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ONSOZ

Minyatiir sanatini, sanat¢1 Taner Alakus’un eserleri iizerinden ele alan bu ¢aligsma ile
minyatiiriin klasik donem tanimindan ve islevinden farkli olarak giiniimiiz s6ylemini
anlayarak, yasadigi1 doniisiimii belirlemek ve bu baglamda yeni arastirmalara kaynak

olusturmak amaglanmaktadir.

Tez yazim siirecimde biiyiik bir 6zveri ve ilgiyle ¢aligmalarimi takip eden, akademik
anlamda ufkumu ag¢tig1 kadar hayata kars1 durusu ve cesaretiyle de ilham olan tez

danismanim Sayin Prof. Dr. F. Evren Dagdag’a destegi ve emegi i¢in tesekkiir ederim.

Bu calismaya esin kaynagi olan, sanat¢i kisiligiyle ornek aldigim, akademik ve
sanatsal lretimlerime olan inancinin yani sira hayatimin her alaninda destegini

gordiigiim ¢ok sevgili hocam Taner Alakus’a tesekkiir ederim.

Minyatiir sanatina yaptig1 katkilar sayesinde tanidigim, tez yazim siirecimde akademik
bilgisini ve tecriibesini benimle paylasan, yenilik¢i arastirmalar1 ve bakis acisiyla
sanata farkli bir perspektiften bakmami saglayan Sayin Dog. Filiz Adigiizel Toprak’a

tesekkiir ederim.

Beni her kosulda destekleyen aileme; annem Nazmiye Pestil ve babam Mustafa
Pestil’e ve bir aile olarak gordiigiim arkadaslarima tesekkiir ederim. Giizel insanlarla

cevrelenmis olmak en biiyiik sansim!

Son olarak bana olan inancini ve sevgisini hi¢gbir zaman kaybetmeyerek her zaman

yanimda olan en biiytlik destegim, sevgili esim Emre’ye tesekkiir ederim.

Giilsah Pestil Ozdogan
Agustos 2022, Kariye/istanbul



OZET

TANER ALAKUS’UN SANAT YASAMI VE BAZI MINYATURLERININ
IKONOLOJI VE iIKONOGRAFIK ACIDAN INCELENMESI (1990-2022)

Pestil Ozdogan, Giilsah
Yiiksek Lisans Tezi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. F. Evren Dasdag
Agustos, 2022. 178 Sayfa

Kokli bir gegmise ve gelenege sahip olan minyatiir sanati giiniimiizde, tarihi
stirecindeki sOylemini degistirmistir. Bu c¢alisma kapsaminda, minyatiir sanatinin
klasik ve ¢agdas anlamda gecirdigi doniisiim, minyatiir sanatcist Taner Alakus’un
iretimleri ve giincel sanat pratigi lizerinden ele alinarak bir degerlendirmede
bulunulmustur. Sanat tarihinin minyatiir sanat1 hakkindaki tanim ve agiklamalari,
zamanla bu kavramlarin bulaniklasmasina sebep olarak kapsayici bir agiklama
yapmada yetersiz kalmistir. Yalnizca yazma eserleri agiklamak amaciyla yapilan
resimler veya tarihi birer belge olma niteliginden ¢ok 6te minyatiir sanati, 6zgiin bir
sanatsal ifade bi¢imi olarak buglin cagdas sanat igerisinde yer bulmus durumdadir. Bu
dogrultuda giincel sanat pratigi icerisinde minyatiir sanati, arttk Osmanli donemi veya

oncesinde oldugu islevinden bagimsiz bir ifade bi¢imi haline gelmistir.

Bu tez calismasinda minyatiir sanatinin tislup, bicim ve islevsel doniisiimii Taner
Alakus’un caligmalarinin yenilik¢i sOylemi baglaminda diisiiniilerek tekrar ele
alinmigtir. Erwin Panofsky nin gelistirdigi, ‘Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi’
kurami temel alinarak, secilen 6rnekler lizerinden sanatginin ¢alismalarinin sembolik
ve alegorik anlami tartisilmig, giincel minyatiir sanatindaki yenilik ve degisimler
saptanmaya calisilmistir. Bu baglamda minyatiir sanatinin yenilenerek ve yenilik¢i
sanatcilarla varligini siirdiirecegi fakat yeni bigimsel ve terminolojik tanimlara ihtiyag

duydugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: sanat, minyatiir, gelenek, cagdas sanat



ABSTRACT
Master Thesis
ART LiFE OF TANER ALAKUS AND ICONOLOGICAL AND
ICONOGRAPHIC ANALYSIS OF SOME MINIATURES (1990-2022)
GULSAH PESTIL OZDOGAN
Social Sciences Institute
Art History Department
Advisor: Prof. Dr. F. Evren Dasdag
August, 2022. 178 pages
Miniature art, which has a deep-rooted past and tradition, has changed its discourse in
the historical process today. Within the scope of this study, the transformation of the
art of miniature in the classical and contemporary sense, the productions of the
miniature artist Taner Alakus and his contemporary art practice were evaluated. The
definitions and explanations of art history about the art of miniature were insufficient
to make an inclusive explanation, causing these concepts to become blurred over time.
More than just pictures made for the purpose of explaining manuscripts or being
historical documents, the art of miniature has found its place in contemporary art today
as an original form of artistic expression. In this direction, miniature art has become a

form of expression independent of its function in the Ottoman period or before.

In this thesis, the style, form and functional transformation of miniature art is
reconsidered in the context of the innovative discourse of Taner Alakus's works.
Based on the theory of 'Iconographic and Iconological Art Criticism' developed by
Erwin Panofsky, the symbolic and allegorical meaning of the artist's work was
discussed through selected examples, and innovations and changes in contemporary
miniature art were tried to be determined. In this context, it has been determined that
the miniature art will continue to exist by being renewed and with innovative artists,

but it needs new formal and terminological definitions.

Keywords: art, miniature, tradition, contemporary art
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1. GIRIS
1.1. CALISMANIN KONUSU

Giliniimiiz cagdas minyatiir sanatcilari, geleneksel minyatiir 6gelerini kullandiklar1 gibi
giincel birtakim 6geleri de tiretimlerine dahil etmislerdir. Bu arastirma sirasinda ilgili
literatiir taranirken, ¢agdas minyatiir sanatinda kullanilan malzemelerden ve 6zellikle
uygulanan tekniklerden yeterince bahsedilmemis oldugu tespit edilmistir. Bu tespite
bagli olarak; giiniimiiz ¢agdas minyatiir sanat¢ilarindan Taner Alakus hem sanatc¢i hem
sanat egitimcisi kimligi g6z Oniinde bulundurularak, cagdas minyatiir sanatindaki
degisimleri ve yenilikleri incelemek i¢in Ornek olarak segilmistir. Bu calismanin
konusu segilen sanatginin yasami, irettigi eserler ve secilen bazi eserlerinin
ikonografik ve ikonolojik ¢oziimlemeleri iizerinden, sanat¢inin sanat anlayisini
belirlemek ve ¢agdas minyatiir sanatina getirdigi yenilik arayislarini ve degisimleri

saptamaya ¢aligmaktir.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenmek iizere Taner Alakus ve eserlerinin se¢ilmis
olmasinin sebepleri arasinda; sanat¢inin ¢alismalarinda klasik minyatiir sanatinin
teknik ve tslubunu deforme etmeden, giincel sanata uyarlayarak kullanmasi; hem
sanat¢ct hem akademisyen olmasi; giinlimiizdeki ¢agdas minyatiir sanat¢ilarinin bir
kisminin temel minyatiir egitimini Alakus’tan almis olmasi ve sanatginin giintimiize

kadar dort yilize yakin minyatiir eser liretmis olmasi sayilabilir.

Calisma kapsaminda minyatiir sanatinin gelisimi ve tarihi, Selcuklu doneminden
baslanarak ele alinmistir. Takiben Osmanli donemiyle devam etmis ve Cumhuriyet
donemi sonrasina kadar gelisim asamalar1 verilmistir. Sanatin siirekliligi baglaminda,
minyatiir sanatinin giiniimiiz sdylemini saptamak ve degisimini takip etmek amaciyla,
cagdas minyatiir sanatgilarindan Taner Alakus’un secilen minyatiir eserleri 6zelinde

ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemine gore ¢oziimleme yapilmaistir.

Klasik minyatiir sanati, 16. yiizy1l Osmanli Doneminde doruk noktasini yasamis, Bati
ve Dogu etkisinden arinarak kendi 6zgiin tislubuna kavusmustur. 18. yiizyila kadar
gelisimini silirdiiren minyatlir sanati, imparatorlukta yasanan siyasi ve Kkiiltiirel
degisimlere paralel sekilde Bati sanat1 etkisinde kalmis ve giderek onemini yitirmistir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra, giizel sanatlar disiplininin kurumsallagmasiyla birlikte



minyatiir sanat1 tiniversitelerde ders olarak okutulmaya baslanmistir. Bu baglamda
minyatiir sanatinin, degisen bir¢ok dinamige sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bu degisen dinamikler arasinda; minyatiir sanatinin yalnizca bigim ve teknigi goz
Oniine almarak yapilmis olan tanimlari, minyatiir sanatinin kendine 0zgi
coklu/cogulcu gdrme seklinin ve stilizasyonun yorumu, sanat¢inin bireyselligi konusu,
konu ve icerikte yasanan degisim ve kullanilan malzeme ve teknigin farklilagmasi
sayilabilir. Bu ¢alisma kapsaminda minyatiir sanatinda gergeklesen yukarida sayilan
degisimler Taner Alakus’un minyatiir ¢alismalar1 {izerinden ikonografik inceleme
sonucu saptanmig, giinlimiiz minyatiir sanatindaki gegerlilikleri tartismaya

sunulmustur.
1.2. CALISMANIN ONEMIi

Bu ¢alisma, minyatiir sanat¢is1 Taner Alakus’un sanat yasamini aragtiran, eserlerinden
bazilar1 iizerinde ikonografik ve ikonolojik ¢oziimleme yaparak sanat anlayisinmi
belirlemeye ve minyatiir sanatina getirdigi yenilik arayislarin1 ve degisimlerini

incelemeye yonelik ilk ¢calisma olmasi agilarindan 6nemlidir.

Ayn1 zamanda bu ¢alisma, klasik minyatiir sanat1 ile cagdas minyatiir sanatinin tanim,
teknik, malzeme, igerik, konu vb. 6zelliklerinin, farklarini, degisimlerini tartismaya
sunmast ve bu alanda literatiirde tespit edilen eksiklige katkida bulunmasi ve
terminoloji aragtirmalarina bir kaynak olusturmasi agilarindan 6nemlidir. Ayrica bu
arastirma, minyatiir sanati hakkindaki kavramsal tartismalarin ifade edilmesi ve bu
sanatin, c¢agdas sanat icerisindeki baglaminin anlasilmasi agisindan, Onem

tasimaktadir.
1.3.CALISMANIN AMACI

Bu calismanin amaci; ¢agdas minyatiir sanat¢ilarindan Taner Alakus’un sanat
yasamini, sanat anlayisini, eserlerini inceleyerek ve segilen bazi eserleri tizerinde
ikonografik ve ikonolojik ¢oziimleme yaparak, glinlimiiz minyatiir sanatina getirdigi
yenilik arayislarin1 ve degisimlerini incelemeye calismaktir. Ayrica bu c¢alismada
klasik ve ¢agdas minyatiir sanatinda kullanilan malzemeleri ve uygulanan teknikleri

belirleyerek, literatiire kazandirilmasi hedeflenmektedir.



Ote yandan ikonografik inceleme sonucunda saptanan klasik ve ¢agdas minyatiir
sanatindaki yenilik/degisim dinamiklerinin birbirini ne kadar kapsadigi, terminolojik
ve igerik olarak birbiri ile ne kadar ilintili oldugu konularinin da yeni aragtirmalara

kaynak olusturmasi amag¢lanmaktadir.
1.4. CALISMANIN SINIRLILIKLARI

Bu arastirma, cagdas minyatiir sanatcisi Taner Alakus’un, sanat yasaminin
arastirilmasi, bes eserinin ikonografik incelemesi yapildiktan sonra saptanan
yenilik/degisim hareketlerinin ortaya konmasi ve bu baglamda klasik ve cagdas
minyatiir sanatinin  birbirini  kapsayic1  Ozelliklerini  tartismaya sunmakla

sinirlandirilmistir. Ayrica bu ¢alisma 1999-2022 yillari ile sinirh tutulmustur.

Klasik minyatiir eserler ilizerinde daha dnceleri ikonografik incelemelerin yapildigi
orneklere rastlanmaktadir. Bu Orneklerin Panofsky’nin eser algilama metodu
tizerinden incelendigi, minyatiir sanatinin kendine 6zgii bircok 6zelliginin goz ardi
edilerek bir yontem izlendigi goriilmektedir. Bu anlamda minyatiir eserlerin
anlasilmasi ve dogru bir ¢éziimlemenin yapilarak bu sanatin bigim 6zelliklerinin
Otesine gecilmesi miimkiin olmamistir. Az sayida yapilan c¢alismada minyatiir
sanatinin Bati sanatindan farkli olan yOnleri goz oniine alinarak degerlendirmelerde
bulunulmustur. Bu baglamda arastirmacilarin, minyatiir sanatgisinin betimleme
mantigini dikkate almadan, bir Bat1 resmini ¢oziimler gibi incelemelerde bulundugu

sOylenebilir.

Bu calisma kapsaminda sanat yasami ve eserleri incelenmek iizere, drnek olarak
secilen sanatg1 Taner Alakus, yaklasik kirk yillik sanat yasaminda, dort yilize yakin
eser Uretmistir. Sanat yagaminin ilk yillarina klasik minyatiirlerin roprodiiksiyonlarin
yaparak baslayan sanatc¢i; 6zellikle 2010°lu yillardan sonra iirettigi eserler ile kendi
tarzin1 ve Uslubunu olusturarak, ¢cagdas minyatiir sanatcilar1 arasinda yerini almistir.
Ayn1 zamanda akademisyen olan sanatg¢1 bu alanda ¢ok sayida sanatci yetismesine de

vesile olmustur.

Taner Alakus’un yukarida bahsedildigi lizere ¢cok sayida ¢alismasinin olmasi nedeni
ile incelenecek olan eserler belirli kriterlere gore secilmis ve smirlandirilmistir.

Eserler, Erwin Panofsky’nin ‘Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi’ yontemi



temel alinarak incelenmistir. Incelenen eserler arasinda ‘Yusufcuk ve Ayasofya’,
sanat¢inin simdiye kadar iiretmis oldugu en fazla sembolizm ve alegori iceren
calismas1 olmasi ve klasik minyatiir sanatinda ¢cokg¢a islenen dini ve tasavvufi konulari

barindirtyor olmasi sebebiyle sec¢ilmistir.

‘Otoportre’ isimli ¢aligma, minyatiir sanatinda alisilagelmisin disinda bir konu olarak
calisilmistir. Klasik minyatiir sanatinda bir portre gelenegi olmasina ragmen otoportre
tarzinda bir caligmaya rastlanmamaktadir. Bu anlamda bu eser klasik minyatiir
sanatindan farkli olarak yenilik¢i ve Bati resmi tarzinda bir ¢calisma olmasi sebebiyle

secilmistir.

‘St. Petersburg’ isimli ¢alisma klasik minyatiir sanatinda ¢okca kullanilan hayvan
sembolizminin kompozisyonun ana konusunu olusturuyor olmasi sebebiyle
secilmistir. Bu ¢alisma ayni zamanda sanat¢inin uluslararasi anlamda {irettigi ilk

calismasidir.

‘Avrupa Haritas1’ isimli ¢alisma klasik minyatiir sanatinin konularindan biri olan
topografik minyatiirlerin ¢agdas bir 6rnegidir. Topografik minyatiirlerin en énemli
orneklerini veren Matrak¢i Nasuh’tan esinle {iretilmis olan bu ¢alisma, klasik minyatiir
sanatt kompozisyon ve kurgusunun giinlimiizde halen kullanilmasina 06rnek

olusturmasi sebebiyle tercih edilmistir.

Son olarak ‘Balik Adam’ isimli eser klasik minyatiir sanatinin konularindan biri olan
Peygamber hikayelerinin c¢agdas bir yorumu olmasi sebebiyle incelemeye tabi

edilmistir.

Segilen tiim eserler klasik minyatiir sanatinin izlerini tasimasina fakat bu klasik tarzin

glinlimiiz bakis acisiyla yorumlanmis olmasina dikkat edilerek segilmistir.
1.5. ILGILi KAYNAK VE ARASTIRMALARIN DEGERLENDiRILMESI

Selcuklu ve Osmanli minyatiir sanat1 ile ilgili cok sayida yaym yapilmis olmasina
ragmen ¢agdas minyatiir sanat ile ilgili arastirmalar oldukca kisith kalmistir. Ozellikle
minyatiir sanatinin yasamis oldugu doniisiimle alakali yayinlara az rastlanmaktadir.
Bu alanda ¢alisan az sayida akademisyen digsinda giiniimiiz minyatiir sanati birgok
belirsizlik dahilinde yasamaya devam etmektedir. Bu baglamda, klasik minyatiirleri
ikonografik ve ikonolojik acidan ele almis olan bir¢ok yayin olmasina ragmen,
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calismamizin konusunu olusturan, ¢cagdas minyatiir sanatinin rneklerinin ikonografik

ve ikonolojik elestiri yontemine gore inceleyen yayinlara rastlanmamaktadir.

Bu calisma kapsaminda yararlanilan kaynaklar arasinda Panofsky’nin ‘Ikonoloji
Arastirmalart’ isimli kitabi temel alimmistir (Panofsky, 2012). Panofsky, ikonografik
elestiri kuraminin temelini anlattig1 kitabinda bu kuramin énemine ve gerekliligine
vurgu yapmaktadir. Oncelikli olarak Rénesans resimlerinin analizini yapmak icin
olusturulan bu kuram giliniimtizde her tiirlii sanat yapitinin ¢éziimlenmesi i¢in gegerli
olan en uygun metot olarak kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda glinlimiizdeki birgok
sanat elestirisi yayminin da temelini olusturmaktadir. Bu anlamda Panofsky’nin
metodu giiniimiizde sanat tarihinin konularindan biri olan sanat elestirisi alaninda en

gecerli ve genis kapsamli kaynak olarak kabul edilmektedir.

Prof. Dr. Usun Tiikel, 2005 yilinda yayimladigi ‘Resmin Dili ikonografiden
Gostergebilime’ isimli kitabinin bir boliimiinde Osmanli minyatiir sanatinin gorsel dili
lizerine olan gozlemlerinden bahsetmektedir (Tiikel, 2005). ‘Imge ve Dizge: Osmanli
Minyatiiriiniin Klasik Dili Ustiine Gozlemler® baglikli yazisinda Osmanli donemi
nakkaglarinin betimleme mantigini1 ele alarak, nesne ve onun dizgesellik igindeki
betimlenisi sorununa vurgu yapmaktadir. Osmanli minyatiir sanati1 arastirmalarinin
cogunlugunun tarihselci bir yaklasimla yalnizca bigim ve donem odakli olmasi
konusuna deginen Tikel, giiniimiizde Osmanli minyatiiriniin 6zgiil niteliklerinin
irdelenmesi hususu iizerinde durmus ve bu bakis acis1 sonucunda ortaya cikan

sorunlar1 aktarmistir.

1993 yilinda ‘Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar’ isimli sempozyumda, Filiz
Yenisehirlioglu tarafindan sunulan ‘Ikonografi, ikonoloji ve Osmanli Sanat:’ isimli
bildiri bu c¢alisma kapsaminda yararlanilan kaynaklardan bir digeridir
(Yenisehirlioglu, 1993). Makalesinde, Tiirkiye’deki sanat tarihi arastirmalari
baglaminda sanat elestirisinin yerine ve Onemine odaklanan Yenisehirlioglu,
Panofsky’nin ikonografi metodunu ele almistir. Panofsky’nin Avrupa Rénesans Sanati
incelemeleri amaciyla olusturdugu metodun, Osmanli sanatina uygulanabilirligi

tizerinde durmustur.

Bedrettin Comert’in, 2006 yilinda yaymmlanan ‘Mitoloji ve Ikonografi’ isimli

kitabinda, bir sanat eserinin dogru anlasilmasi ve irdelenmesinin 6nemi {izerinde
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durulmaktadir (Comert, 2008). Sanat tarihinin konusu olan her bir sanat eserinin
incelenmesi ve anlasilmasi siirecinde Oncelikle bi¢im 6zellikleri ve isledikleri konu
baglaminda ele alindiktan sonra i¢inde bulundugu tarihsel stire¢ ve kiiltiir ortamiyla
birlikte bir degerlendirmenin yapilmasi gerektigini aktarmaktadir. Bir sanat yapitinin
anlasilmasinda ve estetik yoniiniin belirlenmesinde izlenecek metodu Panofsky’nin
ikonografik elestiri yontemi olarak belirtmistir. Ayn1 zamanda mitolojik ve dini tasvir

ornekleri lizerinden ikonografik inceleme 6rnekleri sunmustur.
1.6. CALISMANIN METOT VE DUZENI

Bu calisma yazili, gorsel literatlir tarama, goériisme yapma, eser fotograflama/
belgeleme ve eser inceleme metotlarina dayanmaktadir. Calisma kapsaminda
oncelikle Osmanli donemi klasik minyatiir sanati, ¢agdas minyatiir sanati ve
ulusal/uluslararast minyatiir sanatc¢ilari hakkindaki yazili kaynaklar bir araya
toplanmis ve degerlendirilmistir. Konuya iliskin yazili kaynaklara dayanan
incelemenin yapilabilmesi i¢in, kiitiiphane ve internet ortaminda bulunan belgelerle
yerli, yabanci kitap, makale, sempozyum bildirileri ve tezlerden yararlanilmistir.
Taner Alakus’un sanat anlayisini igeren belgeseller basta olmak {izere minyatiir
sanattyla ilgili ¢evrimici ortamlardaki video kayitlar1 da izlenerek degerlendirmeye
dahil edilmistir. Calisma kapsaminda izin alinarak, sanat¢inin kisisel arsivine
ulasilmis, bazi eserlerinin fotograflar: cekilerek, kayit altina alinmistir. Ote yandan
sanatct ile canli goriisme gerceklestirilerek; minyatiir sanatt hakkindaki gortisleri,
akademi ve akademik miifredat hakkindaki diisiinceleri, minyatiir sanatinin gliniimiiz
ve klasik soylemi hakkindaki goriisleri sorularak sanat¢inin sanat anlayist
belirlenmeye calisilmistir. Ayrica; canli kaynaklara ulasilarak, goriismeler yapilmis,

goriismeler sonucunda elde edilen bilgiler yaziya aktarilmistir.

Bu calismanin, alt problemlerinden biri olan bes eserin incelenerek, algilanmasi
konusu da Panofsky tarafindan gelistirilmis olan ‘ikonografik ve Ikonolojik Sanat
Elestirisi’ metoduna dayanmaktadir. Bu kuram; birincil veya dogal anlam (6n
ikonografi), ikincil veya uzlasimsal anlam (ikonografi), i¢sel anlam veya igerik

(ikonoloji) olmak tizere ii¢ ana boliimden meydana gelmektedir (Panofsky 2012).

Aragtirmada diizen olarak; birinci bolimde minyatiir sanatina dair tanim ve

aciklamalar bir araya toplanarak degerlendirilecektir. Klasik dénem ve gilinlimiiz
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minyatiir sanatinin tanimi ve islevi lizerinde durularak degisen sanat algisina ve bu
alginin minyatiir sanat1 lizerindeki etkisine odaklanilacaktir. Bu degisim; kullanilan
teknikler ve malzeme, bi¢im, form, islup gibi kavramlar {izerinden tartismaya

sunulacaktir.

Ikinci béliimde Selguklu’dan giiniimiize minyatiir sanatinin tarihgesi ele alinacaktir.
Selguklu déneminde tiretilen yazma eserler ve bu eserlerin iislup 6zellikleri tizerinde
durulacak, kendi donemi igerisinde minyatiir sanatinda meydana gelen gelismelere
odaklanilacaktir. Osmanli donemi minyatiir sanatinda yasanan donemler, degisen
padisahlar ve dolayisiyla imparatorlukta meydana gelen sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
hareketlenmelerle birlikte minyatiir sanatinda da ortaya ¢ikan degisim izlenecektir. Bu
donemde bir saray sanati olan minyatiiriin bu degisimlerden ayri diisiiniilmesi
mimkiin degildir. Degisen bas nakkaslar ve sehnameciler de bu doniisiimiin birinci
dereceden etkeni olmuslardir. Osmanli doneminde tiim dis etkilesimlerden tamamen
arinarak sade ve yalin bir iisluba kavusan klasik minyatiir sanatinda ayn1 zamanda
birgok gelenek ve yenilik meydana gelmistir. Bunlar arasinda silsilenameler,
surnameler ve tek figiirlii albiimler ilk akla gelenleridir. Osmanli doneminde 18. yiizy1l
itibariyle minyatiir sanatinda koklii degisimler yasanmaya baslamis ve nakkaslar Bati
etkisine girerek renk, kompozisyon ve islup agisindan farkli denemelerde
bulunmuglardir. Ayn1 zamanda nakkaslar minyatiir sanatin1 saray disina tagimis,
bireysel olarak iiretimlerde bulunmaya baslamis ve ¢alismalarina kendi imzalarini
atmislardir. Bu durum hem minyatiir sanatin1 hem de sanat¢ilarini halk arasina ¢ekerek
bu sanatm herkes tarafindan benimsenmesini saglamistir. Osmanli Imparatorlugunun
son donemlerine gelindiginde ise; imparatorlugun zayiflamasina paralel olarak sanatta
da bir gerileme yasanmis ve minyatiir sanatt geri planda kalmistir. Bu durumun
sebeplerinden bir digeri ise; Batili anlamda sanatin etkisinin giderek artmasi ve
sanat¢ilarin Batili anlamda sanat egitimi almaya baglamis olmalaridir. Cumhuriyet
donemi ve sonrasinda minyatiir sanati tiniversitelerin giizel sanatlar boliimlerinde ders

olarak okutulmaya baglamis ve giiniimiize kadar varligini stirdlirmiistiir.

Uciincii boliimde minyatiir sanatgist Taner Alakus’un sanat yasami ve sanatsal
tiretimlerindeki gelisim ¢izgisi tlizerinde durulacaktir. Sanat¢inin ilk donem
caligmalarindan giiniimiize kadar olan iiretimleri ele alinarak bir gelisim ¢izgisi

olusturulmaya calisilacaktir. ilk dénem calismalarma oldukca klasik iiretimlerle
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baslayan sanatgi, ilerleyen donemlerinde yeni ve farkli denemelerde bulunarak bu
klasik ¢izgisine farkli bir yorum getirmistir. Alakus’un bu ilerleyisi diiz bir ¢izgi
halinde gelismeyerek, zaman zaman geri doniisler ve tekrarlar seklinde kendini
hissettirmistir. Sanat¢inin  minyatlir sanati anlayisinin  degisimini, kullandigi
renklerden, kompozisyon kurgusundan, form ve bi¢imlerden ve calismalarindaki
sembolik ve alegorik anlatimdan takip etmek miimkiindiir. Minyatilir sanatindaki
klasik anlatimi farkli bir noktaya tasiyan sanatg¢i, gliniimiiz ¢agdas sanat alaninda
tiretimlerine devam etmektedir. Ek olarak; bu boliimde minyatiir geleneginden
beslenen ulusal ve uluslararasi anlamda farkli sanat¢ilarin galigmalar1 ele alinarak

cagdas minyatiir sanatinin farkli 6rnekleri iizerinde durulacaktir.

Calismanin dordiincii boliimiinde Erwin Panofsky tarafindan gelistirilen ikonografi ve
ikonoloji ¢ozlimleme yontemi ile Alakus’un bes ¢aligmasinin ¢oziimlemesi
yapilacaktir. Bu kuram; birincil veya dogal anlam (6n ikonografi), ikincil veya
uzlasimsal anlam (ikonografi), i¢sel anlam veya igerik (ikonoloji) olmak iizere ii¢ ana
boliimden meydana gelmektedir. Birincil veya dogal anlam (6n ikonografi)
boliimiinde, calismada goriilen tiim nesneler oldukg¢a yalin bir anlatim ile ifade
edilecektir. Bu boliimde eserde goriilen bicimler ve bu bigimler arasindaki baglanti
belirlenerek agiklanacaktir. Bu boliim genel bir ifade ile eserin betimlemesinin
yapildig1 bolim olacaktir. Bu asamada herhangi bir bilgiye ihtiya¢ duyulmadan
dogrudan goziin gordiigii her sey oldugu haliyle aktarilacaktir. ikincil veya uzlasimsal
anlam (ikonografi) kisminda eserin ilk bakista géremedigimiz, sembolik ve alegorik
anlamda {iistli kapali sekilde ifade edilmis olan anlamlar agiklanacaktir. Bu asamada
eserde kullanilmis olan imgelerin iyi sekilde tanimlanmis olmasi elzemdir. imgelerin
coziimlenerek eserin kavramsal metni ortaya c¢ikarilacak boylece; bicimlerle
kavramlar anlamli bir biitiin olusturacak sekilde ele alinacaktir. Son boliim olan i¢sel
anlam veya igerik (ikonoloji) inceleme kisminda ise; eser, olusturuldugu dénem ve
sanat¢inin bu donemdeki ruh hali ve kisiligi géz oniine alinarak degerlendirilecektir.
Bu asamada eseri yakindan veya uzaktan etkisi altina almis olan her tiirlii etkene
deginilecektir. Bu anlamda sanat¢inin kendi ruh diinyasinin yani sira icerisinde
bulundugu sanat ortamina, ililkede veya diinyada yasanan toplumsal, Kkiiltiirel,

ekonomik veya sosyal her tiirli degisime odaklanilacaktir. Neticede; eserler



tizerindeki yenilik arayislari iizerinde durulacaktir. Bu ¢alisma degerlendirme, sonug

ve Oneriler boliimleriyle tamamlanacaktir.



2.BOLUM

MINYATUR SANATININ TANIMI

2.1. KLASIK VE CAGDAS ANLAMDA MIiNYATURUN TANIMI

Kelime anlami olarak minyatiir; Ortacag Avrupasinda hazirlanan el yazmalarinin
boliim baslarinda bulunan metnin ilk harfinin, etrafina kirmizi turuncu (minium) arasi
bir renk olan siiliigen ile yapilan ve miniature isimli tezhipten dolay: siiliigenle
boyanmis olarak isimlendirilen resimlerdir. Zamanla minér (kiigiik) kelimesinin de
etkisinde kalarak kiiciik resim anlamini1 da kazanmstir. Bir metni agiklamak amaciyla
kitap halinde veya tek sayfadan olusan minyatiirler 151k ve golgeden arindirilmis tek

boyutlu resimlerdir (Mahir, 2005a).

Celal Esad Arseven’e gore ise minyatiir; eski el yazmasi kitaplara boya ve yaldiz
kullanilarak oldukc¢a dikkatli sekilde ve eski usiilde yapilan kiigiik boyutlu resim ve
portrelerdir. iranlilar ve Tiirklerde bu resim tarzina, renkli resim anlamina gelen nakis

ve uygulayan kisilere de nakkas denmistir (Arseven, 1966:1415).

Minyatiiriin bir bagka tanimi ise; bir kitabi, madalyonu veya kii¢iik boyutlu herhangi
bir objeyi bezemek amactyla yapilmus kiigiik resimlerdir. Avrupa ve Islam sanatinda

goriilmektedir, seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (S6zen, 2010:211).

Giinsel Renda’nin tanimina gore minyatiir; genel anlamiyla el yazmasi metinleri
betimlemek amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlerdir. Bati’da Antik Cag’a,
Dogu’da ise Islam &ncesi donemlere kadar uzanan minyatiir ressamligi, Ortacag
boyunca yaygin bir sanat dali olmustur. Bati’da, el yazmasi1 eserlerdeki bas harfleri
vurgulamak i¢in kullanilan kirmiz1 boyadan (minium) dolay1 el yazmasi resimlerine
bu isim verilmistir. Ancak bu terim etimolojik agidan yanlis olacak sekilde latince
minus (kiiclik) sozciigiine temellendirilip, 16-19. ylizyillarda kiigiik boyutlu manzara,
portre ve figiirler i¢in de kullanilmistir (Renda, 1997:1262).

Tim bu tanimlart degerlendirdigimizde, genel bir ifadeyle minyatirin kiigiik
boyutlarda tiretilen, bir metni agiklamak amaciyla kullanilan ve belirli teknikler igeren,

ince iscilikli resimler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat bu tanimlar tek tek ele
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aldigimizda kendi iclerinde terminolojik olarak  birtakim tutarsizliklara

rastlanmaktadir.

Yukaridaki ifadelerde genel anlamiyla minyatiir kelimesinin etimolojik olarak tanimi
yapildiktan sonra bigim ve iceriginden bahsedilmistir. Fakat tanimlar, cogu yayinda
kaliplasmis sekilde tekrar eden ifadelere donlismiis ve yayindan yayimna degisen
yorumlar halini almistir. Boylece minyatiiriin tanimina dair net ve kapsamli bir tanima
ulagilamadigr ve fikir ayriliklarinin goriildiigii izlenimi uyanmaktadir (Konak,

2015:228).

Neredeyse tiim sanat tarihi kaynaklarinda karsimiza cikan minyatiir ve nakis
kelimelerinin birbirinin es anlamli olmast fikri ise giniimizde gegerliligini
koruyamamis durumdadir. Nakis ve minyatiir kelimelerinin sozliik anlamlarina
baktigimizda bu iki kelimenin igerik olarak birbirini kapsadigi fakat tam olarak
birbirinin karsilig1 olmadig1 goriilmektedir. Arapga, Osmanlica ve Farsca sozliiklerde
karsilig1 bulunmayan ve bat1 dillerinde de sadece kitap resimlerini ifade eden minyatiir
kelimesi, Osmanlida nakis kelimesi ile karsilanmaya calisilmig fakat minyatiir bati

dilinde yalnizca kitap resimlerini ifade ettigi igin yetersiz kalmistir (Konak, 2015:229).

Bu baglamda bir sanat bi¢gimi olarak minyatiiriin nasil tanimlanacag1 hakkinda birgok
farkli goriise rastlamaktay1z. Minyatiiriin ne oldugu hakkinda bugiine kadar yapilmis
olan arastirmalarin ¢ogu, bu sanatin tarihsel siireci ve lisluplari tizerinde durmus olan
geleneksel bir sanat tarihi yaziminin tirtiniidiir. Cizgisel bir tarih anlayisini ifade eden
bu tutum, minyatiirii tanimlarken ona iligkin sanat, elestiri ve estetik kuramlar1 yerine
zaman, iretim yeri, okul vb. iligkiler agin1 temel almaktadir. Bu durumun iki temel
sebebi olabilir. Bunlardan ilki; bir sanat bigimi olarak minyatiiriin kurgusu ve
minyatiirde kullanilan temel tasarim ilkeleri (¢izgi, renk, mekan, bosluk, doku, vb.) ile
ilgili temel degerlendirme Olgiitlerinin neredeyse tiimiiniin Bat1 odakli kaynaklarda
bulunmasidir. Digeri ise; yine buna bagli olarak minyatiir hakkindaki sanatsal ve
tarihsel degerlendirmelerin Bati kuram ve elestirileri Olgiitlerinde degerlendirilmis

olmasidir (F.A. Toprak, 2020:61-62).

Yayinlarda kitap sanati olarak anilan ve minyatiir olarak tanimlanan resimlerin biiyiik
cogunlugu, minyatiiriin belge olma 6zelligine génderme yapmaktadir. Oysa minyatiir
belge 6zelligi de tagiyabilen; fakat kendine 6zgii bi¢cim 6zelliklerinden dolay: diislince
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veya akim adlariyla anilan sanatsal donemlerdeki iiretimlerle benzer sekilde ortaya
¢ikmig ve gelismis olan sanatsal bir bigimdir. Terminolojik olarak minyatiiriin tanimi1
yapilirken bigim agisindan degil malzeme agisindan degerlendirildigi i¢in konu bu
detayla sinirli kalmistir. Minyatiiriin en yaygin kullanim alan1 olan kitap resimleri
baglaminda tanimlamaya gidilerek tarihi siire¢te duvar, deri, kagit, metal, dokuma,
seramik gibi yiizeylerde ve hatta kimi zaman anitsal boyutlarda karsilasilan 6rnekleri

dikkate alinmamistir (Konak, 2015:237).

Bu baglamda yapilan tanimlarin giinlimiizde tiretilen minyatiir eserler igin de yetersiz
kaldig1 gortilmektedir. Giincel sanat pratigi icerisinde siklikla yer bulan minyatiir
sanatt i¢in terminolojik bir saptamanin yapilmasi 6nemlidir. Giinlimiizde minyatiir
sanat1 yalnizca bir kitap resmi olmaktan ¢ok ote kendi anlatim diline sahip olan ve

kendine 6zgii teknikleri igeren bir sanat yapma big¢imidir.

Genel anlamiyla ‘sanat’ sdzctigiiniin icerigi, kavramsal olarak siirekli degismektedir
fakat bazi elestirmen ve yorumcular, bugiinkii sanat1 ge¢mis tanimlar ile yorumlamaya
devam etmektedirler. Bu sekilde eski paradigmalarda israrct olmak yeni sanatsal
acilimlar1 anlamamiz1 zorlastirmaktadir. Oysa sanatta, yorum ve elestiri olanaklari
siirsiz tutuldugu stirece anlasilir olmaktadir. Bu yeni bakis agisi ile yorumlanabilme
kapasitesi kapatilip, sanat yapit1 sinirh ve eski bilindik yorumlara maruz kaldiginda
giincel sanatsal Ozelligini yitirebilmektedir. Bu nedenle sanatin kendisini var
etmesinde tanim, yorum ve elestiriler olduk¢a dnemli bir yer tutmaktadir (Alpay,
2020:9).

Minyatiir sanatinin giincel sanat pratigi igerisinde yer bulmasi Bati’daki sanat
anlayisinin degistigi ve 6zellikle de glincel sanat iiretimlerinin kendine farkli yollar
aradigr bir doneme rastlamaktadir. Bu baglamda 20. yiizyilin baslangicindan
giiniimiize gelen siirecte Bat1 sanat diinyasinda gelenegin ¢oziildiigii, dis diinyanin
birebir betimlenmesinden vazgegildigi ve bununla birlikte otantiklik, yerellik, kimlik

meselelerinin ele alindigi doneme denk gelmektedir (F.A. Toprak, 2020:62).

Minyatiir sanatini, kendi ifade bi¢imi olarak kullanan ve bu sanat alaninda egitim almis
olan sanatc¢ilar artik bir metne bagh olarak degil olabildigince 6zgiin iiretimler ortaya
koymaya baslamislardir. Bu sanat1 ¢agdas anlamda yorumlayarak gelenekten beslenen

farkli bir anlatim tarzina ve farkli bir diinyaya bakis yontemine ulagsmislardir. Bu da,
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minyatiir sanatin1 kendi baglamindan koparmadan giiniimiizdeki yasam bigiminin
ifade edilmesine olanak saglamaktadir. Boylece gelisen ve farklilasan bu sanat
ortaminda ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve estetik tiim paradigmalarin ne sekilde

degistigini gérmek de miimkiin olmustur.

Bugiin minyatiir sanat1 yalnizca tarihsel bir belge olma niteligini bir kenara birakmis
essiz bir sanat formuna doniismiistiir. Heykel, video, fotograf ve enstalasyon gibi
cesitli yontemler ile minyatiir sanat1 kitap sayfalarindan ¢ikarak {i¢c boyutlu hale
gelmistir ve giinlimiiz diinyasinda varligin1  siirdiirmeye devam etmektedir

(Tiiziinoglu, 2020:9-10).

Minyatiir sanati hakkinda norm haline gelmis olan islup, perspektif ve mana
kavramlari, bu sanat1 ‘6teki’ olma konumunda birakmigtir. Giinlimiizde ise minyatiir
sanat1 bu tartismalar1 geride birakarak bati-dogu karsilastirmasi ekseninden ¢ikarak
doniigmiis, sanata ve topluma iligkin sorulara yanit verebilmeye baslamistir. Minyatiir,
onu diger sanat formlarindan ayiran bu 6zellikleri ile kenara ¢ekilmek yerine yeni bir
ifade bigimi olarak tekrar dogmustur. Toplumun degisen yapisiyla birlikte tekrarlayan
klasik formlari anlamamiza, kiiltiirel anlamlar1 fark etmemize yarayan verimli bir

zemin haline gelmistir (Tiizinoglu, 2020:24).

Yukaridaki yorumlar dogrultusunda, ¢agdas sanatin minyatiirii sonlandirdig
diisincesinin giiniimiizde dogrulugunu yitirdigini sdyleyebiliriz. Aksine giincel
minyatiir sanati alternatif bir ¢agdaslik yaratarak, modern sanata bir payanda yaratmis
ve klasik tanimindan uzaklasarak, yeni bir anlatim olusturmustur. Giincel minyatiir
sanatinin, ¢agdas sanat igerisinde farkli bir ifade bi¢cimi oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Arthur Danto’ya gore; “‘Cagdas’, en a¢ik anlamiyla, su anda olmakta olan demektir.
Cagdas sanat da ¢agdaslarimizin tirettigi sanat olsa gerektir. Bu sanat, zamanin
simavindan heniiz gegcmemis olacaktir siiphesiz. Cagdas sanat bir sanat iiretme

tislubundan ¢ok, tisluplart kullanma tarzina isaret ediyor.” (Danto, 2010:33).

Yukarida da bahsedildigi iizere klasik anlamda minyatiir sanatinin tanimi giiniimiiz
cagdas minyatiir sanatini tanimlamada yetersiz ve eksik kalmaktadir. Bununla birlikte

klasik donem minyatiir sanati tanimlarinda da c¢eliski ve birtakim tutarsizliklara
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rastlanmaktadir. Bunun temel sebeplerinden biri, kendi sanatlarimizi ifade
edebilecegimiz bir sanat kuramina sahip olmamiz olabilir. Daha ziyade Dogu zeminine
oturan klasik sanatlarimizi Bati temelli sanat kuramlar1 ile degerlendirmeye ve
aciklamaya calismak bu ¢eliskilere sebep olabilmektedir. Bununla birlikte giintimiizde
degisen ve gelisen sanat yapma bigimleri ile birlikte artik minyatiir sanatin1 ¢agdas
sanatlardan ayr1 diistinmek ve farkli bir konuma yerlestirmeye c¢alismak yanlis

olacaktir.

2.2. KLASIK VE CAGDAS MINYATUR SANATINDA KULLANILAN
TEKNIK OZELLiKLER VE MALZEME

Klasik minyatiir sanatinin kendine 6zgii teknikleri bulunmaktadir. Uretim yapilirken
kullanilan bu teknikler, bu sanatin temel bi¢imini olusturur. Genel anlamda
kompozisyon igerisinde bulunan figiirlerin birbirini kapatmayacak sekilde dizilmesi,
figiirlerin arasinda hiyerarsik bir kompozisyon diizeni olmasi, renk ile derinligin
vurgulanmamast, Bati tarzinda bir perspektifin olmayisi, ince bir is¢ilige sahip olmasi
ve renklerde 151k - gdlgenin vurgulanmamasi bu 6zelliklerin baslicalaridir (Binark,

1978:272).

Minyatiir sanatin1 bigim 6zellikleri agisindan degerlendirecek olursak, Batili anlamda
cizgisel/merkezi bir perspektife rastlanmaz. Batinin tek bakisli resimleme ilkelerinden
farkli olarak minyatiir sanatinda birden fazla (¢coklu/¢ogulcu) bakis agis1 ve farkli kacgis
noktalar1 devreye girmektedir. Bu agidan minyatiiriin kendine has bigim ve kurgu
ozelliklerini Bati’nin resimleme anlayisindan ayiran temel 6zelliklerinden birinin

perspektifi kullanma sekli oldugu sdylenebilir (F.A. Toprak, 2020:60).

Ismet Binark’n, minyatiir teknigini agiklarken kullandig1 ... manzarada uzakhigi renk

ve boy nispetinden belirtmemek...” tanimina baktigimizda aslinda minyatiir sanatinda

1

‘renk’ ifadesi ile hava perspektifinin®, boy ifadesi ile c¢izgi perspektifinin®

! Resim sanatinda uzaktaki nesnelerin ton farkliliklarmin havanm etkisi ile daha acik algilanmasi olarak
aciklanabilir. Detayl bilgi i¢in. Rona, Z. (1997a) Hava Perspektifi. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. istanbul: YEM
Yayin, 771.

2 Resim veya mimarlik alaninda giderek birbirinden uzaklasiyormus hissi yaratan ¢izgilerin tek bir noktada
birlesmesiyle, ayni boyutta olan nesnelerden bize yakin olaninin daha biiyiik uzakta olanlarin ise daha kiigiik
cizilerek kagit tizerinde derinlik hissi yaratilmasidir. Erzen, Z. N. (1997) Perspektif. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
[11. istanbul: YEM Yayin, 1451-1455.
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kullanilmadiginin vurgusunu yaptigi sdylenebilir. Bu baglamda pek ¢ok farkl ¢esidi
olan perspektif konusunu daha ayrintili bir sekilde ele almak ve degerlendirmek

gerekmektedir. Kisaca perspektifin tanimi1 ve 6zelliklerine bakacak olursak;

Bat1 sanat tarihi kuramina ait olan perspektif kavrami ile diger kiiltlirlerin gorme
bi¢imleri ve aligkanliklari ne yazik ki dikkate alinmamistir. Merkezi perspektif olarak
bilinen goérme bi¢iminde izleyici merkeze alinir ve resmin igerisindeki kagis
noktasindan resmi izler. Minyatiir sanatinda ise; izleyicinin goziinden goriilen tek
kagis noktas1 bulunmaz ve bulunmasi gerekmez. Ozellikle ge¢ donem minyatiirlerinde
ufuk ¢izgisi diinyanin onlimiizde bir harita gibi agilmasini saglayacak sekilde
tepededir. Boylece ancak Allah’in goziiyle goriilebilecek bir bakis agisi
olusturulmustur (Belting, 2020:42).

Buna paralel olarak Pavel Floresnki’nin, 1920 yilinda yazdigi Tersten Perspektif
kitabinda birden fazla kagis noktasindan bahsederek, resme bakan gozii sabit bir odak
noktas1 olmaktan kurtarmis ve ¢ok merkezli bir bakis agis1 yaratmistir. Bu 6zelligi ile
tersten perspektif minyatiir sanatini bi¢im yoniinden degerlendirmede daha etraflica

bir fikir edinmemizi saglayabilir (Floresnki, 2013:9).

Glinliimiliz uygulamalar1 baglaminda ise; minyatiir sanatinda ¢oklu gérme bi¢iminin
kullanilmaya devam ettigi goriilmektedir. Bu 6zelligi ile minyatiir sanat1 diger gérme
bi¢imlerinden ayrilmaktadir. Bu c¢ogulcu bakis agis1 ise; sanatgiya diinyayi

yorumlamada farkli birgok anlam sunmaktadir (Zor, 2016:24).

Minyatiir sanatinin 6zelliklerinden bir digeri ise; kompozisyon igerisinde kullanilan
nesnelerin stilize edilmesidir. Figiirler veya diger elemanlar stilize edilerek en yalin
hali ile resmedilirken, karakterlerinin korunmasina 6zen gosterilir. Bdylece en sade
haline gelen nesne betimlenirken, 6nemli olanin goriinen degil, gdriinenin manasi
oldugu vurgusu yapilmaktadir. Ozellikle Osmanli minyatiirleri, genel anlamiyla goze
getirdikleri nesneyi temsil etmezler. Bu sebeple nesneleri veya figiirleri goriiniir kilan
ve anlamlandiran arka plandir. Islam uzaminda hiirmet kullanilan imgeye degil, giizel
olan ve giizel seven, tanrisal gilizellige Oykiinen biitiin amellere ve bu amellerin
yarattig1 biitlin imgelere gosterilir. Bdylece bir yaniyla goriineni, diger yaniyla

goriinmeyeni goze getirir ve tim bunlara bir anlam yiikler (Sayin, 2002:67).
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Glinlimiiz ¢cagdas minyatiir pratiginde de bu stilize edilisin siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Bu 6zelligi ile minyatiir sanati, diger sanat pratiklerinden farkli olarak
yine kendine 6zgii bir anlatim diline ulagmistir. Bu dil ile goziin gordiigiinlin yani sira
altinda yatan anlam ve hikaye daha fazla 6n planda bulunmaktadir. Buna bagh olarak
da sembolizm ve alegorik anlatim, minyatiir sanatinda oldukga kuvvetli bir ifade sekli

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli donemi minyatiir sanatina has bir diger husus ise, saray i¢in iiretilen eserlerin
kolektif bir topluluk tarafindan hazirlanmasidir. Bir eser i¢in onay alindiktan sonra,
nakkaslar, katipler, miizehhipler ve miicellitlerden olusan bir ekip birlikte ¢aligarak
sanatsal bir biitiinliikk olusturmaktaydi. Bu dénem i¢in bireysel bir sanat¢idan veya

bireysel bir sanat eserinden s6z etmek miimkiin degildir (Fetvaci, 2013:108).

Nakkashanede kolektif olarak iiretilen minyatiirler, ancak 18. yiizyila gelindiginde bir
arada bulundugu sayfalardan, kitaplardan, saraydan, hem de alisik oldugu kolektif
calisma ortamindan kopmustur. Bodylece minyatlir sanati gilindelik hayatta yer

bulmustur (Tiiziinoglu, 2020:16).

Bu donemde, Metin And’1n, ‘Cars1 Ressamlar1’ olarak tanimladig1 bir grup nakkasla
karsilagsmaktayiz. Carsi ressamlari, ¢arsida diikkanlari olan ve miisterilerin istegi
dogrultusunda resimler yapan profesyonel halk ressamlaridir. Usluplarimin temel
Ozellikleri saray nakkaslari ile oldukga benzer olup, her iki ekip de gelenekten
beslenmektedir. Fakat carsi ressamlar1 saray nakkaslarindan farkli olarak tiretimlerini
bireysel olarak siirdiirmektedirler (And, 2018:46).

Bu donem ve sonrasinda klasik minyatiir sanati igin birgok ¢oziilme meydana
gelmistir. Levni’nin minyatiirlerine kendi imzasini atmasi bir sanat¢t olarak
bireysellesmenin ilk 6rneklerinden sayilabilir. Bu 6rnek 18. yiizyilda yasanan sosyal,
kiltiirel ve ekonomik degisiminin bir sonucu olarak goriilebilir. Sanat¢i, degisen
toplumsal dinamiklere uyum saglar ve neticede estetik algisini ve tiretim bi¢imlerini
degistirerek bireysellesme yoluna gider. Giliniimiiz sanatgilar1 da bu bireysel ve
bagimsiz sanat yapma bi¢imini devam ettirerek, kendi toplumsal dinamiklerini ve

anlatim yontemlerini sanatlarinda ifade etmeye devam etmektedirler.
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Buraya kadar minyatiir sanatinin teknik 6zelliklerinin bazilarini incelemis olduk. Bu
incelemenin ardindan minyatiir sanatinda kullanilan malzemeleri ele aldigimizda,
klasik anlamda firetilen minyatiir eserlerde kullanilan malzemeler ile agiklamaya

baslamak daha dogru olacaktir.

Klasik iislupta minyatiir yapilirken kullanilan malzemelerin basinda boyalar
gelmektedir. Kullanilan boyalar genellikle dogal pigmentli toprak boyalardir. Bu
boyalarin baglayicilig: igin ise Onceleri yumurta saris1 kullanilmistir fakat yumurta
saris1 kuruduktan sonra tekrar ¢oziilmedigi ve bu sekilde ancak tek kullanimlik boyalar
hazirlanabildigi i¢in 18. Yiizyildan sonra bundan vazgecilmistir. Yumurta sarisinin
yerine alternatif olarak tutkal kullanilmaya baslanmistir. Kullanilan tutkal igerisine
pekmez veya ilizim suyu karistirildigi takdirde boya su ile agilarak tekrar tekrar
kullanilabilir hale getirilmistir. Bazen tutkal yerine Arap zamki da kullanilmigtir fakat

bunun da zamanla kararmaya yol agtig1 goriilmiistiir (Binark, 1978:272).

Klasik minyatiir sanatinda kullanilan kagitlar genellikle; Hint kagidi, pamuklu
kagitlar, parsdmen olarak bilinen ipekli kagitlar ve aharli kagitlardir. Boyalar1 stirmek
i¢in kullanilan firgalar ise ii¢ aylik yavru kedilerin ense tiiyiinden yapilmis olanlaridir.
Daha sonra samur kilindan yapilan fircalar da kullanilmaya baglanmistir (Binark,

1978:272).

Giincel minyatiir sanat1 alaninda ise; gelisen teknoloji ile birlikte malzeme kullanimi
oldukca cesitlenmistir. Yiiksek kalitede pigment yapisina sahip olan suluboyalar,
akrilik ve guaj boyalar ile farkli renkleri bulunan altin kullanilmaktadir. Bunun yani
sira; farkli bir¢ok tiirii olan kagit ve fircalar sayesinde sanat yapma bi¢imi oldukga
cesitli bir hal kazanmigtir. Kullanilmaya devam eden bu malzemelere disinda;
minyatlir sanatt artitk ¢ok ¢esitli ylizeylerde ve platformlarda da kendini
gostermektedir. Giincel sanat pratiginin bir pargast olan minyatiir sanati, giiniimiiziin
getirdigi her tiirlii teknolojik malzemeye, kendi icsel pratigini ve teknigini koruyarak
uyum saglamis durumdadir. Bu dogrultuda minyatiir sanatinin kendine has olan

diinyay1 temsil tarzinin her donemde kendini gelistirmeye devam edecegi sdylenebilir.

Bu sanatin kendine 6zgii uygulama pratiklerinden bahsedecek olursak, temelde ii¢

yontemi ele alabiliriz. Bunlar; noktalama, tarama ve tahrir (kontur)’dir.
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Tabhrir; bir formu veya motifi kapatarak zeminden ayiran ve formu gerceveleyen, genel
anlamda kompozisyon igerisindeki formlar1 tanimlamaya yonelik bir igleve sahip olan
cizgidir. Fir¢a kullanim sekline gore isimlendirilerek, minyatiir sanatinda niiansli ¢izgi
olarak kullanilir. Bu tanim, ¢izginin kalindan inceye veya inceden kalin degere dogru
giden firca hareketiyle formun etrafinda olusturulan ¢izgidir. Bu 6zelligi ile niianslt
¢izgi, formlarin dis sinirlarini belirleyerek, formlara boyut vermektedir (F.A. Toprak,

2015:127).

Noktalama ve tarama olarak isimlendirilmis olan teknikler 20. Yiizyilmn ikinci
yarisindan itibaren, Bati’dan temel alinarak dilimize yerlesmis ve sanatgilar arasinda
bu hali ile kullanila gelmistir. Bu konu ile ilgili dogrudan bir kaynaga
ulasilamamaktadir. Genel bir ifade ile noktalama, pointillisme (divizyonizm)® benzer
sekilde, sonsuz sayida noktanin bir araya gelmesiyle yiizeylerin ve dokularin
olusturulmasidir denebilir. Bu sayede, fir¢a hareketi ile birlikte formlarda istenilen
yogunlukta bir hareket saglanabilir. Tarama ise, minyatiir sanatinda genellikle sag, kil
ve tiiylii ylizeyleri olusturmada kullanilir. Yine sonsuz sayida ince ve hassas firga
darbesi ile yilizeyde bu dokular neredeyse gergekgi sekilde resmedilebilir (F.A. Toprak,
2022).

3 Seurat ve Signac tarafindan gelistirilen, boya maddesinin tuvale kiigiik firga darbeleriyle uygulandig1 bir resim
teknigi. Ayrmtih bilgi icin bkz. Rona, Z. (1997b) Divizyonizm. Eczactbast Sanat Ansiklopedisi 1. Istanbul: YEM
Yayin, 461.
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3. BOLUM

MINYATUR SANATININ TARIHSEL GELiSiMI

3.1. SELCUKLU DONEMIi MINYATUR SANATI

Resimli kitap sanati ilk olarak Bati Tiirkistan’da gelisme gostermeye baglamis,
Selguklu basbuglarinin emrinde ¢alisan Uygur yazicilar vasitasi ile Iran bdlgesinde
etkinlik gostermis boylece Bagdat’a yayilarak Avrupalilarin ‘Bagdat Cigir1’ olarak
isimlendirdigi donemi baslatmistir (Yetkin, 1984:191).

Biiyiik Selguklu devletinin kurucusu olan Tugrul Bey’in 1055 yilinda Bagdat’a girerek
bu bolgeyi himayesi altina almasi Selguklu sanat ve kiiltliriiniin bu bolgede
yayilmasinin baslangici sayilabilir. Bu dénemde {iretilmis olan seramik ve ¢ini eserler
arasinda Biiyiik Selguklu iislubu hakkinda oldukca iyi fikir veren bir¢ok eser
giiniimiize kadar ulagabilmistir. Fakat minyatiir yazma olarak giiniimiize gelen eserlere

ancak XII. Yiizy1l sonundan itibaren rastlamaktayiz (Aslanapa, 1989b:364).

Selguklu ddéneminden giliniimiize ulasan minyatiir yazmalarin bir¢ogu Anadolu
Selguklu devletinin hiikiim siirdiigii bolgelerde hazirlatilmigtir. Bu ddnemde minyatiir
sanatinin korundugu ve gelistirildigi sanat merkezleri Konya, Diyarbakir, Musul ve
Bagdat’tir. Minyatiirlerin bir kismi mekanik, botanik, tip ve astronomi konular igeren
bilimsel kitaplar igerisinde yer almakla birlikte mesnevi ve hikaye kitaplar1 gibi edebi

eserlere de yer verilmistir (F. Cagman & Tanindi, 1979:9).

Bu donemin oldukga genis konu yelpazesi kapsaminda iiretilen ¢ok sayidaki yazma
eser sayesinde, donem hakkindaki teknolojik bilgi seviyesini, bilimsel geligsmislik
diizeyini, sosyo-kiiltiirel ortam1 ve siyasi iligkileri anlamamiz miimkiin olmustur. Bu
anlamda resimli yazma eserlerin kendi donemleri agisindan birer belge o6zelligi
tagidigini sdylemek miimkiin olmakla birlikte sanatcilarin bu minyatiirlere kendi bakis

acilarini da kattigin1 g6z ardi etmemek gerekmektedir.

Bu baglamda Islam sanatinin ilk érneklerine Bagdat ve cevresinde rastlamaktayiz. Bu
donemde sanatin hiikiimdarin destek ve tesviki ile gelisme gostermesi sayesinde,
minyatlir sanatinin ilk g6z alici ornekleri de bu cevrede {iretilmistir. Bagdat’ta
resimlenmis olan en erken tarihli el yazmalar1 arasinda Dioskorides’in De Meteria
Medica isimli eseri bulunmaktadir.
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Yunancadan Arapgaya Kitabiil-Hasayis olarak ¢evrilen eserde, ila¢ hazirlayan

hekimler ve ameliyat yapan cerrahlar tasvir edilmistir (Devec, 2015:97).

Kitabiil-Hasayis eserinin resimli bir kopyasi Artuklu emiri Necmeddin Alpi (1152-76)
icin Meyyafarikin (Silvan)’de hazirlatilmistir. Eserde 600°e yakin farkli ¢esitlilikte
bitki ve 200’e yakin cesitli hayvan figiirlerinin yani sira insan figiirleri de

resimlenmistir (Tanindi, 1996:4).

Diinyada bilinen en eski tip ve eczacilik hakkindaki kitaplardan biri olan bu yazma,
giiniimiizde halk hekimliginde kullanilmaya devam eden bir¢ok bitkiyi kapsamaktadir.
Eser ig¢inde her bitkinin ismi, yetisme yeri, botanik tarifi, ila¢ 6zelligi, yan etkileri
hakkinda bilgiler ile birlikte ¢izimleri de yer almaktadir. Bu anlamda yazma eser
etnobotanik alaninda yapilan ve yapilacak olan bircok arastirmaya kaynak

olusturmaktadir.

Islam minyatiir sanatinin asil gelisme gosterdigi donem 12. — 13. yiizyillar arasinda;
fran, Irak ve Suriye ile birlikte Anadolu’daki kiiciik beyliklerin de bulundugu
cografyalarda gerceklesmistir (Keskioglu, 1962:21).

Anadolu kaynakli minyatiirlii yazma eserlerden bir digeri ise Cezeri’nin Kitab fi
Ma'’rifat al-Hiayal al-Handassiye’sidir. Bu eser 1081-82 yillar1 arasinda Artuk prensi
olan Nureddin Mehmet Kara Arslan’in emri ile hazirlatilmaya baslanmais, oglu Melik
Sah Nasreddin Mahmud zamaninda (1206) bitirilmistir. Yazma genel itibariyle teknik
buluslar ve hidrolik makine tasvirlerinden olusmakla birlikte az sayida da olsa, hayvan

ve insan figiirlerini de igermektedir (Yurdaydin, 1957:190-191).

Kendi doneminin ¢ok iizerinde bir matematik ve mekanik bilgisi sunan eserde basta
Arsimed olmak {izere birgok bilim insaninin kesiflerinden bahsedilmektedir.
‘Olaganiistii Mekanik Araglarin Bilgisi Hakkinda Kitap® veya ‘Otomata’ olarak
bilinmektedir (Baskan, 2014:76).

Kendi zamaninin miihendisi sayilan Cezeri’nin bu yazma eseri ve i¢indeki icatlar,
kendinden sonraki bir¢ok mekanik aracin icadi i¢in temel olarak alinmistir. Bunun en
ileri Orneklerinden birinin Cezeri’nin Bati Ronesans mekanigini de etkilediginin
bilinmesidir. Bunun sebebi olarak ise Otomata isimli yazma eserin ¢ok sayida

kopyasinin iiretilmesi ve ¢esitli bolgelere dagilmis olmasi sayilabilir.
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Sekil 1. Tavus kusu, agzindan i¢ki akitan otomatik musluk, El — Cezeri,
Kitab fi Marifeti’l — Hiyeli’l — Hendessiye,1206. Istanbul, Topkap: Miizesi
Kitaplig1 Hazine A.3472, H.414, Ahmed 111, s.136a

Deginildigi ilizere, Otomata minyatiirlii yazma eserin kendi déneminde pek cok
kopyas1 yapilmis ve bu pargalar farkli koleksiyonlara dagilmistir. 13. yiizyilda
yapilmis pek c¢ok niishasi ile birlikte Memliik devrinde yapilmig niishalarmin da
oldugu bilinmektedir. Cezeri’nin kendi eliyle yaptig1 niishadan kopya edilen 1206
tarihli bir niisha ise; bugiin Topkapt Saray1r Miizesi, III. Ahmet koleksiyonunda
bulunmaktadir (Sekil 1). Eser i¢erisinde bulunan aletler 13. yiizyi1lda Artuklu sarayinda
bulunan mekanik aletleri belgelemesi acisindan olduk¢a ©nem tasimaktadir.
Minyatiirlerde goriilen dolgun ¢ehreli, orgiilii sagh ve cekik gozlii figiirler ise Selguklu
figiir tiplerini yansitmaktadir (Inal, 1995:23-24). Resimler gergevesiz olarak metin
icerisine dagitilmistir. Bunlar ¢esitli otomatik saatler, hayvan ve insan bi¢imli icki
kaplar, siirahiler, havuzlar, su aletleri ve kapa siirgiileri tasvirleridir (Oney, 1992: 175
vd.).

Selguklu donemi resim iislubunu daha iyi anlamamiz agisindan, bilim konulu yazma
eserlerin yani sira, edebiyat konulu minyatiirlii yazma eserler daha agiklayici olmustur.
Belgeleyici o6zellikleri ile 6ne ¢ikan, cesitli tarihi konulara kaynaklik eden, konu ve
tislup ozellikleri ile bu dénem i¢in daha aydinlatict olan edebi konulu bir¢cok yazma

eser bulunmaktadir (Ipsiroglu, 2018:27).

Edebi konulu yazma eserlerin donem acisindan daha aydinlatici olmalarinin sebepleri
basinda, doneme dair her tiirlii iliski ve yasam kosullarini anlatiyor oluslar1 sayilabilir.
Yazma eser icerisinde donemin siyasi ve sosyal iligkileri, kiiltiir ortami, diger

bolgelerle olan etkilesimi hakkinda kolayca bilgi edinebilmekteyiz.
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Biiylik Selguklu doneminde gelisme gdsteren minyatiir sanatt Anadolu Sel¢uklu
doneminde de devam ettirilmistir. Ne yazik ki bu ¢cagda {iretilen yazma eserlerden bir
kismi giiniimiize kadar ulasamamuistir. 13. yiizyildan giiniimiize kalan en ilgi ¢ekici ve
en eski minyatiirlii yazma ornegi ise Varka ve Giilsah olmustur. Selguklu déneminin

bu kendine has minyatiir tslubu, Osmanli donemi {islubunun da temelini

olusturmaktadir (Binark, 1978:276).

Bu dénemin lislubunda, ¢ekik gozlii, yuvarlak , 6rgiilii sagl ve yay kagsli figiir tiplerine
rastlanmaktadir. Bu figiir tiplerinin oldukca benzerlerine Osmanli minyatiir sanatinin
ilk orneklerinde rastlanmaktadir. Fakat sonralar1 bu etkilesim giderek azalmis ve

Osmanli minyatiirii Selguklu tislubundan armarak 6zgiin bir tarz olusturmustur.

Varka ve Giilsah isimli minyatiirlii yazmanin 13. ylizyilin baslarinda Anadolu
Sel¢uklu Devletinin merkezi olan Konya’da hazirlatildigi anlasilmaktadir. Eserin
minyatiirlerinde kullanilan iislup erken islam minyatiirlerinde oldugu gibi yiizeyseldir.
Cizgi ve renk resmi soyutlagtiracak bigimde kullanilmistir. Kompozisyon igerisinde
bulunan mekan ve doga tasvirleri sembolik olarak yerlestirilmistir. Zemin
boyamalarinda kirmizi ve mavi renk hakim olmus, siislemelerde ise Selguklu devrine
ait olan diger eserlerde bulunan motifler kullanilmistir (F. Cagman & Tanindi,

1979:9).

Sekil 2. Varka ve Giilsah Vedalasirken, Varka ve Giilsah, Abdiilmiimin el —
Hoyi, XIII. yiizy1l, Istanbul, Topkap1 Miizesi Kitapligi, Hazine 841, s.33v.
(Mahir, 2005b)
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Eserin ressami1 Hoy’dan Konya’ya go¢ eden Abdiilmiimin b. Muhammed’dir. Eserde
kullanilan tiim renk, bitki ve hayvanlarin simgesel olarak bir anlami bulunmaktadir.
Tavsan sansi, tilki kurnazligi, kopek cahilligi, kedi nankorliigii simgelemektedir.
Tasvirde hiiznlin vurgulanacagi kisimlarda bitki Ortiisiiniin degistigi goriilmektedir.
Ressamin yasadigi donemin simge diline olduk¢a hakim oldugu ve bunu

calismalarinda ustalikla isledigi anlasilmaktadir (Tanind1, 1996:6) (Sekil 2).

Yazma eserin olduk¢a yogun bir sembolik anlatim igerdigi gortilmektedir. Bu donem
minyatiirlii yazmalar1 c¢ogunlukla birer belge olarak kabul edilmektedirler. Bu
baglamda minyatiirler tizerinden donem ile ilgili ¢ikarimlarda bulunulurken bu yogun

sembolizm goz Oniine alinmalidir.

Varka ve Giilsah, Peygamber zamaninda Arap kabileleri arasinda gecen bir ask
hikayesinin kahramanlaridir. Bu ask hikayesi Islam diinyasinda hizla yayilarak
Ispanya iizerinden batiya gecmis ve ‘Floire et Blancheflor’ ismi ile Fransiz Ortagag
edebiyatinda yer bulmustur. Gazneli Mahmud’a sunuldugu bilinen bu yazma,

oryantalist anlayisa gdre eserin en erken Farsca cevirilerinden biridir (Ipsiroglu,

2018:27).

Bu donem itibari ile Sel¢uklularin ve onlarin hamiliginde ¢alisan sanatgilarin katkilar
ile bilim konulu yazma eserlerin minyatiirlerinde degisiklikler goriilmeye
baslanmistir. Bu yeni lislup donemin edebiyat konulu eserlerinde olgunluga ulagmastir.
Beydaba’nin Kelile ve Dimne’si ve Hariri’nin Makamat’t bu tslup o6zelliklerini
tastyan en ilgi ¢ekici iki drnektir. Bu eserlerde donemin sosyal hayatini ve bolgenin

kozmopolit yapisini yansitan tasvirler yer almaktadir (Mahir, 2005b:33).

Makamat ve Kelile ve Dimne isimli minyatiirlii yazmalar dikkatle incelendiginde bu
iki eserle birlikte Selguklu minyatiir tislubunun olgunluga ulastig1 sdylenebilir. Yiiksek
bir estetik ve renk kullanimina sahip olan bu eserler donemin karakter 6zelliklerini

yansitan en iyi orneklerdir.

Kelile ve Dimne hayvan masallar kitab1 olarak bilinmektedir. Hiikiimdarlara yol
gostermek ve devlet idaresinde olanlara yardime1 olmak amaciyla yazilmistir. Orijinal
niishas1 Sanskrit dilinde Beydeba tarafindan yazilmis olan eser Pehlevi, Siiryani, Arap,

Fars, Tirk ve Bati dillerine ¢evrilmistir (F. Cagman & Tanindi, 1979:11).
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Eserin ilk Tiirkce gevirisi 14. ylizyillda Kul Mesud tarafindan yapilmaistir. 16. yiizyilda
ise Kasifi’nin Envar-1 Sitheyli isimli Fars¢a niishadan Vasi Alisi tarafindan tekrar
Tirkgeye cevrilerek, Kanuni Sultan Siileyman’a Humayun-name ismiyle sunulmustur.
Kelile ve Dimne yazmalarinin ilk olarak ne zaman resimlendirildigi ise kesin olarak

bilinmemektedir (Toska, 1989:17-18).

Birgok farkli Kelile ve Dimne 0rnegine rastlanmaktadir. Bir yazma eserin bu kadar
cok kopyasinin yapilmis olmasi onun kiiresel ¢apta anlasilir oldugunun bir ispati
sayilabilir. Bu anlamda yazma eser giiniimiizde halen resimlenmekte ve

okutulmaktadir.

Eserde kullanilan tasvirler olduk¢a sade ve Oykiisel sekilde kurgulanmistir. Sanatci
renkli zemin {izerinde aktardigi konular1 anlatirken hayvan tasvirlerini oldukga realist
bir tarzda resimlemistir. Kimi niishalarda yer alan figiirlerin Hint tarzinda giyinmis
olmasi dikkat ¢eker ve bdylece donemin kiiltiirel iliskilerinin ne denli genis bir

perspektife sahip oldugunu kanitlar (Bagkan, 2014:85).

Sel¢uklu donemine ait olan, kendine 6zgii iislup 6zellikleri ile dikkat ¢geken bir bagka
edebi konulu yazma eser ise Hariri’nin Makamat isimli kitabidir. Yazarin gercek ismi
Osman ibn Muhammed olmasina ragmen ipekgilik ile ugrasmasindan dolay1 el-Hariri
olarak taninmistir. Sanatg1 1054-1122 yillar1 arasinda Basra’da yagamistir. Makamat
1simli eser elli kiiciik makameden yani hikayeden meydana gelmektedir. Eser dil ve
anlam bakimdan oldukca agik ve diizgiin olmast hususunda 6rnek tegkil eder ve bu
ozelliginden dolay1 aydin ziimre tarafindan fazlasiyla ragbet gérmiis ve okunmustur

(Inal, 1995:26).

Makamat isimli minyatiirli yazmanin ilk olarak hangi tarihte resimlendigi
bilinmemektedir. Eserde anlatilan olaylar farkli cografyalarda gegctigi icin, ressam
bizlere Yakin Dogu ve 6zellikle Irak bolgesinden giinliik hayat sahnelerini tanitma
firsat1 bulmustur. Bu tasvirlerde hikayelerin gergeklestigi cografyanin degismesinin
yani sira insan figiirlerinin de degistigi goriiliir. Kent veya kdylerde, camii veya
mahkemelerde, c¢arsi pazarda farkli goriiniisleri ve renkli kiyafetleriyle, Islam

diinyasinda toplanan c¢esitli kavim ve smiflardan gelen insanlar1 yakindan tanima

firsat1 bulmaktay1z (Ipsiroglu, 2018:26-29).
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3.2. OSMANLI DONEMI MiNYATUR SANATI

Osmanli doneminde, imparatorluk sinirlar1 igerisinde yasayan farkli dil, din ve irklara
mensup insanlar herhangi bir ayrilifa maruz kalmadan Osmanl tebaasi olarak kabul
edilmislerdir. Osmanli Devleti bu tutumu ile birlikte diizenli ve dinamik idaresi
sayesinde pek ¢ok bilim insan1 ve sanat¢inin yetismesine vesile olmustur. Padisahlarin
ve devlet idaresindeki kimselerin de sanatg1 veya sanat ile yakindan ilgili kisiler
olmasindan kaynakli kiiltiir sanat alaninda oldukca ileri seviyelere ulagilmistir

(Baskan, 2014:125).

Osmanli sanatina bakildiginda, sanat liretiminin Orgiitlii bir organizasyon seklinde
ilerledigini gérmek miimkiindiir. Ehl-i Hiref olarak adlandirilan bu organizasyon kendi
i¢cerisinde birden fazla is koluna boliinmiistiir. Bunlar arasinda; nakkas, ¢inici, hakkak,
oymaci, ciltgl, tezhipgi, hattat ve mimarlar sayilabilir. Saray i¢in ¢alismayan sanatgilar
da bu orgiitlerde yer alabiliyor bdylece sanatcilarin iirettigi motifler, modeller ve
tasarimlar yalnizca saray igerisinde kalmiyor imparatorlugun en ticra koselerine kadar

ulagabiliyordu (F. Cagman, 1989:35).

16. ylizy1l baslarinda Ehl-1 Hiref igerisinde Kahire ve Tebriz gibi bolgelerden gelen
zanaatkarlar yer alirken, sonraki dénemlerde bu kisilerin yerini geng yasta saraya
alinmis ve devsirme sistemiyle yetistirilmis zanaatkarlar almistir. Boylece nakkas
boliigli Rumi devsirme icoglanlar1 ve yabancilar (Acemi) olmak iizere iki kesime
ayrilmistir. Yiizyilin sonuna dogru ise bu ayrim ortadan kalkmis ve bir hanedan tislubu

yaratilmistir (Fetvaci, 2013:118).

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethinden sonra Batili sanatilarin saraya davet
edilmesi iizerine Osmanli minyatiir sanat1 gelisimine yenilikler ile devam etmistir. Bu
yenilikler arasinda Fatih’in tipk1 Batili krallar gibi kendi portresini yaptirmak istemesi
ve bunun sonucu olarak Osmanli minyatiir sanatinda padisah portreciligi geleneginin

dogmasi sayilabilir (Mahir, 2005b:46).
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Sekil 3. Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet Sekil 4. Giil Koklayan Fatih (TSM, H2153)
Portresi (Bagkan, 2014) (And, 2014)

Fatih Sultan Mehmed’in saraya davet ettigi Italyan sanatgilardan bazilar1 Gentile
Bellini, Matteo di Pasti, Costanza da Ferrara’dir. Bu ressamlar Fatih’in gesitli
portrelerini yapmislar (Sekil 3) ve ayn1 zamanda yanlarinda bazi Tiirk ressamlar da
yetistirmiglerdir. Bu sanatcilardan biri olan Sinan Bey, Fatih’in ressamlarindan biri
olarak tanmmustir. Baz1 sanat tarihgilerinin goriislerine gére Sinan Bey tarafindan
yapildig1 kabul edilen tinlii Fatih portresi (Sekil 4) Ronesans resmindeki ti¢ boyutluluk
etkisinin bir stilizasyonu olarak kabul edilebilir (Kuban, 1978:214).

Osmanli minyatiiriinii diger Islam sanatlarindan ayiran en énemli &zellikler arasinda
tarihi belgeleyicilik anlayis1 ve ayrintilarda dahi gostermis oldugu gercekeilik algisi
sayilabilir. Bu baglamda Bati’dan yerlesen portre geleneginde de bu 6zellikler goze
carpar. Portrelerin gercekgiligi lizerinde durulurken bir yanda da minyatiir sanatina has
iki boyutluluk etkisinin devam ettigi goriilmiistiir. Boylece Osmanli nakkaslar1 Bati
tarzinda yapilan portreleri kendi gelenekleri usiiliinde tekrar ele alarak, minyatiir

portreciligi olarak tanimlanabilecek yeni bir tarz olusturmuslardir.

Fatih déneminde Istanbul’da bir nakkashanenin varligi bilinmektedir; fakat bu

nakkaghanede iiretilen hi¢bir eser giiniimiize ulasamamistir. Bu bakimdan Tiirk resim

26



sanatinda ¢ok Onemli bir yere sahip olan Fatih doneminden hicbir minyatiirli

yazmanin giiniimiize ulasamamis olmasi biiyiik bir kayiptir (Curatola, 2010:220).

Buna karsin 16. yilizy1l baslarinda II. Beyazid ve 1. Selim’in saltanat yillarinda tiretilen
minyatiirlii yazma eserler Osmanli minyatiirii agisindan 6zgiin bir iislup olusturmay1
basarmistir. Bu islupta belgeleyicilik ve ayrinti gergekgiligine 6nem verilmeye
baslanan yeni bir resimsel anlatimla birlikte tarihi konular tasvir edilmistir. Sultanlarin
ve devlet calisanlarinin hayat hikayelerini tasvir eden eserler ile Sultanlarin seferlerini
tasvir eden topografik eserler Osmanli minyatiiriinii diger geleneklerden ayiran tiirler

olarak gelismistir (Baskan, 2014:137).

II. Beyazid doneminde Bati ile imparatorluk arasindaki iliskiler azalmistir. Kanuni
donemine gelindiginde ise dolayli olarak devam eden Batili etkiler saray
nakkashanesinde calisan Batili sanatgilarca Tiirk sanatinda dogrudan yer bulmustur
(Atil, 1986:44). Bu sebeple ¢ikilan seferlerde goriilen cografyalar olabildigince
gercekci bir gozlemle resmedilmislerdir. Ornegin Kanuni Sultan Siileyman’in iran
seferine katilan Matrak¢1 Nasuh, Osmanli ordusunun giizergahi iizerinde bulunan kale
ve kentleri, bolgenin topografya ve bitki Ortiisiinii oldukga realist bir sekilde kagida
aktarmay1 basarmistir (Sekil 5) . Beyan-1 Menazil-1 Sefer-1 Irakeyn veya diger ismi ile
Mecmu’a-1 Menazil eserinde sanat¢i adeta bir harita diizeninde, konulup gog¢iilen
menzilleri resmetmis ve boylece bizlere tarihi bir belgesel sunmustur. Ayrica gegilen
sehirlerde bulunan cami ve saray gibi binalarin resmedilmis olmasi bu eserin islam
mimarisi tarihi agisindan da degerini arttirmaktadir (Yurdaydin, 1963:12-13). Osmanli
resim sanatina yepyeni bir lislup getiren Matrak¢r Nasuh, bu eseri yalnizca
resimlememis ayni zamanda metinlerini de yazmistir. Eser bu anlamda diger

minyatiirli yazmalardan ayrilmaktadir (Atasoy, 2015:26).

Cok yonlii bir sanatg1 ve bilim insani olan Matrak¢1r Nasuh bu calismasinda tarihi
gercekcilige gosterdigi onem kadar sanatsal estetigi de géz oniinde bulundurmustur.
Cift sayfa halinde ¢alistig1 resimlerinde; renk, oran ve ¢izgi dengesini ustalikla
kullanarak resim iginde bir biitiinliik saglamistir. Kompozisyonda bulunan ¢ogu
mimari yapiy1 on cepheden gdérmeyi tercih etmesine ragmen bazi mimari yapilarda
farkl1 bir perspektif kullanarak cat1 listlerini de gostermis, boylece klasik minyatiiriin

cok bakislh agisin1 da kullanmustir (Ozgiil, 2012:177).
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Sekil 5. Istanbul Sehri. Matrak¢1 Nasuh, Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn, (yak. 1536). Istanbul, Universite Kitapligi,
T.5964, y.8 b, 9a. (Atasoy, 2015)

16. yiizyilda Osmanli minyatiir sanatinda islenen 6nemli konulardan bir digeri portre
ressamligi olmustur. Bu gelenek ilk kez Fatih doneminde baslamis fakat bir siire sonra
duraklama yasayarak bu alanda bir iiretim yapilmamistir. Kanuni Sultan Siileyman
doneminde ise Nigari (Haydar Reis) tarafindan tekrar canlandirilmistir (Yetkin,
1984:205). Sanat¢1 eserlerinde gergekeiligi ustaca kullanmis, resmettigi karakterlerin
kisiligini dahi kagida tasimay1 basarmistir. Dortte {i¢ profilden veya tam karsidan
resimledigi kisiler arasinda; Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim, Barbaros Hayreddin

Pasa, 1. Frangois ve V. Charles bulunmaktadir (Mahir, 2005b:151).

Nakkas Nigari’nin figiirlerinin yer aldigi geleneksel minyatiirlere bakildiginda,
sanat¢inin 6zgiin bir lislup yarattid1 ve ardindan gelen sanatcilara drnek teskil ettigi
soylenebilir. Bu sanatgilardan biri olan Nakkas Osman’ ise, Kiyafetii’l-insaniye fi
Sema’ili’l-Osmaniye isimli eserinde Nigari’'nin figiirlerini hem portre hem figiiriin

oturus bigimi hem de el ve kol duruslar1 ile tekrar etmistir (Konak, 2013:435).

Bu baglamda Nakkas Nigari, Fatih doneminde baslayan portre geleneginin Batili
etkisini azaltarak, minyatiir sanatinin klasik tislubu ile sentezlemis ve boylece yeni bir
tarz olusmasini saglamistir diyebiliriz. Kendisinden sonra gelecek olan sanatgilar igin

ise portre gelenegine oldukga biiyiik bir katki1 sunmustur.

III. Murad’in saltanat yillarina bakildiginda, Osmanli minyatiir sanatinin en verimli
donemi oldugu goriilmektedir. Kanuni zamaninda yalin bir anlatim dili olusturan
minyatiir sanatt en 0zgiin Orneklerini bu donemde ortaya koymustur (Baskan,
2014:147). Bu baglamda iislup ve konu acisindan diger Islam iilkeleri sanatlarindan
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ayrilan minyatiir sanati fazla slislemeden arinarak, gercekgi bir bakis agisi
yakalamistir. Bu yaklasim sayesinde minyatiirlii yazmalar tarihi birer belge 6zelligi
kazanmis ve tarih ressamligi diyebilecegimiz yeni bir konu ortaya c¢ikmustir.
Sanatcilarin gozlem giicli ve anlatimdaki gercekeiligi sayesinde bu alanda oldukca

Ozgiin birgok eser tretilmistir (Kurt, 2019:45).

Osmanli minyatiir sanatinin klasik ¢agi olarak tanimlayabilecegimiz bu ¢agin en
onemli sahnamecisi Seyyid Lokman’dir. Donemin iinlii nakkag1 Nakkas Osman ile
hazirladiklart bircok eser bas yapit niteligindedir. Osmanli ordusunun zaferlerini,
padisahlarin siirek avlarini ve el¢i kabullerini, sarayda yapilan senlikleri, donemin
onemli sosyal, siyasi ve askeri olaylarm1 konu olarak almislardir. Bu agidan
degerlendirecek olursak III. Murad donemi itibari ile minyatiir sanati, Osmanli tarih
yaziciligi ile ayrilmaz bir biitiin olugturmustur. Osmanli minyatiir sanatinin doruk
noktasi diyebilecegimiz bu ¢agda, pesi sira eser iireten nakkaslar ve sehnameciler

aslinda Osmanli tarihini dogrudan belgelemislerdir (Baskan, 2014:148).

Ote yandan Sultan I1I. Murad’a kadar olan padisahlarin portrelerini bir araya toplama
gelenegi de yine bu donemde ortaya ¢ikan farkli konulardan biridir. Bu baglamda
Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye veya Semailname isimli eserden soz
etmek yerinde olacaktir. Bu eser Seyyid Lokman tarafindan yazilmis ve Nakkas
Osman tarafindan resimlendirilmis eserlerden biridir. Bu eserde I. Osman’dan
baglanarak donemin padisahi III. Murad’a kadar olan on iki padisahin portreleri kendi
donemi igerisinde oldukca realist denilebilecek bir tarzda resmedilmistir. Portreciligin
bir tiirii olarak isimlendirilen silsilenameler bu eser sayesinde Osmanli minyatiir sanati
icerisindeki yerini almistir (And, 2014:71). Nakkas Osman bu eserinde kendinden
onceki padigahlarin portrelerini tasvir etmekte zorlaninca, Osmanli padisahlarina ait
oldugu bilinen ve Avrupa’da bulunan portrelerin getirtilmesi istenmis, bunun i¢in de
Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa gorevlendirilmistir. Uzun goériismeler sonucunda
Venedik’te bulunan Verenose Atdlyesi sanat¢ilarina ait bazi graviir ve yagliboya
portreler kalyonlara yiiklenerek Istanbul’a getirtilmistir. Getirtilen bu resimlerin

Nakkas Osman’a esin kaynagi oldugu bilinmektedir (Mahir, 2005b:63).

Nakkas Osman tarafindan resimlenen bir diger eser ise; Surname-i Hiimayun’dur. Bu

eser 1582 yilinda, I1I. Murad’in oglu sehzade Mehmet’in At Meydaninda gerceklesen
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ve 52 giin 52 gece siiren siinnet toreni senliklerini anlatmaktadir. Sanat¢inin eseri, gift
sayfa halinde yaklasik olarak 250 adet kompozisyon seklinde hazirladig:
bilinmekteyse de bu sayfalarin tiimii giiniimiize kadar ulasgamamustir (F. Cagman &

Tanindi, 1979:61-62).

Eser genel itibari ile bir film seridi seklinde kurgulanmig olan kompozisyon diizenine
sahiptir. Sanatg1, senligi degismeyen bir ¢evre igerisinde tasvir eder. Her bir sahnede,
sol kistmda, padisah ve sehzadesi Ibrahim Pasa Sarayi’ndan senlikleri izlerken, sag
kisimda, misafir ve elgiler kurulan localarda oturmaktadirlar. On planda ise gosteriler
yaparak meydandan gecen Istanbul esnafi oldukca hareketli sekilde resmedilmistir.
Sanatg1 bu eserinde bir yandan Osmanli minyatiir sanatinin resim kurallarini koruyarak
bir yandan da gelismis gozlem yetenegi sayesinde olaylart en dogru haliyle
belgelemistir. Boylece Osmanli Imparatorlugunun sosyal yasantisini, ekonomik
giiciinli, kiiltlir ve sanat anlayisini anlamak bakimindan 6nemli bir kaynak
olusturmustur. Ayni zamanda Nakkas Osman sayesinde Osmanli minyatiirii, bir

yenilik olan Surname yazimiyla da tanigmistir (Atasoy, 1997:8).

Bir¢ok kaynakta Surname’nin yazarinin Seyyid Lokman oldugu belirtilse de, Nurhan
Atasoy’a gore eserin yazari Divan-1 Hiimayun katiplerinden Intizami’dir (Atasoy,
1997:14).

Boylesine bir gorkem ve zenginlik simdiye kadarki senliklerde goriilmemistir.
Neredeyse Avrupa’daki tim devletler elgilikler gondermis, kimileri tiim senligi
belgelemek adina yaziya gegirmistir. Bu senlik ile ilgili pek ¢ok Fransizca, Almanca
ve Italyanca belgeler bulunmaktadir. Islam iilkeleri ve Avrupa’da yapilan higbir senlik

boylesine gérkemli olamamis ve belgelenmemistir (And, 2019:145).

Nakkas Osman ve Seyyid Lokman’in birlikteligi ile tiretilmis olan baska bir eser ise
Hiinername’dir. Sultan III. Murad’in emriyle hazirlanmaya baslanan bu eserde Osman
Gazi’den baslanarak Yavuz Sultan Selim’e kadar olan padisahlarin av sahneleri,
seferleri ve giinliik yasantilar1 minyatiirlii sahneler ile kronolojik olarak tasvir

edilmistir (Anafarta, 1969:9).

1579-1584 yillann arasinda tamamlanan bu eser iki ciltten olusmaktadir.
Hiinername’nin I. cildinin yazimina Fetullah bin Katip es-Sirazi baglamis, Eflatun bin

Seyh Mehmed dervis es-Sirvani devam etmis, onun da 6liimii {izerine sehnameci
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Seyyid Lokman bitirmistir. Genel bir kani olarak eserin minyatiirlerinin yapiminda
Nakkas Osman ile birlikte bir ekibin ¢alistig1 diisiiniilmektedir (Konak, 2012:87).
Hiinername’nin II. cildi ise Kanuni Sultan Siileyman’in hiiner ve basarilarini, devrin
onemli askeri ve siyasi olaylarini, son olarak da Kanuni Sultan Siileyman’in
Sigetvar’daki Oliimiinii konu alir. Eser yine Seyyid Lokman ve Nakkas Osman
yonetimindeki sehnameci ve nakkaslardan olusan bir ekip tarafindan 1589 yilinda

tamamlanarak III. Murad’a sunulmustur (Konak, 2014:94).

Donemin O6nemli eserlerinden digeri Ziibdetii’t Tevarih’tir. Sehnameci Seyyid
Lokman tarafindan yazilan eserin ismi ‘Tarihlerin Ozii’ anlamina gelmektedir.
Isminden de anlasilacag gibi genel bir diinya tarihi kitab: oldugu sdylenebilir. Eser
genel olarak iki ana béliimden olusmaktadir. Ik béliimde cennet ve cehennem, gokler
ve diinya tasvirlerinden sonra Hz. Adem ve Havva’dan baslayarak bir¢cok peygamber
hikayeleri, Islam tarihi, Gazneli, Selguklu ve Timurlu dénemleriyle ilgili olaylar
anlatilmaktadir. fkinci boliimde ise; Osmanli tarihi ele alinmistir. Bu béliimde Osman
Gazi’den baslanarak, III. Murad’a kadar olan on iki padisahin saltanat yillarindan
bahsedilmektedir (Renda, 1973:445). Bu eserin bir diger 6zelligi ise; eserde gegen tiim
peygamber ve iinlii simalarin secerelerinin belirtilmesi ve sonug¢ olarak tliimiiniin
Osmanli padisahlarina baglanmasidir. Bu 6zelligi ile eser bir silsilename 6zelligi de
tasimaktadir (Bagkan, 2014:155). Ayrica bu eser Nakkas Osman’in figiir anlayisini en
1yi ifade ettigi ¢aligmalarindan biridir. Kompozisyonda toplu ve ritmik diizene verdigi
onem dikkat ¢eker. 16. yiizyil ile birlikte 6zellikle tarihi konulu eserlerde goriilen
gercekeilik algisi sayesinde Osmanlt minyatiirii Dogulu ve Batili etkilerden tamamen

kurtularak kendi 6zgiin kimligine kavusmustur (Aslanapa, 1989a:863).

Minyatiir sanatinin altin ¢agi kabul edilen bu donemde {iretilen diger yazma eserler
arasinda; Seyyid Lokman’in yazdig1 ve Nakkas Osman’in yOnettigi bir ekip tarafindan
resimlenen (Sekil 6), III. Murad’in saltanat yillarin1 anlatan, ‘Sehingahname-i Sultan
Murad I1I’ ve metni 14. yiizyilda yazilmis olan, Hz. Muhammed’in hayatini konu alan
yine Nakkas Osman ve Nakkas Hasan’in yonetimindeki kalabalik bir ekip tarafindan
hazirlanan ‘Siyer-i Nebi’ bulunmaktadir (Baskan, 2014:158).
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Sekil 6. Pestemalcilar Loncasinin Gegisi, I11. Murad
Surnamesi, (yak. 1585). Istanbul, Topkap1 Miizesi
Kitaphigi, Hazine 1344, y. 338b-339a.(Atasoy, 1997)

16. ylizy1lin sonlarina dogru geldigimizde ise III. Mehmet’in saltanat yillarinda, saray
nakkashanesi gosteristen uzak bir goriiniim alir. Sehnameci Talikizade Suphi Celebi
ve Nakkas Hasan bu donemin minyatiirlii yazmalarinin hazirlanmasinda birlikte gérev
almislardir. Kendine 6zgii kompozisyon diizeni, figiir goriiniisleri, doga resimlemeleri
ve en Onemlisi 6zgilin renk kullanimi ile Nakkas Hasan, Tiirk minyatiiriinii klasik

tislubuna kavusturan Nakkas Osman’in yerini almistir (Bagkan, 2014:160).

Nakkas Hasan’in en Onemli eserleri arasinda Semailname ve III. Mehmet’in
Macaristan seferini anlatan Egri Fethi Tarihi veya diger ismiyle Sehname-i Sultan
Mehmed-i Salis sayilabilir. Yazar, Talikizade Egri Fethi Tarihi eserinin son
satirlarinda ressamindan soyle bahseder: ... Eger heybetli bir pehlivan ¢izse gorenler
giictinii kaybedip, korkudan swrt iistii diiser. Giines resmi ¢izse gorenler sicaklik
hisseder. Cimen c¢izse tazelik verir. Eger bir kagida giilistan ¢izse onu goren biilbiil

feryad etmeye baslar...” (Tanind1, 1996:52).

II. Osman’in saltanat yillarina baktigimizda ise; Osmanli minyatiir sanatinin klasik
tislubunda bir ¢6ziilmenin basladigi goriilmektedir. Dénemin sehnamecisi Nadiri
mahlasli Mehmed bin Abdiilgani bin Emirsah ve usta nakkasi Naksi’nin birlikte
hazirladig1 eserlere rastlanmaktadir. Bu eserlerden ilki; 1. Osman’in Hotin seferini
konu alan Sehname-i Nadiri’dir. Digeri ise; nakkas Naksi’nin kendi islubunu
yansittigl en giizel 6rneklerden olan Terclime-i Saka’iku’n-nu‘maniye’dir. Bu eser,
Taskdprizade Ebu’l-hayr Isamiiddin Ahmed Efendi tarafindan Arapga olarak yazilmis
ve Mustezibzade Mehmed Haki tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir (Mahir, 2005b:77-

78). Terclime-i Saka’iku’n-nu‘maniye isimli eser, Orhan Gazi’den Kanuni Sultan
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Siileyman’a kadar olan padisahlarin ve Onemli sahsiyetlerin portre tarzindaki
resimlerinden olugmaktadir. Eserin sonunda bulunan hatemi bolimiinii yazan Ahmet
Celebi’ye gore bu eser dyle giizel olmustur ki; “frem bahcesini naksetmis olan
nakkaglar bu portreleri gordiiklerinde binlerce alkis tutacaklar, Hitey ve Huten
ressamlart ise bunlarin karsisinda secdeye vararak aferin diyeceklerdir’ (Bagc,
Cagman, Giinsel, & Tanind1, 2006:173-174). Bu eserin 6nemli yanlarindan bir digeri
de kendinden 6nceki padisah portreciligi anlayisindan ayrilmis olmasidir. Terctime-i
Saka’iku’n-nu‘maniye’de iki sultanin portreleri resimlenmemis (Osman Gazi ve L.
Murad), boylece hanedanin siirekliligi vurgusu Onemini kaybetmistir. Ayrica
padisahlarin kendi donemlerinde yasayan alimler ile birlikte resmedilmesi,
imparatorlugun yiiceligi ve yenilmezligini degil, onlarin sirt sirta olan giindelik

iligkilerine vurgu yapmaktadir (Degirmenci, 2008:109).

Naksi’nin kisisel tislubunu sergileyen giizel 6rneklerden bir digeri ise; Nadiri’nin

siirlerinden olusan, Divan-1 Nadiri’dir (Mahir, 2005b:79).

17. ve 18. yiizyillara gelindiginde Osmanli Imparatorlugunun gii¢ kaybettigi
goriilmektedir. Ozellikle III. Ahmed’in son yirmi y1li imparatorluk i¢in zirveden diisiis
olarak tanimlanabilir. Bu durum kiiltiir ve sanat alaninda da etkisini gdstermekte ve
buna bagl olarak bu donemde el yazmasi sanat eserlerinin liretiminde de bir diisiis
goriilmektedir (Baskan, 2014:161-163). Buna ragmen 17. yiizyilin en Onemli
nakkaslarindan biri olan Naksi’nin eserlerine baktigimizda, Bati resmine has bir
ozellik olan ii¢ boyutluluk etkisinin yakalanmaya calisildigin1 goriirliz. Sanatci
resimlerinde derinlik ve perspektif iizerine denemelerde bulunmustur. Ozellikle 17.
ylzyilin ikinci yarisinda degismeye baslayan renk anlayisi ile birlikte tarihi konulu
yazmalarin resimlenmesi birakilmis, bunun yerine portreler, farkli konulu albiim
resimleri ve kiyafet albiimleri yeni bir islup olarak kendini gdstermeye baslamigtir

(Baskan, 2014:163).

18. yiizyil baginda tahta gegen III. Ahmed bu gerilemenin 6niine gegmek adina ¢aginin
tim sanatcilarini sarayda himayesi altina almis, bdylece tiim sanat dallarinda bir
canlanma meydana gelmistir. Onun saltanat doneminin son on iki yilina denk gelen
Lale Devri, minyatiir sanatinin son yaratict devri olarak kabul edilmektedir. Dénemin

resim sanatinda gelenege bagl kalinmakla birlikte, Avrupa ile olusan yakin kiiltiir
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iliskileri sonucunda zevk ve davraniglarda bir degisim olusmus; bu da Bat1 etkisinde

gelisen yeni bir tarzin dogmasina sebep olmustur (Arik, 1988:18).

Ayni donemde Batili resim anlayisi ile gelenekselligi ustaca bir araya getiren en
onemli nakkaslarin basinda Levni gelmektedir. Levni, Lale Devri’nin en tanimnmis
nakkasidir. Kendi doneminin yasam bi¢imine uygun olarak eserlerinde genellikle
eglence sahnelerini konu edinmistir. Sanat¢i Osmanli minyatiir sanatinin klasik
cizgisini bozmadan igerisine perspektif ve derinligi ekleyerek yeni bir {islup
olusturmay1 basarmustir. Eserlerinde kullandigi canli renkler, perspektif ve farkli
icerikteki konular, sanat¢inin Osmanli minyatiir sanatina kattig1 6nemli yeniliklerdir

(Tulum, 2008:3).

Levni’nin minyatiirlii yazma eserleri arasinda basyapit diyebilecegimiz eseri, Sultan
I1I. Ahmed’in ogullarinin siinnet diigiinii senliklerini tasvir ettigi Surname-i Vehbi’dir.
Sanatcinin doga ayrintilarinda {igiincti bir boyut yakalamasi ve kullandigi renk paleti

Bati tarzi resme yaklasan ilk adimlaridir (Renda, 1993:420).

Senlik, donemin onemli sairi Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan yazilmistir. 137
minyatiirden olusan eser toplamda 175 sayfadir. Tiim sayfalar altin gergeve igerisine
alimmustir. Asil ad1 Abdiilcelil Celebi olan sanatci, Levn (renk) manasina gelen Levni
lakabini da eserlerinde kullandig: renkli anlatim dili sayesinde almistir (Atil, 1999:31-
37).

Sanatginin erken donem eserlerinden biri; Kebir Musavver Silsilename portreleridir.
Fatih doneminde baslayarak Osmanli minyatiir sanat1 igerisinde bir iislup haline
gelmis olan portrecilik anlayis1 18. yiizyilda da etkisini slirdiirmiistiir. Levni’nin bu
eseri, donemin sanat anlayis1 ve begenisiyle Ortlisecek sekilde kurgulanmistir. Bu
silsilename bir¢ok yonden kendinden dnceki 6rneklerinden ayrilmaktadir. Bunlardan
ilki padisahlar hakkinda bilgi veren metnin sonradan eklenmis olmasidir. Bu durumda
sanat¢ct herhangi bir metne baglhh kalmadan daha 6zgilir bir sekilde padisahlari
resimlemistir (Irepoglu, 1999:78). Bu sekilde padisahlarin daha c¢ok karakteristik
ozellikleri lizerinde durarak, onlarin ulagilmasi imkansiz imajin1 azalttig1 sdylenebilir.
Ayrica Levni, kullandig1 kompozisyon diizeninde, kendinden 6nceki silsilenameleri

ornek almis olsa da portreleri daha yakindan resmetmis, boylece ‘ulasilamaz’ olana
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daha yakindan bakmistir. Bunda sanat¢inin cesaretinin yani sira donemin degisen

diisiince ve sartlarinin da etkisi oldugu diisiiniilebilir (Fetvaci, 2013:131).

Levni’nin 6nemli eserlerinden bir digeri; 1710-1720 yillar1 arasinda tamamlandigi
diistiniilen Albiim’diir. Bu eser tek sayfa halinde figiirlerden meydana gelmistir. Farkli
milletlere mensup kadin ve erkekleri resimlemis olmasi bu donemin sosyal ortamini
ve farkli smiftan olan kisileri anlamamiz agisindan da belge 6zelligi tasimaktadir

(Irepoglu, 1999:168).

III. Ahmed ve sonrasinda sanatcilarin daha yenilik¢i bir tutum sergiledigi
goriilmektedir. Levni’nin ¢agdasi olan ve kendine has kisisel tislubu ile dikkat ¢eken
baska bir sanatc1 ise Abdullah Buhari’dir. Abdullah Buhari’nin geleneksel minyatiir
teknigi ile ¢alisan son nakkaslardan biri oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin cilt kapagina
yaptig1 Edirnekari tarzda manzara resimleri ilk yenilik¢i denemeleridir. Asil 6zgiin
tislubunu ise tek figiirlii calismalarinda yakalamistir. Levni’nin ¢alistigi tek figtirler ile
karsilastirildiginda sanat¢inin bir model ile ¢alistigl diisiiniilmektedir. Yiizeyci bir
boyama teknigi ile birlikte minyatiir geleneginden de heniiz kopmayan ¢aligmalarinda
ve oOzellikle portrelerinde Avrupa etkisi giiglii bir sekilde hissedilmektedir (Renda,
1979:845).

Levni ile birlikte, iki boyutlu yiizeysel anlatim tekniginin yerini alan ii¢ boyutlu ve
hacimli anlatim bi¢imi Abdullah Buhari tarafindan daha ileri bir noktaya taginmistir.
Sanatc1 tek figiirlii resimler disinda ¢igek resimleri de yapmis ve lstiin boyama

teknigini bu desenlerde de kullanmigtir (Mahir, 2005b:87).

II. Mahmud’un tahta ge¢mesinden sonra minyatiir sanatinin ¢oziilmeye basladigi
goriilmektedir. Bu donemde saraya gelen yabanci ressamlar sayesinde Batili resim
anlay1s1 etkisini arttirmistir. Yalnizca resim alaninda degil, diger sanat alanlarinda da
geleneksel motifleri ve iislubu terk eden yeni bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu durum
klasik ve geleneksel minyatiir sanatinin gerilemesine ve yok olmaya yiiz tutmasina

sebep olmustur (Kuban, 2017:182).

18. yiizyildan itibaren etkisi olduk¢a artmaya baslayan Batililasma hareketleri
sonucunda Avrupa resim kurallar1 geleneksel minyatiir sanati igerisinde yer bulmaya
baslamistir. Boylece hacimli nesneler, derinlik, perspektif ve ii¢ boyutlu tasarimlara

gecilmistir. Bu gelismede Levni ve sonrasinda devam eden Ibrahim, Abdullah Buhari
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gibi nakkaslarin etkisi biiyiiktiir. Ayrica geleneksel minyatiir sanatinda kullanilan
tutkalli toprak boyanin yerini guaj ve suluboyanin almasiyla birlikte, bu doneme ait
baz1 yazmalar gelencksel minyatiir sanatinin disindaki tekniklerle resmedilmistir.
Tasvirler kitap sayfalarindan ¢ikarak tuval ve duvar resimlerine taginmistir. Bu donem
sanat¢ilart gelenekten kopmaksizin Bati etkisinde iiretimler yapmis ve Tanzimat
sonras1 acilan okullarda egitim alarak yeni resim geleneginin Onciileri olmuglardir

(Mahir, 2005b:185-186).

3.3. CUMHURIYET SONRASI MINYATUR SANATI

Tiirkiye’de resmi olarak bir akademik egitim verecek olan ilk giizel sanatlar
akademisi, 1 Ocak 1882 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi adi altinda kurulmus,
egitim faaliyetlerine ise 1883 yilinda baglamistir. Miidiirliigiine Paris’te resim ve
hukuk egitimi almig olan Osman Hamdi Bey atanmistir. Okul ilk asamada resim,

heykel, mimarlik ve graviir alanlarinda egitim vermeye baslamistir (Cezar, 1973:5).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra Prof. Dr. Siiheyl Unver ve atélyesinin
bireysel ¢abalar1 minyatiir sanatinin tekrar canlanmasina yardimei olmustur. Osmanl
Donemi minyatiir sanatinin Uslup o6zellikleri, kullanilan malzeme ve teknikler
hakkinda bilgi ise o donem yapilmis yazma eserler incelenerek elde edilmistir.
Osmanl1 donemi minyatiirlerin roprodiiksiyonlar1 yapilmaya baslanmis boylece klasik

tislup tekrar canlandirilmis ve hatirlanir olmustur (Mesara, 2016:21-25).

1936 yilinda akademiye yeni bir bolim olan Tiirk Tezyini Sanatlar Bolimii
eklenmistir. Bu boliimiin igeriginde; tezhip, tezhip Arap yazisi, ebru ve ahar, Tirk
ciltgiligi, Turk cilt kaliplar1 yapimi, altin varak yapimi, Tiirk minyatiirii, sedef
kakmaciligi, Tiirk ¢ini nakislari, hali nakislari, kiymetli taglar iizerine dersler

bulunmaktaydi (Cezar, 1973:19).

1955 il itibari ile boliime olan ilginin azhigindan dolayr Tiirk Tezyini Sanatlar
Boliimii, Dekoratif Sanatlar Boliimii ile birlestirilmis, ‘Tezhip ve Minyatiir’ ile ‘Cini

Atolyesi’ sekline doniigmiistiir (Cezar, 1973:20).

Bu boliimde ders veren degerli hocalar arasinda; Siiheyl Unver, Necmeddin Okyay,
Nuri Korman, Mihriban Sozer, Hiiseyin Tahirzade, Rikkant Kunt, Muhsin Demironat

sayilabilir.
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Sitheyl Unver’in aktardigina gore Tiirk minyatiirii atlyesi calismalarini oldukga
disiplinli bir programla siirdiirmektedir. Bu programda; ... Atolye mesaimize orada
ogretilmesi lazim olan teknik esaslar tamamen gosterildikten sonra, Tiirk ' iin
saheserlerini tespit icin muayyen zamanlarda Istanbul miize ve kiitiiphanelerini
gezmek de dahildi. Bu meyanda 1937-38-39 senelerinde Universite, Millet, Ayasofya,
Topkapr Sarayr Hazine, Tiirkiyat, Islam ve Tiirk Eserleri Miizeleri taranmis ve
eserlerin fotograflart alinarak iizerlerinde ¢alisimistir. Evvela ayda bir giin buralar
dolagilmis ve Tiirk minyatiirii talebeleri Istanbul hazinelerini yerlerinde tammuslar ve
gorgiilerini artturmislardir ki bu san’atta inkisaflarina ¢ok miiessir olmustur...”

(Unver, 1940:253).

Bugiin minyatiir sanat1 egitimi iilkemizdeki bir¢ok tiniversiteye bagli Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde devam etmektedir. Ayrica bircok 6zel ve devlet destekli atolyelerde de

bu sanatla ilgili olarak egitimler verilmektedir.

Minyatiir sanat1 giinlimiizde gelisimine devam ederek varligini siirdiirmektedir. Bu
alanda eserler iireten basarili sanatgilar sayesinde uluslararast pek ¢ok platformda da

yer bulmus bir sanat haline gelmistir.
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4.BOLUM

TANER ALAKUS

4.1. TANER ALAKUS’UN YASAM OYKUSU

1966 yilinda Ankara’da dogan sanat¢1 aslen Yozgat’lidir. Ailenin en kiigiik ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Babasmin asker olmasindan dolayr iilkenin birgok
cografyasinda ikamet etmis, cocukluk yillarint Anadolu’nun farkli sehirlerinde
gecirmistir. Bu sehirler arasinda; Ankara, Amasya, Erzincan ve son olarak Istanbul
bulunmaktadir. Tlkokul 6grenimine Amasya’da baslayarak Erzincan’da devam etmis,

lise ve iiniversiteyi ise Istanbul’da okumustur.

Taner Alakus’la 21.12.2021 tarihinde Kariye’de bulunan atdlyesinde
gerceklestirdigimiz  goriismede, sanatgt  ¢ocukluk  yillarindan  su  sekilde

bahsetmektedir:

“Cocukluk yillarimda baba mesleginden dolay: yari1 goger bir sekilde stirdiirdiigiimiiz
hayat tarzi, ¢ok farkli cografyalar gormeme Ve ¢ok cesitli kiiltiirler tanimama sebep
oldu. Bunun hayal diinyama dogrudan etkisi oldugunu diisiinmekteyim. Farkl
cografyalarda kullanmlan dil farklhiliklar: dikkatimi ¢ektigi gibi topografya da beni
etkileyen unsurlar arasindaydi. Amasya’da tarihi eserlerin ve kayalarin arasindan
akan kiigiiciik bir nehir bana, her zaman ¢ok siirsel gelmis ve beni ¢ok etkilemistir.
Yesilirmak in adeta sehri ikiye bolmiis halini izleyip, biiyiilenirdim. Irmagin her
mevsimde debisinin yiikseldigini, gozlemleyerek 6grendim. Bu sebeple benim igin
hayat her zaman teorik degildir. Gérmek ve yasamak hayatin bambagka
deneyimleridir’(Alakus, 2022).

Sanatin ilgisini ¢ekmeye basladigi ilk zamanlar, Alakus’un ¢ocukluk yillarina denk
gelmistir. Haftalik olarak yayimlanan dergileri biiyiikk bir heyecanla alarak tim
giinlerini bu dergileri okumak, hayal kurmak ve ¢izmekle gecirmistir. Ilk ¢izimlerine
karikatiirle baslayan sanatci, bugiin yaptig1 minyatiir sanatini, ¢ocukluk yillarinda

yaptig1 karikatiirlerle 6zdeslestirmektedir.

Ileriki yillarda sanatc1 olmaya karar vermesinde ¢evresinden veya ailesinden herhangi
bir etki olmamis, bunun kararini tek basina vermistir. Meslegini tesadiifen
secmeyerek, sansli azinlik arasinda oldugunu belirten sanatg1; “Diinyada nadir sayida
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ruh var fakat sinirsiz sayida beden var. Bu bedenlerin ve ruhlarin bulusmasi veya ayni
bedende mutlu olan ruhlarin olmasina ben mutlu azinlik diyorum” seklinde ifade

etmistir (Alakus, 2021).

Taner Alakus, 1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlart Tezhip Ana Sanat Dali’m1 kazanmistir. Lisans egitimini
1986 yilinda tamamlayan sanatci, ayni iiniversitede ve ana sanat dalinda yiiksek

lisansa devam etmistir.

Alakus, Universite hayati ile ilgili olarak su goriislerde bulunmustur: “Akademi
egitiminin en biiyiik avantaji bransimin en iyi hocalarindan ders almak diginda
ogrencilerin de birbirini egitmesidir. Aym dili konusan bir¢ok dgrencinin bir araya
gelmesiyle, kisiler farkinda olarak veya olmayarak birbirinin eksigini tamamlar ve
béylece birbirlerinden beslenirler. Bu sebeple ben Mimar Sinan Universitesi’'nde

okudugum igin kendimi ¢ok sansli addediyorum”(Alakus, 2021).

Sanatc¢1, tniversitede geleneksel sanatlar boliimiinii segmeye, Yrd. Dog. Diindar
Tahsin Aykutalp ile arasinda gecen bir konusma sonrasinda karar vermis ve bu
bolimiin kendisi i¢in en dogru alan oldugunu sonradan fark etmistir. Hocasinin;
“Kendi sanatint tam olarak bilmeyen bir insan, baska sanatlar ile ilgilenerek bir yere
varamaz” seklinde belirttigi diisiincesi Alakus’u derinden etkileyerek, baslangicta ¢ok
fazla bilgi sahibi olmadigi geleneksel sanatlara yonelmesine sebep olmustur. Bu
siiregcten sonra geleneksel sanatlar1 hem teorik hem de pratik anlamda aragtirmis ve

uygulamaya baslamistir.

Minyatiir sanatina ilgisi ise; Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’'nde okudugu sirada,
okul masraflarimi karsilamak amaciyla, Kapali Cars1 esnafi i¢in yaptigt siparisler
sayesinde baslamistir. Bu donemde akademik egitimde minyatiir dersi olmayisindan
dolay1, Alakus ve diger dgrenciler minyatiir sanatin1 ilk olarak Kapali Cars1 ve
sahaflardaki diikkanlarda kesfetmistir. Sonrasinda sik sik ziyaret ettigi Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde ilk minyatiir 6rnekleri ile karsilagarak bu sanatin zenginligine sahit
olmustur. Parlak renkler ve varaklardan, resmin anlatim dilinden ve isgilikten
etkilenen sanatgi, bu donem itibari ile minyatiir yapmaya ve bu sanat dalinda

ilerlemeye karar vermistir.
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“Minyatiir yapma agki gonliime diistiikten sonra Kapalicarst ve Sahaflara turistik
minyatiirler yapmaya basladim. Fakat bu iiretimleri yaparken, oncelikli amacim
maddi bir kaygt olsa da esas derdim, minyatiir sanatint gelistirmekti. Bu sebeple ¢ok
diisiik ticretler karsihigi ¢ok yiiksek kalitede minyatiirler iirettim. Her donem hedefim

kendimi agmak oldu ve sanatsal ilerleyisimde bunun ¢ok faydasini gordiim. O donem

yaptigim islerim bugiin bir¢ok sanatseverin koleksiyonunda yer bulmus durumda”

(Alakus, 2021).

Sekil 7. Taner Alakus, Samanlar, 1990, 20x35 cm. (Pestil & Tayar, 2020)

Sekil 8. Taner Alakus, simsiz, 1990, 20x15

¢m. Taner Alakus Koleksiyonu Sekil 9. Taner Alakus, [simsiz, 1990, 17x13 cm.

Taner Alakus Koleksiyonu
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Sekil 10. Taner Alakus, Isimsiz, 1992, 17x13 cm.
Taner Alakus Koleksiyonu

Alakus, lisans egitiminin ardindan ara vermeden yiiksek lisans egitimine devam
etmistir. 1990 yilinda, Yrd. Dog. Dr. Tahsin Aykutalp damigmanliginda, ‘Istanbul’da
16-17. Yiizyillar Aras1 Yaptirilan Osmanli Padisah Tiirbelerinin Siislemeleri’ baslikli
yiiksek lisans tezi ile tezhip ana sanat dalindan mezun olmus ve ardindan sanatta
yeterlilik programina baglamistir. Ayn1 donemde arkadaslari ile birlikte Cihangir’de
bulunan ilk atdlyelerini agmiglardir. Bu atdlye i¢in ‘bizim laboratuvarimiz’ tanimini
kullanan sanatci, burada ilk sanatsal ¢aligmalarinin da basladigini ifade etmistir (Sekil
7, Sekil 8, Sekil 9, Sekil 10). Ayn1 dsnemde Mimar Sinan Universitesinde, minyatiir
dersleri vermeye baslayan Yakup Cem, sanat¢iy1 etkileyen hocasi olmustur. Yakup
Cem’den Hikmet Barutgugil’in atdlyesinde 6zel ders alan sanatgi, bu derslerin
kendisine, diinyaya yeni bir bakis agistyla birlikte farkli bir vizyon kazandirdiginm

belirtmistir.

Taner Alakus’la  12.01.2022 tarihinde Kariye’de bulunan atdlyesinde
gerceklestirdigimiz goriismede, sanat¢1 Yakup Cem ile arasinda gegen su diyalogu

aktarmstir:

“ ‘Pasam, ben sana bir sey ogretemem, seninle ancak tecriibelerimi paylasabilirim.’
ctimlesi beni ¢ok etkiledi. Onun bu yaklasimini daha sonraki sanat yagamimda bir

hayat diisturu olarak aldim ve kendi o6grencilerime de bu sekilde yaklastim.
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Osrencilerimle olan iliskimi bir hoca égrenci olarak degil, sanat paylasan iki insan

olarak gérdiim” (Alakus, 2021).

Sanatci, Yakup Cem’den yalnizca sanat 6grenmemis, ayni zamanda onun miitevazi ve
destekei kisiligi sayesinde sanata bakis acisini da degistirmistir. Yaninda ders aldig1 4
aylik kisa egitimin sanat yasaminin ¢ok biiyiik bir parcasini etkiledigini belirtmistir

(Tiimgelik, 2018:35).

Bir siire sonra Cihangir’de bulunan atdlyenin dagilmasiyla birlikte sanatgi,
calismalarna yine Cihangir’de yalniz olarak devam etmis ve ilk kisisel sergisini
acmaya karar vermistir. 1999 yilinda Vakko Beyoglu Sanat Galerisinde agtig1 sergisi
biiyiik ilgi gormiis ve ses getirmistir. Ayn1 dénemde Mimar Sinan Universitesi
Geleneksel Sanatlar Béliim Baskanligi yiiriiten Prof. ilhami Turan’dan béliimde
minyatiir egitimi vermesi konusunda teklif gelmis ve sanat¢i boylelikle 6gretim
gorevlisi olarak tiniversitede ¢alismaya baslamistir. Taner Alakus, hala ayni tiniversite

ve bolimde minyatiir egitimi vermeye devam etmektedir.
Sanatc1, verdigi akademik egitim ile ilgili olarak su diislincelere sahiptir:

“Akademik egitimde herhangi bir miifredata bagli kalarak 6grenci yetigtirmiyorum.
Osrencileri ¢ok iyi gozlemliyorum ve neyden keyif aldiklarini bulmaya ¢alisiyorum.
Bana gore; en iyi egitim keyif alinarak yapilandir. Herhangi bir miifredat veya kaliba
bagh kalinarak yaratici bir egitim olabilecegine inanmiyorum. Her ogrencinin
karakterine, sevdigi tarza ve yetenegine gore butik diyebilecegimiz bir egitim
anlayisim var. Ogrencilerimi yiireklendirip sevdigi tarzda biitiin iislup ve teknikleri

ogretebiliyorum” (Alakus, 2021).

Sanat¢1 Cihangir’de bulunan atdlyesinden sonra; Besiktas ve Nisantasi’nda da
atolyeler acarak caligsmalarina kisisel olarak buralarda devam etmistir. Son olarak ise
2010 yilinda, Ayvansaray Kariye’de bulunan, Taner Alakus Minyatiir At6lyesini bir
sanat okulu misyonu ile agmistir. Atdlye, Alakus ve 6grencilerinin eserlerinden olusan

karma bir sergi ile agilmistir.

Taner Alakus Minyatiir Atolyesi, 2011 yilinda, 41 sanat¢inin eserlerinden olusan *41
Usta — 41 Eser — 41 Kere Masallah’ karma sergisine ev sahipligi yapmis, bu misyonu
ile sanat okulu olmasinin yaninda sergi ve projelerin hazirlanip, diizenlendigi bir galeri

niteligi kazanmustir.
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Alakus, 2012 yilinda, Ciragan Palace Kempinski Sanat Galerisi’nde, ‘Hayallerimdeki
Minyatiirler’ isimli ikinci kisisel sergisini agmistir. Sanat¢1 ayni kisisel sergisini, 2013
yilinda, Mehmet Akif Ersoy Sanat Merkezi — Pendik’ e tagiyarak, sergisi ile ayn1 ismi
tasiyan ‘Hayallerimdeki Minyatiirler’ isimli sergi katalogu/kitabini da yayimlamstir.
Minyatiir sanat1 hakkinda temel bilgi niteligi tasiyan yayin, akademisyenlerin yazilari

ve sanatginin sergide yer alan eser gorsellerinden olugsmaktadir (Harmanci, 2013).

Taner Alakus, hem bir akademisyen hem de bagimsiz calisan bir sanatg1 olarak
minyatiir alaninda, ¢ok sayida proje, sergi, yarisma ve sempozyum diizenlemistir.
Universitelerin, galeri ve kurumlarin minyatiir sanatin1 tam olarak bilmemesi ve
tanimamasi nedeniyle bu alanda bir bosluk oldugunu fark eden sanatg1 hem kendi
sanatini tanitmak hem de bu alanda geng bir kusak yetismesini saglamak amaciyla
gayretle ¢alismigtir. Bunun neticesinde ise onlarca sanatg1 ve akademisyeni bir araya
getirerek bir¢ok projeye imzasini atmistir. Bunlar arasinda; 2015 yilinda Dolmabahge
Sanat Galerisi’nde, gerceklestirdigi ‘60 Sihirli Dokunus, Ustalarla 2015 Bulusmast’
en basta sayilabilir (Sekil 11).

Taner Alakus’la  12.01.2022  tarihinde Kariye’de bulunan atdlyesinde
gergeklestirdigimiz goriismede, sanat¢i 60 Sihirli Dokunus’ sergi siirecinden su

sekilde bahsetmistir:

“Ben sanatta oldugu gibi, sanat¢ilar arasinda da diyalogdan hoslantyorum. Sanatta,
diietlerin ve birlikte sergi agmanin ortaklasa birbirini gelistirdigine, sanati ¢ok sesli
bir hale getirdigine inaniyorum. Bu durum, sanat koleksiyonerleri i¢in de bir avantaj
sagliyor. Bu yiizden yeni bir tarzda, kendi dili ile kendini ifade edebilen sanat¢ilaria
projeler yapmaya karar verdim ve sihirli dokunus projesi bu fikirle ortaya ¢ikmis oldu.
60 ¢cagdas deneme yapan sanatg¢t ile bir araya geldik ve her biri kendine ozgii sekilde
sanatlarini ortaya koydular. Bu sergi birkag kez daha farkli sanat¢ilarla, bazen katilan
sanat¢r  sayist  artarak tekrarlandi. Cagdas denemeler yapan sanatgilart

cesaretlendirmek agisindan bu projelere devam etme niyetindeyim” (Alakus, 2022).

43



Sekil 11. 60 Sihirli Dokunug, Ustalarla 2015 Bulugmasi
(Miiftiioglu, 2016)

Sanatcinin 2016 yilinda, Pendik Belediyesi ile Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir
Merkezi’nde diizenledigi ‘Minyatiirde Yiizlesme — Karma Sergi/Minyatiir
Sempozyumu/Panel’ inin ise; minyatiir sanati hakkinda o zamana kadar
gerceklestirilen en kapsamli organizasyon niteliginde oldugu sdylenebilir. Bu
etkinlikte ii¢ giin sliren sempozyum ve panellerin yani sira bir de karma minyatiir

sergisi acilmistir (Sekil 12).

Minyatiir sanatinin farkli alanlarinda c¢alisan akademisyen ve sanatgilar, sempozyum
boyunca, konferans ve panellere katilmis ve bu alandaki yeni fikirleri beraberce
degerlendirmislerdir. Ayrica minyatiir alaninda ¢agdas denemeler yapan sanatgilarin
bir araya gelerek actig1 karma sergiyi ziyaret etmislerdir. Sanat tarihi, tarih ve giizel
sanatlar gibi disiplinler aras1 sekilde, minyatiir sanat1 alaninda teorik ve pratik olarak
calisan akademisyen ve sanatgilarin bir araya gelmesi acisindan bu sempozyum

olduk¢a 6nem tasimaktadir.

Ek olarak, bu sempozyum ile birlikte, proje koordinatorliigiinii Prof. Dr. Selguk
Miilayim’in tistlendigi ve Dr. Elif Kok tarafindan hazirlanan kapsamh bir ‘Tiirk ve

Islam Sanat1 Minyatiir Bibliyografyas:® kitab1 da yayimlanmustir (Kok, 2016).
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MINYATURDE
YUZIESME

Sekil 12. Minyatiirde Yiizlesme Sergisi

Katalogu (Pergel, 2016)
Sanat¢1 uluslararasi anlamda; Fransa, Giliney Kore, Cin, Rusya ve Bahreyn’de
sergilerde yer almistir. Sergi ¢aligmalarinin yani sira Alakus, birgok 6zel ve devlet
kuruluslarinda da minyatiir dersleri vermis ve sanat danigmanligi yapmistir. Bunlar
arasinda; Ismek, Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi, Sakarya, Eyiip ve Kiiciikgekmece
Belediyeleri, TBMM Yildiz Sale sayilabilir. Ayrica Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi’nde 6gretim iiyesi olarak calismistir. (Pestil & Tayar, 2020:14-17).

Alakus, ayn1 zamanda 2017 yilindan bu yana ‘Haremlique’ markasinin tasarimlarini
yapmakta ve markanin minyatiir sanatini, diinya ¢apinda goriiniir kilmasindan dolay1
mutluluk duydugunu ve uluslararasi bir marka ile ¢alismanin, sanatina farkli bir
sekilde bakmasina sebep oldugunu ve tasarimlarini ¢agdas bir noktaya gotiirdiigiinii

belirtmistir (Alakus, 2022).

Sanat hayatina, atolyesinde (Sekil 13, Sekil 14) ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde dersler vererek devam eden sanatci, erken yasta basladigi sanatta
yeterlilik egitimini yarida birakmis ve akademik anlamda ilerlemekten vazgegmistir.

Sanatci1, bu konuda sunlar1 belirtmistir;
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Sekil 13. Taner Alakus, Minyatiir Atdlyesinde
Calisirken (Giilsah Pestil Arsivi)

“Akademinin ilk yillarinda akademisyen olmak gibi bir hevesim vardi. Bu sebeple siiratle
lisans ve yiiksek lisans egitimimi tamamlayip, sanatta yeterlilik egitimine basladim. Fakat
sanat camiasina girdikten sonra akademisyen olmakla ilgili fikirlerim degisti. Sanat yapmanin
bagimsiz bir hareket oldugunu diisiiniiyorum. Egitmenlik ¢ok kutsal ve oOzel bir meslek
olmasina ragmen, sanatgun da sanat yapmasi ve kendini geligtirmesi bir o kadar onemli ve
gerekli. Ben kendi iretimlerime agwik vererek sanat yapan bir sanat¢i olmak istedim.
Minyatiir yapmak benim i¢in; kiigiik goriinen bir diinyaya, kocaman bir diinya sigdirmak gibi”
(Alakus, 2022).

Taner Alakus geng sanat¢1 adaylarina da su tavsiyede bulunmustur:

“Cok fazla hocaci ve ¢ok fazla iislupcu olmamak lazim. Sanatta en onemli hadise
kendini bulabilmektir ve bu hususta da kendinle konusabilme yetenegini gelistirmek
lazim. Bagskalarmmin telkinleriyle hareket edenler hicbir zaman kendi kimliklerini
olusturamaziar. Altim ¢izerek belirtmeliyim ki, gélgede olanin gélgesi olmaz. Herkes

birer birey olarak kendi golgesini olusturmalr” (Alakus, 2021).

4.2. TANER ALAKUS’UN SANAT ANLAYISI VE MINYATURLERINDEKI
GELISIM CizGisi

Taner Alakus’un minyatiirlerini analiz etmek ve gelisim ¢izgisini izlemek
derinlemesine bir inceleme ile miimkiin olabilir. Birbirlerinden ¢ok farkli teknik ve

igerik ile eser iiretmis olan sanatginin sanat ilerleyisini hangi asamalardan gegtigini

takip edebiliyoruz.
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Sekil 14. Taner Alakus Minyatiir Atdlyesi, Edirnekapt
(Giilsah Pestil Arsivi)

Taner Alakus’un islerini genel olarak iki farkli donemde incelemek miimkiindiir.
Akademiye girdigi ilk zamanlarda, kapali carsi ve sahaflara yaptig1 minyatiirlerle
baslayan sanat liretimleri, olduk¢a klasik ve geleneksel Osmanli minyatiirii tarzinda
olmustur. Bu donemde geleneksel iislupla minyatiir iireten sanatg¢i, is¢ilik konusunda
kendini gelistirmeye baslamistir. Sanatindaki ikinci donemin, zaman olarak yaklasik
2010-2015 yillarma denk geldigi sdylenebilir. Soft bir gecis seklinde gelisen bu
donemle birlikte sanat¢inin renk, kompozisyon, tislup ve bigiminde de yeniliklerin
meydana geldigi goze ¢arpmaktadir. Giiniimiize degin devam eden bu donemle birlikte
sanatci, kendi 0zgiin {islubunu olusturmus, minyatiir sanatinda ¢agdas yorumlarin

yapilmasinda bir kap1 aralamistir.

“Akademide teorik egitim aldiktan sonra usta sanat¢ilarin yaptigi eserleri kopya
ederek ¢alismak ve analizini yapmak ¢ok dogru bir yontem. Ben de ¢ok bilingli
olmayarak bu yontemle ilerledim. Bazi ¢alismalardan o kadar ¢ok etkilendim ki,
saatlerce kitaplar inceleyerek; renk, kompozisyon ve tasarimlarin analizlerini yapip

uygulamaya ¢alisttim ve kendime ait bir teknik gelistirdim. Formlari, renkleri ve
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teknikleri 6grendikten sonra biraz cesaretle birlikte farklilasma ihtiyact duydum.
Kopya c¢alismakla ilgili bir¢ok farkli soylem olmasina ragmen bence dogru olan
yontem bu. Leonardo Da Vinci'nin bazi okumalarina ve yazdigir notlarina baktigimda
da, sanata kopya c¢alisarak baslamanin, Ronesans dénemi icin de dogru ydntem
oldugunu gordiim. Once teknigin dgrenilmesi sonra farkl ustalarin yaptigi tekniklerin
analiz edilmesi ve son olarak da tiim bunlarin iyi sekilde oziimsenmesi ile kendi
teknigini olusturma yoluna gidilebilir ve ardindan deneysellik bagslar. Ben
elestirilmekten korkmayarak her zaman yeni seyler denedim. Son déonemlerde ise ¢ok

daha pervasizca deneysel ¢calismalar yapmaya basladim” (Alakus, 2022)

Sekil 15. Taner Alakus, fsimsiz, 1991, 15x12 Sekil 16. Taner Alakus, isimsiz, 1991, 20x18
cm. Taner Alakus Koleksiyonu cm. Taner Alakus Koleksiyonu

Sekil 17. Taner Alakus, simsiz, 1993, 15x10 cm. Sekil 18. Taner Alakus, Il_vimsiz, 1993, 15x10
Taner Alakus Koleksiyonu cm. Taner Alakus Koleksiyonu
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Sanat¢inin 1990 yillarina ait yukaridaki ¢aligmalarina bakildiginda, Osmanli dénemi
Klasik minyatiir sanatinin izlerine agik¢a rastlanmaktadir (Sekil 15, Sekil 16, Sekil 17,
Sekil 18). Cizgilerdeki niians, noktalama ve tarama ile doku olusturulmasi, klasik
tisluptaki figiirler ve motifler buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica kompozisyonun
biitiinlinde yazi ve resmin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Bu da yine klasik
minyatiir sayfalarinda sik¢a rastlanan bir 6zellik olmasiyla birlikte, Alakus’un da farkli
donemlerinde kullandig1 bir kompozisyon sekli olmustur. Sanat¢inin, yaziyr hem
icerik hem de estetik bir unsur olarak kullandigini, bunu ilerleyen déonemlerinde farklt
anlatim bicimleri ile tekrar ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu tip konstriiktif degerler,

sanatginin kompozisyonlar igerisinde dengeli bir sekilde islenmistir.

Sanat¢inin ilk donem isleri klasik bir ¢erceve igerisinde ilerlese de kullandig1 renkler
ve motiflerde kendine 6zgii bir anlayis gelistirmeye basladigi sdylenebilir. Osmanl
donemi usta nakkaslarinin eserlerinden alintilar yaparak, ¢alismalarini kendi bigimine
uygun sekilde yeniden yorumlamistir (Sekil 19, Sekil 20). Alakus, bu sekilde hem
Osmanli klasik tislubunu tamamen Ozliimsemis hem de kendi 6zgiin iislubunu
olusturmada ilk adimlarin1 atmaya baglamistir. Alakus’un bu donemi, onun tiim sanat
yasami degerlendirildiginde bir baslangi¢ gibi goriilse de, yillar sonra bu ilk donem
calismalarindan alintilar yaparak yeniden yorumladigi ¢alismalarina rastlamaktayiz

(Sekil 21).

Sekil 19. Taner Alakus, Canavar, 1995, 33x28 cm. Sekil 20. Taner Alakus, Siyah Kalem, 1996, 30x26 cm.
(Harmanct, 2013) (Pestil & Tayar, 2020)
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Sekil 21. Taner Alakus, Haset, 2017,
12x27 cm. (Pestil & Tayar, 2020)

Sanat¢inin heniiz akademi yillarinda sanatsal anlat1 bi¢imini sekillendirmeye basladigi
goriilmektedir. Bu donemde yalnizca Osmanli nakkaglarini ve onlarin minyatiir
tislubunu degil, Iran ve uzak Dogu gibi farkli kaynaklara da yonelmistir. Ilk
doneminde en ¢ok roprodiiksiyonlarini ¢alistig1 sanatcilar arasinda; Abdullah Buhari,

Levni, Matrake¢1 Nasuh ve Nakkas Osman bulunmaktadir.

Taner Alakus’la  02.02.2022  tarthinde Kariye’de bulunan  atdlyesinde
gerceklestirdigimiz goriismede, sanata basladigi ilk donem hakkinda sunlarn dile

getirmistir:

“Ilk donem roprodiiksiyon calismalarima mutlaka kendimden bir seyler kattim. Birebir
kopya c¢alismak yerine her zaman kiiciik yorumlar eklemeyi tercih ettim. Bu
calismalarimi sadece 6grenmek amaciyla yaptim ve ozellikle detaylara dikkat ederek,
analitik yaklastim. Minyatiir sanatiyla ilgilenen birinin Osmanli donemi usta
nakkaglarindan etkilenmemesi imkansiz. Abdullah Buhari’nin tek figiirlerinden,
Levni'nin yalin anlatim tarzindan, Matrak¢i’min ¢ok bakisli mimarilerinden ¢okg¢a
beslendigimi soyleyebilirim. Yalnizca minyatiir degil ¢agdas resimler, fotograflar,
grafik sanati, graviir, heykel gibi farkli disiplinlerden de ilham aldim. Yolda gezerken
hayalperest gibi dolasiyordum ve riiyalar icerisinden gercekler yaratmaya

calisiyordum. Istanbul bir sanatciyr en iyi besleyen sehir bana gore. Topkap
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Sarayi’min oniinden gegerken fotograf ¢eker gibi gézlem yapar, her seferinde de farkl
bir detayn goriirdiim” (Alakus, 2021).

Sekil 22. Taner Alakus, Kiz Kulesi, Sekil 23. Taner Alakus, Nuh 'un Gemisi, 1997,
1996, 23x12 cm. (Harmanci, 2013) 90x60 cm .(Harmanci, 2013)

—

Sekil 24. Taner Alakus, Nargile Icen Adam,
2006, 100x70 cm. (Harmanci, 2013)
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Alakus’un ilk donem eserlerinde koklii bir gelenegin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Sanat¢inin, kompozisyon ve tasarimda oldugu kadar malzemede de geleneksel bir
kullanima yoneldigi goriilmektedir. Alakus zemin olarak tercih ettigi ebru kagitlarinin
hareketinden faydalanarak kompozisyonda dengeli bir ritim olusturmay1 basarmistir
(Sekil 22). Figiir ve motiflere baktigimizda ise geleneksel minyatiirdeki figiir ve
formlarin birebir tekrarinin degil, yeniden yorumlanmis bi¢imlerini kullanmaktadir
(Sekil 23). Bu anlamda sanat¢inin bugiinkii 6zgiin tislubuna kavusmasinda geleneksel
ilkeleri tekrar etmesinin yani sira onlar1 kendi anlatim diline uygun sekilde

farklilagtirarak yorumlamasinin oldukga etkili oldugunu s6ylemek miimkiindiir (Sekil
24).

“Cagin sartlar: ne gerektiriyorsa onu yapmaya ¢alistyorum ve hi¢hbir seyi iskalamak
istemiyorum. Cagin sartlart teknolojik imkan ve yeni malzemeler sunuyorsa onlari
deniyorum. Bazen bizim teknik olarak uzun zamanimizi alan uygulamalar kagidin bir
ozelligi ile hizli sekilde ¢oziilebiliyor. Bu da isin heyecanli kismi. Bunlart kesfetmek ve
sanatiniza bir katki olarak sunmak olduk¢a keyifli” (Alakus, 2022).

Sekil 25. Taner Alakus, Harita, 2010, 29x20 cm. (Harmanci, 2013)
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Sekil 26. Taner Alakus, Istanbul, 2003, 38x25 cm. (Harmanci, 2013)

Sanatginin her donemde iizerinde ¢alistigi kompozisyon sekillerinden birinin haritalar
oldugu goriilmektedir (Sekil 25). Bu minyatiirlerinde, kent ve yapi1 estetigini biiyiik
ustalikla ele alan Matrak¢t Nasuh’un izlerine rastlamak miimkiindiir (Sekil 26).
Matrak¢1 Nasuh, sehir ve kent betimlemelerinde genel olarak figiirsiiz bir anlatim tarzi
kullanmay1 tercih etmistir. Cok bakisli bir gérme bigimi ile tasarladigi kentlerde;
mimari yapilari, sokaklar1 anitlari, topografyayr en ince ayrintisina kadar iglemistir.
Bu biitiinleyici kompozisyon seklinin kendinden sonra gelen nakkaslarca da

kullanildig1 bilinmektedir (Kurucu & Ozen, 2018:79).

Alakus’un haritalarinda da, Matrak¢1 Nasuh’a benzer sekilde ¢ok bakisl bir perspektif
sekli kullanilmig, mimari yapilar bazi yerlerde 6n cepheden bazi yerlerde ise kus bakisi
seklinde resmedilmistir. Sanat¢1, daha 6nemli olan mimari yap1 ve anitlart digerlerine
oranla daha biiyiik sekilde tasvir etmis ve bu yapilar1 tim detaylaryla islemistir.
Ayrica Taner Alakus’un haritalarini detaylica inceledigimizde Matrak¢1’nin kullandigi
mimari yapilara, bitki Ortiisiine ve renk paletinin izlerine rastlamak miimkiin. Farkli
olarak Alakus haritalarinda ¢ogunlukla klasik Osmanli figiirlerine de yer vermistir.
Matrak¢1 Nasuh’un yalin anlatim dili sanat¢1 i¢in 6nemli bir goérsel malzeme olmustur.

Fakat ilerleyen donemlerinde bu gelenegi kendi ¢agdas bakis acisi ile yorumlamistir.
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Sekil 27. Taner Alakus, Soylu Kadin, 2004, Sekil 28. Taner Alakus, Sarayli Kadn,
25x14 cm. (Harmanci, 2013) 2003, 28x20 cm. (Harmanci, 2013)

Taner Alakus’un ilk donem fretimlerinden olan tek figiirli kompozisyonlar
inceledigimizde Abdullah Buhari ve Levni’nin estetigini, durus sekillerini ve
desenlerini gormekteyiz (Sekil 27). Abdullah Buhari ve Levni klasik Osmanli
minyatiir sanatinin son temsilcileri olmakla birlikte, kendi iisluplarinda Bati etkisi
baskin sekilde goriilen nakkaslardir. Kullandiklar1 tslup, teknik, kompozisyon ve
bi¢cimlerde klasik Osmanli minyatiir kaliplarint kirmaya ¢alistiklarint sdylemek
miimkiindiir. Her iki sanat¢1 da iki boyutlu bir anlatim tekniginden ii¢ boyutlu bir
anlatima ge¢is yapmis, bunu hem renk hem de kompozisyon tasarimlarinda
vurgulamislardir  (Palanci, 2019:96). Bu anlamda Alakus’un tek figirli
kompozisyonlarinda bu iki nakkasin etkisinde kaldigi ve onlardan esinlenerek
tiretimlerde bulundugu sdylenebilir. Sanat¢inin figiirlerinde, klasik kompozisyonlari
birebir tekrar etmedigini ve tiim ¢alismalarinda oldugu gibi burada da kendi tarzi ile
tekrar yorumladigi goriilmektedir (Sekil 28). Alakus, detaylara oldukg¢a 6nem verdigi
bu ¢alismalarii tezhip sanati ile siislemis, klasik minyatiir tislubunun her detayini

titizlikle kompozisyonlarina tagimistir.

Geleneksel Osmanli figiirlerinin anatomisini ve duruslarini yeniden yorumlayan
sanatci, geleneksel iislubun iki boyutlu halini bozmadan figiirlerine bir hacim ve
hareketlilik vermeyi basarmistir. Ayrica tek figiirlerinde arka plani alisildigin disinda

kullanmak iizerine denemelerde bulunmustur. Uzak bir perspektife sehir ve manzara
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siliietleri yerlestirdigi gibi (Sekil 29), bazen arka planda bir suluboya sanatci ile is
birligi yaparak, farkli disiplinleri bir araya getirdigi bitiinsel kompozisyonlar
olusturmustur (Sekil 30). Bu a¢idan degerlendirdigimizde Alakus’un sanatinin her
doneminde bir arayis ve yenilik pesinde oldugunu sdylemek miimkiindiir (F.A.

Toprak, 2016:9).

. - - “'
2" g S
Sekil 29. Taner Alakus, Tiitiin Cubugu, Sekil 30. Taner Alakus, Yasl Yenigeri, 2006 36x27 cm.
2006, 42x18 cm. (Harmanci, 2013)
(Harmanci, 2013)

Sekil 31. Taner Alakus, Kanuni, 1999, Sekil 32. Taner Alakus, Giil Koklayan Fatih,
29x20 ¢cm .(Harmanci, 2013) 2022, 30x20 cm. (Harmanci, 2013)
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Sekil 33. Taner Alakus Calisirken, Taner Alakus Arsivi

Minyatiir sanatinin geleneksel kompozisyon bigimlerinden biri olan padisah
portreciligi, Fatih Sultan Mehmet doneminde, Nakkas Sinan Bey ile baslamis, Nakkas
Nigari ile devam etmis, Nakkas Osman ile en olgun haline kavusmustur. 18. yiizyilda
ise Levni’nin hazirladigt bir dizi padisah portresini inceledigimizde, islupta ve
renklerde farklilik gérmekle birlikte, benzer kompozisyon kalibinin tekrar ettigini
soylemek miimkiindiir (Kilig, 2020:97-102).

Bu baglamda Alakus’un padisah portrelerini inceledigimizde, Osmanli doénemi
nakkaslari ile benzer oturus ve kompozisyon bigimlerini tekrar ettigini, fakat iscilik,
doku, renk ve ritim konusunda kendine Ozgiin bir arayis yakalamayi basardigini
sOylemek miimkiindiir (Sekil 31, Sekil 33). Sanat¢inin, Osmanli dénemi
nakkaslarindan esinlenilerek tiretmis oldugu bu ilk dénem padisah portrelerinde
oldukga realist, hacimli ve ii¢ boyutlu bir etki goriilmektedir (Sekil 34). Bu anlamda
Alakus’un, klasik minyatiir tislubunun sinirlarini zorlayan ve bu gelenegi kendi ¢agdas

bakis agis1 ile yorumlayan bir anlatim diline rastlanmaktadir.
Dog. Filiz Adigiizel Toprak’in bu konudaki goriisii su sekildedir:

“Taner Alakus’un padisah portrelerinde figiirii daha goriiniir kilmak igin iizerine
diisen bir 151k kaynagi hissi vardir. Portrelerinin en aywt edici ozelliklerinden biri
boyutlart ile ilgili deneyler yapmasidir. Portrelerinde ve tek figiirlerinde Osmanli
resim gelenegiyle olan bagi, geleneksel karakterleri, kiyafetleri ve poziar
uyarlamasiyla aciklanabilir. Resimleri kendine has iislubunu yansitsa da klasik

Osmanh figiir tiplerini gormek miimkiindiir. Bu nedenle, hala geleneksel bicimleri
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takip ediyor, ancak onlarin olagan baglamlarimi kendi iislubunca yorumluyor” (F.A.

Toprak, 2016:8-9).

Sekil 34. Taner Alakus, Topkap:'da Eglence, Sekil 35. Taner Alakus, Isimsiz, 2003, 25x15 cm.
2004, 50x40 cm. (Harmanci, 2013) Taner Alakus Arsivi

Minyatiir sanatinin klasik kompozisyon sekillerinden olan padisah eglenceleri ve
surnameler, uzun yillar boyunca birgok Osmanli nakkasi tarafindan kendi tislubunca
yorumlanarak, Osmanli tarih yazmaciligi olarak devam ettirilmistir. Sezer Tansug un

bu kompozisyon diizenlerine iliskin goriisii su sekildedir:

“Mehmet Siyah Kalem’in, Ahmet Musa 'nin, Sinan Bey’in, Osman’in, Nigari nin,
Levni’nin tasvirlerinde karsimiza ¢ikan ana ozellikler, bir ¢esit diisciiliik ya da
figiiratif fantezide degil, somut bir giinliik gercegi cesitli bi¢cim olanaklart icinde
arayan nakkas davranisinda ifadesini bulur. Iran minyatiiriiniin tislup ve bicim etkisini
gozlemledigimiz 16. yiizyil Tiirk minyatiiriiniin biiyiik ustast Osman’da semalar gene
boyle bir hizmete sokulmuslardir. Tiirk minyatiiriintin ¢aglar icinde gelismesini bigim
yoniinden bélen ve araya ayrimlar koyan tisluplar bir duyarlik ve gergek kavrayisi
yoniinden birbirlerine baglanm verirler. Bir ¢cevreye damgasini vuran asil nitelikler

boylelikle uzun bir siire i¢inde belirir” (Tansug, 2018:178-179).

Taner Alakus’un da giiniimiizde benzer kompozisyon kaliplarin1 kullanarak
iiretimlerde bulundugunu gérmekteyiz. Sanatc1 bu ¢alismalarinda Nakkas Osman ve
Levni’nin figiiratif anlatimindan, renk paletinden ve kompozisyon semasindan

alintilamalar yaparak ve bunu kendi ifadesi ile birlestirerek resmetmistir (Sekil 34).
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Bu anlamda sanat¢inin ilk donem calismalarinda gelenegi daha iyi Oziimsemesi
acisindan bu iretimlerinin olduk¢a Onemli bir yere sahip oldugunu soylemek
miimkiindiir (Sekil 35). Ayrica Alakus’un minyatiir sanati igerisindeki gelisim
cizgisini takip ederken, minyatiir sanatinin da klasik donemden giiniimiize gecirdigi

stirecin ve degisimin izlerini gormekteyiz.

Sekil 36. Taner Alakus, Galatali Kalyon, Sekil 37. Taner Alakus, Galata ve Kiz Kulesi, 2010, 8x12 cm.
2010, 8x12 cm. (Pestil & Tayar, 2020) (Harmanci, 2013)

Alakus’un sik¢a resmettigi kompozisyon bicimlerinden biri Istanbul manzaralar
olmustur (Sekil 36, Sekil 37). Sehri birden ¢ok bakis acisiyla ve farkli zaman
dilimlerinde tekrar tekrar yorumlamistir. Istanbul’daki Bizans ve Osmanli mimari

yapilart sanatg¢r i¢in oldukga iyi bir gorsel malzeme olmus ve iiretimlerinde ¢ok

kiiltiirlii ve ¢ok sesli bir mozaik olusturmasini saglamistir (Sekil 38).

iR EE® FZ@AheYce
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Sekil 38. Taner Alakus, Ayasosya ve Bizans,
2011, 65x45 cm. (Harmanci, 2013)
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Sanatg1, Matrak¢t Nasuh’un topografik tarzda yaptigi minyatiirlerinden hareketle,
kendi mimari birikimi ve gézlem yetenegini birlestirmis bdylece kavramsal imge ve
sembollerin bir arada kullanildig1 orijinal eserler ortaya koymustur. Istanbul
resimlerinde, minyatiir sanatinda kullanilan 6nem perspektifini 6n planda tutmus,
vurgulamak istedigi yapilart resmin merkezine ve daha biiyiikk olacak sekilde
yerlestirmistir. Mimari yap1 ve anitlar1 ise; yine minyatiir sanatinda ve Matrakg1
minyatiirlerinde siklikla karsilastigimiz ¢ok bakisli goriis bigimiyle ifade etmistir. Bu
baglamda sanatcinin klasik minyatiir tslup 0Ozelliklerini degistirmeden halen

kullandigini s6ylemek miimkiindiir.

Alakus, Istanbul Valiligi ile yaptig1 roportajinda, Istanbul sehrine dair asagidaki

goriislerini sunmustur:

“Istanbul’da bir sanatcimin 6mrii boyunca kullanabilecegi kadar materyal var.
Nereden bakarsaniz bakin, Istanbul bir sanat¢imn beslenebilecegi en giizel sehir.
Diinyada Istanbul él¢iitiinde bir sehir daha yok. Sehrin ortasindan, Asya’yi Avrupa’ya
baglayan muazzam bir turkuaz deniz gegiyor. Gokyiizii keza oéyle... Birden fazla
medeniyete ev sahipligi yapmis oldugundan her yer tarih... Boyle bir sehirde sanat¢i
olmak biiyiik keyif ve sans” (Karadeniz, 2019).

Bu yorumlamalarin siire¢ igerisinde sanat¢inin kendi imzasina ve {islubuna doniistiigii
soylenebilir. Kendi geleneksel kiiltiiriinii ve kimligini takip eden sanat¢1, bunu ¢agdas
bakis acis1 ile sanatina yansitmis ve bdylece kendine 06zgii bir anlatim dili
olugturmustur. Onun bu dénemi arayiglarin ve denemelerin hakim oldugu uzun bir
zaman dilimidir. Bu baglamda Alakus’un, ilk zamanlardaki esinlenmeleri ile giintimiiz

eserlerindeki denemelere ulasmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Taner Alakus’un yogun iiretim, arayis ve denemelerle gecen ilk 15 yillik sanat
hayatinin ilerleyisinde, yeni ve 6zgiin bir Gislup gelistirmeye ¢alistigi goriilmektedir.
Almis oldugu klasik minyatiir ve tezhip egitimi gelenegi cagdas bir anlatim ile
yorumlamasinin temelini olusturmustur. Ilerleyen zaman zarfinda sanatginin
eserlerinde renklerin, kompozisyonlarin, bigimlerin, motiflerin ve anlamlarin yumusak
bir gegisle farklilagtigi goriilmektedir. Bu gegiste zaman zaman tekrarlarin, zaman
zaman geri doniislerin, zaman zaman ise esinlenmelerin izleri yer almaktadir.

Ozellikle Alakus’un sanatinda daha fazla cagdas denemelere ve malzemelere yer
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verdigi sdylenebilir. Bununla birlikte sanatgi, geleneksel iisluptan kopmadan trettigi
calismalarinda giiniimiiz akim ve egilimlere kapilmadan 6zgiin iiretimlerine devam

etmistir.

Bu kisimdan sonra sanat¢inin adeta geleneksel ile cagdas olmanin i¢ iceligini sundugu

calismalari incelenecektir.

“A¢tk¢ast sanata basladigim ilk donemlerde ¢ok fazla bilgi donanimi edinme ihtiyaci
duymuyordum. Sadece gérdiigiimii yapmak, gordiigiimii en iyi sekle getirmek veya ona
bir form vermek derdine diisiiyordum. Ilerleyen donemlerde okumalar yapmaya
basladim ve isin igine bilgi girmeye basladi ve bunlar calismalarima yansidi. Minyatiir
sanati, eskiden bir fotograf gibiydi ama simdi hikayesi olan bir sanat eserine dogru

evriliyor” (Alakus, 2022).

Sekil 40. Taner Alakus, Dedikoducular, 2016, 10x40 cm. (Pestil & Tayar,
2020)
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Taner Alakus’un zemin olarak tercih ettigi mesk kagitlarini her donem kullandigi
goriilmektedir. Bu kagitlar tizerindeki harfleri arka zeminde bir iz ve estetik bir
malzeme olarak kullanan sanat¢i, kompozisyon diizenini harflerin dizilisine gore
kurgulamaktadir. Zemindeki bu izleri (harfleri) kullanarak izleyiciye orijinal bir ifade
sunmaktadir (Sekil 39). Okunurlugu olmayan bu harflerin arasindan hareketli bir
ritimle yilikselen ve c¢oklu gorme bicimiyle resmedilmis mimari yapilara
rastlanmaktadir (Sekil 40). Keskin yatay ve dikey mimari ¢izgilerin arasindaki
harflerin, yumusak kivrimli hatlart kompozisyonda zit ¢izgilerin bir dengesini
saglamaktadir. Satir aralarinda karsimiza ¢ikan figiirler ise sehirdeki yasami ve
canlilig1 anlatmaktadir. Bu anlamda sanat¢inin geleneksel bir malzeme olarak tercih
ettigi mesk kagitlarim1 kullanmada olusturdugu farklilik goze carpmaktadir.
Dedikoducular isimli ¢alismasinda goriilen bir diger 6zellik ise sanat¢inin renk
anlayisindaki degisimdir. Geleneksel minyatiir tislubuna daha yakin sekilde tirettigi ilk
donem ¢alismalar1 ile karsilastirildiginda daha pastel ve sade renkleri tercih etmeye
bagladig1 sdylenebilir. Her mimari yapida ayr1 uygulanan renk tonlari, pargadan biitiine

gidecek sekilde bir uyum ve ahenk igindedir.

Sekil 41. Taner Alakus, Mesk 11, 2012, 18x16 cm. Sekil 42. Taner Alakus, Mesk I11, 2012, 18x13
(Harmanc, 2013) cm. (Harmanct, 2013)

Alakus’un hazirladign  “Mesk” serisinin  (Sekil 41, Sekil 42) kavramsal
gondermelerinden biri, hat sanati lizerinedir. Geleneksel sanatlardan biri olan hat
sanatina yiiklenen fazlaca maneviyatin metaforik olarak elestirisini yapan sanatgt,
mesk serisinin kavramsal metnini bu diisiincesi {izerine kurmustur. Mesk kagitlar

tizerinde bulunan harfler arasina yerlestirdigi figiirlerin bazilarinin hat yazilarmi
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tamamlamaya calisirken bazilarinin ise harfleri testere ile kestigi goriilmektedir.
Sanat¢inin bu figiirleri kullanmasindaki sebeplerden biri, hat sanatini ve bu sanati icra
eden sanatgilari, tlizerlerine yiiklenen bu maneviyat algisindan uzaklagtirarak, onlari
somutlagtirmasidir. Bu anlamda sanat¢inin, hat sanatin1 ve beraberinde geleneksel

sanatlar1 ¢agdas bir degisime davet ettigi diisiiniilebilir.

“Hat sanatina hakli olarak fazlasiyla bir maneviyat yiiklenmeye baslandi. Ben
sanat¢iligimin yetiskinlik doneminde buna bir ¢ikis olarak, hat’ti yalnizca bir malzeme
olarak kullanmaya basladim. Hat yazisi da bir lekedir, eserin icerisinde bir

maneviyati, farkliligi veya yiiceligi yoktur diye diistintiyorum” (Alakus, 2022).

Sekil 43. Taner Alakus, Cehennem Sicaktir, 2017,

. Sekil 44. Taner Alakus, Demon, 2016, 8x6 cm.
20x20 cm. (Pestil & Tayar, 2020)

(Pestil & Tayar, 2020)

Taner Alakus’un farkli sekillerde ve farkli zamanlarda yorumladig: iisluplardan bir
digeri ise Siyah Kalem’in demonlar1 olmustur (Sekil 43, Sekil 44). Minyatiir sanatinin
tartigmal1 sanatcilarindan biri olan Mehmed Siyah Kalem’in yarattig1 fantastik diinyas1

ve bu diinyaya ait yaratiklar, bugiin hala gizemli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Mehmet Siyah Kalem’in kompozisyonlarindaki en 6nemli konulardan biri olan
demonlar; c¢ikintili kopek disleri, firlamis gozleri (bazen alinda licilincii bir gozle
birlikte), kizil ve kahverengi sacglari, belirgin adaleleri olan, benekli, kiirklii, dev
yaratiklar olarak betimlenmistir. Bu demonlar genelde, karma organlara ve insan
bedeniyle hayvan kafasina sahiptirler. Hint tarzi kiyafetler giyer, kiipeler, halhallar,
bilezikler ve kolyeler takarlar. Bunlarla beraber, ressamin bu demonlar1 ¢ogu kez

boynuzlu sekilde resmettigi goriilmektedir (Esin, 2006:81).
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Yukarida bahsettigimiz demonlara ait olan tiim o6zellikleri Alakus’un tasvirlerinde
gormek miimkiindiir. Fakat bunlar1 yorumlayis tarzi incelendiginde sanat¢inin

tamamen 6zgiin bir tislup gelistirdigi sdylenebilir.

Genel bir ifadeyle Alakus’un, sanatinin ilerleyen yillarinda sadelestigini, calismalarini
daha cok ¢izgi ve renk iizerinde durarak kurguladig: belirtilebilir. Fazla siislemeci bir
gelenegi yavas yavas geride birakarak, daha soyutlayict bir bigcime yoneldigi
goriilmektedir.  Cizgiyi  kullamis ve vurgu sekliyle yakaladigi  ritmi,
kompozisyonlarinin merkezine almis, bdylece oldukca hareketli bir anlatim dili

yaratmay1 basarmistir.

Tek ¢izgi, boyutu ve yonii ile izleyiciye her tiirlii duyguyu gegirebilir ve form tek ¢izgi
hareketi ile bigimlenebilir. Bu anlamda minyatiir sanatinda ¢izginin olduk¢a 6nemli
bir yeri oldugu sdylenebilir. Bati resim geleneginin aksine, bilginin aktarildigi ve
goriinenin degil bilinenin resmedildigi bir gelenek anlayisinda ¢izginin 6nemli bir yer

tutmasi kaginilmazdir (F.A. Toprak, 2015:127).

Bu baglamda Alakus’un ¢izgi hakimiyetinin ikinci donem c¢alismalarinda daha ¢ok

c¢ikis noktasi olarak ¢izgiyi kullandigi séylenebilir.

Sekil 46. Taner Alakus, Piri Reis,
2014, 30x22 cm. (Pestil & Tayar,
2020)

Sekil 45. Taner Alakus, Kalyonlu Harita,
2018, 35x50 cm. (Pestil & Tayar, 2020)
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Sekil 47. Taner Alakus, Avrupa Haritasi, 2020, 35x50 cm. (Ozel koleksiyon)

Taner Alakus’un ilk donem ¢alistig1 haritalar ile karsilagtirildiginda, yukarida goriilen
harita calismalar1 (Sekil 45, Sekil 46, Sekil 47); renk, kompozisyon, malzeme ve bigim
olarak farkliliklar gostermektedir. Sanat¢i bu donem itibari ile daha ¢ok yiiksek
gramajli ve asitsiz suluboya kagitlari ile dogal suluboyalar kullanmaya baslamistir. Bu
yonelimindeki diisiincelerinin basinda, iirettigi sanat eserlerinin dmriinii uzatma fikri
yatmakla birlikte, daha yumusak ve organik bir anlatim sekline dogru ilerliyor olmasi
da sayilabilir. Daha o6nce kullandig1 gecissiz, tek ve canli renklerle olusturdugu
calismalarinin yerini artik daha gegisli, birbiri ile uyum igerisinde ve pastel renklerin
hakim oldugu calismalar1 almistir. Alakus’un renk paletindeki bu degisiklik kendine

0zgl bir renk ve anlatim dili olusturmustur.

Sanat¢1, yukarida goriilen harita galismalarinda (Sekil 45, Sekil 46, Sekil 47) detaylara
verdigi 6nem izlenilebilmektedir. Mimari dgeleri ve anitlart en ince ayrintisina kadar
resmeden Alakus, geleneksel haritacilik metotlarini olduk¢a ¢agdas bir anlatim dili ile
yeniden yorumlamistir. Onun bu yaklagimi, minyatiir sanatin1 ulusal oldugu kadar

evrensel bir ifade bigimine de doniistiirmiistiir.
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Sekil 48. Taner Alakus, Yedi Giinah, 2020, 7X7 cm. -
(Pestil & Tayar, 2020) Sekil 49. Taner Alakus, Kokos, 2014,

10x15 cm. (Pestil & Tayar, 2020)

Taner Alakus’un bu donemde tek figiirler calismaya devam ettigini fakat ilk
caligmalarma gore kendisini teknik ve lislup olarak gelistirdigi soylenilebilir. Renk
anlatiminda ise artik sanat¢inin kendine 6zgii dilinin oldukga etkili sekilde fark edildigi
goriilmektedir. Nakkas Osman (Sekil 48) ve Daron Mouradian’dan (Sekil 49)
esinlenilerek calisilmis iki farkli minyatiiriin ayn1 teknik ve slupla yorumlanmasi

sanat¢inin gelenekten beslendiginin bir kanit1 sayilabilir.

“Sanatgryr bir bitkiye benzetmekteyim. Kokleriyle gelenekten beslenmeye devam
ederken yiiziinii istedigi yone donebilir. Farklilasmak ve farklt seyler iiretmek

istiyorsaniz, geleneginizden gelen birikimi sanatiniza yansitmalisiniz” (Alakus, 2022).

Sekil 50. Taner Alakus, Kopekli Asker, Sekil 51. Taner Alakus, Korler, 2018,
2018, 8x22 cm. (Pestil & Tayar, 2020) 12x18 cm. (Pestil & Tayar, 2020)
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Sanat¢inin bu dénem galistigi tek figiirlerini inceledigimizde aslinda, sanatta ne kadar
sadelestigini ve siislemelerden ne kadar uzaklastigini gormek miimkiindiir. Abartil bir
siislemecilikten kaginarak, niiansh ¢izgiler kullanmis béylece dogrudan formun 6ziini
anlatmaya ¢alismistir (Sekil 50). Vurguladigi niiansh ¢izgilerde yalnizca siyah renk
kullanmamus, farkli renklere de yer vermistir (Sekil 51). Arka zeminde ise genellikle
sulandirma altin tercih etmistir. Bu tek figiirlii kompozisyonlarin, ritmik fir¢a
hareketleriyle, soyut bir ¢izgisel kompozisyon olusturmasi agisindan saz iislubuyla

bir benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Filiz Adigiizel Toprak, minyatiir sanatinda ¢izginin kullanimi hakkinda sunlari

belirtmistir:

“Niiansli ¢izgi, formu taklit etmeyi amaglamaz; ancak, formun dis hatlarin
stmrlandiriyor gibi gériinse de, aslinda, formu goriiniir hale getiren temel unsurdur.
Bir kompozisyonda, ¢izginin formu tanimlamaya yarayan bir islevi olmasindan dolayi,
¢izgi, renkten once gelir. Cizgi, formu gosterirken boslugu tammlayan bir etki
yarattigy icin, renk kullanilmadan da form ifade edilebilir. Bu agidan bakildiginda,
kitap sanatlarinda formu ifade etme ozelligiyle, salt ¢izginin ve farkl ton degerlerinin

kullanmldigi kompozisyonlar dikkati ¢eker” (F.A. Toprak, 2015:127-128).

Sekil 52. Taner Alakus, Galata’'da Gezinti,
2020, 8x8 cm. (Pestil & Tayar, 2020)

4 Miizehhip Sahkulu tarafindan XVI. yiizyilda uygulanan, ince uzun, sivri yapraklar seklinde altinla veya siyah
miirekkeple yapilan bezeme tarzi. Derman, C., Duran, G., "Sahkulu", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/sahkulu (30.05.2022).

66



Fegl 5
i ?

Balpni
1%

=<t

SERE

Sekil 54. Taner Alakus, Istanbullu Kaplumbaga,
2019, 12x16 cm. (Pestil & Tayar, 2020)

Sekil 53. Taner Alakus, Dikey
Panaroma, 2019, 22x80 cm.
(Pestil & Tayar, 2020)

Alakus’un Istanbul betimlemelerindeki degisim hem renk hem kompozisyon hem de
iislup acisindan fark edilmektedir. Istanbul’un her halini tasvir etmeye calisan sanatc,
farkli denemeler ve renkler ile hareketli ve dinamik sahneler calismistir (Sekil 52,
Sekil 53, Sekil 54). Geleneksel yontemlerin tiimiinii kullandigi minyatiirlerinde
oldukca farkli bakis acilar1 gelistirmistir. Sanat¢1, mikro 6l¢lide yaptig1 ¢alismalarinin
yani sira farkli boyut ve kompozisyon sekillerini de denemis, bunlar1 kendi 6zgiin

islup ve renkleri ile son derece dinamik bir hareketle resmetmistir.
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Sekil 55. Taner Alakus, St. Petersburg,
2019, 15x20 cm. (Pestil & Tayar, 2020)

Sanatginin masalst bir bigimde resmettigi Istanbul minyatiirleri, birbirlerinden oldukca
farkli olmasina ragmen birbirini biitiinleyen bir tarz igerisinde tiretilmislerdir. Renk,
kompozisyon, denge ve hareket agisindan sanat¢inin artik tamamen 6zgiin bir hal
almis olan kendi iislubuna ait olduklar1 agik¢a anlasilmaktadir. Cizgisel kokenli
mimari ¢alismalarinda, tekrara ve tekdiizelige diismeden her minyatiiriinde farklh
tarzda bir anlatim dili olusturdugu goriilmektedir. Sanat¢inin her minyatiirii bir
digerini izlerken, her ¢aligmasinin sonu bir digerinin baslangicini olusturmaktadir. Ve
her ¢alismasinda bir zamanin izine rastlanmaktadir. Bu zamanin olusturulmasi ise
sanat¢inin zihnindeki tasarimlarla ilgilidir. Bir minyatiiriinde bir renk patlamasi (Sekil
55) yasanirken bir digerinde monokrom tarzda belki daha sakin bir anlatim dili
yaratilmigtir. Alakus’un c¢aligmalarina uzaktan bakildiginda zaman durmus gibi
algilansa da detaylara inildiginde her seyin ritmik bir hareket halinde oldugunu gérmek

miumkindiir.

Sekil 56. Taner Alakus, Kopegim Sushi, 2018, $ekil_ 57. Taner Alakus, Hey Ozgiirliik, 2015, 7.5x11 cm
5x7 cm. (Pestil & Tayar, 2020) (Pestil & Tayar, 2020)
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Minyatiir sanatinda hayvan figiirleri her donemde ¢alisilmis olan bir konudur. Kelile
ve Dimne veya Cahiz’in Kitabii’l — Hayevan’1 gibi konusu dogrudan hayvanlar iizerine
olan yazma eserler disinda, Hariri’'nin el — Makamat’1, Sa’di’nin Giilistan’1 ve
Nizami’nin Hamse’si gibi dolayli olarak hayvanlardan bahseden yazma eserler
icerisinde, hayvan tasvirlerinin en giizel orneklerine rastlamak miimkiindiir. Bu
tasvirler, gozle goriilen gerceklikten uzak, oldukca stilize edilmis bir sekilde
tasarlanmiglardir. Bu durum, geleneksel minyatiir iislubunun kendi gerceklik

anlayisini yansitmasi agisindan 6nem arz etmektedir (Atila, 2011:35).

Sekil 58. Taner Alakus, 4y1, 2020, 7x9 cm. (Pestil &
Tayar, 2020)

Taner Alakus’un da klasik minyatiir gelenegindekine benzer sekilde hayvan
tasvirlerini siklikla kullandigin1 gérmekteyiz (Sekil 56, Sekil 57, Sekil 58, Sekil 59,
Sekil 60). Sanat¢inin, kendi {islup ve bigimi igerisinde stilize ederek resmettigi hayvan
figiirleri, geleneksel iislubun izlerini tasimasina ragmen oldukca yenilik¢i bir ¢izgide
durmaktadirlar. Sanat¢inin hayvan tasvirleri incelendiginde baskin elemanlarin yine
cizgi ve renk oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Alakus’un bu donem
caligmalarinda, ¢izgi ve rengin gercek nesneyi betimlemesinden ¢ok, stilize edilmis
halini vurguladig1 sdylenebilir. Bunun yani sira sanat¢i minyatiir sanatinin temel

tekniklerinden olan taramay1, hayvan postlarindaki tity ve kiirk dokusunda kullanir.
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Sekil 59. Taner Alakus, Giillii Kaplumbaga, Sekil 60. Taner Alakus, Maymun, 2017,
2017, 6x13 cm. (Pestil & Tayar, 2020) 15x20 cm. (Kog Koleksiyonu)

Taner Alakus; cagdashigi, kendi geleneksel 6ziinii kaybetmeden ve buradan
beslenmeye devam ederek ve bunu i¢inde yasadigi donemin silizgecinden gegirerek
yansitmistir diyebiliriz. Sanatgi, kendi lislubuna ulasana kadar, ¢esitli donemlerden
gecerek ve bu donemlerin her birinden bir seyleri glinlimiize tasiyarak, bugiinkii
cagdas anlatim diline ulagmistir. Sanatindaki gelisim i¢ ige ge¢mis sekilde bazen

yumusak, bazen de sert ve keskin sigramalar seklinde gelismistir.

“Bazen tasarimi onceden yapip sonra uygulamaya geg¢iyorum. Bazen de eseri
vaparken tasarim kendiliginden ortaya ¢ikiyor. Tasarim olusturma siirecinde benim
icin belli bir kalip yok. Desen deseni renk rengi c¢agirwr. Siz bir tasarima
basladiginizda beyniniz bir algoritma gibi neyin nereye gelecegine dair mesajlar

verir” (Alakus, 2022).

“Cagumizin teknolojisinden faydalanmanin ve buna uyum saglamanin bir sanat¢i igin
en onemli hikayelerden biri Oldugunu diigiinmekteyim. Bu diisiinceyle, geleneksel
sanatlarda ilk kez fine art® eser iiretmeye baslayarak bunun bir sergisini actim. Sergim

cok biiyiik ilgi gordii ve beni ¢cok mutlu etti. Bana gore fine art eser iiretimi, minyatiir

5 Bir sanat eserinin orjinaline en yakin sekilde basilmasidir. Detayli bilgi igin bkz. Bacaksiz, E., Bilsel, C., 2018,
Fineart Sanatsal Baski Teknolojisinin Incelenmesi, 6. Uluslararas1 Matbaa Teknolojileri Sempozyumu.
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sanaty icin onemli hareketlerden biri ¢iinkii bu sanati icra etmek oldukc¢a uzun siirelere
hatta aylara mal olmakta. Dolayisiyla beraberinde de maddi bir kiilfet getirmekte.
Minyatiir sanatini daha ulasilabilir kilmak adina bir yontem bulmak gerektigini
diistintiyordum ve fine art sekilde eser tiretmek bunun ¢oziimii oldu. Aym sekilde
minyatiir sanatin: nft® seklinde de sunmak niyetindeyim. Nasil ki cagdas sanatcilar nft
diinyasina girebiliyorsa, gecmisi yaklasik 1300 yillik bir sanatin da bu evrene girmesi
gerektigi fikrindeyim” (Alakus, 2022).

4.3. TANER ALAKUS’UN CAGDASI OLAN DIGER SANATCILAR

Giliniimiizde Taner Alakus disinda minyatiir sanatindan beslenen ve bu alanda iiretim
veren bir¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Bu boliimde ele alacagimiz her sanat¢inin, ¢ikis
noktasini geleneksel sanatlardan alarak, kendine 6zgii tarz ve bigimde ¢alismalar
yaptig1 goriilmektedir. Bu baglamda hem minyatiir sanatinin giiniimiizde birbirinden
oldukga farkli bigimlerde kullanilis seklini hem de bu sanatin giincel sanata nasil uyum
saglayarak gelistigini gérmek miimkiindiir. Ote yandan Taner Alakus’un iginde

bulundugu ¢agdas sanat ortamini anlamamiz agisindan da 6énem tasimaktadir.
4.3.1. Canan Senol

Bu kapsamda inceleyecegimiz ilk sanat¢t Canan Senol olacaktir. Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii mezunu olan sanatg1 Istanbul,
Amerika ve Almanya’da gesitli misafir sanat¢1 programlarinda yer almistir. Canan

yasamina ve iiretimlerine Istanbul’da devam etmektedir (Giiney, 2021:5).

Sanat¢cinin ¢ok yonlii iiretimleri arasinda; fotograf, video, heykel, nakis ve
yerlestirmenin yan1 sira minyatlir resmi de yer almaktadir. Canan, minyatiir
geleneginden beslenerek iirettigi islerinde ¢ikis noktasi olarak mitoslari, efsaneleri,
destanlar1 ve masallar1 Islam tasavvufu baglaminda ele alarak bir masal anlaticisi gibi
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu 06zelligi ile sanat¢i geleneksel sanat estetigini giincel
kavramlar ile sentezleyerek kendine ait masals1 ve metaforik bir imgelem ortaya
koymaktadir (Sekil 61).

6 “Non Fungible Token”n kisaltmasi olan nft, dijital ortamda varlik gosteren her tiirlii metay1 tanimlamaktadir.
Ayrintih Bilgi i¢in bkz. https://www.allianz.com.tr/tr_TR/seninle-guzel/nft-nedir.html erisim 30.05.2022
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Sekil 61. Canan, Sahmaran, 2011, 67 x 91 cm. (Evren, 2017).

Canan’in 2017 yilinda Arter’de agtig1 ‘Kaf Dagmin Ardinda’ isimli sergisinin kiiratorii

Nazl Giirlek sanat¢1 hakkinda sunlar1 aktarmistir:

“Canan, Osmanli minyatiiriinii kolektif bilingdisini kesfe c¢ikmak icin elverigli ve
zamansiz bir ara¢ gibi ele aliyor. Boylece, minyatiirde stk goriilen pek ¢ok ogeyi,
bugiine dair bir dizi meseleyi sorgulamak i¢in kullanabiliyor. Siisleme amagl
geleneksel bir sanat olan nakus ise siirekliligi olan bir anlatinin kurulmasina yardimci
oluyor. Canan bir bakima minyatiirii ve nakisi hem ruhun derinliklerini arastirmanin
(bir tiir sondaj) hem de kendini ifade etmenin (bir tiir insa) araglari haline getiriyor.
Icsel derinliklere resimsel siireclerle daliyor, bilingdisinin sumrlarina dayaniyor ve
orada bulduklariyla tekrar disartya yonelip yeni (psisik de diyebilecegimiz) mekanlar
kuruyor” (Giirlek, 2017:13) (Sekil 62).
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Sekil 62. Canan, Hayvanlar Alemi, 2017. (Evren, 2017).

“Canan, Islam mitolojisi, Osmanli geleneksel el sanatlar: ve minyatiirden aldig
geleneksel formlar: ve konulart giincel alanlara ve cagrisimlara tasirken, bunlar
degisen kosullara uygun yeni dagarciklara doniistiiriir. Sanat¢inin ilk bakista riiya ya
da fantezi diinyasina aitmis izlenimi veren tiretimleri; giindelik hayatla, kendi i¢
diinyaswyla ve giincel politikayla iliskili siirekli miicadelesinin parcalart olarak

okunur” (Yiicel, 2017:126).

Canan, minyatiir ¢aligmalarmin temelinde Islam geleneginden gelen kadim konulara
yer vermektedir. Sanat¢iy1 bu konulari islemeye yonelten etken ise ‘muhafazakar bakis
acisini elestirme’ arzusudur (Sekil 63). Minyatiir sanatinin toplumsal anlamda dogru
anlasilmadigini ve yalnizca toplumun bir kesimi tarafindan sahip ¢ikilarak ‘oteki
sanat’ konumuna diisiliriildiigiinii diisiinen sanat¢1, calismalarinda bu durumun
elestirisini ~ yapmaktadir. ~ Minyatiir ~ sanatin1  sanat  tarihi  baglaminda
degerlendirdigimizde, toplumsal hafiza, kolektif bilingalt1 gibi konular hakkinda bilgi
edinebildigimiz gibi cinsel birlesme, giinliik yasam ve kiiltiirel ortam1 hakkinda da
bilgiler edinebilmekteyiz. Sanat¢1, minyatiir sanatinin bu goz ardi edilen 6zelliklerine
ve kadim hikayelerine vurgu yaparak; tarihsel, mitolojik veya tasavvufi anlamda gizli
kalmis veya anlagilamamis konulari izleyiciye sunmayi1 amaglamaktadir (Schick,
2017:22.05.2022).
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Sekil 63. Canan, Strange Creature 1l, 2014, 62 x
47,5 cm. (WEB1)

Canan, 2016 yilinda, Victoria ve Albert Miizesi ve Art Jameel is birligi ile diizenlenen,;
Islami gelenekten ilham alan ¢agdas sanat ve tasarim pratiklerini konu edinen ve
cagdas ile geleneksel olan1 yan yana getirmeyi hedefleyen ‘Jameel Odiilii’nii
kazanmistir (Sekil 64, Sekil 65). 2009 yilindan beri verilen ‘Jameel Odiilleri’, Islam
sanatinin ve geleneginin hem kavramsal hem de pratik olarak igerigini tartigmaya
yoneliktir. Canan’in 6diil alan galigmalar1 Matrak¢r Nasuh’un c¢alismalarina benzer
sekilde ¢oklu perspektifi kullanmis olmasi ve minyatiirdeki temel ilke olan goriineni

degil bilineni aktarmis olmasi agisindan 6nem tasimaktadir (F.A Toprak, 2018).

Sekil 64. Canan, Bogaz Kopriisii, 2014, Sekil 65. Canan, Istiklal Caddesi — Direnis, 2014,
61,5x47,5 cm. (WEB2) 140 x 100 cm. (WEB3)

4.3.2. Filiz Adigiizel Toprak

Glinlimiiz minyatiir sanati alaninda hem teorik hem de pratik anlamda ¢alismalar
yapan sanatg¢ilardan bir digeri Filiz Adigiizel Toprak’tir. Toprak, sanat¢t kimliginin
yani sira akademisyen olmasindan dolay1 minyatiir sanatinin teorik kismi hakkinda da
arastirmalar yapmakta ve bu alandaki eksikliklerin giderilmesi i¢in caligmaktadir.

Sanatg¢1, yazdirdig1 tez calismalari, makale ve bildirileri, kitaplari, katildig1 konferans
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ve konusmalar1 ve liniversitede verdigi dersler ile minyatiir alanina biiyiik bir katki
sunmaktadir. Caligmalarini ulusal ve uluslararasi diizeyde siirdiiren Toprak, giiniimiiz

veya Osmanli minyatiir sanatinin dogru anlasilmasi konusunda titizlikle ¢aligmaktadir.

Sanatg1, Dokuz Eyliil Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinden mezun
olduktan sonra ayni iiniversitede ‘Victoria and Albert Museum’da tezhip lizerine
gerceklestirdigi aragtirmasiyla ytiksek lisans egitimini tamamlamistir. Ayn1 zamanda
Londra’da ‘Sanat Yonetimi® yiiksek lisans egitimi almistir. 2004 yilinda British
Museum Asya Departmani’ndan ‘Asya Sanatlar1 Diplomasi’n1 almis, 2007 yilinda
Dokuz Eyliil Universitesi’nde Osmanli Minyatiir Resim Sanatinda yeterliligini
tamamlamistir. 2010 yilinda ‘The Prince’s School of Traditional Art’s’ ta ‘Iran ve Hint
Minyatiir Resim Atdlyesi’ne katilarak Hint resim teknikleri ilizerine c¢alismistir.
Sanatg1 halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Sanatlar
Boliimii’nde Dogent olarak gorevine devam etmektedir (WEB4).

Sekil 66. Filiz Adigiizel Toprak, Seeking Simurgh,
2019. (Filiz Adigiizel Toprak Arsivi)

Filiz Adigiizel Toprak, bircok cagdas minyatir sergisinin kiiratorliigiinii ve
danmismanligin1 stlenerek bu sanatin g¢agdas platformda yer bulmasina katki
saglayarak, minyatiir sanatinin dogru sekilde tanitilmasina ve anlagilmasina yardimci
olmustur. O’nun yol gostericiliginde ve ¢cagdasi diger sanatci/akademisyenlerin attigi
adimlar sayesinde bugiin minyatiir sanati giincel sanat pratikleri arasinda yer
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bulmaktadir. Bu anlamda Toprak, iiretim yapan bir sanat¢inin sanat tarihinin de iginde
olmasi ve yaptig1 sanatin anlam igerigini sorgulayarak dogru temellere oturtmasinin

ne derece 6nemli oldugunu kanitlamaktadir.

“Kiiltiir mirasimizin nadir plastik niteliklere sahip alanlarindan biri olan minyatiiriin
modern/¢agdas sanat alammin igine ¢ekilip bir seyler yapilmasit gerekiyordu. Filiz
Adigiizel Toprak bu konuda onemli ¢calismalar ve arastirmalar yaparak minyatiirii
zincirlerinden kurtarip ozgiirlestirme konusunda énemli adimlar atti/atiyor. Filiz
Adigiizel Toprak, ozellikle, lisansiistii ¢calismalarindan sonra ¢agdas sanatla klasik
minyatiir anlayis1 arasinda nasil bir bag, bir képrii kurulabileceginin pesine diistii.
Yillar siiren uzun arastirmalar sonunda elde ettigi bilgileri meslektaslart ve
ogrencileriyle paylasmanin yam sira ¢agdas minyatiir ¢alismalar: yapti” (Adanir,
2018:18).

Sekil 67. Filiz Adigiizel Toprak, Angels, 2016.
(Filiz Adigiizel Toprak Arsivi)

Uretimlerinde minyatiir geleneginden beslenen sanat¢i bunu giiniimiiziin form ve
bigimleriyle birlestirerek geleneksel ve ¢agdasin basarili bir sentezini olusturmaktadir
(Sekil 66). Toprak, calismalarinda isledigi konu g¢esitliligi ve farkli kompozisyon

sekilleriyle gegmisten kopmus gibi duran formlar1 glinlimiiz sanat anlayisiyla yeniden
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yorumlamaktadir. Kendine 6zgii olusturdugu pastel renk tonlariyla, birbiri igerisinde
ahenkle dagilan cizgileriyle ve yalin anlatim diliyle sanat¢inin giiniimiiz ¢agdas

minyatiir akiminin dnciilerinden oldugu sdylenebilir (Sekil 67, Sekil 68).

Filiz Adigiizel Toprak’in hem akademik yayinlarinda hem sanatsal iiretimlerinde hem
de kiiratorliik ve danigmanlik caligmalarinda ilerledigi ¢izgi minyatiir sanatinin
cagdaslagmasi konusuna katkida bulunacaktir. Artik geleneksel teknik ve imgelerden
esinlenen ¢aligmalarin konularinin 6zgiirce belirleniyor olmasi ve ¢aligmayi iireten
kisilerin 6l¢li, malzeme ve teknikte Ozgiirce ilerleyebilir olmast cagdas nitelikte
eserlerin iiretilmesine zemin hazirlamig durumdadir. Bu ¢agdas nitelikteki tiretimlerin
de Toprak gibi sanatgilar tarafindan dogru sekilde sunulmasi son derece 6nemli bir

konudur (Adanir, 2018:19).

Sekil 68. Filiz Adigiizel Toprak, Kayp Sehir,
2010. (Filiz Adigiizel Toprak Arsivi)

4.3.3. Dilek Yerlikaya

Cagdas minyatiir sanatcilarindan bir digeri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinden mezun olan Dilek Yerlikaya’dir. Aym
iiniversite ve boliimde yiiksek lisans egitimini de tamamlayan sanat¢i ¢aligmalarina

Istanbul’daki atélyesinde devam etmektedir (Yerlikaya, 2015:19.05.2022).
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Sanatgmin ilk retimleri geleneksel minyatiir tarzinda baslamis olsa da zamanla
kullandig1 malzeme, igerik ve formlarda ¢agdas bir ifade yakalamistir. Calismalarinda
formlarin stilize edilmesini temel ¢ikis noktasi olarak kullanan sanatgi bu stilize etme
bi¢imiyle minimalizme yaklasan bir tarz olusturmustur. Dilek Yerlikaya, son déonem
calismalarinda biiyiik boyutlu tuvaller {izerine seriler ¢alismakta, ayni zamanda bu
serileri nakis teknigi ile sentezleyerek kendine has bir iislup yaratmaktadir. Sanat¢inin

imzasi niteligini tasiyan 6zelligi ise renkleri ve renkleri kullanma bigimidir.

Sanat¢1 ‘Kafa Bi Diinya’ isimli bes par¢adan olusan serisini Tiirk¢cedeki deyimlerden
yola ¢ikarak olusturmustur. Bu serinin parcalari; ‘Kafa Karisik’, ‘Kafa Zilzurna’,
‘Kafa Bi Diinya’ (Sekil 69), ‘Kafa Dumanli’ ve ‘Kafa Oriimcek’tir. Dilek
Yerlikaya’nin bu seri caligmalar1 kavramsal olarak, yetiskinlik hayatindaki sikintilt
durumlari ifade etmek i¢in kullanilan deyimlerin ¢ocuklarin diinyasindaki anlamlaria
odaklanmaktadir. Cocuklarin zihninde mecaz anlamlar olusturmayan bu deyimlerin
dogrudan anlamini ¢ocuklarin géziinden eglenceli bir tarzda anlatmak istemistir (Sekil

70, Sekil 71).

Sekil 69. Dilek Yerlikaya, Kafa Bi Diinya, 2018.
(Dilek Yerlikaya Arsivi)

“Minyatiir benim en ufak detaydan en biiyiik meseleye kadar hayatimdaki biitiin bakug

ag¢ilarimi yonlendiren ve bana yol gésteren bir sanat dali, yasam tarzim. Minyatiiriin
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benim hayatimdaki yeri her alamima girmis vaziyette ve hayatimin ¢ok biiyiik bir
vaktini bu sanat tizerinde ¢alisarak harciyorum. Ben 21. yiizyilda yastyorum ve bu
cagwn sanatgisiyim. Giiniimiiziin minyatiiriinii yapmam gerektigine inaniyorum ve bu
yolda ilerliyorum. Amacim ge¢miste yapilanlarin tekrarini yapmak degil, bu yiizyili
anlatan minyatiirler yapmak. Bu donemi, bu cografyayi, bu insanlar: ve yasananlari

aktarmakz»” (Yerlikaya, 2020:19.05.2022).

Sekil 70. Dilek Yerlikaya, Tek Istanbul
Var, 2016. (Pergel, 2016)

Sekil 71. Dilek Yerlikaya, Sehrazat I1, 2020.
(Dilek Yerlikaya Arsivi)

4.3.4. imran Qureshi

Incelenecek ¢agdas minyatiir sanatgilarindan digeri; diinyada ‘yeni minyatiir’ akimimin
onciisii olarak goriilen Imran Qureshi’dir. Asya’nin en énemli ¢agdas sanatcilarindan
biri olarak kabul edilen Qureshi, Pakistan’in Haydarabad kentinde biiylimiistiir.

Sanatci, Lahore’da National College of Arts’ta minyatiir resim boliimiinde egitim
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almis ve diinyanin en 6nde gelen sanat galerileri ve miizelerinde sergiler agmistir

(Qureshi, 2020a:20.05.2022).

Sekil 72. imran Qureshi, This Leprous Brightness, 2010. 26x34 cm (WEB5)

Sanatc1 minyatiir sanatinin koklii gelenegini gliniimiize tasiyarak bunu cagdas bir dil
ile ifade etmektedir. Calismalarinda gilincel konular1 geleneksel motiflerle
birlestirerek, soyut resmin bi¢imsel dilini kullanarak son derece carpici eserler
tiretmektedir (Sekil 72). Qureshi, Pakistan’daki giinliik yasamla ilgili gozlemlerini
calismalarinda kullanirken, siddetin yalmizca kendi iilkesinde degil diinyanin her
yerinde hakim oldugunu ifade etmektedir (Sekil 73). Sanat¢i mimari mekanlara
uyguladig biiyiik boyutlu enstalasyonlarinda minyatiir geleneginden beslenmektedir.
Ayni zamanda bu enstalasyon ¢aligmalarini uyguladigi binalarin tarihi ve politik
anlamlarma da géndermede bulunmaktadir. Imran Qureshi, Deutsche Bank (Almanya)
tarafindan, 2013 yilinda ‘Yilin Sanatgisi’ secilmis ve sanatginin ‘Deutsche Bank
KunstHall: Imran Qureshi’ sergisi Avrupa capindaki ilk biiyiik sergisi olmustur (Map,
2013:05.20.2022).
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Sekil 73. imran Qureshi, Blessings Upon The Land of my
Love, 2011, 27x21.9 cm. (WEB®6)

Imran Qureshi, 6zellikle son yillarda ¢alismalarimi kagit disma tastyarak mimari
mekanlara nakletmis; en biiyiik ve ses getiren enstalasyonlarindan birini Metropolitan
Miizesi (MetMuseum)’nin c¢ati katinda sergilemeye sunmustur (Sekil 74). ‘Cati
Bahgesi Komisyonu: imran Qureshi’ isimli sergide sanat¢i, mekanin zeminin akrilik
boya ile boyadiktan sonra, geleneksel minyatiir sanatinin konularindan biri olan
Babiirler’in bereketli bahgelerinden esinle yaprak ve calilar1 resmetmistir. Dokiilen
boyanin iizerine figkirircasina resmedilen giir yapraklar doga ve yasam fikrini temsil
ederken, kullandigi kirmizi boya oOliime gonderme yapmaktadir. Lahor’daki
bombalamalardan sonra buna bir tepki olarak enstalasyonlarinda kirmizi rengi

kullanmaya baglayan sanat¢i1 bunu i¢giidiisel boya patlamalari olarak yorumlamaktadir

(Polsky, 2013:20.05.2022).
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Sekil 74. imran Qureshi, Roof Garden, 2013. (WEB7)

Qureshi, kendi sanat1 hakkinda sunlar1 ifade etmektedir;

“Minyatiir okumay, eski resimleri kopyalamaya devam etmek icin degil, duygu ve
diisiincelerimi kalpten ifade etmenin bir araci olarak gordiigiim igin sectim. Minyatiir
bir teknik, bir seylere farkli bicimde bakmanin bir yolu. Icerik ve fikirler ise size ait
olmali. Sanat budur. Egitimim swrasindaki en biiyiik zorlugun ise hocam oldugunu
soyleyebilirim. Cok gelenekgi ve kati biriydi. Yaptiklarimdan hi¢ hosnut degildi. Ama
karsit fikirler her zaman iyidir, tartismaya olanak tanmir ve gelismenizi saglar”

(Qureshi, 2020b:11).
4.3.5. Hayv Kahraman

Minyatiir sanatindan beslenerek tiretimlerde bulunan giiniimiiz sanatgilarindan biri de
Hayv Kahraman’dir. Irak’in Bagdat kentinde dogan sanatgr Los Angeles’te
yasamaktadir. Calismalarinin 6znesi olarak kadin bedenlerini kullanan Kahraman’in
isledigi konular arasinda, savas, gogmenlik, miiltecilik, kadin olma meseleleri yer

almaktadir (Kahraman, 2020:22.05.2022).

Hayv Kahraman genellikle Ronesans donemi figiirlerini andiran ipek ve yumusak tenli
kadinlari, minyatiir sanatindaki koyu kiitle halinde saglarla ve donuk yiiz ifadeleriyle
sentezleyerek resmetmesiyle taninmaktadir. Sanatgiin oldukga biiylik 6l¢ekli olan
tablolar1 lizerinde kadinlar, iki boyutlu sekilde adeta havada siiziiliir haldedirler (Sekil
75). Figiirlerinin hareketsiz, tek boyutlu olmasi ve kompozisyonun duragan hali eski

el yazmasi minyatiirlerdeki gibidir. Kahraman, 2006 yilinda kariyerine basladigindan
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bu yana ¢aligmalarinin temelini toplum kadin iliskisi tizerine kurmaktadir. Sanat¢inin
odaklandig1 diger konulardan biri ise; kendisinin de gdgmen olmasindan dolay1

gocmenlik ve savas tizerinedir (Bredemeyer, 2015:2).

Sekil 75. Hayv Kahraman, Snakes, 2021, 254
x172.7 cm. (WEBS)

2011 yilinda Hayv Kahraman’in resimleri geleneksel islami etkileri baridirmasi ve
bunun ¢agdas olarak yorumlanmis olmasi agisindan ‘Jameel Odiilii'ne aday
gosterilmistir. Sanat¢inin, savas sonrasi go¢cmenlerin kimliklerinin sekillenmesini
konu edinen ve ddiile aday gosterilen ‘Waraq® isimli serisi; Kaliforniya, Ispanya,

Fransa ve Ingiltere’de izleyiciye sunulmustur (Bredemeyer, 2015:4).

Sanat¢1 Korfez savasi sirasinda ailesiyle birlikte Irak’tan kagarak; Urdiin, Etiyopya,
Yemen ve Almanya iizerinden kacak olarak Isve¢’e gelmis ve bu kacis hikayesi
kendisinde oldukga derin bir travmaya sebep olmustur. Bu zorla yerinden edilme
deneyiminin izlerine Kahraman’in bir¢ok c¢alismasinda rastlamak miimkiindiir.
Gogmen topluluklarinda ortak olan bu aci, sanat¢inin figiirlerinde yer alan ana motiftir.
Bu dramatik figiirler karsimiza bezen bir dans¢1 bazen manken bazen de sessizce ritiiel
yapan bir rahibe olarak c¢ikmaktadir (Sekil 76). Sanatc¢i bu figiir tiplerini ilk kez
Floransa’da, yirmili yaslarinda grafik tasarim okurken ¢alismaya baslamistir (Khong,
2022:13).
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Sekil 76. Hayv Kahraman, The Translator from How
Iragi Are You?, 2015, 98x76 cm. (WEB9)

Hayv Kahraman’in sanati, toplumsal cinsiyet rollerini vurgulayarak yeni ve eskinin
kaynagmasin1 yakalamaktir (Sekil 77). Sanatgi, giiniimiiz teknolojik olanaklari
igerisinde gelenekselin estetigine odaklanmaktadir. Kullandig1 tuvallerin ketenlerini
Belgika’dan ithal eden sanatgi, dogal yontemlerle iiretilen ketenlerde kullanilan
bitkilerin her yil renginin degismesinden dolayi, her ¢alismasinin zemininde farkli
tonda bir keten kullanmay1 tercih etmektedir. Kahraman, bu ketenleri Ronesans’tan
miras kalan bir yontem olan tavsan derisi tutkaliyla kaplayarak hem is¢ilikte hem de
teknikte miikemmeli yakalamaya c¢alismaktadir. Sanatc1 bu tarzinin savas bolgesinde
yoklukla  biiyiimiis  olmaktan  kaynaklandigimi  diisinmektedir  (Morris,
2016:22.05.2022).

Hayv Kahraman Glass Magazine’le yaptigi goriismede sanatiyla ilgili sunlari dile

getirmistir;

“Figtirlerim Roénesans in estetigiyle harmanlanmis kendi bedenimin uzantilaridir.
Floransa’daki her miizeye gittim, ustalarin tablolarinin kopyalarimi ¢ikarttim ve o

donemin teknigine hayran oldum. Bize Avrupa sanat tarihinin nihai ideal olduguna

.....
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oldu. Simdi bu diigiinceyi degistirmek igin ¢alisiyorum ve kadin bedenlerini tekrar
tekrar resmediyorum. Béylece farkl bir kolektifin parcast halini altyyorum. Bu sadece
benim hikayem degil, Irak diasporasinda bes milyondan fazla insaninin hikayesidir.
Italya’da grafik tasarim okudugum yillarda bana ‘giizel sanatlar’ égretildi. Sadelik,
diiz dolgulu renkler ve ¢izgi kalitesi iirettigim her seyin temel unsurlaryydi. Bu giizel
ve estetik kadin anlayisi disinda kendi bedenime baktigimda esmer, killi, biiyiik siyah
saglart ve kalin kaslart olan bir beden goriiyordum. Bu durum beni tekrar tekrar

sorgulamaya ve sonunda da Ortadogu estetigine kavusturdu” (Lui, 2016:123-127).

Sekil 77. Hayv Kahraman, Mahaffa 2, 2017, 89.2x63.7
cm. (WEB10)

4.3.6. Saira Wasim

Gilinlimiizde tiretimlerine devam eden minyatiir sanat¢ilari arasinda Pakistan dogumlu
Saira Wasim yer almaktadir. Sanat¢1, Pakistan’daki, Ulusal Sanat Koleji Minyatiir
Resim Boliimiinden mezun olmustur. Bugiin Amerika’da yasayan Wasim’in
caligmalari politika, otorite ve baski ticgeninde sekillenmektedir. Calismalar: ‘destansi
minyatiirler’ olarak tanimlanan sanatgi, Babiir Iimparatorlugu saray ressamlarmin
kullandig1 felsefi ve bigimsel bir teknik benimsemistir. Sanatgr minyatiir boliimiinden

mezun bir¢ok c¢agdasinin aksine, minyatiir resminin amacina ve bi¢imine sinir
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koymadan oOzgiirce iiretim yapmaktadir. Pakistan’daki toplumsal kosullari
caligsmalarina tagtyan Wasim, kadinlarin ‘namus’ i¢in 6ldiiriilmesini elestirdigi ‘Seref
Cinayetleri’ isimli oldukga ses getiren bir seri ¢alismistir (Sekil 78). Calismasinda
narin ve gilizel c¢igeklerle oOldiiriilen kadinlar1 temsil ederken bile izleyiciyi
cezbedebilmektedir. Pakistan’daki ve giinlimiiz diinyasindaki c¢alkantili kosullara
deginmek isteyen sanatgi, kiiresel anlamdaki sikintilara dair kendi goriislerini sert bir

ifadeyle dile getirmektedir (Ali, 2011:163-164).

Sekil 78. Saira Wasim, Honour Killing, 2020,
11x15.5 cm. (WEB11)

Saira Wasim’in sanati radikal bir yenilikg¢ilikle i¢ ig¢edir. Sanatgi, genel olarak
erkeklere ait olan sanat diinyasinda Misliman kadin bir minyatiir ressam1 olarak,
sanatina ve kisiligine kars1 birgok olumsuz elestiriye maruz kalmistir. Oyle ki Wasim,
mollalar tarafindan ‘Islam karsit1’ ilan edilmis ve halk sanat¢iya kars: kiskirtilmistir.
Bu elestiriler sanat¢iy1r daha giiclii hale getirmis boylece sert bir politik dile sahip
olmasina sebep olmustur (Pearlman, 2003:22).

Saira Wasim, Ronesans ve Babiir tekniklerini bir arada kullanarak birbiriyle baglantilt
gercekleri resimlerine tasimaktadir. Sanat¢1, ‘Kan Kardesler’ isimli bir ¢alismasinda,
Babiir Imparatoru Jahangir’in daha fakir ve kirilgan olana gosterdigi merhametin yani
sira Hindistan Imparatorunun zorba ve adaletsiz tavrini kendi bakis agisiyla

yorumlamistir. Wasim, bu elestirel sdylemini Suudi kraliyet ailesi ve Amerikan
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baskaninin iyi niyetli olmayan politikalarina kadar genisleterek onlar1 sarilir halde
resmetmektedir. Sanat¢inin bu c¢alismasinda halk ise dua eder halde Allah’tan
merhamet istemektedir. Siirekli olarak daha fazlasini kazanma isteginde olan is
insanlar1, kompozisyonun alt kisminda petrol varillerinin i¢inde resmedilmistir (Sekil
79). Bu ¢alismasiyla sanatg1 kiiresel anlamda tiim adaletsizlikleri elestirmis, bu tavri

sanat¢inin bir imzasi haline gelmistir (Garimella, 2016:38).

Sekil 79. Saira Wasim, Blood Brothers, 2006,
23.8x14.2 cm. (WEB12)

Saira Wasim, toplumda biiyiik ¢atismalara neden olan konular: sirk temasinda sakaci
bir dille ele almaktadir. Sanat¢inin kullandig1 yikict mizah dili agik sekilde politiktir.
Calismalarinin  ¢ogunda hem dini hem de siyasi hesaplagsmalar1 ele alarak,
politikacilari, askerleri ve din adamlarini resmetmektedir (Sekil 80). Wasim sanati,
Pakistan’daki kadinlarin dini baski sebebiyle kamusal meseleler hakkinda
konusmaktan korkmalarindan dolay: siyasi ve sosyal konulara olan 6fkesini ifade
etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Sanat¢1 ¢ocuklugundan beri sanatinda
magduriyeti ve vahgsilestirmeyi tema olarak arastirirken, savas bolgelerindeki
bebekleri ve kadinlari niliifer ¢igekleri olarak betimledigi baz1 ¢alismalarinda oldugu

gibi insan masumiyetini de kullanmaktadir (Chowdhury, 2003:1).

Sanat tarihg¢isi Anno Sloan, Saira Wasim’in sanati hakkinda su goriislerde

bulunmustur;
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“Aksiyonun ortasinda yakalanan figiirlerle dolup tasan Saira Wasim’in resimleri
biiyiik anlatilar sunuyor. Sanat¢imin ¢alismalart kiiciik olgekli ve iki boyutlu
olmasindan dolayr Yunan mitolojisi, Barok opera, epik film veya diger anitsal tiirlerle
karsilastirilabilirler. Yine de bu kiiciik resimler bireysel ortami veya tiirii agan kisisel
bir yaratimi temsil ediyorlar. Minyatiir resmin asirlik formati, Wasim’in ellerinde
dramatik bir sahneye ve Bollywood 'un ihtisamina yakisan tiklim tiklim bir sinematik
alana doniisiiyor. Wasim’in karakterleri gorkemli bir sekilde el kol salliyyorlar,
ziplryor, ates ediyor ve uguyorlar. Ayrica korkung bir sekilde giiliiyor ve éviiniiyorlar.

Askin iyi ve kotii temalarim ima eden grotesk birer yaratiga doniistiyorlar” (Rumi,

2006:24.05.2022).

Sekil 80. Saira Wasim, In Guns We Trust, 2018, 43,43x50,80
cm. (Goswamy, 2018)

4.3.7. Degerlendirme

Bu bolim kapsaminda incelenen sanatc¢ilarin her birinin minyatlir sanatinin
geleneginden beslenerek c¢agdas iretimlerde bulunmus olduklar goriilmektedir.
Ulusal ve uluslararasi iiretimlerde bulunan sanatgilar minyatiir sanatinin geleneksel
form, teknik ve anlatim dilini kullanmakla birlikte; bu anlatim dilini bir adim daha
ileriye tasimiglardir. Taner Alakus’un cagdasi olan sanatgilar arasindaki farklilastig

nokta, calismalarinda Osmanli klasik minyatiir sanatinin izlerine agik bir sekilde
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rastliyor olusumuzdur. Sanatgt Osmanli minyatiiriiniin teknigini, form ve bigimini
oldugu haliyle kullanmaya devam ederken, isledigi konular ve kullandigi
malzemelerde cagdas bir tutum sergilemektedir. Minyatiir sanatinin gelenegini
deforme etmeden yasatmaya devam ederek aymi zamanda yenilik¢i denemelerde
bulunmaktadir. Alakus’un diger sanatgilardan farkli olarak hala klasik {islupta eser
tiretiyor olmasi bu ¢alisma kapsaminda minyatiir sanatinin Osmanli’dan giiniimiize

kadar olan yasadigi degisimi agikea takip etmemizi kolaylastiracaktir.
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5.BOLUM

IKONOGRAFI VE iKONOLOJi ELESTIRI YONTEMINE GORE
TANER ALAKUS’UN ESERLERININ ANALIZI ve
ESERLERINDEKI YENILIiK ARAYISLARI

5.1. IKONOGRAFI VE iKONOLOJI ELESTIRI YONTEMI UZERINE ANA
ILKELER

Ikonografi, sanat eserlerinin bicimleriyle birlikte onlarin konular1 ve anlamlarryla da
ilgilenen sanat tarihinin bir dalidir. Diger bir ifadeyle, bir tarafiyla konu ve anlamla
ilgilenirken diger tarafiyla bigimle ilgilenmektedir. Ikonografik elestiri; birincil veya
dogal anlam (6n ikonografi), ikincil veya uzlagimsal anlam (ikonografi) ve i¢sel anlam
ve igerik (ikonoloji) olmak iizere ii¢ temel bolimden meydana gelmektedir (Panofsky,
2012:25). Birincil veya dogal anlam (6n ikonografi); yalnizca eserde goriilen bigim ve
motiflerin ifadesel niteliklerini kapsar. Eserde goézle goriilen motiflerin,
kompozisyonda yerlesiminin ve dengesinin analiz edilmesidir. Bu boliimde eserdeki
nesneleri adlandirir ve bu bigimlerin ifade ettigi hareketleri saptayarak eserin ifadesel
anlamina ulasiriz. Bir durus veya bir davranis hiiziinlii veya sevingli olabilir veya bir
cevre kaotik veya sakin bir izlenim yaratabilir. Tiim bunlar ifadesel niteliklerdir.
Boylece olgusal ve ifadesel anlamlar bize eserin ‘dogal anlamini’ verir (Comert,
2008:15). Ikincil veya uzlasimsal anlam (ikonografi); sanatsal motiflerin
sembolizmini ve bilesimlerini kavramsal bir igerik ile analiz eder. Eserde bulunan
imgelerin, hikayelerin ve alegorilerin saptanmasi ikonografiyi olusturur. Burada
bicime kars1 konu yani; birincil veya dogal anlamin beraberinde getirdigi imgeler,
hikayeler ve alegorilerin kavramsal diinyas1 incelenmektedir. Bu anlami bulmak i¢im
giindelik deneyimlerimizin disina ¢ikmak ve onlar1 bagka bilgilerle tamamlamak
gerekir (Cémert, 2008:16). Igsel anlam veya icerik (ikonoloji) ise; eserin iiretildigi
donemde sanat¢inin ait oldugu simifin, dinin, felsefi diislincenin veya toplulugun,
eserle birlikte degerlendirilmesidir ve yontemin en {ist agamasidir. Panofsky’e gore bu
asamada, sanat yapititnin olusturuldugu dénemdeki kiiltiirel nitelikler, sanat¢inin
kisiligi ve bu ortamda dogan sanat yapitinin igerdigi ‘anlam’ irdelenmelidir (Akytirek,

1995:13).
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Panofsky’nin yonteminde Onemli olan sanat eserinin bigiminin (formunun)
¢Oziimlemesinin Gtesine gegip eserin konu, donem ve anlam derinliklerine inerek onu
farkli bir bakis acgisiyla sorgulayip yorumlamaktir. Sanat elestirisinden beklenen bir
eserin olusturuldugu ortam ve estetik degerlerinin anlamiyla birlikte diisiiniilmesidir.
Bu anlamda eser ¢oziimlemesi yapilirken eserdeki sembolik anlamlar ve alegorinin

dogru sekilde degerlendirilmesi son derece onem tasimaktadir.

Ikonografi ¢alismalarinin temeli Panofsky’nin kuramindan 6ncelere dayanmaktadir.
Sanat eseri ¢oziimleme yonteminin Onciisii Alman sanat tarih¢i Aby Warburg’tur.
Warburg, Botticelli tizerine yazdigi tezinde ciddi anlam sorunlariyla kargilasmasiyla,
cesitli metinlerin aragtirmasina yonelmistir fakat bir kuram olusturamamistir.
Ikonografi yontemi, Warburg’un galisma alanima giren iki arastirmaci, Fritz Saxl ve
Erwin Panofsky tarafindan diizenlenmistir. Ozellikle Panofsky ydntem iizerinde

calisarak belirsiz noktalara netlik kazandirmistir (Tiikel, 2005:9-10).

Panofsky’nin gelistirdigi kuram, glinimiliz sanat tarihi yonteminin de temelini
olusturan ii¢ inceleme diizeyi lizerinde yogunlagsmistir. Sanat yapitini bigim, konu ve
igerik agisindan ele almaktadir. Bu anlamda sanat yapitinin dogru tanimlanabilmesi
icin yalnizca bi¢ime bagl kalinarak yaratildigi ortamdan soyutlamanin dogru
olmadigina, yapitin bir pargasi oldugu ve yaratildigr kiiltiir ortamiyla birlikte

degerlendirilmesi gerektigine vurgu yapmaktadir.

Bir sanat eserini yorumlamak veya elestirmek onu anlamlandirmaktir. Bir eseri
yorumlar veya yargilarken onun; bir seyi temsil veya ifade etmesi, onun bir sey
hakkinda veya bir seye tepki olmasi, belirli bir gelenegin pargasi olmasi ya da bazi
bigimsel dzelliklere sahip olmasi gibi durumlar iizerinde mutlaka durulmalidir (Barret,

2015:31).

Cogunlukla olusturuldugu dénem ve kiiltiir ortamindan ayr1 birer nesne olarak goriilen
sanat yapitlarinin olusturuldugu ortaminin sanat eseri lizerindeki etkisi oldukca
fazladir. Bu anlamda sanat elestirisi bir sanat yapiti i¢in oldukca 6nem tasimaktadir.
Fakat bu durum sanat yapitini ¢oziimlerken yoruma agik hale gelmesine sebep olabilir.
Bu sorun arastirmacilarin ayrica lizerinde durmasi gereken, yontemin agik birakilan

taraflarindan biridir.
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Sanat elestirisi, bir sanat eserini toplumsal baglam igerisinde degerlendirerek onu
tanimlama, ¢coziimleme, yorum ve yargi asamalariyla birlikte ele almaktir. Elestirinin
temel amaclarindan biri, sanat eserinde bizleri etkileyen nedenleri tespit etmek ve
sebeplerini anlamaya ¢alismaktir. Bu anlamda sanat elestirisinin hedefi, bir sanat
nesnesinin degerini ve anlamini ortaya ¢ikartarak, sosyo - tarihsel siireclerle olan

iligkisini anlatmaktir (E. Dasdag, 2010:379).

Taner Alakus’un eserleri i¢in izlenecek olan ¢ézlimleme yonteminin diiz bir ¢izgiden
geemedigini sdylemek dogru olacaktir. Birbirini izleyen sembol ve semalarin belirli
bir kural dahilinde ilerlemeyisi bunun kanitidir. Bu durumun zorluklarindan bir digeri
ise; geleneksel sanatlarin ¢Oziimlenmesi ve analizi i¢in bir kuramin heniiz
olusturulmamis olmasidir. Genel olarak Bati resimlerinin analizi i¢in gelistirilmis olan
elestiri ve c¢Oziimleme kuramlari ne yazik ki Islam sanatlarmi tam olarak
kapsayamamakta, bu sebeple kuramsal olarak dogru bir tespit yapilamamaktadir (F.A.

Toprak, 2022).

Ozellikle minyatiir sanatini Bati sanatindan ayiran temel ozelliklerden biri olan
coklu/cogulcu bakis acis1 eser ¢oziimlemesi yapilirken g6z 6niinde bulundurulmast
gereken bir husustur. Tek kacish perspektifin kullanildig: Bati resimlerinde tek bir goz
tim resmi tek noktadan goriirken, minyatiir resminde birbirinden bagimsiz bir¢ok
bakisin bir arada verildigi goriilmektedir. Resme olan bu farkli bakis agis1 ¢éziimleme
yontemi icerisinde degerlendirilmelidir. Ayrica minyatiir sanat¢isinin, gordiigiini

degil gostermek istedigini resmettigi de géz dniinde bulundurulmalidir.

Bu baglamda Panofsky’nin 6zellikle Avrupa Ronesans Sanati’ni incelemek lizere
gelistirdigi yontem, farkli bir gérme sekli olan minyatiir sanatina uyarlanabilir mi
sorunsali giindeme gelmektedir. Ulkemizde sanat tarihi arastirmalarmin oldukca geg
baslamis olmasi ve Ozellikle Osmanli sanati alaninda, sanatsal nesnelerin ne icin
kullanildig1 tam olarak anlasilmadan, eserlere onlar1 iiretenler ve kullananlar
tarafindan atfedilen anlam anlasilmadan, eserin yalnizca bicimsel 6zellikleri goz
onlinde bulundurularak degerlendirmelerde bulunulmustur. Bu sanat yapitlarina
ikonografik bir ¢oziimleme yapilmadan bicim, renk, kompozisyon, bezeme benzeri
ozellikleri tizerinde durulmus bu anlamda igerigi ile olusabilecek her tiirlii baglant1 goz

ard1 edilmistir. Minyatiir sanatinin ikonografik ve ikonolojik olarak incelenmesinde bu
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sanatin bigim ve igerik 6zelliklerinin dikkate alinmasi ve bu dogrultuda yorumlanmasi

onem tasimaktadir (Yenisehirlioglu, 1993:584-586).

Giliniimiizde minyatlir sanatinin tanimlanmasi ve bu yapitlarin ¢oziimlenmesi icin
yukarida da bahsedildigi tizere genellikle bicim Ozellikleri lizerinden hareket
edilmektedir. Bu sanatin igerigi ve estetik yonii, olusturuldugu kiiltiir ortami ve
sanat¢ist goz ardi edilerek tek basina bir nesne olarak goriilmektedir. Bu durum ise

minyatiir sanatinin bir resim gelenegi olarak algilanmasinin 6niine gegcmektedir.

Ozellikle klasik dénem minyatiirlerinin betimleme mantiginin anlagilmas: 6nem
tagimaktadir. Bu donem minyatiirlerinde farkli diizlemlerin eklemlenmesinden olusan
kurgusallik, 6gelerin keyfi kullanim1 ve ¢oklu bakis gibi etmenler belli bir betimleme
mantigimin sonuclaridir (Tiikel, 2005:70). Dolayisiyla ¢éziimleme yapilirken tiim bu
etmenlere dikkat edilerek minyatiir sanat¢isinin betimleme mantigi géz Oniinde

bulundurulmalidir.

Bu baglamda klasik minyatiirlerin ¢dziimlenmesi, kurgu ve bakis agisinin anlagilmasi
i¢in az sayida da olsa ¢alismalarin yapildig1 goriilmektedir. Sanat tarihi kapsaminda
yapilan bu kuramsal ¢aligmalar, minyatiir sanatin1 daha iyi anlamamiz agisindan yol
gosterici olmuslardir. Bu alanda yapilacak olan yeni caligmalar ile kuramsal elestiri

yontemlerinin daha zengin kaynaklar sunacagi diisiintilmektedir.
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5.2. YUSUFCUK VE AYASOFYA ESERININ INCELENMESI

Eserin Adi: Yusufcuk ve Ayasofya

Eserin Teknigi: Suluboya kagidi iizerine suluboya ve altin
Boyutu: 12x17 cm

Yapildig: Yil: 2021

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon
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5.2.1. Birincil veya Dogal Anlam (6n ikonografi)

Taner Alakus’un eserlerinde dini yapilara siklikla rastlamaktayiz. Eserdeki semboller,
imgeler ve anlamlar yiiklii renklerle verdigi mesajlar, O’nun sanatinin kavramsal alt

yapisini ¢oziimlemede yol gosterici unsurlar olacaktir.

Ayasofya Camii, minyatiir sanatinda oldukg¢a fazla islenmis bir konu olmasina ragmen,

burada Alakus’un kendi icsel diinyas1 ile kurdugu iligki temelinde ele alinacaktir.

Taner Alakus’un ‘Yusufguk ve Ayasofya’ isimli c¢aligmasinin ikonografik ve
ikonolojik elestirisine baglamadan 6nce kompozisyonu belirli bir plan dahilinde
inceleyecegimizi belirtmek dogru olacaktir. Kompozisyon asagidan yukariya bes ana
boliime ayrilmistir (Sekil 81). Eser, asagidan yukariya ve soldan saga dogru
incelenecektir. Birinci boliim, iki biiylik mimari yapinin oldugu ve biiyiik olan mimari
yapinin kubbesinin bitimine kadar olan yatay dikdortgen, ikinci boliim kanatli bocek
ve onun saginda bulunan parmak izinin oldugu yatay dikdortgen, tiglincii boliim
kubbeli bir mimari yap1 ve iki baligin ortasinda ti¢ digli bir yabanin oldugu yatay
dikdortgen, dordiincii boliim sol tarafta dort adet kanatli kadin figiiriinlin ve onlarin
saginda Arapga yazili bir levhanin oldugu bdliim ve son olarak besinci boliim yatay

sekildeki desenlerden olusan kisimdir.

Sekil 81. Yusufcuk ve Ayasofya Eserinin
Incelenmek i¢in Ayrilan Bolimleri
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Eserin birinci bolimiiniin sol alt kisminda bir ¢igek deseni ve yaninda bir yazi
goriilmektedir. Yazida ‘Taner Alakus, 2021, Istanbul’ yazmaktadir. Bu kiigiik ¢igek
deseni ve yazinin hemen {izerinde iki sivri kubbesi bulunan ve bu iki sivri kubbe
arasinda biiytiik bir giris kapisi olan mimari bir yap1 bulunmaktadir. Bu iki sivri kubbeli
yapilardan solda bulunanin yarist goriinmekte ve tizerinde biri kemerli digeri
dikdortgen bicimli iki adet pencere bulunmaktadir. Sivri kubbeli diger yapinin
tizerinde ise iki adet kemerli pencere bulunmaktadir. Bu yapiya bitisik sekilde ii¢
tarafli ve ortasinda bir avlusu bulunan tek katli bir yapt bulunmaktadir. Avlunun
goriinen kismindan, bu yapimnin siitunlu ve kemerli pencerelere sahip oldugu goéze
carpmaktadir. Yapinin biiylik bir giris kapist ve kapinin hemen yaninda sekiz adet
pencere bulunmaktadir. Bu avlulu yapmin ¢atilar1 yukarindan goriinecek sekilde
c¢izilmistir. Bu i¢ avlulu mekana bitisik sekilde konumlanmis olan ve yaris1 goriinen

iki katli ve balkonlu bir sivil mimari yap1 drnegine rastlanmaktadir.

Sekil 82. Yusufcuk ve Ayasofya Eserinin 1 no.lu Detay1

Kompozisyonun birinci boliimiiniin orta kisminda bir adet biiyiik, ii¢ adet kii¢iik
kubbesi olan ve bu kubbenin hemen altinda bes adet, kemerli, uzun ve parmaklikli
pencereleri bulunan bir yap1 resmedilmistir (Sekil 82). Bu yapmin govdesinin sol
boliimiinde tigerli sira halinde toplam dokuz adet parmaklikli pencere, yapinin
govdesinin sag boliimiinde ise ti¢ adet iistte, bes adet altta olmak {izere toplam on yedi
adet parmaklikli pencere bulunmaktadir. Bu biiyiik kubbeli yapinin giris boliimiiniin
stitunlu oldugu goriilmektedir. Bu yapiya dahil olan ve biiylik yuvarlak kubbenin
96



hemen solunda yer alan sivri ¢atili ve bes pencereli farkli bir yap1 yer almaktadir. Bu
biiylik kubbeli yapinin 6niinde ve yapiya bitisik sekilde, kompozisyonun ise bize en
yakin kisminda, ¢atis1 yukaridan ¢izilmis bes pencereli bir yap1 ve yine bu yapiya
bitisik kirk bes derece aciyla yatik duran dort penceresi ve bir giris kapis1 bulunan
farkli bir yapt resmedilmistir. Egimli sekilde resmedilmis olan bu yapinin hemen
arkasinda ise iki katli, ince/uzun ve sivri catili, birinci katinda ii¢, ikinci katinda dort
penceresi olan bir yap1 bulunmaktadir. Bu uzun yapiya bitisik sekilde kompozisyonun
en sag ve en alt kisminda bulunan bir dikdoértgen igerisine yerlestirilmis, bir bur¢ ve
yanindan devam eden sur duvari yer almaktadir. Bu sur duvarinin arkasindan ise giris
kapisi saga dogru bakan, yatayda uzanan bir yap1, onun hemen ardinda giris kapisi sola
dogru bakan ve yine yatay bir hat seklinde uzanan farkli bir yap1 bulunmaktadir. Bu
iki yapinin yaninda ise bir adet biiylik iki adet kii¢iik kubbesi bulunan farkli bir mimari

yap1 resmedilmistir.

Kompozisyonun sol boliimiinde ve alttan ti¢iincii kare igerisine yerlestirilmis dikey
sekilde Rumilerden olusan bir desen ve bu desen lizerinde bahgesi olan, iki kathi ve
sivri ¢atili bir mimari yap1 bulunmaktadir. Bu yapiya ait bahge igerisine ¢izilmis ¢cok
sayida aga¢ yer almaktadir. Bu bahgeli yapmin {izerinde bulunan yatay sekildeki
dikdortgen igerisine sivri bir kubbesi bulunan yiiksek bir bur¢ ve bu burcun ardindan
uzanan kisa bir sur yapisi Yerlestirilmistir. Bu sur yapisinin lizerinde bir kare iizerine,
taban1 sol diizleme dayandirilmis sekilde yan duran bir adet biiylik kubbesi ve dort
adet kiiciik kubbesi bulunan bir mimari yap1 ve hemen iizerinde bir dikdortgen
igerisinde rumi desenleri bulunmaktadir. Bu kubbeli yapinin hemen sagindaki kareden
itibaren baslayan, kompozisyonun tam merkezinde ve kompozisyonun neredeyse
yarisini kaplayan biiyiik bir mimari yap1 yer almaktadir. Bu yapinin dort adet minaresi
bulunmakta ve bu minarelerden biri dizili tuglalardan olugsmaktadir. Yapi, bir adet
biiyiik, iki adet orta boy, alti adet kiigliik boy kubbeden meydana gelmistir. Biiyiik
kubbenin hemen altinda dokuz adet parmaklikli ve kemerli pencereler resmedilmistir.
Yapiin govdesinde ise alt1 adet kemerli pencere ve hemen altinda yine benzer sekilde
yedi adet kemerli pencere yer almaktadir. Bu pencerelerin iki yaninda biyiik iki stitun
ve her iki siitun tlizerinde iiger adet pencere ve bu pencerelerin iizerinde, her iki tarafta
da birer adet ¢icek kabartmasi resmedilmistir. Bu kubbeli biiyiik yapinin 6niinde

bulunan ve yatay sekilde uzanan, tizerinde bazilar1 parmaklikli bazilart siitunlu otuz

97



tic adet kemerli penceresi olan bahge giris duvari yer almaktadir. Bu yapimin bittigi
kisimda, kompozisyonun sag alttan ikinci karesi igerisine yerlestirilmis, taban1 saga
dayal1 sekilde yan duran kisa bir sur duvari ve bu sur duvarinin hemen iizerinde yarist
goriilen sivri kubbeli, balkonlu ve bir penceresini gordiiglimiiz farkli bir yap1 yer
almaktadir. Bu sivri kubbeli yapinin yaninda bir dikdortgen igerisinde bitkisel motif
bulunmaktadir. Bu sivri kubbeli yapimnin tam arkasindaki kiigiik dikdortgenin igi altin
ile boyanmistir. Bu altin dikdortgenin iizerinde uzun sekilde bir dikdortgen bos
birakilmis ve yalnizca kirmizi renkle boyanmistir. Bu kirmizi dikey konumlanmis
dikdortgenin hemen saginda ise tabanlari saga dayali sekilde yan duran iist {iste yigma

mimari yapilar resmedilmistir. Bu yigma mimari yapilarin bittigi kareye bitisik sekilde

bir sur duvar1 bulunmaktadir.

ik L

Sekil 83. Yusufcuk ve Ayasofya Eserinin 2 no.lu Detay1

Kompozisyonun sol kismina tekrar dondiigiimiizde asagidan dordiincii dikey
dikdortgenden itibaren resmin ikinci boliimiine gegmekteyiz. Bu boliimde kanatl bir
bdcege rastlamaktayiz (Sekil 83). Saydam dort adet kanadi olan bu bdcegin kanatlari
yanlara agik sekilde durmaktadir. Kompozisyonun sol orta kisminda bulunan koyu
renkli ve sert kabuklu olan bu bocegin alt1 adet bacagi bulunmaktadir. Kompozisyonda
dikey sekilde konumlandirilmis olan bocegin iki adet irice gozii ve gozlerin hemen
tizerinde iki adet antenine rastlamaktayiz. Bocek on ii¢ adet bogumdan meydana
gelmektedir ve uzun govdelidir. Alt kisminda ise bir kiskact bulunmaktadir. Bocegin
her iki yana dogru agik olan saydam kanatlarinin etrafindan dort adet alevin yukari
dogru yiikseldigi goze ¢arpmaktadir. Bu bocegin bas ve govde kisminin yarisi altin bir
dikdortgen tlizerine yerlestirilmistir. Kanatli bocegin sag tarafinda ince uzun dikey bir
dikdortgen beyaz altin ile boyanmistir. Bu dikdortgenin hemen yaninda, beyaz altinla
boyanmis dikdortgenin yaklasgik iki kati genisliginde, yine dikey olarak
konumlandirilmis baska bir dikdortgen daha bulunmaktadir. Bu dikdortgenin
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icerisinde ise kirmizi renkli bir parmak izi yer almaktadir. Parmak izinin etrafina rumi

desenleri ile bir ¢ergeve ¢izilmistir.

Sekil 84. Yusufcuk ve Ayasofya Eserinin 3 no.lu Detay1

Kompozisyonun iigiincii bolimiiniin sol kisminda bordo bir zemin {izerine negatif
sekilde ¢igek desenlerinin resmedildigi dikey bir dikdortgene rastliyoruz. Bu dikey
dikdortgenin saginda ve solunda ise kirmizi renge boyanmis iki adet kare
bulunmaktadir. Kompozisyonun ti¢iincii kisminin tam ortasinda dikey bir dikdortgenin
ist kisminda yaris1 goriilen bir bulut, bu bulutun sagina bitisik sekilde konumlanmis
bir mimari yapiya rastlamaktayiz (Sekil 84). Bir adet biiyiik kubbesi olan bu mimari
yap1 tek katlidir ve yedi adet siitunu, alt1 adet parmaklikli penceresi bulunmaktadir.
Kubbe altinda iki sira, ilk sira kiigiik ikinci sira daha biiyiik olmak {izere sekizer adet
kemerli pencere bulunmaktadir. Yapmin catist yukaridan goriiliir sekilde
resmedilmistir ve catinin hemen altinda latince harflerle yazilmis bir yaz1 yer
almaktadir. Bu yapinin iizerindeki yazinin yaninda, yapidaki diger pencerelere oranla
daha kiigiik boyutlu, parmaklikli ve kemerli dort adet pencere daha bulunmaktadir.
Yapiya bitisik sekilde ince uzun bir dikdortgen yalnizca kirmiziya boyanarak bos
birakilmig ve bu dikdortgenin yaninda agiz kisimlar asagida birbirine dogru bakan,
ayna simetrik sekilde konumlanmig iki adet balik bulunmaktadir. Bu baliklarin tam
ortasinda ti¢ disli bir yaba yer almaktadir. Baliklarin ve yabanin arka zemininde ise
deniz ve dalga desenleri bulunmaktadir. Baliklarin hemen yaninda kiigiik bordo bir

kare igerisine rumi deseni islenmistir.

Sekil 85. Yusufguk ve Ayasofya Eserinin 4 no.lu Detay1
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Kompozisyonun soldan doérdiincii boliimiinde (Sekil 85), kime ait oldugu bilinmeyen
bir kanat ucu goriilmektedir. Bu kiigiik kanat par¢asinin hemen flizerinde bir kare
igerisine yerlestirilmis sekilde bir buluta yer verilmistir. Bu bulutun altinda ise iki adet
kanadi bulunan, saglar1 tepesinden topuz seklinde altin bir toka ile toplanmis ve beyaz
elbise giymis bir kadin figiirii bulunmaktadir. Bu figiiriin elbisesi omuz kisimlarindan
iki adet yuvarlak altin aksam ile tutturulmustur. Figiir, omuzlarinin hemen altina kadar
resmedilmistir. % profilden resmedilen kadin figiiriiniin yiizii saga doniik olmasina
ragmen bakislar1 sol taraftadir. Bu kadin figiiriiniin kanatlar1 gévdesine dogru kapali
bir sekilde resmedilmistir. Kanatli kadin figiiriiniin hemen yaninda, oranca ilkinden
daha iri, iki adet kanadi bulunan ve saglari tepeden topuz yapilarak altin kiigiik bir tag
seklindeki toka ile tutturulmus ikinci bir kadin figiiri daha bulunmaktadir. Figiir,
kumasinin dékiimleri belli olan, omuzlara kadar gelen diiz bir elbise giymistir. Kadin
figlirtiniin kanatlar1 bedenine dogru kapali sekilde resmedilmistir. Figiir gogiis altina
kadar ¢izilmistir. Yiizii % profilden resmedilmis, bakislart ve govdesi saga dogru
bakmaktadir. Bu kanath kadin figiiriinden biraz asagida kalacak sekilde ve ikinci
kanatl kadin figiiriine oranla daha kiigiik yine iki adet kanad1 bulunan ii¢iincii bir kadin
figiirti yer almaktadir. Bu figiiriin arkasinda ince bir dikdortgen seklinde i¢i beyaz altin
ile doldurulmus bir dikdértgen bulunmaktadir. Bu kanatli kadin figiirii birbiri igerisine
geemis sekilde ili¢ par¢gadan meydana gelmis olan bir elbise giymistir. Elbise sag
omuzdan bir aksamla tutturulmustur. Bu figiiriin de saglar1 tipki digerleri gibi tepeden
topuz yapilmis ve altin kiiciik bir ta¢ seklindeki tokayla tutturulmus, kulaginin
yanindan bir parca saci asagi dogru birakilmistir. Yiizii hafif¢e yukar1 dogru duran
figliriin govdesi ve basi saga doniik, bakislar ise hafif¢e yukart ve sola dogrudur. Bu
ic kadin figiiriinden sonra ince dikey bir dikdortgen icerisinde sira halinde bulutlar
resmedilmistir. Bulutlardan hemen sonra gévdesi sola dogru bakan ve iki kanad1 olan
dordiincti bir kadin figiirii yer almaktadir. Bu kanatli kadin figiirii diger ¢ figiire
oranla daha biiyiiktiir. Govdesi ve basi sola dogru bakmasina ragmen bakislar1 saga ve
asagitya dogrudur. Iki parcali dokiimlii bir elbise giymistir ve elbise omuz
kisimlarindan altin aksamlar ile tutturulmustur. Figiiriin basinda kiigiik altin bir tag
bulunmaktadir ve saginin yaris1 bu tag ile toplanmais, kalan1 asagiya dogru salinmastir.
Altin tacin tizerinde yukar1 dogru uzanan bir tiily bulunmaktadir. Bu kadin figiiriiniin

kanatlarindan biri saga dogru agik, digeri govdesine dogru kapali olacak sekilde
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resmedilmistir. Kadin figiirlinlin saga dogru agik olan kanadinin hemen iizerinde bir
bulut bulunmaktadir. Bu bulutun bittigi yerde koyu bordo bir zemin iizerinde Arapca
harflerle bir yaz1 yer almaktadir ve bu yazidan etrafa dogru yayilan altin huzmeleri
dikkat ¢ekmektedir. Yazinin hemen altinda kiigiik bir dikdortgen igerisine bitkisel bir
motif resmedilmis, onun yaninda bir kare kirmiziya boyanarak bos birakilmig ve onun

hemen yaninda da ince uzun bir dikdortgen igerisine rumi desenler islenmistir.

Kompozisyonun sol ve en {ist besinci boliimiine geldigimizde yatay bir dikdortgenin
yalnizca kirmiziya boyanarak bos birakildigini gérmekteyiz (Sekil 86). Bu kirmiz1
dikdortgenin yaninda ise kiiglik bir karenin zemini bordo boyanarak iizerine negatif
sekilde bitkisel desenler ¢izilmistir. Onun hemen yaninda kirmizi bir dikdortgen
tizerine bordo renkle negatif bitkisel desenler islenmistir. Bu yatay dikdortgenlerin
tizerinde zemini kirmizi ve altinla lizerine serbest desenler islenmis yatay bir
dikdortgen ve hemen yaninda zemini altin ve iizerine bordo ile rumi desenler iglenmis
bir yatay dikdortgen daha bulunmaktadir. Bu yatay dikdortgenlerden sonra dikey bir
dikdortgenin beyaz altin ile boyandigini gormekteyiz. Bu dikdortgene bitisik halde
zemini kirmizi boyanmis bos ve biiyiikk bir kare bulunmaktadir. Bu kareden sonra
yatayda zemini altin ve lizerinde kirmiz1 renkle rumi desenlerin oldugu bir dikdoértgen,
onun hemen yaninda zemini kirmizitya boyanmis ve bos birakilmis bir kiigiik kare yer
almaktadir. Bu karenin yaninda ise tabani saga dayanmis yatay bir sekilde duran bir
dag ve lizerinde birka¢ bitki bulunan yatay bir dikdortgene yer verilmistir. Dagin
hemen yaninda ise kirmiziya boyanmis ve bos birakilmis bir kare bulunmaktadir.
Bunlarin iizerinde ise boydan boya ince bir dikdortgen zemini altin ve kirmiziya

boyanarak tizerine bordo rumi desenler islenmistir.

Kompozisyon kapali ve dikey sekilde kurgulanmistir. Kompozisyon birbirinden farkli
boyutlarda ve c¢ok sayida dikdortgenlere ayrilmis ve tiim elemanlar bu geometrik
diizen lizerine oturtulmustur. Eserde agirlikli olarak kullanilan kirmizi renk monokrom
bir sekilde uygulanmais, bu da kompozisyonun genelinde bir sakinlik yaratmistir. Yatay
ve dikey yondeki g¢izgilerin bir arada kullanilmasi ise hareketsiz bir etki
olusturmaktadir. Isik, kompozisyonun merkezinde yer alan iki ana yapinn etrafinda

giiclendirilmis ve kompozisyonun vurgusu bu yone ¢ekilmistir.
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Sekil 86. Yusufcuk ve Ayasofya Eserinin 5 no.lu Detay1

Kompozisyonun genelinde asimetrik bir denge olusturularak, resmin geneline gore
biiylik bir alan1 kaplayan kanatlar1 yanlara agik olan bocek tasvirinden dolayi resimde

bicimsel bir orantisizlik oldugu sdylenebilir.

Bocek koyu bir renkle tasvir edilmis ve yiizeyinde bulunan kanat, tity dokular gozle
goriliir sekilde resmedilmistir. Sanat¢inin farkli galismalarinda da dokuyu gozle

goriiliir bir hissiyatla resmettigi soylenebilir (E Dasdag & Pestil, 2021:37).

Kars1 cepheden bakiliyor hissiyle resmedilen ana mimari yapilarin diginda kullanilan
diger mimari yapilarda farkli perspektif sekillerine yer verildigi, baz1 yerlerde cepheler
onden resmedilirken, ¢atilarin yukaridan resmedildigi goriilmektedir. Bu da minyatiir

sanatindaki ¢coklu bakis perspektifinin uygulandigini bir kanitidir.

5.2.2. Ikincil veya uzlasimsal anlam (ikonografi)

Alakus’un “Yusufcuk ve Ayasofya’ isimli ¢alismasi incelendiginde sembollerle yiikli
bir istifin oldugu goriilmektedir. Eserin temel ¢ikis noktasi Mondrian’in ‘Hayat
yataylardan ve dikeylerden olusur’, ilkesi etrafinda olusturulmustur (Sekil 87). Neo
Plastisizm olarak isimlendirilen bu akim; plastik sanatlarda yatay ve dikey ¢izgilerin
bir dengesini ve estetigini aramaktadir. Ana renkler olan sari, mavi ve kirmiziyi
kullanarak olusturdugu geometrik soyutlamalar, Kiibizmin ¢dziimlenmesi ile dogay1
betimleme anlayisindan yola ¢ikmaktadir. Genel bir ifadeyle Neo Plastisizm; ana
renkler ve basit geometrik bigimler arasinda iligki kuran ve figiiratif cagrisimi dislayan

bir anlayis tiirtidiir (Karabas & Giidiir, 2016:332).
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Sekil 87. Piet Mondrian, Kirmizi, Sari, Mavi ve Siyahli
Kompozisyon, 1921. (Karabas & Giidiir, 2016)

Bu anlayisa gore; dncelikle kompozisyonun merkezine konumlanmis durumda olan
iki mimari yapinin hangileri oldugu ve neden burada yer aldigini agiklayarak baglamak
onem arz etmektedir. Bu mimari yapilarin belirlenmesi i¢in ‘Antik Cag’dan XXI.
Yiizyila Biiyiikk Istanbul Tarihi’ ve ‘Bizans Mimarisi’ adli kaynaklardan
faydalanilmigtir. Buna gére, en 6nde bulunan yapmin Aya Irini (Hagia Eirene), onun
arkasinda yer alan diger yapinin da Ayasofya (Hagia Sophia) oldugu tespit edilmistir
(Sekil 88) (Cetinkaya, 2015:25) (Mango, 2006:86).

Sekil 88. Ayasofya ve Cevresi. (Ar, 2013)

103



Mondrian’in geometrik diizen anlayisina gore yerlestirilen Ayasofya ve hemen 6niinde
neredeyse i¢ ice sekilde resmedilmis olan Aya Irini birlikteliginde yatay ve dikey
cizgilerin bir arada olan zith@ina atifta bulunulmustur. Sanatci tarih boyunca birden
fazla kiiltiire ve dine hizmet etmis olan Ayasofya’nin bu kiiltiirel degisim baglaminda
birgok islev degisikligine ugramasina ragmen, Aya irini’nin yalmzca hizmet binasina

doniistiiriilerek camii statiisiine alinmamasina dikkati gekmek istemistir (Ar, 2013:43).

Ayasofya (Hagia Sofia), Dogu Roma Imparatorlugunun istanbul’da yapmis oldugu en
biiyiik kilisedir ve ayni1 yerinde {i¢ kez insa edilmistir. Muazzam biiyiikliikteki bu yapi,
5. ylzyildan itibaren ‘Kutsal Bilgelik’ olarak tanimlanmistir. Ayasofya, Bizans
Imparatorlugu boyunca hiikiimdarlarin ta¢ giydigi, katedral olarak varligim
siirdiirmiistiir. 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethiyle yap1, Osmanli
donemi ilaveleri ile birlikte camiye ¢evrilmis ve ibadete agilmistir. 1936 yilinda Kiiltiir
ve Turizm Bakanligina devredilen yap1, Bakanlikca Ayasofya Miizesi’ne ¢evrilmis ve
cok kiiciik bir boliimii disinda ibadete kapanmistir. Son olarak 2020 yilinda ise yap1
Diyanet Isleri Baskanligma devredilerek tekrar cami statiisiine almmis ve ibadete

acilmistir (Coruhlu, Demir, & Yildiz, 2016:17-20).

Aya Irini (Hagia Eirene) ise Istanbul’da bulunan ve camiye cevrilmemis en biiyiik
Bizans kilise yapisidir. Tiirkiye’deki ilk miize ¢alismalar1 burada baslamis ve 1949’a
kadar askeri miize olarak hizmet vermistir. 1973 yilindan beri basta IKSV biinyesinde
olmak tizere bir¢ok sanat etkinligine ev sahipligi yapmaktadir. Ash kilise olan Aya
[rini’nin yeniden islev kazandirilmas: siirecinde yapinin sirasiyla cephanelik ve depo,
degerli esya muhafazasi, sergileme alan1 ve egzotik hayvanlarin sergilendigi
arslanhane olarak kullanildig1 bilinmektedir. Bir hizmet yap1 binasi olarak kullanilan
Aya Irini’nin fazla itibar gérmedigi arsiv belgelerinden anlasiimaktadir (Ar, 2013:287-
295).

Cagdas olan bu iki yapiin doniistim siireclerine dikkat ¢ekmek isteyen Alakus, Aya
Irini’nin yeterli ilgiyi gérmedigini diisiinerek, bu iki yapiy1 birbiriyle tamamen
ortiisecek sekilde adeta Aya Irini’nin, Ayasofya’nin himayesinde oldugu mesajin
vermek istercesine i¢ ige resmetmistir. Tarih boyunca hem islevsel hem de bakim ve
onarim acisindan siirekli goz ardi edilen Aya Irini, Kompozisyonun en oniinde

muhtesem mimarisi ile resmedilerek adeta izleyicinin hafizasina kazinmak
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istenmektedir. Sanatc1, Aya Irini ile birlikte giiniimiize kadar gelmis diger tiim Bizans
mimari yapilarinin da bugiin hala yeterli ilgi ve 6zeni gérmedigine, adeta goriinmez

bir Bizans tarihi igerisinde yasadigimiza da isaret etmektedir.

Kompozisyonun birinci kisminin sol altinda bulunan iki adet sivri kubbesi olan
yapmin, Resad Ekrem Koc¢u'nun ‘Topkapu Sarayr’ isimli kitabindan Topkap1
Saray1’nin giris kapisi oldugu tespit edilmistir (Kogu, 2004:7).

[stanbul’un fethinden sonra Dogu Roma’nin son kalintilar1 ortadan kaldirilmamas,
aksine bircogu korumaya alinarak bu mirasa sahip ¢ikilmistir. Fatih Sultan Mehmet,
fetihten sonra gehrin imarma yonelik girisimlerine baslamistir. Dogu Roma’nin
efsanelere konu olan baskenti ise o giine kadar pek ¢ok tahribata ugramistir. Sehir bir
Islam sehri olarak yeniden diizenlenirken Hiristiyanlik yapilar1 oldugu haliyle

korunarak camiye ¢evrilmistir (Turan, 2006:96-97).

Ote yandan sanat¢1 kompozisyonun bir kdsesinden Topkap: Saray1’nin giris kapisini
gostererek fetihle birlikte degisen sehrin goriiniimiine dikkat ¢ekmek istemektedir.
Dogu Roma kalintilar iizerinde yiikselen bir Islam sehrinin 1liman yapisina génderme

yapmaktadir.

Kompozisyonun alttan ikinci boliimiinde yer alan bocegin ‘Genel Entomoloji’ adli

kitap incelendiginde yusuf¢uk bocegi oldugu tespit edilmistir (Aktag, 2003:4).

Sanatcilar duygularimi birbirinden ¢ok farkli metaforlar ile ifade etmektedirler.
Sanatcilarin calismalarinda duygularin1 yansitmak igin tercih ettikleri imgeleme
yontemlerinden, onlarin dogayla ve g¢evreyle olan iligkilerini gdzlemlememiz
miimkiindiir. Tirk sanatinda dogadaki imgeleri kullanan sanat¢ilardan birinin Ergin
Inan oldugu sdylenebilir. Alakus, kendi ¢alismasi i¢in bir imgelem olarak sectigi
yusufguk bdceginde Ergin Inan’dan etkilenmis ve onun sanatina duydugu saygiyi dile

getirmek istemistir.

Kubilay Akman’a gére; “Inan’in resmettigi yusufcuklarin formu ¢armihtaki Isa’ya,
altin veya balmumu ¢ikarmalardan yagliboyaya, resimden enstalasyona dogru uzanan
cizgiler;  yerelligin  kiiresellikle, Islam’in  Hiristiyanlik’la, — gelenckselligin
moderniteyle, sekiilerligin mistisizmle bulustugu diigiim noktalaridi”” (Begig,

2021:174).
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Akman’in oldukga yerinde olan tespitine Alakus’un ¢alismasinda da rastlanmaktadir.
Birgok zitlig1 bir arada bulunduran ve bu zitliklar {izerinden bir biitiinliige isaret eden
sanatc1 ¢alismasinda; geleneksel ve moderni, Hiristiyanlik ve islam’1 agik¢a kullanmis

ve izleyiciye bu zitliklarin bir sentezini sunmustur.

Resim sanatinda bocekler, estetik formlarindan, renklerinden ve sembolize ettikleri
inaniglardan dolay1 olduk¢a sik kullanilan 6geler arasinda olmustur. Bocekler,
sanatc¢ilarin diisiindiikleri imgesel anlamlarina gore eserlerinde somut veya soyut
olarak yer bulmaktadirlar. Islam tasavvufunda ise yusufcuk bdcegi (pervane), geceleri
15181n ¢evresinde donerek asigi temsil eden ve muma (sem’) asik oldugu var sayilan
mistik bir canlidir. Pervanenin mum 151 etrafinda donerek her defasinda atese daha da
yaklagmasi ve en sonunda kendini atese atarak yok etmesi, asigiyla yakici bir vuslata
ermek olarak yorumlanmis ve bu diisiince bir¢ok sanatci i¢in ilham kaynagi olmustur

(Armutlu, 2010:495-497).

Yusufgugun yasamindan oldukga etkilenen sanat¢i, bu canlinin omriiniin 7 yil
olmasindan dolay1, yedi tepeli Istanbul’u isaret etmektedir. Ayn1 zamanda burada, 7
sayisinin Islamiyet’teki 5nemine de vurgu yapilmaktadir. Sanatg1, yusufcugun yanma
pahasina 1518a ve atese ugmasini kendi sanatgi kisiligi ile iliskili sekilde bir metafor
olarak yorumlamaktadir. Yusuf¢ugun altinda bulunan altin yiizeyi ve etrafindaki
atesleri sembolik olarak ‘aydinlik’ ile ifade etmis ve bunu tiim zorluklara ragmen

gelecege dogru yol almak anlaminda resmetmistir.

Ates aym1 zamanda ilk caglardan bu yana; pisirme, 1s1 ve 151k verme, korkutma,
korunma ve haberlesme araci olarak kullanilmis olmasindan kaynakli insanlik i¢in
hayret ve dehset verici, saygi duyulan, hayranlik uyandiran bir madde haline gelmis
ve zamanla Tanr1 katina ¢ikarilarak bir kiilt objesi halini almistir. Bunlarin yani sira
atesin diger sembolik anlamlari; ask, aydinlik, refah, aci, erkek veya disi olarak

sayilabilir (Ersoy, 2000:140-145).

Alakus, bu canlinin hayatinin ilk dénemini suyun altinda yasamasi ve daha sonra
suyun yiizeyine ¢ikmasini ikinci bir dirilis olarak yorumlamais, bunu da Ayasofya’nin
degisen kullanim sekline, tekrar cami olmasina atfetmistir. Bu ikinci dirilis halinin ise

karanliga veya aydinliga dogru atilan bir adim olup olmadigi sorusunu izleyiciye
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birakmistir. Sanatci caligmasindaki yaratilis ve yok olus kavramlarini yusufguk bocegi

tizerinden dile getirmektedir.

Kompozisyonun ikinci boliimiinii incelemeye devam ettigimizde yusufguk boceginin
yaninda sanat¢inin kendisine ait olan bir parmak izine rastlamaktayiz. Caligsmasi
sirasinda tesadiifen eli kanayan sanatginin, refleks olarak calismanin {izerine
parmagini bastirmasiyla olusan parmak izi bir anlamda bu ¢alismada onun imzasi
yerine ge¢mistir (Sekil 89). Sanatci, kagit iizerinde kurgulanan tiim bu hikayenin
kahramani olarak biraktig1 izle, yasanan olayin gizli 6znesi olarak kompozisyona
kendisini de yerlestirmistir. Parmak izinin etrafinda bulunan rumi desenleri ise
Alakus’un kendisini sanatiyla cevreledigine ve biitiinlestigine, hayatinin biiylik bir

cogunlugunda farkli herhangi bir duruma yer olmadigina gonderme yapmaktadir.

Sekil 89. Yusufcuk ve Ayasofya Eserinden 2 no.lu Detaydan Detay

Eserin ikonografik ag¢ilimina kompozisyonun tiglincii boliimiinden devam ettigimizde;
burada yer alan mimari yapinin Siileyman’in Mabedi oldugu kaynaklardan tespit
edilmistir (Gilingér, 2005:11). Bu yapimin minyatiir sanatina uygun sekilde
uyarlandigina, goziin karsidan bakmasma ragmen catinin istiiniin de goriildiigiine

dikkat ¢cekmek gerekir (Sekil 90).

Bu mimari yapinin yaninda bitisik durumda bir bulut goriilmektedir. Sembolik
anlamda bulut; tasiyicilik karakterine sahiptir. Alemdeki tiim zehirleri toplayarak
temizledigine ve arindirdigina, boylece tiim sikintilart uzaklara gotiirdiigline
inanilmaktadir (Ersoy, 2000:154). Siileyman’in Mabedi gibi kutsal bir yapinin yanina

boylesi arindiric1 ve saflifin sembolizmi bir nesnenin resmedilmesi, dini yapilardaki
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arinma ve temizlige bir gonderme yaparak onun yeryiiziindeki kutsalligina atifta

bulunmaktadir.

Sekil 90. Yusufg¢uk ve Ayasofya Eserinden 3 no.lu Detaydan Detay

Siileyman’in Mabedi, Kudiis’iin Eski Sehri’ndeki Tapmak Dagi’nda, 1.0. 964-957
yillar1 arasinda insa edilmistir. Yahudi inanigina gore, Siileyman Mabedi (Bet ha-
Mikdas), Israil Tanris1 Yahve tarafindan Kral Davut’un oglu Siileyman’a yaptirilmis
ve tarihsel siire¢ icerisinde iki kere insa edilmistir. Son insasi, Romalilar tarafindan
yikilmadan énce Kral Herod (6. M.O. 4) tarafindan restore edilerek genisletilmistir.
Tek bir mabedin devami olarak goriilen ve ‘Siileyman Mabedi’ olarak bilinen bu
yapilar, inga asamalarinda 6n planda olan kisilerin isimleri ile sirastyla; ‘Siileyman
Mabedi’ (I. Mabed), ‘Zerubavel Mabedi’ (II. Mabed), ve ‘Herod Mabedi’
(restorasyondan sonra Il. Mabed) olmak iizere farkli isimler almistir (Baktemur,
2020:225).

Imparatorluk, gékyiiziindeki hakimiyetin yeryiiziindeki yansimasidir. Siileyman ise
yeryiiziindeki iktidarmn ilk timsalidir. Tanriin yeryiiziindeki yansimasi ise insanlar
tarafindan yapilan tapinaklardir. Tapinak, iktidarini insanlara birakmak zorunda kalan
tanrinin semboliidiir. Siileyman Peygamber’in Tanr1 adina insa ettirdigi ve o giline
kadar yapilmis en gorkemli tapinak ise Siilleyman Mabedi olmustur. Rivayete gore
Bizans Imparatoru Justinian, yeniden yaptirdigi Ayasofya Kkilisenin igine ilk
girdiginde, yapmnin devasali1 karsisinda hayranlik duyarak ‘Siileyman! iste seni
gectim.” diyerek haykirir. Burada I. Justinian’in Tanr1’ya olan saygisinin yani sira bir
imparatorun gururunun en iist seviyesi goriilmektedir. Imparatorun, Siileyman
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Peygamber motifini gecmesi Ayasofya’nin hem maddi hem de manevi olarak
Siileyman Mabedi’ni geride birakmis olmasina isaret etmektedir (Yerasimos, 1993:49-
59).

Alakus, bu mabedi caligmasina ekleyerek, Ayasofya’nin yasadigi farkli ¢aglarda,
farkl1 dinlere hizmet etmesindeki kutsalligina atifta bulunmaktadir. Yapiya tarih
boyunca yiiklenen maneviyatin biiyiikliiglinii ve onun dinler arasinda nasil bir konuma
ulastirildigina isaret etmek istemistir. Sanat¢1, Bizans imparatoru Justinian’in de ifade
ettigi gibi kendi zamaninda diinyadaki en gorkemli ve kutsal ibadet mekani olan
Ayasofya’y1 kompozisyondaki en biiylik yap1 olarak (6zellikle Siileyman Mabedi’ne

oranla) resmederek bu hikayeye dogrudan bir gondermede bulunmaktadir.

Alakus, mabed girisine latince ‘Templum Salomonis’ (Siileyman’in Mabedi) yazisini
eklemis fakat harflerden birini farkinda olmadan eksik yazmis, bunu daha sonra her
iki yap1 i¢in de “Bu diinyada var olan her sey kusurludur. Bu durum adeta
ilahlastirilan bu iki yapt icin de gecgerlidir. Kusursuz olmak yalnizca Allah’a
mahsustur.” seklinde yorumlamistir (Alakus, 2022).

Kompozisyonun figiincii boliimiiniin en saginda yer alan, kuyruklar1 havada baslar
asagida birbirine bakar sekilde duran baliklarin yunus baligi oldugu, bu baliklarin
ortasinda yer alan ve agizlarindan kuyruklarina dogru yiikselen sapli ve ¢ disli
nesnenin Yunan mitolojisinde yer alan deniz tanris1 Poseidon’un atribiisii (sembolii)
oldugu tespit edilmistir (Sekil 91, Sekil 92). Azra Erhat’in ‘Mitoloji Sozligii’'nde
Poseidon’la ilgili su bilgiler yer almaktadir: “Olymposlu tanrilar arasinda denizi
simgeleyen ve denizin mutlak hakimi sayilan Poseidon, Homeros destanlarinda
Poseidaon diye anilir; Poti-dan dan tiireme olan bu ad bagka Hint-Avrupa dillerindeki
bicimiyle karsilastirilacak olursa, ‘denizin efendisi’ anlamina gelir. Destanlarda
Poseidon’a verilen sifat ‘Enosigaios’ yani yeri sarsan, titretendir. Poseidon elinde
tuttugu ticli yabayla yalniz dalgalart kabartip alt iist etmekle kalmaz, ¢epegevre
sardigi topraklart da sarsar....” (Erhat, 1996:251-252).

Ayasofya’nin insasinda calisan pagan sanatg¢ilarin yapiya bir¢ok pagan sembolii
ekledigi bilinmektedir. Bunlardan biri de Poseidon’un ii¢ bashi yabasi ve yunus
figiirtidiir. Yunan mitolojisinde denizler tanris1 olan Poseidon, yabasini yere

vurdugunda deprem olduguna inanilirdi. Pagan ustalarin bu sembolii yapiya
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yerlestirmelerinin sebebinin, depremlere karsi korunmak amaciyla bir tilsim oldugu

distiniilmektedir.

(WEB13)

Sekil 92. Yusufcuk ve Ayasofya Eserinden 3 no.lu
Detaydan Detay

Sanat¢1 ¢alismasina bu sembolii ekleyerek Ayasofya’nin farkli bir inang diisiincesini
daha igerisinde barindirdigini gostermek istemektedir. Yapi, inga edildigi tarihten
itibaren her tiirlii din ve inanca ev sahipligi yapmis ve tiim bu farkliliklar1 kapsayici
bir konumda olmustur. Bu anlamda sanat¢1, yapmin kutsalligin1 ve birlestiriciligini
farkli detaylara dikkat g¢ekerek tekrar vurgulamistir. Alakus, mekanlarin kaderi
oldugunu diisiinmekte ve Ayasofya icin bunun siirekli tekrar eden bir

degisim/donlisiim ve beraberinde getirdigi her seye kars1 hosgorii olarak gormektedir.

Dérdiincii seritte bulunan, dort kadin figiiriiniin (Sekil 94), dort adet melek oldugu ‘Ug
Devirde Bir Mabed Ayasofya’ isimli yaymdan tespit edilmistir (Akgiindiiz, Oztiirk, &
Bas, 2005:197). Aynm1 zamanda bu dort figiiriin Ayasofya’daki dort ayr1 pandantifin
tizerinde tek tek yer aldig1 belirlenmistir (Sekil 93). Bu melekler bir bag ve alt1 kanattan
olusan Seraphim (alt1 kanatli goksel varliklar) betimlemeleridir. Bu meleklerden
Dogu’da yer alanlardan ikisi mozaik, Bati’da yer alan diger iki melek ise Dogu Roma
Dénemi’nde bozulmus ve fresko’ olarak yenilenmistir. Bu meleklerin yiizleri Osmanli

Doénemi’nde yaldiz bi¢iminde madeni bir kapakla kapatilmis, 2009 yilinda, mozaik

7 Islak kireg siva iizerine uygulanan resim. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Rona, Z. (1997c) Fresk. Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Istanbul: YEM Yay1n, 630.
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onarimlar sirasinda kuzeydoguda bulunan melek tasvirinin yiizii agilmistir (Ozgelik,

2015:55).

Sekil 93. Ayasofya’daki Pandantiflerin Genel Goriiniimil
(Ozgelik, 2015)

Sekil 94. Yusufcuk ve Ayasofya Eserinin 4 no.lu Detaydan Detay

Osmanli doneminde iizerleri kapatilmayan bu melek figiirlerinin yiizlerine oval bir
plaka yerlestirilmistir. Fossati® 1847°deki Ayasofya restorasyonu sirasinda bu
meleklerden gilineydogu tarafinda olanin eksik kisimlarini tamamlamistir. Fossati bu
restorasyon sirasinda orijinal ¢izimden farkli olarak melegin kanatlarin1 daha serbest
sekilde resmetmis ve daha canli renkler kullanmistir. Bu meleklerden kuzeydogu

tarafinda olanin yiizii 2009 yilinda temizlenerek acilmistir (Sekil 95). Bir bas ve alti

8 Isvigreli Mimar kardesler. Ayrintili bilgi icin bkz. Erenler, E. (1997) Fossati. Eczactbas: Sanat Ansiklopedisi,
istanbul: YEM Yayin, 600-601.
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kanattan olusan bu figiirlerin uzunca siire seraphim veya kerubim olduklari tartisma

yaratmugtir (Lafci, 2019:11-12).

Sekil 95. Ayasofya’da bulunan Serafinler (Aksit, 2019)

Kerubimler, Eski Ahit’te Tanri’nin destekgileri olarak yer alan goksel varliklardir.
Tanr1’nin tahtinin tizerinde durarak onu korurlar. Genelde ii¢ veya dort kanatl sekilde
tasvir edilirler (Kazhdan & Sevcenko, 1991b:419). Seraphimler ise; alt1 kanatli olup,
Eski Ahit’te yalnizca bir kere Isiah’m goriisiinde ad1 gegen goksel varliklar olarak

tanimlanmaktadir (Kazhdan & Sevcenko, 1991a:1870).

Efsaneye gore bu melekler Tanri’nin diinyadaki giiciinii muhafaza etmekte ve
Ayasofya’nin kubbesini ayakta tutarak onu korumaktadirlar. Pandantifler {izerinde
bulunan alt1 kanathi dort melek figiiri, Ayasofya’yr kiyamete kadar korumak ve
kubbesini ayakta tutmakla gorevlendirilmislerdir. Bu efsane halkin, deprem basta
olmak iizere birgok felaket yasayan fakat 1500 yildir kubbesi hala ayakta olan
Ayasofya’y1 anlama cabasinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmis olabilir. Herhangi bir
yazili kaynakta rastlanmayan bu efsaneye sozlii kaynaklar vasitasiyla ulagilmigtir

(Aslan, 2009:176).

Yukarida bahsettigimiz efsane ile birlikte, bu dort melegin dordiiniin de yiizii
acildiginda artik Ayasofya’yr koruyamaz duruma gelecekleri ve bu yiizden de
yeryliziinde kiyamet kopacagi rivayet edilmektedir. Efsanenin bu kismina herhangi

yazili kaynaktan ulagilamamais sozlii kaynak referans alinmistir (Alakus, 2022).
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Sanat¢1 kendi ¢alismasinda dort melegin de yiiziinii gostermis boylece Ayasofya’da
Ortodokslar i¢in artik bir yikimmn veya kiyametin gergeklestigini betimlemistir.
Meleklerin etrafina yerlestirdigi tezhip desenleri ve minyatiir bulutlari ise Islamiyet’e
bir génderme yapmakta giiniimiizde artik camii statiisii kazanan yapida Islamiyet’in

etkisini anlatmaktadir.

Resmin dordiincii yatay kisminin en saginda bulunan, Arapga levhanin kaynagi
arastirildiginda, ‘Belgeler Isiginda Ayasofya’nin Gegirdigi Onarimlar’ baslikli doktora
tezinde 6nemli bulgulara ulagilmistir. Bu baglamda levhanin, donemin en iinlii hattat:
olan Mustafa Izzet Efendi tarafindan yazildig1 anlasilmaktadir (Diker, 2010:454)
(Sekil 96, Sekil 97).

Sultan Abdiilmecit doneminde (hd. 1839-1861), Ayasofya Camii olduk¢a kapsamli bir
restorasyon ¢alismasindan ge¢mistir. Camii icerisinde, i¢ kubbe kemerlerinin kasnakla
birlestikleri noktalara asilmis olan Sekiz adet levhanin yenilenmesi gorevi ise; donemin
en onemli hattatlarmndan olan Mustafa Izzet Efendi’ye verilmistir. Mustafa Izzet
Efendi, o giiniin teknigiyle yapilmis olan en biiylik levhalar1 yapmay1 basarmistir. Bu
levhalarin ¢apr 7.5 metre, yerden yiikseklikleri 13 metre, kalem genisligi 35 santim,
hareketlerin kalem genisligi ise 10 santimdir (Celebi, 2021:219).

Ism-i Celal, Ism-i Nebi, Cehar-i Yar-i Giizin ve Hasaneyn isimlerinin bulundugu sekiz

adet levhada gecgen ibareler soyledir;

Okunusu: ‘Allah celle celaluhu’, ‘Muhammed aleyhi’s-selam’, ‘Ebubekir Siddik
radiyallahu anh’, ‘Omer el-Faruk radiyallahu teala anh’, ‘Osman radiyallahu anh’,

‘Ali radiyallahu anh’, ‘Hasan radvyallahu anh’, ‘Hiiseyin radiyallahu anh’ (Sonmez,
2018:55).

Sekil 96. Ayasofya’daki Allah Levhast Sekil 97. Yusufguk ve Ayasofya Eserinin 4 no.lu
(Celebi, 2021) Detaydan Detay
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Sanat¢inin bu levhalardan, ‘Allah celle celaluhu’ yazili olant kompozisyonunda
kullandigin1 gérmekteyiz. Bu yazinin anlami; ‘biiyiikliik, ululuk ve yiicelik’ anlamina
gelen celal ile ayn1 kokten gelen ve ‘biiylik ve yiice oldu’ anlamina gelen celle fiilinden

olusmus bir tabirdir ve ‘azameti yiice ve ulu olan’ anlaminda bir sayg1 ifadesidir (Kilig,

1993:03.03.2022).

Alakus, Ayasofya’nin kutsalligina ve yaradan tarafindan her zaman korunduguna
vurgu yapmak amaciyla bu levhay1 ¢alismasinin sag iist kosesine eklemis ve aslinda
kompozisyonun tamamina hakim oldugu duygusunu yansitmak istemistir. Levhadan
yayilan 151k huzmeleri ise tiim ¢aligma tizerine dagilmakta ve adeta tiim kompozisyonu
etkisi altina almaktadir. Boylece ¢alismasinin tamaminin bu levhanin 15181 altinda
aydinlandigina ve bu ilahi giiciin etkisinin tiim kompozisyon iizerinde etkili olduguna

onemli bir gdnderme yapmaktadir.

Kompozisyonun besinci ve son boliimiinde ise yatayda ve dikeyde dikdortgen ve
kareler igerisine yerlestirilmis tezhip desenleri gormekteyiz. Sanatc¢i, bu desenleri
tamamen estetik olarak kullanmis ve doluluk bosluk oranina ve renk dengesine gore
dagilimini saglamistir. Almig oldugu tezhip egitiminden dolayi tezhip motiflerini

serbest sekilde bir¢ok calismasinda kullandigini gérmek miimkiindyir.

Calismanin geneline baktigimizda kirmizi rengin monokrom olarak kullanildigi
goriilmektedir. Kompozisyonun geneline hakim olan kirmizi renge sanatsal, dini,
psikolojik veya toplumsal olarak bir¢cok anlam yiiklenmistir. Tarihte kullanilmis en
eski renklerden biri olan kirmizi zitliklarla dolu birgok anlami kendisinde
bulundurmaktadir. Bir renk, bir toplumda kutsal olan ile 6zdeslesirken farkli bir
toplumda seytani olan ile 6zdeslestirilebilir. Bu anlamda karsimiza en sik ¢ikan renk
kirmizidir. Kirmizi renk yagam, seving, sevgi gibi olumlu anlamlariin yaninda nefret,

kizginlik, cehennem gibi olumsuz anlamlar1 da tagimaktadir (Boztunali, 2016:94).

Sanatg1, bu rengi Ayasofya ve Aya Irini’den esinlenerek tercih etmistir. Kirmizi rengin
monokrom olarak kullanmasinin sebebi ise; bu dini yapilar1 6ne ¢ikartarak dogrudan
izleyicinin odagina sunmak yerine yumusak gecislerle baktik¢a goriilen bir etki
yaratmak istemesidir. Buna zit bir etki yaratacak sekilde yusufcuk bocegi ise koyu bir

leke olarak kompozisyonda ilk goze garpan eleman olmustur. Sanatci, kullandigi
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renkler ile olduk¢a dinamik ve uyarict bir anlatim yakalamis ve ayni zamanda da

dingin bir izlenim yaratmay1 basarmistir.

5.2.3. I¢sel Anlam veya Icerik (ikonoloji)

Tiirkiye’de dogup biliylimiis olan Taner Alakus’un 2021 yilinda iiretmis oldugu
“Yusufeuk ve Ayasofya’ isimli yapiti, minyatiir teknigiyle yapilmistir. Bu ¢alismanin
i¢gsel anlamin1 veya igerigini ¢oztimlemek i¢in Oncelikle sanat¢inin yasamis oldugu

donemi ve sanat anlayisini irdelemek gerekmektedir.

Eserlerini minyatiir resmi teknigi ile liretmis olan Taner Alakus, minyatiir sanatinin
giiniimiizde yasayan temsilcilerinden biridir. Minyatiir sanati Osmanli’dan giiniimiize
kadar ¢esitli degisim ve donlisimler yasayarak gelmis olan kokli bir resim
gelenegidir. Osmanli doneminde bir metne bagli kalinarak iiretilen minyatiirler
giiniimiizde 6zgiin bir anlatim diline sahip, giincel sanat ortaminda kendine yer
bulmus, cagdas sanat liretimlerine doniismiistiir. Bu anlamda minyatiir sanatini,
giliniimiiz cagdas sanat ortamindan ayr diisiinmek ve degerlendirmek yanlis olacaktir.
Icinde bulundugu topluma dair; ekonomik, siyasi, kiiltiirel, sosyolojik ve daha bir¢ok
durum, giinlimiizde iiretilen minyatiir sanatinda yer bulmus ve bulmaya da devam
edecektir. Bu anlamda, giincel minyatiir sanatinin, yasadig1 diinyayr kendi 6zgiin

anlatim bi¢imiyle ifade ettigini sdylemek miimkiindiir.

Taner Alakus’un “Yusufcuk ve Ayasofya’ isimli eseri yukarida anlatilan dil ve anlatim
sekline dair oldukga iyi bir 6rnektir. Geleneksel minyatiir yontemlerini kullanmaktan
vazgegmeyen sanatci, hem bu teknik ve yontemleri gelistirmis hem de bu ydntemi
kullanarak 6zgiin ifade bi¢imini olusturabilmistir. Bu anlamda sanat¢inin iginde
yasadig1 kiiltlir sanat ortaminda, Ayasofya’nin gecirdigi doniisiimlere tanik olmasi onu
bu durumu hikaye etmeye ve Oliimsiizlestirmeye itmistir. Tarihi ge¢misi bu kadar
eskiye dayanan bir sehirde yasanan degisimler sanat¢inin kendisini oldugu gibi
sanatini da etkilemistir. Sehirde bulunan bir¢ok tarihi kiiltiir mirasi, degisen yonetim
sekilleri ve iktidarla birlikte doniisiime ugramis ve farkli kimliklere biirtinmiistiir.
Sanat¢1, inceledigimiz ¢alismasinda adeta Istanbul’'un simgesi olan Ayasofya

tizerinden bu farklilagmalar bir 6ykii gibi betimlemistir.
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5.2.4. Eserdeki Yenilik Arayislar:

Eserdeki yenilik arayislar1 konusuna gelindiginde sunlar sOylenebilir: Giliniimiiz
cagdas minyatlir sanatin1 inceledigimizde Osmanli Donemi’nden farkli olarak
minyatiirler bir metne ve kaliplara bagli olarak degil, ¢agdas sanat ortamina dahil bir
sekilde iretilmektedir. Bu anlamda Taner Alakus’un yukarida inceledigimiz
caligmasmi ele aldigimizda, kendi yasadigi donemde Ayasofya’nin ugradigi
degisimleri ve bu degisimin kendisinde biraktig1 etkiyi anlattigini gormekteyiz.
Gliniimiiz ¢agdas sanat iiretimleri hangi konuyu ne sekilde ele aliyor ve isliyorsa,
koklii bir resim gelenegi olan minyatiir sanati da giiniimiizde ayni iiretim ve anlatim
sekliyle hareket etmektedir. Minyatiir sanatini giincel sanat ortamindan ayr1 olarak ele
almanin ve kategorize etmenin dogru olmadigini sdyleyebiliriz. Sanat¢i, minyatiir
sanatina ait olan figiir ve desenlerin siirekli olarak reprodiiksiyonlarini ¢aligmamus,
kendi 6zgiin stilize desenlerini olusturarak bir yenilik yaratmis ve bunlar1 minyatiir
tekniklerinden faydalanarak resmetmistir. Bunu yukarida incelemis oldugumuz
Yusufguk ve Ayasofya isimli caligmasinda bulunan melek stilizasyonunda,
Stileyman’in Mabedi’ni tamamen minyatiir tarzinda yorumlayisinda ve minyatiir
teknigi sayesinde yusufcuk bocegi iizerinde hissettirdigi dokuda takip etmek

mumkindiir.

Kompozisyonun temelini soyut bir akim olan Neoplastisizmin temsilcilerinden
Mondrian’dan esinlenerek olusturmasi ve bunu minyatiir sanati igerisine entegre edis
sekli de sanat¢inin yenilik¢i bakis agisinin bir gostergesidir. Birbirinden farkli donem
ve anlatim bi¢gime sahip iki farkli sanat dilinin i¢ ice ge¢mis sekildeki biitiin hali

oldukgca etkileyici bir izlenim yaratmustir.

Sanat¢inin kompozisyonun tamaminda monokrom olarak kullanmay1 tercih ettigi
kirmiz1 renk ise; minyatiir sanatinda daha dnce denenmemis bir adimdir. Genellikle
parlak renklerin, boyutsuz bir sekilde kullanilarak uygulandigi minyatiirde, sanat¢inin
sectigi renk paleti oldukea sira disidir. Alakus, genellikle pastel renkleri tercih etmekle

birlikte son donem g¢aligmalarinda agirlikli olarak monokrom bir tarz olusturmustur.

Sanatc1 kompozisyonunu olustururken minyatiir sanatinda oldugu gibi, eser igerisinde
bulunan ogeleri asagidan yukariya bir istif seklinde yerlestirmis fakat olusan leke

dengelerine dikkat etmistir.
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Taner Alakus, tamamen minyatiir tekniklerini kullanarak irettigi eserinde iggilik
Oonemli bir yer tutmaktadir. Onun c¢aligmalarinda en kiigiik alanlarda bile is¢iligi
titizlikle uyguladigi gériillmektedir. Minyatiir sanati teknikleri olan; tarama, noktalama
ve tahrir uygulamalarini ¢aligmalarinin temel unsurlar1 olarak géren sanatgi, lirettigi

tiim eserlerinde bu tekniklerden taviz vermemistir.

Minyatiir calismalarinda tezhip motiflerine de siklikla yer veren Alakus, bu motifleri
klasik tarzda degil daha serbest ve daginik bir bigimde kullanmaktadir. Bu ¢alismasina
baktigimizda tezhip desenlerinin yine olduk¢a serbest ve dagimik oldugunu,
kompozisyonu destelemek amaciyla estetik birer 6ge olarak kullanildigini séylemek

miumkindiir.

Taner Alakus, calistig1 her eserini deneysel bir alan olarak gérmiis ve yeni teknik, tarz,
bicim, malzeme ve kompozisyonlar denemekten ¢ekinmemistir. Onun bu deneysel

bakis acis1 ve cesareti ile minyatiir sanatinda bir¢ok yeniligin de kapisi aralanmastir.

Sanat¢1 ne yapmak istedigini bilerek liretmeye baslamis ve eser bittikten sonra
sanatginin ne anlatmak istediginin bir 6nemi kalmayarak, sanat¢inin ortaya ne

koydugunu anlamlandirmak izleyiciye kalmigtir.
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5.3. OTOPORTRE ESERININ INCELENMESI

Eserin Adi: Otoportre

Eserin Teknigi: Aherli kagit iizerine suluboya, is miirekkebi ve altin
Boyutu: 14x11 cm

Yapildig: Yil: 2015

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon
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5.3.1. Birincil veya Dogal Anlam (6n ikonografi)

Taner Alakus’un ‘Otoportre’ isimli eseri, kendi otoportresini yaptig1r ilk ve tek
caligmas1 olmasi1 nedeniyle olduk¢a 6nem tagimaktadir. Osmanli donemi minyatiir
sanatinda, Nakkas Osman ve Levni gibi nakkaglarin kendilerini bir kompozisyon
icerisinde tasvir ettikleri bilinmekle birlikte, dogrudan bir otoportre caligmasina
rastlamiyoruz. Sanat¢1 bu minyatiir calismasiyla hem o donemdeki kendi i¢sel diinyasi

ile iliskisini yansitmis hem de minyatiir sanat1 ile olan bagin1 vurgulamistir.

Kompozisyonun merkezinde bir at bulunmaktadir. Atin lizerinde saglari arkadan bagli
ve uzun sakallr bir figilir oturur pozisyonda resmedilmistir. At lizerinde oturan figiir,
kompozisyonun sagina dogru hareket halindedir fakat yiizii hafif arkaya dogru
bakacak sekilde ¥ profilden goriilmektedir. Bu figiir, atin iizerinde hafif kambur
oturusu ve yiiziindeki kirigikliklar dikkate alindiginda yash bir erkek izlenimi
yaratmaktadir. Bu figiiriin kaglar1 asagi dogrudur ve bakislar1 geriye dogrudur. Figiir,
minyatiir sanatindaki figiirlere benzer sekilde geleneksel bir kiyafet ve ayakkabi
giymistir. Kiyafetinin yaka kismi kirmizi diger kisimlari beyazdir. Erkek figliriin
giydigi kiyafet onden iplerle baglanmistir ve belinde kumas bir kemer bulunmaktadir.
Figiir, uzun bir bot giymistir ve bu botun tizerinde bitkisel bir motif yer almaktadir.
Figiiriin beline bagh sekilde bos bir canta, figiiriin arka tarafinda ise i¢inde oklarin
oldugu dolu bir ¢anta bulunmaktadir. On tarafta duran cantanin {izerinde, altin bir
zemin lizerine rumi desenler islenmistir. Erkek figiir sag eli ile bir yay tutarken sol eli

ile atin iplerini tutmaktadir.

Erkek figlirlin iizerine oturdugu atin dilinin disarida olacak sekilde ¢izilmis
olmasidan ve burnunun u¢ kisminda bulunan uzun killardan dolay1 yash ve yorgun
bir izlenim yaratmaktadir. Atin boynu oldugundan uzun ve asagi dogru resmedilmis
bu da durusunda hafif bir kamburluk hissi yaratmistir. Atin baginin tizerinden boynuna
dogru yeleleri uzanmaktadir. Bu at figiiriiniin ag1z kisminda burnunun tam tizerinden
gecen deri bir kayis ve bu kayistan kulaklarina dogru uzanan ipler bulunmaktadir.
Uzanan bu iplerin ucunu erkek figiir sol eliyle gevsek bir sekilde tutmaktadir. ipler bu
kayisa altin halkalar ile baglanmistir. Atin boynundan asagiya dogru tityden bir
aksesuar sarkmaktadir. At figiirtiniin gégsiinden sirtina dogru ti¢ adet ip uzanmaktadir

ve bu ipler altin bir aksamin arkasindan ¢ikmaktadirlar.
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Atin sirtinda, erkek figiiriin oturdugu yerde kahverengi bir deri ve bu derinin {izerinde
kenarlar1 altin olan bir oturma kismi yer almaktadir. Bu oturma kismindan altin ve
yarim bir halka olan bir aksam sarkmaktadir ve erkek figiir sa§ ayagina bu halka
igerisinde koyarak buradan destek alir pozisyonda oturmaktadir. Atin sirtinda bulunan
kahverengi deri pargasinin altindan gri 6lii bir hayvan bas asagi durur sekilde
sarkmaktadir. Bu 6lii hayvanin 6n iki kolu, bas1 ve uzun iki kulagt asag1 dogru sarkar
sekildedir. Arka iki bacagi ise kahverengi deri parcasinin altinda kalmis durumdadir
ve goriilmemektedir. Kompozisyonun sagina dogru hareket eder halde duran atin sag
On ve sag arka iki ayagi yere basarken, sol 6n bacagi diz kismindan kivrilmis sekilde
adim atar halde, sol arka bacagi ise hafif 6ne dogru hareket eder durumda ¢izilmistir.
Atin diz kismindan kivrilmis halde duran sol 6n bacaginin alt kismindan altin nali
goriilmektedir. Beyaz renk olan atin hafif dalgali, gir ve gri bir kuyrugu

bulunmaktadir.

Kompozisyonun arka sol kisminda, gokyiiziinde dort buluttan meydana gelmis olan
bir bulut kiimesi resmedilmistir. Gokyiizii mavi, mor ve turuncu renklerle boyanarak
giin batimi etkisi verilmistir. Bulutlar renklendirilmis zemin iizerinde ahenkli bir halde
durmaktadirlar. Gokyiiziiniin sag kisminda da yine benzer sekilde bulut kiimeleri
bulunmakla birlikte, bulutlarin arasindan yatay sekilde duran ve etrafindan kirmizi
alevler cikan bir yaratik kafasina rastlanmaktadir. Bu yaratigin kafas1 kompozisyonun
merkezinde bulunan figiire dogru bakmakta ve etrafindan ¢ikan alevler de yine figiire

dogru yonelmektedirler.

Kompozisyonun zemin kismina geldigimizde, at figiiriiniin ayaklarinin bastig1
zeminde ¢ok sayida ¢icek agmis bitki goriilmektedir. Zeminin sag kisminda ise heniiz
cicek agmamis, yalnizca yapraklardan ve govdeden olusan ince bir agac
bulunmaktadir. Bu ince govdeli agacin altinda sag kisimda, koyu renkle resmedilmis
on dokuz adet sivri tepe yer almaktadir. Bu tepelerin hemen yaninda yine kirmizi

alevler tepelere dogru yonelmis durumdadirlar.

Kompozisyon yatay ve kapali bir sekilde tasarlanmistir. Eserde geleneksel sanatlarda
kullanilan aharli kagit tercih edilmis ve onun sarimtirak rengi tiim kompozisyona
hakim olmustur. Arka planda mavi, turuncu ve mor renkler ile altin bir arada

kullanilarak sakin bir gokyiizii etkisi yaratilmistir. Gokyiiziindeki bulutlar klasik
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minyatiir sanatindaki formlardan esinlenilerek oldukc¢a akigkan sekilde tasvir
edilmistir. Bu da gokyiiziindeki dinginligi tekrar vurgulamaktadir. Arka planin aksine
kompozisyonun merkezinde bulunan ana karakterler yalnizca ¢izgisel olarak
resmedilmis ve ¢ok az tonlama ile vurgu yapilarak birakilmistir. Saz yolu tislubunun
izlerinin goriildigli eserde ¢izgi degeri ve vurgusu olduk¢a kuvvetli sekilde
hissedilmektedir. Cizgilerin ustalikla niianshi olarak kullanimi kompozisyonun
genelinde ritmik bir hareket yaratmistir. Eserde yogun olarak kendini hissettiren diger
bir unsur ise dokudur. Atin ve figiiriin sag, kil ve tity dokular1 gozle secilecek bigimde
hissedilmektedir. Eserin genelinde pastel renkler tercih edilmis ve bdylece dingin bir
anlatim tarzi olugturulmustur. D1s mekan olarak tasarlanmis olan kompozisyon, atin
ilerleyis halinde olmasindan dolay1 hareketli bir etki yaratmaktadir. Kompozisyonun
tam merkezine yerlestirilmis olan ana karakterler ile simetrik ve dengeli bir

kompozisyon diizeni olusturulmustur.

5.3.2. ikincil veya uzlasimsal anlam (ikonografi)

Sanat¢inin model olarak kendisini aldig1 ve kendi sanatsal ifadesiyle fiziksel, duygusal
ve psikolojik 6zelliklerini yansittig1 ¢calismalarina otoportre diyebiliriz. Bu ifade sekli
sanatginin en Oznel ifade seklidir ve sanatsal olarak var olmaya devam ederek sanat
tarihinde taninmay1 giivence altina alabildigi bir iiretim bigimidir. Otoportrecilik
kisisel ve ice doniik bir sanat dalidir. Otoportreler ¢ogunlukla sanatciy1 izleyiciye
tanitmakla birlikte sanat¢cinin kendi i¢ diinyasinda olup biteni de izleyiciye yansitma
amaci tasirlar. Otoportreler izleyici veya miisteriden ziyade sanat¢inin kendi
kaygilarina yanit vermektedir. Bu anlamda otoportrenin ilk izleyicisi kendini bir

malzeme olarak isleyen sanatgisidir (Dilmag, 2019:195-196).

Taner Alakus’un minyatiir teknigini kullanarak yaptig1 otoportresi hem kendi sanatsal
yasami hem de minyatiir sanati acisindan olduk¢a Gnemli bir 6rnektir. Genel bir
ifadeyle otoportre; kisinin 6ziiniin farkli bir 6zde yansitilmasi ve bu yansimanin daha
dista olan izleyiciye aktarilmasi, kisinin kendisini kendi sanatsal diliyle tanitmasi ve
ifade etmesidir. Otoportre ve portrenin gelisimi Ozellikle 14. yiizyilda, Batida
Ronesansla birlikte hiz kazanmistir. Bu donemde otoportre ve portrelerde, bireyin
fiziksel ozelliklerinin yansitilmasiin yani sira bireyin goriintiisii lizerinden tinsel
durumu da yansitilmaya baslanmistir. Islam kiiltiiriine dayali olan Osmanli dénemi

minyatiir sanatinda ise; somut bir sekilde figiir ¢iziminde, kisiligi yansitic1 6gelerle
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birlikte gosterilmesine engel olundugu fikrinden dolayi, otoportre ve portrecilik
baglaminda batili anlamda bir gelisme yasanamamuistir. Fakat bu duruma ragmen,
Osmanli donemi minyatiir sanati igerisinde portrecilik ¢ercevesinde bir degisim ve
gelisim goriilmektedir. Hatta ilerleyen donemlerde bir portrecilik geleneginin olustugu
bilinmektedir. Ancak ayn1 degisim ve gelisime otoportre resim alaninda
rastlanmamaktadir. (Ozkanli, 2006:6-16).

Taner Alakus’un ‘Otoportre’ isimli eserinin uzlasimsal anlamina bakacak olursak,
oncelikle kompozisyonun merkezinde bulunan figlirden baslamak dogru olacaktir. At
tizerinde seyahat halinde olan erkek figiiriin sanat¢inin kendi yasliligi oldugunu
anlamaktayiz. Burada sanat¢i yasliligini, minyatiir sanati tarzinda stilize ederek
resmetmistir. Cagdas sanatta, sanatcgilar tarafindan siklikla kullanilan otoportre
gelenegine minyatiir sanatinda ¢ok fazla rastlanmamaktadir. Alakus’ta tipki ¢agdasi

olan diger sanatgilar gibi, kendi i¢Sel diinyasini sanatiyla ifade etme yoluna gitmistir.

Sanat¢inin eseri yaptigi donemde yorgun ve mutsuz oldugu resmetmesinden
anlasilmaktadir. Bunu figiiriin yiliz ifadesinden ve hafif kambur durusundan rahatlikla

anlamak mumkundiir.

Calismanin ikinci ana karakteri olan at figliriine minyatiir sanatinda siklikla
rastlanmaktadir. At, ehlilestirildikten sonra insanlarin giinliik yasantis1 igerisine girmis
ve oldukca 6nemli bir konuma sahip olmustur. Ayrica at, gok tanriya, atalarin ruhuna
ve doga giiclerine kurban olarak sunularak yiice bir mevkiye atfedilmistir. Tiirklerde
kutsal olarak goriilen at, kisinin can yoldas1 sayildigindan, 6ldiikten sonra sahibiyle
birlikte gomiilmekteydi. Savas meydaninda destek sayilmis, gog¢ esnasinda biitiin yiikii
cekmis ve diismanlari alt etmede bir arag olarak griilmiistiir. Insanlik tarihinde nemli
bir yere sahip olan at kiiltilirlinlin yansimalar1 sanatta da goriilmektedir. Kiiltlirlimiizde
at, bir binek hayvani olmasinin ¢ok Gtesinde giiciin, gorkemin, yoldas olmanin ve

otoritenin sembolii olmustur (Basbug, 2019:297).

Bu baglamda Alakusun resmettigi at figiiriiniin yiiz ifadesinden olduk¢a bezgin
oldugu anlagilmasina ragmen yola devam ederek adeta sanatgiya bir yoldas
konumunda resmedilmistir. Durusundaki hafif kamburluktan, dilinin disarida bir
sekilde zorlukla yiiriiyor olmasindan atin nesesiz ve yorgun ruh halini anlamak

miimkiindiir. Sanat¢inin burada at figiiriinii kendisine bir dayanak olarak resmettigi
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sOylenebilir. Kendi yorgun ruh halini tek basina siirdiiremeyip, at figiiriinden destek
alarak yoluna devam ediyor olusuna vurgu yapilmistir. Burada sembol olarak ati
kullanmasinin sebebi ise; minyatiir sanatinda siklikla kullanilan bu hayvanin giicii ve
asaleti temsil ediyor olusudur. Fakat sanat¢cinin betimledigi at figiiri bu sembolizme
zit bir gorlintli sergiliyor ve at, tipki sanatcis1 gibi bezgin bir halde yiiriiyiisiinii

stirdiirerek adeta onun ruh haline biiriiniiyor durumdadir.

Kompozisyonda atin egerinden sarkan, gri renkli 61l bir tavsana rastlamaktayiz. Tiirk
mitolojisinde sembolik anlamda agik renkli tavsan gok unsurlarina, koyu renkli tavsan
ise yer unsurlarma isaret etmektedir. Goktiirklerde bir av hayvani olarak bolluk ve
bereket anlami tasimaktadir. Islamiyet sonrasi Tiirk inanislarinda ise; bereket, iyi sans

ve kurnazlik anlamina gelmektedir (Catalbag, 2011:54).

Atin egerinden sarkan 6li tavsan (Sekil 98); Tiirk mitolojisindeki sembolizmine zit
olacak sekilde, sanat¢inin yasam giiciiniin yavas yavas tiikkenmeye basladiginin bir
isareti olarak resmedilmistir. Tavsan yapisi itibariyle zararsiz ve hareketli bir hayvan
olmasina ragmen burada 0li olarak resmedilmesinin sebebi, gelecege karst duyulan

kayg1 ve olumsuz ruh halinin bir ifadesidir.

Sekil 98. Otoportre eserinden detay

Kompozisyonda canli olarak tasvir edilen tiim varliklarin 6lmek iizere, 6lmiis veya

oldukca yorgun oldugunu gérmekteyiz. Bu, sanat¢inin i¢ diinyasinin tiim ¢evresine bir
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yansima hali, etrafinda olup bitene karsi sanatginin olumsuz bakis agisi olarak

yorumlanabilir.

Alakus, kendisini, kompozisyonun sagindan, bulutlarin arasindan ¢ikan alevlerin bir
hedefi olarak betimlemistir. Insanlik tarihinin en &nemli kesiflerinden biri olan atesin
birgok sembolik anlami bulunmaktadir. Tiirk topluluklar arasinda, ilk kez gokten
yildirim diismesiyle kesfedildigi diisiintilen atesin temizleme, arindirma ve saflagtirma
gliciine sahip oldugu inanci oldukg¢a yaygindir. Ayrica atesin gokten inmis olmasi
inanc1 Tirklerin atesi kutsal kabul etmesine sebep olmustur. Atesin sembolik
anlamlart arasinda; yakici olmasindan dolay1 korku, sicakligindan dolay1 1sinma, 151k
yaymasindan dolayi ise aydinlik temsilleri bulunmaktadir. Ates, yakma ve yok etme
giiciinden dolay1 cehennem ve 1zdirapla da es deger tutulmaktadir (Koca, 2012:227-
229).

Alakus’un ¢alismasinda kompozisyonun sagindan figiire dogru gelen alevler simge
olarak yakicilik ve 1zdirab1 temsil etmektedir. Kompozisyonun genelinde yogun
sekilde hissedilen iimitsiz ve yorgun ruh hali bu alevlere kars1 verilen miicadeleden
kaynaklanmaktadir. Sanatci, yogun sekilde hissettigi act ve 1zdirabin sebebi olan
alevlere karsi yiirliylisiine devam etmeye calismakta, bu durum da adeta ¢alismasinin
temel ¢ikis noktalarindan biri olusturmaktadir. Bu alevlerin arasinda, ancak dikkatle
incelendiginde fark edilebilecek olan bir demon basina rastlamaktayiz (Sekil 99).
Alevlerin sebebi ve kaynagi olarak betimleyebilecegimiz bu demonun sanatci
acisindan anlami, disaridan gelen somut veya soyut her tiirlii tehlike ve yildirict durum
halidir. Sanatg1, bu alevleri disaridan gelen saldirilar olarak anlamlandirmig, demonu
ise onlarin ¢ikis noktasi olarak yorumlamistir ve her seye ragmen onlara dogru

ylirliytisiinii devam ettirmistir.
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Sekil 99. Otoportre eserinden detay

Kompozisyonun arka planinda minyatiir sanatinin geleneksel tislubundan esinlenerek
resmedilmis olan bulut kiimelerine rastlamaktayiz. Bulut motifinin kdkenine bakacak
olursak; Eski Cin ve Iran minyatiirlerinde siklikla kullamldig1 goriilmektedir. Bu
motif, mitolojik birer canli olan simurg ve ejderhanin bogusmalar1 sirasinda
burunlarindan ¢ikan buhar veya atesin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu anlati,
Cin bulutunun bir kaynag: olarak kabul edilmektedir. Tiirk kaynaklar1 i¢in ise bulut
motifi, doganin birebir taklidinden esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Sanatta gergekgi bir
tislubu benimseyen Tiirkler, ilham kaynagi olarak tabiati segmis ve tabiat unsurlarinin

stilize motiflerini kullanmiglardir (Derman & Birol, 2017:153).

Sanat¢1 calismasinda kullandigi bulutlarin formunu klasik minyatiir sanatindaki bulut

formlarindan esinle olusturmus fakat kendi tislubunca tekrar yorumlamastir.

Sanat¢inin arka planda kullandigr bulutlar, sicak alevler igerisinde formlarini
degistirmis uzamis ve adeta akiskan bir hale gelmis durumdadir. Bu anlamda gegiciligi

ve degisimi vurgulamakta, umudun varligini tagimaktadirlar.

Figiiriin elinde bulunan yay ve sadak icerisindeki oklar hem bir savas araci hem de bir
semboldiir. Tiirkler icin kiiltiirel anlamda 6nemli bir yere sahip olan ok ve yay bir

savunma ve saldir1 araci olarak kullanilmistir. Okgu bir topluluk olarak nitelendirilen
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Tiirkler icin ok ve yay; giig, kuvvet ve kudreti temsil etmekle birlikte devletin
hakimiyetine de vurgu yapmaktadir. Baz1 Tiirk devletlerinde ok ve yaymn devlet

sembolii olarak da karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir (Goksu, 2010:986).

Sanatci, elinde tuttugu yay ile kendi giliciinli gostermek istemektedir. Tiim yorgun ruh
haline ragmen elindeki oktan gili¢ alarak yoluna devam eder durumdadir. Ayni
zamanda sanatginin bu yolculugu sirasinda kendini bir avcr olarak da resmettigine
dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Atin iizerinden sarkan 6lii tavsani kendisi avlamis ve
bunu elinde tuttugu ayn1 zamanda kendi giiciinii temsil eden ok ve yay ile yapmustir.
Bu durum ayn1 zamanda bir silah olarak kullandig1 giiciiniin temsilidir. Sanat¢inin bu
calismasinda gelecege karst olan kaygi ve umutsuzlugunun sembolii olan tavsani
hikaye icerisinde degerlendirdigimizde aslinda sanat¢inin vermek istedigi mesaj;
kisinin kendi kaygi ve umutsuzlugunu ancak kendi yontemleri ve bakis acisi ile

yenebilecegidir.

5.3.3 I¢sel Anlam veya I¢erik (ikonoloji)

Taner Alakug’un 2015 yilinda resmettigi ‘Otoportre’ isimli caligmas: kendi igsel
diinyasimnin bir disa vurum ifadesidir. Otoportre ¢alismalarina minyatiir sanatinda
siklikla rastlamadigimizdan dolayi, sanatginin bu ¢alismasi oldukca Onem
tagimaktadir. Boylece bu calismay1 incelerken, sanat¢inin bu donemde igerisinde
bulundugu sanat ortamin1 ve sanat¢inin duygu diinyasini analiz etmemiz

kolaylagacaktir.

Ik olarak kompozisyonda genel bir umutsuzluk duygusunun hakim oldugu dikkat
¢ekmektedir. Sanat¢inin kendini ve atin1 yorgun ve umutsuz bir bigimde ¢izmesinden
anlasilmaktadir. Fakat hikayeye daha biitiinsel yaklagtigimizda kiigiik bir umut
temsilinin sanat¢inin elinde tuttugu yay ve sadagi icerisindeki oklardan anlamak
miimkiindiir. Her zaman bir ¢ikis yolu olduguna isaret eden bu semboller sanat¢inin
bu c¢alismasinda kendi giliciinii ve bakis agisini temsil etmektedir. Sanat¢inin bu
calismasi, kiiltiir sanat ortaminda yasanan calkantilar1 kendi bakis agis1 ve sanatiyla

anlatmis oldugu, simdilik ilk ve son otoportre ¢alismast olmustur.

5.3.4. Eserdeki Yenilik Arayislar:
Klasik minyatiir sanatinda, resim igerisinde bir¢ok anlam veya sembol olmasina

ragmen bunlar sanat¢inin duygu ve diislincelerini ifade etmekten ¢ok 6te bir metne
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bagli ve metinle ilgili olacak sekilde kurgulanmis ifadelerdir. Bu anlamda cagdas
minyatiir sanat1 genelinde bu ifadelerin farklilastigin1 ve doniistiigiinii gérmekteyiz.
Sanat¢ilar artik tamamen bagimsiz olarak diinya goriislerini, yasadiklar1 donemi ve
duygularini, resmin bir ¢esidi olan minyatiir sanatiyla anlatabilmektedirler. Taner
Alakus’un ‘Otoportre’ isimli ¢alismasi bu anlamda yenilik¢i olmast agisindan giizel
bir 6rnektir. Osmanli donemi minyatiir sanatinda, Nakkas Osman ve Levni gibi bazi
nakkaslarin eserlerinin igerisine kendilerini resmettigi bilinse de bu, giiniimiiz
otoportrecilik geleneginden olduk¢a uzak bir yaklasim olmustur. Ayrica Osmanli
doneminde, olduk¢a yaygin bir gelenek halini alan portrecilik anlayisi bulunmasina
ragmen herhangi bir otoportre denemesine rastlanmamaktadir. Alakus’un ‘Otoportre’
calismasi ise geleneksel minyatiir teknikleri ve lislubuyla yapilmis bilinen otoportre
orneklerinden ilki olabilir. Bu anlamda, sanat¢inin bu caligsmasi, ¢agdas sanatta
oldukga yaygin sekilde kullanilan otoportre geleneginin, minyatiir sanatinda da yeni

bir anlayis olarak benimsenmesinin kapisini aralamig oldugu séylenebilir.

Minyatiir sanatinin kuralli bir sanat olmasindan dolayi, sanatc¢ilarin kendi 6zgiin
anlatim tarzlarini yaratip yaratamayacag1 ve kurall1 bir sanat ile kendilerini ne derece
Ozgiir ifade edebilecekleri gibi tartismalar yillardir stiregelmistir. Taner Alakus’un
geleneksel minyatiir sanatinin teknik ve kurallarina bagli kalarak fakat kendi tislubunu
bu gelenegin iizerine insa ederek, ne denli 6zglir bir anlatim yakaladigini bu ¢calismada
gormek miimkiindiir. Hem kendi duygu durumunu izleyiciye gecirmekte hem de
geleneksel teknikleri kullanmakta basarili oldugu soylenebilir. Alakus’un ¢agdas
minyatiir alaninda verdigi bu calisma hem kendi ifadesini yaratmis olmasi hem de
geleneksel yontemleri gelistirmis olmasi agisindan da oldukga yenilik¢i bir hareket
olmustur. Bu anlamda cagdas minyatiir sanatinin giiniimiiz sanatsal anlatim
tarzlarindan higbir farkinin olmadigin1 fakat koklerinin ¢ok daha derin ve anlamli

oldugunu soyleyebiliriz.
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5.4. ST. PETERSBURG ESERININ iNCELENMESI

Eserin Adi: St. Petersburg

Eserin Teknigi: Suluboya kagidi iizerine suluboya ve altin.
Boyutu: 15x20 cm

Yapildig: Yil: 2019

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon
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5.4.1. Birincil veya Dogal Anlam (6n ikonografi)

Taner Alakus’un St. Petersburg isimli eseri, Tiirkiye’den ve Rusya’dan sanatgilarin
katilimiyla gergeklestirilmis olan ve sanatg¢ilarin Tiirkiye ve Rusya’y1 kendi sanatsal
bicimleriyle ifade ettikleri karma bir sergi i¢in ¢alisilmistir. ‘Suya Yansiyan Tarih’
isimli sergi ilk olarak Istanbul’da daha sonra St. Petersburg’da sergilenmis, derin bir

tarihe sahip olan bu iki sehir arasinda sanatsal anlamda bir bag olusturulmustur.

Alakus’un c¢alismasinda, kompozisyonun merkezinde yesil renkli bir peygamber
devesi bulunmaktadir. Kompozisyonun alt bdliimiinde, peygamber devesinin
ayaklarinin basilt oldugu zemine ¢esitli otlar daginik sekilde resmedilmistir.
Peygamber devesinin iizerinde dikey sekilde kirmizi bir kemer ve kemerin iizerine
mavi renkli bir ortli yerlestirilmis durumdadir. Sarkik sekilde duran bu mavi renkli
oOrtiiniin lizerine ise bitkisel motifler ile siislenmis bir ¢ini kase ve kase igerisine bir
mimari yap1 betimlenmistir. Tiim bu 6geler; kirmizi kemer, iizerinde bulunan mavi
ortii, ortii lizerinde bulunan ¢ini kase ve kase icerisine yerlestirilmis bulunan mimari
yapi, istif bir sekilde peygamber devesinin iizerinde resmedilmis durumdadir. Mimari
yapinin hemen arkasinda siliiet seklinde biiyiik sivri bir kubbesi ve kiiciik yuvarlak
kubbeleri olan bir yap1 toplulugu bulunmaktadir. Bu yap1 topluluklarinin etrafindan
sag tarafa dogru altin bir hare yiikseldigi goriilmektedir. Bu altin harenin hemen
arkasinda, kompozisyonun sag boliimiinde kanatli ve boynuzlu bir yaratik yer
almaktadir. Yarasa kanatlari, uzun boynuzlar1 ve gébek kisminda bir g6z bulunan
yaratik, tamamen ¢iplak halde resmedilmis ve cinsiyetsizdir. Kompozisyonun sag alt
kisminda biiyiik sivri bir kubbesi ve kemerli pencereleri olan tas bir yapi, yapinin
dibinden baslayarak asagi dogru yigma sekilde evler tasvir edilmistir. Kompozisyonun
sol iist kisminda ise alt1 adet yuvarlak kubbesi bulunan ve ¢ok sayida kemerli kap1 ve
penceresi olan yapi1 toplulugu resmedilmistir. Bu yap1 toplulugunun etrafi kar taneleri
ve yildizlar ile siislenmis sekildedir. Yine bu yap1 toplulugunun etrafindan sag tarafa

dogru altin bir 151k huzmesi siiziilmekte oldugu dikkat cekmektedir.

Kompozisyon kapali ve dikey bir sekilde tasarlanmistir. Simetrik bir sekilde {i¢
boliime ayrilmis olan kompozisyonda, merkezin sag ve sol kisminda bulunan 6geler
dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Bu anlamda tasarimda simetriye énem verildigi ve

bi¢cimsel olarak simetrik bir denge olusturuldugu sdylenebilir.
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Eser igerisinde kullanilan baslica renkler mavi, kirmizi ve yesil olmustur. Bu iki zit
rengin bir arada kullanimi1 ¢aligmada bir hareketlilik yaratmistir. Her iki renk arasinda
kullanilan kahverenginin sepya tonu ise bu iki zit renk arasinda bir gec¢is dengesi
olusturmustur. Eserde kullanilan altin ise yumusak bir etki yaratarak ¢calismada soldan

saga dogru yiikselen bir 15181n varligin1 gdstermektedir.

Sanat¢1 kullandigi yesil renkle kompozisyonun merkezindeki vurguyu daha da
arttirmistir. Yine kompozisyonun merkezinde bulunan peygamber devesinin boyutu

ana Olcek olarak alinmis diger dgeler buna oranla tasarlanmis ve yerlestirilmistir.

Cini kase tizerinde bulunan motifler ve boya teknikleri sayesinde, ¢ini dokusu gozle
goriiliir bicimde hissedilir durumdadir. Peygamber devesi iizerindeki, noktalama ile
verilmis olan renk gegisleri sayesinde ise bocegin sert kabuk dokusu hissettirilmistir.
Bu anlamda sanat¢inin diger tiim ¢alismalarinda doku iizerinde hassasiyetle durdugu
sOylenebilir. Sanatci, eserlerindeki doku g¢alismalar1 ile bir li¢ boyutluluk etkisi

yakalamis ve eserlerine hareketlilik kazandirmistir (Dasdag & Pestil, 2021:38).

Kompozisyon igerisinde kullanilan mimari yapilar, minyatiir sanatinin ¢oklu gérme
bicimine uygun sekilde stilize edilerek kullanilmigtir. Tlim ana mimari yapilar karsi

cepheden bir bakis acis1 ile resmedilmistir.
5.4.2. Ikincil veya Uzlasimsal Anlam (ikonografi)

Alakus’un “St. Petersburg’ isimli c¢alismasinda bulunan sembolizm ve anlam
biitiinligiini ele aldigimizda, mimari yapilar ile hayvan simgelerinin birlikte
kullandigin1 goérmek miimkiindiir. Caligma, Tiirkiye’den ve Rusya’dan ikonik
yapilarin bir araya getirilmesiyle ve kavramsal bir ¢ergeve etrafinda kurgulanmasiyla

tasarlanmistir.

Kompozisyonun merkezine yerlestirilmis olan Ayasofya’nin, tarihin belli bir
doneminde Ortodoks kilisesi olarak kullanilmis olmasi, Rusya’da en yaygin din olan
Ortodoks Hristiyanligina bir génderme olarak betimlenmistir. Farkl ilkelerin ortak
bir kiiltiirel ve dini gegcmise sahip olmasinin yarattig1 etkilesimi vurgulamak isteyen

sanat¢i, bunu mimari anitlar izerinden génderme yaparak ifade etme yoluna gitmistir.

Cenevizliler, 11. ve 15. yiizyillarda, Karadeniz, Akdeniz, Atlantik Okyanusu ve
Avrupa’da oldukga genis bir ticaret agina sahiptir. Bu agin kiy1 seridi boyunca birgok
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kale ve ticaret kolonileri kurulmus ve bu ag Galata Bolgesinden yonlendirilmistir
(WEB14). Bu baglamda sanat¢inin ¢alismasinda, Galata Kulesi, Rusya ve Tiirkiye
arasindaki alisverisi simgelemektedir. Bu aligveris ticari olmasinin yani sira sosyo-

kiltiirel olarak da pek ¢ok etkilesimi beraberinde getirmistir.

Alakus, eserinin merkezine bir peygamber devesi yerlestirmis ve bu hayvana bir¢ok
sembolik anlam atfetmistir. Bu anlamlarin basinda, peygamber devesinin kendisinde
gergek Ustii bir etki birakmasi bulunmaktadir. Goriiniis itibariyle diinya dis1 bir
anatomiye sahipmisgesine verdigi izlenim sanatgiyr etkilemektedir. Peygamber
devesini zamansiz bir canli olarak goren Alakus, onun bu ozelligini ¢alismasinda
bulunan mimari yapilara benzetmektedir. Yine yapilarin etrafindan gokyiiziine dogru
yayilan hare onlarin kutsiyetine ve sonsuzluguna isaret etmekle birlikte zamanla

degisen maneviyatlarina da gonderme yapmaktadir.

Bunlarin yani1 sira kompozisyonun saginda bulunan boynuzlu ve sakalli demon benzeri
yaratik, bir gekilde sanatcinin kendisini de temsil etmektedir. Sanat¢ilarin kural
tanimaz ve kural yikan taraflarini metaforik anlamda simgeleyen canli, karin
bolgesinde bulunan iiglincii bir gozle, tasarladigi olaya disaridan bakan fakat tiim
kurguyu da kendisi yaratan bir izleyici konumundadir. Bu kural tanimazligin bir diger
gondermesi; demonun, tabu niteliginde olan dini yapilara kars1 olan durusudur. Kutsal
olan yapilar her ne kadar hare ile koruma altina alinmig gibi bir izlenim verilmisse de,
sanat¢inin kendisini temsil eden yaratik, bu kutsiyet ve maneviyata dogru tetikte bir

pozisyonda durmaktadir.

Kompozisyonun sol iist kisminda, glinlimiizde Moskova, Kizil Meydan’da bulunan
‘Aziz Vasil Katedrali’ Rusya’nin en c¢ok bilinen ve dikkat ¢eken yapisidir. Burada
Tiirkiye ve Rusya’nin en ikonik iki mimari yapisi birlikte resmedilerek iilkelerin koklii

gecmisleri gbz online serilmek istenmistir.

Son olarak c¢alismanin genelinde bulunan renk sembolizminden bahsedecek olursak;
mavi rengin umudu, kirmizi, kahverengi ve siyahlarin ise daha kaotik olarak diinyanin

gerceklerini yansittigini soylemek miimkiindiir.
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5.4.3. I¢sel Anlam veya Icerik (ikonolojik Inceleme)

Taner Alakus’un 2019 yilinda iirettigi ‘St. Petersburg’ isimli ¢alismasi, 2019 Rusya —
Tirkiye Karsilikli Kiiltiir ve Turizm Y1l ¢ergevesinde, Rusya ve Tiirkiye’den birgok
sanat¢inin katilimiyla gergeklestirilen iki ayakli bir sergi kapsaminda hazirlanmistir.
Bu proje ile iki iilke arasindaki kiiltiir ve sanat iligkilerinin giiclendirilmesi amaglanmig
ve iki iilke sanatcilar1 arasinda kiiltiirel bir koprii yaratarak, gelecek nesiller igin bir
kiiltiirel miras birakilmak istenmistir. Geleneksel ve modern olmak iizere farkli
tiretimlerde bulunan yedi Rusya’dan ve yedi Tiirkiye’den sanat¢inin bir araya
gelmesiyle oldukca farkli bir mozaik yaratilarak iki tlkenin kiiltiirel miraslari

resmedilmistir (Ortayli, 2019:17).

Alakus yukarida incelemis oldugumuz ¢alismasini tiretirken, iki iilke arasindaki tiim
kiiltiirel ve sosyal etkilesimi, onlarin koklii gegmislerini ve geleneklerini géz oniinde
bulundurarak kendi sanatsal anlatim diliyle ifade etmistir. Minyatiir sanatinin
geleneginden kaynaklanan big¢im, form ve teknikleri kullanarak Rusya ve Tiirkiye
arasindaki bagi resmetmistir. Bu baglamda sanat¢inin, minyatiir sanatinda olusturdugu
tarz1 ile uluslararasi anlamda caligmalar iirettigi sOylenebilir. Minyatiir sanatini
cagdaslastirma hususunda olduk¢a 6nem tasiyan bu adimlar hem minyatiir sanatinin
uluslararasi bir platforma tasinmasi hem de ¢agdas bir¢ok sanat eseri arasinda yerini

almas1 agisindan oldukca 6nemlidir.

Sanat¢inin “St. Petersburg’ isimli ¢alismasini tirettigi donemde, ‘Rusya ve Tiirkiye’de
Karsilikl Kiiltiir ve Turizm Y1l1” ilan edilmis olmasindan dolay1 iki {ilke arasinda hizla
gelisen bir kiiltiir sanat ortam1 olugsmustur. Boylece halklar birbirlerinin kiiltiirlerini,
geleneklerini ve karakterlerini daha iy1 anlama olanagi bulmuslardir. Taner Alakug’ta
bu hizla gelisen sanatsal etkilesimin ve birlikteligin 1s1gindan etkilenerek ¢alismasini

tamamlamistir.
5.4.4. Eserdeki Yenilik Arayislar

Alakus’un minyatiir sanatinda klasik tisluba bagli kalmakla birlikte bir¢ok yeniligi de
denedigini ve bu yenilik¢i hareketlerinin onun sanatsal kimliginin bir pargasi haline
geldigini sdylemek miimkiindiir. Sanat¢inin, klasik minyatiir sanatinda da siklikla

rastladigimiz hayvan sembolizmini kullanarak, bunu kendi 6zgiin tarz1 dogrultusunda
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yorumlamast bu yenilik arayiglarinin basinda sayilabilir. Cogu calismasinda yer
verdigi hayvan figiirlerini, klasik minyatiir sanat1 bigimine uygun sekilde stilize etmis
fakat kavramsal metinlerini kendi duygu diinyasina uygun olacak sekilde

yorumlamistir.

Sanat¢inin kendisiyle birlikte diger sanatcilari da sembolize eden ‘demon’ karakterini
kompozisyon igerisine yerlestirmis olmasi, minyatiir sanat1 agisindan bir yenilik
niteliginde sayilabilir. Sanat¢inin diisiinsel olarak da tasarimin ve kurgunun igerisine
dahil olmas1 ve bunu goriiniir sekilde resmetmesi yenilik¢i oldugu kadar ayn1 zamanda

cesur bir diiglinsel tavir olmustur.

Alakus’un yukarida incelemis oldugumuz ¢aligsmasi, ¢agdas sanat alaninda ele alinan
her tiirlii konu ve tasarimin, minyatiir sanatinin teknik ve bigimleri kullanilarak
tiretilebilecegini gosteren giizel bir 6rnek olmustur. Bu anlamda ¢agin sanatinin,
cagdas ve geleneksel olarak ayrilmasmin da dogrulugu sorgulanabilir. Ote yandan
giincel sanat pratikleri igerisinde minyatiir sanatinin, resim sanatinin bir ¢esidi
oldugunu soylemek daha dogru olacaktir. Bu baglamda Taner Alakus’un °St.
Petersburg’ isimli ¢alismast ve diger calismalari, giincel konular1 ele almasi ve
sanatginin kendi duygularini ifade etmesi agisindan yenilik¢idir. Bu nedenle minyatiir
sanatini olabildigince 6zgiir sekilde kendini ifade etmek icin kullanan sanat¢i bu

anlamda ¢agdaslarindan farkl bir yol izlemedigi sdylenebilir.

Yukarida sozii edilenlerin disinda Alakus’un incelenen bu eserinde, suluboya kagidi
kullandig1 ve teknik olarak suluboyayi tercih ettigi goriilmektedir. Bu anlamda sanatgi,
klasik minyatiir sanatinin geleneksel malzemelerini kullanmay1 birakmis; glinlimiiz

malzemelerine yonelmistir.

Dolayisiyla; sanat iiretirken her tiirlii ylizey ve malzemeyi denemekten ¢ekinmeyen
Alakus’un, malzeme ve iiretim anlaminda da yenilik arayislarini siirdiirdiigti ifade

edilebilir.
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5.5. AVRUPA HARITASI ESERININ INCELENMESI

Eserin Adi: Avrupa Haritas1

Eserin Teknigi: Suluboya kagidi iizerine suluboya ve altin.
Boyutu: 35x50 cm

Yapildig: Yil: 2020

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

134



5.5.1. Birincil veya Dogal Anlam (6n ikonografi)

Taner Alakus’un Avrupa Haritasi isimli ¢aligmasi, 16. yiizyilda Matrak¢r Nasuh’un
topografik minyatiirleri tarzinda calisilmistir. Harita tizerinde bulunan Avrupa
sehirlerini temsil eden 6nemli mimari yapilar minyatiir teknigi ile resmedilerek klasik
minyatiir haritalarinin ¢agdas bir yorumu yapilmistir. Bu calisma 16. yiizyildan
giiniimiize minyatiir sanatinin degismeyen konularindan biri olan topografik

tasvirlerin giincel bir yorumu olmasi sebebiyle 6nem tasimaktadir.

Haritanin solunda alt1 yelkeni olan bir kalyon bulunmaktadir. Bu kalyonun biri kirmizi,
biri mavi ve biri mor olmak {izere ii¢ bayragi oldugu goriilmektedir. Bu kalyonun sag
caprazinda, biri turuncu, biri kirmizi, biri mavi olmak {izere ii¢ adet bayragi olan, ii¢
adet yelkeni bulunan, ahsap baska bir kalyon bulunmaktadir. Bu kalyonun hemen
altindan baslayan kara pargasinin {izerinde mor ve turuncu tepelerin arasindan en 6nde
gri sur duvarlar1 onun arkasinda yuvarlak kubbeli sar1 bir mimari yap1 bu sar1 yapinin
arkasinda ise ii¢ adet sivri kubbesi olan bagka bir mimari yap1 bulunmaktadir. Bu
mimari yapilarin sag caprazinda gri renkli, dort adet sivri kubbesi olan ve bu
kubbelerin arasinda digerlerine oranla daha biiyiik bir kubbeye sahip olan mimari bir
yap1 yer almaktadir. Bu mimari yapiya bitisik sekilde alt1 adet {icgen catis1 olan farkli
bir mimari yap1 yer almaktadir. Bu yapinin etrafinda yesil renkli agaglar bulunmakta
hemen Oniinde ise turuncu, kirmiz1 ve yesil renkli ii¢ adet tepe bulunmaktadir. Bu kara
parcasinin altinda yer alan sar1 renkli kara pargasinin ilizerinde ise mor ve mavi
tepelerin arasinda kale goriiniimlii bir yap1 resmedilmistir. Bu yapinin saginda alt1 adet
altin ve mavi renkli, sekiz adet kirmiz1 ve lacivert renkli kdsesi olan, ortasi yuvarlak
ve merkezinde bir motifin yer aldig1 yildiz bulunmaktadir. Kompozisyonun iist
boliimiinde arkasi ve sag yani goriinen, {i¢ adet biiylik iki adet kiiciik yelkeni olan ve
tic adet kirmiz1 bayragi bulunan baska bir ahsap kalyon yer almaktadir. Bu kalyonun
solunda yer alan kara pargasi iizerinde, iist kisimda mor ve mavi tepelerin arasindan
goriinen t¢ farkli kale benzeri yapilar bulunmaktadir. Bu kara pargasini ayiran
denizden sonra resmedilen diger kara parcasi ilizerinde pembe, yesil, mavi, sar1 ve
tekrar pembe renkli, birbirine bitisik, licgene yakin ¢atilar1 olan bes adet mimari yap1
goriilmektedir. Bu mimari yapilarin altinda deniz dalgasi, arka kisminda ise bulutlar
resmedilmistir. Bu bes mimari yapinin hemen altinda iki biiyiik ayagi olan ve iist kisma
dogru sivrilen bir kule yer almaktadir. Bu kulenin etrafina yesil ve turuncu renkli

135



agaclar resmedilmistir. Kompozisyonun iist kisminda alt1 adet yesil kubbesi bulunan
beyaz renkli bir mimari yap1 almaktadir. Bu mimari yapimnin altinda sari, yesil ve
pembe renklerde {li¢ adet yap1 ve bu yapilarin solunda iki adet ahsap pervanesi bulunan
degirmen bulunmaktadir. Degirmenlerin saginda alt1 adet biiylik ve sekiz adet gorece
daha kiiciik stitunu olan bir mimari yap1 resmedilmistir. Bu mimari yapinin ¢atisina
dort adet at ve atlarin iizerine kanatli bir canli yerlestirilmistir. Mimari yapinin etrafi
yesil renkli aga¢ ve bitkilerle siislenmistir. Bu mimari yapmin altinda yesil, mor,
lacivert ve kirmizi renklerde tepeler ve tepelerin Oniinde yesil renkli agaclar yer
almaktadir. Renkli tepelerin alt kisminda on alti adet yuvarlak kemerli penceresi
bulunan bir kule, kulenin saginda iki adet yesil kubbesi bulunan bir mimari yapinin ve
onun hemen yaninda {i¢ katli bir konut resmedilmistir. Bu yapilarin etrafi yesil renkli
agagclar ile siislenmistir. Yapilarin hemen saginda alevlerin fiskirdigi bir yanardag,
yanardagin arkasinda ise bulutlar bulunmaktadir. Bu kara pargasinin bittigi yerde ada
seklinde resmedilmis olan kara pargasi lizerinde tek bir yanardag patlar sekilde
resmedilmistir. Bu kara parcalariin bittigi kisimda baglayan denizin {izerinde soldan
saga dizilmis sekilde ilerleyen dort adet ahsap kalyon bulunmaktadir. Bu kalyonlardan
en solda bulunanin ii¢ adet yelkeni ve ii¢ adet bayragi bulunmakta, kompozisyonun
soluna dogru ilerledigi goriilmektedir. Bu kalyonun saginda yer alan kalyonun ise bes
adet yelkeni ve ii¢ adet bayragi bulunmakta ve o da kompozisyonun sol kismina dogru
hareket halinde bulunmaktadir. Bu kalyonun saginda yesil ve beyaz ¢izgili iki adet
yelkeni, iki adet bayragi olan ve kompozisyonun sagina dogru seyreden baska bir
ahsap kalyon yer almaktadir. Bu kalyona yakin ve sag kisimda iki yelkeni ve iki
bayragi olan kalyon da kompozisyonun sagina dogru ilerler sekilde resmedilmistir.
Kompozisyonun iist kisminin ortasindan baslayan kara parcasi iizerinde ii¢ adet kiigiik
bir adet biiyiik yesil renkli yuvarlak kubbesi bulunan bir mimari yap1 ve onun sol
caprazinda sivri ¢ikintilar1 bulunan pembe renkli bagka bir mimari yap1 yer almaktadir.
Bu mimari yapinin sol ¢aprazinda alt1 adet kirmizi renkli iggen ¢atis1 bulunan mimari
yapilar resmedilmistir. Bu mimari yapilarin etrafi deniz dalgalari ile ¢evrelenmistir.
Deniz dalgalarinin sol ¢aprazinda ise yesil, turuncu ve sar1 renkli birbirine bitisik ii¢
yapidan sonra yine birbirine bitisik sekilde bir saat kulesi ve kale yerlestirilmistir. Bu
yapilarin altinda iki sivri gatisi olan, bu sivri ¢atilarin arasinda iizerinde bir hag ve

altinda bir saat bulunan ve yine sivrilerek yiikselen baska bir mimari yap:
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bulunmaktadir. Bu mimari yapinin arkasinda bulutlar ve etrafinda yesil renkli agaclar
bulunmaktadir. Bu yapinin saginda ortasinda yuvarlak bir kubbesi olan ve {izerinde
otuz iki adet yuvarlak kemerli penceresi bulunan dikdortgen bigcimli bir mimari yap1
bulunmaktadir. Bu mimari yapinin tam alt kismina konumlanmis sekilde yine iki adet
sivri kubbesi ve hemen arasindan yiikselen sivri bir ¢atisi olan mimari yapi
resmedilmistir. Bu yapinin sag iist kisminda bir adet biiyiik yuvarlak ve iki adet kiigiik
yuvarlak kubbesi olan, girisinde dort adet siitunun ve bir heykelin yer aldig1 farkli bir
mimari yap1 bulunmaktadir. Bu yapinin saginda benzer sekilde bir adet biiyiik ti¢ adet
kiigiik yuvarlak kubbesi bulunan ve kubbelerinin her birinin ucunda birer hagin yer
aldig1, yuvarlak kemerli pencereleri bulunan bir mimari yapi almaktadir. Bu mimari
yapinin iist kisminda bes adet yuvarlak kubbesi olan ve giris kapisinin {izerinde bir
hacin bulundugu, yuvarlak kemerli pencereleri ve balkonlarinin oldugu bir mimari
yap1 bulunmaktadir. Birbirine oldukca yakin sekilde konumlanmis olan bu yapilarin
sag tist kisminda pembe, mor ve turuncu renkli tepelerin arasinda kale benzeri bir yap1
resmedilmistir. Tiim bu yapilarin arasinda kompozisyonun sag {ist boliimiinde,
yapilara oranla biiyiik olacak sekilde on alt1 adet kdsesi bulunan, orta kismi yuvarlak
ve igerisine motifler islenmis bir y1ldiz yer almaktadir. Kompozisyonun saginda, sola
yatik sekilde resmedilmis, dort adet minaresi ve bir adet biiyiik kubbesi olan pembe
renkli bir mimari yap1 resmedilmistir. Bu mimari yapinin sag {ist boliimiinde turuncu
beyaz ¢izgili iki adet yelkeni, kirmizi renkli kiirekleri ve iki adet bayragi bulunan ahsap
bir kalyon kompozisyonun soluna dogru seyreder sekilde konumlandirilmistir. Bu
kalyonun iizerinde {i¢ adet sari, bir adet yesil ve kirmizi renkli yuvarlak kubbesi
bulunan mimari yap1 yer almakta ve bu mimari yapinin etrafini kirmizi, mor, yesil ve
turuncu renkli tepeler sarmaktadir. Kompozisyonun sag alt kisminda ise on alt1 adet
kosesi bulunan, etrafi bir yuvarlak ile ¢ergeveye alinmig, orta kismi lacivert yuvarlak

sekilde ¢izilmis ve igerisinde motiflerin bulundugu bir yildiz resmedilmistir.

Kompozisyon yatay ve kapali sekilde tasarlanmistir. Calismada yer alan mimari
yapilarin tiimii minyatiir sanatinin ¢oklu goérme bi¢imine uygun sekilde ¢izilmistir.
Topografik minyatiir tarzinda kurgulanan calismada pastel renkler tercih edilerek
dingin bir izlenim yaratilmistir. Yogun sekilde kullanilan mimari yapilar kompozisyon

igerisinde saga veya sola dogru yatik olacak sekilde yerlestirilerek ritmik bir hareket
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olusturulmaya calisilmis ve duraganliin 6niine geg¢ilmistir. Calisma igerisinde hareket

yaratan diger bir unsur ise kalyonlarin seyir halinde resmedilmis olmasidir.

5.5.2. ikincil veya uzlasimsal anlam (ikonografi)

Calismay1 soldan saga dogru ¢éziimlemeye basladigimizda karsimiza ¢ikan ilk yapi
toplulugunun Ispanya Madrid’i temsil ettigi anlasilmaktadir. Bu yapilardan solda yer
alanin ‘Segovia Katedrali’ digerinin ise ‘Plaza De Cibeles’ oldugu tespit edilmistir

(Palacio & Carreres, 1999:173 vd.).

3

Bu yap1 toplulugunun sag caprazinda bulunan yapiin Barcelona’da yer alan ‘La

Sagrada Familia’ oldugu anlasilmistir (Sekil 100) (Pevsner, 1970: 208).
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Sekil 100. Avrupa haritasi
eserinden detay, ‘Sagrada Familia’

Bu yapilarin sag iist kisminda Fransa Paris’te bulunan ‘Eyfel Kulesi’ yer almaktadir
(Mignot, 1994: 201). Eyfel Kulesi’sinin tizerinde Hollanda’y1 temsil ettigi diistiniilen
renkli sira evler resmedilmistir. Hollanda evlerinin saginda bulunan yapinin Almanya
Berlin’de bulunan ‘Brendenburg Kapisi® oldugu anlasilmistir (Pevsner, 1970: 203).
Almanya’y1 temsil eden Brendenburg Kapisi’nin iizerinde ise Belgika’y1 temsilen yel
degirmenleri ve renkli konut mimarisi yer almaktadir. Bu yel degirmenlerinin sag alt
kisminda kalacak sekilde Cekya Prag’i temsilen ‘Tyn Kilisesi’ nin resmedildigi

anlagilmistir (WEB15).
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Sekil 101. Avrupa haritasi
eserinden detay, ‘Tyn Kilisesi’

Tyn Kilise’sinin hemen {izerinde Polonya’y1 temsilen ‘Wawel Katedrali’ ve bu
bazilikaya bitisik sekilde Polonya’ya 6zgii renkli konut mimarisinin ¢izildigi tespit
edilmistir (Gross, 1967: 54). Polonya’nin iizerinde yarimada seklinde resmedilen
bolgenin Danimarka oldugu ve buradaki ikonik yapinin ‘Rosenborg kalesi’ oldugu
anlasilmistir (WEB16). Danimarka’nin sag caprazinda Baltik Ulkeleri’ni (Letonya —
Litvanya — Estonya) temsilen etrafi deniz dalgalariyla ¢evrili bir yap1 topluluguna

rastlanmaktadir.

Sekil 102. Avrupa haritasi eserinden
detay, ‘Letonya’dan goriintii’

Bu yap1 topluluklarmin altinda iki sivri kubbesi ve yesil catisi bulunan yapinin
Avusturya Viyana’da yer alan ‘Votiv Kilisesi’ oldugu tespit edilmistir (Mignot, 1994:
119). Bu kilisenin sag iist ¢aprazinda ise gliniimiizde Macaristan’da bulunan ‘Aziz
Stefan Bazilikasi’ resmedilmistir (WEB 17). Bu bazilikanin saginda Bulgaristan
Sofya’y1 temsilen ‘Aleksander Nevski Katedrali’nin resmedildigi tespit edilmistir
(WEB18). Bulgaristan’in {izerinde ise Romanya Biikres’te bulunan ‘Biserica Domnita

Balasa’ nin yer aldig1 anlagilmistir (WEB19). Bu yapinin solunda Belgrad’da bulunan
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‘Sirbistan Ulusal Miizesi’ ve ona paralel sekilde Avusturya Viyana’da yer alan

‘Hofburg imparatorluk Saray1’nin yer aldig1 tespit edilmistir (WEB20, WEB21).

Bu yap1 topluluklarinin alt kismina Yunanistan Atina’da bulunan ‘Athena
Tapmagi’nin yerlestirildigi anlasilmistir (Roth, L. M., 2006: 266). Athena
Tapmagr’nin solunda, bir ¢izmeye benzer sekilde ¢izilmis olan kara pargasinin Italya
oldugu ve iizerinde bulunan yapilarin Pisa’da bulunan ‘Pisa Kulesi’ ve Venedik’te
bulunan ‘San Simeona Piccolo Kilisesi’ oldugu tespit edilmistir (Roth, 2006: 386,
Pevsner, 1970: 89). Bu yapi topluluklarina paralel sekilde ‘Veziiv Yanardagi’ ve bir

ada parcasi iizerinde ise ‘Etna Yanardagi’1 goriilmektedir.

Bu yapilarin solunda ‘Ayasofya Camii’nin yer aldig1 tespit edilmistir (Roth, 2006: 58).
Kompozisyonun sag en iistiinde ise Rusya Moskova’da yer alan ‘Aziz Vasil
Katedrali’nin bulundugu anlasilmistir (Lannie, & Soukchov, 1999). Kompozisyonun
solunda ‘Atlas Okyanus’u, orta kisimda ‘Akdeniz’, kompozisyonun {iist kisminda

‘Mang Denizi’ ve yukarisinda ‘Baltik Denizi’ yer almaktadir.

Tim kompozisyon bir biitiin olarak degerlendirildiginde, minyatiir sanatindaki
topografik tasvirlerin benzeri seklinde tasarlandigini séylemek miimkiindiir. Bu
resimlerin temel 6zelliklerinden biri; sanat¢inin gordiigiinii degil, gostermek istedigini
resmediyor olmasidir. Bu gorme seklini ise sanat¢ilar, minyatiir sanatinda
cogulcu/coklu gérme bicimini temel alarak yansitmaktadirlar. Bunun en anlagilir

orneklerine ise Matrak¢1 Nasuh’un minyatiirlerinde rastlamak miimkiiniidiir.

Nasuh’un minyatiirlerinde yapilar1 mimari ogelerine ayirdigr géze g¢arpmaktadir.
Ornegin Topkap1 Saray1’nin ilk iki avlusunu arka arkaya resmederken, iigiincii avluyu
bu iki avlunun iizerine gelecek sekilde konumlandirmistir. Ayrica bir yapiyi
resmederken birden gok bakis agisii bir araya getirebilmektedir. Ornek verilecek
olursa; yapimin i¢ini agip i¢ mekan goriintiisiinii resmederken ayni zamanda catisini da
resmine ekleyebilmektedir. Bu bakis a¢is1 genelde biitiin minyatiir resmi i¢in gegerlidir

(Tiikel, 2005:44).

Alakus’un da tipki1 Matrak¢1 gibi mimari yapilari ¢oklu bakis acisina gore yorumladigi
ve gostermek istedigine oncelik verdigi sdylenebilir. Minyatiir sanatina 6zgii olan bu

bakis seklinin giiniimiizde de devamliligini stirdiigii gériilmektedir.
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5.5.3. i¢sel Anlam veya Icerik (Ikonolojik Inceleme)

Taner Alakus’un ‘Avrupa Haritas1’ isimli ¢alismasi 2020 yilinda topografik tarzda
iirettigi calismalarindan biri olmustur. Sanat¢1 bu haritay1 calisirken, harita tizerindeki
tilkelerin ikonik yapilarini belirleyerek minyatiir sanatinin teknik ve tislubuna gore
resmetmistir. Daha 6nce bir¢ok harita calismasi bulunan sanatgi ilk kez bu kadar yogun

mimari yapilarin bulundugu bir eser iiretmistir.

Bu calismanin en 6nemli 6zelliklerinden biri; minyatiir sanatinin klasik iislubundan
biri olan topografik anlatiyr giiniimiiz ¢agdas minyatiir sanatgilarindan birinin
yorumlamis olmasidir. Bu anlamda klasik ve cagdas olarak topografik bir haritanin
hangi bi¢cimlerde degisime ugradiginin veya ugramadiginin takibi yapilabilmektedir.
Alakus’un Piri Reis ve Matrak¢1r Nasuh’tan esinle olusturdugu calismasinda halen
minyatiir sanatinin ¢oklu bakis agisini degistirmeden kullandigini, izleyiciye kendi
gostermek istedigini gostermek adina harita iizerinde boyutsal olarak yorumlarda
bulundugunu ve dzellikle Piri Reis haritalarinda bulunan pusulalar kendi iislubunca
yorumlayarak tekrar kullandig1 sdylenebilir. Sanat¢inin tipki bu minyatiiriinde oldugu
gibi diger minyatiirlerinde de klasik Osmanli minyatiiriiniin izlerinin agik¢a takip
edilebilir olmas1 olduk¢a 6nem tasimaktadir. Boylece segilen 6rnek sanatgi 6zelinde
minyatiir sanatinda yasanan yeniliklerin veya degisimin izlerinin takip edilmesi

miimkiin olmaktadir.
5.5.4. Eserdeki Yenilik Arayislar

Topografik minyatiir tarzinda calisilmis olan bu haritada Avrupa kitast ve bu kita
tizerinde bulunan tilkelerin ikonik yapilariin resmedildigi goriilmektedir. Bu yapilar
disinda haritada yer alan diger detaylar sanat¢cinin yorumu dahilinde geri planda
birakilmis veya hi¢ calisiimamistir. Klasik minyatiir sanatinda goriilen topografik
minyatiir 6rnekleri ele alindiginda, bu eserde de aynmi bakis agisinin devam ettigi
goriilmektedir. bu baglamda minyatiir sanat¢is1 gegmisten giiniimiize, goriileni veya
bilineni degil kendi gostermek istedigini resmetmeye devam etmektedir. Bu anlamda
daha 6nemli buldugu yap1 gruplarini daha biiylik, 6nemsiz buldugu detaylar1 ise daha
kiiciik veya hi¢ resmetmeyerek izleyiciye bir anlamda kendi bakis agisin1 sunmaktadir.
Sanat¢1 bunu yaparken minyatiir sanatinin kendine has c¢oklu gérme bigimini

kullanmaktan da vazgegmemektedir.
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Harita incelendiginde cografi olarak tutarli goriinse de detaylara inildiginde bir takim
cografi kaymalarin oldugu ve sanat¢inin kendi yorumuna bagli olarak mimari
yapilarda bazi degisiklikler yaptig1 izlenmektedir. Bu anlamda minyatiir sanatinin
belge olma oOzelliginin dogru sekilde degerlendirilmesi gerektigi soylenebilir.
Minyatiirler ¢oziimlenirken sanat¢inin bizlere gostermek istedigini ve yorumunu

dikkatli analiz etmek 6nem tasimaktadir.

Alakus’un bu ¢alismasinda klasik donem topografik minyatiirlerin izleri ve bakis agisi
acik¢ca takip edilmekle birlikte malzemede farklilastigi sOylenebilir. Geleneksel

malzemeler yerine sanat¢i suluboya kagidi ve dogal suluboyalar tercih etmistir.
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5.6. BALIK ADAM ESERININ INCELENMESI

Eserin Adi: Balik Adam

Eserin Teknigi: Suluboya kagidi iizerine suluboya ve altin.
Boyutu: 15x23.5 cm

Yapildig: Yil: 2022

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon
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5.6.1. Birincil veya Dogal Anlam (6n ikonografi)

Taner Alakus’un ‘Balik Adam’ isimli ¢aligmasi, minyatiir sanatinda tek sayfa seklinde
betimlenen figiirlere benzerlik gostermesi agisindan 6nem tasimaktadir. Sanatci klasik
minyatiirden esinle calistigi tek figlirii ¢agdas bir bakis acis1 ile yorumlayarak
giiniimiize tagimistir. Bu anlamda klasik minyatiir sanatinin konularindan biri olan tek
sayfa minyatiirlerin ¢agdas minyatiir sanatinda yer bulmaya devam ettigi fakat farkl

sekillerde yorumlandig1 soylenebilir.

Kompozisyonun merkezinde uzun biyikli, mavi gézlii ve sol kulaginda bir kiipesi olan
erkek figiirii yer almaktadir. Bu erkek figiiriiniin biiylik kirmiz1 bir gézii ve oldukga
biiylik bir agz1 olan bir balig1 sirtina aldig1 goriilmektedir. Figiiriin dortte ii¢ gorlinen
bast baligin agzindan c¢ikacak sekilde, kuyrugu ise figiiriin ayaklarina denk gelecek
sekilde resmedilmistir. Figlir bu haliyle kendi biiytikliigiinde bir baligin igerisinden
basini ve kollarini ¢ikarmig durumdadir. Figiiriin yiizii kompozisyonun sagina doniik
sekildedir ve sirt1 hafif kamburdur. Basinin iizerine dogru uzanan yesil renkli biiyiik
bir yaprag iki eliyle tutan figiirlin sag elinde ayn1 zamanda pembe ve mor renklerde
tek bir ¢igek tuttugu gortilmektedir. Figliriin beline bagl oldugu diisiiniilen bir matara
asagl dogru sarkmaktadir. Kahverengi tonlardaki ayakkabilari balik pullan ile
kaplanmistir. Kompozisyonun saginda ve ortasinda, figiiriin elinde tuttugu pembe
renkli ¢icege dogru ucan bir kus goze carpmaktadir. Zeminde altin renkli birgok
bitkinin bir araya gelmesiyle geometrik tarzda bir bitki ortiisti olusturulmustur. Ayni
tipte bitkilerle doldurulmus olan zeminde tek basina bir karahindiba dikkat
cekmektedir. Zemin yukar1 dogru kahverengi ve altin renkli kayalar ile son
bulmaktadir ve bu kayalarin arkasindan yesil renkli sazliklar goriilmektedir. sazliklarin

arkasindan baglayan altin renkli gokyiiziinde siiziiliir durumda bulutlar resmedilmistir.

Kompozisyon dikey ve kapali bir sekilde tasarlanmistir. Eserde suluboya kagidi tercih
edilmis ve basta altin olmak iizere is miirekkebi ve suluboya kullanilmistir.
Gokyltiziinde altin kullanilarak giin batimi1 etkisi yaratilmistir. Bulutlar ise klasik
minyatiir sanatindan esinlenilerek tasarlanmistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan
figlir saz yoluna benzer sekilde ¢izgisel degerler ile resmedilmistir. Niiansh olarak
kullanilan ¢izgiler kompozisyonun genelinde bir hareketlilik yaratmistir.

Kompozisyonun zemininde bitkilerden olusturulan geometrik tarzdaki motif bir
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duraganlik etkisi yaratmaktadir. Bu duraganlik kullanilan renklerin birbirine olan
yakinliginda da goriilmektedir. Caligmanin merkezindeki yesil renkli yaprak ise
kompozisyonun odagini bu noktaya tasimaktadir. Figiiriin dortte ti¢ goriinen portresi
oldukca detayli sekilde calisilarak kompozisyonun geneline zit bir sekilde canli ve
hareketli bir etki yaratilmistir. D1s mekan olarak tasarlanmis olan kompozisyonun tam
merkezine yerlestirilmis olan ana karakter ile simetrik ve dengeli bir diizen

olusturulmustur.

5.6.2. Ikincil veya uzlasimsal anlam (ikonografi)

Eserin uzlasimsal anlamini inceleyecek olursak; resmin merkezindeki figiiriin bir
baligin igerisinden c¢iktig1 goriilmektedir. Balik metaforuna dini resimlerde ve
mitolojide de siklikla rastlanmaktadir. Her ¢esit sanatsal anlatida karsimiza ¢ikabilen
balik ve sembolizmi, sanat eserinin iiretildigi donem ve sanat ortamina goére farklilik
gostermektedir. Alakus’un ¢alismast bu anlamda degerlendirildiginde ¢ogu
calismasinin Islam tasavvufunun izlerini tasimasindan kaynakli olarak, kullandig

balik metaforunun da bu baglamda degerlendirilmesi yerinde olacaktir.

Caglar boyunca suda yasayan yaratiklara gizemleri sebebiyle tapinilmis ve sembolik
olarak yaradilis, dogum ve ay gibi anlamlar atfedilmistir. Sonraki donemlerde balik
akil ve ruh anlaminda da kullanilmistir. Ozellikle Mevlana’nin Mesnevi’sinde,
kainatin bir deniz, insanlar1 hakikate gotiiren ruhun ise bir balik oldugu anlatilir. Bu
anlamda Mesnevi, Kur’an’da ve Tevrat’ta gecen Hz. Yunus kissasi i¢in; Hz. Yunus’u

ruh, onu yutan balig1 ise bedeni olarak tanimlamaktadir (Nur, 2013:24).

Sanat¢inin kompozisyonun merkezine yerlestirdigi erkek figiirii Hz. Yunus’u, figiiriin
tizerinde bulunan balik ise Hz. Yunus’u yutarak koruyan balig1 temsil etmektedir.
Kur’an’da anlatilan ve bir masal kahramanimin basindan gecercesine betimlenen
hikaye Avrupa ve Islam ikonografisinde kendine oldukga genis bir yer bulmustur. Bu
hikayenin bir¢ok sahnesi minyatiir sanatina konu olmus ve farkli kompozisyonlar
seklinde ¢okca calisilmistir. Alakus ise Hz. Yunus’un bu hikayesini ¢agdas minyatiir

sanatt baglaminda tekrar ele alarak yorumlamistir.

Hikayeden kisaca bahsedilecek olursa; Ninova halkina peygamber olarak gonderilen

Yunus, insanlar1 hak dinine davet etmis fakat karsilik alamamistir. Bunun tizerine
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baslara bir felaket gelecegini anlayan halk ¢ollere giderek Allah’a yalvarmis ve
dualar1 kabul olmustur. Yunus ise kavminin inkarciligin1 goriince bir tekneye binerek
uzaklagmis, dalgalara yakalanan teknedekiler agirliktan kurtulmak isteyince Yunus’u
denize atmistir. Allah tarafindan gonderilen bir balik ise Yunus’u yutarak midesinde

muhafaza etmistir (Ozdemir, 2007:13).

Yukarida sozii edilen hikayeyi anlatan ¢alismada, Hz. Yunus figiiriiniin gliniimiiz
yorumuyla olduk¢a modern sekilde tasvir edildigini sOylemek miimkiindiir.
Kompozisyonda baligi hala bir koruyucu olarak iizerinde tasiyan figiiriin basinin
tizerinde kutsal olmay1 temsilen herhangi bir hare bulunmamaktadir. Bunun sebebi Hz.
Yunus’un peygamberligini ne zaman aldigtyla ilgilidir. Sanat¢1 ¢alismasinda Yunus
Peygamberi baligin ne midesinde ne de disarida resmetmeyerek adeta balikla bir biitiin
seklinde tasvir etmis; bu anlamda da peygamberlik sifatini arafta birakmak istemistir.
Bu anlamda, sanatginin bu ¢alismasinda Hz. Yunus hem kutsal olant hem de olmayani

temsil etmektedir.

Figiiriin sag elinde tuttugu pembe ve mor renkli ¢icek, baligin karnindayken tévbe
etmesini ve dualarinin kabul olmasini simgelemektedir. Yunus’un tovbe ettikten
sonraki giinahsizligina ve safligina ithafen sag elinde tuttugu cicek resmedilmistir.
Figiiriin sol elinde ise oldukg¢a biiyiik bir yesil yaprak tuttugu goriilmektedir. Bu yaprak
¢Ole atilan Yunus’a golge yapmasi i¢in genellikle kabak oldugu sdylenen bitkiyi
simgelemektedir. Bu bitkiye bazi klasik donem minyatiir tasvirlerinde de
rastlanmaktadir. Figiirlin belinden sarkan su matarasi ise; uzunca siire bitkin ve halsiz

bir halde kalmis olmasina atifta bulunmaktadir.

Figiiriin elinde tuttugu pembe ve mor renklerdeki ¢icegin hemen oniinde bir kus dikkat
¢cekmektedir. Bu kus Hz. Yunus’un c¢ektigi tiim zorluklara ragmen kutsal olarak
korunmaya devam ettiginin bir isareti ve bir yol gdsterici olarak kompozisyona

eklenmistir.

Kompozisyonun genel goriinlimiiniin bir ¢6li temsil ettigini sdylemek miimkiindiir.
Col goriintimii, eserde yer alan kahverengi ve sar1 tonlarla birlikte, kayalarda ve
zeminde kullanilan bitki Ortlistinden algilanmaktadir. Sanat¢1 klasik donem
minyatiirlerinde oldukg¢a fazlaca islenen bu konuyu farkli bir arka plan kurgusuyla

resmetmistir.
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5.6.3. I¢sel Anlam veya I¢erik (Ikonolojik Inceleme)

Alakus’un 2022 yilinda {iiretmis oldugu ‘Balik Adam’ isimli ¢alismasinda Hz.
Yunus’un Kur’an ve Tevrat’ta anlatilan hikayesini isledigi goriilmektedir. Klasik
minyatiirlerde farkli bir¢ok kompozisyon seklinde ¢alisilmis olan bu hikayeyi sanatci,
glinimiiz bakis agisiyla yorumlamistir. Bu anlamda sanat¢inin klasik minyatiir
sanatinin konularindan biri olan peygamber hikayelerini sanatinda bir konu olarak ele

aldig1 sOylenebilir.

Tamamen dini bir alegorinin tasviri olan bu resme bakildiginda sanat¢inin hikayeye
herhangi bir yorum katmadigi goriilmektedir. Ancak ayrintilara dikkat edildiginde
sanat¢inin bazi anlatimlarinda farkliliklarin ve sembolik gondermelerin oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin; Hz. Yunus’un basinin iizerinde, minyatiir sanatinda kutsal
kisileri belirtmek amaciyla kullanilan harenin olmadigi izlenmektedir. Bu durum
sanat¢inin Hz. Yunus’u bir peygamber olarak veya siradan bir kisi olarak betimleyip
betimlemedigi konusunu belirsiz birakmaktadir. Yine benzer sekilde Hz. Yunus’u ne
baligin karninda ne de baligin uzaginda olacak sekilde resmetmemistir. Resimde Hz.
Yunus yasamina baligin agzindan yari ¢ikmis sekilde devam edecegi izlenimi
verilmistir. Bu goriintii tam bir kurtulus ve sonrasinda peygamber olma seklini degil
arafta kalarak teslimiyetle yasamina devam etme halini animsatmaktadir. Diger
taraftan Hz. Yunus’un bir ¢6lde elindeki tek yaprakla korunmaya calisarak yoluna
devam ediyor olusu yine onun tam bir arinma ve peygamber olma haline degil arafta
olma durumunu kabul ederek yasamina devam etmesini gostermektedir. Bu anlamda
sanat¢1 aslinda hikayenin orijinaline sadik kalmis fakat hikayenin kimse tarafindan ¢ok
fazla {lizerinde durulmamis olan teslimiyet kismini segerek bunu betimlemeyi tercih

etmistir.
5.6.4. Eserdeki Yenilik Arayislari

Eserdeki yenilik arayislari konusuna gelindiginde sunlar sdylenebilir: Bu ¢alisma
klasik minyatiir sanatinda siklikla islenen konulardan biri olan peygamber
hikayelerinin ¢agdas bir yorumu olmasi agisindan énem tasimaktadir. Ik bakista tek
figiirli bir kompozisyon olarak algilanan ¢alismanin detaylarina inildiginde alegorik

ve sembolik anlatimlar izlenmektedir.

147



Hz. Yunus’un hikayesini anlatan klasik donem minyatiirleri incelendiginde genellikle
kompozisyon kurgusu olarak konunun en belirgin noktalarinin secildigi
goriilmektedir. Bunlar; Hz. Yunus’un gemiden atilma sahnesi, baligin Hz. Yunus’u
agzindan ¢ikartma sahnesi ve baligin Yunus Peygamber’i karaya ¢ikartma sahneleri
olarak gruplanmigtir (Kaya, 2021:63). Sanat¢inin tiim bu kompozisyon sekillerinden
farkli olarak Hz. Yunus’u bir ¢olde betimlemesi dikkat ¢ekicidir. Ayn1 zamanda Hz.
Yunus’un balikla birlikte yasamina devam ediyor sekilde betimlenmesi de bu

hikayenin simdiye kadar ele alinmamis kompozisyon sekillerinden biri olmustur.

Ote yandan, ¢alismanin zemininde klasik minyatiir sanatina has bitkilerin geometrik
denilebilecek tarzda kullanilmig oldugu goriilmektedir. Bitkiler ile oriilii bir zemin
izlenimi yaratan sanat¢inin bu denemesi, kendi ¢aligmalar1 arasinda bir ilk olmustur.
Bu anlamda ‘Balik Adam’ isimli ¢alismanin sanat¢inin son dénem isleri arasindaki

yenilik¢i denemelerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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6. BOLUM

DEGERLENDIRME

Bu arastirmanin ¢ikis noktasi olarak, cagdas minyatiir sanat¢ilarindan Taner
Alakus’un segilen bes eseri iizerinden ikonografik bir degerlendirmede bulunulmasi
hedeflenmistir. Arastirma siiresince, belirlenmis olan ana konu disinda bir takim alt
problemlere rastlanmistir. Bunlar arasinda en 6ne ¢ikan konu, klasik ve c¢agdas
minyatiir sanatinin birbiri ile olan iligkisi ve aralarindaki kavram karmasgasi olmustur.
Birinci ve ikinci boliimde 6zellikle bu konu iizerinde durularak minyatiir sanatinin
tanimi, bi¢imi, teknigi, kullanilan malzemeler ve alanda yasanan terminolojik sorunlar
ele alinmigtir. Minyatiir sanati alaninda yasanan tim bu dinamikler eski ve yeni
yayinlar bir araya toplanarak somut sekilde ortaya konmus ve bu alanda yapilacak olan

calismalara bir kaynak olusturmasi diisiiniilmiistiir.

Taner Alakus’un glinlimiizde klasik minyatiir sanatinin teknik, tislup ve bi¢imini halen
calismalarinda kullantyor olusu sebebiyle Ornek sanat¢i olarak secilmesine karar
verilmistir. Sanatcinin secgilen bes eseri lizerinden yapilan ikonografik degerlendirme
sonucunda giiniimiizde cagdas minyatiir sanat1 ile klasik minyatiir sanat1 arasinda
olusan yenilikler fark edilmis ve bunlar Taner Alakus 6zelinde eserlerindeki yenilik

arayislar1 basligi altinda degerlendirmeye sunulmustur.

Sanat¢inin caligmalari iki doneme ayrilmis ve bu baglamda gelisim ¢izgisi izlenmistir.
Yaklagik olarak 1990 — 2010 tarih araligi sanat¢inin ilk donem c¢alismalarinin
incelenmesi, 2010 — 2022 tarih araligi ise sanat¢inin kendi Gislubunu olusturmaya
basladig1, ikinci donem caligsmalarinin incelenmesi i¢in belirlenmistir. Sanat¢inin ilk
donem caligmalarina, klasik Osmanli minyatiiriiniin benzer form ve bigimlerinin
tekrar1 olarak bagladig:r goriilmektedir. Klasik tsluptaki figiirler, motifler ve zemin
olarak tercih ettigi yazili ve ebrulu kagitlar buna 6rnek olarak gosterilebilir. Tercih
ettigi ebrulu ve yazili kagitlar ile sanat¢1 kompozisyonlarinda bir ritim olusturmay1
hedeflemistir. Sanat¢inin bu ilk donem ¢alismalar1 klasik bir gerceve igerisinde
ilerlemis olsa da kullandig1 renk ve motiflerde 6zgiinliik arayislarinda bulundugu

goriilmektedir.
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Sanat¢inin ¢aligmalarinda isledigi konularda herhangi bir smir gozetmedigi
belirlenmesine ragmen her dénem tekrarladigi kompozisyon sekillerinin bulundugu
anlasilmistir. Bu kompozisyon sekillerinden en sik rastlanan, Matrak¢i Nasuh’tan
esinle olusturdugu haritalar olmustur. Alakus haritalarinda, Matrak¢r Nasuh’un
kurgusuna benzer sekilde, ¢ok bakish perspektif kullanmig, mimari yapilar1 bazi
yerlerde On cepheden bazi yerlerde ise kus bakisi resmetmistir. Fakat sanatci
Nasuh’tan farkli olarak haritalarinda klasik minyatiir figiirlerine yer vermistir. Ayrica
sanat¢inin haritalarinda, daha 6nemli olan mimari yap1 ve anitlar1 digerlerine oranla
daha biiytiik tasvir ederek, klasik minyatiir sanatinin énem perspektifini kullandig1 da

gbze carpmaktadir.

Sanatginin tekrar ettigi kompozisyon sekillerinden bir digeri ise Istanbul manzaralari
olmustur. Alakus, Istanbul konulu minyatiirlerinin her birini, farkli bir kurguda
olusturmasina ragmen bu ¢alismalarin birbirini biitiinleyen bir tarz igerisinde oldugu
goriilmektedir. Sanat¢t sehri, cok bakish goriis bigimiyle ve farkli zaman dilimlerinde
yorumlamigtir. Ote yandan, Istanbul’a dair kavramsal imge ve sembollere

calismalarinda siklikla yer verdigi anlasilmaktadir.

Sanat¢inin 6zellikle ilk donem calismalarinda, klasik minyatiir sanatinin konularindan
biri olan surnamelere yer verdigi goriilmektedir. Somut giinliik gergekleri ¢esitli bigim
olanaklar1 icinde anlatan bu yazma eserlerden, Taner Alakus’un da benzer
kompozisyon kaliplarin1  kullanarak, uyarlamalar yaptigi ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat¢inin, klasik minyatiir sanatindan farkli olarak; giiniimiizde ¢aligmalarini birer
belge veya klasik eserlerin roprodiiksiyonlart seklinde tiretmedigi, giincel olaylardan
politikaya kadar genis bir konu yelpazesinde, kendi goriislerini resmettigi

anlasilmaktadir.

Alakus’un portrecilik anlayisinin, klasik Osmanli nakkaslar1 ile benzer karakter
ozellikleri tasidig1 goriilse de iscilik, renk, doku ve ritim konularinda 6zgiin bir tislup
benimsedigi anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda sanatci, Bati sanatinin konularindan biri
olan otoportre gelenegini de minyatiir sanati ile sentezleyerek kendini ¢alismasinin ana

malzemesi haline getirmis boylece yenilik¢i bir denemede bulunmustur.

Sanatci, ilk donem tek figiir caligmalarinda Levni ve Abdullah Buhari’den esinlenerek

onlarin estetigini, durus sekillerini ve desenlerini tekrarlamig; fakat bu
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kompozisyonlarmna kendi iislubu dogrultusunda eklemelerde bulunmustur. Ilerleyen
donemlerde ise; Ozellikle tek figiirlerinde, siislemecilik anlayigsindan uzaklasarak
sadelestigi, nliansh ¢izgiler kullanarak, dogrudan formun 6ziinii anlatmaya ¢alistig1,
izlenmektedir. Cizgiyi kullanis ve vurgu sekliyle yakaladigi ritmi, kompozisyonlarinin
merkezine alarak, hareketli bir anlatim dili yarattig1 goriilmektedir. Sanatg¢1 bu stili
kendi 6zgiin renkleri ve stilize figiirleriyle olusturmaktadir. Alakus’un klasik minyatiir
gelenegine benzer sekilde, hayvan tasvirlerini stilize ederek siklikla kullandigi
goriilmektedir. Sanat¢inin, kendi {islup ve bicimi igerisinde stilize ederek resmettigi
hayvan figiirleri, geleneksel lislubun izlerini tagimasia ragmen yenilik¢i bir ¢izgide
yer almaktadir. Sanat¢inin hayvan tasvirleri incelendiginde; baskin elemanlarin ¢izgi
ve renk oldugu, ¢izgi ve rengin gercek nesneyi betimlemesinden ¢ok, stilize edilmis

figiirii vurguladigini séylemek miimkiindiir.

Sanat¢inin tiim calismalarinda o6zellikle lizerinde durdugu unsurlardan biri; doku
kullanim1 olmustur. Bu baglamda, doku hissini yakalamak ve bunu izleyiciye en iyi
sekilde aktarmak adina sanatinda iscilige agirhk verdigi goriilmektedir.
Calismalarinda yogun bir iscilik kullanan sanat¢i bunu kompozisyonun tamamina
hakim olacak sekilde uygulayarak, bosluk unsuruna yer vermemis, kompozisyon

kurgularimi genellikle st iiste y181lir sekilde olusturmustur.

Sanatcinin renk anlayisinin yillar icinde degisim gosterdigi anlasilmaktadir. Daha 6nce
kullandig1 gecissiz, tek ve canli renklerle olusturdugu calismalarinin yerini gecisli,
birbiri ile uyum igerisinde ve pastel renklerin hakim oldugu calismalar almistir.
Alakus’un renk paletindeki bu degisikligin kendine 6zgii bir anlatim dili olusturdugu

sOylenebilir.

Alakus’un caligmalarin1 glinlimiiz ¢agdas sanat¢ilarinin tiretimleri ile bir arada
degerlendirdigimizde her sanat¢inin; Toprak (2018), Adanir (2018), Yerlikaya (2020),
Map (2013), Polsky (2013), Qureshi (2020), Bredemeyer (2015), Khong (2022),
Morris (2016), Lui (2016), Ali (2011), Pearlman (2003), Garimella (2016), Rumi
(2006), Chowdhury (2003) gibi sanat tarihgileri, sanatcilar, sanat egitimcileri,
kiiratorler ve yazarlar tarafindan belirtildigi iizere; minyatiir sanatinin geleneginden
beslenerek cagdas iiretimlerde bulunduklari sdylenebilir. Diger bir ifadeyle; bu

sanatgilar minyatiir sanatinin geleneksel form, teknik ve anlatim dilini kullanmakla
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birlikte; bu anlatim dilini 6zgilin hale getirmislerdir. Taner Alakus’un ¢agdasi olan
sanat¢ilar arasindaki farkliligr ise; ¢aligmalarinda Osmanli minyatiiriine has klasik
minyatiir Gislubunun izlerini tagiyor olusudur. Sanat¢inin, Osmanli minyatiiriiniin
teknigini, form ve bi¢imini oldugu haliyle kullanmaya devam ederken, isledigi konular

ve kullandig1 malzemelerde cagdas bir tutum sergiledigi goriilmektedir.

Bu baglamda yukarida deginmis oldugumuz degerlendirme unsurlari, bu arastirma
siirecinde minyatiir eserlerin incelenmesi i¢in se¢ilen yontem olan, sanat tarihi uzmani
Panofsky tarafindan gelistirilen ‘Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi’
yonteminin kullanilmasi ile tespit edilmistir. Fakat eser incelemesi sirasinda bu
yontemin minyatiir sanatinin gérme bi¢imini ve gorsel dilini dikkate almadig tespit
edilmis ve tezde bir bulgu olarak sunulmustur. Gilinlimiizde sanat tarihinin
konularindan biri olan sanat elestirisi alaninda kullanilan en gecerli yontem olmasi ve
bu yontem kullanilarak bircok minyatiir eserin ¢oziimlenmis olmasi sebebiyle bu
yontem arastirmamizin ana metodu olarak belirlenmis; fakat minyatiir sanati

0zelindeki eksikligine vurgu yapilmstir.
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7. BOLUM

SONUC ve ONERILER

Bu aragtirmada klasik ve ¢agdas anlamda minyatiir sanatinin tanim ve igerigi
tartisilirken ayn1 zamanda giiniimiiz minyatiir sanat¢ilarindan Taner Alakus’un sanat

uretimleri tizerinden ikonografik bir degerlendirmede bulunulmustur.

Minyatiir sanati1 hakkindaki sanat tarihi tanimlarin1 g6z oniinde bulundurdugumuzda
bu sanatin giinimiizdeki tanimlanmasinni karsilayan bir ifadeye rastlanmamaktadr.
Minyatiir sanati bugiin, resim sanatinin ¢esidi olan ¢agdas bir sanat olarak
anilmaktadir. Bu baglamda sanat tarihi tanim ve agiklamalarinda bir kavram karmasast

yasandigi tespit edilmistir.

Bu calisma kapsaminda c¢agdas minyatiir sanatinin klasik minyatiir sanatindan
beslendigini soylemek miimkiindiir. Fakat terminolojik olarak bu kavramlarin birbiri
ile geliskili oldugu ve birbirini kapsamadigi tespit edilmistir. Minyatiir sanat1 6zelinde,
sanat tarihi arastirmalarinda bigimsel ve terminolojik olarak bir eksikligin oldugu

soylenebilir.

Ote yandan giiniimiizde minyatiir sanatin1 ¢agdas sanat pratiklerinden ayri tutarak,
‘oteki sanat’ konumuna diisiirmek, yanlis bir séylem olacaktir. Tiim sanat tarihini goz
oniine aldigimizda, sanatta yasanan degisim ve dondsimleri agik¢a gormek
mimkiindiir. Bu ¢alisma sonucunda; sanatin tiim disiplinlerinde meydana gelen bu
degisimin minyatiir sanatinda da gerceklestigi ve minyatiir sanatinin da birtakim

yenilikler ile doniiserek giiniimiiz sanatina uyumlu hale geldigi ortaya konmustur.

Bu arastirmada ortaya ¢ikan sonuglardan biri; yazma eserleri agiklamak igin kullanilan
veya kendi doneminde bir belgeleme araci 6zelligi tasiyan klasik minyatiir eserlerin,
giiniimiizde bu anlamindan uzaklasarak, ¢agdas sanatin icerisinde var olmaya devam
etmesidir. Minyatiir sanati, klasik tslup ve bigimlerini gelistirerek gelenekten
beslenmeye devam etmis, boylece giiniimiiz ¢agdas sanati igerisinde kendine 6zgii bir
anlatim dili olusturmustur. Bu 6zgiinliigiing; tslup, bi¢cim ve form olarak gelistirmesi

disinda farkli medyum alanlarina yonelisinde de gormek miimkiindiir.
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Bu calisma sonucunda, Osmanli minyatiir sanatiyla giiniimiiz minyatiir sanati
arasindaki farkliliklardan bir digerinin ise; klasik minyatiir sanatinda, sanatgilarin
saraya bagl sekilde ve kolektif tretimlerde bulunmasina karsin giiniimiiz ¢agdas
minyatiir sanat¢ilariin kendi goriislerini ve bakis agilarimi 6zgiin sekilde ifade edip,
bireysel iiretimde bulunmalaridir. Arastirmanin birinci bolimiinde yukarida sozii

edilen sonuglara ulagilmstir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde Selguklu Donemi’nden giiniimiize minyatiir sanatinin
tarihi ele alinmistir. Kokl bir ge¢mise sahip olan minyatiir sanati kendi iginde
birbirinden farkl: Gislup, konu ve donemlere gore ayrilmis olan bir resim gelenegidir.
Bu gelenek Osmanli imparatorlugunun ekonomik ve siyasi anlamda gii¢ yitirmesine
paralel sekilde zayiflamistir. Birgok sanat tarihi kaynaginda ise minyatiir sanatinin
Osmanli’nin ¢okiistiyle birlikte yok olmaya yiiz tuttugu veya yok oldugu bilgisi yer
almaktadir. 1936 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde okutulmaya baslanan minyatiir
dersleri ile klasik minyatiir iislubu tekrar canlandirilmaya calisilmis ve geng kusak
sanatcilara tamtilmistir. Bu arastirma sonucunda sanat tarihi yaziminda minyatiir
sanatindan bahsedilmeyen bir zaman dilimine rastlanmaktadir. Bilindigi iizere sanatin
niteliklerinden biri olan ‘sanatin siirekliligi’ baglaminda higbir sanatin bir anda yok
olmayacagindan hareketle, bu doénemde minyatiir sanatinin halk tarafindan
uygulanmaya devam ettigi disiiniilmiis, fakat bu dénemi anlatan yazili kaynaklara

rastlanmamuistir.

Bu calisma kapsaminda, tigiincii boliimde eserleri incelenmek tizere 6rnek olarak
secilmis olan Taner Alakus’un sanat yasami ele alinmig ve eserlerindeki gelisim gizgisi
takip edilmeye ¢alisilmigtir. Sanatg1, sanat yasamina 1982 yilinda klasik minyatiirlerin
roprodiiksiyonlarini yaparak baslamistir. 2010’1u yillardan sonra kendine 6zgi bir
iislup gelistiren sanatginin bu tarihten sonra farkl tarzda tiretimlerde bulundugu tespit
edilmistir. Calismalarinda klasik minyatiir sanatinin teknik, konu, tislup, bigim, form
ve kompozisyon sekillerini oldugu gibi kullanarak cagdas yorumlarda bulunuyor
olusu, onun cagdaslarindan farkli bir yanini ortaya koymaktadir. Bu baglamda
sanatginin eserlerinde bir gelisim ¢izgisi olusturulmus ve esinlendigi sanatgilar ve
caligmalar ile bir arada verilmistir. Alakus’un minyatiirlerindeki ¢agdasligini, kendi
geleneksel 6ziinii kaybetmeden ve buradan beslenmeye devam ederek ve bunu iginde

yasadig1 donemin siizgecinden gegirerek eserlerine yansittigi anlasilmistir. Sanatg,
154



kendi iislubuna ulagana kadar, g¢esitli donemlerden gecerek ve bu donemlerin her
birinden bir seyleri giiniimiize tasiyarak, bugilinkii ¢agdas anlatim diline ulagmustir.
Sanatinin gelismesindeki her asamanin bazen i¢ ice ge¢mis sekilde yumusak, bazen de
sert ve keskin sigramalar halinde ilerledigi tespit edilmistir. Sanatgi, renk,
kompozisyon, denge ve hareket agisindan 6zgiin bir dil olusturmustur. Cizgisel
kokenli mimari ¢alismalarinda, tekrara ve tekdiizelige diismeden her minyatiiriinde
farkli tarzda bir kurgu yaratmistir. Sanat¢inin her minyatiirii bir digerini izlerken, her
calismasinin sonu bir digerinin baglangicini olusturmaktadir. Alakus’un ¢alismalari ilk
izlenim olarak bir duraganlik barindirsa da detaylara inildiginde ritmik bir hareketin
varlig1 anlasilmaktadir. Bu boliim sonucunda elde edilen bulgulardan biri de sanat¢inin
kendini ifade tarzinin renkli ve mizaha yakin oldugudur. Bu baglamda sanatci,
calismalarin1 kendi 6zgiin renkleri ve stilize figiirleriyle yaratmaktadir. Bu ¢aligma
sonucunda sanat¢ry1 giiniimiiz sanat¢ilarindan ayiran yenilik¢i tarzlarindan birinin de

sanatin temel 6gesi sayilan ¢izgi unsuruna verdigi 6nem oldugu tespit edilmistir.

Bu arastirma sonucunda Taner Alakus’un giiniimiize kadar dort yiize yakin eser
urettigi ve kesfetmeye yonelik calismalar icinde oldugu belirlenmistir. Sanatg, siirekli
bir degisim halinde olup bunu iirettigi her eserinde yansitmaktadir. Minyatiir sanatinin
gelenegini deforme etmeden yasatmaya devam ederek aynm1 zamanda yenilikgi
denemelerde bulunmaktadir. Kendi geleneksel kiiltiiriinii ve kimligini takip eden
sanatci, bunu cagdas bakis acgisiyla sanatina yansitmis ve boylece kendine 6zgii bir
anlatim dili olusturmustur. Bu baglamda Alakus’un ilk zamanlardaki esinlenmeleri ile
giinlimiiz eserlerindeki denemelere ulagmis oldugu anlasilmaktadir. Ayrica bu
bolimiin sonunda ulusal ve uluslararasi iiretim yapan sanatcilarin incelenmesiyle,
sanat¢ilarin minyatiir geleneginden beslendikleri ve giiniimiizde bu sanati 6zgiin
anlayislariyla yorumladiklari tespit edilmistir. Her sanat¢i minyatiir sanatinin gelenek,
form, bigim veya tekniklerini kullanarak birbirinden oldukga farkli ¢alismalarda
bulunmuslardir. Bu dogrultuda giinimiizde minyatiir sanatinin i¢eriginin ve anlaminin
dogru anlasilmis olmasinin olduk¢a 6nemli bir konu oldugu bulgusuna varilmistir.
Minyatiir sanati sanildiginin aksine siirekli ayn1 figiir ve konularin iglendigi bir sanat

dal1 degil; 6zgiir ve bagimsiz bir resim gelenegidir.

Bu arastirmanin dordiinci bolimiinde, Taner Alakus’un incelenmek tizere secilmis

olan bes adet eseri iizerinden, Panofsky’nin ‘Ikonografik ve Ikonolojik Sanat
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Elestirisi’ yontemi kullanilarak, yenilik arayislari belirlenmistir. Bu baglamda
sanat¢inin geleneksel koklerden beslenen ve kendi igerisinde kurallari olan minyatiir
sanati ile kendisini olduk¢a 6zgiir sekilde ifade ettigi goriilmektedir. Artik minyatiir
sanatt benzer formlarin ve bigimlerin tekrarmin yapildigi bir sanat bigimi degil,
sanatgisina sonsuz ifade sekli tantyan ¢agdas bir sanat halini almistir. Sanat¢1 giiniimiiz
sorunlarina ve sdylemlerine yenilikgi bir islupla Karsilik verebilmektedir. Ustelik bu
soylemini c¢agdas sanat alaninda kullanilan her tirli medyum araciligi ile
yapabilmektedir. Alakus’un c¢alismalar1 bu anlamda karsimiza ¢ikan aydinlatici
ornekler olmuslardir. Bu bolim sonucunda, sanat tarihi kuramlarii incelerken,
geleneksel sanatlar baglaminda bir elestiri veya degerlendirmesini yapabilecegimiz
geleneksel sanatlara ait bir kuram olusturulmadigi ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple bu
caligma kapsaminda aslinda Ronesans resmini ¢oziimlemek amaciyla olusturulmus
olan ve Panofsky tarafindan gelistirilen ‘ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi’
yontemi tercih edilmis fakat bu yontemin minyatiir sanat1 agisindan eksikligi ortaya
konmustur. Ayrica Dogu kokenli olan geleneksel sanatlart Bati temelli sanat tarihi
kuramlar1 gergevesinde degerlendirmek durumunda kaldigimiz da belirlenmistir. Bu
durum, bizim kendi sanatlarimiza bakis agimizi farkli bir noktaya tasimakla birlikte,
sanat tarihi igerisinde yapilan bir takim tanim ve elestirilerin de tutarsiz ve yetersiz

gelmesine sebep olmaktadir.

Sonug olarak, Taner Alakus’un sanat yasami, sanat anlayist ve Secilen eserlerine
‘Ikonolografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi’ yontemi uygulanarak incelenmesi ile
cagdas ve klasik minyatiir sanatin1 anlamak ve sanat tarihindeki yerini belirlemek

hedefine ulasiimistr.
Oneriler

Minyatiir sanatinda kullanilan soézciiklerin, tanimlarin ve terimlerin yetersizligi ve
karmasasindan kaynaklanan problemlerin giderilmesi igin; sanat tarihgi, akademisyen
ve sanatgilarin bir araya gelerek konuyu tartismalari, yeni yontem ve kavramlari ortaya
koymalar1 ve bu alanda tez oOgrencilerini arastirmaya tesvik etmeleri 6nem

tasimaktadir.

Klasik minyatiir sanat1 ile giinimiiz minyatiir sanat1 arasindaki farkin ve gelismenin

sanat egitimi alan 6grencilere (lise/iiniversite) dogru sekilde tanitilmasi oldukg¢a elzem
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bir konudur. Bu baglamda bir takim klasik formlarin siirekli tekrari olarak algilanan
minyatiir sanatinin 6zgiinligiinin ve bigiminin dogru anlasilabilmesi igin, teknik
egitimin yani sira teorik derslere de agirlik verilmesi gerekmektedir. Bu teorik egitim
sanat tarihi, tarih, antropoloji, sosyoloji, felsefe vb. sosyal alanlar1 kapsadigi gibi aym
zamanda bir serginin nasil gezilecegi, serginin sanatgisiyla, kiiratoriiyle ve tretim
disipliniyle birlikte nasil ele alinacagi seklindeki bilgileri de kapsayabilir. Bunun
disinda miize ve kiitiiphanelerin, fuarlarin, sempozyum ve konferanslarin da takip
edilmesi ve bu kaynaklardan dogru sekilde beslenilmesi yeni nesil sanatgilar icin 6nem
tasimaktadir. Ayrica Osmanli donemi ve oncesi klasik minyatiir sanatinin yani sira
giiniimiiz geleneksel sanatlarindan beslenen ve tiretimlerini bu alanda veren sanatgilar
tizerine arastirmalar yapilmasi, minyatiir Sanatinin giiniimiizdeki hali tzerinde

durulmasi onerilmektedir.

Bu c¢alisma kapsamindaki onerilerden bir digeri, Osmanli Imparatorlugunun son
donemleriyle Cumhuriyet’in ilanina kadar gegen ve minyatiir sanati tarihi agisindan
belirsizlikte kalan donemin aydinlatilmasi hususudur. Ancak konuyla ilgili olarak
calisan akademisyen ve ogrencilerin arsiv belgelerine ulasmada yasadigi zorluk,
caligmalarinda yetersiz kalmalarina sebep olmaktadir. Bu baglamda alanda galisan
uzmanlar igin arsiv belgelerinin daha kolay ulasilabilir olmasi, sanat tarihi yazimi
acisindan daha dogru sonuglar verecektir. Boylece 6nerimiz, Kiiltiir Bakanligina bagli
olan veya olmayan kiitiiphane, miize ve arsiv birimlerinin, koleksiyonlarindaki
belgeleri arastirmak isteyenler igin, gereken izinlerin daha kolaylikla alinmasini

saglamalari, ayrica bu belgeleri elektronik ortamda ulagima sunmalaridir.

Ote yandan Dogu kokenli olan geleneksel sanatlar1 Bati temelli sanat tarihi kuramlar
cercevesinde degerlendirmenin yetersiz kalmasindan dolay1, kendi kultir ve
sanatimiza 6zgi, yeni degerlendirme metot ve yontemlerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
baglamda bu alanda calisan akademisyen ve sanatcilarin is birligi ile daha fazla yaymn
ve arastirmanin yapilmasinin alandaki eksikligin giderilmesi agisindan faydali olacagi
disiiniilmektedir. Ayn1 zamanda ¢agdas minyatiir sanatinin anlasilmasi adina
akademisyen ve tez Ggrencileri tarafindan, yasayan c¢agdas minyatiir sanatgilarinin

hayatlarinin arastirilmasi ve eserlerinin incelenmesi onerilmektedir.
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Son olarak yiiksek ogretimde, sanat egitimi alaninda uygulanan miifredatin
yenilenmesi ve giiniimiiz sanat pratikleri ile akademik miifredatin sentezlenerek daha

yenilikei, sorgulayici ve 6zgiir bir 6gretime adim atilmasi onerilmektedir.
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EK-1 SANATCININ KiSISEL VE KARMA SERGILERI / PROJELERI
Kisisel Sergiler
1999 Vakko Beyoglu Sanat Galerisi, Kisisel Sergi

2012 Ciragan Palace Kempinski Sanat Galerisi, ‘Hayallerimdeki Minyatiirler’, Kisisel
Sergi

2013 Mehmet Akif Ersoy Sanat Merkezi, Pendik, ‘Hayallerimdeki Minyatiirler’ ,
Kisisel Sergi

2017 Kent Sanat Galerisi, Ankara, ‘Renklerin izi’, Kisisel Sergi
2018 Yeditepe Bienali — ‘Zamansiz Dokunuslar’ Kisisel Sergi

2018 Caddebostan Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, ‘Otoportre Minyatiir Sergisi’,
Kisisel Sergi

2020 Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi — Pendik Belediyesi, ‘Hayallerimdeki
Minyatiirler II” Kisisel Sergi

2021 Seven Sanat Galerisi ‘Son Denemeler’ Kisisel Sergi
Karma Sergiler

1995 T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Minyatiir Sergisi, Karma
Sergi

1996 Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Sergisi, Karma
Sergi

1996 Tiirkiye Is Bankas: Tiirk El Sanatlar1 Sergisi, Karma Sergi
1997 Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Sergisi, Karma Sergi
1998 Cemal Resit Rey Konser Salonu, Karma Sergi

1998 M.S.U. D.G.S.A. Mezunlar Dernegi, Karma Sergi
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1999 Yildiz Sarayi, 700 Y1l1 Asan Osmanli Sanati, Karma Sergi

1999 Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Gegmisten giiniimiize 116. Y1il, M.S.U. Kiiltiir

Kusaklar1 Sergisi, Karma Sergi
2000 Cemal Resit Rey Konser Salonu, Tezhip ve Minyatiir Karma Sergisi

2003 Conrad Exhibition Center, Fransiz Kiiltiir Merkezi Karma Sergisi (Charity

Paintings and Sculptures exhibition)

2003 Kiilttir Bakanligi Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Minyatiir Sergisi, Karma Sergi
2005 Kiiltir Bakanligi Devlet Tiirk Siisleme Sanatlart Minyatiir Sergisi, Karma Sergi
2005 Pendik Belediyesi, Geleneksel Tiirk Stisleme Sanatlari, Karma Sergi

2006 Pendik Belediyesi ‘Bahar’ konulu Karma Sergi

2007 Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi Pendik, Unesco Mevlana Yili G.T.E.S

Sergisi, Karma Sergi

2007 Askeri Miize, Taner Alakus ve Ogrencileri, Karma Sergi

2007 Mevlana Sergisi Pendik

2007 Harbiye Askeri Miize, Minyatiir Sergisi, Karma Sergi

2008 TBMM Ankara Sergisi, Karma Sergi

2009 Dolmabahge Sanat Galerisi, TBMM Istanbul Sergisi, Karma Sergi
2009 Cemal Resit Rey, ‘Istanbul Laleleri’, Karma Sergi

2009 Canakkale’de Minyatiir Zamani, Karma Sergi

2010 Baglarbas: Kiiltiir Merkezi, ‘Istanbul Minyatiirleri’, Karma Sergi
2010 TBMM Ankara, ‘Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatlar1 Sergisi’, Karma Sergi
2011 Cemal Resit Rey, ‘Minyatiir Bulusmas1’, Karma Sergi

2011 TBMM Milli Saraylar Dolmabahge Sanat Galerisi, ‘Ustalardan Klasik Tiirk

Sanatlar1 Sergisi’, Karma Sergi
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2012 Galerie OD’A — Ouvroir D’ Art/Sainte Pulcherie Fransiz Lisesi ‘Le Printemps
des Artistes — Diversity/Divercity’

2014 TBMM Milli Saraylar Dolmabahge Sanat Galerisi, ‘ISMEK Hocalar1 Sergisi,
Karma Sergi

2014 Gyeongju, Giiney Kore, ‘Istanbul Giiney Kore’de’, Karma Sergi ve Workshop

2014 TBMM Milli Saraylar Dolmabahc¢e Sanat Galerisi, ‘Geleneksel Yil Sonu

Sergisi’, Karma Sergi

2015 Hilton Hotel, Bomonti/istanbul; TBMM Milli Saraylar, Islam Is birligi Teskilat:
Uyesi Ulkeleri Parlamento Birligi (ISIPAB) 10. Konferansi, Karma Sergi

2015 TBMM Mustafa Necati Kiiltiir Merkezi — Ankara, TBMM Milli Saraylar Daire
Bagkanlig1 Klasik Tiirk Sanatlar1t Merkezi’nin ‘Kenz-1 Mahfi Gizli Hazineler’ Karma
Sergi

2015 Malatya Biiyiik Sehir Belediyesi Sanat Galerisi, TBMM Milli Saraylar Daire
Bagkanligi Klasik Tiirk Sanatlari Merkezi ‘Kenz-I Mahti Gizli Hazineler’, Karma
Sergi

2017 Uluslararas: Plastik Sanatlar Kolonisi, Port Art Gallery, Ankara, ‘Bu Imzada

Sanat Var’ Karma Sergi
2017 Baglarbasi Kiiltiir Merkezi, ‘ismek’in Ustalar1 - Giz’, Karma Sergi

2019 Rusya Federasyonu Istanbul Baskonsoloslugu — Besiktas Belediyesi, Ortakdy

Kethuda Hamamu, ‘Suya Yansiyan Tarih’, Karma Sergi

2019 Rusya Federasyonu Istanbul Baskonsoloslugu — Besiktas Belediyesi, Stieglitz
Art Academy — Museum, ‘Suya Yanstyan Tarih’ St. Petersburg, Karma Sergi

2020 Nev Mekan Galeri - Uskiidar Belediyesi, ‘Durus’ Karma Sergi
2021 Gaziantep Belediyesi — ‘Minyatiirlerle Gaziantep Savunmasi’ Karma Sergi

2022 Giines Sanat Galerisi - Ankara Altindag Belediyesi ‘Taner Alakus ve

Ogrencileri’ Karma Sergi

2022 The Wall Art Galeri ‘Gonti Dili” Karma Sergi
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Yonettigi Sergiler ve Projeler

2010 Taner Alakus Minyatiir Atdlyesi, Kariye, ‘Taner Alakus ve Ogrencileri’, Karma
Sergi

2011 Taner Alakus Minyatiir Atdlyesi, Kariye, 41 Usta—41 Eser—41 Kere Masallah’,
Karma Sergi

2011 Crragan Palace Kempinski Sanat Galerisi, ‘Sultanlar Sehri Istanbul’, Karma

Sergi
2011 Zeytinburnu Kiiltiir ve Sanat Sergisi, ‘Taner Alakus ve Ogrencileri’, Karma Sergi

2011 Marin Turk Istanbul City Port Pendik, >70 — Maziden Atiye 70 sanatc1’, Karma
Sergi

2011 Orhangazi Kiiltiir ve Sanat Merkezi Adapazari, ‘Taner Alakus ve Ogrencileri’,
Karma Sergi

2012 Emirgan At Ahirlar1 Sanat Galerisi — Emirgan Korusu, ‘Hasbahge ve Lale’,
Taner Alakus Minyatiir Atdlyesi’nin Miinevver Uger Tezhip Atdlyesi ile Ilk
Disiplinler Aras1 Atdlye Sergisi, Karma Sergi

2012 Tiize Sanatevi, ‘Taner Alakus Minyatiir Atdlyesi Grup Sergisi’, Karma Sergi
2013 SAKEM, Safranbolu ‘Konusan Firgalar’, Karma Sergi

2013 Giizel Sanatlar Galerisi, Canakkale, ‘Piri Reis’in izinde’, Taner Alakus Minyatiir
Atolyesi, Karma Sergi

2014 Cite des arts de Chambery, Chambery/Fransa, ‘Istanbul Miniature’, Karma Sergi
ve Workshop

2015 Dolmabahce Sanat Galerisi, 60 Sihirli Dokunus — Ustalarla 2015 Bulusmast’,
Karma Sergi

2015 Sakarya Sanat Galerisi, Sakarya, ‘Sihirli Dokunus — Ustalarla Sakarya

Bulugmasr’, Karma Sergi
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2016 Dolmabahge Sanat Galerisi, *60 Sihirli Dokunus — Ustalarla 2016 Bulusmast’,
Karma Sergi

2016 Pendik, Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi, ‘Minyatiirde Yiizlesme’, Minyatiir

Sempozyumu

2016 Pendik, Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi, ‘Minyatiirde Yiizlesme’, Karma
Sergi

2016 Pendik, Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi, ‘Uluslararasi 13. Geleneksel

Sanat¢ilar Bulugsmasi — Hat’ta Bulusma Noktas1” Karma Sergi

2016 Pendik, Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi, ‘Uluslararast 13. Geleneksel

Sanat¢ilar Bulugsmasi — Hat’ta Bulusma Noktas1’ Panel ve Sempozyumu

2018 Pendik, Mehmet Akif Ersoy Kiiltir Merkezi, ‘Uluslararasi 14. Geleneksel

Sanatcilar Bulusmasi — Diin Kasi - Evani, Bugiin Cini > Karma Sergi

2018 Pendik, Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi, ‘Uluslararas1 14. Geleneksel

Sanatgilar Bulugsmasi — Diin Kagsi - Evani, Bugiin Cini’ Panel ve Sempozyumu
Jiirilikler ve Koordinatorliikler

2009 ‘Ekmegini Camdan Cikar’ Avrupa Birligi Hibe Projesi Genel Koordinator
2009 Istanbul Laleleri Jiirisi

2010 Istanbul Minyatiirleri Jiirisi

2010 Erguvanlarla Istanbul Jiirisi

2020 Uskiidar Belediyesi Minyatiir Jiirisi

2021 Balikesir Belediyesi Minyatiir Jiirisi

Odiiller

1995 Kiiltir Bakanlhigi Devlet Tiirk Siisleme Sanatlari Minyatiir yarismasinda
birincilik

2003 Kiiltiir Bakanlhigi Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Minyatiir yarismasinda
birincilik
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2005 Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Minyatiir yarigmasinda
birincilik

Kisisel ve Ortak Yayinlar

2013 Hayallerimdeki Minyatiirler

2013 Piri Reis’in Izinde

2016 Minyatiirde Yiizlesme

2020 Hayallerimdeki Minyatiirler I1
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EK-2. TANER ALAKUS’UN GUNUMUZ SANAT ANLAYISINA DAIR
DUSUNCELERI

SANATCININ AKADEMI ORTAMINA DAIR GORUSLERI

“Oncelikle, giizel sanatlar akademilerinde bir reform yapilmas: gerektigini
diigiinmekteyim. Cagimiz bu kadar hizli ilerliyor ve gelisiyorken, sanat egitiminin de
bu siiratli degisime ayak uydurup, revize edilmesi olduk¢a onemli bir husus. Bu
venilikler kullanilan teknikten malzemeye kadar her alanda yapilarak minyatiir sanati;
dijital sanata, video sanatina ve enstalasyona kadar her alanda uygulanabilir hale
gelmelidir. Akademide uygulanan eski miifredatlarin  bugtinkii  ihtiyaglar

karsilayabildigini diigiinmiiyorum.

Akademiye yeni baslayan bir 6grencinin oncelikle disiplinli sekilde bir alt yapt egitimi
alip, bu egitimi oziimsedikten sonra daha ozgiir hareket edebilecegine inanmaktayim.
Bu disiplinli egitimin sart oldugunu diisiinmekteyim. Sonrasinda ise 6grenci tamamen
kendi tercih ettigi sekilde beslenerek ozgiir birakilmali. Boylece saglam bir alt yapiya
sahip, daha donanimh bir sanat¢i olarak tiretimlerine baglayacaktir. Ek olarak sanat
iiretmek yalnizca akademide alinan egitimden ibaret olmamali. Ogrenciler de
kendilerini gelistirmek ve ufuklarint agmak icin her seyden beslenmeli. Biz maalesef
okuma aligkanhigi olmayan bir kiiltiire sahibiz. Sanat¢i adaylarimin entelektiiel
anlamda da bir bilin¢ kazanmasi icin okuma yapmalar: konusunda motive edilmeleri

gerektigini diigiinmekteyim”.

SANATCININ AKADEMIi DISINDA MINYATUR SANATI EGITiMi VEREN
ATOLYE VE KURSLARA DAIR GORUSLERI

“Sanat iiretimi bir anlamda serbest bir piyasa oldugundan, herkes her seyi yapma
ctireti gosterebiliyor maalesef. Minyatiir sanati hakkinda ¢ok az bir sey 6grenen kisiler
bile bu kurumlarda ders vermeye baslayabiliyorlar. Bu da olduk¢a yetersiz ve yanlig
bir sanat egitimine yol agabiliyor. Fakat akademi mezunu ¢ok iyi sanat¢ilarin agtigi
atolyeler de var. Bu ikisini birbirinden aywrmak lazim. Bu atolyelerden ders alip yetisip
cok iyi sanatsal tiretimler veren sanatgilar da var. Dogru kisilerle dogru yerde sanat

egitimi almak ve bunun iizerine katarak yola devam etmek ¢cok onemli”.
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SANATCININ MINYATUR SANATININ GECMISTEN GUNUMUZE
DEGIiSiMi HAKKINDAKI GORUSLERI

“Minyatiir sanatindaki bu degisiminin en 6nemli sebeplerinden biri donemin getirdigi
sartlardir. Klasik donemde minyatiir sanatinin gorevi; bir yazma eseri agiklamak ve
giintimiizdeki fotografa benzer sekilde belgeleme amacli olarak kullanilmasiyd:. Fakat
bugiin, o klasik iisluptan gelerek ¢agdas ve bagimsiz bir sanat halini aldi. Osmanl
donemi ile giiniimiiz minyatiir sanatinin gérev ve misyonunu karsilastirdigimda taban
tabana zit olduklarini diisiinmekteyim. Giintimiizde minyatiir sanati, sanat¢isinin kendi
duygu ve diistincelerini aktarmada kullandigi olduk¢a 6zgiin bir resim gelenegi. Bu
sanatin evrilerek giiniimiize bu denli uyumlu bir hal almis olmasindan dolay: olduk¢a

mutluluk duymaktayim”.

SANATCININ MINYATUR SANATININ GELECEGiI HAKKINDAKI
DUSUNCELERI

“Minyatiir sanati, gelecege ve gelecegin getirecegi her tiirlii degisime ¢ok rahat
adapte olarak kendini yenileyebilecek bir sanat yapma bigcimidir. Zeminini
gelenekselden alarak sanatin her alaninda kendi bigcimiyle var olmaya devam
edecektir. Dogru sanat¢ilar araciligryla ve dogru ifade sekilleri ile rahatlikla gelecege
uyum saglayacagint diigiinmekteyim. Minyatiir sanati, evrensel ve kendi ¢cagina her
zaman ayak uyduran bir sanat dali olarak evrimine devam edecektir. Tabii bu siirecte
nasil ki ge¢cmiste kullanilan teknik ve formlar degisime ugrayarak giintimiize geldiyse,
glintimiizde kullandigimiz teknik, form, bi¢cim ve ifadeler de gelecekte degiserek o
giintin kogullarina uyum saglayacaktir. Bu degisime kullanilan malzemeleri de ilave

etmek yanlis olmayacaktir”.

SANATCIYA GORE GALERiI VE KOLEKSIYONERLERIN MINYATUR
SANATINA BAKIS ACISI

“Bu durumun galerilerden ziyade sanat¢ilarla ilgili oldugunu diigiinmekteyim.
Minyatiir sanatimi ¢agdas anlamda yorumlayan iyi sanat¢ilar yetistikce ve farkl
denemelerde bulundukca galerilerin de dikkatini ¢ekeceklerdir ve haliyle koleksiyoner
profili de degisecektir. Bana gore, bizim sanatimizin en biiyiik eksigi; sanat¢inin kendi

koleksiyonerini bulmak zorunda olmasi ve profesyonel bir galeri ile calisamamasidir.
175



Bu sebeple galeriler de minyatiir sanat¢ilart ile ¢ok fazla ilgilenmez durumdaydilar.
Ctinkii sanatg¢ilar goriiniir olmayr basaramadi. Fakat giiniimiizde bu anlamda
minyatiir sanati bir ivme kazanmis durumda. Yeni kusak sanatcilar tirettikleri eserler
ile galeri ve koleksiyonerlerin dikkatini cekmekte, bir¢ok ozel galeri minyatiir sergileri

acarak bu sanati daha yakindan tanima ve tanitma yoluna gitmekte”.

SANATCININ CALISMALARINDA KULLANMAK UZERE SECTIGI
KONULAR VE ANLAMLARI

“Calismalarimda o an beni ne etkiliyorsa onun tizerinde ¢alismayi tercih ediyorum.
Bu bazen bir ¢igcegin agmasi, bazen bir manzara bazen de politik veya giincel bir olay
olabiliyor. Once o konuyu derinlemesine arastiriyor ve ruhumda uyandirdig
duygulart izliyorum. Sonra ona uygun renkleri ve tasarimi belirleyerek ¢alismaya
baslyorum. Calismaya basladiktan sonra bazen farklh bir durum aklima geliyor ve
onu da kompozisyonuma ekliyorum boylece konular degisiyor ve derinlesiyor. Tipki

duygularimiz ve yasadiklarimiz gibi”.

SANATCININ CALISMALARINI KURGULARKEN  BESLENDIGi
ALANLAR

“Oncelikle geleneksel sanatlardan ve c¢ogunlukla Osmanli dénemi minyatiir
sanatindan  besleniyorum. Klasik Osmanli  minyatiiriiniin - Iran veya diger
cografyalardaki minyatiirlerden daha yalin ve daha duragan hali beni ¢ok etkiliyor.
Uretimlerimde ~gelenekselden beslenerek bunu olabildigince c¢agdas seklide
yorumlamaya boylece geleneksel ve ¢cagdasin bir sentezini sunmaya ¢aligmaktayim.
Gegmigteki formlari giintimiize tasimak ve o formlarla bugtinii anlatmak hedefindeyim.
Fakat amacim hi¢chir zaman ge¢misi degil bugiinii anlatmak. Bugiin yasayan bir

sanatgt olarak giiniimiiziin sanatini yapmak istiyorum”.
SANATCININ KENDI iFADE DiLi HAKKINDAKI YORUMLARI

“Benim sanatimdaki ifade dilim renklerden olusmaktadir. Birbiri igerisinde dagilan,
uyumlu ve ahenkli renklere bayuiyorum. Fakat renkleri kullanirken de olabildigince
dengeli ve uyumlu olmasi konusunda hassasim. Genelde pastel renklerde olan
paletime son donemlerde ¢arpict kirmizilar, maviler ve yesiller eklendi. Kendimdeki
dontistimii gériiyorum ve bu bana heyecan veriyor. Genelde eglenceli ve renkli bir dil

kullanvyyorum fakat bunun karikatiire olmamasina dikkat ediyorum”.
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SANATCININ KENDi SANAT YOLCULUGUNDAKI HEDEFLERI

“Ben hedefi olan bir sanat¢i olarak hareket etmiyorum. Tam tersi iginde oldugum
sanat yolculugundan keyif almayr tercih ediyorum. Bu yolculukta bana eslik eden
tekniklerle, malzemelerle ilgileniyor ve onlari kesfetmeye ¢alisiyorum. Bana en biiyiik
haz veren durum kendimin evrildigini gérmek. Bu siirecte siirekli olarak bir degisim
halindeyim. Bu degisim hali de iirettigim her bir eserde kendini gosteriyor. Urettigim
her ¢aliymam farkly bir yolculuktan beslenerek ortaya ¢ikiyor. Hedefledigim tek seyin

her zaman degisimin kendisi oldugunu soyleyebilirim”.
SANATCININ GENC SANATCILARA SOYLEYECEKLERI

“Hayatin odaginin mutlu oldugun isi yapabilmek oldugunu diigiinmekteyim. Bana gore
bir insanin mutlu olabilmesi i¢cin yapabilecegi en 6nemli seylerden biri sanat. Sevdigin
bir sanat dali ile ugrasryor olmak diinyaya gelmenin en onemli amaglarindan biridir ...
Gengler, sanat iiretimlerinde kendilerini sinirlamadan 6zgiirce anlatmak istediklerini
anlatsinlar. Sanat¢ilar igin simirlar daima sivkinti yaratir. Gengler ogrendiklerini
smrsizca ve cesurca aktarsin istiyorum. Benim igin en énemli konu bir sanat¢inin
cesur ve sir tammaz olmasidir. Ozgiirliiklerine sahip ¢ikarak onu hicbir zaman

kaybetmesinler”.
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