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ON SOz

Tirk edebiyatinda tartisilan en Onemli konulardan biri de Divan siirini de igine
alacak bicimde sairlerimizin poetik metinlerinin olmadigina dair tespittir. Tanzimat
doneminden baglayarak gerek ilk nesil mensubu Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin
siirle ilgili gortislerini ifade ettikleri yazilar1 gerekse ikinci nesle mensup Abdiilhak
Hamid ve Recaizade Ekrem’in metinleri bir poetikadan daha ¢ok dar kapsamli
ornekler oldugu edebiyat tarihgileri tarafindan vurgulanan hususlardir. Sonrasinda
Servet-i Fiinun doneminde biraz daha kapsamli ele alinsa da poetikalar Bati
edebiyat1 Ornekleri karsisinda yine de dagmik bir goriiniim sergiler. Poetik
goriiniimlerin tartisildigr ilk derli toplu Ornegin Fecr-i Ati beyannamesi oldugu
tespitinden hareketle asil metnin Ahmet Hagim’e ait oldugu genelgecer bir kabuldiir.
Zaten Hasim’in de Fecr-i Ati siirinin en onemli temsilcisi olmasi ve siir hakkinda
derli toplu gortsler ileri siirmesi de Tiirk siirinin Bat1 edebiyati ile akim baglaminda
ilk poetik metninin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir: “Siirde Mana ve Vuzuh” veya
daha sonraki ismiyle “Siir Hakkinda Bazi1 Miilahazalar”.

Bu calisma, yukarida bahsini ettigimiz nedenlerden dolay1 giiniimiize kadar siiren siir
tartigmalarinda hep merkez noktay1 temsil eden Ahmet Hasim’in siirimize yaptigi
etkinin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla yapilmistir. Bilindigi gibi Hagim, kimi sairlerin
saldirdig1 kimilerinin ise savundugu ve Yahya Kemal’le beraber Cumhuriyet donemi
Tirk siirinin kurucu isimlerindendir. Gerek edebiyat tarihlerinde gerek sairlerimizin
poetik metinlerinde Hasim’in poetikasi merkez unsurlardandir fakat gorildigi
kadariyla onun hakkindaki yargilar, olduk¢a daginik hatta biraz da tutarsiz yorumlari
beraberinde getirmistir. Buna 6rnek olarak onunla ilgili ¢alismalarda karsimiza ¢ikan
sembolist ve izlenimci oldugu ile ilgili goriislerin, olduk¢a serbest yorumlara
dayanmasi ve kuramsal zemini gérmezden gelmelerini verebiliriz. Iste ¢alismamiz,
birbiri ile yakin baglantist bile olsa, olduk¢a farkli ozellikte akimlar olan
“izlenimcilik” ve “sembolizm”in onun siirine nasil yansidigi, bir baska deyisle
Hasim’in poetikasinin ve siirinin hangi akimla daha yakin bagi oldugu ile ilgili
kuramsal bir zeminde ilerlemeyi amaclamistir. Edebiyat tarihgilerinin,

arastirmacilarin ve hatta sairlerin yukarida adi gegen poetik metindeki sembolizme



yakin goriislerini fazla sorgulamadan sembolizmi 6ne ¢ikarmalari ya da izlenimcilige
vurgu yapmalari ¢ogunlukla Hasim’in de Tanzimat’tan bu yana gordiigiimiiz
“eklektik” tavrin gbézden kacirilmasi olarak yorumlanabilir. Hayatinin ve
poetikasinin,  kuramsal anlamda ihmali siiri  ve poetikasinin  dogru
yorumlanabilmesinin belki de en Onemli engellerinden biridir. Bu c¢alismaya
basladigimizda onun siiri ile ilgili goriislerin farkli yorumlar1 ve yargilar
beraberinde getirmesi izlenimcilik ve Sembolizmin kuramsal anlamda ¢ok fazla
dikkat ¢cekmemesinden kaynaklanidgimi gordiigiimiizii sOyleyebilirim. Bu nedenle
izlenimciligine ya da sembolistligine dair yorumlarin kimler tarafindan yapildig ile
ilgili bilgiler ayrintili olarak ele alinmigtir. Boylece dagmik halde bulunan bu
yorumlar, bu ¢alismada derli toplu olarak ortaya konulmaya calisilmistir.

Giris ile beraber dort boliimden olusan bu ¢alismada “Giris” bolimi, “izlenimeilik”
ve “sembolizm” akimlarinin ortaya ¢ikisina, sahip oldugu o6zelliklere ve 6ne ¢ikan
unsurlara yer verilmistir. Konunun daha iyi anlasilabilmesi icin ilk olarak geleneksel
sanat anlayiginin temel alt yapist ve buna bagli olarak modern sanat anlayisinin
degisim seriiveni “19. Yiizyilin Sonu 20. Yiizyilin Bas1 Sanatta Yeni A¢mazlar”
bashig1 altinda ortaya konulmustur. 19. yiizyila hakim olan pozitivizm diisiincesinin
yerini idealizme biraktigi ve bu gecis asamasindaki diisiince sistemiyle resim
sanatinda “izlenimcilik”in, es zamanl olarak da siir sanatinda “sembolizm”in ortaya
cikti1 ortaya konulmustur. Pozitivizmden idealizme gegis seriiveninin verilmesinin
nedeni, degisen diinya diizeniyle birlikte yeni bilimsel gelismelerin yan1 sira bilime
olan inancin azalmasinin sanat diinyasinda da yeni bir bakis agisinin ortaya ¢iktigini
gostermektir. Bu degisimden etkilenen sanatgilarin ortaya koydugu “izlenimcilik” ve
“sembolizm” akimlar arasinda, kisa bir zaman dilimi bulunmakla birlikte yeni sanat
anlayisinin temelini olusturmalar1 sebebiyle akimlar iki ayr1 baslik altinda ele
alinmustir. izlenimciligin resim ile baglantisindan yola ¢ikarak “renk, 151k, titresim,
anda durma” gibi kavramlar1 6n plana ¢ikarirken sembolizmin ise siir ve miizik ile
kurdugu iliskiden yola ¢ikarak “ses, ahenk, anlamsizlik, kapalilik” kavramlari 6n
plana ¢ikardig1 ortaya koyulmustur. Izlenimcilerin sadece manzara resmi degil ilk
defa bilingli bir tercihle dogrudan dogaya ¢ikarak varliklar1 olduklar1 yerde sanatgiya
yanstyan haliyle ortaya koymalarina karsin sembolizmin sanatcilarmin kendi igsel

durumlarini, gerceklerden kacarak, hayale sigiarak ve var olan ¢irkinlikleri



sanatsallastirarak karamsar bir ruh haliyle yansittiklar1 belirtilmistir. Tiim bu unsurlar
dogrultusunda calismamizin giris boliimiinde bahsi gecen akimlarin ortaya ¢ikis
seriiveni, Ozelliklerinin neler olduklar1 ve sanatgilart ele alinarak kuramsal zemini
ortaya konulmaya ¢alisilmistur.

Calismanin “Birinci Bolimii’nde Hasim’in sembolist olarak anilmasini saglayan
“Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adli poetikasi ele alinmistir. Bu boliimde sairin
poetikasinin sembolist baglamlar1 ele alinmadan Once poetikanin ortaya c¢ikis
serliveni ve metnin yazilis amaci belirlenmistir. “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar”
metninin ilk olarak Dergah dergisinde “Siirde Mana” ad1 ile yayimlandig1 ve poetik
bir metin olarak bu yazinin sairin kendisine yoneltilen elestirilere cevap verme
amaciyla yazdig: belirtilmistir. Hagim’in tam anlamiyla poetikasi olarak kabul edilen
metin ise daha sonra ilk yazisimi diizenleyip “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar”
adiyla yayimlanan metin oldugu belirtilerek iki metin arasindaki farkliliklar
verilmistir. Boliimiin sonunda, Hasim’in sembolist olarak ele alinmasini saglayan
“mana, vuzuh, nesir ve musiki” kabat1 vramlarinin sembolizmle olan baglantilar1 ve
Hasim’in bu kavramlar1 metninde nasil ele aldig1 tespit edilmistir.

“Ikinci B&liim”, Ahmet Hasim’in hangi akima bagli olduguna yénelik ortaya ¢ikan
tartigmalar1 kapsar. Yukarida da belirttigimiz gibi Hasim hakkinda yapilan goriislerin
olduk¢a dagimik ve tutarsiz olmasi sebebiyle dort alt baglik halinde sistematik bir
diizen olusturulmustur. Burada sairin sembolist oldugu yo6niinde gortsler,
empresyonist oldugu yoniinde goriisler ve arada kalan goriisler ile alanla ilgili
kisilerin referans kaynak kitaplar1 olan edebiyat tarihi ve ansiklopedilerde Hagim’in
siir anlayisinin nasil ele alindig1 ortaya konulmustur. Buradaki goriislerin bazilarinin
sairin poetikasindan yola ¢ikarak bazilarinin ise sairin siirlerinden referans vererek
ispat edilmeye calisildigi tespit edilmistir. Tiim bunlarla birlikte yapilan
yorumlamalarin biiylik boliimiiniin kisilerin kendi goriislerinden 6teye gitmedigi ve
belirli bir kuramsal zemine oturmadigi belirlenmistir.

“Uciincii Boliim”de ise Hasim’in yazdi1 siirlerin hangi akima yakin oldugu siirlerde
yer alan “sembolik” ve “izlenimsel” unsularin neler oldugu tespit edilmistir. Burada
amag¢ sairin poetikasina uygun bir siir dili kurup kurmadigi, poetikasiyla hangi
baglamlarda yakin oldugu ve buna bagl olarak siirlerde ortaya ¢ikan akimin ne
oldugunu ortaya koymaktir. Burada Hasim’in siirlerinde kullanilan temel unsurlar,
“Anda Durma”, “Hatiralarin izlenimlere Yansimasi”, “Isigin Etkisi”, “Renklere
Bakis” (bu renkler karanlik, kirmizi, sari, mavi, yesil ve karma renkler olarak
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basliklandirilmistir) ve “Resim Siir” alt bagliklar1 ile verilmistir. Bu bagliklarla tezin
bu boliimiinde sairin siirlerinin empresyonist oldugu ve siirlerde kapali ve sembolist
olarak ele alman unsurlarin kapalilik degil aksine bir resim ortaya koydugu
incelemeye tabii tutulmustur. Bu baglamda son baslikta da basli basina tartismalara
konu olan Merdiven siiri hakkindaki tartismalar ele alinip siirin sembolist olarak
nasil degerlendirilecegi iizerinde durulmus ancak yine de siirin empresyonist oldugu
ortaya konulmustur.

Sonu¢ olarak c¢alismamizin amaci, Ahmet Hasim’in poetikast ve siirlerinden
hareketle “sembolist” ve “empresyonist” goriiniimleri agiga ¢ikarmaktir. Bu
baglamda giiniimiize dek ortaya ¢ikan goriis ve tartigmalar belirlenerek basliklar
halinde sunulmus ve sairin poetikasiyla siirleri ayr1 ayri ele alinarak poetikada
sembolist dgelerin 6n plana ¢iktig1 ancak sairin siirlerinde izlenimci unsurlarin
agirlikta oldugu belirlenmistir.

Son olarak bu ¢alismada gecen tartigsmalarin, goriislerin ve siirlerin degerlendirmeleri
hakkinda verilen bilgilerin yeni Tiirk edebiyati adina bir kazanim olmasini dilerim.
Gerek lisans gerekse yiiksek lisans egitim hayatim boyunca destegini siirekli olarak
hissettigim, Yiiksek lisans tez konusu hakkinda beni ydnelendiren ve tez yazim
stirecimde yanimda olan tez danmigmanim ve kiymetli hocam Prof. Dr. Secaattin
TURAL’a tiim emekleri i¢in tesekkiir ederim. Benim i¢in 6grencisi olmak, her daim
gurur kaynagi olacaktir. Lisans yillarindan beri destegini hissettigim, ilgisi ve
destegiyle egitim hayatimda onemli bir yere sahip olan Muharrem Dayang¢ hocama
tesekkiir ederim. Tez jiirimde bulunarak biiyiik katkilar sunan Nuri Saglam hocama
ayrica tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Tez yazim siirecinde tim sikintili slireglerimde
daima yanimda olan ve tezimle en az benim kadar ilgilenip degerli diisiincelerini
paylasan, beni her kosulda destekleyen kiymetli arkadasim Silan KAYLI’ya ve
akademik anlamda daima varligini hissettigim, maddi ve manevi her ihtiya¢ animda

yanmimda olan yol arkadasim Zeynep SAFI’ye tesekkiir ederim.
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OZET

AHMET HASIM SiiRLERINDE EMPRESYONIST - SEMBOLIST
GORUNUM

Bayramoglu, Rabia Sura
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. Secaattin Tural

Mayis 2024

Ahmet Hagim {izerine yillar boyunca ¢esitli arastirmalar yapilmistir. Bu dogrultuda
sairin hayati, nesir ¢aligmalari, sairlik yonii ve sanate1 kisiligi hakkinda genis
calismalar bulunur. Bu ¢alismalar igerisinde Hasim’in sembolist mi yoksa
empresyonist mi oldugu netlik kazanmamistir. Gegmiste bu konu hakkindaki egilim
Hasim’in sembolist olduguna yonelik iken giiniimiizdeki egilim Hagim’in
empresyonist oldugu yoniindendir. Bununla birlikte genel bilgi diizeyinde
kaynaklarda hala daha sairin sembolist oldugu bilgisi yer alir. Sairin yazilarinda
sembolist ifadeler kullanmasi siirlerinin de sembolist oldugu fikrini desteklemistir.

Ancak bu tez, sairin siirlerinde empresyonist oldugunu ileri siirmektedir.

Bu calismada amag; sairin goriislerini tespit etmek, ilgili tartismalari ele almak ve
siirlerinin 6ne ¢ikan unsurlarini belirlemektir. Bu dogrultuda giris boliimiinde
tartismanin ana konusu olan empresyonizm ve sembolizm akimlarina
odaklanilmistir. Metnin birinci bdliimiinde, sairin poetik goriisii ve bu goriisii ortaya
koyma amaci iizerine bilgi verilmektedir. Ikinci kistmda bu zaman kadar ortaya
c¢ikan tartismalar basliklar halinde ele alinmistir. Son bdliimde ise sairin siirlerinde
ortaya ¢ikan kavramlar bagliklar halinde sunulmus, siirlerinden ¢esitli 6rnekler

verilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: empresyonizm, sembolizm, poetika, mana, resim siir
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ABSTRACT

IMPRESSIONIST AND SYMBOLIST APPEARANCE IN THE POEMS OF
AHMET HASIM

Bayramoglu, Rabia Sura
Master’s Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Secaattin Tural

May 2024

Various studies have been conducted on Ahmet Hasim over the years. In this
direction, there are extensive studies on the poet's life, his prose works, his poetry,
and his artistic personality. Within these studies, it has not been clarified whether
Hagim is a symbolist or an impressionist. While in the past the tendency on this issue
was that Hasim was a symbolist, today the tendency is that Hasim is an
impressionist. However, at the level of general knowledge, the sources still contain
the information that the poet was a symbolist. The poet’s use of symbolist
expressions in his writings supported the idea that he was also a symbolist in his

poems. However, the thesis claims that the poet is impressionist in his poems.

The aim of this study is to identify the poet's views, to discuss relevant debates, and
to determine the prominent elements of the poems. Thisaway, the introduction
section focuses on the movements of impressionism and symbolism, which are main
subject of the discussion. The first part of this thesis, provides information about the
poet's poetic view and the purpose of presenting this view. In the second part, the
discussions that have emerged so far are discussed under headings. In the last part,
the terms that emerged in the poet's poems are presented under headings; and were

examined by giving various examples from his poems.

Keywords: impressionism, symbolism, poetics, meaning, poetry in pictures
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KRONOLOJI

Tarih Ahmet Hasim’in Hayati Dénemin Onemli Olaylar

1848 A Rebours yayimlanir.

1857 Kotilik Cigekleri, Fransa’da
yayimlandi.

1866 Verlaine, Siir Sanati kitabini
yayimladi.

1867 Baudelaire, Paris’te 46 yasinda
frengiden oldii.

1874 Izlenimei sanatcilar Fotografe
Nadar’in atolyesinde ilk
sergilerini agtilar. 1875-76-77
senelerinde de sergi agildu.!

1877 Empresyonizm dogdu.?

1880 Monet, Kapiis’ in bulvarinda
hususi bir galeride kendi basina
bir sergi agt1.?

1883 Manet 6ldi.

1885 Bagdat'ta dogdu.? Sembolizm bir akim halinde

ortaya cikt1.

"TUm bu sergilerin biy(k bir hiddetle karsilandigi hem halk tabakasindan hem de yiiksek ziimreler

tarafindan elestiriler aldigi bilinir.

2 Nurullah Cemal Berk, Modern Sanat kitabinda empresyonizmin dogusunu bu tarih olarak belirler.
3 Bu donem artik Monet ve arkadaglarinin bekledigi ilgiyi gérdgu, elestirilerin kalktigi ve eserlerinin

yuksek meblaglara satildigi donemdir.
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Tarih Ahmet Hasim’in Hayati Dénemin Onemli Olaylar
Complaintes yayimlanir.
Gabriel  Vicaine ve Henri
Bouclaire’in d’Adora Floupette’i

yayimlanir.

1886 Izlenimcilik  sekizinci  grup
sergisi ile son bulur.

Hluminations basilir.

1893* Annesini kaybetti.
1890 Sembolizm doruguna ulasti.
1891 Numine-Terakki okuluna gitti. Rimbaud 61dii.
1895 ’e kadar Arapga konusulan
bir evde yasadi.
1896 Babasiyla Istanbul’a geldi. Verlaine 6ldii.
1898 Mallarmé 6ldii.
1899 Galatasaray Lisesi’nde’

(girdikten ii¢ y1l sonra) izzet
Melih ile arkadas oldu

4 Ahmet Hasim'in biyografisine dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet
Hasim’in dogumunu 1885, belki biraz daha éncesi diye vermis, bununla birlikte Istanbul'a gelisini ise
1891 tarihi olarak ortaya komustur. Galatasaray Lisesi'ne girigini ise 1897 olarak ifade etmistir. Kabakh
da ise 1895 tarihinde Istanbul'a geldigi bilgisi verilirken 1897 yilinda Galatasaray Sultanisine gittigi
soylenilir.

® Galatasaray Sultanisinde en begendigi ve en sevdigi insan (Tiirkgli yazar) edebiyat 6gretmeni Ahmet
Hikmet (Miftiioglu) olmustu. Abdiilhak Sinasi (Hisar), Emin Biilend (Serdaroglu), izzet Melih,
Hamdullah Suphi (Tanriéver) gibi taninmis sanatkarlar da Sultani’nin ayni dénemde sira ve sohbet
arkadaslaridir. (Ahmet Kabakli. “Tiirk Edebiyati I1l.” Tiirk Edebiyati Vakfi Yayinlari, istanbul, 2006.)
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Tarih Ahmet Hasim’in Hayati Dénemin Onemli Olaylar
1900 Si’r-1 Kamer dizisine
basladi (9 siirlik)
1907 Galatasaray Lisesi’ni bitirdi.
Tiitiin Reji Idaresine girdi.
(Midiir Abdurrahman Seref
Efendi ve Halid Ziya’nin
vasitastyla)
Mekteb-i Hukuk’a basladi.
(bitiremedi)
1908 Ikinci Mesrutiyet ilan edildi.
1909 [zmir Sultani Idadisinde 31 Mart Ayaklanmasi
Fransizca muallimligine Servet-i Fiinlin dergisi kuruldu.
tayin oldu.
1910 Ahrar Firkasi kapatildi.
Calli, Feyhaman ve Nazmi Ziya
Batr’ya gonderildi.
Empresyonizm bitis zamanlarini
yastyordu.
1911 Trablusgarp Savasi ¢ikti.
Geng Kalemler dergisinde “Yeni
Lisan” makalesi yayimlandi.
1912 Istanbul’da Maliye Nezareti’nde Hiirriyet ve Itilaf  Firkas

Kalem-i mahsus ¢evirmeni oldu.

Xiv

kuruldu.

Balkan Savasi ¢ikti.



Tarih Ahmet Hasim’in Hayati Dénemin Onemli Olaylar
1913 Bulgarlar  Edirne’ye  girdi.
Londra Antlagsmas1 imzalandi.
Ikinci  Balkan  Savasi’nda
Edirne geri alindi.
1914 Birinci Diinya Savasi sirasinda Osmanli Ingiltere, Fransa,
yedek subay oldu. Canakkale Rusya’ya savas acti.
Savasi’na katildi.
1915 Babasi vefat etti. Tevfik Fikret 6ldi.
1917 Iase miifettisligine atanarak, Sultan Resad oldii.
Aydin, Nigde, Konya ve Manis Edgar Degas 6ldii.
dolaylarinda gorev yapti. Mondros Miitarekesi imzalandi.
1919 Auguste Renoir 6ldii.
1920 Senayi-i Nefise Mektebi’nde
estetik ve mitoloji 6gretmeni
oldu.
1921 Bir yarigma sinavina katilarak

Diiyun-1 Umumiye Idaresi’ne
girdi.®

“Aksam” gazetesinde fikralar
yaziyordu.

15 Nisan’da Dergdah dergisi
kuruldu. “Bir Giinlin Sonunda
Arzu” siiri,

5 Agustos’ta “Siirde Mana ve

% Not. Bu sirada hala daha Glizel Sanatlar Fakiltesinde galisiyordu. Ek gérev olarak da Harp
Akademisinde, Milkiye Mektebinde de Fransizca 6gretmenligi yapiyordu.
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Tarih Ahmet Hasim’in Hayati Dénemin Onemli Olaylar
“Vuzuh”,
“Piyale” gibi iinlii yazilar1 ve
“@G0l Saatleri” siiri yayimmlandi.
1923 Lozan imzalandi. Cumhuriyet
kuruldu. Mustafa Kemal
Cumhurbagkani oldu.
1924 Diiyun-1 Umumiye Idaresi’nden
aldig1 ikramiye ile Paris’e gitti.
1926 Si’r-1 Kamer’leri de dabhil ettigi Monet 6ldii.
Piyale kitabin1 yayimladi.
1927 Aksam gazetesi muharriri oldu.
1928 Karacigeri ve bobreklerinden rahat- Devlet laiklesti.
sizlaninca Paris’e tedavi Latin  abecesi  kabul
edildi.
olmaya gitti.
Piyale’nin ikinci baskisi ¢ikti.
Mektebi Miilkiye ile Harbiye
Akademisinde Fransizca
muallimligine tayin edildi.
1932 Hastalig1 sebebiyle Frankfurt’a
gitti.
4 Haziran  Kadikdy’deki evinde takribi 4
1933 9 yasinda vefat etti.

Eyiip Mezarligina gomiildi
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GIRIS

Bagdat’ta dogup biiyiiyen ve Arapca ve Farsg¢a bilip Tiirkge’ye hakim olmayan
Ahmet Hasim on iki yaslarinda annesinin Sliimiiyle birlikte babasiyla Istanbul’a
gelmistir. Burada kisa bir dil egitiminin ardindan Galatasaray Lisesine baslar ki
sairin ilk siirini de burada “Mecmua-i Edebiyye” dergisinde “Leyal-i Askim” adiyla
yayimlar. Okul hayati1 boyunca yakin arkadasi olan Abdiilhak Sinasi Hisar ile ¢esitli
Fransiz sairlerini okumus ve sembolist sairlerden etkilenmistir. Hisar, Ahmet
Hasim’in bu doneminde Mercure de France dergisini takip ettigini ve sairin Paris’e
gittiginde bu dergide yazilarinin yayinlandigir bilgisini aktarir. Yazdigi cesitli
yazilarda sairin Régnier, Remy de Gourmont ve Verlaine gibi sembolist isimlerden
etkilenirken muallimlik yaptigi Gilizel Sanatlar Akademisinde de o sira
“empresyonizm” iizerine dersler verir. Bu agidan iki akimi1 da iyi bilen Hagim’in fikir
ve diislincelerinin ortaya konulmasi ve hangi akima vurgu yaptigina dikkat edilmesi
gerekir. Ahmet Hasim’in poetikasindan yola c¢ikan bir¢ok calismada Hasim’in
sembolist bir sair oldugu dile getirilir. Fransiz sembolistlerini okumasi, etkilenmesi
ve stirekli olarak kendini sembolist olarak ortaya koymas1 Hagim’in sembolist olarak
gosterilmesine sebep olmustur. Onceden kabul edilmis bir fikirle sembolizmin
ozellikleri ile Ahmet Hasim’in siirleri arasinda bir bag kurulmaya c¢alisiimistr.
Ancak bu caligmalarin ¢ogu ylizeysel kalmig ve Hasim’in siirlerine tam anlamiyla bir
aciklama getirilememistir. Yal¢in Armagan’in ifadesiyle “(...) sembolizmin -ozellikle
Fransa’da- diinyayr algilama bigcimindeki koklii doniisiimiin bir yansimast olduguna
neredeyse hi¢ deginilmez.” (Armagan, 2018, s. 36). Sembolizmin ortaya ¢ikisinda
degisen ve doniisen bir algilama bigimi mevcuttur. Ancak bu degisim yatsinarak
“Pedagoji amac¢lh Fransizca kitaplardan devsirilmis sembolizm maddelerini
swralamak ve Hasim'in siirinin bu maddelere ne kadar uygun oldugunu gostermek,
ona sembolist demek icin yeterli sayimistir.” (Armagan, 2018, s. 36/37). Bu tutum
Ahmet Hasim’in  siirlerinde  sembolist unsurlarin  bulunmasini  oldukga
kolaylastirmistir. Fakat bu tezde Hasim’in mutlak bir sembolist etkiye sahip
olmadigint onun sembolizmden ¢ok empresyonist bir sair oldugu goriisii ortaya

konulmaktadir.



Ahmet Hasim’in sembolist mi empresyonist mi olup olmadiginin ortaya
konulabilmesi i¢in 6nce bu akimlarin ortaya ¢ikis seriiveni, sahip olduklar1 6zellikler
ve temel unsurlarin bilinmesi gerekir. “Modern sanati sanat tarihgileri sozbirligi
etmiscesine empresyonizm ile baglatirlar. Bunu yaparlarken de hakhidirlar. Ciinkii ilk
defa konventionel/ geleneksel sanattan radikal bir ayrima empresyonizmle baslar.”
(Tunal1, 2020a, s.151). Ancak 20. yiizyil baslarinda “izlenimcilik” ¢oktan bittigi ve
tesirini “sembolist” sanatgilar iizerinde devam ettirdigi goriiliir. Ozellikle Manet ve
Monet ¢aga ismini yazdirarak Baudelaire, Emile Zola, Vincent van Gogh gibi ¢esitli
alanlarda sanatciy1 etkilemis isimlerdir. Sembolizm ise 19. yiizyil sonu 20. yiizyil
bast itibariyle doruklara ulasmistir. Iki akimin da ortaya ¢ikisinda belirli bir degisim
ve doniisiim seriiveni mevcuttur. 20. yiizyilin igerisinde bulundugu agmazlar sairlerin
yavas yavas sanatlarinda da belirli bir sorgulama alanina gitmelerini neden olmustur.
Empresyonizm ile baglayan bu sorgulama ve modernlesme seriiveni ise sembolizmde
kendisini bir bunalim ¢agina siiriiklemistir. Modern hayatin baskin etkisine karsilik
modernlesmeye yonelik bir gecis asamasi saglamis olan izlenimcilik ile bu akimin da
etkilerine sahip olan sembolizm 6zellikle, edebiyat sahasinda oldukca karistirilan iki
akim haline gelir. Tiirk Edebiyatinda ise bu durum daha da karmasiklasir. Bu yiizden
bu iki akima ge¢cmeden Once ylizyilin sonunda yeni akimlarin artaya ¢ikmasini

saglayan etmenler iizerine egilmek gerekir.

1.1. 19. Yiizyilin Sonu 20. Yiizyilin Bas1 Sanatta Yeni A¢mazlar

“19. ylizyilin sonuyla 20. ylizyilin basi; felsefede, derin bir bunalimin izlerini tasir.”
(Bochenski, 2019, s. 31). Bochenski’nin Cagdas Avrupa Felsefesi lizerine yaptigi
calismada soyledigi bu ifadeler donemin diisiinme bi¢iminin de yansimasini gosterir.
Bilimde, felsefede ve sanatta es zamanli olarak gerceklesen de§isim, ortaya cikan
sorgulamalar ve agmazlar ylizyilin basinda pozitivist diisiincenin sorgulanmasina
sebebiyet verdigi goriiliir. Newton fiziginde “Simdiki anda verilmis durumla
maddesel pargaciklarin bilindigi varsayilarak, bunlardan hesap yoluyla ve mekanik
yasalara gore diinyanin Onceki ve gelecekteki evriminin ¢ikarsanabilecegi
disiintiliiyordu.” (Bochenski, 2019, s. 32/33). Pozitivizm, Comte’un Newton
fiziginden de yola c¢ikarak bireyin ancak goézlemledigi olaylarin ve goriislerin

bilgisine sahip olabilecegini ortaya koyan felsefi bir goriistlir. Bireylerin bilgisi



gorecelidir ve mutlak dogrular degildir. Bu yiizden bireysel bilgileri yok sayarak
bilimsel bilgi kutsanir. Bilimsel bilginin amaci ise gelecekte ortaya gikacak gortisleri
tespit etmektir. Auguste Comte, bunun i¢in Rede tiber den Geist des Positivismus
adli eserinde “Pozitif yasalarin son eregi, ussal olarak dnceden gormektir.” (Akt.
Soykan, 1998, s. 11) ifadelerini belirtir. Pozitivizm, metafizigi ve metafizik ile
benzerlik gosteren her tiirlii ifadeyi reddetmekte ve yalnizca kanitlanilabilir dlciide
bilgiyi gecerli kilmaktaydi. Bilim alanindaki bu gelismeler kisa siirede sanat alaninda
da kendisini gostermis, yiizyilin basinda neo-klasizim ile baglayan cereyan once
romantizm ve realizm ile kendisini gostermistir. Bu anlayis siirde ise son noktada
parnasizm seklinde kendisini gostermistir.

19. yiizyilin sonlarina gelindiginde bilimde mevcut olan bu mutlak bilgi anlayisina
karst siipheler ortaya c¢ikmistir. Yeni fizigin artik maddeyi tam anlamiyla
tantyamayacagi ve bir tanim ortaya koyamayacag diisiiniilmiistiir. Einstein ile ortaya
cikan Gorelilik kurami, klasik fizigin mutlak kabul ettigi baz1 seylerin uzay-zamanda
diizenli bir sisteme bagli oldugunu ancak burada ortaya ¢ikan se¢imlerin gézlemcinin
durumuna gore degisebilecegini ortaya cikmistir. Bdylece uzay-zamanda olan
mevcut durumlar gozlemcinin bakis acisindan ve hareketlerinden etkilenir bir hale
gelmistir. “Artik maddenin yalin olmadigi, tersine oldukca karmasik oldugu ve
bilimsel yonden arastirilmasinin biiyiik giicliikler sundugu kusku duyulmayan bir
gercek haline gelmistir.” (Buckovski, 2019, s. 33). Boylece hem felsefede hem de
sanat alaninda gerceg8in ve geri plana atilan metafizigin sorgulanmasi baslamistir. Bu
diisiince bi¢imi felsefe de “idealizm” olarak ortaya ¢ikmistir ki bu “idealist” diisiince
donem sanatgilarini etkileyerek resim, miizik ve edebiyat alanlarinda es zamanli bir
hareket ortaya ¢ikardigi goriiliir.

Sanat akimlar1 arasinda meydana gelen bu es zamanli bir hareket resimde o6ncelikle
empresyonist sanat olarak kendisini gostermistir. “‘Impression’ (izlenim) kavrama,
felsefede ilk defa David Hume ile 6nem kazanmistir diyebiliriz. Hume’dan beri bu
kavram, zaman zaman 6n plana ¢ikar. Hume empresyon kavramini bilgimizin en
temel ve en orijinal (6zgin) bir tasiyicist olarak anlar.” (Tunali, 2020b, 20).
Empresyonizm yalmiz resimde etkili olmamis donemin sair ve romancilart da
etkilemistir. Kisa bir siire sonra da hem resim hem de edebiyatta yerini sembolizme
birakmigtir. “Bilindigi iizere, simgecilik XIX. ylizyilda olguculuk (pozitivizm) ile
dogalciliga (natiiralizme) tepki olarak dogan ve Schopenhauer’in 6znelci, kotiimser,

idealist felsefesinden kaynaklanan bir akimdir. Aci, ¢iplak gergekligin yerine diis ve



hayalin renkli, sisli diinyasim1 koyan bu akim” (Bezirci, 1979, s.69) resim ve
edebiyatin yani sira miizik alaninda da Wagner ile kendisini gosterir. Wagner miizigi
yalniz miizik olarak gormemis bir felsefi diisiince bi¢gimi olarak kurgular. Miiziginde
cesitli donemlerden degisen etkilere, sembollere ve metaforlara yer verir. Wagner,
kotiimser miizigin temellerini ortaya atmistir ki bu kotlimserlik, 6liim ve 6liimden
sonras1 gibi kavramlar edebiyat alaninda da Edgar Allan Poe ile karsiligini bulur.
Bezirci (1979)’nin ifadeleriyle bu aci, diis ve haylain renkli, sisli diinyasindan
“Hagim’in etkilenmesi dogal sayilmalidir.” (s. 69). Ancak bu etkilenmenin sanatsal
anlamda nasil gerceklestigi yahut siirinde karsiliginin olup olmadigi tezin ilerleyen

boliimlerinde yer alicaktir.

1.2. Empresyonizm

“Zihinsel kurguyu ve kendi gozleriyle giindelik hayatta goéremedikleri her seyi
reddeden 1848 Gergekgileri, Romantizm’in elinden belli bir takim 6zellikleri aldilar;
(...) 1860’tan sonra ise, bu romantik ve halk¢1 natiiralizmden, analitik bir
gercekeilige, yani Manet’nin ve Izlenimcilerin incelmis ve kentsel gergekligine
gecildigi goriildi.” (Bazin, 1998, s. 440). Boylece natiiralizm ile gergekeilik
olgusunun son noktaya ulastig1 ve izlenimcilik ile de bir kirilma yasandig: diisiintiliir.
Giiglii bir zemine sahip olan ve gelenek haline gelmis olan gergekgilerin’,
izlenimcilerin ortaya ¢ikisinda elestiriler almasina sebebiyet verdigi ve sanatgilarin
alayla karigik bir asagilanmayla karsilastiklar1 bilinir. Izlenimcilerin aldiklar:
tepkilere karsilik, sanat anlayislarindaki israrci tutumlari sayesinde yeni bir tavir
ortaya koyduklar1 goriilmektedir ki “genis anlamiyla empresyonizm; felsefesi, etigi
ve estetigiyle bir donem kiiltiiriiniin ad1.” (Tunali, 2020b, s. 56) haline gelir.

Izlenimciligin bir isim halinde kamuoyunda duyurulmasi ise Muller (1993)’in
aktardig1 tizere Louis Leroy tarafindan 25 Nisan 1874 sayili Charivari (Kuru
Giiriiltii) dergisinde “Empresyonist- izlenimci” kelimesini ilk defa kullanmasi ile
gerceklesir. Louis Leroy, Claude Monet’nin Impression, Soleil Levant (izlenim,
Dogan Giines) adini tasiyan bir peyzajdan faydalanarak, o vakit fotograf¢r Nadar’in
salonlarinda ag¢ilmis olan sergiyi Empresyonistler sergisi olarak adlandirmustir. (s.

60-61) Burada dikkat edilmesi gereken noktalardan biri grubun kendilerine bir

" Burada Gergekgilikten kasit yansitmacilardir.



isimlendirme yapmamalaridir. izlenimcilik; Monet, Pissarro, Renoir ve Sisley
tarafindan fotograf¢ci Nadar’in salonunda agtiklar1 sergide sanat anlayiglarimi ve
fikirlerini ortaya koymalariyla bir topluluk haline gelir. Sanat tarihi kitaplarina
bakildiginda bu yillarda Paris’te bir¢ok sanat¢i ve ortalikta ii¢ binden fazla sanat
eseri bulunur. Birbiri ardinca Salonlardan reddedilen ve alici bulamayan resimlerin
kamuoyu ve sanatgilar tarafindan elestirilmesinin  Salon’un kriterlerinin
sorgulanmasina sebebiyet vermesiyle 1863°te III. Napolyon’un, sanat eserlerinin
degerlendirilmesi i¢in Reddedilenler Salonu’nu halka agmasini saglar. Bazin (1998),
izlenimci okulu kuran ressamlarin, ortak amaclarini ilk olarak 1863 Reddedilenler
Salonu’nda fark ettiklerini ve ¢iplak bir model kizla piknik yapan giizel sanatlar
ogrencilerini canlandiran Cayirda Ogle Yemegi (r. 527) tablosuyla skandal yaratan
Manet’nin (1833- 1883) cevresinde toplandigini (s. 440) ifade eder. Manet’nin bu
resimde kendinden dnceki sanat¢ilarin aksine konu egemenliginden ¢ikarak bicim ile
renk konusuna agirhk verdigi goriiliir. Izlenimcileri bu acgidan diger sanat
akimlarindan ayiran tavir; mitolojik, tarihsel konular1 bir kenara birakarak giinliik
yasami islemeye baglamasi olarak ele alinir. (Bazin, 1998)

Lynton’un (1993) izlenimcilik i¢in sdyledigi “empresyonist resimlerde ne ¢izgi, ne
kompozisyon, ne insanin hayran olmasini gerektiren bir ozellik, ne de neyin
diisiiniilebilecegini belirten bir ipucu vardi” (s. 15) ifadesi izlenimcilerin aldig1
elestirilerin yoniinii gosterebilir® ancak onlarin bu elestiriler sayesinde birbirlerini
tanima firsat1 yakaladigi ve sanat gorlsleri hakkinda fikir aligverisi yaptiklari
goriiliir. Ustelik Turani (1979), Manet’in yaptigi resimleri anlayan Charles
Baudelaire’in, ona eserinin biiylikliiglinii belirten haberler gonderdiginden bahseder.
Altuna (1961) da benzer bir sekilde Manet’nin ¢evresinde bir yandan alay konusu
olurken diger yandan sanatina biiyiik deger bigen dostlar kazandig1 ve bunlardan
birinin de Emile Zola oldugu sdyler ve Zola’dan aktararak “Bagkalarimi giiliing
duruma diigiirmekle sohret yapacaklarini sanan giiniimiiziin baz1 geng ziippeleri
Eduardo Manet gibi bir insani serseri ve sarlatan olarak gostermekten ¢ekinmiyor.
Oysaki bu adam degeri ¢cok yakin bir gelecekte giin 1s181na ¢ikacak olan bir dahidir!”
(s. 17) ifadelerini aktarir. Arseven (1975)’in izlenimci ressamlardan Claude Monet,
Camille Pissarro, Sisley gibi isimlerin 1871 yillarinda Londra’da bulundugunu ve
Claude Monet’in eski klasik mektebin resim tarzina karst bir miicadele agtigini (s.

522) ortaya koymast onlarin daha oOncesinden sanat anlayislarini ¢izdiklerini

8Lynton’un yapti§i bu elestiriler, empresyonizmin yenilikgi tarafini da gosterebilir.



gosterebilir. Monet ve diger izlenimcilerin resim anlayislarina bakildiginda 6nceligi
renklere verdikleri ve gelenek¢i usullerden, atdlye ¢alismalarindan ve o zamana
kadar alisilmis renklerden kurtularak yeni bir sanat anlayisi kurmaya calistiklari
goriliir. Hauser (1993) izlenimciligin ortaklasa bir hareket olarak ortaya ¢ikmasinda
katkis1 olan tesirleri dile getirirken onlarin ortak hareket eden bir grup olarak ele alir
ve bir yandan Manet’in baslattig1, kentte olup bitene sanat¢1 gozii ile bakmanin diger
yandan da toplumun gdstermis oldugu ters tepkilerin iizerine sanatgilarin bir araya
toplanmalarint (s. 357-358) sagladigini ifade eder. Fakat empresyonizm hakkinda
yapilan ¢alismalarda sanatcilarin yaptiklart resimlerin sanatsal anlayiglarinin
birbirinden farkli oldugu da ortaya konulur. Bu kaynaklarda izlenimci ressamlardan
Manet, tasvirci; Monet, manzara ressami; Degas, balerinlerin ressami ve Renoir ise
kadin tasvirleri ressami olarak gectigi goriiliir. Sonug olarak ister ayri ister bir
hareket eden bir grup olsun “Izlenimcilik, yalniz tiim sanatlara egemen durumuyla,
belirli bir donem sanati degil, ayn1 zamanda evrensel gecerlilige sahip olan son
‘Avrupa tislubu’nun genel begeni kavrami lizerinde temellendirilmis son egilim(...).”
(Hauser, 1993, s. 357) dir.

Empresyonistlerin resimlerini sergileyebildigi yerlerden birinin fotograf¢i Nadar’in
stiidyosu oldugunu daha Oncesinde belirtilmisti. Onlarin ortaya ¢ikisinda da
fotografcilikla  kurdukalr1 yakinlik sayesinde resimlerinde yeni teknikler
gelistirmisglerdir. Klasik caglardan beri gergekligin ne oldugu sorgulanan bir
konuyken fotografciligin ortaya ¢ikmasiyla yeni bir sorgulama alaninin dogdugu
goriiliir. Eger ki sanat gercegi taklit etmek ise en dogru ve en gergek resmi yapmak
bir basar1 haline gelir. Mevcut varliklar1 oldugu gibi yansitan fotograf makineleri
hem ¢ekilen resimlerin gercekliginin sorgulanmasina hem de resimde gercekligin ne
oldugu konusunun tartisilmasina neden olur. Fotograf; 1839°da icat edildiginde,
ressam Paul Delaroche’un resmin 6ldiigiinii ileri siirmesi doneminde hayli 6nemli
tartismalara neden olmustur. (Danto, 2020, s. 103) Peki, o halde gercek, resme nasil
aktarilir? Neler resimde yer alir, neler yer almaz? Bu makineler, resim ile
kiyaslandiginda hizl1 ve pratik bir ¢ekim imkan1 saglarken bu dénemde ressamlarin
olan1 oldugu gibi aktarmak yerine belli bir ¢aba harcayarak sanat ve yaraticiliklariyla
bir eser ortaya koymaya calistiklar. Empresyonizm; “gercek” kavramini yeni bir
bakis agisiyla ele alip, fotograf ile sanat1 birlestirerek hazir ¢ekim {izerinden 6rnekler
toplama, manzaralar1 anlik kaydetme gibi teknik anlamda gelismelerden yararlanir.

ki Turani (1974) bilimsel ¢alismalarin sanattaki ilk yankilanmalarinin izlenimcilerde



oldugunu (s. 72) iddia eder. Diger taraftan Danto, (2020) izlenimcilerin dikkatlerini
firga darbesine yonelttigini ve fotograf makinesinin bu fir¢a darbelerinin ortaya
koydugu yiizey niteligi ve hissine erisemediklerini ima ettiklerini (s. 103) ortaya
koyar. “Yakin ¢ekim, olagandisi acilardan ¢ekim, detaylarin ¢arpitilmasi, 6zellikle
ciplaklarin ya da at yaris1 goriintiilerinin ¢ekimi, hizla gegen ani yakalayan
enstantane c¢ekim gibi fotograf teknikleri, sanatgilara resimlerinde de ayni seyi
yapma ilhamini vermis, 15181n ve yansimalarin ani etkileri, Empresyonist sanat¢ilarin
nesnelere bakis bicimlerinde degisiklikler yapmustir.” (Sérullaz, 1998, s. 12) Boylece
izlenimcilerin soru alanlar1 151k ve yansima gibi unsurlar haline gelir.

Empresyonizmin hareket noktasinin 151k olmasi, onlarin atdlyelerinden ¢ikip disarida
resimlerini yapmalariyla gergeklesir.” Erdem(1962)’in Sanat Tarihi'’ kitabinda ifade
ettigi gibi tabiattaki ani 151k degismelerini, akisleri seviyorlar, bunlari tesbit etmege
calisiyorlardi. (s. 153/155) ve bdylece renk ile 1s1k oyunlar1 sayesinde bir resim
ortaya cikarmaya calisirlar. Kendilerinden oOncekilerin aksine 1s181 resme dahil
etmeleri ressamlarin yakalamaya c¢alistigl izlenimlerin 151k ve renk duyumlar
arasinda belirmesini sagladigi soylenebilir. Turani (1960), izlenimcilerin 1518a
yonelmesi ile “isik bir vasita-deger olmaktan kurtulur ve basli basina bir ‘deger’
olarak anlagilir” (s. 43) oldugunu soyler. Isik, gilines 15181min yansimasi olmasi
karsimiza yedi temel renk sablonu cikarir. Boylece nesnelere yansiyan 1sik anlik
olarak nesnelerin farkli renklerde goriinmesini saglayan unsur haline gelir. Serullaz
(1998), empresyonistlerden hemen oOnce Courbet’in "Gordiigiiniizii, istediginizi.
hissettiginizi resmedin" diyerek empresyonist resmin akiminin anahtar sézciiklerini
kullandigin1 ancak disaridaki bir konuyu isledigi zamanlarda bile hep atolyesinde
resim yaptigini ifade eder ki bu durum derin 151k duyumu ve yogun goriis bicimiyle
yansimalar1 ve 15181n etkilerini gosteren resimlerinde bir ¢esit titresimlerle dolu ve
parlak renklerden olusan "tagizm" i (lekecilik) uygulamasii saglamistir. (s. 10/11)
Courbet’den etkilendigi diisiiniilen izlenimcilerin ise ondan farkli olarak resimlerini
disarida ¢izerek giines 1518min diisme seklini ve varliklarin iizerinde nasil bir
yansimaya sahip oldugunu kesfettikleri distiniiliir. Boylece resimde 1s18in varligi

yahut yoklugu ve var olan 15181n yansimasi sonucunda ortaya cikan golgeler dikkate
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deger noktalar haline gelir. “Isigin, rengin meydana getirdigi bdyle bir diinya,
degisen, olusan, titreyen, daima sallanti ig¢inde olan bir diinyadir; bu, goriiniis’lerin,
fenomenler’in diinyasidir.” (Tunali, 1960, s. 45)

Empresyonistler, giines 1s18inin dogada nesnelerin {izerine anlik yansiyan renklerini
yakalamaya c¢aligsarak bir bilim insani titizligiyle renkleri tek tek denemis ve hangi
renklerin nerede, nasil kullanilacagini tespit etmeye calismislardir. Renk algis
konusunda yeni bilimsel gelismelerin etkisi iizerine Birsel (1967) 1878 yilinda
giinesin temelde yedi rengi oldugunu ortaya koyan Chevreul’un etkisi ile 6zellikle
Seurat’in renklerin uyumu {izerine olan kuramla ilgilendigini ve niyetinin de sanat ile
bilimi bagdastirmak oldugunu ifade eder. (s. 85) Chevreul kuraminda renkleri
ayirarak “bunlardan mavi, kirmizi ve sartya temel renkler der. Geriye kalan mor,
yesil, turuncu’ya ise karma renkler adini takar.” (Birsel, 1967, s. 30) Resimde karma
renklerin zit bir renkle bir araya gelmesi sayesinde ortaya c¢ikan etkilenmelerle
izlenimcilerin renklerin ne zaman, nereye isleyecegine dair detayli caligmalar
yaptiklar bilinir. Bdylece onlar, siyah ve beyaz gibi keskin renkleri gercekte mevcut
olmadigini siyahin bir hiclik, beyazin ise yedi rengin birlesmesinden olusan suni bir
renk oldugunu diisiinerek resimlerinden c¢ikardilar. Bu yeni renk anlayiglar1 ile
izlenimcilerin eski geleneksel anlayisin keskin hatlarindan kurtuldugu goriiliir.
Arseven’in (1975) tanimiyla empresyonizme kadar ressamlar resimlerinde 6zellikle
koyu tonlar1 tercih etmeleriyle buhranli ve kasvetli bir resim ortaya koyarken
empresyonistlerin bu renkleri paletlerinden atmay1 ve parlak tonlar kullanmay1 tercih
ettiler. (s. 522) Giines, giin igerisinde dogusundan batisina kadar diinyaya farkli 151k
hazneleri gonderir. Sabah los bir hava varken 6gle vakti daha aydinlik ve berraktir,
aksam ise karanlik bir hava hakimdir. Tim bu siireglerde 151k, nesnelerin iizerine
belirli agilarla diiser ve ayni nesneyi farkli renk katmanlarinda gosterir. Giinesin
farkli renkleri yansitmasi izlenimcilerin de tek bir nesneyi birden fazla renkle
yansitmalarini saglar. Nesnelerin sahip oldugu mutlak, tek renk anlayisini ortadan
kaldirarak ¢ok renkliligi resimlerine getirdikleri sdylenebilir. Cok renkliliktir ¢iinkii
artik “empresyonizmde” aga¢ sadece kahverengi ve yesil renklerinden ibaret olmak
zorunda degildir. Bu yolda g¢alislmalar yapan ressamlar sectigi konudaki tabiati,
oldugu gibi degil kendisine yansiyan saatin 15181 altinda yansidigi ve zihninde
sekillendirdigi sekilde ortaya koyar. (Arseven, 1975) Arseven, empresyonistlerin
resmettigi varliga yansiyan 1s18a verdikleri dnem sebebiyle seylerin 6z rengini

ciddiye almayarak igerisinde bulundugu mekanin etkisiyle 1s1k altinda aldig1 renklere



onem verdiklerini ifade eder. “Bu renk ve 151k duyumlari mozaginin disinda resmin
ifade etmek istedigi ne bir duygu ne bir diisiince vardir.” (Tunali, 2020a, s. 95).
Ayrica golgelerin siyah olamayacagini, mutlak bir renge sahip olan nesnenin iizerine
diisen golgenin o nesneyi ancak daha koyu gdsterecegini diisiinerek nesneleri kendi
0z renginden daha koyu bir tona boyamaya yahut nasil yansiyorsa o sekilde
renklendirmeye ¢aba gosterdikleri bilinir. Birsel (1967) onlarin “yiizdeki ve agik
renk elbiselerdeki golgeleri koyu tonlarla degil, yesiller, mavilerle” (s. 12)
gosterdigini sOylerken Turani (1974) de “golgeler de yesil, mavi, lacivert ve morlarla
diizenlendigini (s. 73) ifade ederken onlarin golgelerde kullandiklar1 bu renk
tercihleri sebebiyle “dogadan da ayrildiklar” (Turani, 1979, s. 449) ifadesini kullanir.
Izlenimcilerin dogadan kopusu, gergekligin renk ve 151k diizleminde aranmasi ile
baglantilidir. Dogada var olan ‘sey’ler duyum vasitasiyla algilanir. Tunali’nin da
aktardigr gibi izlenimciler dogada mevcut olan nesnelerin varliklarmi kabul
etmislerdir ancak nesnelerin zihinde yansimasi bu duyumlarla olan aktarimlardir.
(Tunali, 2020b). Halihazirda “varligi tanimanin anlami, var olanilari, nesneleri ve
ben’e ait fenomenleri, 6gelerine, yani duyum Ogelerine geri gotiirmek ve varligi bir
duyumlar kompleksi olarak kavramak demektir.” (Tunali, 2020a, s.152). Burada
duyumdan kasitin varliklarin sahip oldugu deger ile zihnin algilamasi arasindaki
ayrimi gosterdigi diisiiniilebilir. Giin igerisinde dis diinyanin etkileriyle varliklarin
sirekli olarak degisip doniistiiglinli goren izlenimciler adeta bu degisimleri
yakalamaya ¢aligsmiglardir. Bu dogrultuda ressamlarin “nesnelerin ‘kendisini’ degil,
onlarin renkli tayftan ibaret olan Ortiisiinii, anlik izlenimlerin belirledigi salt
goriintisleri” (Tunali, 2020a, s.152) kesfettikleri ortaya konulur. Boylece dogadan
yanstya dagilan bir hava akimmidir ki ressamlar havayr da bdylece resme
yerlestirmeye ¢alismislardir. “Isigin tesadiifiligine, manzaranin o andaki goriiniisiine
ressam kendini tamamen birakiyordu, ve kompozisyon endisesi de ancak tali
derecede kaliyordu. Bundan dolay1 resmin mimari bakimindan zayif olusu Cézanne
ve Degas gibi ressamlarin bu cereyandan ayrilmalarini inta¢ etmisti.” (Turani, 1960,
s. 21). Halkin ve sanat elestirmenlerinin bu sanati yadirgamalarinin sebeplerinden
biri de bu noktada aranabilir. Koyu ve agir renklerle islenen tablolara aligmis olan
gelenekei  diistinme bigiminin, bu serbest c¢izimleri anlamadigl diisiliniiliirken
empresyonistlerin de resimlerinde anlami bir kenara biraktigi ve neresi onlara ilham
veriyorsa oraya oturarak resimlerini ¢izmeye yoneldigi goriiliir. Rastlantiyr tiim

olusumun ilkesi sayan ve bir anlik gercegi diger gergeklerden iistiin goéren (Hauser,



1993) izlenimciler anlik olarak yansiyan isiktan ilham alarak denizleri, gékyiiziind,
ufuk cizgisini, nehirleri resmeder.

Turani (2020b) objeler diinyasinin, sabit, objektif ve reel bir rengi olmadigini ve
objelerin, iizerine diisen 151k tayfinin renginde (s. 87) oldugunu ortaya koyarak
degisen ve doniisen subjektif bir anlayisin mevcutt oldugunu ortaya koyar. O halde
ressamlar, bu renkleri yakalamak i¢in birbirinden ayr1 ve tek tek firca vuruslariyla saf
renkler ortaya koymaya caligirlar. Renklerin birbiri ardmna siralanigi virgiil
koyarmisgasina bir ¢izgi seklinde bir renkten diger renge gecerken elde ettikleri goz
yanilsamalar1 ile aktarilir. “Fir¢a darbesi izlenimci resimde géze ¢arpar olmustu ama
akimim amaci bu degildi. izlenimcilik fiziksel karisimdan ziyade optik karigima bel
bagliyor ve kromatik yogunluk elde etmek i¢in renk dokunuslarini yan yana koyuyor
ama bunlar1 birbiriyle kaynasmiyordu.” (Danto, 2020, s.104). Melange optique, tuval
tizerindeki renkli noktalarin yan yana dizilmesi sonucunda izleyici tarafindan bir
optik karisima doniismesidir. Burada iki veya daha fazla renk, insan gozii tarafindan
ayni anda yeni bir renk olarak algilanir. Berk (t.y.)’in bu durum icin verdigi
orneklerden biri de “Yanyana saf olarak gelen mavi ve kirmizi uzaktan bakilinca
‘melange optique’ denilen basari halita hadisesi ile mor goriindiigiinii.” (s. 36) ifade
eder. Resme yaklagildiginda ayri ayri duran renkler, belirli bir mesafeden
bakildiginda g6z yanilsamasi ile farkli bir renk olarak algilanir. Empresyonistlerin
renkleri birbirine karigtirmadan yan yana islemesi, onlar “yaraticiliktan ¢ok akli bir
renk diizenine, kisacast gene akli bir sisteme dogru” (Turani, 1974, s.74)
stiriklemistir. Tunali, (1983) empresyonistlerin “eskiden resim yapma O6grenilirdi,
biz gormeyi Ogreniyoruz” (s.234) dedigini aktararak yeni bir duyarlilik ortaya
koyduklarin1 ifade eder. Resim sanatindaki bu yeni atilimla renklerin 6nceden
karistirilarak elde edilmesinden daha canli ve hareketli bir renk elde etme imkani
saglayar. Boylece renklere sekil ve hacim veren ¢izim, ana hatlarin belirlenmesi gibi
hususlardan ¢ikildigi gériiliir. Izlenimcilerin ¢izgi diizleminden renk diizlemine
gecisiyle formda keskin hatlarin olmamasinin elestirildigi goriilmekle birlikte onlarin
actiklar1 bu kap1 sayesinde kendisinden sonraki sanatcilar1 etkilemislerdir.
Empresyonistlerin  sectikleri renkler, dogaya doniisiin bir temsilidir. Boylece
gercekeilerin aksine empresyonistlerin, geleneksel ve tabiat¢i sanattan ayrildiklar
goriiliir. Izlenimcilere manzara ressami olarak bakmak onlarin sanatin1 karsilamadigi
gibi Lynton (1993) bu durum i¢in “bunlardan bazilarinin manzara resimleri oldugu

sonucuna varilabilirdi, ama sular1 ve yapraklar1 belirtmek i¢in kullanilmasi
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anlasilabilecek olan kaba ve uyumsuz fir¢a darbeleri, insanlar ve yapilar gibi kati
nesneleri yansitmak i¢in de kullanilinca, ortaya bir sorun ¢ikiyordu.” (s.15) diyerek
duruma agiklik getirir. Bilindigi lizere Monet her ne kadar manzara ressami1 olarak
bilinse de Manet, Paris’in siradan insanlarim1 konu edinir; Degas, balerinleri, at
yariglarini ve sokak manzaralarini resmeder; Renoir ise portreleri ile 6n plana ¢ikar.
Izlenimciler sectikleri kompozisyonu ¢ogunlukla dogada bulmalarina karsin
insanlarin gezdikleri sokaklari, kentleri ve kalabalik kahveleri doganin bir pargasi
olarak ele almis ve “resmi, koy ve kir yasamindan kurtararak kente sokmustur.”
(Hauser, 1993, s. 351). Bu bakimdan Hauser, empresyonizmin “kent sanati”
oldugunu vurgular. Izlenimciligin geleneksel resim anlayigmin disma ciktig
noktalardan biri de konunun, tuval iizerinde islenir sekli oldugu ortaya konulur.
Geleneksel resimde konu, resmin merkezinde yer alirken merkezden kenarlara dogru
kiiciik veya silik isler ancak empresyonistler konuyu tuvalin ortasi ile smirh
tutmadig gibi diger kisimlara yaydiklar1 goriiliir. Boylece kenarlar ve kdseler resmin
merkez bolgeleri haline gelerek varliklarin boyutlarinda farkliliklar olusturlur. Bakis
ve algisal seciciligin etkisiyle dis diinyada dikkatlerini verdikleri noktalar tabloda da
On plana ¢ikan alanlar haline gelerek resimde derinlik saglanir ve bdylece resme yeni
bir boyut kazandirilir.

Renk ve 1siklarin resim iizerindeki etkisi ile “geometrik kurallar ve ¢izgi diizlemi
tizerine kurulmus perspektifi artik kullanilamaz hale gelmistir. Bunun yaninda,
goriintii dolayisiyla desen de ortadan kalkti ve forma bagl ¢izgi yerine, izlenime
bagl bir desen sekli resim diinyasinda dogdu.” (Turani, 1979, s. 449). Izlenimcilerin
yalnizca giinesli hava durumlariyla ilgilenmedikleri ayrica yagmurlu, sisli, ve
riizgarlt hava durumlarini da kullandiklar1 goriiliir. Bu anlarda gdziin nesneyi tam
secemesi, sisli havalardaki bulaniklik ve benzeri durumlar sanat¢ilarin resimlerinde
de bir muglakligin ortaya ¢ikmasina ve nesnelerin bicimlerinin resim yiizeyinde
hissedilecek derecede kaybolmasima sebebiyet verdigi goriiliir. .Monet’nin Izlenim
adli tablosu bu muglaklik sebebiyle anlasilmaz kabul edilerek elestiriler aldir. Tunali
(1960), bu resimde Monet’'nin gayesinin bir tan vakti gilines ismlarinin su
ylizeyindeki hareketlenmelerini ile bu an i¢cinde gok ve deniz yiizeyinde meydana
gelen 151k dalgalanmalarimi tesbit etmek oldugunu sdyler. Monet’nin bdylece bu
calismasiyla birlikte resimde sabit higbir form ve kontronun bulunmadigini (s. 30)
ortaya koyar. Muglak, siipheci, belirsiz bir goriiniim ortaya koyulan resimde hacim

ve bosluklar renk ve ton gegisleri ile belirginlesir. Giivemli, (1960) izlenimcilerin
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resimlerinde esyanin soyut bicimleriyle degil, yiiziiyle, hava i¢indeki durumuyla
ilgilendiklerini ve resmin gayesini resmin, daha dogrusu resmettikleri duyularin
gerceginde aradiklarini (s. 127) ifade eder.

Modern sanat, soyut sanattir. Izlenimcilerin anlatma gayesinden kurtularak kendi
izlenimlerini ¢izmeye calismalar1 ve bunu renk diizlemine getirerek resmi ¢izginin
eski hatlarindan ¢ikarmasi soyut sanatin hizla gelismesine katki sagladig1 goriiliir.
[zlenimciler, “cizim, 151k, modellik etme, perspektif, 151k-gdlge oyunlar gibi cocuk¢a
bulduklar1 kategorilerden higbirine kulak asmazlar.” (Sérullaz, 1998, s.17) Dogada,
mutlak keskin hatlarla olusmus bir renk ayrimi bulunmadigimi diisiinerek dogayi
gordiikleri gibi yansitmaya c¢alisan izlenimcilerin, renklerin titresimler halinde goze
yansidigini diisiindiiklerinde ¢izimlerinde titresimleri yansitmaya ¢alistiklart goriiliir.
Serrulaz, (1998) izlenimcilerin dogada gordiikleri renk titresimlerini, tablolarinda
aynen vermeye calistiklarin1 ( s.17) ortaya koyar. Bu titresimleri ise hizli fir¢a
darbeleriyle kiiciik noktalar yerlestirerek gostermeye gayret eden “Izlenimci bir
resmin en Orneksel 6zelligi, ona uzaktan bakilmasi gerektigi ve uzaktan bakildigi
zaman da goriilen sey resimde bazi boliimlerin atlanarak yapildigidir.” (Hauser,
1993, s. 354) Onlarin kisa darbelerle bir titresim etkisi olusturmalar1 ¢izdikleri
resmin uzaktan bakildiginda canli, yasayan bir varlik izlenimi olugturmasini saglar.
“Izlenimcilerin” resimde sadece rengi ortaya cikardigi ve formu yok saydigini
diisiinmek yanlis olur. Onlarin resimlerinde bir kompozisyonun anlatildig: arka plan
hala daha mecuttur. Izlenimciler, renk konusunda ne kadar yenilik¢i olsalar da
kompozisyon konusunda da bir o kadar gelenek¢i olduklari goriiliir. Bu agidan
izlenimciligin teknoloji ile doga arasinda bir denge kurmaya ¢aligarak modenizmin
kapilarin1 araladigi ancak gelenege karsi bagliliklari sebebiyle arada kalan bir sanat
akimi olarak gormek miimkiindiir. Geleneksel bir egitim ge¢misine sahip
izlenimciler i¢in Hauser (1993) “gelenege bagli kalmak istemisler ve ¢ogunlukla
resmi ¢evrelerde kabul edilme girisimlerinde bulunmusglardir.” (s. 358) der. Bununla
birlikte Kirda Ogle Yemegi ve Olympia gibi resimlerde kompozisyon baglammin
sinirlarin zorlandig1 ve gelenegin kurallarinin agilmaya ¢alisildigi resimlerdir.

Son olarak empresyonistlerin etkilendikleri alanlardan biri olarak Japon eskizleri
belirir. Japonizm; yani Japon etkisinin Bati’da ortaya ¢ikist modern sanatin ortaya
c¢ikistyla hemen hemen ayni tarihlere denk gelir. “1854'ten sonra Japonya ile Fransa
arasindaki diplomatik iliskiler yeniden kurulmus ve bunun bir sonucu olarak

Fransa'da Japon sanatiyla ilgili bir¢ok sergi acilmist.” (Sérullaz, 1998, s. 12) Bu
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siiregte Japon - Bat1 ticaretinin baglamasi ile Japon sanatinin tanindigi ve buraya
yonelik bir ilginin ortaya c¢iktigin1 goriilii. Bu donemde bir moda dahilinde
sanatcilar Japon esyalari satin almakta ve Japon geleneksel kiyafetler giymektedirler.
19. ylizyilda sanatgilar, Japon baskilarina hayranlik duymakla kalmaz; Edgar Degas
ve Claude Monet gibi isimler, bu sanatin genis koleksiyonlarini toplar. Bu siirecte
empresyonistler onlarin kompozisyon ve iisluplarini da benimseyerek resimlerinde
kullanir ki 1876’da Japon Isi adli resmi yapmis, Niliifer Géleti resmini bu etkilenme
sonucunda ortaya koymus; Mary Cassatt, The Letter resmini yapmis; Edgar Degas,
banyo yapan kadinlar tasvir etmek i¢in Japon kompozisyon araglarimi kullanmistir."
Oncelikle “izlenimcilik” gibi modern Japon baskisi da bir dis mekan sanatidr.
Izlenimcilerden ¢ok &nce Ukiyo-e ustalari stiidyolarindan ¢ikarak kirlarda dolagmis
ve ¢evrelerinde gordiiklerini ¢izmislerdir. Japonya’da ortaya ¢iktigi andan itibaren
ucuz ve popiler bir sanat formu olan Ukiyo-e resimlerinde, kentsel eglence
bolgelerinde fahiseleri, giirescileri ve manzara resimlerini ¢izmislerdir. Salah Birsel,
empresyonistlerin hava perspektifinin Japon resmi dolayisiyla ¢iktigini ifade ederek
“yalniz, Japon hava perspektifi ¢izgiye ve yanyana ¢izilmis desenlere dayanirken,
izlenimciler aymi seyi renklerle vermeye bakarlar.” (Birsel, 1967, s. 9) der. Hava
perspektifi, yani atmosferik perspektif, resim sanatinda derinlik yanilsamasina sebep
olan bir uygulamadir. Bu donemde ortaya ¢ikan Japon tesiri daha sonrasinda Van
Gogh, gustav Klimt gibi sanatcilarda; soyut disavurumculuk ve kaligrafi sanatinda
ve son raddede pop kiiltiiriinde kendini gostermeye devam etmistir.

[zlenimcilik akiminin kurucu isminin kim oldugu konusunda sanat tarihi kitaplarinda
belirli bir uzlagmaya varilmadigi ve Monet ile Manet arasinda bir belirsizligin yer
aldig1 goriiliir. Erdem (1962) “Empresyonizm’in Onciisii Manet, kurucusu Monet
olmustur.” diyerek kendi goriisiinii belirler. (s. 155) Bazin (1998) de benzer bir
sekilde Sanat Tarihi kitabinda isi spesifik olarak Monet’e yiikler ve “Izlenimci
devrimin gercek liderligine Claude Monet gecti” (s. 441) diyerek fikrini belirtir.
Bunlara karsilik Turani (1979) ise Diinya Sanat Tarihi kitabinda izlenimciligin
kurucu ismini "Gergekei - Natiiralizm’den izlenimcilige yonelen ilk sanat¢1 Edouard
Manet (1832-1883)” (s. 450) oldugunu belirtir. Bu iki ressami birbirinden ayiran
belli birka¢ fark bulunur. Bunlardan biri Manet’nin tasvirci, Monet’nin ise manzara

ressami olarak geg¢mesidir. Bununla birlikte Manet’nin resim anlayisini bireysel

Phttps://www.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/impressionism/a/jap
onisme.
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olarak ortaya koydugu, Salon’da digerleri ile bir araya geldiginde onlardan
etkilendigi ancak Omriiniin sonuna kadar yalniz basma resimlerini ¢izdigi bilinir.
Diger taraftan Monet, resim anlayisini ortaya koyarken yaninda bulunan Pissarro ile
birbirlerinin goriislerinden etkilenir, beraber toplantilar yapar ve Salon’lara katilirlar.
Altuna, Empresyonist Ressamlar Hayatlari ve Eserleri’ adli metninde ressamlar
hakkinda bilgiler sunar. Burada Manet’nin varlikli bir ailenin {iyesi olarak diinyaya
geldigi ve onu diger ressamlardan ayiran temel 6zelliklerinden birinin sahip oldugu
zenginlik ve ailesinden elde ettigi destek oldugunu ortaya ¢ikar. Resme olan ilgisi,
dayisiin onu kiiciik yasta Louvre’a gotlirmesi ile baslamis ve burada tiim resimleri
inceleme ve taklit etme imkani elde ederek klasiklesmis eserlerin eskizini
cikarmigti. Buna bagli olarak Turani (1979) Manet’nin resmini, Louvre’da
ogrenilmis bir kiiltiire dayanmakla birlikte yazis tekniginin izlenimci gozleme
dayandigim1 (s.451) ifade eder. O, gen¢ yasta klasiklesmis eserleri ¢izerken bir
taraftan da ¢izim konusunda 6zel ders almaya baslamis, bu dersler sayesinde Antonin
Proust ile tanigsarak yasaminin sonuna kadar siiren bir dostlugun temelini atmistir.
1856 yilinda kendi atdlyesini acarak erken ddénem olarak adlandirilan, Kirda Ogle
Yemegi ve Olympia gibi tepkilere yol acan resimlerini ¢izer. Birsel (1967), Kirda
Osle Yemegi tablosu igin Tiziano’nun ve Rafaello’nun tablolarmi hatirlattigmi ve
1867°de boyadig1 Imparator Maximilien’in Kursuna Dizilmesi tablosunda da
Goya’nin bir tablosundan esinlendigini (s. 43) ortaya koyar. Bir ayag1 gelenege baglh
olan Kirda Ogle Yemegi resmi giyinik iki adam ve c¢iplak kadmni resmeder.
Reddedilenler Salonu’nda sergilenen ve izlenimcilerin birlegsmesini saglayan bu
tabloda tepki ¢eken ilk unsurun kadinin mahiyeti oldugu ortaya ¢ikar. Geleneksel
tablolardaki c¢iplak kadin figiiriiniin aksine bu kadin “eski donemin tanri1 veya
tanricas1t degil, Paris bulvarlarinin insanidir.” (Turani, 1979, s. 450) Resimde
dogrudan izleyicilerin goziine bakan model sergilenen bir resim olmaktan ¢ikarak
izleici haline geldigi goriiliir. Ayni sekilde “Olympia’s1 1865 Salonu’nda sergilendigi
zaman, konusunun yani sira, tekniginin kabaligiyla da skandala yol agar. Manet
Olympia tablosunda Tiziano’nun Veniis’ii yerine Paris’in goziinde bir fahisesini
boyarken Ronesans peinture’iinii de bir bakima ‘fahiselestirmistir.” (Baudelaire,
2021, s. 51). O, bu resimleri ile ¢evresinde alay konusu olurken Baudelaire, Emile

Zola gibi donemin 6nde gelen sanat ¢evreleri arasinda dostlar kazandigi goriiliir.

?2 Bu paragrafta yararlanilan kaynak: Altuna, S. (1961) Empresyonist Ressamlar Hayatlari ve Eserleri.
Istanbul: Hayat Kitaplari. s. 17-60.
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Cevresinden ne kadar elestiri alirsa alsin Baudelaire, “ona eserinin biiytlkliigiinii
belirten haberler gonderiyordu. Bu talihsiz adamin, 6liim toreninden donerken,
Degas: ‘Il était plus grand, que nous le crayons’ (O, bizim sandigimizdan daha
bliytiktii) diyordu.” (Turani, 1979, s. 450). Sanat diinyasina etki eden eserler ortaya
koyan ressamin sol ayagi kangren sebebiyle kesilmis ve gecirdigi hastaliklar onun
kismi fel¢ gecirmesine sebep olurken Omriiniin sonlarinda zar zor resim
yapabilmistir. Erken denebilecek bir yasta frengi ve romatizma sebebiyle “30 Nisan
1883’ aksam iistii yedi sularinda heniiz elli bir yasinda oldugu halde 61dii.”(Altuna,
1961, s. 23)

“Izlenimci ressamlar arasinda goriiliip, Manet gibi figiire bagli ressamlardan bir
diger sanat¢1 Edgar Degas (1834 - 1917)” (Turani, 1979, s. 451)’tir. Paris’te varlikli
bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir ve geng¢ yasta resim yapmaya baslayan
sanatcinin on sekiz yasinda odasinda bir stiidyo kuracak raddeye geldigi bilinir.
“Ingres’in degerlerine onem vererek yetisen, asil bir aileye mensup bu ressam”
(Turani, 1979, s. 451) Manet gibi erken yaslarda Louvre’a gelerek buradaki resimleri
kopyalamaya baslar ve bu resimlerin cizgilerini dgrenir. izlenimciler arasinda yer
aldig1 kabul edilen ressam, kendisinin “izlenimci” oldugunu reddederek gergekei
oldugunu kabul eder. Degas’in “izlenimcilik” ile bir araya gelmesi ise babasinin
6limii lizerine oldugu bilinir ki babasinin 6liimiiniin ardindan erkek kardesinin borcu
ylzden her seyini satmak zorunda kalmistir. Bu siirecte yolu “izlenimciler” ile
karsilasan Degas, izlenimcilerle toplantilara ve Salonlara katilmaya baslayarak aktif
bir rol oynamaya baglar. Ancak onu farkli kilan unsur Erdem (1962)’in de ortaya
koydugu gibi kendi ailesine mensup sahislarin ve dansoézlerin resmini yapmast,
onlarin en tabia hareketleri i¢inde ifade etmege calismasidir. O bu sekilde ¢ok zarif,
hareketli, giizel resimler birakmistir. (s. 159). “Degas, kendisinden sonrakilere gore
<<Danso6zlerin Ressami>>, cagdaslarina goére <<Kadin diigman1 korkung¢ bir
bekar>>, sanat¢1 dostlarina gore ¢ok duygulu, inatgr ama yardimsever vefali bir dost
...” (Altuna, 1961, s. 50) olarak gecer. Ne kadar kendisini gercekei olarak tarif etse
de gercegi; dikkat edilmeyen, onemsenmeyen unsurlarda bulmustur ki onun bu
gercekciligi daha ziyade Izlenimci-gercekgilik olarak kurulmus, &nemi dekora
vermesiyle gorlinenin arkasindaki fonu vurgulamistir. O, bdylece “Tabir caizse, en
liiks lokantalarin bile bir bulagikhanesi bulundugunu hatirlatmak istedi.”(Altuna,

1961, s. 59)
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Izlenimciligin énemli isimlerinden biri de Monet (1840 - 1926)’dir. Kiiciik yasta
resme ilgi gosteren Monet, ilk genglik yillarinda karikatiire ilgi duyar ve yaptig
karikatiirleri satarak kazang saglar. Ortaokul yillarinda Eugene Boudin ile tanisarak
ondan yagh boya kullanmay1 6grenir ve agik hava resim teknigini 6grenen sanatgi
ardindan 6nce Troyon’den daha sonra da Charles Gleyre’den egitim alir. Gleyre’nin
atolyesinde geleneksel yontemlerle eski Roma anlayisi iizerine ¢alisan sanatgida eski
tarz anlayis bir hayal kirikligina yol agarken hocalari tarafindan da ciddi elestiriler
almasina yol acar. O, basindan beri ortaya koydugu farkli tarz arayislar1 sebebiyle
Berk (t.y.), Monet’in “Hi¢bir zaman empresyonist olmadim. Fakat empresyonist
dogdum.” (s. 20) dedigini aktarir.

Gleyre’nin atolyesinde kendisiyle beraber Renoir, Sisley ve Bazille de bulunur ve
burada sanatcilar birlikte yeni bir resim anlayisi ortaya koymaya baslarlar. Monet ve
arkadaglar1 i¢in zorlu miicadelelerden biri de resimlerin satmamasi yahut ¢ok ucuza
satilmasiydi. Resimleri sergilerden reddedilen sanatcilar zar zor gegimlerini
karsiliyorlardi. ‘Izlenimci’ dogrultuda yaptiklari resimleri Salonlara dahi alinmiyor
ve sanatseverler tarafindan ciddi elestirilere maruz kaliyordu. (Onlarin bu sefalet
halinde ¢izdikleri ve ucuza sattiklar1 resimler sonrasinda paha bigilmez fiyatlara alici
buldugu bilinir.) Onlar i¢in doniim noktasi olan sey ise National Gallery’de Monet’in
meshur Ingiliz manzara ressami Turner’in eserlerini gdrmesi ile oldugu bilinir.
Erdem (1962), Renoir’le beraber Londra’ya gittikleri zaman, orada Turner’in
resimlerini gordiiklerini ve bu resimlerin onlar i¢in yeni bir kesif oldugunu (s. 159)
bildirir. Turner’in eski bir ressam olmasina karsin resimde kullandigi renk
serbestligi, renkleri paletin iistiine karigtirmamasi ve karismasi gereken renkleri
paletin {istlinde yan yana koyarak cizimini yapmasi bu sanatg¢ilari etkileyen
unsurlardir.

Birsel (1967), Monet’in resme getirdigi ilk yeniligin Bahg¢ede Kadinlar resmi
oldugunu bildirir. Bu resim gelenek¢i, akademik bir bakis agisiyla yapilmis bir
resimdir ancak onu degerli kilan “resmin biitiinii agik havada yapilmistir ki bu, bir
yeniliktir.” (Birsel, 1967, s. 11). O zamana kadar ac¢ik hava resmi denildiginde akla
ilk gelen atdlyede yahut once acik havada yapilip sonra atdlyede tamamlanan
manzara resimleri anlagilirken “1840°l1 yillarda yagliboyanin metal tiiplerde satin
aliabilmesi, ressamlarin dogada calisabilmesini ciddi anlamda kolaylagtirmistir.”

(Antmen, 2022, s. 22). Burada ressamin bir yenilik arayisi icerisinde oldugu agiktir.
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Ancak renkleri nasil kullanacagi ve ne sekilde isleyecegi belirsizdir. Bu belirsizlik
sayesinde koyu tonlar1 mavilerle ve yesillerle gostermislerdir.

Monet Impression adli tablosu ile Altuna (1961)’nin da belirttigi {izere izlenimcilik
sanat goriisliniin isim babasi oldugu kabul edilmistir. (s.26) Ancak Altuna daha
oncesinde Proust’un Manet ile ilgili hatiralarinda bu kelime ile ilgili sozlere
rastlamanin miimkiin oldugunu da ortaya koyar. (Altuna, 1961) Monet’nin bu
resimde ¢izdigi cizgiler, kullandig1 renkler ve sekiller ‘izlenimciligin’ ne oldugunu
da ortaya koyar mahiyettedir ki Louis Leroy, bu gruba ismini verdiginde bu resim
dogrultusunda hicivlerini gergeklestirir. Burada “yeni olan teknik unsurlar sunlardi:
rengin azaltilmasi, herseyin yalniz iki zit renkle, mavi ve turuncuyla ifade edilmek
istenmesi, desen bakimindan esyanin kenar ¢izgilerinin belirsizlesmesi ve tuglarin
parca parca konarak hava boslugundaki titresimlerin canlandirilmast” (Gilivemli,
1960, s.127)’dir. Resimde bir sis dalgas1 hakimdir ki ger¢ekeilerin her seyi net ve
belirgin ¢izmelerine karsin burada manzara bulaniktir. “Resim bu bakimdan, giiniin
belli bir saatine, yani zamana, o ana bagli kalarak mesafe i¢cinde degisken olani,
mesafenin kendisini, boslugu dolduran havanin degistirici giiciinii anlatiyordu.”
(Glivemli, 1960, s.127). Tabloda her sey belirsiz ve silik olmasina karsilik 6n plana
cikan unsurlar: su kenarinda iki sandalin golgeleridir. Altuna (1961), bu resimde
giinesin doguunun o tarihe kadar higbir sanatci tarafindan boylesine serbest ve ciiretli
olarak ¢izmedigini (s. 34) ortaya koyar.

Monet i¢in resim ¢izmek adeta bir oyundur. Giiniin farkl saatlerinde ¢izdigi resimler
sayesinde 151 her halini yakalamaya calisiyor ve resmini ona gore ¢iziyordu.
Resimlerde kullanilan temel renklerin disina ¢ikarak yedi temel renk segtigi ve
resimlerini sadece bu renklerin tonlar1 tizerinden belirledigi goriiliir. Nesneleri sahip
oldugu temel renklerle degil o sira lizerine yansiyan 1s1ga gore resmetmistir. Altuna
(1961), aradan gecen yillarin ressamin seffaf renklerini bozdugunu ve degisik hava
sartlari, bilhassa rutubetin, resimlerin solmasina sebebiyet verdigini sdyler ki bunun
sebebi de Monet’nin eserlerinin aslinda bir riiya ve hayal alemi olmasidir. (s. 39)
Izlenimci resimler ortaya koydugunda baslarda ciddi elestiriler alan ressam, azim ve
gayreti sayesinde 1880’11 yillara gelindiginde maddi imkansizliklar1 sona ermis ve
Omrilinli tamamiyle sanata vakfetmistir. “Monet sanati ilimlestirmek istemiyen,
sanatin felsefesini yapmaktan kaginan bir insandir, sadece ressamdi. (Altuna, 1961, s.
28). Bu yiizden de kendi resim goriisiinii ortaya koymaktan kaginmistir. Monet, diger

izlenimci ressamlar gibi ilerleyen yaslarinda ciddi gorme bozukluklar1 yagsamis, 1926
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tarihine gelindiginde ise akcigerden 6lmiis, geride de sadece resimlerini birakmustir.
(Altuna, 1961).

izlenimci akimmin basta gelen sanatcilarindan biri de Auguste Renoir (1841 -
1919)’dir. Babas1 terzilik yapan sanat¢cinin annesi de terzihanede calisiyordu.
Sanat¢i, yedi yasinda rahiplerin yonettigi Freres des Ecoles Chretiennes okuluna
gitmis ve burada okuma-yazma ve aritmetik dersleri almistir. Sanat¢inin erken yasta
hem resime hem de miizige dogal bir yetenegi olsa gerek ki ailesinin maddi
yetersizligi ve kendi resim sanatina olan yetenegi sebebiyle babasi onu on ii¢ yasinda
porselen islemeciligi atdlyesinde c¢alismaya gondermistir. Bu siiregte sanat¢i ayni
zamanda Gleyre’nin atdlyesine gidip orada ¢aligmalar yapmis; Monet, Sisley ve
Basille ile tanismistir. Onlarin buradaki birliktelikleri ve sanat sohbetleri daha
sonrasinda empresyonizmin taslarinin oturmasina zemin hazirlamistir. izlenimcilerin
ilk sergisini de yine kendisi diizenleyerek 1877 yilina kadar “izlenimcilerin”
sergilerinin tamamina katilmistir. Bu acidan izlenimcilige sadik isimlerden biri
oldugu soylenebilir. (Altuna, 1961).

Bazin (1998)’in ifadeleriyle Izlenimci okulun yarattii 1sik-biiyiisii konusunda
deneyler yaptiktan sonra, bu resim anlayisinin 6tesine gegmeye ¢alisan (s. 442-443)
sanat¢1 optik duyum ve 151k efektleri lizerinden bir sanatin ortaya konulabilecegini
algilayan ilk “izlenimci” oldugu soylenebilir. Bazin (1998), bu ifadelerine karsin
Renoir’in programa ve teorilere aklinin ermedigini ifade ederek ressamin ige doniik
duygulu resimler ortaya koydugunu ifade eder. Ressam ilk donem resimlerinde
renklerle ve 1s1klarla dolu enstanteneler ortaya koyarken 1880’lerin ortalarina dogru
artik resim anlayisini tamamiyle portreye ve figiire dogru ¢evirdigi goriiliir. “Ancak
o, dogaya asik mizaci ile, geriyle olan iligkisini kesmemis ve insan viicudunu
Izlenimci paletle yeni bir sekilde ifade etmistir.” (Turani, 1979, s. 451). Renoir’i
diger isimlerden ayiran Ozellik de bu portrelerdir ki onun resimlerinde ¢iplak
kadinlar, samimi ve ger¢ek hayattan alinan kompozisyonlar iizerinden resmedilir.
Kullandig1 teknikte kiigiik ve renkli vuruslarla atmosferin titresimlerini ortaya
koymustur. Bunlar1 yumusak 15181 kullanarak; kirik ve egik firca darbeleri ve parlak,
canlt renkleri kullanarak ortaya koydugu goriiliir. Son doneminde Devlet Resim
sergisine resim vermeyi yegleyen Renoir i¢in “resim sanatinin sadece tabiattaki 151k
degisimlerine bagl kalarak devam etmesine imkan yoktu. Nitekim, zamanla yavas

yavas ayriliklar goriilmege baslamistir. (Erdem, 1962, s. 160). Bir giin Les Collettes
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Perki’nda tablosunu bpyarken soguk alir ve saglik durumu iyie kotiileserek 3 Aralik

1919°da olir.

1.3. Sembolizm

“Sembolik siir diistiir, ayrintilardir, bulutlarla yolculuk eden sanattir. Bu sanat,
gercegin yalnizca bir kalkis noktasi olmasi i¢in yansimalara bagvurur. Ozanin kalemi
altindaki kagitta, gizemler ugurumlara iner.” (Alkan, 1995, s.100). 19. ylizyila hakim
olan pozitivist diislincenin, mutlak gerce§i arama ve sanat eserini kurma bi¢iminin
Avrupa iilkelerinde yilginliga sebebiyet verdigi bilinir. Perin (1957)’in aktardigi
tizere on dokuzuncu yiizyilin sonlarma dogru biitiin Avrupa’da mariz bir hal alan
bedbinlik, en asir1 derecesini Fransa’da bulmustur ki bunun sebebi 1870
bozgunundan sonra baglayan bezginligin, igerden ve disardan serpilen fenalik
tohumlar1 i¢in ¢ok elverisli bir zemin teskil etmesidir. (s. 17). Bu bezginlik ve
karamsarliga karst pozitivizmin bir cevap iiretememesi; fizik Otesi kavramlarin
sorgulamasini saglayarak ruhun varligi, sezgi giicii ile ortaya ¢ikan yaraticilik ve
yeniden yaratma sistemleri iizerine disiiniilir. Octavia Paz (2022), “Bilime olan
inang, eski dini kesinliklere olan 6zlem ile; ilerlemeye olan inangsa, higlik
karsisindaki bas donmesi ile i¢ ice geciyordu.” (s.107) diyerek bu durumu ortaya
koyar. Boylece donem igerisinde, bilim ve felsefede yasanilan bunalimlarin
maddenin giivenilmezligini ortaya ¢ikardigi ve maddeden daha iistiin bir varligin
gerekliliginin sorgunlandig1 goriiliir. Cemil Goker (1986), sembolizm i¢in evrende
madde ile ilgili goriinen gergeklerin Otesinde; goriinmeyen, gizli gerceklerin
oldugunu ve evrende bir gizliligin, sirrin (mystére) bulundugunu sdyler. Bu gergegi
de gbz Oniinde tutmak gerekir. Pozitivizm, bu gizli gerceklere yer verememekte,
sadece duyularin algiladig1 gerceklerle yetinmekte (s. 69) oldugunu ortaya koyar.
Boylece miispet ilme baskaldiran sanatgilar, akil ve deneyin giremeyecegi alanlar
oldugunu ortaya koyarak bilim ve onun sagladigi bilgi diizeyinden kacip yar
karanlik ve belirsiz sezgi alanina yonelirler.

Ozansoy (1955)", sembolizmin (1885- 1902) dogusunu 1885 yilma dogru Victor
Hugo’nun 6liimiinden sonra, parnasyen siire karsi bir tepki ile (s. 106) bagladigini

ortaya koyar. 19. yiizyilin sonunda Fransa’da ve Avrupa lilkelerinde tutunup moda

'3 Kitabin kapak sayfasinda: “Bu kitap, liselerin seminer galismalarinda yazili ve s6zlii kompozisyonlar
icin “Yardimci Kitap” olarak kullaniimigtir.” bilgisi yer alir.
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haline gelmis olan bu akim bireyin ruhunda yer alan incelikleri ortaya ¢ikarmaya
calisir.  Ancak sembolist olarak isimlendirilen kisilerin higbirinin kendisini
sembolizme dahil etmedigi ve bagimsiz bir karakter 6zelligi gosterdigi bilinir.
Sembolizmin, degisen burjuvazinin ve onun sanat anlayisinin yansimasi oldugu
diisiiniilebilir. Valéry’nin ifadesiyle onlar1 bir araya getiren yegane sey sembolizm
kelimesinin ve sembollerin bir manast oldugunu zanneden genclerin bir araya
toplanmast olusmustur. (Kefeli, 2012) Bilimsel gelismelerin yani1 sira felsefi
diisiinme bicimindeki degisimlerin sanat alaninda farkli teknik arayislara yol actigi
goriiliir. 19. yiizyilin sonunda sanatgilarin; ge¢misin geleneklerini yikarak yeni
bohem, avangard ve spleen bir karakter gosterdigi ve bunu siirlerine yansittig
goriiliir. Resimde, empresyonizm ile ortaya ¢ikan degisim sembolizmle kendisini
gostermeye devam eder. Tural (2018), sembolizmin kisa bir 0zetini yaparken
sembolizmin sembollere yer veren, sezgiye dayali, musikinin ¢agrisim giliciinden
faydalanmay1 esas alan, efsane, masal, mitolojiyi yadsimadan ger¢ekligin bilgisini
sekiiler bir mistik anlayisla harmanlayip parnasizm ve realizim kat1 gercekgiligine
kars1 ¢iktigini ve ilerde dadaizm, siirrealizm ve postmodernizmi hazirlayan bir akim
(s. 28) haline gelecegini belirtir. Ozellikle sembolistler “fikir bakimindan,
Schopenhauer’in her seye kotiiciil bir gozle baktigi esrar dolu anlayisin etkisinde
kalmistir. Derin bir siibjektivizme dalan -ki dekadan olarak elestirmeleri de biraz da
siibjektif taraftan gelir- sembolist sairler her seyi hiilyali ruhlarin sekil bozucu
prizmasindan seyre daldilar.” (Yetkin, 1967, s.75).

Sembolizmin konusunda aragtirmalar yapildiginda ortaya ¢ikan ilk giiclii hareket
olarak “dekadizm” ortaya cikar. “Sembolizmin tam manasiyla bir mektep haline
gelmeden once 1880°li yillarda Verlaine'i 6nder olarak kabul eden bazi Fransiz
sairler Le Decadent isimli dergide parnasizme karsit olarak yeni bir siirin temellerini
atarlar.” (Cetisli, 2017, s. 115) Décadence, Fransizca Tiirk¢e Biiyiik Sozliik te anlam
itibariyle “cokme, ¢oOkiis; gerileme, diiskiinlesme; Roma imparatorlugunun son
donemleri” (Sarag, 1979, s. 331) olarak geger. Tekin (2012) ise Edebiatimizda
Terimler adli kitabinda edebiyatin soysuzlasmasi anlaminda kullanilan bir tabir
oldugunu ve “diismek” karsiliginda (s. 72) kullanildigin1 ortaya koyar. “XIX. ylizyil
sonlarinda Fransa’da Parnasgilarin katiligina karsi bir tepki olarak Sembolizmin agir1
inceliklerinden hoslanan sanatgilara Dekadanlar denilmistir. Bunlarin iginde
Baudelaire, Mallarmé, Verlaine gibi {linlii sair ve yazarlar bulunuyordu.” (Tekin,

2012, s.72) Isim itibariyle dekadanizm; biitiin edebi geleneklerin digna ¢ikmayn,
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kural ve kaideleri yok saymay1 temel gaye edindigi goriiliir. “Cokiis” ifadesinden
kasit tam anlamiyla belirlenen kural ve kaidelerin ¢okiisiinii kasteder ki bu yilizden
“Sanattan baska gaye giitmeyen dekadanlar, sorumsuzluk ve bohem hayat: iginde
tyimserlikle karamsarlig1 birbirinden karistirmiglardir.” (Tekin, 2012, s. 72) Gergek
diinyadan beklenilecek bir sey kalmadigima gore hayale, riiyaya ve alternatif
unsurlara kagmaya yonelmelerinin kolaylastig1 diisiiniilebilir. O halde bu akimin,
“coklis” kavramimi igsellestirerek yeni bir sanat anlayisi ortaya koyduklari
diisiintilebilir. Sanatgilarin ise gerceklikten kagmak icin basvurduklar1 kaynaklar ise
sarap, afyon ve esrar olmustur ki boylece diinyanin gergeklerinden kagan sanatgilar,
kendilerine yeni bir yeralti diinyasi insa etmis ve sanatsal anlamda bi¢im
bozukluklari, klasik 6lgiilerin kullanilmamasi gibi tercihlere bagvurmuslardir. Bu siir
daha sonradan sembolizme yakin olarak kendisini Mallarmé’nin Onderliginde
yeniden var edecektir ki Hauser (1993), 1890 yilindan sonra sozciigiin anlamini
yitirdigini ve insanlarin sembolizmin 6nde gelen sanat akim1 oldugundan s6z etmeye
basladigini bildirir. Bu terimi Moreas bulmus ve onun siirde gercegin yerini “idea”y1
getirme atilimi olarak tanimlamistir. (s. 230)

Parnassien akima karsi ¢ikan sembolizm akiminin ismi hakkinda Ahmet Kabakli ve
Sevim Kantarcioglu gesitli bilgiler verir. Oncelikle Kabakli, “Edebiyat Akimlar1”
(2016) adl kitabinda “Eski Grekge symbolan kelimesinden gelen symbole kelimesi,
konusma dilinde timsal, belirti, simge anlamlarini tasir. Bu anlamlariyla Tiirk¢eye de
gecmistir.” (s. 93) diyerek genel bir bilgi ortaya koyar. Eski Yunancadan gelmekle
birlikte bol- “atmak”, kelimesine syn+ On eki getirilerek “bir araya atmak” anlamina
sahipken bu ifade retorikte “iki anlami birlestiren sozciik, simge” anlamlarina gelir.
Kantarcioglu (2009) ise Tindall’dan aktararak “gdériinmeyen bir seyin goriiniir
ifadesi” olarak da tanimlandigini ifade eder. (s. 200) Boylece var olan mevcut
kelimenin anlamlarinin disina ¢ikarak yeni bir anlatim alani sunarak cagrisim giiclinii
arttirtr. Burada dikkat edilmesi gereken unsur, semboliin sirsizligidir. Kefeli,
(2012) evrede her seyin bir sembol ve hiyerogliften olustugunu soyler. O halde gizli
olan1 ortaya ¢ikaran sair, sezgilerinden yararlanarak evreni kesfeder. Onu gérmekten
ziyade sezinler ve bu sezinlemeyi aktarmaya ¢alisir. (s.131) Sembollestirilen kelime
veya kavram bir gostergeyi gostermedigi icin anlam belirsiz hale getirilir. Sembol,
temsil ettigi seyin kendisidir ki sair onu dogrudan veremeyecegii¢in telkin etmeye
calisir. “Sembolii tecriibe etmek miimkiin olmadig: gibi, onun yerine gegecek baska

bir sembol bulmak da miimkiin degildir.” (Kantarcioglu, 2019, s. 201) Bu noktada
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sembolizmin mecazla bir benzerlik gosterdigi goriiliir ancak Kantarcioglu (2009)’na
gore “sembol, yaris1 ifade edilmemis, belli olmayan bir mecazdir.” (s.201) Sembol
kelimesini mecazdan ayiran bu 6zelligin, onun bir géstergesinin olmamasi sayesinde
evrensel duygu durumunu ortaya ¢ikardig1 diisiiniilebilir. Varliklarin aktarimlarinda
sahip oldugu belirsizlik herkes i¢in belirli bir anlam iiretirken ayni1 zamanda herkes
icin kapali hale de gelir: “(...) pek c¢ok anlama gebe, her ciceksi gercekligin
yoklugunun ta kendisi ve hi¢bir sey olacaktir. Ve bu nedenle bizler de sonsuza kadar
‘el degmemis, dipdiri glizelim bugiin’ dizesinin ne oldugunu kendi kendimize sorup
durmanin saskinligi ve merakiyla bas basa kalacagiz.” (Eco, 2019, s. 184)

“Sembol kelimesi Yunancada ‘ev sahibi tarafindan ikiye boliinerek misafire sunulan
ve iki kisiyi ya da iki aileyi birlestiren ¢ubuk’ anlaminda kullanilmaktadir.” (Kefeli,
2012, s. 129) Kefeli, Yunanca anlamlarinin yani sira kelimenin zamanla degistigini
ve doniistiigiinii ortaya koyar. Orta Cag’da kelime artik “Hristiyanlik prensibinin
duygulu bir sekil altinda alegorik goriisiinii” ifade eden bir dini anlama sahipken
zamanla bu anlamindan da siyrilarak mitolojiye uyarlanip Tanri’y1 ifade eden bir
anlamlar biitiinii oldugunu ortaya koyar. Bu baglanti sembolizm akiminda da
kendisini gostererek parnasizm akiminda oldugu gibi mitolojik tanrilar, yar1 tanrilar
ve masal kahramanlarinin siirde yer almasini saglamistir. Alkan (1995) bu durum
icin sembolizmin efsaneler, masallar, diis ve ruhsal durumlar; falcilik, biiyii ve dinsel
torenler haline geldigini ancak parnassien akimin bunu antik doneme dykiinme ve o
donemin mutlak giizellik anlayisini ortaya alarak temsil edilirken sembolizmde
mitoloji, ruhsal duygu durumlarin yansimasini sagladigini (s. 97) ifade eder.
Sembolizmin, mitolojinin sahip oldugu sembolik anlatim ve bunlarin ¢ézlimlerinden
faydalanip masals1 bir zaman ve cevre anlayisiyla tabiata ayr1 bir gdzle baktig
diisiiniilebilir. O halde sembolistler dis alemde gordiiklerini oldugu gibi degil dis
alemin sairde biraktig1 sezgileri yansitmaya calisirlar. Bu ¢agrisimsal zenginlesme
icin sembolist sairlerin, kelimelerin varliklar1 karsilayamayacagmi ve derin
duygulanimlar ifade edemeyecegini diisiinerek yeni ifade arayislarina girmislerdir.
Gergegin icerisinde yer alan sakli anlam1 aramaya calisan sembolistler i¢in Alkan
(1995), ““ Parnesse’c1 ozan ormani; sembolist 0zan ormanin ruhunu yazar. Evrenin ve
olaylarin gizemini ele ge¢irmeye calisir.” (s.97) ifadelerini kulllanir.

“Gozlemcinin  Onlinde hemen beliriverecek bigimde gercegi renklendirmek
Parnassien sanatdir. Gergegin igerdigi tiim belirgin gizemi gercek icinde ortaya

koymak, bu da sembolist sanatdir.” (Alkan, 1995, s. 100) Sembolizm; bilim, mantik
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ve teknik kavramlara karsi ¢ikmasiyla parnassien akimdan ayrilir. “Parnascilar, dis
alemin ve pitoreskin tesbitine siir adi verdiler.” (Kefeli, 2012, s. 94) ve bdylece
parnassien sanatgilar insan duygularini ve izlenimlerini ikinci plana atip gergege ve
diisiincelere yer verdiler. Parnassien akiminin nesnellik anlayisi ile sanatta mutlak
glizellik arayisina karsilik Alkan (1995) sembolizmin soguk plastik giizelligi,
nesnelligi savunan, 6zdekg¢i (matérialiste) ve olgucu (postiviste) Parnasse’cilara tepki
olarak ortaya ¢iktiklarmi ve iilkiiciiliikle (idéalisme) sezgiciligi (intuitionisme)
savunduklarmi (s. 96) ifade eder. Bu agidan siir ile diizyazinin alanlarini birbirinden
ayirip “Sembolistlerin biitiin bunlarin nesirle de yapilabilecegini iddia ederek akli
asan ve gerc¢egi umursamayan bir anlayis getirdiler.” (Kabakli, 2016, s. 94) Bu,
mantifin diizyazi ile ortaya konulabilecegini ancak siirin (sanatin) akli asan ve
gercegin disina ¢ikan bir alana sahip oldugunu ortaya koyan bir anlayistir. Siir,
mantigin disinda iggiidiilerin ve coskunlugun kendisine yer buldugu bir alem olarak
tanimlanabilir. Her sanat¢1 su ya da bu oOlgiide simgeleri kullanir ancak siirde
simgeleri kullanmakla simgeci bir sanat ortaya koymak arasinda bir farklilik olmasi
gerektigi aciktir. Timugin, her sanat¢inin su ya da bu 6l¢iide zorunlu olarak simgeleri
kullandigim1 ancak bunun disinda 06zel olarak simgeci sanat anlayislari da
bulundugunu (Timugin, 1987) sdyleyerek duruma acgiklik getirir. Siirde, simge
kullanmak basl bagina yeterli olmamakla birlikte bir sistem dogrultusunda ortaya
konulmasi1 gerektigi diisiiniilebilir. Sembolistler de derin diislincelerin agik bir dille
anlatilamayacaginm1 diisiinerek mecazlarin yolunu tutmus ve devingen, degisimi
onceleyen bir siir anlayisiyla alisilmis kaliplarin disina ¢ikmislardir.

“Verlaine’in deyimiyle ‘sembol egretilemedir (istiare), siirin kendisidir.”” (Alkan,
1995, s.103) Sembolist anlayisi ortaya koyan “egretileme” ifadesini, bir varligin
onunla benzerlik iliskisi kuran bagka varliklar araciligi ile aktarilmasi olarak ele
almabilir. D1g diinyada halihazirda mevcut olmayan seyler insanin duygu durumunda
bir anlama, degere sahip olabilir. Octavia Paz’in (2022) ifadeleri ile “Diinya bir
egretilemenin egretilemesi haline gelir.” (s. 89) Sembolizmde dis diinya ile sanatgi,
iki bagimsiz alem olarak ele alinir. Diinyanin kendisi bir egretileme haline gelirken
aktarim da yine bagka bir egretileme aracilifiyla gergeklestirilir. O halde mutlak
diinyanin kendi gergekligi ve anlamlar diinyasi bir belirsizliin igerisine girer.
“Diinya gercekligini yitirir ve bir mecaz haline gelir.” (Eco, 2021, s. 89) Bu durumda
gercek, insanin dis diinya ile kurdugu iletisimde elde ettigi duyular haline gelir.

“Sembolizm olguyu fikre doniistiiriir; fikri bir imgeye, bunu dyle bir bigimde yapar
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ki imgedeki fikir her zaman sonsuza kadar etkili ve erisilmez kalir; iistelik tiim
dillerde telaffuz edilseler de, buna ragmen ifade edilemez kalirlar.” (Eco, 2019, s.
175)

Simgeci sanat ise sembolizm akimindan Once de sanatta bilindigi iizere mevcuttu.
Klasik Tirk siiri biiylik Ol¢clide mazmunlardan olusan bir edebiyatttir ancak
sembolizm “yalnizca simge ile allegori arasindaki farki bulgulamis ve sembolizmi,
bir siirsel iislup olarak, emellerine kavusmada bilingli bir amag olarak kullanmistir.”
(Hauser, 1993, s. 375) Hauser (1993), bu kusgin kavradiklarini her zaman ifade
etmeyi basaramamis olsa da, allegorinin soyut bir diisiinceyi, somut bir imgeye
cevirme isi oldugunu ve diisiincenin bir 6l¢iide egretilemeli ifadesinden bagimsiz
kalabilerek bagka bir bigim olarak da ifade bulabilecegini, simgenin ise diislince ile
imgeyi boliinmez bir biitlin halinde birlestirdigini ve boylece imgenin degismesi ile
diisiincenin de nitelik degistirecegini kabul etmis oldugunu ifade eder. Burada
“kavrama” ile sembolizmin, dis diinyada mevcut olup insan zihnine yansimayan
ifadeleri yok saydigi ve insan zihninde beliren duygularin da nesnenin mutlak
varliginm disinda onun sembolii oldugu diisiiniilebilir. Insan, i¢ diinyasina yansiyan
her durumu oldugu gibi ifade edemez. Duyularla algilanan dis diinyayi kisiler, kendi
algilarinda beliren semboller araciligiyla aktarabilir. Bu ylizden birey esyay1 degil
esyanin tesirini, simgesini yansitir. Burada sembollerin sahip oldugu anlamsal
zenginlik sairin isini kolaylastirir. Hauser’in de dedigi gibi (1993) “Bir simgenin
icerdikleri bagka bir forma c¢evrilemez, fakat bir simge c¢esitli sekillerde
yorumlanabilir ve yorumun bu degisebilirligi ve simgenin anlattiklarinin bu
tikenmezligi onun baslica ozelligidir.” (s.375) Boylece sairin ortaya koydugu
ifadelerle anlamsal katmanlar olusturdugu ve mutlak gercegin ortadan kaldirildigi
gortlir.

“Onlar i¢in goriinlislerin akiciligr ve nedenlerin ebediligi arasinda, cisimlerin 6zel
gercekleri buharlanir. Sembolistlere gore biitiin tabiat, kimildanan bir hayalden,
kendilerini belirleyen kosullarin tiilledigi bir sembolden bagka bir sey degildir.”
(Ongun, 1993, s. 256) Sembolist sanat¢ilarin kainati bir biitiin olarak gérmesiyle ruh
ile beden, mevcut diinya ile goriilmeyen diinya arasinda bir denge ve uyum kurulur.
Lakin insanin dig diinyada elde ettigi duygu ve tesirleri oldugu gibi disariya
aktaramayacagi ve aktarmaya calistiginda da bu tesirlerin kaybolacagindan duygu ve
tesirlerin okuyucuya sezdirilmesi, hissettirilmesi gerekir. Bu tipki musikide oldugu

gibi ses ve ritimle ortaya ¢ikarilir. Bu sayede saglanan ahenk sayesinde ifade edilmek
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istenen etki ve duygular tam olarak yansitilmasa bile en azindan hissettirilir.
Diinyada bulunan her sey hali hazirda bir analojiden ibarettir. “Wagner iizerine bir
denemesinde Baudelaire bu fikre doner: Gercek miizigin farkl zihinlerde benzer
fikirler uyandirmast saswrtici degildir, sesler renkleri ¢agristirmasa, renkler melodi
fikrini akla getirmese ve seslerle venkler karsilikli analojilerle fikirleri
doniistiirmese, saswrtict olurdu. Nesneler kendilerini hep karsilikly analojilerle dile
getirmislerdir, Tanri diinyayr boliinemez ve karmasik bir biitiinliik olarak dile
getirdigi giinden beri.”“ (Akt. Paz, 2022, s. 88/89) Her sey baska bir seyi animsatir
yahut hatirlatir. O halde sairin de bu baska seyleri kullanarak ¢agrisim olusturmasi,
nesnenin mevcut isimlerini sdylemek yerine okuyucuda biraktig: tesiri ifade etmesi
gerekir. Nesneler yani semboller gercek diinyanin degersiz yiizlinii Orten araglardir.
Bu ylizden dis diinya ile duyular arasinda kurulan bag i¢in dilde mevcut olan
kelimelerin kullanilmasi 6nemli degildir. Sair, ¢agrisim saglamak icin dilerse gegmis
yiizyillardan kalma bir ifadeyi kullanabilir yahut kendisi yeni bir lisan olusturabilir.
Amag, kelimenin ahengi ile okuyucuya belirli bir ¢agrisim saglamaktir. Bu yiizden
sembolistler anlasilmaz ve kapali siirler ortaya koydugu diisiiniilerek elestirilir:
“Sembolistler en ¢ok anlam gizliligine yonelmekle elestirildi. Coklari, miizige
uygulananlarin  dile uygulanamayacagini ileri stirdii. Belirsizlik, ortiiliiliik,
kesinsizlik korkuttu.” (Alkan, 1995, s. 105) Ancak sembolist sairler agik ve anlagilir
bir misray1 siir olarak kabul etmeyerek bu misralarin siirin degerini ve giizelligini
bozdugunu bu yiizden her misra hatta bagh basina her kelimenin kapali, gizemli bir
anlama sahip olmas1 gerektigini diisiindiiler. “Mallarmé bir yazisinda bu gergegi bir
asag1 bir yukar1 sdyle sergiler:’Parnessien’ler nesneyi tiimiiyle ele alir ve oyle
gosterir: bu yiizden de yapitlarinda gizem eksiktir (...). Siirde, her zaman, aranip
bulunamas: gereken gizli bir yan olmali...”” (Alkan, 1995, s. 104) Boylece siirde
giz, sir yani miiphemiyet arayan sembolist sairler uzaklara gitmek, farkli diyarlara
ulagmak, insan eli degmemis yerlere gitmek gibi unsurlar siirlerinde kullandilar.

Sembolist siirin, akil ve mantig1 bir kenara itmesiyle siirde nazim kurallar1 da
tartisma alani haline gelir. Ongun’un (1993) ifadeleriyle “Sembolciiler, biitiin gramer
kurallarin1 da degistirme egilimdedirler.” (s. 256) Derin duygularin kapali bir sekilde
anlatilabilecegini diisiinen sairler i¢in bu duygularin eski nazim bicimleri ile
aktarilamayacag diisiiniiliir. Boylece dizenin diizeni, sdyleyisin ve ritmin yeni bir
siirin uyumlu biitlinciil 6gelerini saglamasi agisindan yeterli goriilmedigi ortaya

cikar. “Sozciiklerin iligkilerinde hakim olan esaslar, sembolciilere kadar akla uygun
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ve anlagilabilir seylerdi. Onlar i¢in ise bunlar; duyulabilir, akilla sezilebilir seylerdir.
Her seyi anlasilabilir bir hale getirmek i¢in sozciikleri mantiga gore degil, duyumlara
gore ve yalniz sairin algilayabildigi bir izlenimi belirtmek icin gruplandirmak
gerekir.” (Ongun, 1993, s. 256). O halde vezin, kafiye ve tislup gibi kavramlar sairin
insiyatifinde var olan unsurlar haline gelerek sairin ortaya koymak istedigi duygu ve
halleri anlatmak icin kullandig1 bir ara¢ haline gelir. “Siirde, artik dize degil baglam
onemli. ‘Baglam’ siir gere¢lerinin icinde ogiitiildiigii bir degirmendir. Baglami,
zenginlestirilmis seslerle ¢agrisimlardan olusan diisiince saptar. Bu sesler ve
cagrisimlar ¢ok sayidaysa baglam uzun, az sayidaysa kisadir.” (R. Sabatier) (Akt.
Alkan, 1995, s. 98) Boylece serbest 6lcii daha dnceden de kullanilmasina ragmen
sembolizm akimi ile 6zdeslestirdikleri goriiliir. Sembolistler bu dogrultuda gramer
kurallarini, noktalama isaretlerini ve tslupla ilgili temel unsurlar1 bir kenara
birakmis; temel kural ve kaidelerin siirin dogasini1 bozduguna inanmislardir. Sairlere
gore siire “sairlerin dehalar1 ve siirin muhtevasi yon vermeliydi.” (Kabakli, 2016, s.
95) ancak bu, siirde Olgliniin kullanilmadigi anlamina gelmemektedir. Serbest
Olcliniin yan1 sira sairler, geleneksel bicim ve formiile gore de siirlerini kurduklari
hatta aym1 siirde hem o0lgiilii vezinler hem de 6zgiir dizeler bir araya getirdikleri
bilinir. Boylece salt ve mutlak gecerli olan 6l¢ii dayatmasini bir kenara birakarak
sairin insiyatifine birakilir. “Baglam” unsurunu dizeden ayiran anlayislar sayesinde
kaliplagsmis bir unsur olmaktan ¢ikarak siirin igerisinde beliren ve sairin disinda
sessel birlesimlerin bir sonucu haline gelir. “Siirde bi¢cim sairin sahsiyetten kagigidir
ve her manzum eser, yaratildigi andan sonra bagimsiz organik bir biitiindiir ve
anlami kendi i¢indeki diizenden ve bigcimden alir.” (Kantarcioglu, 2009, s. 209)
Yalniz 6l¢ii ve vezni degil siir icerisinde kullanilip baglamin kirilmasina sebebiyet
veren durak ve hece gibi temel unsurlara dair degisikliklere gidildigi goriliir.
Degisen ve cogunlukla anlamsiz olarak ifade edilen duygulari, belirsiz bir sekilde
aktarmak icin sahip olunan dilbilgisi kurallariin mantig1 ve kaliplarimin disina
cikarak kendi mutlak anlamlarinin disinda yeni bir anlam penceresi ilizerinden
aktarilir.

Sembolistler’e kadar siirdeki mecazlar; akil ve mantikla agiklanabilen tesbih, istiare,
teshis vb. unsurlardan olustugu bilinir. ”Sanatsal yarat1 evrensel ve tikel arasinda
aracilik yapan simgesel bir diinyanin, bir ‘siirsel varolus’ diinyasinin bulunusunu
gerektirmektedir. Simge ne evrensel olarak evrenseli ne de tikel olarak tikeli degil

ama birlik icinde her ikisini temsil etmektedir. Oyleyse simge ve imge arasinda
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ayrim yapmamiz gerekmektedir, c¢iinkii imge her zaman somut ve tikeldir.”
(Copleston, 1990, s. 179) Simgenin soyut ve ¢ogulcu bir anlamsal alana sahip
olmastyla sembolistlerin agik secik mecaz anlayisini reddederek mecazi, alegori ile
tarif edilen bir kavram haline getirdigi goriiliir Alegori, soyut bir diisliincenin somut
bir imgeye doniismesidir: “Alegori, olguyu bir kavrama ve kavrami bir imgeye
doniistiiriir, ancak bunu dyle bir bicimde yapar ki imgedeki kavram her zaman
siirlanmig kabul edilir; imgede bir biitiin olur ve kabul edilmesi ve onun sayesinde
ifade edilmesi gerekir.” (Eco, 2019, s.175) Anlam kapalilig1 ve ¢agrisim alanlari
saglamak isteyen sembolistlerin mecaz ve istiarelerde bir belirsizlik ortaya koymasi
coziilmekten ziyade yorum imkani saglayarak mutlak yanlis ya da mutlak dogru
oldugu diisiincesi kirilir. Bu yiizden sembolistlerin “daha ¢ok miirsel mecaz, analoji
ve sinestezi gibi sanatlara ragbet ederek.” (Kabakli, 2016, s. 96) elde edilen
cagristimlarin smir tanimazlhig ile her okumada okuyucu harekete gecirilir. Bu
sanatlarin ortak Ozelligi, kelimenin baska anlam unsurlar ile farkli bir gostereni
temsil etmesidir. Bilingaltinda aniden beliren ifade ve sembolleri yakalayan sairler
bu unsurlarla bir ifadeden baska birine gegerek mistik bir duyus ortaya koymaya
calisirlar. “Sanatin gorevi Ideay1 dolaysiz sezgiye duyusal bicim iginde sunmaktir,
(...) bu sunusun deger ve saygilig: ideal icerik ve bunun tensellesmesi yanlarinin
uygunluk ve birliginde yatar” (Coplston, 1996, s. 98). Oyle ki sanatin eksiksizlik ile
essizligi ve Uriinlerinin onun 6zsel kavrami ile uyusumu, diisiinsel igerik ve duyusal
bicimin birbirlerini 6ziimsemelerindeki i¢ uyum ve birligin derecesi iizerine
dayanirlar. Okuyucu siirdeki anlama sezgileriyle yaklasir. Burada sair, okuyucunun
anlama ulasmasi icin renkleri, kokular1 ve sesleri kullanir ve Alkan’in (1995) da
ifadesiyle “Ozan, duyumlar arasindaki iletisim agini, sembollerle, sozciiklerle ve
imgelerle kurar ve ruhsal gercege ulasir.” (s. 97)

“Paul Verlaine: Miizik her seyden Once, miizik.” (Akt. Alkan, 1995, s. 394)
Sembolistlerin ruhsal gercege ulasmada basvurduklari ana unsur, musikidir. Sairlerin
bir ozan oldugu anlayisindan yola ¢ikarak siirde bir musiki saglamaya calisirlar ve
ezgiyl On plana ¢ikararak kelimelerin yan yana gelmesiyle olusan bir ritim ortaya
koyarlar. “Mallarmé’ye gore, Tanri’nin temsil ettigi hakikati ifade edebilmek i¢in,
hicbir dil yeterli degildir ve yeryiiziinde insanlarin pek ¢ok ve ¢esitli dil
kullanmalarinin sebebi de bir dilin bu evrensel hakikati ifadeye yeterli olmayisidir.
Iste siir sanati, evrensel bir dile, musikinin diline erismek i¢in vardir.” (Kantarcioglu,

2009, s. 208). Sembolistler, yerlesik materyalist miizik goriisiine kars1 ¢ikarak mistik
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bir sanat anlayisi ortaya c¢ikarmaya calisan Alman bestekar Wagner’in miizik
alanindaki c¢alismalarindan etkilenmislerdir. Sembolizmde, sairin kelimelerle
olusturdugu sozlerin miizik notalarina doniismesi amaglanarak bir kelimenin
anlamsal bakimdan gilizel veya cirkin olmasindan ziyade miizige etkisine dikkat
edilir ve elde edilen ritimle anlam, sezgi boyutuna tasinir. Celik, (2002) sairlerin
kullandilar1 bu ses ve ritimler i¢in “siiri anlamak i¢in evvel onu ayirdetmesini
bilmelidir. (...) O zaman siirin okuyucusu da yavas yavas kendini gairin ruh haletine
sokmay1, onun duydugunu tasavvur edebilmeyi ve tasavvur ettigini de zahmetsizce
takibetmeyi, ahenk, mana ve hayaller arasindaki miisterek ifadeyi sezmeyi, (...)
Ogrenecektir.” (s. 151) der.

Sembolizmi kimi zaman parnasizmden kimi zaman izlenimcilikten ayirmak zorlu bir
hale gelebilir. Sembolizm ve izlenimcilik karsilagtirildiginda “her iki anlam da karsi
savlart olusturduklar1 gibi, es anlama da gelebilirler. Verlaine’in izlenimciligi ile
Mallarme’nin simgeciligi arasinda olduk¢a kesin bir ayrim olmasma karsin,
Maeterlinck gibi bir yazara lslup yoniinden uygun bir kategori bulmak kolay
degildir.” (Hauser, 1993, s. 374). Ozellikle Tiirk edebiyatinda birbiriyle oldukca fazla
karistirildigr goriilen bu iki akim es zamanlarda ortaya ¢ikmis ve kisa zamanda yerini
baska akimlara birakmistir. Modern bir ylizyilin esiginde bu iki akimda, gercegin
sorgulanmas1 ve yeni bir arayisin oldugu dikkat ¢eker. Ancak iki akimi birbirinden
ayiran Ozellik, izlenimciligin resim sanatinda sembolizmin ise siirde ortaya ¢ikmis
olmasidir. Baudelaire gibi isimlerin izlenimci ressamlar takdir ettikleri izlenimcilik
boliimiinde verilmisti. Diger taraftan izlenimcilik resimde klasik ¢izgilere renkler
araciligiyla kars1t ¢ikmakla birlikte tam bir karsi ¢ikis 6rnegi oldugunu sdylemek
giictiir. Oyle ki izlenimcilerin klasik resim anlayisini ve figiirleri kullanmaya devam
ederken izlenimlerini ortaya koymaya calistiklar1 sdylenebilir. Dogada var olan
nesnelerin gercekligini sorgulamaksizin giiniin farkli saatlerinde nesnelerin degisik
renklerine vurgu yapar. Buna karsilik sembolizmin, semboller araciligryla nesnelerin
altinda yatan gercekligin vurgulandigi, soyut araclar gelistirerek soyut gergeklere
ulagsmaya calisildig1 goriliir. Bu noktada “usdist ve tinsel yaklasimi agisindan
degerlendirildiginde ise, natiiralist ve maddeci olan izlenimcilige kars1 sert bir tepki
havas1 tasir.” (Hauser, 1993, s. 374). Izlenimcilik i¢in gercekler degistirilmeden
aynen tekrar edilmesine karsilik sembolizmde mutlak gercek arayisinin ortadan
kalktig1 ve gercege ulasmanin imkansizli1 sayesinde “gercek, diisiince diinyasinin

sadece bir imgesi” (Hauser, 1993, s.374) olarak belirdigi goriiliir.
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Modern siirin baglangici sayilan Baudelaire (1842-1898), sembolizmin de kurucu
isimleri arasinda yer alir. “O kadar ki, Les Fleurs du Mall’in modern siirin kaynagi
oldugunu bugiin kabul etmeyen yok gibidir.” (Perin, 1957, s.27). Sair; Verlaine,
Rimbaud ve Mallarmé gibi kendisinden sonraki donem sanatcilarini etkilemis ve bu
baglamda sembolistlerin Onciisii kabul edilmistir. Baudelaire, kiigiikliiglinden
itibaren bohem ve savruk bir hayata sahiptir. Kendi deyimiyle “Bohem coskusu, asi,
hayalperest, kayitsiz, acik ytirekli, sicak...” (Baudelaire, 2021, s. 24)’tir. Baudelaire;
“Hi¢ kimse, onun kadar, ayn1 zamanda, hem hissi, hem maddi, viicudunun oldugu
kadar karanlik duygularinin da esiri olmamustir. Edebiyattta 6teden beri hiikiim siiren
ahlak kaidelerini ve uydurma psikolojiyi birakip, beden’le ruh arasindaki siki
miinasebeti kabul ederek, siirinde bundan ilk defa faydalanan o olmustur.” (Perin,
1957, s. 28). O; diizenli, kuralli ve 6nceden sabit belirlenmis her seye karsidir. Bu,
onun tliim yasayis bi¢cimi ve fikir anlayisi i¢in gegerlidir. 18 yasinda okudugu okuldan
disiplinsizlik yiiziinden atilir ve zorla okutulmak istendigi hukuk fakiiltesine karsin
bir bagkaldir1 6rnegi gostererek bohem hayati secer. 20 yasinda ailesi tarafindan
Hindistan’a gonderilir ancak kisa siire icerisinde Fransa’ya geri doner ve babasinin
mirasini savruke¢a harcadigi i¢in annesi tarafindan miras hakki geri alinir.

Baudelaire’in sembolizminin altinda Bergson felsefesi bulunur. “Bergson’a gore
bilimin sonsuz imkanlarinin bulundugu inanci, ruhun olanaklarini inkar etmektedir.
Akal her tirlii bilgiye gotiiren tek kaynak degildir.” (Goker, 1986, s.70). O halde
Goker (1986), Bergson’un alternatif olarak sezgiye basvurarak sezginin iceriden
bilginin ta kendisine ulastiZin1 ortaya koyar. (s. 71) Ayrica zaman anlayis1 bakiminda
yasamin kendisi bir yaratma siirecidir. Bir anda gerceklesen herhangi bir olayin an’in
kisa bir kesiti degil siirecin kendisi oldugunu ortaya koyan Bergson’a gore zamanda
gercek olan mutlak sey, degisimin kendisi yani akistir ki zaman, insanin bilincinde
ve ruhunda olusan degisimin algilanmasidir. Bu bakimdan o6l¢iilemez ve hesap
edilemez; herkes i¢in degiskenlik gosterir. Klasik kronoloji ile 6l¢iilen zaman1 gergek
olarak kabul etmeyip insanin i¢inde ge¢mis, simdi ve gelecek iginde gidip geldigi ve
kronolojik olarak belirlenemeyen zamani gergek olarak kabul eder. Baudelaire de
benzer bir sekilde “ takvim zamani ile sahsi zamanin, o zamana tekabiil eden hayat
ekillerinin uyumuzlugu ele alinir. Zaman gegip giden kozmik bir kavramdir.” (Kolcu,
2002, s. 34). Baudelaire, insanin bi¢imlendirdigi belirsiz zaman trajik olarak bulur
ve bununla miicadele eder. Gegen zamanin hemen hatira olmasindan sikayet ederek

siirlerinde beliren an’lar1 tespit edip onlara yer verir.
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Baudelaire siiri her anlamiyla bir baskaldir siiridir. Icinde bulundugu diizene,
zamana, yere karsi yapilmis bir bagkaldindir. O, igerisinde bulundugu bohem
hayatinda Hauser (1993)’in de ortaya koydugu ilizere bohemler, haydutlar ve yasadisi
kisilerle dostluk kurmus; moral bozuklugu, anarsi ve yoksullugun egemen oldugu bir
siif; yalnizca burjuva toplumundan degil, tiim Avrupa uygarhi§indan kopmus bir
umutsuzlar toplulugu olup ¢ikmist.” (s. 372) Denge ve siireklilik saglayacak her
seye savas acarak aykirt olmayi bir diistur edindigi goriiliir. Ayrica Hauser’in
belirttigi gibi Baudelaire, saraba asik bir sairdir. Onu tanrisal bir besin araci olarak
goriir:  “Sarap, icenlere enizlerine canlilik ve renk verir, narin viicutlarini
giiclendirir.” (Kolcu, 2002, s. 63). Onda dis uyaricilarin basini ¢eken sarap, afyon ve
esrar onun i¢in gergekligi kirar ve yeni bir ger¢ek kurmasina yardimer olur.
Baudelaire der demez akla gelen ilk unsur “Spleen” kavramidir. Spleen, nedensiz
sikint1, i¢ sikintis1, bunalim anlamlarina gelmektedir. Spleen et Ideal adli siirinde ise
Baudelaire kendi i¢ sikintisini yansitir. “Baudelaire, hayati sevdigi kadar, ondan
nefret eder. Su halde, ebediyen tatmin olunmamaga mahkum demektir. Bu bitmek
bilmeyen 0Ozleyis, onu, ‘zamanin o miithis yiikii’ne tahammiil edebilmek igin,
durmadan yeni ¢arelere basvurmaga sevk eder.” (Perin, 1957, s. 28). Paris’te o hem
cirkinligi hem de giizelligi ayn1 ¢at1 altinda bulur. Cirkinlik ve giizellik noktasinda da
cirkinligin ve kotiiligiin yaninda yer alan sair korku, dehset, lirperme ve igrenme
yoluyla ‘kotiiliigiin zevkine’ ulasmak ister. Perin (1957)’in Baudelaire’de, her
giizelligin hususiyetini yapan seyin ihtiraslar oldugunu ifade eder ki her insanin da
kendine mahsus ihtiraslar1 olduguna gore, her birimizin ayr1 bir giizellik duygusu
vardir. (s. 30) Baudelaire, 6liimden korkmaz dogrudan 6liime dogru ilerler. Dikkati
¢eken nokta ise yoksullarin 6liim disiincesidir: “yoksullarin 6limi bir ‘senlik’tir.
yoksullar1 avutan, yasatan, umudu ve hedefidir. Oliim diisiincesi onlarm beyinlerini
tipk1 bir iksir gibi sarhos etmekte ve ayakta durabilme cesaret vermektedir.” (Kolcu,
2002, s. 72) Baudelaire’de tipki yoksullar gibi 6liimi kucaklar ve o sarhos etkiye
sahip olur. Hayata bakis agisi bu anlamda bir hayal, zevk ve sarhosluk alemidir.
Realiteden kacgis onun i¢in ana zevk alma noktasidir. Diizenin oldugu bir zamanda ve
yerde var olmadigindan kendi zamanini ve mekanini olusturur. Onun igki, esrar ve
fahiselere kars1 diiskiinliigii Baudelaire’i frengiye kadar goétiirecektir. Hastaliklarla
gecen omrii 31 Agustos 1867°de Paris’te annesinin kollarinda biter.

“Stephan Mallarme, kimilerine gore Sembolizm’in Onciisii, kimilerine gore ise

kurucusudur.” (Alkan, 1995, s. 176). Mallarmé (1842-1898), Paris’te dogmus ve
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burada hayatin1 yitirmistir. Yedi yasinda annesini yitiren sair ilkogretim egitimini
dine dayal1 bir okula sahip olan Autuil’de okudu. Kiiciik yasta i¢e doniik ve duygusal
bir kisilige sahiptir. Dini bir okulda okumasinin ona dair en biiytlik katkis1 yasadigi
dini bunalimlardir. Bu bunalimlar1 sonradan siir tutkusuna doniisiir. (Alkan, 1995)
Ortadgretimi Sens Lisesinde okuyan sair bu yaslarda Edgar Allen Poe’yu anlamak
i¢in Ingilizce dgrenir. Mallarmé, bu dénemin burjuva ailelerine uygun olarak sanatci
bir aileden gelir ancak edebiyat diinyasinda taninmasi yavas ve sessiz bir sekilde
gerceklesir.

“Mallarmé’nin hususi hayatinda, diger sairlerin ¢ogunun haayatlarinda oldugu gibi,
garip maceralar yoktur: onun yegane ‘biiylik macera’st diisiinceler diyarinda,
kafasinin iginde cereyan etmistir.” (Perin, 1957, s. 50). Ayrica Mallarmé, kendisine
sembolist demedigi gibi diger sembolistler gibi kendisini herhangi bir okula dahil
etmez. Mallarmé’nin etkilendigi isimler onun sembolist tarafini besler. Resimde
Manet ile tanisir; miizikte Wagner’den etkilenir; siirde ise Baudelaire, Poe gibi
isimler kendisine usta kabul ettigi sanatcilar olarak bilinir. Onlarin etkisiyle diinyada
bulunan tiim nesnelerin, gercek varliklarimin fikirler oldugunu, maddi alemin biitiin
sekillerinin bu fikirlerinin bir semboliinden ibaret oldugu goriislinii benimser.
Siirlerinlerinde diis, imge ve sarki 6nemli bir yer kaplar. Ona gore ¢agrisim yapmak
diis unsurunu saglayan yegane seydir. “Insan ruhunun merdivenlerinden inen sair
nesnenin Oziine gider; gecmisin, gelecegin smirma bitisik oldugu ana yeniden
ulagmak; hayatin atisina kadar her seyi yok etmek, sonug olarak rastlantiy1 ortadan
kaldirmak isteyerek, yeniden katiksiz kavram olmaya caligmaktadir.” (Cassou, 1994,
s. 203). Onun karamsarlig1 6liim ile es degerdir ki Zango, adli siirinde intihari
diisiinecek kadar karamsar bir izlenimi yansitirken sair kurtulusunu 6liimde arar.
Mallarmé’nin sembolist olarak kabul edilmesindeki unsurlardan biri, onun siir
goriisiidiir. O, siirin nesnelerin gozlemlenip bu goézlemlerin uyandirdig: etkilerin
yansitilmast gerektigine inanir: “(...) nesneyi esinlemek, iste diis budur. Sembolii
olusturan bu gizem en yetkin bir bigimde sdyle kullanilabilir: bir ruh halini
gostermeli, ya da tersine bir nesneyi se¢ip, bir dizi c¢oziimlemelerle, bu ruh
durumunu ortaya ¢ikarmak i¢in nesneyi azar azar ¢agristirmaliy1z.” (Alkan, 1995, s.
103). Imgenin dogrudan acik bir sekilde okuyucuya verilmesine karsidir. Ona gore
bir nesneyi oldugu gibi vermek veya isimlendirmek o sey’in ger¢cek dogasinin
hissedilmesini engeller. “Bir siir kitab1 derhal anlasilmak icin degil, bilakis 6nce

hissedilmek i¢in tetip edilmistir.” (Ozansoy, 1955, s.102) ve dogrudan anlami aktaran
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sair ya sair degildir ya da orta diizey bir sairdir. Tipki orta diizey sairin siirde imgeyi
saklayamayacag1 gibi okuyucunun da siirdeki anlami dogrudan veya tesadiifen
bulamayacagin1 diistiniir. Aksi halde ya siir yetersizdir yahut okuyucunun algisi
yanlistir. Sair, siirde daima bir muamma ve belirsizlik bulunmasi gerektigini 6ne
siirer. “Mallarmé’nin siiri, andiris i¢in gereken iki unsurdan bir tanesi noksan bir
takim analogies’lerden meydana gelen bir senfonidir diyebiliriz. Bu senfonide
hicbirsey izah edilmis olmiyacak, sair hi¢bir zaman anlasilmaya g¢alisilmayacaktir.
Ciint, siir bir 1zah edis degildir, diisiinceye dogru gecisin bir anidir.” (Perin, 1957, s.
53). Mallarmé’ye gore “Simge genellestirilmis bir sanatsal imgeyi, bir diisiin’i, bir
olay1 ya da gercekligin bir gdriiniimiinii soyutlayarak dile getiren dgedir.” (Alkan,
1995, s. 550). Burada diis, olay veya imge okuyucuya yavas yavas ve parcalar
halinde sezinletilir. Sairin temel isi imgedir ve sair de gercek hayatta bulunan
nesnelerle ugragsmaz. Bu nesneler ancak baska bir seyi cagristirmak i¢in var olan
aract unsurlardir. Siirlerinde 6liim ve yeniden dogus temasinin hakim oldugu sair
1898 yilinda aniden 6lmiis; onun Oliimii, istegi dogrultusunda bir yeniden dogus
olarak tasavvur edilir.

Fransiz siirinin 6nde gelen isimlerinden Verlaine (1844 - 1896) Daniel Mornet
81946)’nin aktarimiyla “Metz sehrinde dogmustur. Babasi subaydi. Verlaine
muntazam bir tahsil yapti, memur oldu, evlendi. Sonra karisini terkederek
Ingilterede, Belgika ve Fransada macerali ve kétii bir hayat yasadi.” (Mornet, 1946,
s. 242). Onu siirde one ¢ikaran noktanin Paris’te Parnasc¢ilarla tanismasi ve kisa
stirenin ardindan Parnasizmin kaliplari1 asarak sembolizme ulagsmasi oldugu
sOylenebilir. Verlaine’in sembolist siir goriisiinii agiklayan eseri Art Poétique (Siir
Sanati) da “Miizik gelir, her seyden dnce miizik” (Akt. Erdogan Alkan, 1995) sozii
sembolizmin temel diisturu haline gelir. Bu dogrultuda yazdig1 “Giiz Sarkisi, Yagmur
Sarkisi, Mandolin, Serenat gibi siirleri bestelendi. Giiz Sarkis: ikinci Diinya Savasia
dek dillerden diismedi.” (Alkan, 1995, s. 145).

1971 yilinda Rimbaud ile karsilasan sair, bir siire onunla birlikte yasamistir. Bu
donemde mevcut olan savas, Paris kusatmasi, Komiin, bohem hayat1 ve 6zellikle
doneme hakim olan absent ile sonuclanan bir siirece tanik olmustur. Bu olaylarin
ardindan iki y1l hapis hayat1 yasayan Verlaine, bir siire daha umuda dayanmis, hayati
boyunca bohem ve savruk bir hayat yasamistir. Sembolist akim dogrultusunda gider
gibi goziikse de Verlaine, kendisinin sembolist oldugunu kabul etmez; kendini bir

okula, bir akima bagli gérmek istemez. (Alkan, 1995). Siirlerinde hayal diinyasina
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yonelerek asil gercegin benligin, disar1 ile temasinda ortaya ¢ikan duygular olduguna
inanir. Verlaine, duyular ile dis alemi birbirinden ayirarak bireye yansiyan duyularin,
bireyin kendi benliginin ifadesi oldugunu ortaya koyar. Bu ylizden sairin amaci
kendi benliginin semboller aracilifiyla ifade edilmesidir. Verlaine’de sembolizmin
izleri miizikalite ile kurdugu bagda gergeklesir. Perin (1957) Verlaine’in ritmi tek
hecelik kelime ve musralarla sagladigini kelimelerden kasit ise gri olanin sunulmasi
(s. 74) oldugunu ifade eder. “Kelimeler etraflarinda bir 151k halkasi yaratmali, bu 151k
halkas1 sayesinde, anlatmak yerine animsatmalidirlar.” (Perin, 1957, s. 74). O, anilar
ve duygulardan kendisine yeni bir diinya olusturarak doga ile ruh arasinda gizemli
bir uyum saglar. Siirlerinde geceyi 6n plana ¢ikaran sairin siirlerinde hiiziin,
bezginlik ve karamsarlik 6n plana ¢ikar. Tensel, aska Ovgii ve sefahet siirlerinde
yiiceltilmesi onun siirlerindeki romantizmin etkisini gosterir. Karmagik bir hayat
yasayan sair “Alkolik ve sefil bir halde hastanede 6ldi.” (Mornet, 1946, s. 242).

15 yasinda siir yazmaya baslayan Rimbaud (1854 - 1891) i¢in Perin (1957), “babas1
bir yiizbas1 idi, ¢ocuklariyle hi¢ aldkadar olmuyordu. Cok zeki, saglam yapili ve
ithtirash bir kadin olan annesi ise, evlatlarinin mes’ut ve zengin olmalart i¢in ¢girpinip
duruyordu. Arthur’ii tesci eden ve onun kdrpe muhayyelesini tahrik eden ilk insan
o’dur.” (s. 39) bilgilerini aktarir. O, tipk1 Verlaine gibi siir anlayisina Romantizm ve
Parnasse Okulundan etkilenerek baglamigtir. Ancak o, romantiklerin bir tiirlii
muvaffak olamadiklar1 bir ilki basarmak istiyor: Bu dlemin hudutlarini asmak, ruhlar
alemine dalmak. (Perin, 1957) istiyordu. Donemin etkisi ve siir anlayisinin gelismesi
sayesinde Once sembolizmin ardinda da gercekiistiiliiglin temsilcileri arasinda kabul
edilir. Rimbaud’nun siir anlayis1 diger sairlerin aksine kisa soluklu bir seriivendir.
Siire on bes yasinda baslamasina karsilik on sekiz yasinda “hasta ruhlu sair, icindeki
siir kaynagini tamamiyle tiikettigini saniyordu; herseyi, edebiyati1 bile inkar ederek,
cemiyetten, dostlarindan, kendisini biitiin taniyanlardan uzaklagmaya karar verdi...”
(Perin, 1957, s. 40). Ancak bu kisa soluklu seriivene ragmen kendisinden sonraki
sairler i¢in biiyiik bir etki birakip diinya siirinde 6n plana ¢ikan isimlerden biri haline
gelir. Tipkr Verlaine gibi onun siiri de sadece sembolizm akiminin gatisina dahil
edilemez. Romantizm akimiyla baglayan siir serliveninde kisa siirede Once
Parnasizme ardindan sembolizme ge¢mis, anlamsizlig1 ve belirsizligi derinlestirerek
en sonunda da gergekiistliciiliige ulagsmustir.

Rimbaud’yu yansitan temel tavir onun Ozgiirlikk¢ii yapisidir. Siirlerinde daima

insanin dogustan gelen ozglirliigiinii tekrar eder. 1871 yili, siiri heniiz birakmadan

33



once “nesnel siir’e karsi savas actig1 yildir. Oznel siir, saire gore iilkiicii iken nesnel
siir materyalisttir ve sanayi devrimini baslatan siir de tam olarak budur. Nesnel siir
yenilik¢i ve evrensel, sayr ve uyumla dolu bir yapiya sahiptir. Oysa 6znel siir
yalnizca siislii kelimelerle dizeler olusturur ve eyleme tempo tutarken Rimbaud
gergek siirin eyleme tempo tutan degil dogrudan dogruya eylemin baslaticist olmasi
gerektigini One siirer. Buradaki nesnelik ve 6znellik ifadeleri ile sembolizm arasinda
bir karsithik var gibi goriiliir. Oysa sembolizm siirin 6znel oldugu 6lciide ancak
nesnel olabilecegine inanir: “Sembolist bir sairin, benliginin karanliklarina dalip
insanin evrensel gerceklerini 1s18a, bilingiistiine ¢ikarmasi1” (Kantarcioglu, 2009, s.
203) gerekliligine inanir ancak bunun oldukg¢a zorlu bir is oldugunu da kabul eder.
Rimbaud yine de sinirlar1 zorlayarak “Her seyi, kokulari, renkleri, sesleri 6zetleyen,
ruh i¢in ruha; diislinceyi ele gecirip ortaya ¢ikaran diislinceye’ sahip olan bir
‘evresnel dil’ istemektedir. (Cassou, 1994, s. 214). Siirlerinde belirsiz bir imge
diizeni ve o sira moda ydntemler mevcuttur. 1871 yilinda yazdig: siirlerinde daha
ziyade izlenimci Ozellikler gosterir ancak burada izlenimden c¢iktigi noktalar
imgelerin kagisi, ozgir kullanim ve cagrisimlar noktasindadir. Hauser (1993);
Rimbaud i¢in gene de ne Baudelaire, ne Cehov, ne de digerleri, Rimbaud gibi bir
adam i¢in cehennem hayatinin ne olacagini tahmin edemeyecegini” (s. 373) sdyler.
Halihazirda o, “higbir seyi dogru diiriist yapamayan, issiz, sdzciigiin tam anlamu ile
istirap vermek isteyen tehlikeli bir adam olan tilkeden {iilkeye dolasip duran, dil
Ogretmeni, gezginci, satici, sirk gorevlisi, tersane is¢isi, tarim isgisi, gemici,
Hollanda ordusunda goniillii asker, makinist, kasif, koloni tliccar1 ve buna benzer bir
sirii islerde c¢alisarak yasamini siirdiirmeye ¢alisan; Afrika’da bir mikrop alip
Marsilya’da bacagi kesilen ve otuz yedi yasinda iken en korkung 1stiraplar i¢inde can

cekiserek yavas yavas Olen bir adamdir. (Hauser, 1993, s. 373).

I. BOLUM

I. AHMET HASIM’IN POETIKASINA BAKIS

1.1. Metnin Ortaya Cikisi, Amac¢ ve Yapilan Elestiriler

Kabul edilmelidir ki Ahmet Hasim’in poetikasin1 yazma asamasinda ugranilacak ilk
durak Dergah dergisidir. Clinkli Dergdah’in 15 Nisan 1337 (1921) tarihli ilk sayisinda

Bir Giiniin Sonunda Arzu adl siirinin yaymlanmasiyla sairimize elestiriler yoneltilir.
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Umberto Eco (2019), poetikalarin ortaya konmasinda “Ideal yapilardan s6z eden ve
tekil eserlerin kendilerine 6zgii ayrintilarin1 gérmezden gelmeyi yegleyen her poetika
daima teorisyenin en iyi buldugu eserlerin teorisi olmaktan dteye gitmeyecektir.” (s.
289) der ki halihazirda Bir Giiniin Sonunda Arzu siiri, Hasim’in de “korkarim ki,
yegane giizel siirim.” (Akt. Akyliz, 1970, s. 604) dedigi ve Hasim’e hedeflerin
olugmasint saglayan eseridir. O halde Hasim’in ideal olarak ortaya koydugu
poetikasinin olusumunda Bir Giiniin Sonunda Arzu siirinin yapisal 6zellikleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Hasim’in bu siiri yazdiginda aldigi elestiriler poetikanin yazimini
hizlandiric1 bir etki gosterir. Ancak bu elestirilerin higbirini ciddi bir elestiri 6rnegi
olarak ele almamiz bizce miimkiin degildir ¢iinkii Hasim’in bu iki siirinden yola
cikarak siirlerinin anlamsiz ve kapali oldugunu kanaati genel ¢evrede mizah konusu
haline gelir. Bunun {izerine 5 Agustos 1337 (1921) yilinda “Birkag ay evvel bu
sayfalarda intisar eden ve manasi bazilarinca muglak telakki edilen bir manzume
miinasebetiyle siirde ‘mana’ ve ‘vuziih’ hakkinda mubhtelif seyler sdylenmis ve
yazilmistir.” (Hasim, 2014, s.419) diyerek siir anlayis1 hakkinda fikir ve goriislerini
ortaya koydugu Kolcu (2016)’nun ifadeleriyle, Cumhuriyet devrinin ilk disiplinli ve
diizenli poetikas1 olan “Siirde Mana”yt Dergah dergisinde (s. 9) yayimlamistir.
Halihazirda “bir manzume” denilerek muglak kabul edilen siirin hangisi oldugunu
dogrudan soylemeyen Hasim, Piyale’nin On soziine aldigi Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar adl1 yazisinda “Kariin bu kitapta okuyacagi ‘Bir Giiniin Sonunda Arzu’
isimli manzume ilk intisar ettigi zaman, manasi bazilarinca liizumundan fazla
muglak telakki edilmis ve o miinasebetle siirde ‘méana’ ve ‘vuzuh’ hakkinda hayli
seyler sOylenmis ve yazilmistir.” (Hasim, 2021, s. 61) diyerek tartigmalar1 atesleyen
siirin hangisi oldugunu agik¢a soyler. Hasim, iki yazida da siiri hakkinda hangi
gazetede ne gibi yazilar c¢iktifini sOylemez ve hemen ardindan “Bu dakikada
bunlarin higbirini hatirlamiyoruz.” (Hasim, 2021, s. 61) diyerek yazilarin unutulmus
oldugunu dile getirir. Bunun yan1 sira Ahmet Hasim poetik metnini yazdiktan sonra
da elestirilere maruz kalacaktir ancak poetikanin yazilis siirecinden kisaca bahsetmek
gerekir.

“lIk siirini tam bu asrin ilk yilinda nesretmis olan Hasim, zaman itibariyle bilhassa
siir sanat1 bakimindan ¢ok karisik bir devirde yasamuis, tiirlii cereyanlarin kaynastigi,
hatta heniiz sarih bir neticeye varildigi bile siipheli olan gilinlimiizde, 6lmiistiir.”
(Guivemli, 1948, s. 3). Geng¢ Kalemler ile hiz kazanan Milli siir hareketi, bilindigi
tizere 1914 yilinda baslayan 1. Diinya Savasinin 1918 yilinda biiylik bir yikim ve
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kayipla'* sona ermesine sebebiyet veren siyasi gergekleri igerisinde ortaya ¢ikar. Bu
yikima gelene kadar igerde ve disarda cesitli miicadeleler verilmesine ragmen Tiirk
topraklar1 i¢in tehdit edici bir unsur karsimiza I. Diinya Savasi ve Canakkale
Zaferi’ni ¢ikarir. Biiyiik toprak ve can kayiplarinin verildigi bu savaslarda Canakkale
Zaferi milli bir biling ve cesaret ornegi olarak belirir. Bu biiyiik miicadelenin
icerisinde “Kuvvetli birer sair olmamakla birlikte, Mehmet Emin’in baslattig1 ¢izgide
(Tiirk kimliginin ortaya ¢ikmasinda) siiri fikrin emrine veren Ziya Gokalp, Omer
Seyfettin ve Ali Canip milli edebiyat siirinin altyapisini olustururlar.” (Ozcan, 2010,
s. 70) ki bu distlince sistemi “Gen¢ Kalemler’in baslattig1 Yeni Lisan hareketinden
baslayarak Cumbhuriyat’in ilanina kadar gecen on iki yilda, (...) milli vezin olan hece
ve ona dayal siir estetigi ayn1 oranda biiylir ve hemen hemen biitiin siirimizi kaplar.”
(Ozcan, 2010, s. 70). Bdylece sanatgilarin kapali siiri bir kenara birakarak halka
dogru yoneldigi ve bu ylizden Arapga ve Farsca kelimelerle siir yazan Hagim’in siiri
anlasilmaz oldugu icin elestirilerek eskilerin sarkisini terenniim ettigi ifade edilir.
Hece dergisinin 241. Hasim adina yapilan 33. Ozel sayisinda Atakan Yavuz (2017),
Hasim’in durumunu ortaya koyarken Tevfik Fikret, Sultan Hamit muhalefeti;
Mehmet Akif Ittihad-1 Islam; Mehmet Emin ve Ziya Gokalp, Turan; Nazim Hikmet,
komiinizm; Yahya Kemal, medeniyet idealine dogru yol alirken acikta durup saf
giizelligin ve saf siirin nobetini tutmanin Ahmet Hasim’e diistiigiinii ve bu yiizden
yakin dostu Abdiilhak Sinasi’nin Fehim Bey’i gibi her kesimin acik hedefi haline
geldigini (s. 338) ifade eder. Bu siliregte Ahmet Hasim, Mehmet Fuat (2003)’1n
goziinde “Ne var ki Hagim bir sair olarak bu olaylarla hi¢ ilgilenmedi. Birinci Diinya
Savasi’ndaki yedek subayligi disinda, insan olarak da memleketinin kurtulusunda bir
gorev almay1 diisinmedi.” (s.18) der. Ustelik yazin anlaminda da sairin Gazi Mustafa
Kemal i¢in yazdig1 duygusal 6vgii yazisi bir yana, Tiirkiye’nin gecirdigi bliyiik
doniisiim konusunda goriislerini ortaya vurmadigini ki bu ilgisizligin onun sanat
anlayisindan oldugu kadar, kisiliginin 6zelliklerinden de kaynaklandigini belirtir.
(Fuat, 2003). Mehmet Fuat’n bahsettigi yazi, 6 Eylil 1928 yilinda Ikdam
gazetesinde ¢ikan Gazi baglikli yazisi olsa gerektir ki bu yazida sair her ne kadar
“Yeni harflere dair ilk defa fikir teatisi i¢in Dolmabahge Sarayi’na davet edilenler
icinde Gazi’yi re’yiilayn gormege gidenlerden biri de bendim” (Hasim, 2019a, s.14)

dese de yazinin devaminda fotograf makinesinin yanilticiligi ve Mustafa Kemal’in

430 Ekim 1918 yilinda Devlet-i Aliyye Birinci Cihan Harbinden yenilerek ¢ikan Osmanli Mondros
Mutarekesini imzalamigtir. Bir stire sonra Istanbul'dan Ankara’ya kacan milletvekillerinin de katihmiyla
Buyuk Millet Meclisi agilir ve Milli Micadele fillen baglar.
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dis goriinlimiine dair etkilenmelerini ele alir. Mehmet Fuat’in bu goriisleri, Ahmet
Hasim hakkinda kendi donemindeki genel kanaatleri de ortaya koyar niteliktedir.
Sairin, gevresi tarafindan ilgisizlik ve umursamazlikla itham edilerek kendi kulesine
cekilmis biri olarak ele alindigi soylenilebilir. Fuat (2003) ifadelerini daha da
artirarak Hasim’i suglayarak “Biitlin bunlar Hasim’in bencil, tepeden tirnaga kendine
yonelik bir kisiligi oldugunu gosteriyor. Boyle bir insanin toplum sorunlarina ilgi
duymasi, memleketinin kurtulus kavgasinda yer almak i¢in sonu belirsiz eylemlere
sapmast beklenemez.” (s.21) der. Nitekim Fuat (2003)’a gore “Hasim pek ¢ok aydin
Anadolu’ya gecerken, ya da Anadolu’ya yardim etmenin yollarin1 ararken,
Istanbul’da kalmus, Tiirk halkinin kurtulus savasina katkida bulunmak iizere tek satir
bile yazmamistir.” (s. 21). Fuat’in bu asir1 yorum ve ithamlarina karsilik Enginiin
(2006), Hasim’in 1908’de Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte “Peri-1 Hiirriyer”, “Bayrak”
adli siirlerini yazdigimi ki bunun da sairin, bastan itibaren, sosyal icerikli siirleri
reddetmedigini (s. 610) gosterdigini ortaya koyar. O halde Hasim’in bu dénemde
sessiz kalmasinin bazi sebepleri olmasi gerekir.

Ahmet Hasim, 1. Diinya Savasinda askere giden sairlerden biri olarak burada ihtiyat
zabitligi yapmis ve savasin en cetin gectigi yerlerde bulunmustur. Bununla birlikte
Ayvazoglu (2019)’na gore Hasim’in Canakkale hakkinda susmasinin sebebi
Hasim’in en zor zamanlarinda ates hattinda bulundugu halde hiikiimetin savasi
uzaktan takip eden sair ve yazarlar savas destan1 yazmalart i¢in Canakkale’ye
gonderirken, onu, yok sayilmasidir. (s. 101). Hayatinin belirli boliimleri hakkinda
ketum olan Hasim, bu kisimlardan 6zellikle bahsetmedigi ve sustugu goriiliir ki onun
annesi ve g¢ocukluk anilarin1 ¢ogunlukla sadece siirlerinden dinleyebiliriz. Diger
taraftan yakin arkadasi Yakup Kadri (1934), Hasim’in yasayis tarzi ve hususi
zevkleri itibariyle halka ve hattd sokaga Hasim kadar yakin kalmis bir intelektiiel
ornegi daha gérmedim (s. 22) der ve Hasim’in en yakin dostlarinin da kahvehaneden,
sokaktan tanidig1 kimseler oldugu bilgisini verir. Sair, kendisini agtig1 ve rahatlikla
konustugu bu insanlar1 edebiyat diinyasindaki arkadaslarina agmaz. Halkla yakindan
bag kuran Hasim, halk¢iligin zirve yaptig1 bir donemde bu konuda sessiz kalmay1
tercih etmesi ise diisiindiiriiclidiir. Bir tarafiyla entelektiiel diinyanin insani olan
Hasim diger tarafiyla sade bir vatandas 6rnegi gosterir ve savas hakkinda daha fazla
sey yasaylp yasamadigmi 6grenmek isteyen Yakup Kadri (1934)’ye “Benden bir
kahramanlik nesidesi mi bekliyordunuz? Onu da her sey olup bittikten sonra izzet ve

ikram ile Canakkale’ye davet edilen sairlerden dinlersiniz. Simdi, burada sizinle
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konusan sadece ihtiyat zabiti Hasim Efendi’dir.” (s. 123) diyerek sitemini de dile
getirir.

Hasim’in sitemine karsilik bu donemde susmasinin tek sebebinin ise Camakkale’ye
davet edilmeme durumu olmadig1 bilinir. Hasim’in, Arapligi sebebiyle
oOtekilestirildigi bilinen gerceklerden biridir. Bu konuda ¢ekinen ve hatta korkan bir
sairin onun en hassas oldugu noktada ““Sen ne karisiyorsun Arap!’” (Fuat, 2003, s.
21) diye tepki almaktan da ¢ekindigi sOylenebilir. Dilde sadelesme ve reform
hareketlerini uzaktan izleyip olumlu buldugunu yazilarinda dile getirir ancak dénem
ile karsilastinldiginda bu yazilar silik bir goriintii sergiler. Ogrencilerinin dahi
kendisinin ulagsamadig1 mevkilere kolayca yerlesmesine igerleyen Hasim, bu konuyu
Arapliginin bir neticesini goriir ve “Muharebe oldu mu, sen Tiirksiin, buyur cepheye!
derler. Sulh olup da bir yerden is, memuriyet istedin mi, haydi ordan Arap! diye
savarlar.” (Fuat, 2003, s. 11) der. Bununla birlikte Yahya Kemal ile tartismalarinda
da Yahya Kemal’e “Nisli Agah” derken Yahya Kemal ona “Arap Hasim” der. Bu
lakabin ona Galatasaray Sultanisi zamaninda okul arkadaslari tarafindan takildigini
okuldan yakin arkadasi Yakup Kadri aktarir. Bununla beraber Yiicebas, (1958)
Hagim’in 6liimiiniin yirmi besinci yilinin miinasebetiyle yazdigi kitabinda ordusunda
hizmet ettigi, hayatin tehlikeye attifi ve edebiyatina bir seref kattigi memlekette
yabanci bir irka mensub oldugunun yiiziine vurulusu da son yillarinin acilarindan biri
oldugunu (s. 5) ifade eder. Dikkat ¢eken noktalardan biri de ordudan ¢iktiktan sonra
Hagim’in parasiz kaldig1 ve bir siire zorluklar ¢ekerken savas zamaninda yurt disina
cikip savasa katilmamis edebiyatcilarin uzaktan savasi izleyerek yazdigi siirlerle
hiikiimet yanlist olmas1 ve bdylece kendilerine destek saglamalar1 gercegidir. Samimi
sanat¢ilarin yani sira diger taraftan bu ikiylizliliigiin karsisinda Hasim sessiz kalmay1
tercih ederek “Sanat sahsi ve muhteremdir” ilkesini sanatin gayesi kildig1 goriiliir.
Tiim bunlarla birlikte Orhan Okay (2016a) yillar sonra Hasim’in siiri hakkinda
yaptig1 yorumda “Sosyal ve fikri planda hemen hig siiri olmayan Ahmet Hagim ise
tamamiyla renk, hayal, hiizin ve hasret dolu siirleriyle doneminin belki de
edebiyatimizin en marjinal sairi olur.” (s. 70) diyerek onun bodylece donemin diger
sairlerinden ayrildigini ortaya koyar.

Ahmet Hasim Siir ve Mdnd adli poetik metnini yazdiginda Dergah dergisi
kanalindan Ahmet Hasim’i savunmak i¢in yazilmis ciddi bir yazi 6rnegi goriilmez.
Dergi, “Ziya Gokalp’in oOnciiliigiinde sekillenen Tirkgili anlayisa, baz1 noktalarda

katilsa bile bir¢ok noktada katilmayan ve Tiirk tarihini Malazgirt Zaferi’yle (1071)
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baslatan Yahya Kemal dil, tarih, medeniyet ve edebiyat hakkindaki goriislerini genis
kitlelere duyurmak amaciyla 1921 yilinda Dergah mecmuasini” (Ozcan, 2010, s.
71) yayinlatmasi iizerine kurulur. Burada milli duyarliliga deginmeyen Hasim’in
dergide varlik gdstermesine Mehmet Can Dogan (2002) “Yahya Kemal Dergih’in
diisiince ¢izgisini belirledigi kadar yazilacak siiri de zaptetmis; derginin bir diger
sairi Ahmet Hasim bu zaptedilmis alanda ancak siirini 6nceden kurmus olmakla
varlik gosterebilmistir.” (s. 70/71) diyerek agiklik getirir. BOyle bir derginin
icerisinde Hasim’in poetikasini desteklemek icin yazilan yazilar Hasim’in yakin
arkadasi Abdiilhak Sinasi ile Nurullah Ata’ya aittir ki bunlarin da Ahmet Hagim’i
savunmak i¢in yeterli giicii gosterip gdstermedigi tartigmalidir. Bu iki yazi, Ahmet
Hasim’in Gol Saatleri siirini ve ardindan Siirde Mana adli yazisin1 yazdiktan sonra
“anlasilmaz” olduguna yonelik elestiriler aldigin1 ortaya koyar ifadelere yer verir.
Abdiilhak Sinasi (2014) bu konuyu ‘“hads” kelimesi {lizerinden ele alir ve “Siir
bilhassa bir hads meselesidir.” (s. 644) diyerek siirin ne oldugunu ortaya koyar. Bu
baglamda “Siir hissedilir onu his ile anlamak lazzimdir. Ve binaenaeyh birden
anlasilmasi, belki de kolay olmayan bir seydir.” (Hisar, 2014, s. 644) diyerek Ahmet
Hasim’in ortaya koydugu poetikay1r destekler. Burada Hasim’in anlamsiz olarak
elestirilmesinin dogru olmadigint ¢iinkii Hasim’in asli siirin olmas1 gereken
unsurlarin1 ortaya koydugunu diisiinerek “Bu kadar hadsi olan bir sairin siirini
anlamak, yani hissetmek, herkes i¢in belki kolay olamaz, belki de pek giictiir.”
(Hisar, 2014, s. 644) der. Nurullah Ata (2014)’nin ise bu tartismaya sert bir dille
dahil olarak ‘“anlamiyoruz” ifadelerinin giderek yiikseldigini sOyleyerek zorla
ezberlettikleri kelimeleri sOylerken insanlarla konustuklarini zanneden papaganlar
gibi bazi kimseler de cevhersiz sozleri siralarken kendilerini sair addettigini ve bu
ismin altina sigmnip tenkit hakkini da aldiklar1 i¢in zorbalikla istila ettikleri bir
mubhitten oranin asil evlatlarim1 kovmak cesaretini gdstermekten bile ictindb
etmediklerini (s. 676) sOyleyerek elestirilerin hadsizligini ortaya koyar. Bu insanlar
isi daha da abartarak “Iste bu adamlar bugiin Ahmed Hasim’in eseri karsisinda
manalarin1 asrin tortusunda birakmis sozleri kullaniyor, miistehzi tebessiim olmak
iddiasinda bulunan burusuklarla baslariniz gayz ve kin ile salliyorlar.” (Ata, 2014, s.
676) diyerek “anlamiyoruz” nidalarinin aslinda gergek sair olmayan kisiler oldugunu
ifade eder. Bununla beraber “anlamiyoruz” denmesinde ¢ok da sorun yoktur ¢ilinkii
acikcast Hasim’in siiri hemen anlagilabilecek bir siir de degildir ancak birkag¢ defa

okunmast gerekir: “Bu kitab1 defadtle okudum. Her seferinde baska bir zevk
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duydum. Ciinkii sair karie kendi his ve hayalini cebren vermiyor, bilakis onu
tahattura ve riiyaya davet ediyor.” (Ata, 2014, s. 678). Bu donemde etkili olan
isimlerden Yahya Kemal ise Dergah dergisinin kurucu ismi olmasina karsilik bu
tartismalarin ne basinda ne de sonunda Ahmet Hasim hakkinda bir yorum yaptigi
goriilmez. Onun Ahmet Hasim’e dair ifadeleri sevdigi anda 6vme ve kiiskiin
olduklar1 zamanlarda da yerme islevi gosterdigi sdylenebilir. Tanpinar, (2014) Yahya
Kemal tizerine yazdigi metinde “Yahya Kemal’in G6l Saatleri i¢in hicbir sey
yazmamasi ve soylememesi belki de iki sairin arasindaki dargiligin asil sebebidir.”
(s.38) diyerek iki sair arasindaki tartisma hakkinda yorumunu belirtir. Siirde
miilkemmeliyet arayan Yahya Kemal, Ahmet Hasim ile sembolizm anlayisinda
birlesmesine ragmen Hagim’in siirlerinde miikemmeliyet eksikligi oldugunu
diistinerek siirlerine onerilerde bulunur ve aruz bakimindan kusurlu buldugu taraflar
sebebiyle sairin siirlerini elestirir. Cevresi tarafindan destek goremeyen Hasim’in
kendisini yalniz hissetmesi ve bu siire¢te anlasiimamasi da dogal bir olgu niteligi
tasidigini sdyleyebiliriz.

Ahmet Hasim’in siirine yOnelik elestiriler incelendiginde cogunlukla elestirilerin
mizahi gazete ve dergiler cercevesinde ortaya ¢iktigir goriiliir. Abdiilhak Sinasi Hisar
(1963), Ahmet Hasim’in biyografisini yazdig1 eserde Ahmet Hasim’in ve siirinin
baz1 kisiler tarafindan, sirf anlagilmadig: iddia edilerek giinliik gazete ve dergilerde
mizaha alet edildigini sdyler ve burada bir elestiriden ziyade hakarete yer verildigini
dile getirir. (s. 48-58) Ozellikle Ayine ve Aydede gibi dergilerde Hasim’in siirleri
degistirilerek alay konusu haline geldigi goriilir. Bu donemde Ahmet Hagim
Ozelinde gergeklestirilen durum Hilmi Yavuz (1996a)’un tartigma ve atisma
ayriminda ortaya koydugu “Atismada, neyin ‘nasil soylendigi’ 6nemliyse, tartismada
‘neyin soylendigi’ 6nemli oluyor.” (s. 27) ifadelerinde ortaya koydugu atisma
tiirlinlin bir 6rnegi olarak ortaya c¢ikar. Halk ozanlarindan gelen bu atisma kiiltiiriinde
sOz ustaligr ve laf cambazligr 6n plana cikarilarak sdylenilen seyin gergekligi bir
kenara birakilip etkili bir sylem ile okuyucular ikna edilir. Edebiyatimizda etkili bir
bicimde kullanilan bu atisma tarzi, bilimsel yontemlerle gerceklestirilen tartisma
kiiltiirlinlin 6niinii tikayan baskin bir etkiye sahiptir. Ahmet Hasim de doneminde bu
atigma kiiltiiriiniin ortaya koydugu etki ile siirlerinin anlasilmaz oldugunun bir 6n
kabuliiyle belirli kesimler tarafindan alayla karsilandig1 goriiliir Aydede’de 6zellikle
Refik Halid’in, Fiske takma adiyla Hasim’i elestiriye tuttugu goriiliir. Gol Saatleri
siiri lizerine Erdogan Erbay (2003), Refik Halit’in Fiske takma adiyla “Yeni Sene”
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baslig1 altinda, Hasim’in siirine yonelik, 6zellikle siirde mana meselesine deginerek
alayli ifadelerine yer verdigini belirterek Refik Halit’in yazisina alintilar: “Gol
Saatleri sairi [hiicre-i istigalinde] gecen sene biitiin bozuk kafiyelerimi kullandim.
Her tiirli lisan yanlighklarii yaptim. Siirimden ma’nay1 ¢ikardim... [diisiiniir] Ne
kadar yenilik gostermisim, Ya Rabbi! Bu sene i¢in imla hatasindan bagka yapilacak
yeni bir sey birakmamisim!” ('s. 172) dedigini aktararak Hasim’in ‘Miilahazalar’da
tizerinde durdugu ‘siirde mana’ konusu mizah unsuru yapilmakta oldugunu ve
bundan bdyle siir hususunda yapilacak herhangi bir hareketin kalmadiginin, ironik
bir dille anlatildigin1 ortaya koyar. Coruk (2008) ise Fazil Ahmet (2003)’in Ahmet
Hagsim ve Piyalesi adli yazisinda Hasim’e “Haccdc-1 Zalim” olarak gordiigiinii
soyler. “Tiirk edebiyatinda yenilik i¢in onun kadar miiskiilpesent ve titiz, eskimis ve
tozlanmis karsisinda gene onun kadar hiddetli kimse” (Coruk, 2008, s. 431)
olmadigini ileri siirer. '° Bu goriislerin igerisinde ise dogrudan Hasim’in siirine
yonelik bir elestiri goriilmemektedir. Bunlar daha sonrasinda Hasim’in poetik goriisii

tizerinden siirleri degerlendirilecek ve elestiriye alinacaktir.

1.2. “Siirde Mana” ile “Siir Hakkinda Baz1 Miildhazalar” Arasindaki
Farkhhiklar

Ahmet Hasim’in sembolist olduguna dair temel goriisler onun poetikasinda sahip
oldugu tutum iizerinden belirir. “Onun, bizde sembolizm’i temsil ettiginde ve
siirlerinin tamaminin sembolik oldugu noktasinda ittifak edilmis gibidir. Hemen
biitiin klasik kitaplarda Hagsimin en 6nemli karakterini bu teskileder.” (Ongun, 1947,
s. 55). Onun sembolist olduguna dair bu 6n kabule etki eden poetikasi yorumcularin,
elestirmenlerin ve akademi camiasinin bagvuru kaynagi olarak goriiliir. Bir metnin
baslig1 o metnin ne anlattigina dair temel referans kaynagidir. Mehmet Can Dogan
(2022), Hasim’in Tiirk siirinde Batili algiy1 yerlestiren ve kuran oncli bir sair

oldugunu soyledikten sonra Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar adiyla edebiyat

'® Ahmet Hasim’e yonelik elestiriler hakkinda ulagilabilecek kaynaklar:

Sakine, Korkmaz. “Ahmet Hasim’in Siiri Uzerine Tartigmalar’. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi.
istanbul: Istanbul Kiiltiir Universitesi, 2010.

Funda, Durmus. “Déneminin Sanat/ Edebiyat, Fikir, Sosyal ve Siyasi Olaylari icinde Ahmet Hasim.
Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi. istanbul: istanbul Aydin Universitesi, 2019.

Hacer, Giilsen. “Milli Miicadele Dénemi Edebiyatinda Edebi Tenkit”. istanbul: Azim Yayincilik, 2005.
Erdogan, Erbay. “Bir Gunin Sonunda Arzu’ Siirinin Ardindan Ahmet Hasim ve Dergdh Mecmuasi
Yazarlarina Yoneltilen Tenkit ve Tehziller”. istanbul: Tiirk KUiltiir(i incelemeleri Dergisi 8, 2003. 165-184.
Ayrica Aydede dergisinin 2, 3, 4, 9, 18, 24, 34, 38, 50, 53, 58, 68. sayilari Ayine dergisinin 36 ve 71.
sayilar gibi pek ¢cok sayida mizahi yazilar bulunur.
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tarihlerinde yer bulan yazisinda “saf siir” goriisiinii sahiplendigini (s. 190) ortaya
koyar. Hasim’in poetikasinda sembolizmin temel kavramlarina yer verdigini ve
sembolist saf bir siir anlayisi ortaya koydugunu ifade eder. Ahmet Hasim,
poetikasinin ilk hazirlik metnini Siirde Mana yazistyla ortaya koyarken metnin
amaci, bir poetikadan ziyade Bir Giiniin Sonunda Arzu siiriyle son noktaya varan
elestirilere bir cevap vermek oldugu goriiliir. Hagim’in poetikasi olarak beliren yazi
ise tam diizenlenmis bicimde 1926 ve 1928 yillarinda Piyale kitabinda Siir Hakkinda
Bazi Miilahazalar ismi ile yayinlanir. Bu metinde Hasim’in bazi degisiklikler
yaparak fikirlerini sistematik bir hale getirdigi goriiliir.

Basliklar1 birbirinden farkli olan bu iki yazi, igerik olarak saf siirin temel
kavramlarin1 ele almasi bakimindan es deger bir 6zellik gosterir. Metnin igerigini
incelemeden Once iki metin arasindaki farkliliklara kisaca deg§inmek gerekir. Burada
iki metin arasindaki temel degisimin baslik iizerinden gercgeklestigi goriiliir. Bashk
degisimi metnin iceriginde de vurgunun degiserek bir anlam zenginligi sagladigi
diisiiniilebilir. ilk metnin bashigmin “Siirde Mana” olarak belirmesi o dénemde
Hasim’in anlamsiz siirler ortaya koydugu ve siirinde bir mananin olmadigina yonelik
temel elestirilerin (alay, hakaret) bir sonucu oldugu daha 6nce belirtilmisti. Bu
tepkilere kars1 ilk yazida Hasim, siirde “mana”nin ne olduguna dair temel
sorgulamalara girerken ikinci metin kapsayici bir basliga sahiptir. Miilahaza kelimesi
Kubbealt1 liigatinda “diisiince, etraflica ve iyice diislinme, dikkatli bakma ve tenkit
etme” (Ayverdi, 2006, s. 2199) gibi anlamlara geldigi goriiliir. Ilk metinde icerik
“mana” ile sinirlanmasina ragmen ifade degiserek siir hakkinda etraflica diisliniilmiis
bir fikrin yansimasi oldugu fikrine varilabilir. Metinler arasinda yer yer kullanilan
ifadeler ve kelimelerde bir sadelestirme egilimi goriiliir. Baz1 kelimelerin Arapga
veya Farsca kullanimlar1 yerine Tiirkge ifadelerin tercih edildigi ve climle yapilarinin
degiserck kullanildig1 goriiliir. Ornegin Siirde Mdnd metninde yer alan “Edebiyat
bahislerinde, telakki ihtilafindan dolay1 setm ve tahkir, bizde 6teden beri kullanilan
eski ve aginmis bir malzemedir ki serefsiz bir miras halinde, ayni1 cinsten bazi kalem
sahipleri arasinda babadan ogula intikal eder.” (Hasim, 2014, s. 419) ciimlesi Siir
Hakkinda Bazi Miildhazalar metninde “Diisliniis ayriligindan dolay1 hakaret, 6teden
beri bizde kullanilan asinmis bir silahtir ki, serefsiz bir miras halinde, ayni cinsten
kalem sahipleri arasinda batndan batna intikal eder.” (Hasim, 2021, s.61) seklinde
degistirilmistir. Ifade bakimindan herhangi bir farklilik bulunmamakla birlikte kiifiir

anlamma gelen “setm” kelimesi ¢ikarilmis, “tahkir” kelimesinin yerine Tiirkgesine
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yer verilmis; ayrica ifadeyi giliclendirecek mahiyette “malzeme” kelimesinin yerine
“silah”, “babadan ogula” ifadesinin yerine ise batndan batna ifadesi tercih edilmistir.
Kelime degisiklikleriyle yapilan anlam genislemesi metnin icerisinde de kendisini
gosterir. Hasim’in, Siirde Mdnd yazisinda kendisine yapilan alaylara kars1 6fkeli bir
sOylem ortaya koydugu goriilir. Bu baglamda yazinin ilk kisminda dergi ve
gazetelerde yer alan niiktelere karsilik vererek “Bizde; simdi siyaset, sulh, harp, ilim
ve edep meseleleri ehlinden tahliye edilmis birer bos sahadir ve kalem nekreleri
orada kah alim, kah miinekkid, kah siyasi kiliginda rahat¢a merkeplerini kosturur.”
(Hasim, 2014) Hasim’e kars1 yapilan alaylar1 ortaya koyan kisilerin nitelikleri ve
bunu ortaya koymadaki sebepleri ilizerinde durulur. Ancak Siir Hakkinda Bazi
Miildhazalar metninde bu konuya kisaca deginip gegmekle kalir.'®

Iki metin arasindaki farkliliklardan biri de yazmin iceriginin diizenlenme seklidir.
Sair, Siirde Mana yazisinda oOncelikle kendisine kars1i yapilan elestirilerden
bahsederek bu niikteciler lizerine elestirilerini ortaya koyar. Ardindan elestiri aldig
temel “mana” ve “vuzuh” i¢in 6nce “mana” kavrami hakkinda goriislerine deginir.
Bir sairin anlasilmak gibi bir derdi olmadiginm1 sdyleyip “lislup” kavramina gecis
yapar ve ardindan “mana” kavramina geri donerek siirde mananin ahenkle olan
iliskisi iizerine egilir. Diger kisimda ise “vuzuh” kavramina girerek sair metnini
bitirir. Tki metin arasindaki farklihk ise ilk metinde “iislup” kavrami iizerine
deginilirken ikinci metinde “halis siir”in ne oldugu iizerinde durulur ki Hasim’in
metnini zenginlestiren bolimiin bu kisim oldugu sdylenebilir. Metinler arasinda
degisen boliimde referans olarak alinan isimlerin de farklilagtig1 goriiliir. Siirde Mdna
yazisinda Pierre Loti lizerinden 6rnekleme yapan Hagim, iislup kavramin ele aldigi
boliimde “Fransiz edebiyatindan ‘Loti’ sahib-i iislip degildir.” (Hasim, 2014) derken
Siir Hakkinda Bazi1 Miilahazalar metninde Pierre Loti’den bahsetmeyerek “halis siir”
kavramiyla birlikte saf siirin ne oldugunu Rahip Brémond’u 6rnek gostererek verir.
Ayrica ilk metinde Hasim edebiyatimizda sifat iislupculugunun birbirinin ayni
sekilde degersiz bir bicimde kullanildigimna deginirken ikinci metinde buna yer
vermeye gerek duymaz. Bunun yerine “halis siir”in ne olduguna deginir ki Hasim’in
poetikasina dair yapilan referanslarin ¢ogunlugu da bu béliim ve Rahip Brémond

tizerinden geligir. Okay (2016b)’in da belirttigi gibi Brémond’un adi, yazinin

'® Onun igin higbir edebf nesil, bu tarz minakasalari tanimamis olmakla iftihar edemez. Hele, ilim ve
edeb sadhalarinda nekre ce maskara, gah alim, gadh munekkit, géh sanatkar kiliginda merkebini
serbestce kosturabildiginden beri, fikir alis verisinde artik insani adaba riayet edildigini géormegi Gimit
etmek cocukga bir safvet olur. (Hasim, 2021)
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1921°deki Dergah dergisinde degil, Piyale kitabinin 1926 ve 1928 basimlarinda yer
alacaktir. Zira Brémond’un Fransiz edebi c¢evrelerinde ilgi uyanmasma ve
miinakasalara sebep olan yazilart 1925-1926 yillarinda dergilere yansimig, bu
yazilarin bir araya getirdigi Poésie Pure adl1 kitab1 ise 1926 yilinda yayimlanmustir.
(s.221). Bununla birlikte onun yazdig1 iki yazida da fikri bakimdan sembolist bir
anlayisa sahip oldugu ve fikri anlayisin1 Bremond’un goriisleriyle gelistirdigi
goriiliir. Son olarak iki metinde degisen isimlerden biri de Yahya Kemal’dir. Burada
“Biiyiik siirlerin medhalleri, tun¢ kanatli miistahkem sehir kapilar1 gibi, simsiki
kapalidir. Yahya Kemal’e kadar Nedirm anlasilmamis bir sairdi.” (Hasim, 2014)
diyerek Yahya Kemal’in Tiirk siirine etkisinden bahsederken ikinci metinde sairin
adin1 gecirmeden “Son senelerde bir miiverrihimizin kollari, Nedim’i belahete karsi
saklayan kalenin kapi1 kanatlarin1 araladiktan sonra ki ciiceler, o siirin bahgelerine
girebildiler.” (Hasim, 2021) ifadelerine yer verir. Burada miiverrihten kasit dogrudan
dogruya Yahya Kemal’dir kiilkmetni okumayan bir kisi i¢in anlamsiz kalacak bir
gondermedir."’

Sembolizmin temel unsurlarina sahip bu iki yazida anlamin belirsizligi ve musiki
kavramlar1 temel unsurlar olarak belirir. Daha ilk yazida Hasim sembolist bir tavirla
siirin “Sairin lisani, ister nazim ister nesir olsun, anlasilmak degil, hissedilmek {izere
tesekkiil etmis, musiki ile soz arasinda mutavassit bir lisandir.” (Hasim, 2014)
diyerek siir anlayisini ortaya koyar. Metnin heniiz girisinde yer alan bu ifadenin
Hagim’in poetikasinin 6ziinii olusturdugu sdylenebilirken sembolist bir ¢izgi ¢izdigi
de goriiliir. Temelde yer alan anlasilma gayesini sair bir kenara birakarak anlami
ikinci plana atar ancak anlamin kapanmasina dair dogrudan bir vurgu yapilmaz.
Aciklik ve kapalilik meselesi hakkinda sair ilk metninde “Siirde {islibun tesekkiiliine
amil olan esasatin higbirisi i¢in ‘vuzih’ bir hedef ve bir maksat degildir. Zira edebi
islip der(ini bir ses, derini bir edadir.” (Hasim, 2014) diyerek aciklik kavraminin
siirin ana unsuru olmadigini, asli unsurun ses ve ahenk oldugunu ifade eder. Bu ilk
metinde Hagim, siirde mana yani bir maksat dahilinde siir ortaya koyma anlayisin
ortadan kaldirirken anlamdan ziyade sesi vurgulayarak siiri musikiyle esdeger bir
noktaya koyar. Bu boliimde yer alan “eda” kavramindan yola ¢ikarak Hasim, daha

ilk metinde:

7 Burada Hasim'’in Yahya Kemal'in ismine yer vermemesinin sebebi Hasim’e karsi yapilan elestirilere
karsi Yahya Kemal'in sessiz kalmis olmasi muhtemeldir.
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“Ciimle musikisi, her kelimenin ciimledeki mevkiini, diger kelimelerle

olacak temas ve tesadiimden ve esrarengiz izdivaglardan miitehassil, tatli,

mahrem, havai veya hasin sese gdre musammem bir ahenk endisesine

tebe‘an tayin ve bu miiteferrik kelime ahenklerini ciimlenin umumi

revisine tabi kilarak miitemevvic, seyyal, muzlim veya muzi agir veya seri

hislere, kelimelerin manasi fevkinde climlenin musiki temevviicatindan

na-mahdut ve miiessir bir ifade bulmaktir.” (Hasim, 2014)
diyerek sair siirin bir musiki oldugunu ve bunun kelimelerin belirli bir terkibi
sonucunda ortaya c¢iktigini ifade eder. Onun i¢in agikca “Siir sessiz bir sarkidir.”
(Hasim, 2014). “Halbuki tslipta birinci derecede haiz-i ehemmiyet olan kelimenin
manast degil, ciimledeki telaffuzi kiymetidir.” (Hagim, 2014). Burada mana herhangi
bir sikintiya diiserse ahenk ile bu sikintili durum telafi edilir. Mevzu ve mana ilk
yazidan itibaren anlatim ve hayal etme i¢in bir ara¢ olarak konumlandirilmis gibi
goriliir ki bu ifadelerin hemen ardindan gelen sdylemler Hasim’i sembolist bir tarafa
yerlestirir. “Siki bir defne ormaninda birakilan bal dolu bir fagfir kavanoz gibi
‘mana’ siirin yapraklarinda gizlenerek her goéze goriinmez ve yalniz hayalat ve
kelime kafilelerini viziltili arilar gibi haricen etrafinda ugusturur.” (Hasim, 2014).
Siir i¢in bu agiklamalardan bagka bir tarif olmadigini ifade eden Hasim, diger
goriislerin karsisinda yer alir. Sembolistler, anlami belirsizlestirerek ¢agrisim giiciinii
giiclendirmektekir ki Hasim de bu belirsizligi ortaya koyar ve “mana” kavraminin
varligmin siirde belirsizlestir, anlamin ancak sezilerek ulasilabilen bir unsur
oldugunu ifade eder. Milli edebiyatin baskin oldugu ve ideolojik deger iizerinden siir
ortaya konulan bir donemde Hasim’in sembolist etkilenmelerle anlamin
belirsizlestirilmesi gerektigini ifade etmesi onun fikir anlayisinin temeli saglam bir
alana yerlestirdigini gosterir mahiyettedir. Tiim bunlarla birlikte Bezirci (1979) nin de
belirttigi iizere Hasim’in “Simgecilerin bu goriislerde pay1 olmakla birlikte, burada
simgeden hi¢ s6z agilmayist ilgingtir. Oysa, simgecilikte bu temel kavramin 6nemli
bir yeri vardir. Bundan da anlagiliyor ki, Hagim simgeciligi biitliniiyle degil, ancak

belirli yanlariyla benimsemistir.” (s. 72).

45



1.3. Poetikada Ortaya Cikan Sembolist Goriiniim

1.3.1. Mana Meselesi

Ahmet Hasim’in poetikasin1 sembolist baglamda inceledigimizde karsimiza ¢ikan ilk
kavram “mana” meselesidir ki metinde bu konu uzun uzadiya ornekleriyle islenir.
Tirk edebiyatinda siire ideolojinin girmesi “mana” meselesinin de farkli agilardan
ele alinmasina sebebiyet vermektedir. Ancak isin 6ziinde “Ahmet Hagim’i bir yana
birakirsak Tiirk siirinde anlam sorunu {iistiinde pek diisiiniilmemistir. Konu bile
edilnilmemistir. Siirde anlam sorununun ilk kez derinlemesine Piyale nin 6nsdziinde
irdelendigini goriirtiz.” (Berk, 2016, s. 57) Hasim ise bu konuyu “‘Fikir’ dedikleri
bayagi miitalaalar yigin1 mi, hikdye mi, mazmun mu; ve ‘vuzuh’ bunlarin adi idrake
gore anlasilmast m1 demektir?” (Hasim, 2021, s. 61/62) seklinde ifade ederek ortaya
koyar. Kisacast “mana”dan kasit bir fikir ortaya koymasi midir? yoksa siirin
dogrudan kendi igerisinde yer alan anlami midir? minvalinden sorular hakkinda
ortaya c¢ikan karmasaya aciklik getirilir. Siirin bir fikri (ideolojiyi) yaymak icin
yazildig1 bir donemde Hasim, bu iki durumu birbirinden ayirarak fikir ve siiri ayri
ayrt ele alir. Oncelikle siirin bir diizyazi olmadigmm bu yiizden nesir gibi bir
anlagilma gayesinin bulunmadigini ifade etmesi onun bu diislincesi siir anlayigini
sembolist bir ¢erceveye koydugunu gosterir. Sembolistler, akil ve akla ait unsurlarin
“nesirle de yapilabilecegini iddia ederek akli asan ve gercegi umursamayan bir
anlayis getirdiler.” (Kabakli, 2016, s. 94). Giiniimiizde “anlam” olarak cevrilen i¢in
Kubbealti Lugati’nda “hakikat, maksat ve cevher” anlamlar1 da verilir ki kelimeye
bu anlamlar ¢ercevesinden bakildiginda Hagim’in anlamsiz, manasiz siiri tamamiyle
yok saymamasi1 mantikli bir ¢cergeveye oturur “Mana”, sembolistlerin ortaya koydugu
lizere siirin icerisinde kelimelerin sagladigi birlik aracilifiyla kendiliginden ortaya
cikan bir “6z”e sahiptir. “Kelimelerin miinasebetlerinde hakim olan esaslar,
sembolistlere kadar makul, yani anlasilabilir seylerdir. Sembolistler i¢in ise bunlar,
duyulabilir, akilla sezilebilir seylerdir. Herseyi anlasilabilir bir hale getirmek igin,
(...) duyumlara gore ve yalniz sairin idrak edebildigi bir izlenim izhar etmek i¢in
gruplandirmak lazimdir.” (Ongun, 1947, s. 32). Bu ifadelerle Hagim (2021)’in
sOyledigi “Esasen ‘mana’ kiisufa ugrarsa, ‘ruh’ onu ahengin lezzetiyle telafi eder.”

climlesiyle oldukca es deger birnitelige sahiptir.
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Hasim’in poetikasinda okuyucu ile yazar arasinda kurdugu bag sairin sembolist bir
goriinlime sahip oldugu yerlerden biridir. Emel Kefeli (2012), “Sembolizmin bir
diger devrimi de yaraticiyla okur arasinda iligki kurmasidir.” (s. 104) der.
Sembolizmin sairi artik okuyucuya manayi, anlami dogrudan sunmayarak
okuyucudan da bir emek ve gayret bekler. Bu gayret okuyucuyu da sair kadar belirli
bir bilgi birikimine sahip olmas1 noktasinda zorunlu tutar ve bdylece “Okur, okudugu
nesneleri usuna, kisiligine, okudugu parcanin degerine gore algilamak ve anlamak
olanagini buluyordu artik, zira Sembolizm okura sunulan olanaklar1 ¢ogaltiyordu.”
(Kefeli, 2012, s. 104). Bu iddiaya kars1 sembolizmden 6nce her okuyucunun ayni
siirde farkli anlamlar ¢ikardig1 sdylenilebilir ancak sembolizme kadar sairin
dogrudan boyle bir gayesi bulunmazken anlami ¢ogaltmak i¢in manay1 bir kenara
atma ve dili kapatma eyleminin bir sistem dahilinde belirmesinin sembolizm ile
gerceklestigi kabul edilir. Artik verilen kelime ve kavramlarin neyi temsil ettigi
bilinmez ki bu yiizden Hasim, poetikasinda “mana, siirin yapraklari i¢inde gizlenerek
her goze goriinmez ve yalmiz hayalat ve kelime kafilelerini, viziltili arilar gibi
haricen etrafinda ugusturur.” (Hasim, 2021) der.

Hagim’in siirde mana meselesinde elestirdigi kesim ise edebiyat hocalaridir. Kendisi
de hocalik yapmis olan Hasim, edebiyat hocalarinin siirde mana bulmak igin siiri
parcaladigini ifade eder. Klasik Tiirk edebiyati derslerinde siirler belirli terkiplere
gore ayrilir, dlgiileri bulunur, her kelimenin 6zel bir anlamimin vardir ve siir de bu
Olciitler iizerinden belirli bir anlama kavusur. Bu gelenek 6teden beri mevcut olmakla
birlikte yalmiz eski siir i¢in degil alisilmig bir ritimle yeni, modern siirler i¢in de
takip edilen bir gelenektir. Siir Olcililerine ayrilir, kelimeleri tespit edilir, donem
anlayist ve sairin ruhsal durumuna baglh olarak belirli bir yorumlamaya gidilir.
Kisacas1 “Edebiyat hocasi, hava satan ve mehtap 15181 imal eden efsanevi tacirler
gibi, gilizelin his ve idrakini (anlayisini), bir tali mektep programina tebaan (uyarak)
sakirdlerine (6grencilerine) O0greten, simdiki hatali terbiye usuliiniin halk ve icat
ettigi beyhude (fuzuli) bir miirebbidir (egiticidir).” (Hasim, 2021). Belirli, sabit
kurallara bagli kalarak tiim siirler i¢in ayni1 kurallar tekrar eden edebiyat hocasinin
yaptig1 isler sadece degersiz goriilmez, 6ziinde yapilan islemlerin bir anlami ve
geregi olmadigir hakkinda da elestirilir. Hasim siirin imla, sarf ve nahiv gibi
unsurlarla par¢alamanin siirin degerini diisiirdiigiinii soyler. Ustelik siiri bu kistaslara
koyan edebiyat hocasinin hislerle duyulabilecek bir siir i¢in elde edebilecek bir

techizati kalmadiginda artik sdyleyecek sozii de bulunmayarak siirin anlamsiz
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olduguna kanaat getirdigini ifade eder. (Hasim, 2021). Kefeli’nin (2012) de dedigi
gibi “Hayal meyal goriilen tasvir olunamaz; anlatilamayan tercime edilemez. Ag¢ik
secik olarak sodylenemeyen ancak telkin (intuition) edilebilir.” (s.131). En
nihayetinde, Hagsim edebiyat hocalarinin telkin etme isini gerceklestirmedikleri i¢in
elestirir. Belirli bir gaye ve anlam arayisinda siirini yazmayan usta sairin siirinde
nesneler olduklart gibi verilmez. Bir ¢agrisim unsuruyla sair ile okuyucuda
sezinleme ortaya konulmaya galisilir. Mutlak bir gostereni vermeyen iyi siirlerin
sabit kurallar dogrultusunda agiklanma caligmalarini anlamsiz kilinirken “Hasim’in
de kars1 ¢ciktig1 sairler goriinen ve olabilen’den hareket ettikleri i¢in gériinmeyen ve
olamayan cinsinden durumlara bir anlam izafe etmenin dogru olamayacagin kabul
ederler. Boylelikle anlam somut diizlemden ¢ikar soyut diizleme geger” (Kolcu,
2016, s.18/19). Sairin bile tam olarak vakif olamadigi mana meselesinde
yorumcunun (edebiyat hocasinin) belirli 6gretiler ile siiri pargalamasi “hakir kusu eti
i¢in dldirmekten farksizdir.” (Hasim, 2021). Hasim, Abdiilhak Hamit Tarhan’1 6rnek
vererek onun binlerce hayrani olmasina ragmen siirlerini tam olarak anlayan ¢ok az
insan bulundugunu bu yiizden de yiiksek bir sairin siirinde belirgin, agik bir mana
bulunmadig1 gibi bu siirlerin herkes tarafindan da anlagilamayacagi ifade edilir.

Hasim, poetikasini bitirirken “mana” meselesine tekrardan geri donerek “Bir siirin
manasi diger bir mana olmaga miisait olduk¢a, her okuyan ona kendi hayatinin da
manasii izafe eder” (Hasim, 2021) diyerek okuyucular arasinda ortak bir lisan
ortaya koyabilecegini dile getirir. Bireylerin mevcut nesneleri sezinleme vasitasiyla
okuyucuda anlamsal katmanlar olusturup zengin his ve hayal imkan1 saglayabilir.
“Aslinda anlam dogas1 geregi sdyleyecegini sOyleyip hemen kapanmak ister.
Belirsizlikten korkar. Yitip gidecegini sanir. Belirsizlik, anlam yoksunlugu degildir.
Tam tersine ‘gokanlamlilik’, smirsizliktir. Siir orda boy gostermek ister.” (Berk,
2016, s. 61). Belirli bir manaya sahip olan siirin ancak kisir bir ¢gemberin igerisinde
basit, yavan kaldigin1 ve asli siirin bu anlamda Hasim i¢in tipki sembolistler gibi
anlami okuyucuda zenginlesen, herkes tarafindan farkli anlamlara sahip olabilen siir

oldugu poetikada sik sik ifade edilir.

1.3.2 Vuzuh Meselesi

Hasim, vuzuh meselesine girdiginde bir sorgulama ile baglayarak “Hangi tiirlii

zekanin anlayisi vuzuha mikyas addedilmeli?” (Hasim, 2021) ifadelerini kullanir.
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Bu, farkli zekalar tarafindan aciklik meselesinin degisebilecegini ve farklh
algilanabilecegini ortaya koyar. Bir kimse i¢in agik olan bir durumun bagka biri i¢in
kapali olarak algilanabilecegini ifade eder: “Zekalar vardir ki, kdinatin ortasina
atilmig soniik aynalardir.” (Hasim, 2021). Bu zekalar i¢in sair, ne sdylerse sdylesin,
sOylemek istediginin yine de herkes tarafindan algilamayacagini ortaya koyar.
Hagim, bunun i¢in tepede duran insan ile ugurumdaki kisi Ornegini verir ve
ucurumda duran kisinin al¢akta olmasi kadar tepede duran i¢in mananin agik olmasi
anlasilabilir bir hale gelir. Sair ise okuyucuya anlami1 vermek gayesinde olan kisi
degildir; o, siirde aciklik ve kapaliliktan ziyade his ve hayallerle hareket eden kisidir.
“Sair, umumi lisandan miifrezkelimeleri yeni manalarla zenginlesmis, her harfi yeni
ahenklerle tannan, revis ve edasi baska bir mikyasa gore tanzim edilmis, hiisiin, renk
ve hayal ile mesbi sahsi bir lehce viicuda getirdigi andan itibaren eserinin vuzuhu
karie gore tahavviil etmege baslar.” (Hasim, 2021). Tim bunlarla beraber siirin
aciklig1 siirin yani sira okuyucunun kendi bilgi birikimine, zeka seviyesine, his ve
hayal giiciine de baglidir. Kolcu (2002) bu duruma 6rnek olarak Baudelaire’in yeni
siirin manifestosu olan Correspondances (Cagrisimlar) siirini ornek gostererek
okuyucunun kokularin renkleri, renklerin sesleri, seslerin kokularla yaptig1 yeni
cagrisim zenginligi i¢cinde verilmis eseri ancak kendi zeka, dikkat, bilgi ve donanimi
ile bir anlam ve alg1 diinyas: kurabilecegini (s. 53) ortaya koyar. Gergek siir ise
Hasim i¢in kolay elde edilebilir, manas1 ortada olan bir unsur degildir ki bu yiizden
ancak kiigiik bir ziimre tarafindan anlasilabilecegini ifade der. “Simdiye kadar hi¢cbir
biiylik sairin mahdut bir insan tabakasi haricinde anlagilmis oldugu iddia edilemez.”
(Hasim, 2021). Herkes tarafindan anlasilmamak biiyiik bir sair olmak i¢in 6n kosul
gorevi goriirek “herkesin anlayabilecegi siir, miinhasiran diin (asag1) sairlerin isidir.”
(Hasim, 2021) oldugu ifade edilir. Hasim “aciklik” kavramini “mana” kavramindan
farkli olarak hem yazara hem de okuyucuya ait kilar. Mana’y1 veren sairken siirin
acik veya kapali olmasi okuyucuya aittir. “Zira vuzlh esere ait oldugu kadar kariin
zekd ve ruhuna da aittir.” (Hasim, 2021). Bu sembolizmle ortaya ¢ikan g¢ok
anlamlilig1 da beraberinde getirir. Bazen de siir toplum tarafindan anlasilmaz, kapali
bir halde kalabilir. Burada énemli olan siirin biiyiikliigiidiir ¢linkii Kefeli (2012)’nin
de belirttigi gibi “varligin esrarli manasinin ifadesi olan siir, basit, vazih, esyay1 ve
kavramlar1 agik¢a belirten bir dili asla kullanamaz. Siir dilinin gayesi belirlemek,

aciklamak degildir.” (s. 131).
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Hasim’in poetikasinda siirin manasini sorgulayan, onu kapali addedip a¢gmaya
calisan okuyucu, Hasim i¢in higbir zaman siirin asli hissine ulagsamaz ¢iinkii okuyucu
siiri aciklayamayacagi gibi isin gercegi “Ne sair siiri, ne sanatkar sanat1 tefsir ve izah
edemez.” (Hasim, 2021). Sembolizmde ortaya c¢ikan duygularin ancak his
diinyasinda var oldugu ve bunlarin kelimelerle aktarmaya calistifinda ancak
gercekten uzaklasacagi goriisleriyle bire bir oOrtiisiir nitelikte Hasim’de de siir bir his
meselesinde “siirler teneffiis edelmez bir buhar olur.” (Hasim, 2021). Sembolistler
bireyin hicbir zaman dis diinyada gordiiklerini tam olarak aktaramayacagini
diisiinerek sezinleme yoluna gitmeleri gibi Hasim de bu sezinleme konusunda saire
ne anlattin demenin bos bir ugras oldugunu ortaya koyar. Sairin de o hissiyata ancak
onu ortaya koyarken biirlindiigiinii ve siirle kurulan her diyalogda artik hep farkli bir
anlama sahip olacaginmi belirtir. Ancak bu hislerle ilgilenen okuyucu siiri kendisine
acilmis bir vaziyette goriir. Bu hislere kapali okuyucu i¢in ise siir olduk¢a kapali ve
anlamsiz olarak atfedilebilir.

“Sembolizmin asil amaci1 okuyucuda duyus zenginligi olusturmaktir.” (Kefeli, 2012,
s. 131). Bu yiizden sairin ortaya koydugu diisiince manadan ziyade 6énemli olanin
okuyucunun zihninde bir anlamsal zenginlige ulagsmasidir. Hagim, ag¢ikliktan kastin
ne oldugu konusu iizerine ¢ok fazla gitmez ki “Hasim siirinde ‘vuzuh’ (agiklik)
derken, bir tiir ‘acik yapit’ teorisi gelistirir.” (Armagan, 2018, s.79). Umberto Eco
(2021)’nun ortaya koydugu “agik yapit” anlayisinda anlamin geri plana itilip,
gizlendigi Olgiide siirin okuyucuya acildigi ve okuyucunun ruh diinyasinda bir
zenginlesme sagladigi dislincesi “yapit ‘belirsiz’ oldugu siirece sayisiz baska
yoruma ‘agik’tir, ¢linkii evrensel olarak kabul edilmis kurallara gore diizenlenmis bir
diinya yerini, gerek nirengi noktalarinin yoklugu nedeniyle olumsuz anlamda, (...)
belirsizlik iizerine kurulmus bir diinyaya birakmistir.” (s. 74) seklinde ortaya
konulur. Agikca “Dil, usdis1 (irrationnel) olanin, bili¢altinin, sayiklamanin ve diis’lin
bilinmeyen kapilarin1 agmaya yarayan bir anahtar halini alir. Bdylece bu akim,
kurtuluga dogru atilmig en biiyik adim oluyor. Tam kurtulusu ise ilerde

Gergekiistiiciiliik (surréalisme) saglayacak.” (Hauser, 1993, s. 101).

1.3.3. Nesir Meselesi

Ahmet Hasim, poetikasinin daha basinda sanatin ne oldugunu ortaya koyarak siiri

diger diizyaz tiirlerinden ayirir. Burada degindigi ve elestirdigi nokta ehil olmayan
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insanlarin sirf siirin sozciiklerle kurulmasi sebebiyle kendilerinin bu alanda konugma
haklarinin bulunduguna inanmalar1 oldugunu belirtir. Siiri toplumun elinden alan
Hasim, siir hakkinda yapilacak olan yorumlarin ehil olmayan insanlar tarafindan
“alelade ‘lisan’ mahiyetinde telakki ile, sirf bu zaviye-i riiyetten bakarak, onu
kiistahane bir laiibalilikle muhakeme haklarmi kendilerinde” (Hasim, 2021)
bulduklarim1 ifade eder. Hasim, siir hakkinda herkesin fikir beyaninda
bulunamayacagi gibi siirden de herhangi bir fikir ortaya koymasinin
beklenemeyecegini diisliniir. Bu metni yazildiginda mevcut dil reformlar1 ile siir
anlayis1 bir fikir ortaya koymak i¢in kullanilan bir ara¢ olarak kullanilirken Hasim,
siiri halkin elinden alir ve tabiri caizse burjuvaya tabii kilar. Baudelaire 6zellikle
siirin ancak belirli bir insan toplulugu tarafindan anlasilabilecegini ortaya koyarken
Hasim de nesirde mevcut olan unsurlarin hig birinin siirde mevcut olmadigini ortaya
koyar. Hakan Sarkdemir (2017)’in ifadesiyle “Hasim’in siiri biitiiniiyle patetik olanin
evreninde devinir durur.” ¢iinkii Hasim’in siiri bir bir yasa koyucu, bir hakikat
habercisi degildir. Dolayistyla siir, bir hakikat degildir. Ama hakikat siire ickin
olabilir. (s.333)

Hasim’in poetikasinda siir ile nesir birbirinden keskin bir bi¢imde ayrilmis iki ayri
unsur olarak yer alir. Siir ile nesir “ayr1 nizamlara tabi, ayr1 sahalarda, ayr1 eb’ad ve
eskal tizere yiikselen, ayr1 iki mimaridir.” (Hagim, 2021). Bu iki mimariden nesir,
akil ve mantik tizerine 6l¢iisii ve kurallar1 belliyken siir, his ve hayal iizerine kurulur.
Bu his “yalniz miinevver sularin 1siklari, gah u bigah ufk-1 mahsiisata akseden kudsi
ve isimsiz menba” (Hasim, 2021)’dir. Bu vakitli vakitsiz ortaya cikip siir haline
gelen hisler kendisine diizyazida bir yer bulamadigi gibi bu hisleri taklit etmeye
kalkistiginda ise ancak yapay bir goriinlime sebebiyet verir. Siirin sahip oldugu
ahengin ancak siir formunda ortaya konulabilecegine inanir ve bunu saglayan
unsurun da bosluklar oldugunu diisiiniir. “Siir nesre kabil-i tahvi olmayan nazimdir.”
(Hasim, 2021). Benzer bir ifadeyi Hasim (2019b), Sembolizmin Kiymetleri yazisinda
tekrar ederck “Tasvir, tarif, talim ve hitabet siirleri ancak nesrin birer miitereddi
seklidir.” (s. 328) der. Boylece siirin igerisinde bu tarzdan unsurlarin siirin niteligini
diisiirdiigiinii ortaya koyar. Siir baska hic¢bir sanata ¢evrilemeyen bir tiir olarak siir ile
miiziki arasina kurulan iliskide Hasim dogrudan siirin musiki oldugunu sdylemez ve
sadece “sdzden ziyade musikiye yakin” oldugunu belirtir.

Nesir ve nazim konusuna deginirken Hasim, Siir Hakkinda Bazi Miilahazlar

metninde Rahip Brémond’dan da alintt yaparak “muhakeme, mantik, belagat
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insicam, tahlil, tesbih, istiare ve biitliin bunlara miisabih evsaf, safak aydinlig1 gibi
her dokunduguna giil pembeligini veren siirin sihirkar tesiriyle tebdil-i mahiyet edip
istihale etmedik¢e, andsir1 miyanina dahil olduklar: ‘ctimle’ alelade ‘nesir’den baska
bir sey degildir.” (Hasim, 2021) ifadelerini verir. Burada siirin 6zelliklerinden olan
s0z sanatlar1 Brémond’un ifadesiyle degisip doniismeli ve baska bir hale gelmelidir
ki kaliplasmig sembollerin yerine yeni bir sembol ortaya konulabilmelidir. Aksi
halde semboller artik sembol olmaktan ¢ikarak gdsteren ve gosterileni belli bir isaret
halini alirlar. Uslup Hakkinda BirMiilahaza adli yazisinda Hasim bu durumdan
sikayet ederek “Sifatlar, tesbihler, istiareler -bocek koleksiyonlarinda toplu igne ile
tutturulan 6li kelebekler gibi- sayfalerin sathi iizerinde, renkli birer naas halinde
duruyordu. Meger bunlar, edebi eserin bozulmaga ve ¢ilirlimege en miisait ziynetleri
imis!” der. (Hasim, 2019a, s. 33) Bir sey yarim kaldig1 ve tamamlanmadig: olgiide
gercek sanat haline gelir ki okuyucuda bir siiphe ve miiphemiyet hissi uyandirarak
eser katmanlagip zenginlesmeye devam eder.

Sembolistler dis diinyanin gilizel oldugunu diistinmez ve onu c¢irkinligiyle,
kesmekesligi ile bir kabul eder. “Harabelerin, uzaktan gelen seslerin, natamam
resimlerin, kaba yontulmus heykellerin glizelligi hep bundandir.” (Hagim, 2021). Bu
yiizden dis diinyadan kopmak ve yeni bir yer arayisi i¢ine girmek istedikleri i¢in de
siirlerde olandan ziyade kendi ruh diinyalarinin yansimalarini ortaya konulur.
Hasim’i en derinden etkileyen unsur “Hicbir ¢ehre hayalde goriindiigii kadar
hakikatte giizel degildir.” (Hasim, 2021) denilerek ortaya konulur. O halde sairin
vazifesi de dis diinyadan ziyade okuyucuya yeni hisler, renkler ve duyuslar
saglamaktir. Bu ise manast belli ve acgik bir siirle ortaya konulamadigi i¢in sair
“Hatta manzumede, elektrik cereyan1 nev’inden olan siir seyyalesi bir an inkitaa
ugradi mi, biitlin bu anasir, derhal fitri ¢irkinliklerine sukut ederler.” (Hasim, 2021)
seklinde diislincelerini belirtir. Burada yalnizca sembollerin degismesi degil ayni
zamanda siirin ortaya cikardigi ahengin de kesintiye ugramadan devam etmesi
gerekliligi vurgulanir. Diizyazi1 igin belirli araliklar, anlamsal kaymalar ve kusurlar
hos karsilanabilecekken siirde bunun yeri yoktur. Siir kesintisiz sliren bir ahenk

haline gelir.
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1.3.4. Musiki Meselesi

Ahmet Hasim’i sembolizm ile yakinlastiran noktalardan biri de poetikasinda ortaya
koydugu musiki meselesidir. Sembolizmde, siirin kelimelerle kurulan bir ahenk
oldugu diislincesi sembolizm boliimiinde de dile getirilmisti. “Miizik, her seyden
evvel miizik” diyen Verlaine gibi Hasim de hem yazdig ilk Siirde Mana yazisinda
hem de sonradan yazilan poetikada siirin her seyden ziyade Once bir musiki
oldugunu soyler. Siirin anlasilmak icin degil fakat duyulmak i¢in oldugunu ifade
ederek “musiki ile s6z arasinda sozden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir
lisandir.” (Hasim, 2021) der. Musiki notalarla yapilan bir sanat oldugu i¢in sdzden
ziyade ahenk, ses ve ritim 6n plandadir. Hagim’in de poetikasinda sembolistler gibi
musikiyi referans gostererek ses ve ritmi On plana aldigi goriiliir. Hasim ikinci
diizenlenmis halinde yazdig1 Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar yazisinda Rahip
Brémond’a da atif yaparak onun “siir, bir hikaye degil, sessiz bir sarkidir.” (Hagim,
2021) goriistine yer verir. Burada siirin bir sey anlatma gayesinin olmadigi, akil ve
mantifin disinda duyulmayan, siirdeki ahengin ancak algilanan bir ara¢ oldugunu
ifade eder. Sessizdir ¢iinkii notalara sahip degildir ve orkestrasin1 da ancak
kelimelerle kurar. Sarkidir ¢iinkii kelimelerin yan yana gelmesiyle olusan bir ahenk
ortaya ¢ikarir.

Hasim, siirin kendi i¢inde sahip oldugu ahenkten bagimsiz olarak “mana” aramanin
bosuna bir ugras oldugu ve siirin sahip oldugu asli mananin kaybolmasina sebebiyet
verdigini ifade eder. Siirde 6nemli olan mana degil sdyleyis bicimidir: “Yalniz ve
yalniz siir yazmak ugruna kaleme alinmis siirden daha biiyiik, daha soylu, siir adini
gercekten tasimaya deger baska siir olamaz.” (Alkan, 1995, s. 139). Sairin hedefi ise
bir araya gelen kelimelerin ahenklerini belirli bir diizenden tayin ederek elde ettigi
ahengin ruhta bir dalgalanma, akis, karanlik veya aydimnlik, agir veya hizli hisler
ortaya ¢ikarmasidir. Misralarda yer alan musiki, dalgalanmalari sinirsiz ve etkileyici
bir ifade tayin etmelidir ki siirdeki mana da bu ahenkten ve musikiden baska bir sey
degildir. Hasim, Basit Bir Mesele adl1 yazisinda da benzer bir bigimde “Musikinin
her hamlesi, hiinerinin hem nazariyesini, hem de lezzetini, dinletene bir anda telkin
ediyor. Iste sanat, iste hakiki sanat budur! Otesi laftir.” (Hasim, 2019a, s. 30)
demektedir. Hasim’in poetikasinda onu sembolist tarafa koyan ifadeler ise tam
anlamiyla onun manay1 tamamiyle bir kenara birakip siiri musiki igerisinde

degerlendirmesinde yatar. Ancak Tanpinar (2022) Hasim’in tam bu noktada “Siirin
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her tiirlii yap1 fikrinden uzak, miiphem ve daha ziyade musikiye yakin olmasini
isteyen bu sair, hi¢cbir zaman tam bir dil zevkine erisemedi, fakat daima biiyiik bir

hayalci olarak kald1.” diyerek eksikligini ortaya koyar. ( s.114)

II. BOLUM

2.1. HASIM’IN SiiRi HAKKINDA GORUSLER

Calismanin birinci boliimiinde Ahmet Hagim’in poetikasinda neler sdyledigi ve fikri
tavrinin hangi akima yakin oldugu ortaya konulmustu. Bununla birlikte Hasim’in
poetikasina ve siirlerine bagli olarak onun sembolist mi yahut empresyonist mi olup
olmadig1 hakkinda zaman igerisinde cesitli tartismalar ortaya ¢ikmistir. Hasim’in
poetikasint sembolist ¢izgilerle kurgulamasi ve kendisini sembolistlerle bir anmasi
sairin bu dogrultuda siirler ortaya koydugu diisiincesini baskin kildig1 goriiliir. Bu
ylizden erken tartismalarda Ahmet Hasim’in sembolist bir sair oldugunun kabul
edildigi goriliir. Saire sembolist denilmesinde kimi isimlerin Klasik Tiirk siirinden
gelen mazmunlarin benzerligine vurgu yaparak sairin sembolist oldugu goriisiinii
ortaya koyduklar1 kimilerinin de sairin Batili bir sembolist siir tavri ortaya
koydugunu diisiindiigii goriiliir. Bu yorumlarda ise ¢ogunlukla Hasim’in poetikas.
Tanpinar’a kadar Ahmetina referans verilir. Ancak erken donemde Yahya Kemal,
Hasim’in onun etkilendigi sairlerin sembolist olmaktan ¢ok manzara resmi yaptigini
sOyler.

Ahmet Hasim’in empresyonist veya sembolist olduguna dair derli goriislerin bir
kismi sairin siirlerini derleyen isimlerin kitaba yazdiklar1 6n sézlerde yer alir diger
bir kism1 da dénemin gazeteleri ve dergilerinde yahut Ahmet Hasim’e dair yapilan
Ozel Sayi dizilerinde bulunulur. Ahmet Hasim’in siirin siir anlayis1 noktasinda ortak
akimlar1 savunan isimlerin dahi birbirinden farkli goriis ortaya koyduklar1 goriiliir.
Bu konuda Hasim’in empresyonist akim dogrultusunda siirler ortaya koydugunu
diisiinen isimler oldugu gibi onun sembolist oldugunda 1srarci olan isimler de bulur.
Bununla birlikte arada kalan ve hem empresyonist hem de sembolist oldugu
goriisiinii ortaya koyan isimler de bulunur. Bu baglamda oncelikle empresyonist,
sonra sembolist ve ardindan arada kalan goriisler ortaya konulacaktir. En son boliim

ise edebiyat tarihi kitaplarinda gecen Hasim’in siirine dair yorumlar yer alacaktir.
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2.1. Sembolist Oldugu Yoniinde Goriisler ve ispatlar

Suut Kemal Yetkin, 1938 yilinda yazi§1 Ahmet Hasim ve Sembolizm adl1 eserinin
basligina ugun olarak Hasim’i sembolist bir sair olarak degerlendirir. Erken
calismalardan biri olan bu yazida “Bizde sembolizmi anlayan daha dogrusu duyan ve
onu hiilya dolu mizacina mezcederek sahsi bir kiliga sokan siiphesiz ki, Ahmet
Hasimdir.” (Yetkin, 1938, s.11) diyerek metnine baslar. Yetkin’e goére sembolizm
“miizik”, anlamda “kapalilik” ve “sezdirme” esaslar1 {izerine kurulu bir akimdir.
Koklerini Wagner’in  miizik anlayist lizerinden alirken felsefi alt yapisi
Schopenhaure’a dayandirir. Yetkin (1938), Schopenhaure felsefesinde her seyin bir
tasavvur, hayal (illusion) oldugunu iddia eden bedbin, esrar dolu felsefesinin edebi
ifadesi (s.12) oldugunu ortaya koyar. Sembolizmde sairler, esyada hiilyali ruhlarin
sekil bozucu daginikligimi seyre dalmiglardir. Onlarin ortaya koyduklari misralar
riiya kapilarini agan biiyiilii bir anahtar haline gelmistir. (Yetkin, 1938) En acik
ifadesiyle “riiya, edebiyata senbolizmle girdi.” (s. 13) diyen Yetkin (1938)’e gore
Hagim’in siirleri de birer riiya parcalaridir. Hasim’in siirleri yalniz ruha hitap eden
bir fisiltiya benzer ki bu fisiltiyr duymak i¢in oncelikle gozleri golgelere alistirmak
mecburiyetindeyizdir. (Yetkin, 1938, s.14) Suut Kemal (1938), Gol Saatleri'nin
meshur mukaddimesini ele alir ve bu dizelerin diinyanin farkli bir iilkesinde yasayan
sembolist bir sairin kitabinin girisinde de kullanilabilecegini de dile getirirek
delillendirmesini ortaya koyar. Ayrica Yetkin, sembolizm akiminin en 6nemli
mithimmatinin serbest nazim oldugunu ifade ederek Hasim’in “Ruhu gibi daginik
olan bu nazimla sifasiz melalini, bize duyurmaga calisti; fakat istirap onu
yogurdukca sanat1 da olgunlastirtyordu.” (Yetkin, 1938, s. 14).

Yetkin’in ardindan Hasim’in sembolistligini iddia eden isim Zahir Giivemli’dir.
Gilivemli, empresyonizm ve sembolizm arasindaki ayrimlart yapmadan referans
noktasint Seyh Galip olarak alir. Hasim’in siirlerinde yer alan renklerin ve bunlarin
kullannminm1 Seyh Galip’te bulur ve “Seyh Galip’te oldugu gibi, ayni renklerin
hakimiyetini buluruz: sar1 ve kirmizi. Bu renkler, dogrudan dogruya renk olarak
degil, renkli kelimelerle anlatilmistir: giil, sirma, aksam.” (Giivemli, 1948, s. 7).

Gilivemli, Ahmet Hasim’in Seyh Galip ile kurdugu baga Avrupali sanat¢ilarda
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buldugu sembolizm araciligr ile ulagtigini ifade eder ve sembolizmin ne olduguna
girerek “Insan ruhunun en mahrem ve karanlik koselerine, suur altinin ancak bir an
icin aydinliga cikabilen deryasina uzanmak iddiasindaki bu siir telakkisi i¢in vuzuh
ve mana aramak kadar siir hesabina mantiksiz birsey olamayacagini.” (Giivemli,
1948, s. 13) ortaya koyar. Bu ifadeler, Hasim’in de poetikasinda ortaya koydugu
goriisleridir ki “Hakikaten, onda biitliin beseri ihtiraslar, hattd duygular dogrudan
dogruya degil, duyular vasitasiyle hayale inkilap ederek, muhayyile siizgecinden
gectikten sonra siirine intikal etmistir.” (Giivemli, 1948, s. 29) ifadeleriyle
goriislerini sunar. Giivemli burada empresyonizm ve sembolizm ayrimini tam
manastyla ortaya koyamazken devaminda da Hasim’in renkleri dort farkli bigimle
kullandigini: renklerin birbiriyle tezat, ayni renklerin farkli tonlari, duyu formu
saglayan (ses, hareket) bi¢im ve birbirinin yerine gecebilecek tezatlar halinde ifade
eder.'®

Gilivemli’nin Hasim’i sembolist olarak gormesinin sebebinin Hasim’in Klasik Tiirk
siirinden elde ettigi istiare sanatini kullandigini diisiinmesidir. Giivemli (1948),
“Hasim’de istiarenin genislik ve zenginlik derecesini anlamak i¢in son siirlerinden
olan <<Bahg¢e>>yi okumak bile kafidir. Goriiliir ki saire symbolist’lerin yaptigi
tarzda, dig tabiati bir istiarenin genisligine sigdirarak o symbole iginde kendi
benligini ifadelendiriyor.” (s. 49/50) diyerek degerlendirmesini ortaya koyar. Bir
nesneyi cagristiracak baska bir kelimenin kullanilmast olan istiarenin giinliik
konusma dilinde dahi oldukca sik kullanildig1 diisiiniildiiglinde Hasim’in istiareyi
kullanmas1 sebebiyle sembolist olarak ele alinmasi burada dikkat ¢ceken bir unsurdur.
Sembolizm, belirli bir sosyo-kiiltiirel degisimin ardindan gelen ve kendi alt yapisi
olan bir akimdir."”

1954 yilina gelindiginde Yasar Nabi, Ahmet Hasim’in siirlerini derler. Yasar Nabi
(1954), Ahmet Hasim’in sembolist oldugunu iddia ederken sairin poetikasina sadik
kalan isimlerden biridir. Ahmet Hasim’in siir evresinde kimlerden etkilendigine
derinlemesine incelerken sairin siirlerini bu isimler dogrultusunda yazdigina kanaat

getirir. Hagim’in poetikasinda yer alan “mana” meselesinde Hagim’in siirinde mana

'8 Bu renklerin farkli sekillerde deneysel bir bicimde kullaniimasi ise empresyonizmin kullanim
alanlarindan biridir. Daha 6ncede belirtildigi gibi empresyonist ressamlar gtiniin farkli formlarini
resmederken klasik renk formlari ve rekleri biribirine karistirma ve yeni renkler elde etme durumlarini
bir kenara birakarak birbiri sira gelen zit renkler ile g6z yaniimalari saglamiglardir.

' Son olarak empresyonizm sanati da yaptigi resimlerde olani oldugu gibi degil Glivemli'nin sembolizm
icin sOyledigi yontemlere bagl olarak kisinin ruh diinyasina nasil yansiyorsa o sekilde ortaya
koydugunu soyleyebiliriz.

56



olup olmadig1r hakkinda bilgi vermeksizin “siirlerinde buldugumuz sey yalniz
manadan ibaret olsaydi, onlardan edinecegimiz intiba pek zavalli kalmaya
mahkimdu. Ciinkii, Hasim bize pek az degisiklikle, hep ayni seyleri hem de ayni
kelimelerle soylemistir.” (Nabi, 1954, s. 9) der. Hasim’in okuyucular1 hayal
havuzunda gezdirdigi, yeni alemlere gotiirdiigii ve kelimelerle bir beste yaptigini
iddia eder. Yasar Nabi (1954), Hasim’in musiki sairi®® oldugunu diisiinerek
“Kafiyelerindeki aksamalara gelince, mukayyet kafiyenin asir1 bir bollukla
kullanildig1 devirdigi goz kafiyelerini bile bile kullanmakla, sekil esaretine karsi
isyan eden yeni siir telakkisine dogru ilk adimi atmis oldugu sdylenebilir.” (Nabi,
1954, s. 11) ifadelerine yer verir. Oysa Ahmet Hsaim’in bir siiri defalarca
diizenledigi ve her diizenlemesinin ardindan yeniden yaymladig:r 6zellikle Ahmet
Hasim’in yakin arkadasi Abiidlhak Sinasi Hisar (1963) tarafindan “sair Ahmet
Hagim’in biitlin hayatinca devam eden kafiye yanlisliklar1 da bu tarihde basladi” (s.
18) bilgisini verir. Hi¢bir zaman hece ile siir yazmayan sair sembolistler gibi serbest
siirle de siirlerini yazmamig ancak belirli bir terkibin icerisinde bu terkibin sinirlarini
zorlamakla yetigsmistir.

Ahmet Hasim’i sembolist olarak degerlendiren Nazan Giintiirk ise
degerlendirmelerini Nietzsche, Schopenhauer ve Baudelaire kanalindan yapar.
Baudelaire ile Hagim arasindaki kurdugu bagi sembolizmin temel unsurlar1 olarak
ele alir. Hasim’in kullandig1 renkler ile sembolistlerin kullandig1 renkler arasinda
benzerlik iligkisi kurarak Hasim’in kullandig1 renkleri golgeli renkler ve donuk
renkler olarak ikiye ayirir. Bunlar Hasim’in melali ortaya koyarken bagvurdugu
yardimci ve anlami kuvvetlendirici unsurlardir: “biri i¢ aleminin kiiskiinliiglind,
bunalmishigini veren soluk renkler... Golgeli renkler. Oteki de disa vuran taskin
heyecanlarinin yana, tutusan rengi. Melalinin bulanikligini, gecelerinde, semalarinda
goriiriz. Donuk renkler, ruhunun goélgeli taraflaridir.” (Giintiirk, 1965, s. 37). Bu
renklerin tamami Hagim’de yer alan melal, gam, elem ve ye’se katki saglayan
unsurlardir. “Mailer yine onun yar1 karanli§inin anlatimidir.” (Giintiirk, 1965, s. 39).
Giintiirk (1965), Hasim’in bu elem ve melal durumunu yalnizca renklerle degil ayni
zamanda sesle de birlikte yaptigini ortaya koyarak “sesle 1sik birbirinin i¢inde,

aheng, suyun altin rengindedir. Sar1 kimsesiz sesin rengidir. Aglayisin hiiznii,

DTanpinar da Hagim'in baglarda musikinin sairi oldugunu disiindiigini ifade ederken daha sonrasinda
“manaya siirin seklini ihmal edecek kadar bagli” oldugunu ortaya koyar. Bu bilgi ilerleyen kisimlarda
Tanpinar'dan bahsedilirken tekrardan ifade edilir.
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serpilen 1siktadir. Onda, matem, hiizniin sessizligini tasir. Siik(in dalgalar1 da ayri
birer musikidir. Ses, Hasim’de konunun iistiinde.”*' (s. 41) ye alir. Hagim’in bu
tutumunda Baudelaire’in ses ve renkle kurdugu iliskinin benzerini goriirek sairin
renklerle kurdugu melalin derin etkisini ses yardimiyla pekistirirdigini ortaya koyar.
Giintiirk (1965)’iin Nietzsche tlizerinden kurdugu benzerlik iligkisi ise “Kendi kendisi
olan ruh, sanatini bunlarda canlandirmaktadir. Kendisini mutlak ve gercek
<<ben>>den ¢ok, olaysal <<ben>> i¢inde kabul etmis ve siirine -ilk hatiralarindan
bu yana- hep olaylarla sekillenen i¢ diinyasini koymustur.” (s. 57) der. Sairin siirinde
kendi benligini ve ruh diinyasin1 ortaya koymasi ve siirinde bir varlik alan1 kurmasi
onu Nietzsche’ye yaklastiran temel unsurdur. “Onda diisiince bile ruhta meydana
gelir.” (Glintiirk, 1965, s. 57) bu diislincenin altinda yatan ise derin bir melankoli
halidir. Giintlirk (1965)’e gore Hasim’in her bir ifadesi, kurdugu tabiat diinyas1 bir
acty1r yansitir ki sairin Schopenhauer ile kurdugu iliski de buradan gelir:
“Schopenhauer gibi <<Alem, benim tasavvurumdadir>> der. Ve bizi bu alemden bir
an olsun digar1 ¢ikarmaz. Onu iyice okuyunca kendi diinyasinin duvarlar i¢inde
kaldigimiz1 hissederiz. Buradan ¢ikmak, Hasim’den ayrilmak demektir.” (s. 57)*
Hagsim’in sembolist kimliginde poetikas1 bir tarafa birakildiginda dogrudan dogruya
annesi ile olan iliskisi ve annesin vefati iizerine yogunlasilir. Hasim’in Si'7-i
Kamer’de cocukluk yillarina dair anlattig1 tasvirler ve sonrasindaki siirlerinde de
benzer kavramlar1 kullanmaya devam etmesi Hagim’in elem sairi olarak anilmasina
sebebiyet vermis, giinliilk yasantisinda ge¢misi ve 0zel hayatinda bilgi vermezken
siirlerinde bu unsurlar1 barindirmasi onun ruhsal durumunun bir tasavvuru olarak
gOriilmiistiir.

1990’lara gelindiginde Ahmet Hasim’in siir anlayis1 iizerinde degerlendirme yapan
isimlerden biri Ahmet Ozdemir’dir. Ozdemir (1990), Ahmet Hasim’in siir
anlayisini ele alirken sairin siirinde romantizmden natiiralizme varana kadar ¢esitli
ekollerin etkisini bulundugunu ifade eder. Bu ylizden de Hasim’in gergekten hangi
akima sahip oldugunu sdylemek icin sanat¢inin poetikasina gidilmesi gerekliligini
sOyleyerek sairin poetikasinin incelemesini yapar. “Piyale’nin basina yazdigi siir
hakkindaki diisiinceleri, O’nun sembolik bir anlayisla sanata bagli oldugunun
gostergesidir.” (Ozdemir, 1990, s. 43). Ozdemir, poetikadan yola ¢ikarak Hasim’in

sembolist oldugu kanisina vararak Hasim’in siirinde sembolist akima uyan temel

2Giintiirk burada Nehir Uzerinde siirinin dzellikle “Agdlardi o altin suyun iistiinde bir ahenk/Serperdi o
bikes sese aksam sari bir renk” bdliminden bahsetmektedir.
2 Guntark’tn bu ifadeleri inceleme alani isteyen unsurlardir.
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kavramlar1 bulmaya calisir. Sembolizmi klasik Tiirk siirindeki mazmun anlayist
tizerinden degerlendirir ve “Ahmet Hasim’in kullandig1 semboller arasinda divan
edebiyatinda kullanilan giil, biilbiil ve ask kavramlari i¢ine gomiilmiis ay, yildiz,
esrarl1 sesler ve 6liim sayilabilir.” (Ozdemir, 1990, s. 43) diyerek Ahmet Hasim’in
siirini  divan edebiyatinin bir devami olarak degerlendirir. Sairin kullandig1
kelimelerin kisith olmasi1 sebebiyle de “Dar bir alan i¢inde ruhunu cezaevine
sokmus, kisisel yokluk ve kimsesizligin batakligina gémiilmiis, 6limii arayan bir
muzdarip gibidir.” (Ozdemir, 1990, s. 43) yorumunu yapar. Oysa sair, annesinin
kaybi lizerinden 6liimden daima kagmisken kendi 6liimii bundan farksiz degildir.
Olecegini diisiinmez ve 6liimiine yakin konusmalarinda Kadri (1934) sairin inatg1 ve
kemirici bir sitma atesi viicudunu i¢in i¢in kemirirken dahi aydinlik deniz kiyilarinda
bir tath yaz hiilyas1 kurdugunu ve bir hastahane odasinda miithis azaplarla kivrandigi
bir anda yan gozle ve manal1 bir bakisla, yanina girip ¢ikan beyaz tenli geng Alman
hemsiresini siizdiigiinii (s. 43) soyler.

Ozdemir (1990), Hasim’in siirleri iizerinden de degerlendirmelerde bulunur ve
“merdiven, edebiyatimizin en giizel siirlerinden birisidir. Ihtiyarliga, 6liime giden
hayat yokusu ile gurup arasindaki sembolik ilgiyi ifade eder.” (s. 86) diyerek
Mehmet Kaplan’in yorumuna yakin bir yorum getirir. Merdiven’in yani sira
“‘Biilbil’ ve ‘Karanlik’ siirleri birbirinin devami gibi vefasizligi, ihaneti ve ayriligi
sembolize eder. Iki siirde de onemli olan kavusmaktan ¢ok hasrettir. Umitsizlik ve
lizlintii ile agkin bos ve ulagilmaz fani uzaklhigin1 farzetmek miimkiindiir.” (s. 86)
yorumlarinda bulunur. Ahmet Hasim siirlerinin belirli bir anlaminin sadece belli
baslt kelimelerle ifade edildigini sdyleyerek “O, siirlerinde hep gurubun dokiindigi
kanlar1, sularin alevini, dallarin ve hayale mani olan gilinesin, ufukla vedalasip
cekildigi saattir. Bu anda, kizilligin aksiyle biitlin tabiat, sular, agaglar ve kuslar
tutusmus gibi goriiniir ve kaniyor hissini verirler.?>” (Ozdemir, 1990, s. 39) der.
Ahmet Hasim’in sembolist oldugu yoniindeki goriislerden biri de Kemal Ozmen
tarafindan gelir. Mehmet Olmez tarafindan derlenen Nevin Ozberk’e Armagan adli

(13

kitabin icerisinde Kemal Ozmen (1997) dogrudan ... her sembolistin esyanin
tabiatina uygun olarak empresyonist oldugunu ve her empresyonistin de sembolist
olmadig1, dahasi sayilamayacag1 goriisiinii vurguluyoruz.” (Ozmen, 1997, s. 298)

diyerek temel goriisiinii ortaya koyar. Bu ifade Ahmet Hagim’in empresyonist bir

2 By ifadeler Hasim'in siirinin empresyonist bir yorumudur. ©Ozdemir, bu yorumuyla siirde ortaya
konulan resmi gizer.
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kanala sahip oldugu ancak oziinde sembolist oldugunu ortaya koyar. Ozmen,
sembolizmi bir seyin herhangi bir seyi c¢agristirmasit olarak ele alarak bu
cagristirmalarin ortaya evrensel bir miizikal sagladigini ifade eder. “Ancak eger ki
bir seyin baska bir seyi cagristig1 diisiincesinden yola ¢ikarak hareket edersek biitiin
sanatcilarin bir sembolist oldugu goriisii ortaya da ¢ikmaktadir.” (Ozmen, 1997, s.
303). Cagrisimin istemsiz olarak zihinsel bir faaliyet oldugu ve hemen hemen her
yerde kullanildigini ifade eder ki Ahmet Hasim’i sembolist yapan nedir sorusuna “O
halde, sembolistler icin aslolan, biitiin gizemi, derinligi, karmasasiyla insan ruhunu
disa vurmaktir; aciklamak, Oykiilemek yerine animsatmak, ¢agristirmak; (...) O,
bilingaltinin da katilimiyla biitiin duygularin yardimiyla diinyay1 goriinenin aldatici,
dahasi siirsel olmayan yansimasinin &tesinde kavrama isidir.” (Ozmen, 1997, s. 305)
ifadelerini kullanarak Hagim’in de siirinde bu unsurlar1 kullandigin1 vurgular.

Ozmen (1997) de Ahmet Hasim'in sembolizmini poetikasi iizerinden ele alarak
“‘Piyale’nin 6n sozilinde bir tiir sembolizm manifestosu olarak vurguladig1 goriisleri
hi¢bir yoruma yer birakmayacak kadar agik bir bigimde siirinin bu idealist/diissel,
dolayisiyla sembolist yaninm1 ortaya koyar.” (s. 319) ifadelerine yer verir. Hagim’in
Dicle kiyilari iizerine yazdig: siirlerini manzara resmi olarak degil “idealize edilmis,
Oznellestirilmis bir diinyanin sembol degerleri yiiksek bicimsel goriiniimlerinde
kendini yansir” (Ozmen, 1997, s. 322) bir anlatima sahip oldugunu sdyler. Ahmet
Hasim’in annesi ile gecirdigi ve onun 6liimii ile sona eren bu yerin siirde bir sembol
diinyas1 iizerinden aktarildigir goriisiiyle Hasim’in bu siirlerinde ¢ocuklugunu yeni
duyumlar vasitasiyla anlattigimi  ve diislin, diissel diinyanin, bilingaltinin,
gercekiistliniin, mutlakligin farkinda olmakla birlikte sinirlart zorlamadigini belirtir.
Bu siirlerde sairin tam olarak neyi duyumsatmak istediginin belirsiz oldugu ve
renklerle bir ¢agrisim olusturulmaya calisildigini sdyleyerek Ozmen (1997) metnini
“Hasim, sembolist degil, empresyonistir’ sozii sahi ne kadar da yiizeysel kaliyor...”
diyerek bitirir. Ozmen yazis1 boyunca sembolizmi bir ¢agrisim ve duyum olarak ele
alir ancak ¢agrisimda isaret edilmesi gereken unsurlar tizerinde durmaz.

Ahmet Hasim’in biyografisini yazan Besir Ayvazoglu, bu metinde Hasim hakkinda
detayl bilgilere yer verir. Ayvazoglu (2019), Hasim’in sembolizm ve empresyonizm
baglaminda goriiglerini belirtirek “Onun hakkinda yazanlar, genellikle, ciddi bir
analize dayanmadan empresyonist oldugunu ve siirlerinde sembolistlerin anladigi
manada semboliin bulunmadigini ileri stirmiislerdir.” (s. 38/39) diyerek bir analiz

eksikliginden bahsederken metnin devaminda da tam bir analizde bulunmayarak
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genel fikirlerini ortaya koyar. Ahmet Hasim’in sembolist oldugu goriisiinde olan
Ayvazoglu, Ahmet Hasim’in siir goriislerine ve etkilendigi isimlerle birlikte nasil
etkilenmelere sahip oldugu iizerine egilir. “Ahmet Hasim’in siirlerindeki havayz,
sozliigiindeki kelimeleri, benzetmeleri Fransiz sembolistlerinde buluruz. Hele bazi
benzetiglerini onlardan oldugu gibi almistir. S6zgelisi Tristan Corbiere’in rossignal
dela blue (bataklik biilbiilii) dedigi kurbaga Hasim’de biilbiil-i ab olmustur.”
(Ayvazoglu, 2019, s. 174). Ahmet Hasim siire basladiginda sembolizm son demlerini
verdigi sirada Tirk edebiyatinda etkili bir akim haline geldigi bilinir. Bir taraftan da
Fransa’da Mercure de France dikkat ¢eken dergiler arasinda yer almaktadir ki
Ayvazoglu, Ahmet Hasim’in bu derginin ve dénem sanatcilarinin takipgisi oldugu
bilgisini verir. Besir Ayvazoglu (2019), “Biitiin sembolistlerde oldugu gibi,
Verhaeren’in de ilham saati gecedir; aksamdiistii genis ovalarin yollari, tepeleri, taslari
ve agaglari lizerinde yogunlasan eflatun sis, Verhaeren’in siirlerine rengini verir.” (s.
68) diyerek Verhaeren’inda yer alan bu kavramlarin sembolistlerin ve donemin genel
karamsar yapist oldugunu ortaya koyar ve Verhaeren, Régnier ve Gourmont gibi
sembolist oldugu diisiiniilen kisiler ile Hagim iizerinden benzerlik iligkisi kurar.

Ayvazoglu (2019), metninde Hagim’in Rémy de Gourmont ve Mallarmé olmak iizere
temel iki kaynaktan beslendigini ortaya koyar. Ahmet Hagim’in Rémy de Gourmont
istad1 kabul ettigini, Mercure de France’de onu dikkatle takip ettigini ve ardindan
Abbé Brémont’a baglandigimi ortaya koyar. Brémont’a baglanma asamasinda
Hasim’in saf siire yaklastigini da sOyleyerek Fransiz elestirmeni, Abbé Brémont’nun
genel anlamiyla dekadanlarin ve sembolistlerin “6z siir” (Poésie pure) anlayisina
yaklastigini (s. 116) ifade ettigi goriiliir. Diger isimlerden birisi ise Mallarmé’dir ki
Mallarmé’nin Hasim’e etkisini gostermek i¢in Ahmet Hasim’in Sembolizmin
Kiymetleri adli makalesinden yararlanir. Burada Mallarmé’nin goriislerine yer
verirken “Acikegasi, siirin ahenk ve sembol kullanilarak edebi fikri ifade eden bir
nagme oldugu sonucuna varan Mallarmé, yalniz ‘deruni bir teheyyiiciin mahsulii’
olan manzumelere siir denilebilecegi goriisiindeydi.” (Ayvazoglu, 2019, s. 142)
diyerek Hasim’in poetikasi ile bir bag kurar. Bu duruma dair dikkat ¢eken yorum ise
Yahya Kemal’den gelir. “Yahya Kemal, Henri de Régnier’yi seven ve ondan
etkilenen Hagim’i sembolist bir sair olarak gérmiiyordu.” (Ayvazoglu, 2019, s. 137)
diyerek Yahya Kemal’in goriislerini aktarir. Yahya Kemal’in Hasim’in siir
anlayisinda takip ettigi isimlerden Kiiltiir Haftast dergisinin sohbet toplantilarindan

birinde, sembolizm deyince Fransa’da hi¢gbir zaman akla Régnier’nin gelmedigini,
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meseld “Ufukta bir ser-i maktu’u andiran giinesi” misrainda sembol degil, manzara
bulundugunu, tesbih ve istiare sembolizm zannetmemek gerektigini, Hasim’in Piydle
mukaddimesinde saf siiri miidafaa ederken sarahat diismani olmasina ragmen
aydinlik bir sair oldugunu, iistelik Brémond’un anladigi manada saf siirle de hig
alakasinin bulunmagini ileri siirdiiglinii aktarir. (Ayvazoglu, 2019) Burada Yahya
Kemal, Ahmet Hagim’in Régnier’den etkilenirken aslinda onun sembolist olmadigin
da ortaya koyar.

Ahmet Hasim’i sembolist olarak degerlendiren isimlerden biri de Ali Ihsan
Kolcu’dur. Ali Thsan Kolcu, Ahmet Hasim’in poetikasi iizerine bir kitap yazarak
onun poetikasi hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Ayrica ele aldig1 Albatros 'un
Goélgesi adli metinde, Ahmet Hasim’i sembolist olarak degerlendirdigi goriliir.
Kolcu, Ahmet Hasim’in poetikasina dair yazdig1 yazisinda Hasim’in siirleri iizerine
bir inceleme olmadigini ve yazilan yazilarin ise sairin poetikasinin tahlili olmaktan
oteye gidemedigini bildirir. (Kolcu, 2009) Kolcu, Hasim’in elestirilere maruz kaldig1
Bir Giiniin Sonunda Arzu siirinin sembolist oldugunu diistinerek “sair sadece belli bir
sembolizmin i¢inde kalmaz. Sembolle ulasacak kendi alegorilerini de yaratir.”
(Kolcu, 2016, s. 12) der. Hasim’in siirde yer alan “kus” kelimesinin bir hayvani degil
aksamin batisini temsil ettigini ortaya koyarak Hagim’in “yeni bir sembolizm kurma
pesinde olan bir sair” (s. 12) oldugunu ifade eder. Kolcu (2009)’ya gore, Hasim
mevcut siir dilinden, imge ve hayal sisteminden uzaklagmig, hayatin sanatla olan
bulanik iligkisini yeniden kurmaya c¢alisarak avangard bir adim atmak istedigini ve
poetikasinin tahlilinde de yeni bir siir dili, imge ve ses dizgesi kurmanin kavgasini
verdigini (s.13) ortaya koyar. Hasim’in yeni olarak kurdugu sembol ilk basta
okuyucular tarafindan anlamsiz ve garip karsilanabilir. Bir Giiniin Sonunda Arzu siiri
bir hayal sistemi getirip mevcut hayal sisteminden ayrildig1 i¢in anlamlandirilamaz.
(Kolcu, 2016) Ali Ihsan Kolcu, “Siirde Fil disi Kuleye Dogru adli” béliimiinde
Hagim’in siirlerini alt ve {ist sinifa ayirdigini ve bu tutumun siir anlasilmak i¢in degil
belirli bir ziimreye yazilir diyen sembolistlerle ayni tavri gosterdigini belirtir.
Nedim’in Divan sairleri arasinda sarki denilince akla gelen ilk isim olmas1 ve dis
diinyada gozlemledigi seyleri siirinde resmederek yer vermesi bakimindan Hasim’in
siir anlayisiyla ortakliklar kurulabilir. Hagim, Nedim gibi liigat zenginligi olmayan
ve belirli kelimeleri siirlerinde siirekli olarak tekrar eden bir isimdir ki iki sairin de
en Onemli Ozellikleri kelime zenginliginden ziyade sOyleyis zenginligine sahip

olmalaridir. Ancak Kolcu (2016)’nun Hasim i¢in ortaya koydugu ifadeler ne kadar
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Hasim’in sembolist oldugu yoniinde olsa da empresyonizm ile sembolizm arasinda
bir seyir gosterir. “Esya kendisine bakan goziin birlikleriyle anlam kazanacaktir. Bu
da bir gesit empresyonizmdir.” (s.56) demekten geri durmaz.

Ali Thsan Kolcu, Albatros’'un Gélgesi kitabinda Baudelaire’i ve onun siirini tanitir
ancak bununla siirli kalmayarak Tirk siirinde hangi sairlerin Baudelaire’den nasil
etkiledigini ayr1 basliklar halinde ele alir. Bu basliklardan birinde Ahmet Hasim’i ele
alan Kolcu (2002), “Siir anlayis1 olarak sembolizmi benimseyen Hasim’de dis
tesirler kesif ve karmasiktir.” (s. 195) diyerek Hasim’in Bauelaire’den nasil
etkilendigi iizerinde degerlendirmelerini sunar. Kolcu (2002), Ahmet Hasim’in
siirinde “Baudelaire tesirini siire az yansiyan ve Fransiz siirinde eritmis rihi
atmosferine yakin, onu tarz olarak benimsemis ve siirinde bu tiirden bir tesir oldugu
kanaatindeyiz.” (s. 195) tesirin azligim ifade eder. Baudelaire’in Hasim’in siirine
tesiri bakimindan referans noktasi ise O Belde siiridir. Kolcu (2002), O Belde ile
Baudelaire’in Seyahate Davet siiri arasinda benzerlikler ortaya koyarak Baudelaire'in
aradig1 yerin Paris’in zidd1 oldugunu, ifade ederken orasinin bilinmez bir diyar degil
Baudelaire’in tanidigi ve bildigi uzak bir iklim diyar1 oldugunu (s. 199) ortaya koyar.
Paris, Baudelaire i¢in hem ask hem de nefreti barindiran zithiklarin sehridir:
“Seviyorum seni rezil bagkent’ diyecek ve biitiin olumsuzluklarina ragmen kendisini
bir cendere gibi sikan bu bayagi sehirde yasamaya mahkim oldugunu itiraf
edecektir.” (Kolcu, 2002, s. 207/208).

Kolcu (2002), iki sairin “melal” konusunda birlestigini ortaya koyarken
Baudelaire’de hiizniin genel bir olgu oldugunu ve Baudelaire’in manzumesinde hitap
ettigi sevgili “hliznli” simgeleyen unsurlarla tanittigini sdyler. (s. 202) Bu kavramlar;
uzak, iilke, sikinti, deniz, liman gibi kavramlardir ki Hasim’de de bu kavramlar
aynen tekrar edilir. Melal sairin ugradigi muamelelerin bir sonucu olmaktan ziyade
“caginin bir tanig1 olarak sosyal ve siyasal sistemler i¢inde sikigmis bedbaht bir
rGhun kendisi, ¢evresi ve yasadig1 diinya ile hesaplagmasinin yol actig1 bir ‘melal’
tizerinde durulacaktir.” (Kolcu, 2002, s. 203). Iki sairde de aymi sekilde kullanilan bu
kavram dis diinyaya “tutunamayan” bir varolusun temsili oldugu gériiliir. ikisinde de
bir kacis ve buna bagli olarak kurtulus temi bulunur. Kolcu (2002), iki sairde de
hiizlin vaktinin aksam oldugunu, ikisinde de “kemer” kelimesinin bir s6zde tesadiif

icerisinde yer aldigmi ve ikisinde de ztliklar oldugu gibi benzerlik iligkileri
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bulundugunu ortaya koyar ki iki sdirde de benzer misralarin bulundugunu ifade
eder.*

Ahmet Hagim’in siiri hakkinda uzun yillar kabul géren goriiglerin temeli Mehmet
Kaplan’in Siir Tahlilleri 1 kitabinda Hasim’in Yollar siirini yorumlamasi lizerinden
gelisir. Burada “Piydle sairinin hemen biitiin eserlerine, varlig1 ancak tahlil yoluyla
sezilebilen, ulasilmasi imkéansiz bir ‘baska alem’ fikri hakimdir” (Kaplan, 2016,
s.149) diyerek siirleri hakkinda bir genelleme ortaya koyar. Kaplan, bundan sonraki
ifadelerinde sairin siirlerinden yola ¢ikarak bu baska alem fikrini ispatlamaya c¢alisir.
Ustelik Kaplan (2023)’a gore gergekle zaten higbir ilgisi olmayan Hasim var olup
olmadigini kendisinin de bilmedigi bir “O Belde” hiilyasina sahiptir. (s. 26) Boylece
Hasim’in “O Belde” ve “Yollar” siirinde Hagim’i oOtelere ¢eken, yollarda
karsilasacagi tehlike veya macera degil, ideal bir alem olan “Gte”nin kendisi veya
orada hayal meyal gorebildigi varliklar (s.53/54) oldugunu ortaya koyar. Kaplan,
Hagim’in bu 6te alem fikrini sembolistlerden aldigini diisiinerek “Hagim’e tesir eden
Bat1 sembolistleri de goriinen bir alemin 6tesinde goriinmeyen bir dlemin varligina
inaniyorlar ve ona kars1 bir hasret duyuyorlardi.” (Kaplan, 2016, s. 149) der. Kaplan
(2016), Hasim’in sonsuzluk 6zleminin sairin de kendisinin farkinda olmayarak bir
dini aleme girdigini diislintirek “O Belde” veya “Yollar”, imanmi kaybetmis bir
insanin sonsuzluk 6zelminin boslukta asili kalmasinin, asil konusunu Tanri’y1
bulamamasiin ifadesi (s. 151) oldugunu diisiiniir. Béylece Hasim’in agik {islubun
yerine sembolik iislubu koydugunu (s.244) belirterek Hasim’in sembolistligini
vurgular. Kaplan, Hasim’in ayrica Merdiven ve Olmek siirlerine de kisaca deginir ve
“Merdiven siirindeki kadm, gokyiiziine bakar ve aglar. ‘Olmek’ siirinde Hasim,
‘diismek’ kelimesini heyecanla tekrarlar. Diismek, geri donmek, uzaklarda kalmak,
ulasamamak, onun biitlin ruhunun ifadesi” (s. 151) oldugunu ifade eder. Tim
bunlarla birlikte Hasim’in empresyonist tablolar viicuda getirdigini, onda ¢izgiden
cok rengin hakim oldugunu (s. 153) ortaya koymasina karsin bu goriislerini
gelistirmez. Onun renkler konusunda empresyonizme yakin olmakla beraber
sembolist bir ¢izgide kalmasi konusuna Orhan Okay aciklik getirir.

Ahmet Hasim’in sanat anlayis1 lizerine net ifadelerde bulunmamakla birlikte

Hasim’in sembolist olduguna yonelik ifadelerde bulunan isimlerden biridir Orhan

24 Tiim bu yorumlarda Ali ihsan Kolcu’nun buldugu benzerlikler teknik benzer kelime veya kavramlarin
kullanimi seklindedir. Bununla birlikte bu durumlar Ahmet Hasim’in siirinin Baudelaireyen bir siir
oldugunu gdstermek igin yeterli oldugunu distinmemekle birlikte kulllanim teknigi agisindan
incelenmesi gerektigini disinmekteyiz.
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Okay. Okay, bu konuda Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine adli kitabinda kisaca
ifadelerde bulunurken Poetika Dersleri adli kitabinin ikinci boliimiinii tamamiyle
Ahmet Hasim’in poetikasina ayirir. Burada cogunlukla Hasim’in poetik goriisii
iizerinde durarak bazi kii¢lik niianslarla Hasim’in nelerden etkilendigini ve siirinde
hangi akimdan etkiler bulundugunu ortaya koyar. Okay (2016a), Hasim’in siir
anlayisin1  once Fransiz sembolistlerinde bulup daha sonra Brémond’un
nazariyerlerine baglamakla yetindigini (s.219) ifade ederek sairin okul yillarinda
sembolist sairleri okudugunu ve onlarin siir anlayisini benimsedigini ifade eder.
Hasim’in siirinde bulunan renklerin empresyonizm etkisi oldugunu belirtirken
“Sembolistler, esasta bir resim sanatt mektebi olan empresyonizmin prensiplerinden
cok yararlanmislardir.” (Okay, 2016b, s.110) diyerek bu yararlanmalarin sembolist
bir duyarlilik oldugunu ifade eder. Oyle ki “empresyonist resimde golgeler, karartilar
ve silintiler mithimdir. Kontur belirli degildir renklerin gecisleri yumusak ve
belirsizdir. Hasim’in golgeli ve kapali siir arayisinda, sliphesiz daha bagka faktorlerle
beraber, Mallermé’den, sembolizmden ve empresyonizmden gelen bu prensipleri de
diisiinmek gerekir.” (Okay, 2016b, s. 110) ki Hasim’in siirinde de bazi noktalar silik
ve anlasilmazdir. Okay, Kaplan’in Yollar siirine yaptigr tahlili de ornekleyerek
Hasim i¢in sOyledigi “dini inan¢ ve duygularmi kaybettigini, dinlerin vaad ettigi
6lim sonras1 ebedi hayata mukabil, bu boslugu psikolojik olarak, uzak ve hayali iilke
tasavvuralriyla telafi ettigini” (s.125) goriisiinii pekistirerek sairin yeni bir sanat
mistisizminin kapilarini agip sembolizme baglandigini ortaya koyar. (s. 125) Boylece
bu kisa goriislerle Okay, Hasim’in sembolist oldugunu Mehmet Kaplan ekoliinden
siirdlirmeye devam eder.

Okay’in Hagim’in empresyonist ve sembolist tutumu iizerine egildigi detayh
metinlerden biri de Sanat ve Edebiyat Yazilar: kitabi igerisinde yer alan “Ahmet
Hasim’in Siirlerinin Sembolizm Agisindan Yorumu” yazisidir. Daha bashiginda
yonelimini gdsteren Okay (2015), “Sairin sembolizmini sairin ferdi hayat ve
sahsiyetinden gelen unsurlar, Tiirk siir gelenegi ve Fransiz sembolistleri” (s. 207)
olmak tizere li¢ maddeye ayirir. Burada sairin sembolist tutumlarindan ilk olarak
“santimantal ask” (Okay, 2015, s. 209) olarak belirler ki anne ile ortaya ¢ikip
platonik bir aska donen bu durumun sembolistlerde de oldugunu ortaya koyar.
Bunun disinda Okay (2015), “Hasim’in ¢ocuklugundan getirdigi ve bilahere
sembolizmde buldugu unsurlardan biri de aksamdir.” (s. 209) diyerek sairin

cocuklugu ile edindigi yasantisinda aksami &n plana ¢ikardigmi belirtir. Ustelik
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sairin aksam motifini Verhaeren’den edindigini ve “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar”
adl1 metninde miiphemiyetin vazgeg¢ilmez sarti oldugunu ortaya koyacaktir. (Okay,
2015). Orhan Okay, Hasim’in siirlerinde Fransiz sembolistlerinden faydalandig1 gibi
Tiirk edebiyatinda da Seyh Galib’den etkilendigini ortaya koyar ve siirlerinden
ornekler sunarak goriislinii ispata ¢alisir. Bu metinde Okay, Hasim’in sembolist
etkilenmelere sahip poetikasi ve diger metinlerinden de bahsederek sairin sembolist
anlayisina yer verir. Bununla birlikte sairin empresyonist etkilenmelere sahip
oldugunu da belirtir ancak sairin empresyonist tarafi onun sembolizmini destekleyen
taraftir ¢ilinkii “empresyonizm, sembolistler i¢in miithim bir ilham kaynagi olmustur.”
(Okay, 2015, s. 219) O halde halihazirda Hasim’de yer alan empresyonist unsurlar
onun sembolizmini besleyen kisimlardir. Tiim metin boyunca Hasim’in sembolist
taraflariyla ilgilenen Okay (2015) metnin son climlesini “Onun siiri -yine Hasim’ce
bir ifadeyle soyliyelim-, sembolizmle empresyonizm arasinda, sembolizmden ¢ok
empresyonizme yakin bir dil olmustur.” (s. 220) diyerek kapatir. Ancak Okay’in
diger metinlerine de baktigimizda Hasim’in empresyonist tarafina dair bir

delillendirme ortaya koymadig1 goriilmektedir.

2.2. Empresyonist Oldugu Yoéniinde Goriisler ve Ispatlar

Ahmet Hasim’in empresyonist oldugunu sdyleyen arastirmaci ve yazarlar sembolist
oldugunu soOyleyen isimlere nazaran ortak noktalarda bir araya gelirler. Besir
Ayvazoglu’nun Hasim’in empresyonist oldugunu sdylemenin bir yanilg:r oldugu ve
yilizeysel bir sdylem oldugu yoniindeki ifadelerine karsilik empresyonistlerin de
benzer karsiliklar1 verdikleri goriiliir. (Ayvazoglu, 2019) Bu konu hakkinda goriis
belirten kisilerin basinda Ahmet Hasim’in siirlerinin derlemesini yapan isimler yer

alir.”® Bu isimlerin arasindan Yusuf Ziya, Rifat Necdet Evrimer, Kenan Akyiiz, Asim

%Ahmet Hasim'in Siirleri, Semih Liitfi Stihdlet Kiitliphanesi, istanbul, 1993

Yusuf Ziya, Ahmet Hasim: Hayati ve Eserleri, istanbul: Cumbhuriyet Kitaphanesi, 1937.

Kunt Ozan, Ahmet Hasim: hayati, edebi sahsiyeti, siirleri, nesirleri. istanbul: Okullar Ansiklopedik
Yayimlari, 1937

Zahir Guvemli, Ahmet Hasim/ Hayati ve Siirleri, istanbul: Yeni Mecmua Yayini, 1948.

Ahmet Hasim: Hayati, Sanat Eserleri, hzl. Yasar Nabi, istanbul: Varlik Yayinevi, 1954

Necdet Rifat Evrimer, Ahmet Hasim (Hayati, Edebi Sahsiyeti, Sanati, Biitiin Siirleri), istanbul: inkilap
kitabevi, 1959.

Ahmet HAsim, Hayati, Sanati ve Secilmis Eserleri, 2. b. Ankara: Bilgi Yayinevi, 1967.

Serif Hulusi, Ahmet Hagim/ Hayati, Sanati ve Segilmis Siirler, Ankara: bilgi Yayinevi, 1967.

Ahmet Hasim’in Bilinmeyen Siirleri, Turk Kiltir(, nu. 62, Aralik 1967, s. 108-112.

Ahmet Hasim, Siirler, hzl. Kenan Akyiiz, Ankara: Bagbakanlik Kultir Mustesarligi Kiltir YAyinlari,
1973.
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Bezirci ve Serif Hulusi; Ahmet Hasim’in empresyonist oldugu konusunda hem
fikirdir. Bunun yani sira Aydil Erol, Kenan Akyiiz’iin fikrini belirterek kendisi bir
ifade de bulunmaz. Ahmet Hagim siirlerini basima hazirlayan M. Fatih And1 ile Nuri
Saglam kitabin giristeki on soziinde bu konu hakkinda herhangi bir fikir ortaya
koymayarak sessizliklerini korken benzer bir bigimde Inci Enginiin ile Zeynep
Kerman, Dergéh Yayinlarindan ¢ikan kitabin 6n s6ziinde Ahmet Hasim’in hayati,
kisiligi ve tlizerine yapilan cesitli caligmalar hakkinda bilgiler verir ancak Ahmet
Hasim’in sembolist yahut empresyonist oldugu yoniinde fikir belirtmezler.

Bu konuda en erken ¢aligsmalardan birini yapan Yusuf Ziya, 6n s6zde Ahmet Hagim
hakkinda genel bilgiler verdikten sonra onun saf sair oldugunu ifade eder. Ona gore
“Hasimin siirlerinde mana, mehtapta goriinen manzaralara benzar: her sey, 1siktan bir
sisin ibhasi i¢inde goriintir.” (Ziya, 1937, s. 3). Bu ifadeler Ahmet Hasim’in
sembolist mi yoksa empresyonist mi oldugu hakkinda bir fikir vermemekle birlikte
“mehtapta goriinen manzaralar” ifadesi Hasim’in siirinin anlamsiz olmadig1 sadece
anlamin gizlendigi ve bir sis perdesi arkasina yerlestirildigi anlamini ortaya koyar.
Ayrica Ziya (1937) nin fikirlerini empresyonistlere yaklastiran yorumlarindan biri de
Hasim’in “elinde kalem, giinesin yedi rengini slizen bir billir mensuruydu ki, hissin,
hayalin biitiin 1siklari, o kalemden gectikten sonra isim alirdi: siir, nesir, fikra,
makale, hiciv gibi...” (s. 6) renklerle oynayan bir sair olduguna yonelik goriisiidiir.
Metin boyunca hi¢ empresyonist ve sembolist demeyen Ziya (1937)’nin “Gok yesil,
yer sart, mercan dallar/Dalmus tistiindeki kuslar yade! misralarin1 yazan Hasim ise,
ressamlart ¢ildirtacak bir firca kullanmiyor mu?” (Ziya, 1937, s. 6) ifadeleri
empresyonist bir yorumlama yaptigin1 gosterir. Dogada nesnelerin bilinen hallerinin
disinda farkli 1giklarin yansimasi sonucu sahip oldugu diger renklerle kurdugu
iliskinin ¢izilmesi empresyonizmin temel vurgularindan biridir.

1959 yilinda Ahmet Hasim’in siirlerini hazirlayan Rifat Necdet Evrimer’in ve

ardindan 1967 yilinda Serif Hulusi’nin goriisleri birbirleriyle olduk¢a benzerlik

Ahmet Hasim, Bitin Siirleri (Bugiinki dile geviriler, sozlikler ve notlarla, hzl. Asim Bezirci, istanbul:
Can Yayinlari, 1979.

Ahmet Hasim/Biitiin Siirleri: Piyale, Gol Saatleri ve Kitaplari Disindaki Siirler, hzl. inci Enginiin, Zeynep
Kerman, istanbul: Dergéah Yayinlari, 1.b. 1987.

Ahmet Ozdemir, Ahmet Hasim, Istanbul: ASG Ajans Yayincilik, 1990.

Aydil Erol, Ahmet Hagim: Hayati, Sanati, Eserleri, Eserlerinden Segmeler, istanbul Hikmet Nesriyat,
2002.

Memet Fuat, Ahmet Hasim/ Yasami, Diisiince Diinyasi, Sanatci Kisiligi, Segme Yapitlari, istanbul:

Yap! Kredi Yayinlari, 2003.

Piyale/ ilk ve Son Siirler (Elestirel Basim), hzl. Fatih Andi, Nuri Saglam, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
2005.

isa Kocakaplan, Ahmet Hasim, istanbul: Tirk Edebiyati Vakfi Yayinlari, 2009.
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gosterir. Evrimer Hasim’in sembolist mi empresyonist mi oldugu konusunda net
bilgi vermeksizin bir ikilik durumu ortaya koyarken Hulusi, sairin empresyonist
oldugunu agikca belirtir. Bununla birlikte ikisi arasinda bir tercih yapma durumunda
Evrimer (1959), “Piyale’deki sirilerinin hemen hepsi lirik, sembolik ve daha ziyade
empresyonisttir.” ( s. 38) seklinde soyleyerek fikrini ortaya koyar. Benzer bir
bicimde de Hulusi, Hagim’in 6zellikle Go/ Saatler kitabi icin bir sembolistten ziyade
empresyonist oldugunu belirterek bu donemde “goriilen an1 derhal yakalamak, tespit
etmek hususunda harikulade vizyoner bir ressam demek daha dogru olur.” (Hulusi,
1967, s. 25) der.

Iki arastirmact da Ahmet Hasim’in siir gelisimini ii¢ devreye ayirir. Ilk devre
Hasim’in Galatasaray Sultanisinde siire basladigi ve Tevfik Fikret, Cenab Sahabettin
gibi isimlerin etkisinde kaldigi siirectir. Burada Fransiz sembolistlerin siirlerini
okuyan sair diger taraftan Seyh Galip etkisi altinda kalir. Bu devre i¢in Evrimer
(1959) “Yani Hasim bu devrede tam manasiyle romantiktir.” (s. 34) ifadelerini
kullanirken Serif Hulusi’de 1967 yilinda Hasim’in ilk devrede kendisine has edasini
bulamamus bir sair (s.21) oldugunu belirtir. ikinci devrede Ahmet Hasim tamamiyle
Frransiz sembolistlerinin ve daha ziyade Régnier, Mallarmé, Baudelaire, Rimbaud
gibi isimlerin etkisinde kalirken “sair ‘Sybolisme’ ile beraber ‘Impressionnisme’e ve
daha ziyade ikincisinin tarafindadir.” (Evrimer, 1959, s. 36). Bu siirecte Hasim bir
ressam ruhuyla cizgilerinde renk etkilidir. Hulusi bu devrede Hasim’in yavas yavas
kendini bulmaya basladigini diisiiniir ancak Hagim bir sembolistten ziyade bir
empresyonisttir. Evrimer i¢in ise Hagsim’i sembolizme yaklastiran nokta, gercekten
cikip baska bir aleme/hayale siginmasidir. Bu siginmanin sebebini ise arastirmacilar
Hasim’in sahsi psikolojisi ve sairin realiteden kagip baska bir aleme karsi 6zlem
duygusu oldugunu diisiiniir ki Hulusi ag¢ik¢a bu durumun sairin “sosyal kudretsizligi”
oldugunu belirtir.. Hasim’in son evresi ise Evrimer’e gore olgunluk evresiyken
Hulusi bu donemi dogrudan Piydle devri oldugunu belirtir.. Burada artik sair,
“symbolisme, daha ziyade ice aittir. Yani sair, dig tabiattan ziyade kendine
bakmaktadir.” (Evrimer, 1959, s.38) ancak Hasim’in bu olgunluk evresi kisa siirmiis
ve onun bu evreye gecisinden kisa bir silire sonra vefat etmesi olgunluk eserlerinin
birkag siirle (bitmemis siirle) kalmasina sebebiyet vermistir. Hasim, bu donemde
mitkemmeliyetci bir ¢izgiyle siirlerini incelikli bir sekilde yazar ve siirini bagka bir
alemin kapilarina agmasina karsin son perde de Piyale’nin neredeyse hemen hemen

biitiin siirlerinde “en muhtesem renk senfonisiyle karsilasiriz.” (Evrimer, 1959, s.38).
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Hulusi (1967) ise Piyale doneminde sairin bir tiirlii sembolizme ulagamadigini ifade
ederek “Klasik eday1 bulmakla beraber, soyutlamaya ve ibhama bir tiirlii varamamis”
(s. 27) demektedir.

Serif Hulusi (1967), Ahmet Hasim’in empresyonist olduguna dair goriislerini ortaya
koyarken Hasim’in tabiat1 ve hayati diger insanlardan farkli gérdiiglinii ve manzara
ile bir tablo ¢izen biiyiik ressamlar gibi, tasvir ettigi manzaray1 bize bir sanat eseri
halinde gostermeyi bildigini diisiintir. Hulusi (1967), sairin “manzaralara kendi
cevherinden bir ruh vermesini biliyor” (s. 36) oldugunu diisiiniir. Empresyonistler,
manzaraya baktiklarinda orada yansiyan goriintiiyli kendilerine nasil yansiyorsa o
sekilde cizdikleri icin gordiiklerini yansitma bigimlerinde eski klasik renklerin ve
cizgilerin disina ¢ikmislardir. Hasim de ¢evresindeki manzarayi1 ¢izerken bu manzara
kendisine nasil yansiyorsa ve nasil bir his uyandiriyorsa onu oldugu gibi ortaya
koymus ve “o gurup zamanlarini ve muhitini tekrar eden Ahmet Hasim sanki bir
resim c¢izerken, bize bir de ahenk dinletiyordu ve ruhundan sizip gegen biitiin bu
tasvirler siirlerinde hisler haline inkilap etmis oluyor ve resmettigi manzaralarin
manalar1 hep ruhun hislerinden doguyordu.” (Hulusi, 1967, s.37).

Ahmet Hasim’in siirlerini diizenleyip hazirlayan isimlerden Asim Bezirci (1979)
siirlere girig yapmadan once yazdig1 6n sdzde tek climle ile kendi goriisiinii ortaya
koyarak “Simgecilerden (sembolistler) bazi etkiler alan Ahmet Hasim, onlardan ¢ok
izlenimcilere (empresyonistler) yakin diisen, dogay1 ya da kendini anlatan bireysel
igerikli siirler yazdi.” (Bezirci, 1979, s. 6) der. Bu ciimlede Bezirci, Ahmet Hasim’in
sembolistlerden etkilendigini ortaya koyarken sairin olan1 oldugu gibi degil kendi
ruhsal durumunda ona nasil aks ediyorsa o dogrultuda ¢izdigini diisliniir. Gol
Saatleri ve Piyale boliimleri igerisinde Hasim’in siirlerinin izlenimei taraflarin
ortaya koyan yazar Sonu¢lama kisminda “renk, miizik ve imge” (Bezirci, 1979, s.
93)’nin Hasim’in sanatinin {i¢ temel Ogesi oldugunu belirler. Resim ile ilgili
ifadelerinde Hasim’in disardan aldig1 izlenimleri icinden gelen c¢agrisimlarla
yogurarak izlenimci tablolar ¢izdigini ve bu tablolarda duygu arkada kalirken
nesnelerin imgesel diizeninin 6ne gectigini tespit eder. Bezirci (1979)’ye gére Hasim,
siiri ilham ve rastlant1 isi olmaktan ¢ikararak bir irade ve ¢aba isi haline getirmistir.
Bu acidan sairin yliregiyle degil, kafasiyla calistigini (s. 93/94) diisiiniir. Miizikle
ilgili goriislerinde ise Bezirci (1979), Hasim’in zekddan ve mantiktan ¢ok ruha ve
imgelem (muhayyileye) seslendigini ve Ogretmekten c¢ok telkin etmeye,

diisiindiirmekten ¢ok duyurmaya (s. 94) calistigini ifade eder. Son olarak imge i¢in
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ise Hasim’in imge diinyasinin kendine 0zgii olmasi ac¢isindan baska sairlere
benzemedigini gelenegin kolayliklarini1 somiirmedigi, yerlesik kaliplara dayanmayip,
kliseleri ¢ignedgini ve siirine degisik yollar aradigini ortaya koyar ki “belirli bir
Olclide de olsa, siirimize simgeciligi o getirmis, okurlara o tanitmistir.” (Bezirci,
1979, s. 95). Bezirci (1979), Hasim’1 simgecilere baglayan o6zellikleri de siralayarak
“Siirde i¢ ahenge 6nem vermek; <<belagat, talim ve hitabet>>e sirt ¢evirmek; ruh
halini yansitan renkli peyzajlar ¢izmek; 6znelci, kdtiimser bir evren goriisi tagimak;
(...) politikaya ilgisiz kalmak; sik sik aksam temini islemek; gerceklikle bagi
gevseterek diis ve hayale sarilmak...” (s. 72) oldugunu belirler. Tiim bunlar
Hasim’in sembolist olmast ig¢in yeterli degildir. Bezirci (1979), Hasim’in
simgecilerin sahip oldugu anlamsal derinlige ulagamadigini diisiinerek. Hasim’in
simgecileri ancak belirli bir donemde ve bir yere kadar benimsedigini, ilkelerini bir
yere kadar uyguladigini, simgeye ¢ok az basvurup kapaliliga ¢ok az kapildigi séyler
ve onun simgecilerden aldig1 etkilenmeleri biliylitmemek gerektigini (s. 95) diisliniir.
Nurullah Ata, Ahmet Hasim’i ele alirken sairin Gol Saatleri’nde ortaya koydugu
manzaralar {izerinden degerlendirmesini yapar. Ata (2014), oOncelikle Gol
Saatleri’nin birinci ve ikinci kismimi sevmedigini sOyleyerek “Kitabin birinci ve
ikinci kismu -itiraf edeyim ki- pek hosuma giden siirler degil. Filhakika onlarda bir
incelik var.” (s. 678) der. Burada yer alan siirleri siislii tablolar olarak ifade eden Ata,
Japon yelpazesine benzeyen bu ipekli resimlerin bir miiddet dikkatimizi tuttuktan
sonra kafi gelmedigini sOyleyerek insani siirler aradigini (s. 678) ifade eder. Ata’nin
en sevdigi boliim ise iiclincli bolimdiir ki burada da 6zellikle Yollar, Zulmet ve O
Belde siirlerini 6ne ¢ikarir. Bu siirlerde her soziin vahdetin tesekkiilii i¢in yazilmis
oldugunu ve sectigi her parcanin canli bir mahlik gibi bagirdigint soyler. (Ata,
2014). Artik sair, manzaranin yiizeyinde degil insanin ruh derinliklerine iner ki bu
ylizden siirleri ilk seferde okuyup anlamak kolay degil. Ata, siirlerin ilk seferde
anlasilmazsa bile tekrar tekrar okunmasi gerekirdigini de belirtir. Ahmet Hasim’in
sanat anlayisin1 da Ata, “Filhakika Hasim, tabiata baksa gordiigii manzaralar
hayalinin adesesinde aksettirir ve bize hakikati degil, onun giizellesmis bir tasvirini
gosterir.” (Ata, 2014, s. 679) diyerek aslinda Hasim’i empresyonist bir ¢izgide
degerlendirir.

Ahmet Hasim’in siir kitaplarinin derlemesini yapan isimlerinin yani sira bu konuda
onemli gorlis bildiren iki isim vardir. Bunlarin ilki daha ilk zamandan Ahmet

Hasim’in aslinda empresyonist oldugunu ortaya koyan Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.
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Digeri giiniimiiz modern bir calismada kisaca yer verip deginen Yal¢in Armagan’dir.
Ahmet Hamdi Tanpiar, Ahmet Hagim’in 6liimiiniin ardindan bir dizi yaz1 yayimlar.
Miilkiye Mecmuasi’nda yayimladigt Ahmet Hasim’e Dair ve Yeni Tiirk dergisinde
yayimladigr Ahmet Hasim’e Ait Hatiralar baglikli yazilar bunlarin basinda gelir.
Ahmet Hasim’e Dair baglikli yazi Tanpmar’in Ahmet Hasim’in poetik tutumu ve
sanat anlayis1 lizerinden genis bir sekilde fikirlerini ifade ettigi metnidir. Ayrica
Tanpinar, Yahya Kemal hakkinda yazdigi makalesinde ve Yahya Kemal 6zelinde
yazdig1 biyografide Ahmet Hasim'e dair de goriislere yer verir. Yalgin Armagan ise
Imgenin Icadi ve Imkansiz Ozerklik adli metinlerinde kisaca Ahmet Hasim hakkinda
fikirlerine yer verir.

Yal¢cin Armagan, Ahmet Hasim’in empresyonist olup olmadigi konusuna girmez
ancak sairin sembolistligi hakkinda gériislerini bildirir. Oncelikle Hagim’in sembolist
bir sair oldugu yahut “saf siir”i savundugu yoniindeki saptamalarin sairin
sembolizme dair verdigi referanslardan kaynaklandigini ortaya koyar. Halihazirda
“Ahmet Hasim’in sembolist sayillmasinin nedeni, Fransa’daki sembolist sairler ile
Ahmet Hasim arasinda (¢ogu zaman yiizeysel) bir karsilagtirma yapmanin olanakli”
(Armagan, 2018, s. 36) olmasindan kaynaklandigini ifade eder. Bu konuda Hasim’in
sembolist olup olmadigina yonelik delillendirilmelerin eksikligini 6n plana koyarak
Fransizca kitaplardan devsirilmis sembolizm maddelerinin siralanmasi ve Hasim’in
stiirlerinin bu maddelere uygunlugu tizerinden Hasim’e sembolist dendigi goriisiinii
ortaya koymustur. Armagan (2018), Imkansiz Ozerklik metninde sairin dilin
Ozerklesmesi konusuna egilirek Hasim’in poetik goriislerinde, baskin edebiyat
anlayisina karst bir tlir estetik Ozerklik anlayisini savunarak (s.77) ifade eder.
Hagim’in poetikasinda “mana’nin degerinin olmadigini sdyleyerek egemen sdylemle
catismaya girmesi “onu modernist bir duyarliliga yaklastirir” (Armagan, 2018, s.77).
Ayrica Hasim’in dilin sadelesme egilimi giittiigii bir donemde hala daha bir anlam
icin birden fazla kelimenin kullanilmasi (“seb”, “mesa”, leyl”, “gece”) bu kars1 ¢ikisi
kacinilmaz kilar. (s. 80) Estetik 6zerklik agisindan Hagim’i ele alan Armagan (2018),
Ikinci Yeni akiminin ortaya cikisina kadar estetik 6zerklik konusunda kimsenin
Hasim kadar etkili olamadigini disiinlir. Ayrica burada Hasim’in siirde
“anlam”aranamayacagini ileri siirlip miizige yakin bir “ara-dil” oldugunu sdyledigini
aktarir ancak bu konuyu Armagan Imgenin Icad: kitabinda acar. Burada Armagan
(2018), siir dilinin musiki, yani ahenk iizerinden temellendirilmesi, sairi, gostergenin

denetim altina alinmasi isteginden koruyacak ve sair nispi bir O6zgiirliik alani
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kazanacaktir. (s. 28) der ancak bu 6zerkligi mesrulagtiramkta ne kadar 6nemli bir
asama olsa da yalnizca belli bir agidan 6zerklestirmege imkan sagladigini (s. 28) da
ifade eder.”®

Tanpnar, Ahmet Hasim’e Dair (2022) baslikli yazisina “Biz ilk defa olarak Ahmet
Hasim ile Avrupali manasinda ve beseri nispette biiyiik sairi tanidik; siirin arkasinda
biitiin bir estetik ve nizam aleminin mevcudiyetindeki zarureti 6grendik.” (s. 295)
diyerek baslar. Oncelikle Yahya Kemal ile ayn: dénemde yasayan Hasim’i Tanpinar,
Avrupal1 bir sair olarak ele alirken geri kalan sairlerin yerli ve milli oldugunu ortaya
koyar. Ardindan gelen ifadelerde ise acik¢a “Onda higbir sey, baska bir seyi
naksetmez, her sey, her seyi tamamlar.” (Tanpinar, 2022, s. 296) demesi onun sairi
sembolist olarak ele almadigin1 gosterebilir. Sembolizmin ¢agrisimlarla kurulan bir
siir anlayis1 olmasi onun empresyonizmden ayiran unsurun baska bir seyi isaret
etmemisi oldugunu gosterir. Tanpinar ise Hasim i¢in her sey her seyi tamamlar
diyerek gosterilen ve goriilen arasinda bir iliski kurar. Spesifik olarak da Aks-i Seda
ve Si'r-i Kamer siirleri i¢in acikc¢a “Birer impressionist resim etlitlerine benzeyen bu
siirlerde Hasim, esyadaki gizli mutabakatlar1 yakalayan, tabiatin cevherini sindiran
bir sairdir.” (Tanpmar, 2022, s. 296) der. Empresyonizmde kisi kendi ruhsal
durumuna gore bir resim ortaya koyar ancak aga¢ hala agag, gol hala goldiir.
Sembolizmde ise sairin artik bir agaca veya gole ihtiyact yoktur varliklar
kendilerinden bagka bir mahiyeti gosterir. Hagim ise “birka¢ ana kelimenin etrafinda
gilinlin biitlin saat ve manzaralarini, kendi intibaksiz ruhunun hayret ve cusislerini
yalmizlig1 ve sebepsiz kederleriyle bu orgiiye bir peri masali gibi gegiriyordu.”
(Tanpinar, 2014, s. 87).

Tanpmar, Ahmet Hagim’in tabiatta gordiigii resimleri sanki ilk defa
goriiyormuscasina ortaya koydugunu ifade ederek onun “bir primitif” (s. 297)
oldugunu diisliniir. Primitiftir ¢linkii o, dogadaki cevheri aninda goriir ve onlari
hayretle karsilar ki bu sayede biitiin siirlerinde benzer yerleri ¢izmesine ragmen
sanki bambagka bir siir okuyormus hissi uyandirir. “Etrafina her giin yenilesen ve hig
yipranmayan bir ilk insan hayretiyle bakmanin sirrini bilirdi. Kanunlar kadar

yeknesak olan tabiati her defasinda yeni bir renk ve 1sik altinda yakalamasi

28 T{im bu ifadeler Hasim’in siiri 6zerklestirmesi acisindan ele alinan ifadelerdir ki Hasim’in sembolist
veya empresyonist olup olmadigi hakkinda bir dederlendirme ortaya koymadigi bir gergektir.
Armagan’in basta yaptidi elestiri en azindan Hagsim'’in sembolist olarak degerlendirildigi ancak bunun
da yanhs bir élclyle yapilan yanlis bir degerlendirme oldugunu ortaya koymasi bakimindan énemli
kabul edilebilir.
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bundandir.” (Tanpinar, 2022, s. 297) Tanpmar, Hasim’in tabiat karsisinda
gordiiklerine bir saskinlik ve hayret perdesinden baktigini sdyler, onun bu primitif
tarafi hastaliginda dahi onunladir: “Cocuk gibi kiskang, affa miitemayil, ¢abukca
miiracaati kabul ederdi. Sanat ve hayatin yalnizca bir riiya olmasini isterdi.”
(Tanpinar, 2004, s.220). Yalnizlig1 da bu tarafindan gelir ki “Kabilesinden ayrilmig
bir primitif gibi kiigiik ¢igliklarla, merkezi kendisi oldugu biitiin bir kozmik alemi
yaratmaya calistyordu. Hagim’de siir, kaybolmus ibtidal bir tabiat dininin daginik
parcalarina benzer. Sanki toprak altindan parca parca cikarilmis bir glines dininin
kabartmasi gibi.” (Tanpinar, 2014, s. 43).

Tanpinar, Ahmet Hasim’in siir dili hakkinda goriislerini ortaya koyarken degisen ve
doniisen bir dil mevcudiyetinden bahseder. Hasim, “Siire ilk bagladigi zamanki
dilinde 1srar etseydi, sliphesiz ki, bizim bugiin tanidigimiz sair olmayacakti. Fakat
lisandaki degisiklige yabanci kalmadi.” (Tanpinar, 2022, s. 405). Hasim, dilde
sadelesmeye kars1 ¢ikmazken genellikle sessizligini korumakta nadiren de olsa bu
durumlari1 memnuniyetle karsiladigini ifade etmektedir: “Bir iki haftadan beri
yapilmakta olan tecriibeler yeni harflerin Tiirk¢eyi ne kadar kolay okunur ve yazilir
bir lisan haline koydugunu herkese gostermistir.” (Hasim, 2019a, s. 159) demesine
karsilik dil reformunun abartilmasinin da karsisinda bulunmustur. Tamamiyle
yabanct kelimelerin atildigi ve yerine uydurma kelimeler getirildigi bir donemde
Hasim, kendi ¢izgisini de bozmadan orta bir yol bulusmustur denilebilir. Tanpinar
(2022), Hasim’in yeni dile gec¢is asamasinda istedigi veyahut ister goriindiigii harabe
siirinden vazgegmemek sartiyla bir renk sairi olmayr birakmadan ligatini
degistirdigini ve bu degisme “Merdiven” siiriyle basladigini (s. 407) ifade ederek
Hasim’in dil bakiminda oldukga sade siirlerinden birine génderme yapar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in yazilarinda Ahmet Hasim’in sembolist baglamda
degerlendirmeler yaptig1 goriiliir ancak Tanpinar bu ifadelerinde Ahmet Hasim’i
sembolist olarak isaret etmez. Edebiyat Dersleri adli kitabinda yer alan Ahmet Hagim
ve Sembolizm adli yazisinda sembolizmin ne oldugunu ortaya koyarak “Hasim,
sembolizmin i¢inde kaybolmus bir sairdir; estetigi sembolizmin etrafindadir.”
(Tanpinar, 2004, s. 221) demekle birlikte ifadelerini pekistirir mahiyette Hagim’in
sembolizmi ¢ok fazla kullandigin1 ve miiphemiyeti sevdigini ve istedigini ifade eder.
Okuyucuyu ilk basta sasirtan bu ifadelerin karsisina hemen “fakat Hasim, hi¢ de
miiphem bir sair degildi; miizikal renkli bir siirin pesindeydi.” (Tanpinar, 2004, s.

221) diyerek aciklamasini ortaya koyar. Tanpmar, Hasim’i sembolistlerden
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etkilenmis, onlar1 okumus ve poetikasini bu dogrultuda kurmus bir sair olarak ele
alir. Ahmet Hasim’in kendisini sembolist olarak ifade etmesine karsilik siirin icine
girdiginde empresyonist bir ¢izgi ¢izdigi goriiliir: “Bir zamanlar onun siirlerini
vuzuhsuzlukla, ibhamla itham ettiler; bizzat kendisi de benimsemis oldugu estetigin
icab1 olarak bunda 1srar etti. Hakikatte ne o istedigi kadar miiphem siirler yazabildi,
ne de muarizlari, bu yeni tarzda kendilerini sasirtan tarafin ne oldugunu bulabildi.”
(Tanpinar, 2022, s. 298). Tanpinar, Hasim’in sembolizmi denedigini ve buna yonelik
siir yazma ¢abas1 oldugunu ancak yeterince siirini miiphem bir hale getiremedigini
ifade eder ki Hasim’in kaliciligin1 saglayan da bu durumdur. “Ahmet Hasim’de bir
nevi tabiat anlayis1 vardi ki, onun dort bes misraini bir uzak sark resmi kadar ifadeli
yapardi.” (Tanpmar, 2022, s. 409). Sembolizmin ana diisturu olan kapalilik noktasi
icin Tanpmar, Hasim’de bir kapalilik olmadigini ifade etmekle birlikte insanlari
sagirtan noktanin da tam burada Hasim’in ilkel bir tutum sergileyerek giizeli, estetigi
gorilip insanin i¢ diinyasina seslenen bir sair olmasindan kaynaklandigini diisiiniir.
(Tanpinar, 2022). Baslarda Hasim’in siirde musikinin sairi oldugunu zannettigini
sOylemekle birlikte bu yanilgisinda 1srarci olmadigini belirten Tanpinar, Hasim’in
siirinde de en blyiik yanilginin bu oldugunu sdyleyerek bir musiki sairi degil
miiphem hislerin sairi ve manaya siirin seklini ithmal edecek kadar bagli (s. 408)
oldugunu ortaya koyar. Burada yer alan “miiphem hisler’den kasit bilinmeyen,
duyulan hislerdir ancak siirin kapali olmasi gibi bir anlam bulundugu sdylenemez.
Aksine hissedilen seyin belirsizligi iizerinde durulur. O, ¢izdigi doga tasvirlerinde
yansittig1 ruhsal durumlar agisindan belirsiz/kapali bir siir ortaya koyar ve dogay1

kendine yansiyan sekillere gore ¢izer.

2.3. Arada Kalan Goriisler

Ahmet Hasim’in siir anlayis1 ile ortaya koydugu siirler arasinda farkliliklar
oldugundan bahsedildi. Buna bagli olarak Hasim’in siiri hakkinda yorum yapan
yazar, sair ve elestirmenlerin ise bir kafa karigikligmma sahip oldugunu ortaya
konuldu. Bu karisiklifin ortaya c¢ikmasinda temel sebep ise Ahmet Hasim’in
poetikasinda ortaya koydugu sembolist goriislerdir. Burada yer alan sembolist
goriislere bagli olarak kimi arastirmacilarin siirin sembolist oldugu goriisiinii iddia

ettiklerini kimi yazarlarin ise Hasim’in poetikasinin aksine siirinde empresyonist
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oldugunu iddia ettiklerinden bahsedildi. Tiim bu karmasik ayrigmalara kars1 arada
kalan ve net bir fikir ortaya koymayan isimler de mevcuttur. Bu isimlerin ise Ahmet
Hasim’in bir tarafiyla sembolizme bagli oldugunu ancak diger tarafiyla da
empresyonizm etkisinde oldugunu sdyledikleri goriiliir.

1937 yilinda erken donem Ahmet Hasim derlemelerinden biri Kunt Ozan’a aittir.
Kunt Ozan’in bu c¢alismasinda giriste verdigi 6n sozde bir kafa karigikligi goriiliir.
Kunt Ozan (1937) acikga Ahmet Hasim icin “Siirlerinde hayal cephesi kuvvetli olan
bu sembolist sair” (s. 8) demekle birlikte “Biitiin siirlerinde bu sahsi duyus ve
hayallerle, engin ve renkli manzaralar1 gosterir.” (s. 8) der. Bu iki ifade arasinda bir
celigki goriiliir. Buradaki ifadede yazar sairin sembolist oldugunu bir 6n kabul olarak
ele alir ancak Hasim’in bir sahsi duyus ve hayaller ile manzara ¢izdigini
sOylemesinde daha ziyade bir empresyonist gondermeye sahip bulunur. Ayrica Ozan,
Hasim’in siirini acik bulur ve “Her ne kadar Hasim; siirinde vuzuhu istemez ve
ibhami arzu ederse de, onun siirindeki vuzuhsuzluk ve ibhamda nazim lisaninin zay1f
olmasmin da tesirleri ¢oktur.” (Ozan, 1937, s. 8) yorumunu yaparak Hasim’in
stirlerinin kapali olmadigin1 iddia eder. O halde her ne kadar sairin basta sembolist
oldugunu soOylese de Hasim’in siiri ag¢ik ve bir manzara igerisinde hissettigi
yansimalarini veren bir empresyonizm ¢izgisi gizer.

Erken yorumlardan biri de 1947 yilinda Cemil Sena Ongun’dan gelir. Ongun, Sanat
Sistemleri ve Ahmet Hagim’in Sembolizmi adli kitabinda Ahmet Hasim’in hangi
acilardan sembolizmi kullandigin1 ortaya koyar ve kitabin ilk kisimda sembolizmin
ne oldugu ve temel unsurlarinin neler oldugu iizerinde durur. Ardindan Ahmet
Hasim’e gectiginde ise Hasim’de fikir itibariyle orijinal bir seyin bulunmadigini,
sadece intisap ettigi sanat okulunun ilkelerine baglanarak onlar1 bize pek giizel ve
basartyla nakletmis ve zarif ornekler vermis oldugunu (Ongun, 1947) ifade eder.
Ahmet Hasim’in basit temalar1 aldigin1 ve bu konuda orjinal olmadigini vurgularken
Hasim’in sembolizminle bagini “Ahmet Hasimi sembolizme bagliyan ve kendisini
diger sairlerden ayiran vasiflari, yalniz kendi devrile degil, kendi ruhsal ve Organik
bilinyesile agiklamak daha dogru” (Ongun, 1947, s. 40) olacagini soyler. Boylece
Hasim’in annesinin 6liimiiniin siirlerinde goriilen melal ile 6zdeslestirir.

Cemil Sena Ongun’un Hasim’in poetikasina takili kaldigi goriiliir. “Piyalesine
yazdig1 mensur baslangigtaki siir hakkinda ileri silirdiigi bazi miitalaalar, onun
sembolik bir zihniyete ve sanata bagli oldugunu gostermektedir.” (Ongun, 1947, s.

56) diyerek poetikaya giris yapar ve “sembolizmin veya kendi siir anlayisinin ilke ve
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mantigia uyabilmek maksadiyle manay1 hatta ahenk ve siveyi ihmal ettigi de
goriiliir.” (Ongun, 1947, s. 75) der. Ongun (1947) sairin bizde sembolizm’i temsil
ettiginde ve siirlerinin tamam sembolik oldugu noktasinda ittifak edilmis gibi
oldugunu (s. 55) belirtir. Ahmet Hasim’in siirlerinde bir taraftan Bati etkisi
oldugundan (Baudelaire, Mallarmé...) bahsederken diger taraftan da Divan edebiyati
etkisinden bahsederek “Kullandig1 sembollere gelince; bunlari renk ve 1ztirab: ifade
eden ¢esitli kelimeler ve Divan edebiyatinda fazlasiyla kullanilmig olan giil ve biilbiil
ile ask kavramlar1 i¢ine gomiilmiis olan ay, yildiz, karanlik ve esrarli sesler ve 6liim
kadrosunda siralanmis buluruz.” (Ongun, 1947, s. 57). Ac¢ik¢a Ahmet Hasim’in
sembolist oldugunu ifade etmekten geri durmayan Ongun, diger taraftan genel olarak
siirlerinden bir kisminin tamamen tasviri mahiyette oldugunu da belirtircesine bu
stirlerin adeta birer peyzaj oldugunu belirtir. “Basim manzumesi nasil kendi ruhsal
ve organik varhi§inin portresi idiyse, mesela: Siivar, Havuz, Coller, Siyah Kuslar,
Mehtapta Leylekle, Karanlikta, Aga¢ gibi siirleri de daha ¢ok goze hitap eden
tasvirlerdir.” (Ongun, 1947, s. 71). Bununla birlikte Ongun, Hasim’e tam anlamiyla
empresyonist demeyip eserlerinin bazen realist bir goriisle “siirde bir nevi
impressionisme taslaklar1” (Ongun, 1947, s. 71) oldugunu sodyleyerek gecer.

Ahmet Hasim’in yakin dostu olarak bilinen Abdiilhak Sinasi Hisar da Ahmet
Hasim siir anlayiginda belirsizlik yasayan isimlerden biridir. Hisar (1963), Ahmet
Hagsim Siiri ve Hayati kitabinda?’ sairle dostluklar1 sirasinda Ahmet Hasim’in
siirlerini ilk dinleyen ve goriislerine hakim olan islerden birinin kendisi oldugunu,
Ahmet Hasim’in poetikasi yayinlandiginda da kendisini destekleyen bir konumda
oldugunu ifade eder. Hisar’in bu baglamda bir makale yazdigindan bahsetmistik.
Bununla birlikte Ahmet Hasim hakkinda agik goriislerine Siiri ve Hayat: kitabinda
yer verdigi goriiliir. Burada Hisar’in, Ahmet Hasim’in poetik goriisii hakkinda
ifadelerinin tam olmadig1 goriiliir.

Hisar (1963), Hasim’in siirlerinde impressionniste symboliste (s.16) oldugunu
sOyleyerek aslinda Hasim’in nerelerden beslendigini ve siirlerine etki eden unsurlar
tizerinde durur. Galatasaray Sultani’nde iken “Bizim haftalik Servet-1 Fiinun’umuza
mukabil her hafta aldigimiz meshur bir mecmua vardi: << Les Annales>>.” (Hisar,
1963, s. 16) bilgisini verir ki bu dergi o zamanin Fransasinda sembolist sairlerin

bulundugu bir dergidir. Okuldayken “Paul Verlaine’in mucizeli gelen siirlerini ezber

27 Bu kitapta Hisar, Ahmet Hasim ile ilk baglantisinin Galatasaray Sultanisinde oldugunu ve burada
baslayan dostluk sertiveninin dmr boyu devam ettigi bilgisini verir.
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biliyorduk.” (Hisar, 1963, s. 16) der ve g¢esitli sanatgilarin, hatiplerin, sairlerin,
meshur kisilerin siirlerini ve fikirlerini bildiklerini sdyler. Ayrica “Hagim’in siir ve
edebiyati yenidir amma, evveliyati belki Seyh Galib’den basliyan Abdiilhak
Hamit’de ve Cenab Sahabettin’de devam eden bu asri incelikle siiphe yok ki,
takdirkarlarinin ona bilerek, bilmeyerek olsun, en ¢ok sevdikleri bir sanat niiktesidir.
” (Hisar, 1963, s. 37) der. Hasim’in Klasik Tiirk siirde Seyh Galip ¢izgisinden
gelerek saf siire ulasmaya ¢abaladigini ve siirini bunun {izerinde kurguladigini ifade
eden Hisar (1963), Hasim’in s6z sdylemek degil siir yazmak istedigini ve “safi siir
-poésie pure-" cliimleleri duyurmak istedigini yani saf siire baglanmak istedigini
ortaya koyar.

Ahmet Hasim’in saf siire baglanmak istedigini belirten Hisar (1963), Hasim’in
siirinde yer alan manzaralarda dogrudan dogruya mekani gostererek “Siir-1 kamer,
ay’1n siiridir. I¢inde ismi sdylenmeyen sehir, o zamanki, Fuzuli’nin diyar1 oldugunu
bildigimiz, Bagdad.”(s. 18) oldugunu da ifade eder. Hisar (1963), Si’r-i Kamer’de
Hasim’in ¢ocukluk yillarinin etkisiyle Bagdat’1 ¢izdigini ve buraya ait hatiralarim
ortaya koyarken ortaya koydugu siirlerin hem bir manzara ¢izdigini hem de sairin bir
sonraki siirlerine hazirlik sagladigin1 ortaya koyar. Sembolizm ve empresyonizm
tizerinde fazla durmayan Hisar (1963), Ahmet Hasim’in siirini saf siir dogrultusunda
ele alarak “Ahmet Hasim’in siir telakkisi, Fransada o kadar ragbet goren meshur
<<safi siir>> nazariyesine tamamen uyar ve siirleri bunun en parlak, en giizel
niimunelerindendir.” (s. 147) der. Tiim hayati boyunca da saf siire sadik kalan
Hagim’in siire siirin disinda bir konuyu alet etmedigini bildirir.

Sembolizm ve empresyonizm arasinda kalarak Hasim’in impressionniste symboliste
olarak sifatlandiran Hisar (1963) bunu yaparken bir incelemeye gitmeksizin
“Siirlerinde sembolist miiphemiyeti kusur degil, meziyet sayarken, fikirlerini bu
kahvehane arkadaslarina soylerken, bir siir edasina sapmiyor, bil’akis fazla agik
kelimeler kullanmaktan ¢ekinmiyordu.” (s. 94) der. Hagim’in siirlerinde miiphemiyet
oldugunu kabul eder ancak empresyonizm kanali i¢in Hasim’in siirlerinde
“<<irreel>> manzaralara ruhunun derin hakikatini karistirdig1 i¢in belki hakiki
olmiyan bir zaman ve mekan tasvirleri ile hakiki bir alem meydana getirdi ve bu
manzara resimlerile sair bize biitliin ruh hislerini ifade ve biitlin ruh alemini tesrih
etmis oldu.” (Hisar, 1963, s. 183) der.

Ahmet Hasim tarafindan belki de en sert ve kati yorumlari yapan ise Memet

Fuat’tir. Ahmet Hasim’in siir derlemesini yapan Memet Fuat bir takim yorumlarina
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burada yer verdigi gibi cesitli dergi ve gazetelerde de Ahmet Hasim’in sanatci
kisiligi ve edebi anlayis1 hakkinda goriislerine yer verir. Bu yazilarda Hagim’e
sembolist demekle birlikte sembolizm ile empresyonizmin etkilerinden de bahseder.
Ahmet Hasim’in siir anlayisindan bahsederken onceligi sembolizme verir. Sembolist
sairlerden etkilenen Hasim’in siirleri ile Henri de Regnier arasinda benzerlikler
bulundugunu “Siirde i¢ ahenge dnem vermek, giizel s6z etmeye, sOylevcilige sirt
¢evirmek, ruh halini yansitan renkli doga goriiniimleri ¢izmek, 6znelci, kotiimsel bir
evren gorlisii tasimak, toplum gerceklerine ilgisiz kalmak, sik sik aksam zamani
islemek.”® (Fuat, 2003, s. 25) seklinde ifade eder. Elbette bunlarin Ahmet Hasim’e
sembolist demek icin yeterli olmadigin1 da belirterek “Hasim semboller kullanarak
yazmamisg, kapaliliga yonelmemis, anlamsizliga ise hi¢ yaklasmamaistir. Bir oranda
sembolizmin ¢agrisim sanatindan yararlanmigsa da, genellikle Tiirk siirinin mecaz,
istiare sanatina yaslanmistir.” (Fuat, 2003, s. 26) der. Kisacas1t Memet Fuat i¢in de
Ahmet Hasim’i sembolist olmasin1 saglayan unsur Klasik Tiirk siirindeki mazmun
gelenegidir. Bununla birlikte Hagim’in bu egiliminde Fuat karakteristik yapisinin da
etkili oldugunu belirtir ki karakteristik 6zelliklerine bagli olarak yeni bir sdyleyise
sahip olmus bir sair oldugunu diisiiniir: “bir sair olarak esinlenmeleri kendi
kisiliginin siizgecinden gecirdigi, yazdiklarina damgasini vurdugu da bir gergektir.
Onun i¢in de Fransiz Sembolizminin korii kdriine bir izleyicisi oldugu higbir zaman
sOylenemez.” (Fuat, 2003, s. 27). Diger taraftan tek gayesi sanat olan sairin ige
dontik bir edebi anlayis ortaya koydugunu ve buna bagl olarak “dis diinya ise ancak
goriintimler, renkler, 1siklar, seslerle iliski kuran, onlar1 da soyutlayarak, gercek
iligkilerinden soyarak kullanan bir edebiyat.” (Fuat, 2003, s. 19) anlayisinin
oldugunu ifade eder. Hasim’in siirini empresyonizm ile baglayan nokta ise tam
olarak bu noktada ortaya ¢ikar. Hasim, dis diinyada gordiiklerini kendi i¢ diinyasinda
yansiyan tasavvurlar seklinde ortaya koymasi onun dis diinyada gordiiklerini basit
bir anlayis yahut ¢cocuk duyarlilig: ile varlilar1 kendisine yansiyan sekilleri ile tarif
ettigini belirtir: “Bakiniz, yildizlar ne giizel... Bunlar, belki bizim cedlerimizin
zannettigi gibi, lacivert kubbeye cakili birtakim altin basl ¢ivilerdir. Ay, belki giines,
eskilerin itikadina gére bir Ilahtir. Belki, yer yuvarlak bile degildir.” (Fuat, 2003, s.
24). Tiim bu seylerin gercekte nasil olduklart 6nemli degildir. Burada bilinemezci bir

bakis agisina sahip olan Hagim, goriinenin ardina gitmeyerek “ne ise o” anlayigina

28 Fuat, burada elestirmenin ismini vermez lakin bu gortsler Ahmet Hasim’in sembolist oldugunu
dislinen birgok arastirmacinin ortak olarak séyledigi fikir oldugu bilinir.
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sahip oldugunu bildirir. Bu ylizden dis diinyada gordiiklerini de istedigi sekilde
doniistiirme imkanina sahiptir. “Onun i¢in evreni, insan1 siirsel rastlantilarin ortaya
cikardig1 gerceklere baglama Tanri’y1 bir sanat¢i gibi diisinmek egilimindedir.”
(Fuat, 2003, s. 24).

Memet Fuat, Ahmet Hasim’in olgunluk donemi eserlerinde ise bir ressam bakisina
sahip oldugunu diisiiniir. Hagim’in bu doéneminde Japon eskizlerinden etkilendigini
ve siirlerinde de bunlarin izlerini tagidigint diisiinerek “Kisa, duru, yalin, yogun
seyler yazar. Gene bir ressam gibidir, gene aksam goriinlimleri ¢izer, ama artik
kirmiz1 renkler iyice one ¢ikmistir.” (Fuat, 2003, s. 28) der. Bu agidan olgunluk
doneminde kirmizi rengi ortaya ¢ikaran Hagim’in {i¢ doneminde® de farkli renklerin
hakimiyeti oldugunu ortaya koyarak empresyonist bir tavir sergiledigini diisiiniir.
Sonug olarak Memet Fuat, Ahmet Hasim’in istiare ve mecaz kullanmasi bakimindan
sembolist etkilere sahip oldugunu ancak siirlerinde bir manzara ortaya koymasi ve
renklerle oynamasi agisindan da empresyonist etkilere sahip oldugu goriisiinde
oldugu goriisiir.

Ahmet Hasim’in siirlerini derleyen isimlerden biri de isa Kocakaplan’dur.
Kocakaplan kitabin 6n soziine Ahmet Hasim hakkinda bilgiler sunarken Hagim’in
siir anlayis1 lizerine de yorumlarda bulunur. Ancak bu yorumlar igerisinde net bir
sekilde sembolist yahut empresyonist olup olmadgi hakkinda bir fikir ortaya
koymaz. Hasim’in siir gelisiminden bahsederken Si’r-i Kamer serisinde bulunan
siirleri empresyonist bir tanimla “giirlerine lirizm hakimdir. Cocukluk yillarindan
veya tabiatten gelen izlenimler bu siirlerde belirgin tablolar olarak ortaya cikar.”
(Kocakaplan, 2009, s. 33) yorumunda bulunur. Kocakaplan (2009), Hasim’in
siirlerini bu baglamda sembolizmden 6nce ve sonra olarak degerlendirir ve Hagim’in
sembolizme ulagmadan Once, siirlerini empresyonizmin imbiginden gecirdigini (s.
35) ortaya koyar. O halde Hasim 6nce empresyonizm kanalindan ilerleyen ancak
sonrasinda sembolizme ulagsan bir sair oldugu ortaya ¢ikar. Hasim’in G6!/
Saatleri’nin basinda yer alan Mukaddime siirinde empresyonist bir goriiniime sahip
oldugunu ifade ederek Hasim’in empresyonist oldugunu sdyleyen kisilerle birlesir.
Di1s diinyada goriinen seyler icin “onlar gercek degil su ilizerinde goriilen
yansimalardir, sairin edindigi izlenimlerdir. Yeryliziindeki taslar ve bitkiler de siire

gercek gortintsleri ile degil, renkli yansimalar halinde girerler.” (Kocakaplan, 2009,

2Mehmet Fuat (2003), Hasim'in "Si'r-i Kamer”lerde sari, G6/ Saatlerinde kara, Piyale’de kirmizi rengi
on plana ¢ikardigini (s.28) belirtir.
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s. 36) der. Kocakaplani arada birakan unsur ise Hasim’in Piyale sonrasi siirlerinde
sembolizme vardigina yonelik goriislidiir lakin bu durumda da empresyonist etkiyi
birakmadan Hasim’in sembolizminin de empresyonizme yakin duran sembolizm
oldugunu (s. 35) ifade eder. Son ifade haricinde Kocakaplan’t Hasim’in
empresyonist oldugunu diisiinen kisiler igerisine dahil etmek gerekirken sonunda
sOylenen ifadeler Kocakaplan’in Hasim’in siirinde bir sembolist kanalin varligini
diisiindiigiinii  sOyleyebiliriz. Bununla birlikte Kocakaplan’in, Hasim’in hangi
siirlerde nasil bir sembolist durusa sahip oldugu hakkinda herhangi bir fikir ortaya

koymadig1 da gortiliir.

2.4. Edebiyat Tarihi Kitaplarinda Hasim’in Siirine Dair Yargilar

Edebiyat tarihi kitaplari, ansiklopedi ve antoloji tiirlindeki metinler belirli bir tarihi
ve o tarih igerisinde var olan herhangi alana dair 6ne ¢ikmis isimlerin yer aldigi
metinlerdir. Bu metinler, icerisinde yer alan isimlerin kanonlagmasina katki saglayan
unsurlardir. Bununla birlikte burada yer alan bilgiler uzun zaman dogru olarak kabul
edilen goriisler olmakla birlikte donemin diisiiniirlerinin egilimlerini de gosterir. Bu
metinlerde Ahmet Hasim’e dair goriisler benzerlik gostermekle birlikte bazi
noktalarda birbirinden ayrilir.

Ahmet Kabakh, Tiirk Edebiyat: III adl1 edebiyat tarihi metninde Hasim’i tanitip
onun sanatsal Ozelikleri hakkinda bilgiler sunar. Kabakli (2006), Hasim’in ilk
siirlerinde, bigim yoniinden aksaklik ve bozukluklarin ¢ok oldugunu; dilinin eski,
agir, bezdirici ve yabanci s6zlerin bulundugunu ve tamlamalarin biktiracak kadar ¢ok
oldugunu (s. 472) ifade eder. Hasim’in “Esasen bir Tiirk i¢in Tiirk¢e yazmak kadar

'77

kolay ve tabii ne olabilir!” diyerek sade dil akimini kiiglimsedigini belirterek sairin
gelecek siirlerini miijdeleyen unsurlarin, sadece parlak hayaller, mecazlar ve kapanik
duygular (s. 472) oldugunu ortaya koyar. Kabakli (2006), Hasim’in kimlerden
etkilendigi ve siirinin gelisiminde ge¢irdigi donemsel degisikliklerden bahsederek
“Gol Saatleri donemi: Fransiz sembolistlerin koyu etkileri altina girdigi donemdir.”
(s. 472) der ancak “ta empresyonist ve yar1 sembolist bir ‘Mukaddime’ ile baslayan

Gol Saatleri ve ona ekli olan G6/ Kuglar: Hasim’in renk mecazlariyla, hayal ve

tasarilariyla yabanci (Fransiz) siirine en ¢ok kapildigi deneyisleri igine almaktadir.”
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(s. 473) diye belirtir. Boylelikle Kabakli, Hagim’in bu dénemde sembolizmden ¢ok
emprsyonizme yakin oldugunu ortaya koymus olur.

Kabakli (2006), once sembolizmin ne oldugunu ardindan da Hasim’in bu akima
kendini uyar bulmasma ragmen tam anlamiyla bir sembolist olamadigin1 ortaya
koyar. Kabakli (2006)’ya gore Hasim, Fransiz sembolistlerine bagli goriinen bir
sairdir lakin Hasim’i sembolizme gotiiren kendi mizacidir. O, sembolist akimin
biitiin goriiglerini uygulayan Verlaine veya Rimbaud gibi tam bir sembolist de
olamamistir. O, daha ziyade empresyonist eskizler ¢izen bir sairdir. (s. 475)
Toplumun higbir derdiyle ilgilenmeyen bir yazar olarak Hasim, Kabakli (2006)’ya
gore siirlerinde sonbahar mevsimini ve soyut tabiat koselerini hayal etmis, bununla
yakinlik kuran safak vakitlerini, giin batis1 anlarin1 veya ay 15181 altindaki manzaray1
siirinde yer vermis bir sairdir. (s. 475) Onun siirleri resim agisindan, daha cok
empresyonist (impression) izlenimlerini yansitir. Dis alemi oldugu gibi degil,
nesnenin verdigi duyumlar ifade ederek tabiat gézlemlerinin kendinde yarattigi ruh
hallerini “renkli bir akis” olarak sunar. Sonug olarak: Ahmed Hasim (bilhassa Piyale
doneminde) sembolist atmosfere girmis empresyon metodunu izleyerek orijinallige
ulagmig bir sairdir, denebilir. (Kabakli, 2006, s. 476) Hasim, biitiin bu akici, gegici,
kapanik manzaralari, ruhlara isleyen hisli resim tablolar1 halinde ¢izer. Ancak bu
tablolar, agik (net) desen resimleri degil renk ciimbiisii icinde kaybolmus belirsiz,
siirsiz, soyut resimlerdir. Sair bazen nar ¢icegi, kirmizi, erguvan, yesil(...) gibi renk
ifade eden isim ve sifatlar killanarak bu tablolar1 boyar ve zenginlestirir. (Kabakli,
20006, s. 478). Kabakl1 (2006), sairin renklerin her tonunu denedigini kelimelerin ses
degerini yokladigini ve bazen sesi, renkle veya rengi, sesle ifadeye calistigini (s.
475) bildirir. Boylece sair en uzak cagrisimlari en yakina almak teknigiyle nesir
mantigindan kurtulmus ve agikliktan, belagattan, tasvirci ve tahkiyeci anlatimdan
kagmistir. Kabakli (2006)’ya gére Hasim’in bu tutumu sayesinde sair hayatin
sekilleri ve sozlerin anlamlar1 {izerine sisler ve bugular sagarak dis aleme az
benzeyen Hasiméane bir diinya ve kapanik anlamlar elde etmis olur. Ancak sembolleri
cok az kullanan ve anlami biisbiitiin ihmal etmeyen sairin siirlerindeki kapaniklilik
sembolizmdeki anlamsal kapaliliga ulasamaz ki bu yiizde Kabakl1 (2006) onun tam
bir sembolist olamadigini diisiiniir. Bu yiizden Kabakli (2006) Hasim’in “En giizel
siirim ama korkarim ki yegane giizel siirim. Siir ne kadar imponderable’e
yaklastyorsa o kadar siir oluyor” dedigi Bir Giiniin Sonunda Arzu siirine donerek

Hasim’in ne yazik ki bdyle imponderable yani sembolizme yatkin siirlerinin en
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giizellerini verdigi yaslarda 6ldiigilinti (476) ifade eder. Kisacas1 Kabakli, Hagim’in
genel bir degerlendirmesini yaparak onun Omrii boyunca siirinde sembolizmi
aradigin1 ancak empresyonist bir ¢izgiyle ¢izdigi resimlerin ardindan sembolizme
ulastif1 donemlerde vefat ettigini ifade eder.

“Ahmet Hasim’in siiri, XX asrin ilk yarisinda 6z siire empresyonist bir goriisle
erismeye calisan ve Tiirk nazminda bir benzeri daha bulunmayan siirdir.” (Hasim,
1973, a. III-V) ifadelerine sahip olan Akyiliz, Ahmet Hasim’in sembolist
olamayacagini diisiiniir. Burada kisacik bir yazida Kenan AKkyiiz, 1973 yilinda
Ahmet Hasim’in siirlerini derledigi kitabin 6n soziinde yer verdigi bu ifadeler kisa ve
net bir gorlisii temsil eder. Ayni goriislere Akytiz (2022), Modern Tiirk Edebiyatinin
Ana Cizgileri adli kitabinda tekrardan ortaya koyarken burada agik¢a Hasim’in siir
anlayist ile sembolizmin siir anlayisi arasinda “yakinliklar” oldugunu ancak
sembolist siirin esas unsuru olan semboliin Hasim’in siirinde olmadiginmi (s. 157)
belirtir. Hasim’in sembolist olarak gosterilmesinin sebebi ise poetikasinda ortaya
koydugu goriislerdir. Hasim’in poetikasinda “konuyu terenniim ve tahayyiil ic¢in
sadece bir vesile sayan; kelimelerin ses degerine anlam degerinden daha ¢ok
ehemmiyet veren, (...) siirin kaynagini idrak mintikalar1 haricinde, (...) siirde genis
ve seyyal bir telkin kaabiliyeti arayan bu anlayisin, senbolizmin siir anlayis: ile
yakinliklar1 var” (Akyiiz, 1970, s. 603/604) oldugunu disiiniir. Siir goriislerinin
sembolizm ile bir yakinlig1 oldugunu kabul etmekte lakin Ahmet Hasim’in siirlerinin
oldukca ac¢ik oldugu ve anlam bakimindan okuyucular tarafindan birlesemeyecek
cok az siiri oldugu i¢in sembolist olarak yeterli mahiyette bir siiri olmadigin1 da
diistiniir. Ona gore sair, ¢ogunluklu bir gizli hava yartamaya c¢aligsa da anlami1 ihmal
etmez. (Akyliz, 1970).

Kenan Akyiiz’lin iizerinde durdugu diger bir husus ise Hasim’in poetikasinda
sembolizmin genel c¢izgilerini ¢izmis olmakla birlikte siirinde semboliin eksik
olmasidir. “Halbuki senbol, senbolist siirin en mithim 6zelligi ve hatta esasidir.”
(Akyiiz, 1970, s. 605). Ahmet Hasim’in siirinde ise sembol yoktur ki var olan sey ne
ise o’dur yani varliklar kendi gdostergesinden baskasini gostermez. Burada
okuyucuyu sasirtan ise yer yer Hagim’in anlami karartmasi ve manada yer alan kimi
kapaliliklardir ancak bunlarin mevcudiyeti sebebiyle Ahmet Hasim’e sembolist bir
sair demenin yanlis olacagmi diisiiniir: “Hagim senbolist bir sdir degil, senbolizmin
bazi ozelliklerinden faydalanmis olan bir sairdir.” (Akyiiz, 1970, s. 605) demek ise

daha dogrudur. Bu faydalanma sairin poetikasinda tamamen mevcutken siirlerinde de
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ortak temalar bulundugu goriisiindedir. Ahmet Hasim, sembolist sairlerden
etkilenmis ve onlarin kullandigi temel kavramlari siirinde kullanmistir; Aksam,
gurlib, safak, gece, yildizlar, goller... Hatta kimi tespitlere gore sembolist sairlerin
misralarindan da aldigi boliimlerler bulunur ancak bir sairin sembolist olup
olmadigint gosteren unsur, onun sembolleri kullanip kullanmadig: ile anlasilir.
(Akyliz, 1970). “Bunun ig¢indir ki Hasim’i, sembolist bir sdir olmaktan c¢ok,
empresyonist bir sdir olarak kabil etmek yerinde olur.” (Hasim, 1973, s. III).

Akyiiz, Hasim’in empresyonist oldugunu ortaya koyarken biri digerinin degili
seklinde bir kabullenme siirecine girmez. Hasim’in empresyonist olduguna dair
diistincesinde etkili olan unsur, Ahmet Hasim’in tek tek herkes tarafindan farkl
okunmaya ac¢ik olmamasidir. Hasim’in siirlerinin anlamca agik oldugunu diisiinen
Akytiz (1973), aslinda Gol Saatleri”’nin kiiclicik “Mukaddime”’sinde de belirttigi
gibi sairin, tabiati, muhayyilesinde biraktig1 renkli akisler halinde gordiigiinii (s. III)
ifade eder. Kitabin basinda yer alan Mukaddime sairin sanat anlayigini ortaya koyan
bir bagliktir. Mukaddime’de sair disarida olan onca miihim, gergek tabiati oldugu
gibi degil zihinde biraktig1 empresyonlar: tespit etmeye calisir: “Hasim’in ¢ok canli
ve cazib olan peyzajlar1 tamamiyle siibjektif bir karaktere biiriiniir.” (Akytliz, 1973, s.
III). Kisacast Ahmet Hasim’in siirlerinde dogada gordiigli seyleri kendi zihninde
yansiyan sekliyle disariya yansittigini ve bu durumun onu empresyonist yaptigini
ortaya koyar. Sembolizmde sair hislerinden yola ¢ikip dogay ara¢ olarak kullanirken
empresyonizmin ¢ikis noktasinda doganin izlenimleri yer alir. Kenan Akyliz,
Hasim’in sembolist oldugu goriislerine karsi Hasim’in dogada gordiiklerini kendi
Oznel karakteri dogrultusunda yansittigini ancak bu yansima sonrasinda okuyucuda
bir anlam kapaliligina sebebiyet vermedigini ifade ederek “Umimiyetle dig dleme
aid olan gozlemlerinin i¢ alemde yarattiklar1 rih halinin dalgalarina tabi olarak,
biitiin duygu ve tedailerini tiirlii niianslariyle ve muhayyilesinin ¢ok zengin paleti ile
stisleyerek bize anlatan Hasim siirimizin tanidig1 en biiyiik enpresyonisttir.” (Akyiiz,
1970, s. 605) demektedir.

Kenan Akyliz, Ahmet Hasim’in 6z siire empresyonist bir gozle baktig1r yoniindeki
goriislinii metnin sonlarina dogru tekrar dile getirerek: “renk renk hayéalleri, cok ince
duygulari, yalniz giizelliklere olan tiikenmez ve lekesiz baglilig1 ve sihirli bir miizik
gibi rGhumuzun derinliklerine kadar rahatlikla siiziilen slibu ile, siirimizde, 6z
siirin gercek bir temsilcisi olarak kalacaktir.” (Akyiiz, 1973, s. IV) der. Hasim

empresyonizm ile 6z siiri kuran kisidir ki 6z siire ulastig1 yegane eseri Bir Giiniin
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Sonunda Arzu’dur. Bu siirde Akyiiz (1970), Hasim’in hedeflerin olusmasini saglayan
ve kendisince en giizel eseri olarak adlandirdig: siir pargasi i¢in sOyledigi sozlere
karsilik “siirin adeta esirllesmek derecesinde maddeden uzaklasmasi diisiincesini
tekrarlayan Hasim’in siir anlayisinin “‘Poésie Pure: Oz Siir’ telakkisi ile de siki
sikiya ilgilidir” (s.605) oldugu goriisiinii ortaya koyar.

Mehmet Kaplan’mn ekoliinden biri de dgrencisi olan Inci Enginiin’diir. Enginiin
(2007), Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati adli metninde Hasim ile yorumlarina
baslarken oncelikle “Hasim sembolist akimi benimsemis ve siirde acgik secik bir
anlam aramamistir.” (s. 35) diyerek goriislinii ortaya koyar ki benzer bir bi¢imde
Mukayeseli Edebiyat (2017) adli kitabinin Ahmet Hagim’in Estetiginde Uzak Dogu
adl1 bolimiinde “Ahmet Hasim, Avrupa sembolist akiminin bizdeki yegane
temsilcisi” (s. 323)’dir der. Hasim’in siirlerinin sembolist bir ¢izgide sadece ahenten
ibaret olmadigini izlenimci (impressionist) veya disa vurumcu (expresionist)
ressamlarin tablolarini andirdigimi (Enginiin, 2007, s.36) ortaya koyar. Halihazirda
Enginiin (2006), Hagim’in “Gol Saatleri”, “Gdl Kuslar1” basliklarinda kisa tablo
siirlere yoneldigini (s. 610) soOylemektedir lakin bu tablo onu empresyonist
yapmaktan ¢cok sembolizmine katki saglayan bir unsur haline gelir. Oyle ki Enginiin
(2007) Hasim’in siir anlayis1 sembolistlerin benimsedigi miiphemligi esas alan Go/
Saatleri’ndeki mukaddime gosterdigi ara renk ve duygulari igleyen bir siirdir (s. 37).
Enginiin (2006), Hasim’in Si’7-i Kamer siirlerinde sairin siirlerine renk ve resim
unsurlart ¢ok olup renk olarak da gece ve karanlik kelimelerin uyandirdigini,
siyah/kara rengin kelime olarak hi¢ kullanilmadigini ve hayli karmasik olan renk
sembollerinin ayritilaria girmeden, sarinin sembolik anlaminin, glinesin aydinligi,
aydinlanma, yayilma ve genisleme ile ilgili oldugunu belirtir. Yollar siirinde ise
Enginiin (2006) renklere odaklanmak yerine ¢evre tasvirine odaklanarak bilinmezin
0zlemlerine uzanan yollarla, insanin zengin i¢ diinyasint da beraberinde
stirtikledigini ve aksam sessizliginin, giinesin, ¢dken karanliga son direniglerini ve
yildizlarin ortaya ¢ikisini tasvir eden sairin, mechul bir dinin, mechul mabetlerinin,
“soluk ilaheleri”nin adeta geceyi zaptettiklerini anlattigini soyler. Boylece Si'r-i
Kamer ve Yollar siirlerinde bir tablo siir oldugunu ortaya koyar. (Enginiin, 2006).
Bilge Ercilasun, Ahmet Hasim’in siir anlayis1 lizerine ifadelerde bulunan isimlerden
biridir. Edebiyat Tarihi ve Tenkit, Ikinci Megsrutiyet Devrinde Tenkit ve Yeni Tiirk
Edebiati Uzerine Incelemeler 1 adli kitaplarinda Hasim iizerine gesitli yorumlar

bulunur. Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine Incelemeler adli metninde Ercilasun (1997),
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Hagim’in poetikasinda ‘“hissetmek, ahenk, miiphemiyet” {izerinden {i¢ temel unsur
belirler ve beraberinde Hasim’in “siirlerinde sembol yoktur. Ustelik sair, ‘mana’y1
ikinci plana atmakla beraber biisbiitiin ihmal etmez.” (s. 151) diyerek Hagim’in
sembolist bir sair olmadigini ortaya koyar. Ercilasun (2013a), Hasim’in sahip oldugu
siir anlayisint Edebiyat Tarihi ve Tenkit adli metninde de benzer bir bigimde Gol
Saatleri adl1 siir kitabinin basina koydugu “Mukaddime” dortliigliniin empresyonist
bir siir oldugunu sdyleyerek “Bu kita, Tiirk edebiytainda Empresyonizmin net bir
sekilde ilk ifadesidir.” (Ercilasun, 1997, s. 260) der. Ercilasun (1997), Hasim’in
siirlerinde empresyonist olmasimin gerekcelerini siralarken “Bakir, altin, kan, alev,
ates, gililglin, yakut, erguvan, sirma, mercan, sari, karanfil, kizil, giines, yanmak,
kanamak, sararmak gibi bircok isim, sifat ve fiil kullanir.” (s. 154) der. Ustelik
Hasim’in kelimesi diinyast1 ve buna bagli olarak hayal alemi oldukca dar bir
cerceveye sahip olmasina ragmen “o, bu dar diinya iginde bile miilkemmellige
ulagmis, i¢inde kurdugu hayali diinyay1 misralariyla ¢izebilmistir. ” (Ercilasun, 1997,
s. 156) demektedir. Ercilasun (2013b), Mukaddime siirnden yola ¢ikarak Hasim’in
kendi siirinde varligt c¢iplak olarak goérmedigini, varligin yanilsamalardan,
izlenimlerden ibaret oldugunu belirterek Hasim’in gercege ve gercek diinyaya
tahammiiliiniin (s. 394) olmadigini belirtmektedir. “O bir hayal diinyasinda yasar ve
diinyaya da oradan bakar.” (Ercilasun, 2013b, s. 395) Ercilasun (2013b), Hagim’in
yazmis oldugu iic metninde de siirlerin kronolojik bir sekilde incelenmeye elverisli
oldugunu ve bir degisim, gelisim evresine sahip oldugunu diisliniir. Ancak bununla
birlikte “sanat anlayis1 ayrintida farklilik gosterse de genel ¢izgileriyle ayn1 kalmistir.
Hayattan kagma, hayale siginma, miijphem ve Ortiilii bir anlatim tarzi, estetigi
kutsallastirma...” (s.399) mevcuttur. Ayrica Hasim, poetikasinda anlami kapatmanin
gerekligi iizerine ifadelerinde bulunmasmma ragmen “siirleri, bazilar1 degisik ve
zengin anlamlarla yiiklii olmalarina ragmen, burada miidafaa ettigi kadar, kapali ve
miiphem degildir. O halde Hasim’in bu yazida kurdugu siir estetigi ile kendi siirleri
arasinda bazi farklar bulundugu” (s.165) goriislerini yenileyerek Hasim’in fikren
sembolist ancak siirlerinin empresyonizmin sinirlar1 ¢evresinde kalmis bir sair
oldugunu ortaya koyar.

Burada ilging eserlerden biri de Tiirk Edebiyati Tarihi adiyla yayimlanan Alessio
Bombaci’ye ait eserdir. italyan sarkiyat¢1 Tiirkolog Bombaci genel bir kam
tizerinden Hasim’i sembolist olarak degerlendirirken bu sembolizmin Yeni-Fars

olarak tanimlandig1 klasik sonrasi etkiyle ortaya cikan bir egilim oldugunu ortaya
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koyar. Burada Hasim’in sembolizmini “gesitli melodileri birbirine uydurma
teknigine bagli olan sifatlarin fazlaligindan, birlesik sifatlardan yana olmaktan,
karsilagtirma amaciyla ismin genitif halinin (-in hali) kullanilmasindan, metafor ile
sembolizm arasinda duran tanimlardan ve aciklamalarda, kisaca bu siislii dilin tim
diizeneginden bu etki sorumludur.” (Bombaci, 2022, s. 532) der. Bombaci, Hasim’in
bu etkilenmelerinde yalniz Fars edebiatinin etkisini bulmaz ayni1 zamanda Bati’nin
etkisinden de bahseder ki sairi sembolist yapan unsur siirinin sahip oldugu ahenktir:
“bu biiyli, seslerin ritmi, tnist ve sesli harflerin uzunlugunun ve veznin zekice
kurgulanmis ¢esitlenmelerin damitilmasiyla elde edilir.” (Bombaci, 2022, s. 531).
Son olarak edebiyat tarihi kitaplari igerisinde {iniversite 6grencileri i¢in tercih edilen
yardimci kaynaklardan Yeni Tiirk Edebiyati el kitabr 1939-2000 adli kitapta Milli
Edebiyat baghgmnm altinda yer alan Fecr-i Ati altbaghg icerisinde ve Cumhuriyet
Donemi Tiirk Siiri boliimiinde yer alan Ahmet Hasim Sembolizmi altbaslig1 igerisinde
Ahmet Hasim hakkinda bilgiler yer alir. Ilk béliimiinii Hiilya Argunsah yazarken
ikinci boliimii Ramazan Korkmaz ile Tarik Ozcan yazar ki ikisinde de benzer
goriisler yer alir. ilk boélimde Ahmet Hasim’in Fecr-i Ati ile baglantis1 ele
alinmasinin yani sira bu toplulugun prensiplerine sonuna kadar bagl kalan ve siir
goriistinii daha ileri boyutlara gotiiren en 6nemli temsilcisi olarak ele alinir. Hagim
bireyselligi ve toplumsal meseleleri girmeyen yoniiyle kendinden sonraki
“Cumbhuriyet sonras1 Tiirk siirini besleyen onemli bir damar olmustur.” (Argunsah,
2016, s. 230) Burada Hasim’in siir anlayis1 saf siir c¢ercevesinde ele almirken
kurdugu siirde “hayat artik renkli yansimalardan, suda seyredilen hayallerden ibaret
bir sey olmus, Hasim sirini etrafindaki sosyal hayatin biitiin hareketliligine ragmen
ona agmamis” (Argunsah, 2016, s. 230/231) oldugu ortaya konulur.

Korkmaz’in yazdigi bolimde ise Hasiim’in sembolist tarafi ele alinirken yine
manzaraya doniis yapilir ve Hasim’in siirinin “farkli manzaralarmin kisinin ruhsal
diinyasinda uyandirdigi ¢agrisimlariyla dolu” (Korkmaz, 2016, s. 251) oldugu
sOylenilir. Boylece sair okuyucularin hayal diinyasina hitap ederek yeni bir ¢agrisim
alan1 saglar. Boylece “divan siiri gelenegiyle Fransiz siirini kucaklar.” (Korkmaz,
2016, s. 251) Burada Hasim’in ne kadar ruhsal olana hitap etse de goriinenin Stesine
gecemedigi yani metafizik bir boyutunun olmadigi da belirtilerek ”Dolayisiyla onun
siirinde esyanin muhtelif zaman dilimlerindeki farkli gdriiniimlerinin tasviri vardir.”
(Korkmaz, 2016, s. 251) denir. Boylece “Goriilenin degil goriilmek istenenin estetik

plan1 iizerine insa edilen siir” (Korkmaz, 2016, s. 252) anlayisi ile sairin dogaya
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bakisin1 ve tavir anlayisimi izlenimei anlayisin ifade ettigi belirtilir. Korkmaz’in
ifadelerinde sair boylelikle sembolist tarafindan ziyade empresyonist tarafiyla
aktarilir.

Ansiklopedi caligmasi1 baglaminda ele alinmasi gereken isimlerden biri Nihat Sami
Banarl’dir. Banarl, Resimti Tiirk Siiri Ansiklopedisi adl1 eserinde Ahmet Hasim’e
yer vermis ve onun siir gorlisii hakkinda bilgiler sunmustur. Bir donemin igerisinde
ansiklopedik bir bilginin yer almasi toplumun genel kabullerine yon verecek
unsurlardan biridir. Burada Banarli (1971) Hasim’i “Fransiz symbolisme’inin
miimessili” (s. 1163) diye tanimlamakla birlikte Hasim’in “kismen Servet-i Fiinun
siirini, kismen Fransiz ‘symbolisme’ini, hattd kismen de Tiirk Divan siiri tesirlerini
kendi sair benliginde birlestirerek, siir diinyamiza musikili ve orijinal bir sOyleyisle
tilsimli terenniimler birakmaya muvaffak olmus, kudretli bir sair.” (Banarli, 1971, s.
1163) oldugunu ortaya koyar. Hasim, lise yillarmin etkisinde Fransiz sairlerini
tanmidigin1 ancak bir taraftan da klasik Tiirk sairleri icinde Seyh Galip’ten
etkilendigini belirtir. Sairin lise yillart Servet-i Fiinun’un etkili oldugu dénem olmasi
sebebiyle Hasim’in bu siliregte Cenab Sahabettin ve Tevfik Fikret’i severek takip
ettigini bildirir.

Banarli (1971), Hasim’1 bir empresyonist tanimla “varliklari renkli, 151kl1 giizellikleri
karsisinda duyan ve diisiinen insanlarin i¢ alemlerindeki ihtizazlar1 dile getiren bir
tabiat sairi” ( s. 1164) olarak tanimlayarak sairin 15181n etkisine ve giin i¢erisindeki
farkl1 zamanlarda yansimasina dikkat ettigini belirtir. Hagim’in siirlerinde renk ve
isiklarin farkli sekillerde yansir ki Banarli’ya gére Hasim aksamin hiizniinii bile bu
renklerle beraber sunar. Bu noktada Bah¢e ve Merdiven siirleri iizerinde durarak
renklerin kuvvetli etkisinin kendisini gosterdigi belirtir. Bu renk oyunlari ve bir tablo
sairi olmasina karsilikk Banarli (1971), Hasim’i empresyonizm iizerinden
degerlendirmez ve siirlerini sembolizmle baglantili olarak bazi kusurlarin varhigi,
doldurma kelimeler, heceler veya ifadeler sahip oldugunu dile getirir: “Hatta bir ¢ok
siirleri, sairin sembolizminden de ileri giderek, varmak istedigi saf siir Olciilerine
uymaktan uzaktir.” (s. 1166) diye belirtir. Sembolist baglamda herhangi bir
degerlendirme ortaya koymamakla birlikte sembolizmin gereksiz kelimeleri atma ve
anlami daraltma gibi temel problem alanlarim1 da ortaya koymasi Ahmet Hasim’i
sembolist yapan unsurun tam olarak ne oldugu konusunu bilinmez olarak birakir. Bir
ansiklopedide yer alan genel bir bilgilendirme dogrultusunda Banarli aslinda kabul

edilmis bir bilgileri ortaya koyar gibi goriiniir.
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Ismail Hakki Ertaylan, Tiirk Edebiyati Tarihi I-IV adli eserinde Ahmet Hasim’in
siirini hem empresyonist hem de sembolist bir cercevede ele alir. Birgok
empreyonistce yazilar yazmakla birlikte Hasim’in “Manzumeleri iginde sembolizme
(symbolisme) numune olanlar1” (Ertaylan, 2011, s. 934) ¢cok oldugunu ifade ederek
Hagim’in sembolist unsurlari daha ¢ok kullandigini belirtir. Ertaylan, Hagim'in iki
akima da uygun siirlere sahip oldugum ortaya koyarak “Ilk siirlerinde lirizm ve
Romantizmin (Romantisme) pek giizel numunelerini vermistir.” (Ertaylan, 2011, s.
933) der. Bu donemin ardindan Servet-i Fiinin devrinde Hagim’in empresyonistleri
sevdigini ve empresyonist yazilar yazdigini ifade eden Ertaylan (2011), yazisinda
Hasim’in sirlerinde renkleri ve musikiyi kullandigini, siirlerinin ¢ogu zaman “renk
ve ziya (151k) gostermek i¢in yazilmis gibi” (s. 936) oldugunu belirtir. Hagim’in giir
goriisii hakkinda poetikasina da giren Ertaylan (2011), Hasim’in poetikasinda ortaya
koydugu gibi empresyonist ve sembolist yaptig1 siirlerinde siirlerinin biitiin biitiin
ortiilii ve cogu zaman yazilari renk ve ziya gostermek i¢in yazilmis (s. 936) oldugunu
ifade eder. Hasim’in siirlerinin bir tabloyu andirmasinin empresyonist bir tavir
oldugunu belirterek “Hayatin ve kainatin ancak bazi anlarinda gosterdigi ve yalniz
kendisine gosterdigi levhalar1 birer firga darbesiyle tespit etmek isteyen ressam gibi
birer kita ile biitiin bir giiniin muhtelif anlarindaki tahavviillerini zapt ve tespit etmek
ister bir empresyonisttir.” (Ertaylan, 2011, s. 936). Ertaylan (2011), bu ifadelerle
kalmayarak 6zellikle Hasim’in Ogle, Ogleden Sonra, Aksam, Gece, Gece Yarisi ve
Seher siirlerinde Japonlarin empresyonist¢e yaptiklart o giizel ince levhaciklari
andirdigini (s. 937) da belirtir.

Son olarak T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yayinlar: tarafindan 2017 yilinda
yayimlanan Tiirk Edebiyati Tarihi kitabinda Ahmet Hasim bdliimiinde Cafer
Gariper, Hasim icin sembolist veya empresyonist gibi bir isimlendirmede
bulunmaksizin Hasim’in siir anlayisinin tipki riiya gibi bir varlik alani oldugunu,
yeni bir var olus ve yasama bi¢imi oldugunu (s. 156) ortaya koyar. Siirin igerisinde
ise tabiat varliklarinin ve manzaralarinin terenniim i¢inde sdylenmis biiyiilii ve renkli
tablolar1 almaya basladigini ve bedbinligin 6ne ¢iktig1, konusma dilinden uzak, sahsi
bir dille sdylenmis bu siiri, yar1 kapali aksam manzaralartyla kaynasan melal
duygusuyla stiriikleyen. (s. 156) bir siir anlayis1 oldugunu ortaya koyar. Bunun yan
sira Orhan okay ve Serif Aktag tarafindan 1992 yilinda hazirlanan Biiyiik Tiirk
Ansiklopedisi adl1 eserde Ahmet Hasim sembolist bir ¢izgide ele alinarak “Tiirk siir

geleneginden ve Fransiz sembolistlerinden gelen tesirler birleserek yeni bir sentez
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viicuda getirmistir denebilir.” (s. 12) seklinde yer alir. Hasim’in siirlerinde kullandig:
aksam motifinin bir cocukluk hatirasiyla birleserek sembolist bir unsur oldugu ortaya
konulur. (s.13) Burada empresyonist etkilenmeler yadsinmayarak nihayetinde
“Hasim’in Mallarmé’de gorerek benimsedigi, resim sanati ile yakindan ilgili bir
hususu isaret edelim. ‘Onun siiri bir aksam manzarasi gibi uzun akisler, silik sekiller,
baygin renklerle doldu ve tath bir alacaligin istilas altinda kaldr’.” (Okay, vd., 1992,
s. 14) denilerek sairin siirlerinde yer alan empresyonizmin sembolizmle birlestigi
ifade edilir. Burada empresyonizmin sembolist sairlerin etkilenmesi olarak
belirtilmekle birlikte son kisimda sairin “siirini sembolizmden ¢ok empresyonistlere
yaklasmig gormek daha dogru olacaktir.” (Okay, vd., 1992, s. 14) denilerek siirlerin

empresyonizme yakin oldugu ortaya konulur.

UCUNCU BOLUM:

3. AHMET HASIM’iN SiiRLERINE EMPRESYONIST VE
SEMBOLIST BAKIS

Eger sembolizmden bahsedeceksek bunun nereye ait bir sembolizm oldugunu
belirtmek gerekir. Bilinmelidir ki eger is siir ise her kelime bir sembol haline gelir. O
halde 6zel olarak bir sembolizm vurgusu ortaya konuldugunda sadece bir kelimelerin
sembol olmas1 anlamini ifade etmeyip sembollerin diinyasina bir gegis yapilir. Tiirk
edebiyatinda bu durum ile her kavramin bir sembolik degerinin karsilandig1 Klasik
Tiirk edebiyatinda da karsilasmaktayiz. Oyle ki zamanla hur(fi eklentilerle anlam
kapali alanlara evrilmis ve sembollerin belirli bir gostereni temsil ettigi ortaya
konulurken amag bir seyi baska bir seyle gostererek anlamsal zenginlik saglamak
haline gelir. Tiirk edebiyatinda da sembolizm karmasasini saglayan tam olarak
Klasik Tiirk siirinde mevcut olan semboller diinyasidir.

Modern Tiirk siirinde sembolizmden bahsedildiginde bunun kaynaklarini Bati
edebiyatinda aramak gerekir. Tiirk siirinde Tanzimat sonrasi sairleri Fransiz siiriyle
tanigmis, Serveti Fiinun ve sonrasi sairleri ise Fransiz siiri ve burada meydana gelen
akimlarin etkisiyle siirlerinde yeniliklere gitmislerdir. Fransiz siirinde ortaya ¢ikan

sembolizm Tiirk edebiyatinda genel bir kabul olarak Klasik Tiirk siirindeki
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semboller ile es goriilmiis ve siirlere yonelik yapilan incelemeler de bu 6n kabul
tizerinden gerceklesir. Oysaki bu siirlerde bir sembolizmden degil siirde mevcut olan
sembolik unsurlardan bahsedilir. Serveti Fiinun ve Fecri Ati’de mevcut yonetimin
ortaya koydugu baski ve zorlama gdostereni ve gosterileni belirli olan sembollerin
kullanilmasini zorunlu kilmistir. Bu yiizden burada, bir akim olarak ortaya ¢ikan
sembolizmin unsurlarinda degil siirlerin igerisinde yer alan sembolik unsurlardan
bahsedilebilir.

Tirk siirinde sembolizm akimini “sembol” unsuruyla es goriip sadece bu unsurla
yorum yapmak tiim sairlerin sembolist oldugunu ortaya koymaktir. Siirin en
nihayetinde bir sanat olmasi onun sembolden ne kadar kaginirsa kaginsin sembolleri
kullanmasin1 zorunlu kilar. Diger taraftan Tiirk edebiyatinda bir siirin sembolist
oldugunu iddia etmek i¢in Oncelikle Bati edebiyatindaki temel bunalimlara,
sorgulamalara ve etkilenmelere sahip olmasi gerekir. Klasik edebiyatin bitmesi
aslinda bir devrin bitisi ve yeni bir devir baslangicidir. Bu devirde Batidan alinan
unsurlar bireylerde de diisiinme ve algilama noktasinda degisimlere sebebiyet
vermistir. Birey eski birey gibi diistinmez, hissetmez ve eyleme gecmez. O halde bu
bireyin de eski imajlarla, sembollerle, ifadelerle diistinmesi beklenemez. Modern
diinyanin bireyi modern bir sembolle diisiinen insandir. Ahmet Hasim i¢in ise bu
gecerliligi tartismali bir konudur.

Ahmet Hasim’in sembolist bir sair olup olmamasi onun modern bir sair olup
olmamasiyla es deger goriilmiistiir. Hagim’in giiniin sartlarinin disinda hareket etmis
bir sair oldugunu sdylemek miimkiindiir ancak bu Hasim’in tamamiyle eskiden
koptugu ve siirini yeni bir duyusla yazdigr anlamina gelmemektedir. Poetikasinda
sembolizmi savunan Hagim’in “savundugu ilkeleri tiimiiyle ve kesinlikle uyguladigi
da soylenemez. O, bu ilkelere bir yere kadar ve belli bir 6l¢iide ayak uydurmustur.
Nitekim, eserleri ¢ogunlukla acik ve anlamlidir. Caprasik, kapali, simgel ve ¢esitli
yorumlara elverisli &rnekler azdir.” (Bezirci, 1979, s. 72). Ote yandan Hasim’in
sembolizmi taniyan ve okuyan bir insan olarak sembolist etkilenmelere sahip oldugu
sOylenebilir ancak onun siiri tiim donemlerinde sembolizmden ziyade
empresyonizme yakin bir seyir gosterdigi goriiliir.

Empresyonizm, sanat¢inin goérme bicimi ile i¢ benligi arasinda baglant1 kurarak dis
diinyanin yansitilmast esasina dayanmaktadir. Burada varliklar mutlak varliklarinin
disinda sanatg¢inin i¢ dilinyasinda ortaya ¢ikardigi izlenimler {lizerinden yansitilir.

Sanat¢inin dogaya dair izlenimlerini ortaya koymasi i¢in dogaya ¢ikma ve kendi
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gbzlemi lizerinden izleme gerekliligi bulunur. Empresyonist ressamlarin giiniin farkli
an’larin1 yakalamasi gibi empresyonist bir sairin de belli bir zaman igerisinde
durmast ve bu anda kendi odak noktasina uygun olarak cevredeki izlenimleri
yansitmasi gerekir. Bu yansima bi¢iminde sanat¢inin kendi i¢ benligi ve dogal olarak
hatiralar1 ve dis diinyay1 algilama bicimi ¢evreyi yansitma bi¢iminde etkilidir. Diger
taraftan dogay1 izleyen sanatg1 giines 1s18inin diisme bigimleri ve buna bagl olarak
renklerin yansima big¢imlerini ortaya ¢ikararak bir resim ortaya koyar. Calismanin bu
kisminda sairin empresyonist unsurlari siirlerinde ortaya koyma big¢imlerine ve

siirlerinde sembolik unsurlarin neler olduguna deginilmistir.

3.1. Anda Durma

Edebi sanatlarin yani sira diger sanat dallarinin igerisinde de tartisilip gelistirilen
“zaman” kavrami, ge¢misten giliniimiize sorgulanan kavramlardan biri olmustur.
Aristoteles Oncesine degin tartisilan bu kavram, Islam felsefesinde Ibn-i Sina’ya
kadar genis bir alana tesir etmistir. Modern diisiinme bi¢iminin sahip oldugu biitiin
kavramlar1 degistirip doniistiirmesi, zaman kavraminin da sorgulanan alanlardan biri
haline gelmesine sebebiyet vermistir. Zamana bakis bi¢imi, sanat¢inin eserini ortaya
koyma bi¢imini de yansitir. Sembolizm akiminda zaman Bergson’un etkisiyle
“O0znel zaman” seklinde yansirken empresyonizmde Hegel’in etkisinde “nesnel
zaman” kavrami olarak yansir. Empresyonizmde, zaman algis1 zihinsel bir gerceklik
olarak ortaya konulur ve bu yiizden “Insansiz doga salt mekandir; insansin disinda
zaman mevcut degildir.” (Bumin 2010, s.77) anlayist hakimdir. Bu baglamda insan
ve zaman birdir. Empresyonizmde zaman, insanin i¢inde bulundugu ve dahil oldugu
bir dilimi kapsar. Birey, disarida bulundugu zamani yakalamakla ugrasirken bu
zamanin igerisinde gozlemcidir. Zaman ise an’lardan olusur. Croce (1993)’nin
belirttigi gibi zaman, sanat¢inin tininde meydana gelen bir fenomendir ve bir defalik
estetik bir yasantidir. Sanatgi, bu estetik fenomeni kendi ruhunda yaratir ve sanatgi
kendi ruhunda yarattigi bu ifadeden estetik bir tatmin duyar. Ne var ki sanatci,
“tininde meydana gelen bu ifadeyi bir siire sonra tekrar canlandirmak isterse belki de
bunu basaramayacaktir ¢iinkii ‘bellegin bizi terkettigi veya az veya ¢ok bizi yanilttig

299

sOylenir’” (s. 59). Bu yiizden de bir resim ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in kisa bir fotograf
karesine ihtiya¢ vardir ve ressamlar resimlerinde o fotograf karesini yakalamaya

calisirlar. Bu agidan Tunali (2020b)’nin da dedigi gibi “Empresyonist sanat¢inin
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g6zl, en hizli hareketleri bile tespit edebilecek zaman ayar sistemine sahip bir
fotograf makinesine benzer.” (s. 141).

Empresyonistler zamanin her anmi resmetme gayesiyle mevsimleri ve daha da
Ozelinde giin igerisindeki zamanlar1 resmetmek istemislerdir. Gliniin belirli degisen
zaman araliklarinda bazen aynmi anda farkli paletlerle adeta bir yaris igerisinde
resimlerini ¢izmeye gayret ettikleri goriiliir. Maupassant 1886 yilinda yayimladig:
Gil Blas adli eserinde Monet hakkinda: “Gegen y1l sanat¢iyr <<intialarini>> aramaga
ciktig1 zaman birka¢ defa takip ettim. Monet bu gezilerinde ressamdan ¢ok, avciya
benziyordu. Pesi sira bes alti ¢cocuk cergevelere gerilmis bezleri tasiyordu. Monet
bunlar sectigi konunun karsisina siraliyacak, ayni anda hepsinde birden ¢aligmaya
basliyacakti.” (Akt. Altuna, 1961, s. 38) bilgisini verir. Empresyonizmi pozitif
felsefeyle bagdastiran unsurlardan biri de budur. Nesnel gercekeilige bagl yapisi
sayesinde “zaman’1 yakalanan, elde edilen bir unsur olarak gorerek ayni yeri giiniin
farkli saatlerinde farkli bigimleriyle ¢izerler. Boylece her resim farkli bir fotograf
karesini gosterir. Burada onlar1 bir fotograf¢idan ayiran unsur, onlarin ¢izimlerinde
izlenimlerini yani kendi goriis bicimlerini de aktarmalaridir. Zaman, onlarda herkes
icin farkl bir goriinlime sahip “subjektif olarak yasant1” (Tunali, 2020b, 145) olarak
duyumlarla kavranir ki bu Hegel’in zaman algisiyla esdeger bir bigim gosterir.
Hegel’i ifadelerinde yer alan “Artik yeni biitiin seyler bulmak giiclesmis ise, 0 zaman
daha dnceden bulunmus olanlara geri doniilmeli, onlar1 yeniden bdlmeli, ayristirmal
ve onlarda seylerin yeni yanlari aydinhiga getirilmelidir.” (Hegel, 1986, s. 159)
ifadesinde yer aldig1 gibi durdurulamaz ve engellenemez olan zamani1 empresyonist
sanat¢ilar biricik ve tekligini farkli an’larda yakalayip, pargalayip bolerek ve
ayristirarak yeni bir bigim ortaya koymaya calismislardir. Burada zaman, 6znesiz ve
tek basina bir anlama sahip olamaz. Onu ancak anlamli kilan sey 6znenin var
olusudur. Boylece “empresyonizm, her ne kadar bir optik sanat, bir resim sanati
olarak ortaya c¢ikiyorsa da onun temel belirleyicisi mekdn degil, zaman oluyor.”
(Tunali, 2020b, s. 146). Boylece yakalanan zaman igerisine katilan hareketlerle
(agacglarin  dalgalanmasi, suyun akist gibi unsurlar titresimler, ¢izgilerin
belirsizlesmesi ile) doganin renkleri, saat, giin ve ay olarak yakalanip
Olumsiizlestirilmistir.

Empresyonizmin yakalanan, elde edilen ve parcalanarak dagilan zamanina karsilik
sembolizm akiminin zaman ile kurdugu bag Bergson’un zaman algis1 iizerinden

belirlenir. Bergson metafiziginde zaman ge¢mis, simdi ve gelecek iizerinden
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belirlendigi diisiiniilen ancak mevcudiyeti bulunmayan sezgiye dayali bir olgu olarak
belirir. Gegmis ve gelecek simdide toplanir ve bir duyumsama olarak algilanir.
Bununla birlikte Baudelaire’de de zaman kavrami gelip geciciligi; mekanlarin bir
goriiniip bir kaybolmasi; umulmadik, apansiz deneyimler seklinde ele alinir. Zaman
icerisinde bulundugu mekanda biitiinlik sunmaz; kesintili ve fragmanlara
parcalanmis haldedir. Her bir fragman simdiye aittir, anliktir. Bu haliyle zaman
biteviye simdiki zamandir. Modern ile yenilie mahkumdur. Ancak yeni olan
sasirticidir, bireyseldir, biriciktir. Ustelik «yeni», kural tanimaz; c¢dziimlemeye,
tanimlanmaya gelmez (Baudelaire, 2021). Zamanin akis igerisinde bulunmasi
sembolist sanat¢ilarin zaman kavrayisim1 metafizik bir boyuta getirmis; gegmis ve
gelecek iizerinden kurduklar iliski {izerinden ele alinmistir. Yakalanmasi gereken ve
kayit altina alinmasi1 gereken zamandan ziyade yasanan her anin hemen sona ermekte
ve simdinin hemen ardindan ge¢mise donlismekte olusu iizerinden ele alinir.
Sembolizmin zaman algilayisi ile empresyonizmin zaman anlayisi da burada farklilik
gosterir. Sembolist sanatgr zamanin akiciligl igerisinde o an’1 yasayan ve simdi’de
var olan insan iken empresyonist sanat¢i1 zaman’1 durduran, onu yakalayan sanatcidir.
Ahmet Hagim’in siirlerinde, zamanin belirli bir an’da durdugu ve an’in igerisinde
pargalandig1 goriiliir. Ozel bir caba ile Hasim, Gé! Saatleri adli siirlerinde bu
parcalanmay1 saglar. “Hasim icin siirde onemli olan yasantilar ya da gergekler
degildir. Bunlarin kendi hayalindeki yansimalaridir. Bagka bir deyisle, dis evrenin
onun i¢ evreninde uyandirdigi diissel ve duygusal c¢agrisimlardir; ¢agrisimlarla
kaynasan izlenimlerdir.” (Bezirci, 1979, s. 49). O belirli bir zaman diliminde durarak
orada yer alan manzaralara dair anlik izlenimleri yansitir. Sahip oldugu manzaray1
ise glniin farkli an’larinda bir fotografc1 gibi ¢eker ancak bu eylemi igerisine kendi
Oznel izlenimlerini de koyarak gerceklestirir. Hasim’in adeta poetikasi niteliginde
olan Ey Nesewviyet!... Si'r Nedir?... adl siirinde disariya karsi nasil bir bakis
sergiledigini ortaya koyar. Siir, ilk defa 1901 yilinda Mecmua-i Edebiyye dergisinde
cikar. Burada sair, siir hakkindaki goriiglerini bir siir halinde heniiz poetikasini
yazmadan Once belirterek siirin bir giizellik ve ahenk meselesi oldugunu ortaya
koyar. “-S1’r nedir?.. O giizellik degil midir ki, biitiin / Safayifinde ucar, hep bedialar,
mehtép;”.” Giizelin tarifini mehtap ve goriilmemis seyler olarak belirlenen siirde

vurgulanan unsur “bakis” kavramidir. Siirde dikkate c¢arpan unsur giizellik

% Ahmet Hasim'in siir alintilarinin tamami “Ahmet, Hasim. (2021). Biitiin Siirleri. (Inci E. ve Zeynep K.
haz.). Istanbul: Dergah Yayinlari.” kitabindan alinmistir.

93



kavraminin yan sira “hayal” kavramidir. Hasim siire “Bu bir hayal idi evvelce, fikr-i
hati’imin,” ifadesiyle baglar. Devaminda ortaya ¢ikan “hayal, serab ve hati” ile diger
tarafta ayn1 sekilde devam eden “daima, ezel ve ebed” ifadeleri ile karsilagmaktayiz.
Bu kavramlar; bir alana sikistirllmamis ve rasyonel akil ile dlgiilemeyen bir akis ile
zamani ve mekani temsil eder. Sair bu akis igerisinde siirini “Nigah-1 nafiz-i si’rimle
hep soner kiiskiin...” oldugunu ortaya koyar. Bu acidan Hasim an’da duran, ona bir
anlik bakisla bakan ancak onu bir hiiziin ¢evresinde veren bir sairdir. Siirinde de
hiiznii ortaya ¢ikararak “Biitiin o ask u melalimle ben, semalardan, / Ararken, ah,
ararken o nazra-1 edevi; / Bugiin figan ile hep, anladim hatalarimi, / Huzur-1 anina
geldim, sual i¢in senden” demektedir.

Ahmet Hasim’in G6! Saatleri’nde yazdig: siirlerin tamami 6zellikle an’da durmus ve
“zamanin giin Olgegiyle smirli kronolojik seyrini, empresyonist bir ressam gibi
tabiatin degisimini gozler Oniine serebilmek {lizere boliimlere ayrilmistir. “ (Budan,
2020, s. 63). Burada yer alan Mukaddime nin ardindan Ogle, Ogleden Sonra, Aksam,
Gece, Gece Yarisi, Seher siirleri giiniin farkli saatlerinde durup etrafi ¢izdigi, tarif
ettigi siirlerdir. Mukaddime siirinde sair agikca amacinin gordiigii manzaranin siirini
yazmak oldugunu belirtir. “Seyreyledim eskal-i hayati” ifadeleriyle siirine baslayan
sairin siirine “seyretmek” fiilini kullanarak baslamasi adeta bir ressam tavri ile bir
kenara gecip etrafi izledigini sOyledigi kisimdir. Ak (2002)’in ifadeleriyle
Mukaddime, idealist diyalektik’in &zetidir. insan algisinda dnceden var olan diisiince
hayatin bigimlerini belirler. Nesneler de bu diislincelerin yansimalaridir. (s. 110).
Hasim de benzer bir bicimde Mukaddime siirinde disariyr seyrederken kendi
zihninde Onceden var olan algilamasiyla tasvirini ortaya koyar. Karaca (2016),
Hagim’in bu siirinde “Bir anlamda sair, doganin ger¢egini hayal havuzunun sularinda
bozar ve dille yeni bir gergek liretir; boylece siirinde doganin degil imgenin buyrugu
hiikiim siirer; dahast siir dilinin ortak dilden farkli oldugunu, bu dili herkesin
anlayamayacagmi savunur.” (s. 297). Bu yeni gerceklikle siirde “dil ve anlam
yapisinda biiyiik bir kirilma” (Karaca, 2016, s. 297) yasanir. Siirin devaminda yer
alan “Bir aks-i miilevvendir aningiin / Arzin bana ahcar u nebat1” kisminda sair,
cevresini renkli birer yansimalar olarak goriir ve siirlerinde de bu yansimalari
vurgulayacagini belirtir. Bu dogrultuda “Gol Saatleri’nde yer alan siirler bir zaman
diliminde durup etrafa dair izlenimlerini, etkilenmelerini yazdig: siirlerden olusur.
“Burada bir siginma ve kagis degil, muhayyilenin varlik dlemine hakimiyeti s6z

konusudur. Bunun i¢in bu siir, diinyevi hi¢ bir hakikati 6gretmez; i¢ bir gercekligi
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gostermez; fizik veya metafizik alanda hi¢ bir endiseye cevap vermez;
muhayyilesindeki renkli akisleri aksettirmekle yetinir.” (Aktas, 1996, s. 208). Tiim
bunlarla birlikte Hasim, resmini ¢izecegi mekani da vererek “Ben havz-1 hayalin
sularinda” ifadeleriyle siirlerinin merkezini havuz kenarma yerlestirir. Oyle ki
Hasim'in hem Gol Saatleri’ndeki siirleri hem de diger pek cok siirinde bu havuz ve
resim ikiligi goriiliir. Sairin bu siire mukaddime demesi ve hayal havuzundaki
nesneleri seyretmis olmast bakimindan Gé/ Saatleri bolimii empresyonist dairede
kabul edebilecegimiz siirlerden olusur. GOl Saatlerinde sair bir yerde durur ve
cevresini giliniin farkli saatlerindeki izlenimlerini sahne degismeden 1s1k, renk ve
izlenimlerindeki degisiklikleri gosterir. Sair hem igerisinde bulundugu ruh hali hem
de elde ettigi yansimalar iizerinden ¢evreyi tasvir eder.

Ahmet Inam (2017), Bir Siir Insan Olarak Ahmet Hasim adli yazisinda “Hasim’e
gore, yasadigimiz ortak diinyanin iki temel goriiniisti var: Giindiiz ve gece. Giindiiz,
nesir; gece, ayin ve yildizlarin 1s181nda siirdir.” (s. 12) diyerek Hasim’i gecenin sairi
olarak konumlandirir. Bu iddia dogru kabul edilmekle birlikte sair G6l Saatleri nde
bu ifadelerin disimna ¢ikarak giiniin her animi tasvir eder. Sabahin aydinlik saatleri
dogadaki nesnelerin mutlak kendi rengine sahip oldugu ve ana renkleri ne ise o
olarak kaldig1 anlardir. Hasim, giin igerisinde gdlgenin ortaya ¢iktig1 vakit olan Ogle
siiri ile baslar ve gelecek siirlerde de giin sirasma gore ilerler. Ogle, giinesin tam
olarak gokyiiziinde tepede oldugu ve giinesin tiim 1sinlarinin yerytiziine yansimasi ile
insan1 hayal ve riiya alemine gotiiren vakittir. Ancak bu riiya ve hayal alemini siirde
sembolist bir boyuta evrilemeden yalnizca nesnelerin yansima bi¢imlerine katkida
bulunur. Siirde “Durur sevahilin tistiinde, bi-heves, bitab” misrasinda sevdhil
kelimesiyle sahiller ve su manzaray1 ortaya ¢ikarir. Bir sahil kenarinda sair, giiniin
tim ciplaklig1 ile dis diinyay1r oldugu gibi izler ki burada ne bir golge ne de bir
farklilik vardir. Bu ylizden “Giimiis bocekler okur aba bir neside-i hab,” denilen
siirde, giimiis rengi bocekler suya uykulu bir manzume okurken diger tarafta “Gtines
ziyasmi igmis benat hab u serab.” kiz ¢ocuklarin hayal ve riiya halinde mahmur
oldugu gériiliir. Zaman, durgun ve sakindir. Ilk misrada bocegin asli rengi kara da
olsa giimiis rengi ile aktarilmasi gilinesin parlakligi ve yansimasi sebebiyledir.
Gilinesten yansiyan parlak 1siklar, bocegin iizerine yansiyarak onun giimiis renginde
algilanmasmi saglamisti. Bu berraklik ve duruluk icinde bdoceklerin yani sira

cicekler de benzer bir bigcimde “Yesil sularda, biiyiik inciden ¢icekler acar” seklinde
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yanir. Burada ¢igeklerin ayrica beyaz renginde®' oldugu da diisiiniilebilir ancak inci
ifadesi ¢igeklerin parlakligini da yansitir. Glinesin en dik oldugu ve etrafin
tamamiyle aydinlik oldugu bir zaman diliminde suyun yesil renginde yansimasi ise
yalnizca bir sahil kenarinda degil ayn1 zamanda sairin agacli bir alanda oldugunu da
diisiindiiriir. Boylece sular yesil renginde akseder. Burada iki tiirlii yansima durumu
mevcuttur: {1k olarak agaclarin yansimasi ile sular yesil renginde goriiniir. Ikinci
olarak gilinesin yansimasi ile de cigekler inci gibi parlak bir goriinlime sahip olur.
Siirde mevcut olan renkler yalnizca yesil, inci ve glimiis rengidir ki inci ve glimiis
benzer renklerdir. Burada varliklarin mevcut renkleri sadece iki renk iizerinden
aktarilarak adeta bir 151k oyunu saglanir. Hagim, bir an i¢in durdugu 6gle vaktinde
sanki zaman ge¢cmiyormus ve sanki yalnizca o zaman varmiscasina an’1 yakalar.

Gol Saatleri’nde “su” degismeden kalan unsurlardan biridir. Ancak zamanin gegmesi
ile birlikte sularin tamami her zaman gériinmez. Ogleden Sonra siirinde giiniin
batmasmi andiran bir vaziyette sularmn kiyilarina rast gelinir. Burada ise “Iger giimiis
kiyilardan remide ahdlar” ifadesiyle gilinesin yansiyarak parlakliginin kiyilara
vurdugu goriiliir. Aksam siirinde ise bir renk iizerinden sular tarif etmek yerine
“Sular sema-y1 hayalati eyler isti’ab;” diyerek sularin gokyliziinii kapladigi
gosterilerek gokylizii ile sular bir biitiinlik iginde birlesir. Bdylece sularin,
gokyliziiyle ayni renge biiriindiigii diistintilebilir ki arttk Hasim’in gokyiiziinii
gormesi icin yukariya bakmasina gerek yoktur. Bunun yerine sular halihazirda ona
gokyliziinii sunar. Bunun yansimasi Gece siirinde “Derin sulardaki ecrami avlayan
kuslar” denilerek kuslarin cansiz cisimleri, sularda avladigi soOylenilir. Sulara
gokytiziinden yansiyan 1siklar, yani ay ve yildizlarin yansimasi kastedilerek cansiz
cisimler ifadesini kullanir. Gece Yaris: siirinde ise dogrudan dogruya manzara suya
cevirirek “Ve ansizin suya etmekle mah-1 dir siikut” denilir. Burada gokytiziindeki
cisimlerin yansimast empresyonist bir izlenimle bir diisiis etkisi saglanir.
Gokytiziindeki cisimler suya yansimak yerine bir diisiis gerceklestirir. Hagim’in su
ile gokyliziinii diger siirlerinde de birlestirdigi goriiliir. Bu karanligin igerisinde
ancak suda beliren sadece gokyiiziine ait cisimler degil suda bir niliifer de parlar: “O
rih i¢inde muzi bir garib niliifer”. Hasim suyu izlerken bir keder duygusuyla

beraber: “Biitlin elemlerin iistiinde miinceli ter Ui tab...” diyerek kendi i¢ine doniisii

31 Siirde yer alan gigegin nilifer olmasi gok muhtemeldir ki diger siirlerde sularin tizerinde nillferler de
yer alacaktir.
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yansitir. Sular sahip olduklar1 elem ile parlak, 1slak ve sicaktir. Bu hem sularin kendi
halleri hem de sairin i¢ ruhsal izlenimleridir.

Giiniin farkli anlarmin islendigi ikinci zaman dilimi ise Ogleden Sonra’dir. Ogle
vaktinin durgunluguna karsi bu zaman dilimi artik hareketin ortaya ¢iktig1 an’1 temsil
eder. Bu hareket ise “ah’” iizerinden verilerek ceylanlarin su igmesi resmedilir.
Siirdeki tek hareket ise ceylanlarin su igtigi sahne ve onlarin ¢ikardigi sestir. Onlarin
su igmesi Ogle vakti meydana gelen sessizligi bozar, “Ve onlarin sesi eyler biitiin
siikitu harab;”. Bu ise giiriiltiisiiz ve uzakta bulunan mavi ahulart durgun sularda
sagkinliga sebebiyet verir: “Glriiltiisiiz ve uzak mai diger ahilar...”. Burada
Hasim’in mavi renk ile empresyonist bir tavir sergilenerek 151k ve renk oyunu
gerceklestirilir. Glinesin hafif batmaya yakin bir zaman diliminde sularin yansimast
ceylanlarin mavi olarak algilanmasin saglar.

Ogleden Sonra gelen vakit ise artik Aksam’dir. Aksam, Hasim’in siirlerinde genis bir
yer kaplar. Ogleden Sonra resminde ceylanlari resmeden Hasim, burada “su
biilbiillerini” resmeder. Ogle siirinde Hasim, dniinde sahil ve ardinda agaclhikli bir
alan ¢izmisti ve onlarin yansimasi sular1 yesile boyamisti. Aksam siirinin baginda ise
“mesacir’de oldugunu yani agaglikli yer veya korularda oldugunu dogrudan soylenir.
Tipk1 Ogle gibi “Susar mesacir-i piir-sim icinde biilbiil-i ab” ifadeleriyle siirde higbir
ses c¢ikmaz. Giin kararmakta ve su biilbiilleri aksamin karanliginda agaclarda
susmaktadir. Sular, tablonun neredeyse tamamini kaplayarak hayal semasini igine
sigdirir. Tabloyu sular kaplarken yukaridan ise nil sahiline kuslarin gelisi eslik eder:
“Doéner bu sahil-i niliye golgeden kuslar”. Burada yer alan sahil-i niliye ifadesinde
nil bir yeri belirttigi gibi koyu mavi rengini temsil etmek i¢in de kullanildig:
diisiiniilebilir. Mavi sahile golgeden kuslar donmesi ifade edilirken sahilin hala daha
tam bir karanliga biiriinmedigi de goriiliir. Karanlik rengi kuslar tizerinden verilir ve
uzaklarda oldugunu hissettirecek sekilde kuslarin gélgeden oldugu sdylenir. Sularin
hala daha koyu mavi renginde goriinmesini saglayan ve kuslarin geligini gosteren
unsur ise “Agizlarinda, glinesten, birer kizil diirr-i ndb...”dir yani hala daha giinesten
kalan bir kizilliktir. Agizlarinda inci benzetmesi kuslarin resme ¢izilmek igin
agizlarima verilen renk gibi goriiniir. Buraya kadar ki kisimlarda bir sembolizm
ortaya koymak oldukca giictiir. Ancak sairin ¢izdigi resimle siiri oldukca
derinlestirdigi soylenebilir. Aksamin kederi ya da kuslarin umudu temsil ettigi gibi
yorumlamalar yapmak miimkiindiir ancak bu, Hasim’in siirinde yaratmaya c¢alistigi

an’1 goz ardi1 etmeye sebebiyet verir.
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G6!l Saatleri bolimiinde Gece siirine kadar genel bir durgunluk hali
hakimken Gece siiriyle beraber siire bir hareket gelir. Hagim, bu siirinde manzaray1
suyun iizerinde izler. Bu yiizden “Niicim u mah1 dokiilmiis semanin escara,” yani
gokyliziiniin agaglart olan yildizlar ve ay dokiilmiis bir vaziyettedir. Burada
dokiilmiis ifadesi yildizlar ve aymn yere yani suyun {iizerine indigini / aks ettigini
gosterir. Hasim sadece anin fotografini ¢cekmez burada artik an’a da eslik eder ve
hareketi takip eder. Ik siirinden itibaren baslayan giimiis rengi Gece siirinde ise artik
bulutlara aksederek “Mellll manzaralar simdi bir giimiislii sehab;” olur. Buradaki
boynu biikiikk manzaranin ortaya c¢ikmasinda suya yansiyan manzaranin tam
anlamiyla net bir goriiniime sahip olmamasi oldugu diisiiniilebilir. Suyun iizerine
yanstyan 1smnlarin suda bulanik bir goriintii saglamasi Hasim’in bulaniklig
“mahzunluk” olarak ifade etmesine sebebiyet verir.

Sair, derin sulardaki maddeleri avlayan kuslarin ay 1s181inin aydinligiyla dolu yerlere
dogru kostugunu belirtir. Burada kuslarin artik agaclarin arasinda olmadigi ortaya
cikar. Gecenin karanliginda 1s18in tek yansidigi suya dogru giden kuslarin “Eder

bh)

havali-i piir-nir-1 mahtaba sitdb” avlanmakta oldugunu gosterilir. Sular tizerindeki
yansimalar sayesinde kuslar sularda hem bu yansimadan etkilenmekte hem de
avlari gerceklestirmektedir. Hasim, gecenin mevcut 1s18inda kuslar ve sudaki
dalgalanma ile bir hareket ortaya koysa da siirin tamami durgun bir an’1 ¢izer.. Sair,
manzaraya yukaridan bakmakta ve kendi gordiigii gercekler {izerinden resmini
cizmektedir. Benzer ifadeler Hasim’in Son Saat siirinde de bulunur. Hasim, Son Saat
siirinde de ““su, kuslar, gblge, parlama” gibi kavramlari kullanir ki bu siirde de kuslar
aveidir. Gece vaktinin kuslarla beraber ¢agristirilmast Hasim’in siirlerinin genel
cizgisidir. Siirde, “Biilbiil sikar-1 sdye, sular simdi piir-z11al,” golge, av biilbiilleri ve
sular simdi golgelerle doludur. Kuslar karanlik bir gélge halinde ¢izilirken sularin
ylizeyinde golge kelimesiyle karanlik belirginlestirilir. Burada aksam tam bir
karanliga sahip degildir. “Aksam, ufukta beldeler eylerken isti’al / Orter cebin-i
nes’eyi bir hiizn-i bi-sebeb;” “Tutusmak” kelimesi alev almak, tutusmak, yanmak
anlamlarina gelir. Giin kararirken uzak beldelerde ¢oken aksamin kizilliginin son
goriintiisii ¢izilir. Kitaplarinin Disinda Kalan Siirlerin icerisinde yer alan Gece adli
siirde de Hasim bir kanat ortaya koyarak kusu cagristirir: “Vakta ki per-i matem-i
leyl” yani ne vakit ki gecenin matemli kanadi denilerek gece bir kus kanadina
benzetilir. Siirde kullanilan renkler ve sesler sayesinde canli bir resim ortaya

cikarilir. “Titrer o zaman zalam i¢inde / Bir goélge gibi biitiin bu escar” agaclarin
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golgeleri igerisinde titremesi, hareket halinde bulunmasi igerisinde bulunan
atmosferde de bir riizgarin varligini hissettirir. Nehirler ise ¢ikardigr seslerle adeta
aglar ki Hasim’in “Bir girye ile akar her enhar” ifadesi su sesine canli bir etki katar.
Tim bunlar ise “Eb’ad-1 siikin-1 leyl i¢inde” uzak bir sessizligin igerisinde
gerceklesir. Gece Yarisi siiri ise Hagim tam anlamiyla suyu resmettigi siiridir. Burada
tam anlamiyla bir karanlik ve gokyliziinden yansiyan parlamalar vardir.

Gece Yarisindan sonra ise artik Seher vakti gelir. Seher vakti gecenin karanliginin
ardindan gelen ve artik giinesin aydinlanmasia kadarki olan siiregtir. Giines’in
ortaya ¢ikmak iizere olmasi sebebiyle burada gecenin zifiri karanlig1 yoktur. Hasim,
Go6l Saatleri’ni Seher siiriyle sonlandirarak adeta giin’e veda eder. Giines’in
agaclarin ardindan dogmasini andirir bir vaziyette siire agaglarla baslar. “Agaglarin
seheri zirvesinde titresiyor” ifadesinde “titresiyor” kelimesi siirde yapraklarin
hareket halinde oldugunu gosterir. Burada “titresiyor” kelimesi bir taraftan agaclarin
yapraklari i¢in kullanilabilecegi gibi diger taraftan ikinci misrada goriilen kuslar igin
de kullanilabilir. “Tuy(r-1 faniye-i alem-i tahayyiil ii hab” ifadelerinde uyku ve hayal
aleminin 6liimli kuslari, kendinden 6nceki misra ile birlesir ve bu kuslarin agaclarin
ardindan titrestigini hissettirir. Kuslar, siirde canli olarak gegen tek varliktir ve giiniin
dogacagini adeta haber verir. Bu ifadelerin ardindan gelen “Semay: kaplayacak,
simdi, gaazeler gibi nlr” ifadesiyle gliniin dogmaklig1 pekistirilir. Gaaze, kelimesi
kadinlarin ytizlerine siirdiikleri kirmizi renkli allik i¢in kullanilir. Bu allik kelimesi
ile gokyiizii arasinda kurulan iliskide gokyiiziinde hafif daginik ugusan bir pembemsi
kirmiz1 bir renk goriiniimii verir. Kuslar bir haberci olarak “Zavallilar kalacaklar

2

esir-1 ufk-1 tiirdb.” ifadeleriyle ufkun topragina esir kalacaklar1 haber verilir. Bu,
kuglarin daima giinesin dogdugu ufka dogru gitmelerini gosterir. “Ve onlarin gozii
eyler niicim-1 fecre itdb” misrasinda yer alan “itdb” kelimesi “azarlama, paylama”
gibi anlamlara gelir. O halde kuslarin gozii fecrin yani dogan vaktin yildizlarim
azarlar. “Ve onlarin sesi eyler ‘nihayet’i israb” denilerek siir sonlanir. Israb, kelimesi
ise ima yoluyla anlatmak demektir. Giin dogarken kuslarin giiniin dogdugunu haber
vermek i¢in sesler ¢ikardigi goriiliir. Sair bir tarafta sesleri diger tarafta da renkleri
kullanarak adeta hareket halinde canli bir tablo ¢izer.

Gol Saatleri siirleri Hasim’in Mukaddime siirinden itibaren empresyonist bir caligma
olarak yer alir. Hasim c¢alismasmna Ogle vakti ile baslar ve giinesin tekrardan
dogmaya bagladig1 Seher vakti ile bitirir. Bu siirleri Hasim’in Servet-i Fiintin

dergisinde 17 Agustos 1911 tarihinde Yakup Kadri’ye ithafen yazdigi Gol Saatleri
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baslig1 altinda yayimnladigi siirlerden olusur. Bu siirlerde sair bir yerde durur ve
giinlin gegen saatlerinde degisen doga manzarasini ¢izer. Bu manzarada etkili olan
varliklar su, kuslar, agaclar, bocekler ve ceylandir. Bu varliklar gilinlin farkli
saatlerinde gelir ve giderler. Ogle vakti bocekler giines 1518min altinda kendisini
gosterirken 0gle vaktinin hafif gecmesiyle birlikte ceylanlar su kenarina su icmeye
gelir. Ogle vaktinin ge¢mesi ile birlikte ise kuslar ortaya ¢ikar. Aksam vakti resme
dahil olan kuslar, gece sularda avlanir ve giin dogmaya baslamasiyla birlikte
donerler. Aksam vakti golgelerden kuslar gelirken Seher vaktinde tekrar gerisin
geriye bir doniis yolunda olduklar1 goriiliir. Bu vakitlerin i¢inde resimde goriilen
seyler ise 151Z1n yansimasiyla birlikte goriiliir. Ogle vaktinde giinesin parlamasi ile
bocekler inci renginde goriiliirken aksam ise gokyiiziinden parlayan 1siklar sayesinde
suda niliiferler ya da yildizlar goriiliir. Tiim bu ¢izimlerle birlikte Hasim’in etrafta
olup biteni kendi izlenimleri ve etkilenmeleri ile birlikte tarif ettigi gortiliir.

Gol Saatleri’nin disinda Hasim neredeyse siirlerinin tamaminda bir vakitte durur ve
o vaktin resmini ¢izer. Ancak bu ¢izim isini giinlin farkli vakitlerinde yapmasi gibi
farkli mevsimler {izerinden de gergeklestirir. Hasim’in bu baglamda hem Piyale’de
hem de Serbest Miistezad Nazimlari’nda Sonbahar adl1 siirleri bulunur. Yine Serbest
Miistezad’da Yaz ve Kis adli iki siiri mevcuttur. Si’7-i Kamer adli siirlerinin
icerisinde de Handan adli siiri annesine yazdigi kendi ruhsal diinyasini yansitan
siirler arasinda yer alir. Son olarak Genglik Siirleri arasinda Peri-i Bahar, Kis ve
Bahdar adli siirleri mevcuttur. Bu siirlerin hepsinde Hasim adeta mevsimleri
tablolastirir. Yaz, Hasim icin deniz ile 6zdeslesir. Siire deniz diyerek baslar ve
“Siiriiklenir zehebi, ince kumlar iistiinde, / Biitiin menazir-1 hiizn i gurib ile yalniz; /
Yiikselen reng-i samn altinda / Oksiiriir natiivan u nalende / Hasta bir geng kiz...”
diyerek tarifini yapar. Kumlar altin rengi ve incedir. Manzara su kenaridir ve vakit
ise gurup vaktidir ki bu vakit hiizlin ile yalniz olarak tarif edilir. Gece glindiiz yahut
mevsim fark etmeksizin hiiziin, Hagim i¢in genel ruhsal yansimalardan biridir. Yazin
hiizniine karsilik kis da onun i¢in hiizlinli ¢agristiracak unsurlara sahiptir. Kz siirinde
“Yine yollarda serseri dolasan / Asiyansiz tuyir-1 piir-nalis...” ifadelerinde asiyansiz
kelimesi mesnetsiz demektir. Basibos serseri iniltilerle dolu kuslar ile kisin kotiiciil
atmosferi saglanir. Bu ifade ileriki satirlarda “Ufk-1 plir-1ztirab u nevmide.” 1zdirap
ve umitsizlikle dolu ufuk ifadesiyle pekistirilir. Sonbahar da yaz ve kistan farksiz
degildir. O da aglamaya eslik ederek “Dokerken ufka donuk, kanli bir ziya eyliil, /

Ederek ziilf-i tarumara huldl / Gizli bir sesle aglayan ey bad.” denilir. Sair ¢izdigi
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atmosferde sahip oldugu hiiziin dogrultusunda siirini ortaya koyar. Bu yiizden
Hasim’in Kig siirinde manzarada “Tehi kalan ovalar / Siikit eder sanilir mevsimin
gumimuyla”. Etraf bos ve kimsesizdir. Kisin soguk ve sert atmosferi saglanir.
Etrafta yalmzca “Simdi yalniz kavafil-1i evrak / Miitemadi siiriiklenir bir uzak”
bulunur. Yalniz agaglardan dokiilen kurumus yapraklarin siirinmesi bulunur. Hagim
bu baglamda kis i¢in resmini bir bosluk ve yaprak ifadeleriyle ¢izer. Bu siirlerde
“Toplum yok. Diisiine yok. Tarih yok. Insandan da séz agilmiyor. Ayrica melil
sifatiyla manzaralar insancil, duygusal bir nitelige kavusuyor. Gece liziintiilii bir
havayla kaplaniyor. Boylece Hasim, kendisi ortaya c¢ikmadan, karamsar evren

goriistinti ortaya koymus oluyor.” (Bezirci, 1979, s. 49).

3.2. Hatiralarin izlenimlere Yansimasi

Ahmet Hasim Si'7-i Kamer siirlerinin biiyiikk bir ¢ogunlugunu 1909 yilinda
yayinlamistir. Bunlarin igerisinde Kari’e ve Hatime siirleri 1910 yilinda ve Gece siiri
1912 yilinda yayinlanmistir. Bu siirlerde Hagim, cocukluk hatiralari {izerinden annesi
ile birlikte gecirdigi vakitleri yansitir. Hatiralar sairin ruh diinyasinda nasil bir etki
biraktiysa dis diinyadaki yansimalar da o sekilde aktarilir. Buradaki siirler i¢in “geng
Hagim, varlik alemini, renkleri ¢ocukluk yillarinda olusmus bir perdenin arkasindan
seyretmeye baglar. Onun Omiir boyu siiren bu ruh halinin goriiniisleri olarak
degerlendirilebilir.” (Aktas, 1996, s. 209). Hasim’in annesi bu hatiralarda yalniz,
sessiz ve hasta bir kadindir ve siirlerde onun bu ruhsal durumu dogayla 6zdesleserek
aktarilir. Hasim, bu etkilenmeleri bolimiin basinda "Muzlim seceristan arasinda”
diyerek gecmisini bir karanlik hatira halinde bir soyagacinin arasinda oldugunu ifade
eder. Giriste, benzer bir bigimde "Ka'ri bu kitabin gecesinde / Mehtabi seningiin yere
serdim" diyerek siirlerin bir mehtabin altinda yazilmis ve geceyi anlatan siirler
oldugunu sdyler. Burada Gd&/ Saatleri siirlerinin 6ncesinde havuz kenarinda
oldugunu sodylemesi gibi sahneyi Onceden belirleyerek “Denilebilir ki Hasim,
hatiralarina uygun bir ¢evre yaratmig, onu hatiralarindaki ruh haline gore tasvir
etmistir. Burada tabii varliklara insana has sifatlar verilerek hatiralarin konusu daha
iyi ifade edilmistir.” (Aktas, 1996, s. 212).

Hasim’in annesi ile kurdugu iliskide Si’r-i Kamer’in igerisindeki tiim siirler bir
karanlik vakitte anlatilirken Serbest Miistezad Nazimlari’nda yer alan Yaz adli siirde

aydinlik bir giindiiz vaktinden bahsedilir. Ancak bu siirde de bir hatiradan yola
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cikarak g¢evre tasvirinde ruhsal durum etkili bir rol oynar. Yaz siirinde ilk dizenin
sonunu “Oksiiriir natiivan u nalende / Hasta bir geng¢ kiz.” diye bitirir ve buna
karsilik diger dizeyi “Bu baharin kolunda bir erkek™ diyerek baslar. Buradaki hasta
kiz Hagim’in annesini cagristirirken erkek ise Hasim’in kendisi olarak okunabilir.
Buna karsilik bu siir diger bir okuma ile Hagim’in bir deniz kenarinda geng bir kiz ve
erkegi izledigi ve kendi hatiralarindan yola ¢ikarak bir tablo etkisiyle siirlestirmis
olabilecegini diislindiiriir. Hasim’in annesinin hastaliginin etkisinde kalmasi dis
diinyanin da bu hastaliktan etkilenmesine sebebiyet verir ki tiim manzaralar “Biitlin
menazir-1 hiizn U gurb ile yalmz’dir. Erkegin ise karsisindaki kadinin hastaliginin
etkisinde “Hiizn-i sariye mezc-i rih ederek / Inliyor sessiz.” denilebilir. Erkegin
inlemeleriyle birlikte dncesinde verilen sar1 renkle hiiziin ve hastalik siirde etkili bir
bicimde aktarilir. Aydinlik bir yaz giiniinde Hasim, hatiralarin etkisiyle ¢evresini
renkler ve ruhsal durumunun yansimalar1 dogrultusunda anlatir. Buna karsilik Si '7-i
Kamer’de, Kari’e anlatacagi vaktin aksam vakti oldugu soylenir. Oyle ki vakit
sadece karanlik degil ayn1 zamanda “Esrar ile yekpare miinevver / Bir yoldur agilmis
sana derdim" dedigi vakit i¢in karanlik bir zaman dilimi se¢ilmesine ragmen aydinlik
bir yol vaadi sunulur. Gizemlerin hakim oldugu bu yol korkutucu olmaktan ziyade
bilinmez bir an’a girildigini gosterir. BOylece Hasim’in kendi i¢ diinyasinin
yansimalarinin goriilecegi agik bir sekilde gosterilir. Bundan sonraki siirlerde ig
diinyaya bagl kalarak dis tasvirler saire nasil yansiyorsa o sekilde ortaya
konulacaktir.

Si’r-i Kamer’de yer alan siirler belirli bir siray1 takip eder. Kari’e siirinin ardindan
ilk siir, Ruhum siiridir. “Hicran-1 muhitat ile solmus, sari, ¢iplak / Rakid, olii bir

2

havza diisen kuru yaprak” denilerek baslanilan siirlerde Hasim’in kullandig1
kelimeler kendi i¢ diinyasini yansitan ifadelerdir. Hasim’in burada bir yaprak icin
verdigi tarif ¢iplak, sari, solmus hicranla ¢evrelenir. Yapragin diistiigii yerin durgun
ve Olii olmas1 Hasim’in hatiralart ile kurdugu iligkiyi gosterir. Cevre ile ilgili yapilan
tiim tarifler bu ilk acilisla bag kurar. Hazan siirinde “Yorgun, sar1 yapraklar ugar bir
kuru daldan, / Bir hasta giines utka doker sdye-i ma’den;” ifadesiyle yapraklarin
sarth@1 tekrardan vurgulanir. Burada mevsimin hazan olarak seg¢ilmesi yani
sonbaharin kiga yaklagmasi basgl basina hastaligi ve 6lmek iizere olan bir mevsimle
Ozdeslestirilir. Hagim; annesinin hastaligin1 ile sonbahar arasinda bag kurarak

disarida gordigii tiim varliklart solgun, 6lmiis ve sar1 bir goriiniimle tarif eder.

Hasim’in annesi siirde tipki bu yapraklar gibi sar1 bir ¢ehreye sahiptir. Rihum
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siirinin basinda yer alan sar1 yaprak ifadesi Ciktigim Geceler siirinde de sari
¢ehrelere doniisiir: “Bazen sar1 bir ¢ehre-i riiya gibi hissiz / Tenha bir ufuktan

bh

goriinilirsiin bize sessiz...” ifadelerinde Hasim’in annesini sar1 bir ¢ehre {izerinde
hatirlamas1 onun ¢evresinde gordiigli yapragi veya bir riiyada gordiigii yiizde
annesinin yansimasini bulundugunu gosterir. Artik sar1 rengi Hasim’in zihninde
yanstyan izlenim dogrultusunda 6nem tasir. Bu kullanim onun Kitab: Disinda Kalan
Siirlerde yer alan Hayal-i Askim siirinde “Bir sehab-1 siyah i¢inde 1yan, / Sar1 bir
cehre... Ah o dem goriiriim, / Sar1 bir gehre, bir hayal-i besim,” giiler yiizlii ancak
sar1 bir ¢ehre Hasim’in annesinden kalan en agik hatiradir. Bu ylizden onun
hatiralarina doniildiigiinde cevreyi tarif edisi de bu sarilik ve solmusluk iizerine
kurulur. Anne, Hagim i¢in soluk yiizli bir kadindir. Bu durum O siirinde “Hatta o
soluk c¢ehreye niirun dokunurken” ifadesiyle ve Hasta [ken siirinde sar1 renginin
ortaya koydugu bu solgunluk annesinin ¢ehresinde renksiz bir hal alarak “Bir satha-i
riiya gibi bi-reng idi ¢ehren!” denilerek adeta bir riiya sayfasi gibi renksiz, belirsiz,
hayali bir halde aktarilir. Bu renksizlik ve annesinin yiiziiniin sahip oldugu
soluklugun Hasim’in kendisini sikintili bir hale soktugunu “Bir reng-i kiidGret ki

b

eder bizleri dil-reng.” ifadeleriyle gosterilir. Siirde solmusluk bir tek annenin
yiiziinde kendisini gdstermez. Hasta Iken siirinde ise sar1 gdz ifadesiyle “Titrek,
karigik, hasta, hayali, sar1 gbzler” vurgulanir. Buradaki yilizden gozlere gegen bu
sarilik hastaligin ilerledigini de gosterir. Bu yiizden Hasim, ruh diinyasinin etkisi ile
“Yerlerde agilmisti: Semalar 6lii, durgun” diyerek bu 6liimii tiim ¢evreye yansitir.
Bununla birlikte hastaliktan da bagimsiz olarak sair “Afaka yayarken miitemadi sar1
bir fer, / Birden o donuk gozlere dolmustu kamerler...” diyerek annesinin hastalikla
eslestirdigi gozlerinin aslinda ufuklardan yansiyan parlak bir sari 1siktan
kaynaklandigin1 da belirtir. Adeta annenin hastalikli donuk gozleri ile ufuktan
yayilan yansimalar psikolojik bir birliktelik saglar. Doga, Hasim’in annesinin
hastaligryla uyumlanmigtir. Cevre, bu durumdan etkilenerek ‘“Sékin, soluyorken
gece, esbah u avalim” soluk bir hale sahiptir. Nehir Uzerinde siirinde sair annesinin
hastalikli halini dogada gorerek “Aksam... sar1 bir hasta sema...bir gam-1 mechdl...
/ Sisler gibi tutmus yine sahilleri eyldl,” denilir. Sonbahara gecis yapan eyliil ayinda
sahiller sisli bir haldeyken gokyiizii de mechul bir gamla birlikte sar1 bir hastaliga
sahiptir. Oyle ki Hasim’in annesinin hastalig1 da dogal bir hal almaktadir. Eyliil ay1
gokyliiziinden sagdigi hastalikla insanlara da bu hastaligi yayar. Bu yiizden siire

Aksam diye giris yapilmasina ragmen gokyiizii sar1 bir renkle goriiliir.
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Solma, solgunluk gibi kelimeler sar1 rengiyle Hasim’de 6zdesmis gibidir. Hasta Iken
siirinde yer alan “Eb’adi bogan reng-i tahassiis gibi bir sis, / Bir lerzig-i sakinle
giiniin na’si1 Orter...” ifadeleri solgun rengi 6n plana ¢ikarir. Oliim ile eslesen bu
renk diizlemi uzaklarda renk hissi gibi bir sisi tarif eder. Uzaklarin tarif edilisinde
kullanilan bu siste Hasim’in izlenimiyle bir bogulma hissi ortaya ¢ikarilir. Bogulma
hissidir ¢iinkii giin cenazeye sahiptir ve bu cenaze durumu kasvetli ve matemli bir
havay1 gosterir. Bolimiin sonunda yer alan Ziihreye adli siirde alisilmigin disina
cikilarak Hasim “Esrar-1 hatirat ile aksamlarin genis, / Solgun yesil seméalar1 iistiinde,
derbeder” muisralarini yazar. Burada hem sema yesil rengine biiriinmiis hem de
solgun bir hal almistir. Bu alisilmisin disindaki ifadelerde yesil rengi ile ¢izilen
gokylizii Hagim’in empresyonist tavriyla dogrudan baglantilidir.

Hasim’in annesine dair hatiralarinda yer eden durumlardan biri de annesinin
sessizligidir. Yaptiklar1 gezilerde sair; annesi ile konugsmaz, yalnizca gezer ve
seyreder. Onlarin bu sessizligi ¢evrenin de sessizlikle tarif edilmesine sebebiyet verir.
Hasim’in annesini igaret ettigi O siirinde annesinin “Sahilleri sessiz dolagan hasta
hayale / Bir nlr-1 teselli tagir alnindaki hale” sahil kenarinda sessizce dolastigini
gosterir. Gokyiizii de bu sessizlige eslik ederek “Hiizniiyle dogar necm-i sema sakit i
mahmir;” gokyiiziinlin yildizin hiizniiyle sessiz ve mahmur dogdugu goriiliir.
Mevcut olan durumlarin Hasim’in annesinin ruhsal durumuyla 6zdeslestirilerek
yansitilmasi gokytiiziindeki yildizlarin da tipki Hasim’in annesi gibi sessizce hareket
etmesine sebebiyet verir. Burada var olan sessizlik ve durgunluk “Sakin, soluyorken
gece, esbah u avalim / Yalniz o ziyalarda kalir sakin i muzlim” ifadeleriyle geceye
isler. Ardindan gelen Sessiz siirinde Hasim sessizlik kelimesinin disinda sadece bir
kere sakin kelimesini kullanir ancak Hasim annesinin sessizliginin onun ruhunda
nasil bir yansimasi oldugunu gostererek “Annemle karanlik geceler bazi ¢ikardik, /
Boslukta denizler gibi yokluk ve karanlik/ Sessiz uzatir ta ebediyetlere kollar...” der.
Hasim’in annesiyle yiiriiyiisii sirasinda kullandigi bu sessizlik kelimesi annesinin
hareketleriyle de ilintilidir. “Yoktur o silikitunda ne riliyd, ne nevazis;” diyerek
Hagim, annesinin bu sessizliginin dogal bir hal oldugunu ve goniill almaktan
kaynaklanmadigim belirtir. Oyle ki bu sessizlik bir matemi gagristirir. Igerisinde
barindirdig1 hiizlin ile Hagsim’de yiliksek duygular uyandirarak: “Bilsen o ¢ocuk,
bilsen o mahlik-1 ziya-hah / Zulmette neler hissederek korku duyardi”. Annesinin
kotii seyler yasadiginin bilincinde bir ¢ocuk duyarlilig ile hissedilen bu duygular

Hasim’in geceye karsi ilgisini ve ileride hissedecegi temel unsurlar1 saglar. Bu
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ylizden “Dallar kuru eller gibi mebhit u dua-kar,” dir. “Ta ufka asilmis sar1 bir

2

lem’a-1 mugber...” ufka asilmis sar1 bir parilltt Hasim'in ruhsal durumuyla bir
yansima saglar. “Sakin geceler sefkat olan enciim-i bidar / Titrer karanliklarin evc-i
kederinde / Hiisran i tahassiir gibi matem nazarinda;” geceler artik sakin ve sessiz
bir sekilde karanliklar yiiksek doruklarda kederinden titrer ve matem ise hiisran ve
hasret i¢inde kalir.

Ruhum siirinde “Sessizce nasil izler acar, sine-i mada, / Ey tide-i nlr-1 elem, ey
cehre-1 sade” diyen Hasim’in seslendigi kisi iki tiirlii okumaya aciktir. Birinde “Ey
sade c¢ehre” ifadesinden yola ¢ikarak annesine gonderme yaptigr seklinde
yorumlanabilir. Diger taraftan ilk misrada yer alan “su” ve “Ey elem nurunun y1gin1”
ifadesi disartya dair yapilan bir tasvir oldugunu gosterir. Ey sade ¢ehre, ey elem
nurunun yigini, suyun gogsiinde sessizce nasil izler agar diyen sairin “sessizce”
kelimesini kullanmasinda suya bir keder ve hiiziin yansittigr goriiliir. Ciktigim
Geceler siirinde ise sair sessiz ifadesini ufuk i¢in kullanir. Burada sessizlik bir
uzaklikla iligkilendirilerek “Nirunla eder — siibhe-i eb’ada bogulmus —Bir belde-i
rilya vi siiktit ufka tecelli;” ifadeleriyle ufuklarin sessizlik igerisinde kaldig1 séylenir.
Ustelik bu tecelli faydasiz bir siiphe ile bogulmustur. Ufuklar uzak olmalar ile
birlikte sessiz olmas1 beklenilen bolgelerdir. Hagim’in vurguladig: sessizlik ifadesi
icerisinde bulunan atmosferin de sessizlesmesini saglar. Dogal haliyle var olan
alanlar Hasim’in anilariyla birlikte bir sebebe sahip olur. Yalmiz ufuklar degil
hatiralarin da sessiz bir sekilde gelmesi Hagim’in annesiyle olan hatiralarinda ¢ok
konusmadiklarin1 gosteren unsurlardandir: “Hep hatiralardir ki ziyan ufku sararken /
Sessizce gelir hepsi gezer rihumu birden...”. Sessizlik kelimesinin Hagim’de tesir
giicii giigliidiir. Etraf sessizlestiginde sair artitk o ruhun igerisine giris yapar. Bu
diisinmenin ve hatirlamanin 6n kosuludur. Hasta Iken siirinde de Hasim benzer
ifadelere yer vererek “Yiikseldin ufuklarda agir, miibhem i mahmir, / Zulmette ipek,
ince dumanlar gibi bir nir” der. Burada yiikselen kisi Hasim’in annesi gibi
goriiliirken yiikselis ile giinesin dogusu da yansitilir. Gilinesin dogusu sirasinda
yanstyan parlak 1siklar Hagim’e nur’u animsattidi i¢in sairin annesini ¢agristirir.
Doga yalnizca sessiz degildir. Hagim, annesinin hastaliginin etkisiyle yorgun olarak
hatirlar. O siirinde “Yorgun gibi miihmel duran aside ufuklar /Titrer, silinir...
damen-i seb her seyi saklar;” ifadeleriyle ufuklar yorgun ¢izilir. Annesinin ytiriytisii
sirasinda uzakta yorgun durusu Hagim icin ufuklarin da uzaklarda yorgun oldugu

izlenimini saglar. Hasim bu siirde kendisinin yahut bagska bir ¢ocugun da hasta
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oldugunu belirterek “Bir hasta ¢ocuk gezdirerek, ¢dllerde giil-fam / Sisler uzanirken
o senin dogmani bekler.” der. Burada sisleri giil renkli goriiliir ve bir dogus an’1
beklenir. Bu, giiniin aydinlanma zamanini ve giinesin yavas yavas dogusu sirasinda
cevreye yanstyan kirmizi goriintiiyli andirir. Anne ise ¢ocugunu teselli eden bir 1518a
sahiptir: “Bir nar-1 tesell tasir alnindaki hale”. Hale kelimesi glines ve ayin
cevresinde goriilen 151kl bir dairedir. Hale bigimi, birisinin basinda bulundugunda
kisiye kutsallik katar ki Hagim, annesini baginda boyle bir hale ile hatirlar. Doga
onun bu durumuna karsi “Ufkunda tahassiirler okur gam-zede bir kus” haldedir.
Yakalanmis bir ufkunda annesinin hasretiyle bir 6zlem igerisine giren sair: “Bir
giryeli ses -belki kadin, belki de erkek- / Soyler gecenin si’rine bir agk, bir 4henk”
der. Bu ifadelerde bir sarkinin sdylenip sdylenmedigi sesin kadina mi1 erkege mi ait
oldugu belli degildir. Uzaklardan gelen ve tam olarak hatirlanmayan bu seste
aglamakli bir sarki sdylenir. Ciktigim Geceler siirinde semalar Hasim’in
liziintiistinlin etkisini yansitir: “Riiyali kadin gozleri... aside semalar: / Sislerde
solan gizli ziyalar gibi mugber”. Rahat yani huzurlu gokyiizii sislerin igerisinde solan
gizli 1s1klar gibi glicenmis bir vaziyette goriiniir. Riiyali kadin goézleri ifadesiyle sair
annesinin gozleri ile gokyiizii arasinda iliski kurarak gokyiiziinii annesinin gozlerine
benzetir. Semalar vurgulanmadan Once annesinin gozlerinde goriilen hiizliin ve
giicenmisligi gokyliziine yansitir. Hasim’in annesinin goézleri de tipki gokyiizii
gibidir. Bu bilgiyi Hasim, Kitabina Alinmamug Siirler kisminda 1901 yilinda yazdigi
Mai Gozler siirinde soyler. “Mai gozler... Nedim-1 alamim, / Fikretim, rGhum orda
perverde, / Hiizn i sevkim... {imid-i ilhAmim / Hep o mest-i melal gozlerde...”
diyerek tiim diisiincelerinin ve ruhunun elemlerle beslendigini belirtilir. Mavi gozlere
hiiziin tesiri veren sair mavi rengi kendisine ne cagrigtiriyorsa siirde de o duygu
durumunu yansitarak verir. Benzer bir mavi rengin kullanimi (éller sirinde de
karsimiza ¢ikar. Burada artik gozleri degil gokyiiziinii tarif ederek “Bir mai ipek
boslugun iistiinde kevakib,” misrasinda gokyiizl i¢in ipek kumasinin ince ve parlak
goriiniimiinden faydalanir. Hasta Iken siirinde Hasim annesinin gozlerinden bahseder
ancak bu sefer bu gozler o6limii ¢agiristirarak “Tiillerde yatan hastayr sarmisti
karanlik; / Gozler, 6li goller gibi bi-lem’a vii hali, / Olmustu biitiin mevt-i muhitat
ile mali...” denilir. Isiks1z ve bos gibi olan gozleri sdylerken Hasim Oncesinde bir
tilller ibaresinde bulunur ki sair annesinin hastaligini o tiillerin arkasindan izler
goriiniir. Ikinci misrada aym sekilde “Tiillerde...” diyerek Hasim’in annesini ve

bakislarindaki 6liimii bir tiiliin ardindan izledigi etkisini arttirir. Hilal-i Semen siirine
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gelindiginde o gozlerin 6lmiis oldugunu goriliir: “O soluk goz ki simdi topraktan /
Seyreder baska bir hilal-i semen”. Bu siirde dikkat ¢ceken nokta ise “Bir yesil blise
saklayanan goziiniin / Goreyim cennetinde atimi” sdzleriyle sairin annesinin
gozlerinde yesil bir buse sakladigimi sdylemesidir. Burada sair cenneti annesinin
soluk olan o gdzlerinde goriir. Bu ylizden bir taraftan kactig1 zaman dilimleri aksam
vakitleri olsa da yine de bu aksamlara siginir.

Cevrenin soluk izlenimden etkilenmesi Nehir Uzerinde siirinde kendisini gosterir.
“Her sey o kadar gamli, soluk, miibhem 1 bi-fer, / Gliya ki 6liir hiizn-1 sevahilde
periler...”. Annenin ¢ehresinde goriilen bu soluk ifade siirde dis ¢evre i¢in tarif
edilir. Insanin fersiz yiiziinii andiran bu atmosfer gamli ve belirsizdir. Oyle ki
sahillerin hiizniinden periler O6liir, 15181 kaybeder. Siirin ilerisinde yer alan
“Solmustu onun hiizn ile sima-y1 berini” ifadelerinde dis atmosferdeki soluklugun
annenin hiizniinden kaynaklandig1 da ortaya konulur. Hasim’in annesini gordiigii
zaman dilimi de bu an’larin sahip oldugu dilimdir. “Miibhem sar1 yildizlar1 bir leyl-i
hazanin / Tenha sular {istiinde agip titresiyorken / Artik daha vazihdin o gozlerde

"’

kamer, sen!”. Hasim’in daima solgunlugu anlattig1 sar1 rengi ile birlesen miiphem
kelimesi tenhalig1 ve anlagilmayan karanlik bir zaman dilimini gosterir. Sar1, burada
renk olarak yer almaktan ziyade soluk izlenimini pekistirmek i¢in gosterilir. Parlak
ve acik sarilik degil annesinin sararmis yiizliniin sariligidir. Bdyle bir gecenin
karanliginda Hasim, sen diye seslendigi kisinin (annesinin) gozlerinin ise daha agik
ve belirgin oldugunu da soyler. Kisacasi bu solmusluk annenin belirgin bir vaziyette
kendisini gosterdigi ideal zamanlardir.

Ciktigim Geceler siirinde Hasim bir tek annesinin bakiglari iizerine egilmez ayni
zamanda dudaklarina deginerek dig diinyanin o dudaklar vasitasiyla algilandigini
ortaya koyar. “Damanina bir nehr-i hayali uzatir leb / Ustiinde uyur gélgeli bir gays-1
miikevkeb;”. Burada yer alan nehrin ger¢ek olup olmamasi 6nemli degildir. Bu,
Hasim’in annesiyle var olan hatiralarindan yansiyan unsurlardan biridir. Burada
nehir ise annenin etegine benzetilir. Hazan siirinde “Bir giin ki hazan ufka kizil
dalgali bir nar, / Bir kanli ziya hasrediyorken, onu bir yed. / Bir bad-1 hasin ald1 o
rii’yay1 miiebbed.” denilir. Bu ifadeleri Hasim, renkler ile birlikte giiclendirilir. Siirin
adi sonbahardir. Sonbahar mevsiminde Hasim i¢in birgok unsur kirmizi rengiyle
birlikte anilir. Gokylizii, yapraklar ve agaglar bu kizilliktan beslenir. Si 7-i Kamer de
bu etkilenmeler sonbaharin ufka kizil dalgali bir nur olarak yansimasiyla goriiliir.

Anneyle kurulan bagda ise Hasim “Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin! /
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Annemdi o nirunda gezen zilf-1 mehasin,” ifadesiyle hayallerinde gezinen kisinin
gblgesinin annesi oldugunu dogrudan sdyler. Mehasin kelimesi “gdze hitap eden
giizellikler, giizel eserler” demektir. Giizelliklerin gdlgesinde gezen o nur boylece
anne haline gelir. Hasim’in bir gilizelligi anlatirken dogrudan annesine hitap ettigi de
diisiintilebilir. Siirde yer alan “gdlge” kelimesi Hasim’in annesinin 6lii olmasina
ragmen yansimasi niteligini gosterir. “Enhar-1 siik(it, ufku saran saye-i riya / Her
hissi hafi, siipheli bir golgede gliyd”. Ardi sira gelen misralarda “gdlge” kelimesi
tekrar edilerek bu his yogunlastirilir. Ilk misrada gélge bir hayal, riiya etkisi altinda
verilirken diger misrada her gizli hissin golgeli oldugu sdylenilir. Sessiz nehirler ve
ufku saran atmosfer goélgeli bir hayal alemidir ve disar1 yansiyan gizli hisler de
stipheli bir golgededir. Burada Hasim’in sis, golge ve hisli bir atmosfer olugturmasi
onun siirlerinin sembolizmle bag kurdugunu diisiindiirmiistiir. Halihazirda
sembolizmde bu kavramlar dogrudan kullanilan kavramlardir ancak sembolist sairler
bu kelime ve kavramlarla hyali sisli bir alemin igerisine girer. Hasim’in ise daha
ziyade burada dig diinyanin yansimasini ve etkisini belirginlestirmek i¢in kullandigi
goriiliir. Gece siirinde de golge ifadesi “Kalb-1 seyda-y1 leyl olan riizgar / Esiyor
golgelerde velvelekar...” denilerek bir uzaklig tarif etmek ic¢in kullanilir. Hagim
annesinin Oliimiinden sonra “On bes senedir, ufka giines kanli diiserken” glinesin
yansimalartyla ortaya cikan kizilligi bir kan olarak goriir. Burada sairin ruhsal
durumunun dis diinyay1 algilama bi¢imine etki ettigi goriiliir. “Tenhd ovadan, bos
dereden, aksamin erken / Hiizniiyle susan mescerelerden gam-1 eyliil”. Cevrede
bulunan ovalar annenin 6liimii ile tenha, dereler bos goriiniir ve ormanlik alanlarin
sessiz ve sakin olusu, ¢ikardigi sesler ormanin hiizniinden sebep goriiniir. Bu siirde
“Avare felaket giili, altin krizantem, / Her tarh-1 hazan {istiine dokmiis yine matem,”
sozleri dikkat ¢ekicidir. Hasim, giilii basibos felaket giilii olarak goriirken krizantem
yani kasimpati ise sar1 rengiyle goriiliir. Pesi sira gelen misralarda ise her bahar
bahgesine dokiilmiis bir matem havasit hakimdir. Cicekler adeta bahardan dolay1
degil annesinin Oliimiine karsi bir matem havasina sahiptir. “Gortldigi gibi, act
olaya doga da ortak edilmistir. Sair iiziintlisiinii dogrudan dogruya degil, tabiatin
araciligiyla bize iletmektedir. Boylece, olayin yarattigi bunalti daha yaygin, daha
etkin bir hale getirilmektedir. Bunun igin, iiziinglii bir tablo c¢izilmistir. Dogaya
insancil, ruhsal sifatlar verilmistir.” (Bezirci, 1979, s. 41). Céller siirinde de benzer
bir sekilde Hagsim’in duygular1 bosluk, sessizlik, ufuk kelimeleri vasitasiyla bir ¢6liin

cagrisimlartyla yiklidiir. Col yiiriiylislerinde yolun gidisini ufka dogru gitmek
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olarak gdsteren Hasim, icerisinde bulundugu kafileyi ise aydinlik bir kusa benzetir:
“Binlerce ziya kus gibi bir utka giderken”. Colde giden kafilelerin gilindiiz vakti
giinesin parlamast ve gece vakti de yildizlarin 151gmin yansimasiyla beliren
goriintiileri insanlarin kiigiik kuslara benzemesine neden olur. “On giin yiiriiyen
yolcularin bos gecelerden, / Collerde siiren samt-1 miiebbedle bunalmis™ bir haldedir.
Bu boslugun igerisindeki yiirliyiislerinde ise 6n plana ¢ikan kalabalifa ragmen
sessizligin hakim olmasidir. Hatime yani son denilen bdliimde ise Hasim artik son
sOzlerini sdyleyerek “Onlar gibi sakit, o dudaklar gibi bi-fer” dis ¢evrenin de
annesinin sessizligi ve fersizligi; 1siksizligindan etkilendigini ortaya koyar. “Sendin
bu inen ses ki ziyalar gibi titrer, / En son bu nlrun ki sarar rGhu melale. / Benzer o
kadar agladigim, ah, o hayale.”. Annesinin sesi saire titreyen 1siklari animsatir ve
onun nuru melali sarar. Karanligin korkulu, mechul ve siipheci yanina karsilik Hagim
burada aydinlik bir nur bulur. Bunu saglayan ise Hasim’in annesi ile geceleri
yaptiklar yiiriiyiis sayesinde edindigi hatiralaridir.

Hagim’in gece insan1 olmasi onun sembolist olmasindan ziyade hatiralari ile ilintili
goriliir. Bu siirlerde sair geceyi tarif ederken gecenin 6tesine gegmez. Gecenin sahip
oldugu 6lim ve Oliime giden tiim ruh halleri, riiya ve hayal alemleri anne ile
ilintilidir. Sembolist bir bakis a¢isinda bu kavramlarin yeni bir boyuta ulasmasi ve
yeni bir varlik alemi olusturmasi gerekirken Hasim icin gece, anneyle gecirilen
vakitten ibarettir. Sairin ge¢misiyle baglantili oarak sahip oldugu kavramlar
sembolist duyarliliga olduk¢a uygun kavramlardir: gece, 6liim, yalmizlik, sessizlik,
hayal, hatiralar... Bununla birlikte Hasim’in bu kavrmalarda mistik metafizik bir
duyarliligt olmadigi, ote aleme ulagmadigi, iistelik yeni bir yer arayisina dahi
girmedigi aciktir. Aksami, aksamin karanliginm1 ve buradaki varliklarin halleri ise
empresyonist bir izlenim ile aktarilir. Varlik, Hasim’in kendi izlenimleriyle
varliklarim1 kazanir ve Hasim’in sezinledigi, hissettigi, kendi bildigi goriintiilere
biirliniir. Herhangi bir 151k yahut gokyiiziinliin sulara yansimast veya renklerin
alisilmigin  disinda farkli kullanimlari Hagim’in algi seviyesinde sahip oldugu
anlamlar ve goriintiilerle iliskilidir. Cogunlukla mavi rengi annesinin goz rengini
hatirlatict bir etki ile kullanilir. Solgunluk, sar1 ve sonbahar izlenimleri annesinin
Oliimiiniin etkisinde bir goriintii sunar. Hagim, hissettigi duygular1 yansitma bi¢imi
sayesinde okuyucuda da benzer bir duyus saglar. Empresyonist resmin kullandigi
golgeler, titresimler ve ahenk ise Hasim'in siirlerinde de kendisini gostererek

okuyucuda adeta bu etkileri gériiyormus etkisini olusturur.
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3.3. Isigin Etkisi

Empresyonistler resimlerini yaparken gilinesten yansiyan 1sik, onlarin resminin ana
unsuru haline gelmisti. “Amag¢ sadece rengi vurgulamak, renk ve 1sik etkilerinin
uyumundan olusan bir resim ortaya ¢ikarmaktir.” (Hauser, 1993, s. 355). Bu sayede
renkler belirgin bir sekilde ortaya g¢ikarken farkli tonlara da biiriiniirler. Giinesin
giiniin farkli zamanlarinda aldigi konumlar ve bu zaman dilimlerinde yansittig1
1siklar nesnelerin iizerinde kirilmalara sebebiyet verir. Isigin retina iizerindeki etkisi
ve beyin tarafindan goriildiigli sanilan renklerin kirilmasi mutlak renk anlayisinin
degismesini ve bireysel renklerin ortaya ¢ikmasini saglar. Hasim de bu kirilmalardan
yararlanarak siirlerini olustururken gilinesin yansitti§i yansimalarin nesneler
tizerindeki parlak goriiniimiine dikkat ¢eker. O, sadece giinesten yansiyan 1siklari
kullanmayip aym: zamanda aksam vakti yildizlarin ve ayin yansimalari ile de
ilgilenir. Bu yansimalar diistiikleri nesnelerin {izerinde bir parlak goriiniim
saglayarak varligin goriinlimiinii ya yok eder yahut yeni olusumlar ortaya cikarir.
Bunun temel 6rnekleri suda yildizlarin yansimalarinin goriilmesidir.

Aksam birgok varligin dogrudan goriilmesinin kisitlandigi ancak yansiyan 1siklarla
bazi1 varliklarin 6n plana ¢iktigi zaman dilimidir. Sairin baktigi yone dogru
gerceklesen goriisiinde 151k yansimasi c¢ogunlukla yildizlar ve ay tarafindan
gergeklesir. Bu 1siklarin {izerlerine diistiikleri varliklar siirin ana unsuru haline gelir.
Burada 151k kendi varliklarini yansitmak i¢in bulunmalarinin yani sira bir hatirayla
beraber de ifade edilebilir. Orman siirinde "Suda yildizlarin pariltisidir, / Bu
karanlikta, baz1 baz1 ¢cakan." misralarinda yildizlarin suyun iizerine diismesi ile ara
ara yanstyan parlak bir goriintli olusturulur. Bu siirde 1s1k, bir yansima olarak
verilirken O siirinde suyun iizerindeki 1siklar Hasim’in hatiralar1 ile birlikte bir
izlenime doniigiir. “Bir ra’se-i zerrin ile ta karsida yer yer /Mahmur 1siklar yiizer
esrar iizerinde” suyun tizerindeki 1giklar titrek, altin rengini olusturulur. Burada 1s18in
titrek olusuyla sudaki dalgalanmalar Hagim i¢in mahmur bir dalgalanmay1 gosterir ki
bu bir taraftan Hasim’in ruhsal diinyasini diger taraftan ise suyun sakin ve durgun
oldugunu gosterir. Bu 15181n titremesiyle olusturulan hareket Deniz siirinde de “Bir
cilvegdh-1 enciim-ii lerzan- sam iken!” musrasinda yildizlara cilve vakti
benzetmesiyle saglanir. Burada cilveden kasit yavas ve sakin bir hareketttir. Isigin

titrek yahut cilveli olmasi ise Hasim’in izlenimlerindeki yansima bi¢imidir. Deniz
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siirinde suyun lizerinde olmasa da yildizlarla siire hareket katilmis olunur. Aslinda
Hasim igin siirin temel unsurlardan biri bu 1siklarla siire hareket katmaktir ki bu
ylizden Raks Ederken siirini yazarken sair “Biitlin bir si’r-i agkin mevc-i rengarengi,
envari / Olur her gamzeden, her nazreden, her lerzeden rizan!...” der. Hasim, renkleri
ve 1siklar1 6n plana ¢ikarmak ile kalmaz bunlarin dalgali oldugunu da ifade ederek
“dalga” kelimesiyle okuyucuya siir igerisinde hem ruhsal hem de anlamsal olarak bir
hareket saglar. Hasim i¢in 1518in bu hareket halinde dalgali, titrek bir sekilde
yansimasi alisildik  bir  durumdur. Empresyonist ressamlarin resimlerinde
olusturduklar1 renkler ve 1s1ikla saglanan bu dalga hareketi resme canlilik saglarken
izlenimlerin etkisini de arttirr. Olmek siirinin bu yiizden ikinci dizesi "Titrek /
Pariltilarla yanan bir mesa-y1 mezbaha-renk / Dagilirken suhiir-1 iiryana," ifadeleriyle
bagslar. Titrek kelimesinin tek bagina yer almasi siirin daha basinda hareket unsurunu
saglarken titrek olanin ne oldugu diger misrada “mesa” kelimesiyle kendisini
gosterir. Pariltilarla yanan titrek unsur gokyiiziinden yansiyan yildizlarin 1s1gidir.
Hasim burada oldugu gibi yildiz demeden titrek, pariltilarla kelimeleriyle yildizin
varligini gosterir. Bu 1siklar gokyliziinden etrafa yayilip, dagilir. Isigin yansidigi alan
ise ¢iplak kayalardir ve bu 151k, siirin ilerleyen misralarinda sularda da kendisini
tekrardan gostererek "Ve bir giiniin dem-i alayis-i zevalinde/ Siiriiklenir sular afaka
su'le halinde," denilir. Hagim burada bulundugu yerden suya bakmaz da ufuklara
dogru bir bakis sergiler. Ustelik aksamin mutlak karanhiginda yildizlarin pariltisi
ufuk c¢izgisine dogru bir yogunluk gdstererek bir yol c¢izer. Hasim de ¢izgi
perspektifinden yararlanarak kendi izlenimini ortaya koyar. Burada yer alan
“stiriklenmek” kelimesinde bir istencin disinda baskasi tarafindan bir yere
gotliriilme anlami1 mevcuttur. Sular kendi halinde giden bir yapiya sahipken aksamin
karanlig1 ufka dogru yol alma zorunluluguna sahipmis gibi gosterilir. Aksine su
durgun ve hareketsiz bile olabilir ancak ufukla birlikte ¢izdigi bu sinir ¢izgisinde bir
cekilme etkisi hissedilir. Ruhum siirinde ise “Aktikca, o sdkin suda her lem’a-1
dGrun” musrasiyla sular bagkasi tarafindan ¢ekilmeden durgun, kendince bir akis
halinde gosterilir. Bu sakin sularin igerisinde uzaklarin pariltis1 goriiniir. Buradaki
durgunlugun sebeplerinden biri de Hasim’in bu siiri annesi ile hatiralarini aktardigi
ve dig diinyaya karst bir hiiziin ile baktig1 Si'7-i Kamer’in igerisinde yazmasi
tizerinden belirlenir. Hagim yalniz suyun {izerinde bu pariltiy1 ve 15181 gérmez ayni
zamanda gokyliziinde de bunun izlerini gostererek “Ey eski kamer, ey ezeli rih-1

miinevver,” ifadeleriyle “ay” onun ig¢in sonsuz aydinlik bir ruh olarak ortaya ¢ikar.
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“Ay”1n beyaz bir goriintli ile nurlu bir yansimaya sahip olmast onun bir ruh olarak
algilanmasimi saglar. Semalarin giizelligi bu nurlu i1siklarla kurdugu birliktelikte
kendisini gosterir. O sahip oldugu bu 1siklar sayesinde hem gokte hem de yerde bir
151k kaynagi olur. Mdi Gozler siirinde “Handeler... Nurlar, ziya-y1 seher, / Umk-1
zulmette mevce-hiz-i safi;/ Iki mahmir, masrik-1 hiilya, / Ezeliyyet iginde isve
eder!” ifadelerinde 15181n ortaya ¢ikis1 ayni zamanda siire bir resimsellik katar.
Hasim’in seher vakti disaridan aldigi izlenimler giiclii bir aktarimla anlatilir. Seher,
glinesin daha dogmadan Onceki, giinesin yavas yavas kendisini gosterdigi vakittir.
Bu yiizden seher vakti ortaya ¢ikan 151k, glinesin 1siklaridir lakin bir alt misrada yer
alan gecenin derinligi ifadesinde etrafin hala daha karanlik oldugu bilgisi verilir.
Burada iki mahmur, hiilyali dogus ifadesinde iki sifati iki zit anin kavustugu vakti
temsil eder. Gece ile giindiiz arasindaki bu vakitte hiilyali dogus ortaya cikar.
“Masrik” kelimesi dogus anlamina gelmekle birlikte giin dogumu anlamina da gelir.
Burada hiilyal: bir glinesin dogdugu an ifade edilerek iki vaktin birbiriyle isve ettigi
sOylenir. Isigin etkisi, gecenin karanliginda mevcut olan yildiz ve aydan yansiyan
1s1iklara karsilik giinesin tesrif etmesiyle glinesten yansiyan 1siklar haline gelir. Hagim
bu vakitte artik yildizlarin ve ayin 1511 ortadan tamamiyle kaldirir. Hasim bu
gokyliiziinden yansiyan 1siklart Gurib siirinde de izlenimsel agidan aktarir. Gurup
giinesin batmaya dogru oldugu zaman dilimi oldugu i¢in sair tarifini yaparken
“Ismirari-i rity-1 Afaka” girisiyle kararan ufuklarin gehresinde giiniin bitmek iizere ve
kararmakta oldugunu gdsterir. Giiniin kararmasiyla gokyiiziinden yeryiiziine nurlar
“Sacilan nlir-1 ra’se-efzasi;” ¢ogalan bir titreyisle sacilir. Bu titreyis ifadesi diinyaya
sacilan 1siklarin dalgali ve bir taraftan parlak diger taraftan ise soluk bir goriiniim
ortaya koydugunu gosterir. Buradaki 1siklar o kadar fazladir ki “Sanki zerrin, safir i
elmasin, / Imtizacat-1 reng-i renginden / Dékiilen bir selale-i nfirun,” sar1, mavi ve
beyaz renklerin birbirleriyle uyumundan dokiilen bir nur selalesi mevcuttur. Sar1 hala
daha gilinesten yansiyan 1siklar iken mavi ve beyaz artik aksamin karanligi ile
yildizlarin da ortaya ¢iktigini gosterir. Hagim, bu renklerin gokytiziinden dokiilen bir
climbiis olarak gosterir ve boylece gurup vakti Hasim’in goziinde gilinesin
kararmasiyla birlikte bir 151k oyunu saglar. Bu isiklar “Hep bu emvac-1
lem’a-perveridir!..”. Isiklarin dalga haline gelmesi ise giinesin batisiyla birlikte etrafa
yayilan 1siklarmn dalga goriintiisii olusturmasini saglar. Ustelik Hasim bu batis anini
“Simdi rGhum bu sems-i muhtazirin,” giinesin 6liimii olarak tarif eder. Resimsel

olarak bakildiginda bu ifade ¢ok daha anlamli bir hale gelir. Giiniin bitmesinin yani
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sira 1siklarmi kaybetmis adeta hasta bir insana benzer. Ancak bu an’da etrafina
“In’ikasat-1 nir-1 zerdiyle,” yansitir. “Sararmig” kelimesi artik olumsuz anlamini
degil dncesinde verdigi 151k oyunlarina etki etmesi i¢in kullanir. Onun resimselligi bu
acidan ince islenmis ¢izgilere sahiptir. Bu sayede ortaya konulan derin resimsellik ve
anlamsal katmanlar sairin sembolist olarak algilanmasina sebebiyet vermistir. Oysa
sembolizmde anlam goriinenin ardinda baska bir varlik alemine, gotiiriir ki
Baudelaire bu yiizden riiya ve sarhosluk alemini kullanir. Anlamin ardinda yeni bir
anlam arayislart mevcuttur. Hagim’de ise anlam bu diinyaya aittir, varliklar kendi
varloslarini aynen yansitirlar. Onun bu siirde de yaptigi kendinden gec¢me bu
diinyanin ortaya koydugu ahenk ve giizellik sebebiyle kisinin kendi ruhsal
gelgitlerini gosterir. Ruhsal gelgitler ise bir oteki diinya veya baska bir varlik
alemine yol almaz. Glinesin batisiyla diinyaya yansiyan 1siklar bir taraftan etrafta bir
ahenk olustururken diger taraftan bu giinesin Olmek iizere oldugunu ve adeta
Hasim’in annesinin hastaliginin da oldugu gibi solgun nuru yansitir. Hagim i¢in
acitkca gokylizii giizellik mekanidir. Hasim burada aradigi her seyi bulur. Tiim
anlarin disinda oturulup seyredilerek onu ¢izmek siirin asli anlamidir ki siir i¢in daha
fazlasina ihtiyac da yoktur. Glinesin batigini tarif ettigi bu ifadelerine karsilik giinesin
dogusunu da Bahar siirinde “Nev-incila fecrin / Sema-y1 sakin U giilglinu inkisaf
etmis,” seklinde tarif eder. Giines batiminda da dogumunda da diinyaya 1siklarin
yansitir. Burada yanstyan 1siklar yeni incilerdir. Oyle ki bu inciler diinyaya sakin ve
giil rengi bir agilmayla kaplar gokyiiziinii. Giines batarken diinyaya yansiyan mavi,
sar1 ve beyaz renklerin ¢ikmasi beklenirken burada pembeyle karisik bir kirmizilik
saglayan 1siklar yansir. Bu yeni inciler oldugu gibi karsimiza Terane siirinde
“Semalarin giizelligi, leali-i ziyas1 var; ” diyerek yansitilir. Bu ifadelerle gokytiziiniin
giizelligi ile incilerin 1s1klar1 arasinda bag kurulur. Gokyiiziindeki inciler, yildizlardir
ve onlardan yansiyan 1siklarin bir inci tag1 oldugunu ortaya konulur.

Hasim’de kavramlar bir taraftan olumlu diger taraftan da olumsuz aktarimlarla
yansitilir, bir taraftan umudu cagristirirken diger taraftan hiiznii ¢agristirmak igin
kullanilanir. Terane siirinde “Cigekler hep tari, kuslar miinevver; lahn-1 dilsdz1” diyen
Hasim kuglar1 aydinlik bir izlenimle aktarirken annesi ile ilgili siirlerde “Cehrenden
akan hiizn-i ziya, hiizn-i miiebbed / Her ruha doker giryeli bir hasret i gurbet”
(Ciktigim Geceler) 151k annesinin yiiziinden yansiyan hiiziinlii bir yansima olarak
ortaya ¢ikar. Hagim, annesinin 6liimiinden sonra hatiralarinda annesini bir 151k olarak

hatirlar. Bu ylizden o oOldiikten sonra bile “Seni gliya karanlik {istiinde / Etti bir
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heykel-i ziya gibi hak.” (Zulmet) diyerek annnesini 151k heykeli olarak goziikiir.
Karanlikta Beyaz Kuglar siirinde ise 15181 bir duygusal aktarimla degil disarida
gordiigii varliklart kendi izlenimlerinde mevcut oldugu sekliyle “Vahsi karaltilardaki
simin kuslarin / Mer’i miyan-1 sine-i yeldada yerleri” verir. i1k kisimda kuslar1 “sim”
ile goriilebilen yerlerinin giimiisgibi beyaz oldugunu yansitirken sair ikinci son
kisimda da “Koymus kenar-1 sahile fagfur kaseler, / Mahin birikmis orda ziya-y1
mukattar1” sahil kenarlarina yansiyan 1giklar1 yansitir. Burada sahil kenarlarina fagfur
kaseler konuldugu sdylenir ancak bu kaseler 15181n etkisiyle suyun yiizeyinde olusan
sekilleri gosterir. Devaminda ise aym damla damla 1s18inin bu kaselerin iginde
biriktigi aktarilir. Suyun yiizeyinde yuvarlak olusan sekiller Hagim'in zihninde once
kase seklini alir ardindan da igerisindeki 1siklar ayin isinlarinin yansimalari olarak
yerlestirilir. Dogrudan ayin 15181 sOylenmeden ayin akarak o kaselerin igerisinde
biriktigi aktarilir ki bu Hasim'in ay1 dahi gokyiiziinde degil suyun {izerinde gordiigii
ve suyun iizerindeki yansimasinin bir akis ve pargali bir goriintii sergiledigi

gostermektedir.

3.4. Renklere Bakis™

Empresyonizmin sanatta ortaya koydugu temel degisim, renkler iizerinedir ki
boylece geleneksel resim ¢izme anlayisinin renk bigiminde bir kirllma yasanmis ve
kars1 bir hareket ortaya konulmustur. Geleneksel resim anlayisinda renk tercihi genel
itibariyle koyu ve karanlik renklerden olusurken empresyonizm de bu renk anlayisi
giinesin asli yedi temel rengi olarak “nesne iizerindeki 11k renklerini dogada
goriinmeyen bi¢cimde, yani saf olarak, kirmizi, turuncu, sari, yesil, lacivert ve mor ile
yakalamak istediklerinden, onlar i¢in doga big¢imleri birer sorun olmaktan
cikiyordu.” (Turani, 1974, s. 72/73) bu baglamda da siyahin tiim renklerin
karigtirilmasi ile ortaya ¢iktigi iddia edilerek paletlerden atmigladir. Mevcut renk
anlayisin1 sogulayarak genel gecer kabul goren renklerin disina ¢ikan empresyonist
sanatcilar; bir nesnenin giiniin her saatinde aymi renkle algilanmayacagini, farkl
1s1klar altinda farkli gériintimlere sahip olacagini, “dogadaki her rengin i¢inde, daha
baska bir¢ok rengin bulundugunu ve c¢evredeki renklerin yansilariyla ve {izerine

diisen 15181n niteligiyle degisiklige de ugradigini gozlemleyerek, resimlerinde

32 Bu boliim yazilirken “Bingdl, N. (1973). “Hasim'in Siirlerinde Renkler”, Turkoloji Dergisi, V (1): 67-71.”
kaynagindan yararlaniimistir.
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katiksiz  renkler kullanarak, kabul edilegelmis renk derecelemelerini ve
donukluk-parlaklik skalasin1 darmadagan etti. (Bazin, 1998, s. 442) Boylece dogada
gordiikleri nesneleri kendi izlenimlerine gore algiladiklart renkler dogrultusunda
cizmeye yonelmislerdir. “Teknik agidan bakildiginda, Empresyonist ressamlar, bigim
ve rengi olmasi gerektigi gibi degil; 15181 carpici etkileri altinda, gergekten
gordiikleri gibi resmettiler.” (Serullaz, 1998, s. 15). Bu yiizden hazir verili
gerceklerin digina ¢ikarak dogadaki gergege ve bu gercegin kendi goriislerine yani
izlenimlerine nasil yansiyorsa o sekilde yansitmislardir. Bu yansitma bigimi ise hem
ressamlara hem de sairlere 6zgiir bir anlatim olanag1 saglamistir. Dogadaki renkler,
sadece 15181n altinda degil ressamin ruhsal durumuna goére de farkli algilanir hale
gelmistir.  Psikolojik olarak olumsuz duygulara sahipken bireylerin disaridaki
nesneleri canli ve neseli gérmeleri miimkiin olmayacagi i¢in burada daha koyu ve
sisli bir atmosfer olusturulken psikolojik olarak olumlu hisler yasayan bir sanatci dis
varliklari renkli izlenimlerle aktarmistir.

Hasim’in empresyonizmin ortaya koydugu renk konusundan olduk¢a faydalandigi
gorilir. Siirlerinde dis diinyada gordiigii nesneler giiniin saatine gore birbirinden
farkl1 renklerle cizilirken renklerin se¢iminde Hasim’in psikolojisine gore yani
izlenimsel etkilernmelerine gore de tercihlerde bulunulur. Onun siirinlerinde
empresyonist bir tavirla glinesin yedi rengi bulunmakla birlikte empresyonizmden
farklilasan nokta siyah renginin baskin bir sekilde ortaya ¢ikmasidir. Onun bu tavri
sairin empresyonizmden c¢ok sembolizme yakin oldugunu diisiindiirmiistiir. Hagim
icin temel siginma alam1 gece vakti oldugu i¢in siyah ve siyahin farkl
isimlendirmeleri siirinde oldukga fazla yer kaplar. Gece ve karanlik renkler, sekilleri
silen, kusurlar1 gizleyen ve bdylece onlara yumusak bir atmosfer yaratir ki Hasim’in
bu tercihi ile varliklarin belirgin ¢izgileri kirilarak varliklara bir gizem ortaya
koymasin1 sagladigi goriilir. Bu gizem durumu onun sembolist olarak
algilanmasinda referans kaynagi haline gelmistir. Ancak onun karanlig: tercih etmesi
bir ressam bakisiyla cizgide tasvirleri ortadan kaldirmaktir haricinde sundugu
semboller belirgin bir sekilde varliklarin1 devam ettirmislerdir. Hasim’in siirlerinde
kullandig1 renkler bu agidan kirmizi, sar1, mavi ve yesil renkleridir ki bu renklerin
farkli tonlarina siirlerinde yer verilir, ayrica lacivert ve mavi renkleri gokyiizii ve
karanlik ile kurdugu iliski dogrultusunda yer alir. Tiim bunlarla birlikte Hasim’de
emprsyonizmin disar1 attig1 siyah rengi de karanlik ile kurdugu iliski dogrultusunda

siirde baskin olarak kullanilan renklerden biridir. “Sariyla ¢6li, coculugunu,
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annesinin hastaligini, maviyle kendi umutlarini, hiilyalarini, karayla kendi
umutsuzluguunu, kirmiziyla da i¢indeki trajediyi simgelemektedir.” (Bezirci, 1979,
s. 53). Dogrudan renkle ortaya konulmadan da siirlerinde renkleri ¢agrigtiracak
kelime ve ifadelerin tercih edildigi de goriiliir. Tiim bunlarla birlikte siirlerde bash
basina tek bir rengin kulanimi oldugu gibi birden fazla rengin bir arada kullanildig:

da goriilen unsurlardan biridir.

3.4.1. Karanhk

Karanlikk ve siyah rengi Hasim’in siirlerinde baskin bir sekilde kullanilan
unsurlardan biridir. Cogunlukla bu renk sairin insanlardan kactig1 ve uzaklastigi bir
zaman dilimini temsil eder. Isin 6zii Hasim’in hatiralarinin disinda herhangi bir
insana yer de yoktur. Sevgili unsuru kullanilmakla birlikte bu sevgilinin mevcudiyeti
belirsizdir. Mevcut var olan ask, dogaya, renklere veya dis diinyaya karsi bir ask
midir yoksa bir sevgili var mudir belirsizdir. Siirlerde karanlik, gece vaktini temsil
etmekle birlikte tan ve safak vakitleri en az gece kadar baskin bir alana sahiptir.
Siyah rengi dogrudan “siyeh” olarak kullanilabildigi gibi “karanlik, zulmet, zalam,
muzlim” gibi ifadelerle de ortaya konulur. Karanlik, Hasim’in bir taraftan sigindigi
ancak diger taraftan eziyet veren, zulmeden, cefakdr bir vakittir. Bu anlamsal
farkliliklar Hasim’in ruhsal diinyasiyla baglantilidir. Bununla birlikte ilk donem
siirlerinde karanlik gece; eziyet verip zulmederken ikinci donem siirlerinde siginilan,
kavugmak istenen bir vakit haline gelir.

Hasim’in siir yazma seriiveninde siklikla ara verdigi goriiliir. ilk olarak 1901
yillarinda siir yazmaya ve yayimlamaya baslayan sairin diger siirleri 1908 ila 1912
yillart arasin1 kapsar. Bu donem sairin yazdigir siirlerde belirli bir tavir
goziikkmektedir. Bununla birlikte 1912 yilindan 1921 yilina kadar sessizlik devresine
girilir. Bu donemden sonra ise 1921 ila 1923 yillar1 arasinda siirlerini yayimlar. Son
dénemde ise bitmemis siirleri bulunur ancak Hasim’in siirlerini iki doneme ayirmak
gerekirse 1921 yilina gelinceye kadarki donemi ilk donem ve 1921 yilindan sonraki
donemi ikinci donem olarak adlandirabiliriz. Bunun asli sebebi ise Hagim’in 1921
yilindan sonra anlamsal bakimdan daha kapali siirler ortaya koymasi ve ele aldig
konularda bazi farkliliklar bulunmasidir.

Sair, 1908 yilinda yazdig1 Yollar siirinde “Lakin / Iniyor / Iste leylin zalam-1

bidadi...” musralarinda karanligi adaletsizligi ile 6n plana ¢ikararak kotlimser bir
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hava icerisinde tarif eder. Burada “inlemek” ifadesi hem ac1 duygusunu gelistirir hem
de siire ses degeri saglar. Bu donem siirlerinde Hasim ic¢in karanlik kdotiimser,
korkulu, eziyet eden ka¢inilmasi gereken bir yer halini alir. 1909 yilinda yazdig
Zulmet siirinde “Dizim egildi; soguk bir deniz gibi zulmet / Agir agir boguyor bende
omr-i bi-siidu” misrasiyla karanlik soguk bir denize benzetilir. Denizin soguk olmasi
olimii ¢agristirirken karanlhigin deniz ile aktarilmasi kapsayici bir sonsuzluk hissi
uyandirir. Bunun ardindan sair karanligin bos bir dmrii agir agir bogdugunu da ifade
eder. “Bogmak” ifadesinin deniz bile birlikte kullanilmasi anlamsal bir etki saglar.
Burada sairin yavas yavas karanligin igerisinde 6lmekte oldugu hissi uyandirilir.
Hasim’in ruhsal durumunun kétiiciil olmasi siirinde de gecenin etkisini arttirict bir
etkiye sahiptir. Buradaki ifadelerde Hasim’in sembolizmin temel kavramlari olan
karanlik, 6liim, deniz gibi unsurlar gorsel bir etki saglamig gibi goriiliir. Seb-i Nisan
siirine gelindiginde “Ey ¢esm-i siyah, ey daginik ziilf-i seb-engiz” sozleriyle siyah
rengi goz ile iliskilendirilir. Seslenilen kisi siyah gozlii gece sagan dagimik saclh
biridir. “Seb” halihazirda gece demektir “-engiz” kelimesi ise bagina gelen kelimeye
“sacan, yanan, harekete gec¢iren” anlamlarina gelmektedir. “Sebengiz” kelimesi bir
aradayken yarasa anlamina da gelir. Hasim’in sevdigi ve siirlerinde yer verdigi
varliklardan olan yaralar hakkinda sair 1913 yilinda Yarasalar siirini yazmustir.
Burada yarasalar1 “Giderler, gelirler, san Ormekteler / Niicim-1 kederle zalam-1
sebi...” diyerek tarif edilir. Burada “san” kelimesi “san ve s6hret” anlamlarina sahip
oldugu gibi “bitkilere dadanan bir hastalik” olarak da bilinir. Diger misra iki ifadeye
de uygun diiserek gecenin karanliginin (zulmii) yildizlarin kederiyle san drmekte
oldugu soylenir. Burada sairin karanligr kotii oldugu kadar sevilmeyen varlilarla
beraber ¢izdigi de goriiliir.

Siyah, gece ve karanlik ifadeleri Hasim’in G6/ Saatleri siirinde de 6n plana cikar.
Burada ¢ siir “Aksam, Gece, Gece Yaris” dogrudan dogruya aksamin karanligi ile
ilintilidir. Bu siirlerde gece ve karanlik diger siirlerindeki gibi kotiiciil haliyle degil
oldugu gibi manzara resmine katki saglamak i¢in kullanilmaktadir bu yiizden bir
ruhsal duygu durumu ortaya kondugu goriilmez. Aksam siirinde “Susar mesacir-i
plr-sam ig¢inde biilbiil-i ab” ifadeleri su biilbiiliiniin aksamin dolu ormaninda
sustugunu belirterek karanlik ve gece etrafin sessiz ve dingin oldugunu gosterir. G6/
Saatleri’nin aksine Hasim, 1910 yillarinda yazdig1 Si’r-i Kamer’de ise karanligi bir
ugrak mekan olarak kullanir. Siirin basinda karanlik “Muzlim seceristan arasinda /

Esrar ile yekpare miinevver / Bir yoldur agilmis sana derdim” diyerek okuyucuya
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karanlik bir orman tasavvuru ortaya koyar. Orman, igerisinde kaybolma hissi
uyandiran yerlerden biridir. Biiyilikligli ve agaclarin ihtisami ile insanda bir hayret
duygusu uyandir. Hasim okuyucusunu, karanlik bir ormana davet eder. Bu
okuyucuda etkili bir gorsel saglarken ilerleyen siirlerde bir hiizniin ortaya
konulmasini saglar. Hasta annenin anlatildig1 O siirinde Hasim, “Sakin soluyorken
gece esbah u avalim / Yalniz o ziyalarda kalir sakin i muzlim.” s6zleriyle gecenin
sessiz ve karanlik olmasi konusunu vurgular. Gece, sairin kendisiyle ve anilariyla
basbasa kaldig1 mekandir. Hatiralarini yazdig: siirlerin neredeyse tamaminda zaman
gece vaktidir. Burada annesiyle karanlik gecelerde disar1 ¢iktigini ifade eder ve
bdylece karanlik, canli bir hiiviyete sahip olur. Karanlik, anne ile kurulan iliskide
hem sigmilan hem de annenin 6liimii ile korkulan ve kacinilmasi gereken bir zaman
halini alir. Ciktigin Geceler siirinde “Aksam dokiilen reng-i tahayyiil gibi meskik. /
Sima-y1 siikGtunda yiizer miibhem 1 metrak™ ifadeleri “terk edilmislik” ve
“belirsizlik” ifadeleri ile 6n plana c¢ikarilir. “Ciktigin Geceler”den kasit Hasim’in
annesi ile geceleri gezintiye g¢ikmasidir. Bu hatiralara dair siirlerinde Hasim’in
annesine dair izlenimleri sessiz ve sakin bir sekilde gezinmeleridir. Hagim’in annesi
hastadir ve sair bu durumun farkindaligiyla biitiin korkutuculuguna ragmen Hasim’in
ugrak zamanidir.

Hasim, Piyale’de yazdig: ikinci donem siirlerinde siyah rengini ve karanligi bir agk,
sevgili ve kavusulacak zaman olarak tasavvur eder. 1921 yilinda yazdig1 Safakta
siirinde Hasim “Zulmet bizi ¢ekmekte visale” ifadelerini kullanirken 1923 yilinda
yazdig1 Karanlik siirinde de geceden “ask™ olarak bahsederek “Askin bu karanlik
gecesinde / Hicranimi duydum, seni andim / Firkatzede biilbiil gibi yandim...”
seklinde bahseder. Bir Yaz Gecesi Hatirasi siirinde ise “Isveyle, fisiltiyla, giiliisle /
Olmus seb-1 sevda yine bi-hab /Oklar gibi saplanmada kalbe” diyerek aksam yine
sevgili ile temsil edilir ki bu sevgili bastan ¢ikarici, cilveli ve hostur. Kimi zaman
sevgilinin kendisi, kimi zaman siginilacak alan kimi zaman ise vatan haline gelerek
Safakta siirinde “Donsek mi bu askin safagindan? / Gitsek mi ekalim-i leyale”
safagin ardindan ugranilmasi gereken bir zaman dilimini gosterir. “Aksam”m ilk
siirlere nazaran bu doniisiimii ise son raddede Bir Giiniin Sonunda Arzu siiriyle
kendisini gosterir. “Aksam, yine aksam yine aksam, / Bir sirma kemerdir suya
baksam / Ustiimde sema bir kavs-i mutalsam” misralarinda aksamin karanlig: ile
birlikte altin yildizli bir kemer aksam vakti parlayan altin yi1ldiz rengi suya diisen

gOkylizlinlin yansimasi iizerinden yansitilir. Suda gokyiizlinlin aksi bir kemer
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gbkylizii de suyla kurdugu baglantida sihirli bir yay goriintiisii ortaya koyar. Bu
ifadeler gokyliziiniin agik ve parlak bir goriintiiye sahip oldugunu da gosterir.
Boylece zifiri karanliktan ziyade aydinlik bir karanlik yani gokyliziinii ve
gokyliziinlin suya yansimasinin agik bir sekilde goriilebildigi bir karanlik ortaya
cikarilir. Pesi sira gelen “Aksam, yine aksam, yine aksam. / Gollerde bu dem bir
kamis olsam!” ifadeleriyle sair aksama siginarak siirini sonlandirir. Hagsim’in diger
siirlerinde aksamin Ozelliklerini sayarken bu siirinde aksam konusundaki israrci
tutumu ikinci doneminde artik aksami arzulayan ve ona kavusmak isteyen bir
karaktere biiriindiigiinii gdsterir. ilk donem siirlerinde ruhsal izlenimler etkiliyken
burada artik dis diinyada goriilen izlenimler etkili hale gelmis ve dis diinya oldugu

gibi aktarilir hale gelmistir.

3.4.2. Kirmizi

Kirmiz1 rengi, igerisinde genis bir anlam zenginligine sahip renklerden birisidir.
Empresyonizm ve sembolizm gibi cesitli akimlarda belirgin olarak kullanilan
renklerdendir. Zitliklar1 igerisinde barindiran bu renk bir taraftan kutsallig1 temsil
ederken diger taraftan cehennemi unsurlari temsil eder. “Hem bir 151k, hem de bir
soluktur, giiclii ve sicaktir. Parlar, 1sitir, giines gibi aydinlatir. Bunun karsisinda
seytanin kirmizisi bulunur, cehennem atesinin kirmizisi, yakan, yaralayan, yikan.”
(Sanat Diinyamiz, 2008, s. 24). Hasim’in siiri de anlamsal olarak bu zitliktan
faydalanir. Kimi zaman siirinde kirmizi rengini olumlu bir ruhsal izlenimle kimi

A9

zaman da olumsuz bir ¢agrisimla ortaya koyar. Siklikla “kan” ve “hln” olarak
karsimiza ¢ikmakla birlikte “alev, kizillik ve ates” olarak da yer alir. Ayrica “giil
rengi” olarak da “giilgin” ve “giilfem” kelimeleri ile karsilasilir. Giil rengi ile
birlikte ortaya ¢ikan renklerin igerisinde ise pembe rengi de bulunur.

Empresyonizmden once kirmizi rengi sadece lizerindeki objeyi temsil etmek i¢in bir
ara¢ olarak kullanilirken empresyonizmde dogada var olan nesnelere anlam katmak
icin kullanilan bir unsur haline gelir. Kirmizi rengi, giines 1sinlarmin farkli agilarda
nesnelere yansimasiyla belirginlesen veya ortadan kaybolan bir unsurdur. Siyah
Kuglar siirinde Hasim, “Gur(b u hiin ile perverde-rith olan kuslar / Kizil kamislara,
yakut aba konmuslar;” misrasinda hem kan rengini hem de kizil rengini ortaya

cikarir. Sair, kuslar1 yakut suya kondurur ki yakut da kirmizi renkte olup nadiren

pembe rengine yakin, degerli bir tastir. Burada giinesin gokyiiziinde bulundugu
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zamana bagli olarak beliren bir renk kompozisyonu mevcuttur. Gurup vakti,
giinesten yansiyan 1siklar, iizerine diistiigii nedenleri kirmizi renginin farkli tonlarina
biirtindiiriir ki Hasim’de ozellikle bu rengi ortaya cikarmak igin bu vakitten
yararlanir ve kan ifadesini pes pese sOyleyerek renksel bir baskinlik ortaya ¢ikarilir.
Gurup vaktinde giinesten sizan yansima ile su yakuta, kamislar kizil renge biiriinerek
adeta diinya kirmizi rengine doner. Son Saat siirinde de “Aksam, ufukta beldeler
eylerken isti’al / Orter cebin-i nes’eyi bir hiizn-ii bi-sebep;” ifadelerinde “isti’al”
kelimesi “alev alma, tutugma, parlama” gibi anlamlara gelir. Bu siirde ufukta alev
alirken ifadesi giinesin heniiz tam anlamiyla batmadigr bir anin seyredildigini
gosterir.  Glinlin bitmek {izere olmasi ufugun etrafinin alev alan sehirlere
benzetilmesini saglar. Bu son batma aninin psikolojik yansimasiyla Hagim, ardindan
gelen misrada sebepsiz bir hiizniin korkak neseyi orttiigiinii dile getirir.

1909 yilinda Hasim’in iki tane Sonbahar adinda siiri yayimlanmistir. Ayrica Si’r-i
Kamer’in igerisinde annesinin Olimii {izerine psikoloji ruhsal izlenimlerinin
yansimasiyla olusan Hazan siiri de bulunur. Bu iki siirde de Hagim mevsim ile renk
arasinda bir baglant1 kurar. Bunlardan birinde kirmizi rengi olumsuz bir ¢agrisimla
ortaya cikarken digerinde ise daha dingin bir izlenim yansitir. {1k siirde Hasim “Suyu
yakuta doniistiiren bir hazdn / Bizi gark eyliyor diislincelere...” (Piyale’nin
icerisinden) ifadesine yer verir. Burada suyun kirmizi rengini almasi alisilmisin
disinda gilinesin yansimasindan degil sonbahardan kaynaklanan bir renk izlenimi
verir. Bunu ise saglayan tek unsur agaclarin kurumus halinin suya yansimasidir. Bu
kurumus kirmizilik, sular1 da ayni renge biirlindiiriir. Suya bakan sair ise bir taraftan
agacin yansimasini goriir diger taraftan da suyun etkisiyle kendinden gecer. Diger
siirde ki izlenim ise “Ddkerken ufka donuk, kanli bir ziya eyliil,” (Serbest Miistezad
Nazimlari’nin igerisinden) muisrasiyla eylil aymin sagladigi bir kirmiziliktan
bahsedilir. Bu ayda yapraklarin sararmasi zihinlerde genellikle sar1 ve turuncu
renklerini ¢agristirirken Hasim bu rengi kan rengi ile eslestirir. Benzer bir bigimde
Batan Ayin Kenarina Satirlar siirinde Hagim, kirmizi rengini 6nce “Ah o kuslar ki
simdi bi-hareket / Sularin atesinde sallaniyor... / Ziihali bir cidalin asar1;” diyerek
seyredilen suyun sahip oldugu yanmasi sebebiyle dalgali bir goriintiiyle manzaraya
hareket katilir. Ardindan da “asirlarin savasi” diyerek bu atesin giicii ortaya ¢ikarilir.
Hasim’in ortaya koydugu renk kompozisyonunda su, tek basmna bir resim unsuru
haline gelerek “O muzi ciisse-i ilahiden / Suya bir hiin-1 atesin akiyor...” ifadeleriyle

suya yansiyan ates ve savas imgesinde siirin sonunda ates, kan haline gelir. Bu savas
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sahnesi kendisini Siivari siirinde de gosterir. Sair adeta renklerle bir resim ¢izerek
“Su bakir zirvelerin ardindan / Bir siivari geliyor kan rengi / Basliyor simdi meldl
aksamda / Son 1siklarla bulutlar cengi!...” denilir. Siir baslar baglamaz bakir rengiyle
kirmiziya yakin kirmizimsi kahverengi bir renk ile glinesin batmakta oldugunu ve
son aydinlikta ortaya c¢ikan kirmiziligin artik daha koyu bir hal aldigini gosterir.
Giindiiziin aydinlig1 bitmek iizeredir ve yerini karanliga birakacaktir ancak bu gecis
asamas1 giindiiz ile gece arasinda bir savag muharebesi gibi ortaya konulur ve
aralarinda yaptiklar1 miicadelenin sonucunda etrafin kana bulandig ifade edilir.
Ortaya koyulan portrede bitmekte olan bir aydinlik ve kizillik hakimdir. Gokytizi
bakir rengine biirlinmekle kalmaz bakir bir tasa doniisiir. “Bir bakir tasta alev simdi
havuz, / Suya saplandi kizil mizraklar / Acilip kivrilarak goklerde / Ucguyor
parcalanan bayraklar.”. Burada alev ifadesi rengin dalgali bir hal aldigin1 gostererek
siire hareket saglanir. Siirin devaminda ise gokyiiziindeki savastan dolay1 sulara kizil
mizraklarin saplandig1 sdylenir. Bu ifade sularin {izerinde ¢izgi ¢izgi kizil renklerin
olustugu izlenimini verilerek keskin ve belirgin bir renk ortaya ¢ikarilir. Gokytiziinde
ise kizillik dalgalanarak yayilmaya devam etmekte ve bir bolgede salinmaktadir.
Burada siiri sembolist baglamda okumaya c¢alismak ve ortaya konulan renklerle
cizilen resmi bir kenara itmek siirin diinyasimi bozmak olur. Oyle ki burada sembolist
bir anlam ¢ikarilabilir ancak Hasim burada manzaray1 sadece kirmizi renginin farkli
sekilleriyle ortaya koymustur.

Kirmizi rengi Hagim’in siirinde giil rengi ile de verilir. O Eski Hocreye Benzer Ki
siirinde sair kirmizi renginden ziyade pembe rengini giil ile birlikte vererek “Bu
penbe giil, bu karanfil agir agir erimis / Uzerlerinde degistikge her miikedder kis”
ifadeleriyle renk aktarimi ruhsal izlenimi {izerinden verir. Giiliin kirmizidan ziyade
pembe tercih edilmesi alisilmis baglantiy1 kirarak pembe giiliin ve kirmizi karanfilin
erimesi resme hiiziinlii bir hava katar. Gozlerinin Ilham siirinde ise “Her lahnimi bir
blise-i giil-reng i miinevver” ifadesinde kirmizi rengin Opiis ile birlesmesinden
sehvelti bir arzu ortaya ¢ikarken aydinlik bir pembe rengi ile bu durum
yumusatilmistir. Bu bakimdan pembe rengi Hasim’in siirlerinde sevilesi, arzu edilen,
huzurlu bir atmosfer ortaya koyar. Evim siirinde de “Sevimli ev... bugiin altinda aski
bekliyorum, / O penbe tifl-1 melek-¢ehre nerdedir? diyorum...” aski aradigi evi
pembe renkle kusatir. Bekledigi segilinin tarifini ise bu noktada kii¢lik melek ¢ehreli

bir pembe oldugunu ifade eder. Giilerken siirinde de benzer sekilde mutlulugunu
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“Oniimde penbe giinesler acar, giiler sanirim,” diyerek olumlu duygularin

ifadelerinin yansimasi olarak sunar.

3.4.3. Altin rengi / Sar1/ Turuncu:

Ahmet Hasim’in siirlerinde ortaya ¢ikardigi renklerden biri de sar1 rengi ve
tonlaridir. Sar1 rengi Giines’le kurdugu baglanti noktasinda siirde deger kazanir.
Gilines’ten yanstyan 1giklar sar1 rengi ve parlak bir renk olan altin rengiyle yansitilir.
Altin rengi ise “zer, zerrin, zeheb, zehebi” kelimeleriyle yer alir. Zulmet siirinde “Ki
sonmemis zer-i zilfiinde son ziya-y1 nehar,” ile sevgilinin saglar1 altin rengine
biirlinlir. Karanlig1 ile cefayr ¢agristiran sag, 1518 sevgilinin saglarina yansimasi
biirlindiigli altin renk ile aydinlik bir hal alir. Burada siyah saglarin sar1 renginde
goriinmesi izlenimci bir bakistir. Hasim’in siirlerinde bir tek altin rengine biirlinen
sa¢ degildir. Kus siirinde “Harab olan sar1 yollarda kalmamis ne gelen, / Ne giden,”
diyerek yollarin rengi de saritya boyanir. Burada giinesin dogusu veya batisi
surasinda yollara vuran 15181n sarilig1 yollarin rengine etki eder. Yollar siirinde de
benzer bir ifadeyle “Bir lamba hiizniyle / Kisildi altin ufuklarda aksamin giinesi;”
ifadesi gilinesin battig1 ufuklardaki yollarda giines son aydinligin1 yansitir. Boylece
giines tam battig1 yerde bir altin renginde yansima ortaya ¢ikar. Hasim siir boyunca
da bu altin rengini takip eder. O ufukta yalniz giinesin yansimasi degildir bekleyen
“Simdi zer gozleriyle ta oteden / Gam-1 ervahi vecde da’vet eder”, “Biri altin
goziyle, gliya ki, / Sana ey kalb-i miiphem-ii-baki / ‘Gel?’ diyor”, “Simdi zer
gozleriyle, ta 6teden / Ta dteden” gibi ifadelerle uzakta altin gozlii birisinin kendisini
oraya gitmek i¢in davet ettigini ifade eder. Sevgili ile kurulan bu baglantida
sevgilinin gozlerinin altin rengi olmasi da dikkat ¢eker. Ayn1 durumu sair Zulmet
siirinde de tekrar eder ve “Lakin sen / Dudaklarin yine piir-hande, gbzlerin piir-zer,”
diyerek sevgilinin gozlerinin altinlarla dolu oldugunu sdylenir. Zulmet siirinde sair
sevgilisini yildizlarin altindan seyrederken Yollar siirinde dogrudan bir sevgili tam
anlamiyla belirgin degildir. Burada sair, glinesin batis1 sirasinda ufukta gordiigii
yansimalarin onda biraktig1 tesiri anlatmaya ve vurgulamaya calisir. Onun ulasmak
istedigi glinesin batis1 sirasinda ufukta beliren o altin rengi 1siklara ulasmaktir. Bu
yiizden de siirin igerisinde yine “Bir el / Dericelerde bir altin ziya yakip indi, / Akt1
ab-1 siikGta yildizlar / Biitiin sular zehebi lerzelerle islendi.” der. Pencere

kanatlarinda bir altin 151k yakip inmistir. Bu giinesin yansimasinin uzaklardan dahi
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goriindiigiinii gosterir. Bir tabloda sadece resmin bir boliimiinde degil tamaminda
belirli bdliimlere vuran yansimalara benzer. Bu 151k sayesinde yildizlar sessiz yani
durgun suya yansir ve biitiin sularda altin rengi titreyislerle bezenir. Burada titreme
ifadesiyle sakin ve durgun bir vaziyette olan sular yildizlar bir hareket ve canliliga
sahip olur. Burada sairin renkleri sadece c¢evre tasviri i¢in degil siire hareket katmak
icin de kullandig1 goriiliir. Tiim bu manzaray1 ortaya ¢ikaran ise “Gurlp iginde bu
eskal-i-bi-hudiid-u zehep” yani giinesin batmasiyla olugsan bu siirsiz altin sekilleri
sayesinde olugmaktadir.

Hasim’de renkler olduklar1 haliyle yer alabildikleri gibi saire nasil yansiyorsa o
sekilde de aktarildig1 goriiliir. Altin rengi daha aydinlik bir ruh halini gosterirken sar1
rengi ise karamsar ve icli bir ruh halini gosterir. Bunun etkili 6rneklerinden biri
Rithum siirinde “Hicran-1 muhitat ile solmus, sar1, ¢iplak, / Rakid, 6li bir havza
diisen bir kuru yaprak” denilerek verilir. Siirinde sair kendi ruhsal durumunu ortaya
koyarken cevresini hicranla solmus, sar1 ve ¢iplak olarak belirtir. Ruhunun solmus ve
sart olmasimin hemen ardindan sar1 rengini sonbaharin sonbaharin solmus haline
benzeterek kuru yaprakla ortaya koyar. Sair sar1 rengini burada olumsuz, icli bir ruh
halinin temsili olarak verir. Gurip siirinde “Simdi rGhum bu sems-i muhtazirin, /
In’inkasat-1 nfir-u zerdiyle,” diyerek benzer bir sekilde can cekisen giinesin, ruhunun
sararmig, solmus nurunu yansittigini sOyler. Sar1 sairde hiiznili, 6limii ve aciy1
cagristiran bir renk olarak durur. Bunu sair Hayal-i Askim siirinde sar1 rengini tekrar
tekrar kullanarak bu etki saglanir. Daha Oncesinde sar1 c¢ehreden kastin sairin
annesiyle ilintili olarak kullanildig1 verilmisti. Burada da “Sar: birgcehre, bir hayal-i
besim” diyerek bir giiler yiizlii hayal hatirlanir. Bu yiizlin sar1 olmasinda onun
hastalikli hali 6n plana ¢ikar ki pesi sira sdyledigi “Sari, pejmiirde bir soluk
zehre!...” ifadeleri de bu durumu pekistirir. Ustelik bu sar1 yiiz “Bu soluk renkli,
miinkesir, ebkem” bir haldedir. Burada bir hayalin ardinda ortaya ¢ikmis hasta
vedlmek iizere olan bir hatira yansir. Nehir Uzerinde siirinde de yakin bir iliski ile
sar1 rengi hastalig1 cagristirir. “Aksam... Sar1 bir hasta sema... Bir gam-1 meghdl...”
ifadeleriyle aksamin karanliginda dahi saire gokyiiziinden yansiyan yildizlarin 15181
dahi sar1 renge biirlinlirr. Bu karanligin icerisinde “aksam” sairde olumlu
cagrisimlarda parlak bir aydinlik ile aktarilirken olumsuz duygularda sar1 bir renk ile
aktarilir. “Serperdi o bikes sese aksam sar1 bir renk, / Glya ki o giin Dicle’nin
iistiindeki matem”. Kimsesiz sese aksamin yansittigir ses diger misrada bir matem

havasina sebebiyet verir. Nehir Uzerinde siirinde dikkati ¢arpan unsurlardan biri de
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giiliin alisilmis kirmiz1 renginin disinda sar1 renkle eslestirilmesidir. “Afaka siiriikler

2

sar1 giiller, krizantem...” ifadeleriyle Klasik Tiirk siirinde alisilmis kirmizi giil
anlayis1 Hasim’de matem havasini ortaya koymak igin de sar1 rengine biir{iniir.
Burada Hasim ufuklara uzanan bir sar1 giil ve krizantem c¢igekleriyle adeta bir tablo
ortaya koyar. Tablonun ortasinda ufuk ¢izgisinden yansiyan bir goriintii ve bu
goriintiide sar1 giiller bulunur. Nehir Ustiinde siirinin disinda Hazan siirinde “Avare
felaket giili, altin krizanten,” kisminda altin krizanten ifadesi tekrar edilir. Sair, sar1
renginin disinda krizantem ¢igegini yine daha parlak bir ifade olan altin rengi ile
ifade etmekte ancak ne kadar aydinlik bir ifade olursa olsun bir hiiziinii de
cagristirmaktadir. Bu durumun tersini ise Birlikte siirinde “Gecenin dallarinda simdi
acan / Bu kamer, / Bu altin giil...” diyerek verir. Burada sair ay’1 giil ile gizer ve
giiliin sekli ile ay’in sekli arasinda baglanti kurar ve ondan yansiyan 1s181 ise altin
rengi olarak resmeder. Burada saridan ziyade altinin tercih edilmesi daha parlak bir
151k saglar. Yine Hazan siirde “Yorgun sar1 yapraklar ucar bir kuru daldan,” ifadesi
ile hiiziin icerisindeki atmosferi giiclendirilir. Bu siirde altin bile bir felaket ile
birlikte anilirken Yaz siirinde aydinlik bir atmosfer olusturur. yaz mevsimin denizi ve
kumlar1 ¢agristirmasindan yararlanarak gilinesin 1sinlarinin yam sira kumlarin altin
rengi oldugunu ifade ederek bu rengi 6n plana ¢ikarmistir. “Deniz, / Siiriiklenir

zehebi kumlar tistiinde,” diyerek giinesin yansimasini en parlak haliyle yansitilir.

3.4.4. Mavi

Hasim’in siirlerinde siklikla kullandigi renklerden biri de mavidir. O, siirinde mavi
rengini ifade etmek icin dogrudan “mai ve mailik” ifadelerini kullanir. En basta
melali anlamayan nesle asina degiliz diyen Hasim i¢in mavi melal ile birlikte hareket
eder. O Belde siirinde “Ne de alam-1 fikre bir mersa / Olan bu mai deniz, / Melali
anlamayan nesle asina degiliz.” ifadesiyle Hagim’i mavi bir denizin kenarindadir.
Mavi rengi Hasim’de uzaklik ve sonsuzlukla iligkidir. Bir tarafta denizlerin ugsuz
bucaksizlig1 gosterirken bir tarafta da gokyliziiniin sonsuz utkunu gosterir. O Belde
siirinde sOylenilen belde mavi denizin sonundadir. Ancak o sonda ne vardir bilinmez.
Hasim, o belde i¢in diledigince hayallerini yansitir adeta bu ulagilamayacak bir hayal
olarak var olur. “Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak / Bu nefy-ii-hicre miiebbet

bu yerde mahkimuz.” denilerek bu ulasilmazlik ortaya konulur. Hayallerini kurdugu
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belde de Hasim icin mavi golgeli bir yerdir. Hagsim’in renk tablosunda mavi
beklentileri ve ulagilmak istenilen yeri gosterir ve burada huzura ulagir. Mavi melal
yani hiiznii de cagristirir ancak yine de bu mavilik beklenilen, aruz edilen bir
konumdadir: “Mai bir aksam / Eder {iistlinde daima aram;”. Hasim mavi rengiyle
alisilmisin disinda cagrisimlar yapmaktan da uzak kalmaz. Aksami mavilikle bezer
ve bu aksamin siikunet sagladigini ifade eder. Yaz siirinde benzer bir bigimde mavi
rengi y1ldiz i¢in kullanilan bir renk haline gelir. “... goklerde nirunu kirpan / Biiyiik,
derin, nazar-avare, mai bir yildiz...” sOylemiyle alisilmisin disinda yildiz mavi ile
ifade eder. Boylece yazin giinesli havasi gokyiiziinde yildizin da goriilmesini saglar.
Hasim siirin baslarinda zamanin gurup vakti oldugunu sdyler. Bu zaman diliminde
ise glin tam anlamiyla kararmadan 6nce yildizin kendisini mavi rengi ile gosterdigini
ortaya koyar.

Mavi, Hasim’in siirinde aksamdir, denizdir ve gokyiiziidiir. Buralara dair ¢izdigi
tasvirlerde de bunu 6n plana cikarir. Riist siirinde “Balada bil ki mai semalar durur
tehi,” kisminda gokyliziinii siyahla gostermekten vaz gegerek giinlin tam anlamiyla
kararmamigh@ini gosterir. GOkylizliniin bos olmasi ile dingin bir giin oldugu
gosterilir. Burada sembolik anlamlar kurulabilecegi gibi Hasim’in kendi ustaligini
gosterdigi yer gokyiizlinlin ¢izilme bi¢imindedir. O siirinde de “Bir mailik iistiinde
yanar gizli ziyalar,” diyerek gokyiizli yine mavi rengi ile temsil edilir ve yildizlar
gizli 1siklar sdylemiyle belirir. Bu empresyonist tablo Hasim’in (6//er siirinde de
“Bir mai ipek boslugun iistiinde kevakip,” denilerek verilir. Gokyiizli adeta bir ipek
kumasa benzetilere hafif ve ugucu bir izlenime saglanilir. Per-i Bahar siirinde ise
“Altin ufuklarinda uc¢ar mai manzaralar;” misrasinda ufuklar ifadesi gokyliizii ile
yerin birlestigi bir manzaray1 gosterir. Gokyiiziinden yansiyan altin ifadesi giiniin
karanlik bir saatini gOstermekle birlikte manzara mavi bir goriinlim sunar. Deniz
siirinde gokylizii “Bi-had iken sema gibi, firlize-fam iken” ifadeleriyle firuzefam
rengi ile eslestirilir. Hagim’in aydinlik bir giin i¢in verdigi bu benzetme de firuze
tasindan faydalanir. Firuze taginin yesilimsi maviye yakin rengi sayesinde Hasim
giindiiz saatlerini ortaya koyacak bir renk etkisi saglar. Gokyiizii icin mavi demenin
disinda yesilimsi bir renk kullanmak sairin gorlis ve sahip oldugu izleniminin
etkisidir. Hasim’in renkler iizerine yaptig1 ilging iligkilerden biri de Seb-i Nisan
siirinde ilkbahar i¢in ortaya koydugu benzetmedir: “Mahmir, muzi, mai, derin bir
seb-1 nisan”. Nisan ay1 sessiz, dingin ve derinlige sahip olmasimin yani sira mavi

olarak da adlandirilir. Burada mavi rengiyle mevsimsel derinlik de saglanir. Ayrica
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alistlmisin disinda kullanilan benzetmelerden biri de Ogleden Sonra siirinde “Eder
bu da’veti, durgun sularda istigrap / Giiriiltlisiiz ve uzak mai ahdlar...” ifadesi ile
verilir. Ahular1 yani ceylanlari Hasim mavi rengine boyar. Ogeden sonrasi igin
cizilen manzarada Hagim ahular1 mavi rengine boyayarak alisilmisin disina ¢ikar.
Burada dikkat edilmesi gereken unsur ahularin uzakta bulunmasidir. Bu uzaklik
sayesinde Hagim renkler lizerinde bir kirilma saglayarak sessiz ve uzakta bulunan bir
ceylan resmi g¢izer. Keza bu uzaklik sayesinde ceylanin rengi kendisine nasil

yanstyorsa tam olarak o sekilde ¢izerek mavi ile ifadelendirir.

3.4.5. Yesil

Hasim’in empresyonist bir tavirla kullandigi renklerden biri de yesildir. Ancak
Hasim’de yesil rengi nispeten diger renklere gore daha az goriiniir. Dogrudan yesil
diyerek ortaya koydugu gibi sebzgiin seklinde de kullandig1 goriiliir. Giinege siirinde
“Yesil ekinlere feyz-i hayati tesri et,” diyerek dogrudan bitkiler i¢in kullanilan bir
renk olarak kullanilmistir. Cizilen resimde bitkiler alisilmis bir ¢agrisima sahiptir.
Gelmeden Evvel siirinde ise dogrudan yesil rengi verilmez. “Rengi escdr-ii abi
fersiide” diyerek agaclarin rengi ifadesi ile yesil rengi cagristirilmistir. Bahar
siirinde ise sair i1 ifadeyi de birlikte kullanmustir. “Sularda, tide-i escdr-1 sebz-giin u
bahar / Yeniden ra’selerle naks olmus...”Agaglarin renginin yesil oldugunu
dogrudan verme geregi duymustur. Evim siirinde deagaglaringériinimi yesil
rengindedir. “Yesil ve géolgeli dallarda gizlenen ve giilen / Evim... Bugiin bana dit,
bugiin benimsin sen...” Burada agacin dogrudan yesil olarak tarif edilmesi aydinlik
bir glinii tarif edebilir yahut yesil renginin agacladzlestirilmesi sebebiyledir. Agacla
baglantili olarak yesil rengi yansimalarda da kendisini bulur. Agacin giiniin herhangi
bir saatinde sulara yansimasi sularin yesil rengine donmesini saglamaktadir. Ogle
siirinde “Yesil sularda biiyiik inciden c¢icekler acar,” ifadesinde suyun bulundugu
yerin ormanik bir alan oldugu goziikmektedir. Bununla birlikte suda acan cicekler
niliifer ¢igegini hatirlatmaktadir. Yesil renginin kullanimu ile ilgili ilging bir kullanim
ise Hilal-i Semen siirinde “Bir yesil biise sakliyan goziiniin / Géreyim cennetinde
atimi.” ifadeleriyle kendisini bulmaktadir. Yesil buse alisilmis ¢agrisimlarin

disindadr.
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3.4.6. Renklerin Karisimi

Hasim’in siirlerinde bireysel olarak bir rengi 6n plana ¢ikardigi gibi farkl renkleri
tek siirde yansitarak renkli bir resim ortaya ¢ikardigi da goriiliir. Bu agidan Tahattur
siirinin ikinci dizesinde yer alan “Gok yesil, yer sari, mercan dallar, /Dalmisg
tistiindeki kuslar yada!” ifadeleriyle alisilmis baglamlar bir kenara birakilir. Varliklar
olduklar1 hallerin disinda sairin goériiniimiiyle ortaua ¢ikar. Gokyiizii artik bilinen
mavi renginde degildir. Bununla birlikte yer de kahverengi yerine sari rengine
biirlinmiis ve son olarak dallar yesil ile degil mercan yani turuncumsu bir renge
sahiptir. Dallarin turuncu rengine biirlinmesi mevsimin bahar oldugunu cagristirir.
Bununla birlikte siirin basinda yer alan “Ne gamli bu aksam vakti” ve sonrasinda yer
alan “Bu sonen, golgelenen diinyada” ifadeleri vaktin aksama dondiigiinii ve bu
ylizden diinyanin renklerinin tkirmiz, turuncu ve sar1 renklerine biiriindiiriir. Burada
dikkat cekici detay gokyliziiniin yesil olmasidir. Giinesin batmasiyla artik gokytizii
kizil degil yesildir ki glines icerisinde yedi rengi arindirmasiyla bu sefer yesili ortaya
cikarmistir. Boylece renklerin sairin izlenimlerine bagl olarak farkli bir yansimaya
sahip oldugu goriiliir. Ancak sair dogrudan gokyiiziine mi bakmaktadir yoksa bir
suya diisen yansimayr mi seyretmektedir bilinmez. Benzer bir bigimde Gurub
siirinde de Hasim ayn1 atmosferi saglar. Eski Tiirkce’yle sdylenen “Ismirari-i rity-1
afaka / Sagilan nir-1 ra’se-efzasi; / Sanki zerrin, safir i elmasin,” Tahattur siiri gibi
ufuklarin golgelenmeye bagladigi vakti gosterir. Bu vakitte gokyliziinden diinyaya
sacilan titrek nurlar altin, safir ve elmas renkleri sagar. Boylece renk tercihi sari,
mavi ve berrak beyazdan yana yapilir. Burada renk tercihleriyle birlikte sair renkleri
titrek bir atmosfer ile verir. Peri-i Bahar siirinde ise bu sefer renk tercihi sari, gri,
yesil ve kirmiz1 olarak belirir: “Altin, glimiis, ziimiirrid G yakutlar sacar!... / Bir
lems-i sih safasiyla sanki parlasir;”. Bir bahar vaktinde bu renkler etrafta sanki
parlak br goriinim saglar. Bu renkler Hasim’in diinyaya baktiginda gordiigii ve
daima zihninde yer alan renklerdir. Oyle ki sairin tiim siirlerindekizil renkler agir
basmaktadir ancak “Si’7-i Kamer’de sari, Gol Saatleri’nde ise kara renkler
cogunluktadir.” (Bezirci, 1979, s. 53). Bununla birlikte burada yer alan Tahattur,
Gurub, Per,-i Bahar gibi siirlerde bir uyuma da sahip olur. 7erane siirinde de bu
durum “Yagar sanki altuni sanki ziimriit, sanki hiilyadir!” denilerek tekrar edilir.
Gokyltiziinden Hasim i¢in yagan altin ki bu da Gilines’ten yansiyan sar1 rengidir.

Ancak bu sar1 rengiyle birlikte yesil de beraberinde yansir. Sairin burada sonda
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sOyledigi sanki hiilyadir ifadesi beyaz bir hayal alemi de saglar. Bu sembolist bir
izlenim sagladig1 gibi aslinda empresyonist bir goriiniim de saglar. Sair dis diinyaya
baktiginda gordiigli unsurlar onu hayal alemine yonlendirmektedir ancak burada

gordiigii de gercek diinyadaki izlenimlerinden baska bir sey degildir.

3.5. Resim Siir

“Nesrin kaynagi i¢in akil ve mantiktan bahsederken buna mukabil siirin kaynagi
belirsizdir, fakat idrak (alg1) bolgelerinin disindadir, yani bilinemezdir. Sadece ara
sira 0 kaynaktan bir takim piriltilar duyularimizin ufkuna yansir.” (Okay, 2023, s.
105). Hasim’in siiri bahsettigi kadar idrak bolgelerinin disinda degildir.
Hissedilebilir ve hayal edilebilir bir kolayliga sahiptir. Siirlerinin tamaminda
okuyucuya bir kolaylik saglayarak bir resim ortaya koyar. “Hilkat onu bir nevi
ressam yaratmisti. Belki acemi ve biraz kekeleyen bir lisanla bize yeni ve c¢ok
datissilali biatin sabah, aksam manzaralarina ¢ok yeni bir gozle bakan bir siir
getirdi.” (Tanpinar, 2022, s.321) Ancak Hasim’1 biiyiik sair yapan unsurlardan biri de
bu siirleri tam anlamiyla bir sanatsal resim boyutuna tagimasidir. Tanpinar (2022)’1n
da belirttigi iizere onun siirlerinde “Tabiat manzaralarini, esyaya bir uykunun
arasinda goriir gibi riiyali bir hali vardi. His ve telkin kesafetini, bu ani uyanis
intibaina benzeyen yari riiyadan alirdi. Fakat bu siir, biitlin glizelligine ragmen, ¢ok
kapal1 bir siirdi. Tadilmasi i¢in zaman ge¢gmesi lazimdi.” (s. 321) Onun bu ¢alismasi
siirlerinin ileri boyutta sembolist olarak algilanmasima sebebiyet vermistir.
Resimlerin arkasinda baska bir anlam diinyas1 ve farkli derinlikler algilanmigtir.
Sahip oldugu ve okuyucuda uyandirdigi izlenimler sebebiyle kendi zamaninda
anlamsiz olarak algilanmis daha sonrasinda da bu hissiyat onun sembolist oldugunun
diistiniilmesini saglamistir. Oysaki onun siirleri her seyden ziyade bir ressam inceligi
ile iglenen empresyonist resmin sayil1 eserleri arasina girebilecek niteliklere sahiptir.
Yansimalar ve bu yansimalara bagl izlenimler okuyucuda tam anlamiyla hareket
halinde bir resim ortaya koyar.

Hasim’in sembolist bir ¢izgi lizerinden agiklamalarda bulundugu siiri ise Bir Giintin
Sonunda Arzu siiridir. Oysa bu siiri sembolizmden ziyade empresyonizme yakindir.
Hasim burada derinlikli bir tasvir giicii ortaya koyar. Varliklar1 kendine yansiyan
izlenimleri dogrultusunda ortaya koyar ancak wvarliklarin kendi hiiviyetlerinin

Otesinde farkl bir varlik alemine yoneltmemistir. Varligin durumunu onu andiran
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farkli bir varlik {izerinden degerlendirmistir. Siirde yer alan ve sorgulamaya giren
“Gollerde bu dem bir kamis olsam!" ifadesi sembolizme ulasan bir sdylemdir lakin
siire misra misra baktigimizda siirde sairin sembolist bir ¢alismadan ziyade
empresyonist bir resim c¢izdigi goriiliir. Benzerlik iliskileri ile ortaya koydugu bu
siirde cizgilerin vurgular1 giiclenir ve {ist diizey bir boyuta ulasir. Hasim siire
"Yorgun goziimiin halkalarinda / Giiller gibi fecr oldu miimayan,” diyerek baslar.
Burada gozlerin altinda olugan halka ile giillerin halka halka igeri dogru giren yapisi
arasinda bir benzerlik iligkisi kurulur. Fecr; giinesin dogmaya baslarken ki kizilligin
distiigii tan vaktidir. Bu vakitte gokyliziiniin ufaklarinda parga parga bir kizillik
yayilir. Bu vakti sair giil izerinden vererek giiller gibi agik oldu yani kendisini agt1
der. “Gtiller gibi... sonsuz, iri giiller / Giiller ki kamistan daha nalan,” ifadeleyile
Hasim kendi duygusu iizerinden bir izlenim ortaya koyar. Giillerin durusunu inleyen,
dertli olarak ele alir ki burada da bir tstiinliik iligkisi kurarak kamisa gore daha dertli
oldugunu ifade eder. Kamais, sulak alanlarda yetisen ve i¢i bos uzun saplardir. Burada
kamigin segilmesi dnemlidir ¢iinkii Klasik Tiirk siirinde 6n plana ¢ikan ney kamistan
yapilir. Onun ¢ikardigi sesler ise yerinden yurdundan edildigi i¢in dertlidir. Oysaki
Hagim’in ney’den ziyade giiliin inledigini sdyler. Bunun sebebi ise hemen pesi sira
gelen misrada belirir. “Gilin dogdu yazik arkalarinda!" misrasinda gokytiziiniin
kizilligimin kaybolmasi ve yerini aydinliga birakmasi Hasim icin bir dert kaynagidir.
Gilinesin dogmas1 ve gecenin karanliginin bitmesi ile bu inleme baslar ve giiller
kamistan daha c¢ok inlerler. Hasim’in ¢izdigi etkili ¢izimlerden biri giinesin dogusu
sirasinda yansiyan kizilligin dagilmasinin giil ile resmedilmesidir. Gozlerdeki halka
ile giiliin halka goriintiisii arasindaki iligskiye tekrardan doniildiigiinde siirin pesi sira
gelen diger dizesinde bu konuya dénerek “Ustiimde sema bir kavs-i mutalsam"
ifadeleriyle gokyiiziiniin sihirli bir yaya benzetildigi goriiliir. Bu, Hasim’in ufuklarda
bir yeri izledigini gosterir. Hasim bu yay seklini dnce kendi gozlerinde ortaya
koymus ardindan giiller aracilifiyla belirgin bir hal getirmis ve gokyiiziiniin yay
bigiminde oldugu tekrar ifade etmistir. Sair suyu da boyle bir yay sekliyle goriir ki bu
durum sairin gokyiiziine de su lizerinden baktigini diisiindiiriir: "Aksam, yine aksam,
yine aksam, / Bir sirma kemerdir suya baksam”. Suyun yay seklinde oldugu sirma
kemer ifadesiyle verilir. Sirma kemer ile suya yansiyan 1siklar suyu altin renginde
gosterir. Siirde tablo adim adim verilir. Once gokyiizii kirmizi bir giil ifadesiyle
cizilir, ardindan su altin rengine biiriiniir. Devaminda “Altin kulelerden yine kuglar /

Tekrarimni 6mriin eder ilan. / Kuslar midir onlar ki her aksam / Alemlerimizden sefer
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eyler?” ifadeleriyle gokyiiziinde ucarak gelen kuslar cizilir. Burada altin kuleler
uzaklardan goriinen altin rengi dag zirvelerini gosterir. Glines 1s1nlarinin etkisiyle bu
daglar altin renginde goriiniir. Bu daglarin tepelerinin de bos birkir halinde oldugunu
da gosterir. Hasim tiim bu ifadelerin sonunda siirin sonunda bir sembolist deginmeye
bagvurur. “Gollerde bu dem bir kamis olsam!" diyerek Klasik Tiirk siirinin ney
semboliine geri doner. Yukarida soyledigi giillerin kamislardan daha ¢ok inlemesine
karsilik o golde inleyen bir kamis olmak istemektedir. Isin 6ziinde “Bir Giinii
Sonunda Arzu” gergekten bir sey anlatmaz. Ama gene de her sey anlatilmis gibidir.”
(Berk, 2016, s. 59) ortaya bir resim ve bir duyumsama koymustur.

Hasim’in 1920 sonrasinda yazdig: siirlerde daha kisa dizelerle yogun anlatimli bir
resim ortaya koydugu goriiliir. Bu yogun resim anlatina uyan siirlerden biri ise
Orman siiridir. Dort misradan olusan siirin basi "Su degil, mevsimin havasi akan,”
ifadesi ile riizgar ile suyun akisi arasinda kurulan bag ile baslar. Riizgarin esme sekli
suyun durgun akis1 lizerinden tarif etmistir ancak Hasim sadece bir benzerlik iligkisi
ile kalmaz ayn1 zamanda diislince tarafinda bugulu, belirsiz bir resim ortaya koyar.
Siirde dalgali bir hava goriintiisii olusturlur. Havaninakis sekli ise sabit bir yon
gosterir. “Duydugun: yapragin dalin sesidir,” ifadeleri ile Hasim sadece resimsel
ogelerle yetinmez ayni zamanda sessel degerleri de ortaya koyarak yapragin ve dalin
sesi ile ormanlik alan goriintlisii sunar. Bu havanin akisi ile diisliniildiigiinde dallar
ve yapraklarda bir salinim izlenimi saglar. “Suda yildizlarin pariltisidir,” ifadesine
gelindiginde bir tarafta gol veya nehir gibi bir su birikintisinin varligi gosterilir.
Burada suyu ¢izmekle kalmaz sularin iistiinde yildizlarin yansimasi da eklenerek
giinlin aksam vakti oldugu goriiliir. Ardindan gelen ifade de yer alan “Bu karanlikta,
bazi baz1 ¢akan." misrasinda “karanlik” kelimesiyle “aksam vakti” pekistirilir.
Hagim’in resimlerinde aksam, su ve ormanlik alanlar degismez unsurlardir. Orman
siirinin yani sira 1933 yilinda yazdig1 Agag siiride bu 6rneklerden biridir. Daha siirin
basindan neyin anlatilacagi verilir. Bu siir de Orman siiri gibi giinesin batmaya yakin
zaman dilimini anlatir. Aksam olmak iizeredir ve aksama yakin gilinesin son
kirmtilar1 yansimaktadir. “Giin bitti. Agacta nes’e sondii. / Dallar ates oldu. Kus da
yakut.” ifadelerinde agaglarin nesesinin sonmesi artik durgun ve nispeten hareketsiz
bir hale geldigini gosterir. “Bir glinbatimi tasvirini ¢erceve i¢ine alinmig bir tablo
halinde sunan bu siirde varliklar, asli renklerinin disinda kalan parlak tonlarla
algilanmis ve aktarilmistir.” (Budan, 2020, s.60/61). Glinesten yansiyan son 1siklarla

agacin dallar ates rengine yani kirmiziya biirlinmiistiir. Ancak yaniz dallar degil kus
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da bundan etkilenerek yakut rengine yani aslinda parlak kirmizi rengine
doniigmiistiir. Giinesin son 1siklar1 varliklarin iizerine diismesiyle onlarin renklerine
etki eder. Boylece giiniin son anlarinda Hasim, gordiigii manzaranin resmini zihninde
yansiyan izlenimlerle c¢izer. Ancak bununla yetinmeyen sair dallarda bulunan
kuslarin glines 1siklar1 ile kirmizi rengine biirlinmesi sonucunda yapraklarin
parlamaya ugradigin1 da sdyleyerek “Yaprakla kusun pariltisindan / Havzin suyu
erglivana dondii.” der. Ustelik giinesin yansimasiyla farkli renklere biiriinen bu
varliklar havuzu yani suya yansimasiyla erguvan rengine biiriiniir. Erguvan rengi
Hagim’in suda yansittig1 ender renklerden biridir. O daha ziyade suyun pariltili beyaz
renkte oldugunu ya da sar1 ve kirmizi renklere biiriindiigii ifade edip bu renkleri
farkli tonlar iizerinden de verken bu siirde erguvan yani morumsu pembe bir rengi
tercih edilmistir. Bu suyun {izerine agactan diisen kizil goriintiinlin yumusadigini
gosterir. Hagim, Merdiven siirinde agaci suyun iizerindeki yansima olarak verirken
burada dogrudan bir agacin resmini ¢izer ve suya hafif ve sisli bir yansima yerlestirir.
Bu sefer resmin ana merkezinde su degil agacin kendisi bulunur.

Hasim’in erken donem siirleri arasinda yer alan Bahdr siiri doga tasviri yaparak
ustalikli bir resim ortaya koydugu siirleri arasinda yer alir. Giinesin daha dogmadan
onceki vakitlerini tarif ederken “Nev-incila fecrin” ifadeleriyle giiniin ilk renklerini
ortaya koyar. Heniiz karanliktan ayrilmakta ve giines dogmaktadir: “Sema-y1 sakin i
giilglinu inkisaf etmis,” diyerek gokylizii sakin ve giil renkli bir sekilde tarif edilir.
Giil rengi burada “Giiller gibi fecr oldu niimayun” misrasi ile baglantili olarak
gokyltizii giil lizerinden temsil edilirken burada renk {izerinden temsil edilir. Ancak
giil rengi tek boyutlu bir sekilde kirmizi olarak diisiiniilmemelidir. Giiliin rengini
almas1 da gokyiiziiniin rengini almas gibi asamali bir durumdur. Once giil pembe
tonlarindayken zamanla kirmizi ve hatta kizil rengini alir. Gokyiizii de benzer sekilde
giines 1s1klarinin yansimastyla once etrafa hafif bir pembelik yayar ve ardindan tam
anlamiyla bir kirmiziliga dontisiir. Burada bulutlarin da 6nemi mevcuttur. Ciinkii
bulutlarin var olup olmamasi yahut yogun veya az olmasi da bu renklerin nasil
dagildigin1 gosteren unsurlardir. Hagim giil rengi diyerek aslinda bu renk gegislerinin
tamamu lizerinden okuyucuya bir diisiince olusturur. Bu gok giil rengine “Bir cihin-1
buharin iistiinde.” yani buhar bulutlar iistiinde sahiptir. Dizenin sonunda Hagim
tablosunu tam anlamiyla olusturmak icin “Ipekli Ortiisii bir hiisn-i sih-u sehharmn...”
diyerek kapatir. Burada bulutlar ipekli br ortiiye benzetilir. Bu ¢izilen resimde hafif

ve ugucu dalgali bir goriintii ortaya koyar. Hasim siirini bu kadarla bitirmez. Diger
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boliimde resmi tamamlayarak dikkati gokyliziinden yeryiiziine dogru cevirir.

AL

“Sularda, tlide-i egcar-1 sebz-glin u bahar” misras1 Merdiven siiriyle ortaklik gosterir.
Merdiven siirinde agacin suya yansimasi burada oldugu gibi gosterilerek sularin
iizerinde goriilen yesil renkli agac yiginlart “Yeniden ra’selerle naksolmus...”
titresimlere sahiptir. Burada sular sadece yesil renkli bir goriintiiye sahip degil ayni
zamanda gilinesin parlamastyla birlikte “O giimiis / Safha {listiinde simdi her sey var:”
giimiis renkli bir sayfaya benzer. Suyun iizerine yansiyan kagit goriintiisiinde
sayfalara yazilardan ziyade “Kelebek, serce, kumru, kirlangic: / O bocekler ki, samta
bir miiz’i¢ / Nefha eyler, yorulmadan, isar;” sularin {istiine konulabilecek diger
varliklar dahil edilir.

Hasim’in Oncelikle gokyiizii ile basladig tariflerinde disaridan bir goéz olarak
gokylizii izlenir. Ufuga fecr ile yansiyan isiklar giinesin dogdugu yeri gosterir.
Dogudan dogarak yansiyan bu renkler adeta tablonun sag iist kosesinde belirir.
Burada bulutlarla kurulan manzaranin ardindan asagiya bakilir ki bu bakis suya
yonelerek suya yansiyan agaclar, kuslar, bocekler gdsterir. Hagim’in buradaki tavri
empresyonist bir tavirdir. Bunu gosteren durumlardan biri de Hagim’in manzarasinda
yani resminde kendisine 6zel alanlar segmesidir. Empresyonizmde manzaraya bakis
izlenimlerle gergeklestigi i¢in resimde her yer tam olarak yansitilmaz. Bazi noktalar
On plana ¢ikartilirken bazi noktalar silik ve bugulu gosterilir. Bu resimde de 6zellikle
gokylizii ve su On plana c¢ikartilirken resimde agaclar dogrudan dogruya goziikmez
ve ara yerler belirli degildir. Siirin sonunda yer alan “Sonra onlarla, sonmek iizre

2

duran, / Soluk semadaki mahmir dide-i elmas...” ifadesiyle birlikte siir bitirilir.
Burada soluk gozden kasit elmasa benzetilmesiyle birlikte ay oldugu diigiindiirtliir.
Ay, soluk gri bir renge sahip olmasi ile elmasa benzetilir. Siirin sonunda yer alan bu
goz sonmek lizeredir ¢ilinkii giines dogmak iizere ve etraf aydinlanmaktadir. Bu
zaman diliminde sadece izi kalmis bir ay goriintiisii mevcuttur.

Geldin siiri de Hasim’in aksamin karanlig1 i¢inde kisa ve 6z bir tablo olusturdugu
siirleri arasina almabilir. Siirde izlenim bir tabiat ile baslayarak “Bir giin / Aksamin
Olgiin” ifadesiyle baglayan siirin 6lmiis olan yani karanliga gdmiilen bir aksam
ortaya konulur. Boylece dis diinyanin varliklar1 saire bir karanlhifin igerisinden
yansir. Bu karanligin igerisinde ¢evreyi gormeyi saglayan sey ise “o namiitenahi ziya
denizlerine” kisminda g¢evreye yayilan 151k oldugu goriiliir. Cevrede ise “Gark olan

escar / Gark olan ovalar” mevcuttur. Bu varliklar gecenin karanliginda “stikiit u

hiizne makar,” olmaktadir. Bu siirde “Empresyonistler gibi Hasim de, dis diinyay1,
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oldugu gibi degil; o andaki ruh héline gore nesnelerin kendi {iizerindeki
izlenimleriyle yansitir. Varlik veya nesneleri realist bir tarzda tasvir etmeyip onlarin,
ruhu iizerinde biraktiklart intibalart ifade eder.” (Cetin, v.dgr., 2009, s. 120). Sair,
nesneleri zorunlu bir varlik olarak ele almaz ve varliklarin mahiyetini kendi
belirleyerek kendi gérme bigimini aktarir. Tabiatta gordiikleirni kendi icalemindeki
yansimalarla sunarak tabiat1 “sonsuz, sessiz, sakin, sirayet eden” kelimeleriyle ifade
eder. “Kisacasi, diinyay1 kendisine gore tekrar kurgular sair. Bu kurgutu belirleyen de
sairin o an i¢cinde bulundugu ruh halidir. (Cetin, v.dgr., 2009, s. 120)

Hasim’in bahge, su, kizillik, ufuk ifadelerine yer verdigi siirlerden biri de Bitmemig
Siirler arasinda yer alir. Burada Hasim’in sade ve yalin bir anlatimla yogun hisler
uyandirdig1 goriiliir. Empresyonizmde odak noktasini orta bolgelerinden ziyade kose
kenarlara yonelir ve ana merkez koselerde kalir. Bunu gosterircesine Hasim “Kuytu
bir bahgede bir kus otiiyor,” diyerek ana odak noktadan ziyade kenarda, kosede
kalmis bir alan izlenimi verir. Bahge kimsesiz, bos ve sessizdir. Bu bahg¢ede bir kus
sesi duyulur. Burada resme ses unsuru katmak i¢cin Hagim bahgeye kus ekler. Bu kus
“Son kizillikla yanan bir dalda.” durur. Son kizillik ifadesi ve ileride karsimiza ¢ikan
“Bir alev ufka giden sandalda!..” ifadeleri giiniin aksama dogru dondiigilinii gosterir.
Ardindan gelen bir aydinlik veya parlama gibi kelimeler kullanilmamas1 ve alevin
sandal ile gitmesi kizilligin giinesin batisiyla bir taraftan gelmis ve giinesin batigina
dogru baska diyarlara dogru gittigini gosterir. Kusa geri donmek gerekirse kus da bu
glinesin batigiyla diisen kizilliktan etkilenerek iizerinde bulundugu dalda resmedilir
ki Hasim’in dallarin yandigin1 sdylemesi dallarin iizerindeki kizilligin kendisinde
yarattigl izlenimin etkili ifadelerden biridir. Burada ne kadar karanlik ifadesini
kullanmasa da resmin tamami kapali, karanliktir ancak sair bunu c¢agrisimlarla
gosterir. Daha giire baglar baslamaz goriilen bahge kuytu, kosede kalmis bir
bahg¢eydi. Bu dogrultuda aslinda resmin biiyiik cogunlugunda giin kararirken giiniin
son kizilliklar1 da bu bahgedeki agaclara yansimaktadir ancak buranin da karardigini
ufka dogru gittigini sOyledigi yerde gdrmekteyiz. Bir giin daha sona ermistir ve
Hasim’in en sevdigi zaman dilimi olan bu kizilligin distiigii an kaybedilmek
lizeredir. Bunun iizerinde Hasim “Agliyor eski veda tiirkiileri” diyerek duydugu
lizlintliyli dile getirilir. Ne kadar bitmemis bir siir olarak ge¢se de Hasim’in dort
misrada yazdigi bu tarif tam anlamiyla bir tablonun g¢izilmesi i¢in gerekli tiim

unsurlara sahiptir. Giiniin bitimi ve aksamin gelisi Hagim’in kaleminde ¢izilir.
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Kugular siirinde Hasim benzer bir sekilde su iizerinden bir tarif yapar. Hagim suyun
tizerinden olup biteni izleyerek “Suda yorgun, muzi tecelliler / Ediyor bir takarriibii
ifsd:” diyerek sularda beliren aydinlik 1siklarin olani biteni ifsa ettigi sOylenilir.
“Yaklagsma” anlamina gelen takarriib kelimesi ile ardindan gelen misrada “Kugular,
leyl i¢inde, sine-kiisd,” yani aksamin karanliginda gogsii acan kugularin yaklastig
gosterilir. Burada gdgiis agan ifadesiyle yukarida bulunan kugularin suya yansimasi
tipk1 bir ayna misali suya doniik, gogsii acik bir vaziyette goriliir. Kugularin suyun
tizerindeki yansimasi bununla bitmez. Devaminda gelen ifadelerde de “Geliyor,
gozlerinde mestiler; / Sanki mahmil-i hande kestiler / Ki olunmus niicimda insa...”
ifadeleriyle kugularin siirii halinde gelmesi ile suda bir gemi goriintiisii ortaya
koydugu ifade edilir. Hasim’in aksamin karanlhifindan faydalanarak sadece sular
tizerinden yaptig1 bu tasvirde sularin iizerinde parlak ve beyaz bir yansima saglanir.
Kugularin Avdeti siirinde de Hasim benzer bir kullanimla yine kugulari suyun
iizerinde bir yansima olarak “Olii bir sath-1 abm iistiinde” tarif eder. Olii ifadesi
durgun ve sakin bir suyu gosterir ancak ardindan gelen misralarda siire hareket
katilarak “Ki celi; lerze lerze, darati,” denilir. “Lerze lerze” ifadesi “titreme”
kelimesinin pekistirilmis halidir ve suyun iizerinde titreme etkisi saglar. Bu
titremeler ise kugularmm “Sihir-dbad-1 maha gitmek i¢in” yaptiklar1 hareketten
kaynaklanir. Burada gokyliziinde kugularin gegisi ve suda adim adim yansimasi
goriiliir. “Artyorlar reh-1 semavati” ki gokytiziindeki bu gidislerinde gokyiiziiniin
yolunu aramaktadir.

siiridir. Siirde yer alan “Sima-y1 ab1 ra’seler aheste mesy-i seb;” ifadesi diger siirler
gibi bir suyun iizerinden aktarimin varligini ortaya koyar. Bu misrada hem bir
hareket bulunur hem de bir yansimanin mevcut oldugu goriiliir. Aheste gece
yiirliylisiinde suyun yiizeyinde titreyisler goriiniir. Suyun bu titremesi ise suya
yansiyan seylerden kaynaklanir. “Biilbiil sikar-1 sdye, sular simdi piir-zilal,”
ifadelerinde biilbiil av1 diyen sair pesi sira gelen ifade de bu avin nerede avlanacagini
da soyler. Sular golgelerle yani sularin {lizerine yansiyan biilbiillerin golgeleri ile
doludur. Bu yansiyis suyun yilizeyinde bir hareket saglar. Buna karsilik “Escar
dinlenir gibi; bir musiki-i kalb” halinde agaclar dinlenir gibi sessiz ve durgun bir
goriinlim saglar. Agaglarin bu dinlenir hali aslinda suyun iizerindeki titremenin de
kuslardan kaynaklandigin1 gosterir. Clinkii agaclar da riizgar gibi bir etkiyle hareket

etmemektedir. Hasim’in Son Saat diye adlandirdigi bu siirde suyun ylizeyi lizerinden
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etkili bir resim ortaya konulmustur. Burada suyun yiizeyindeki dalgalanma, kuslarin
yansimasi, suyun kalan dis kisminda ise agaclarin durgun bir vaziyette durmasi ile
tasvir neredeyse tamamlanir. Siirin Oncesindeki ve sonrasindaki ifadeler de bu
manzaray1 tamamlayan ifadelerdir.

Empresyonizmle sembolizmi 06ziinde ayiran unsurlardan biri musiki ve resim
meselesidir. Hasim poetikasinda musikiyi 6n plana ¢ikararak sembolist bi tavir
sergileyip siirin s6z ile musiki arasinda sézden ziyade musikiye yakin oldugu ortaya
koyarken Atag¢, “Hasim’in siirinde musikiden ¢ok resim vardir. Resmi anlardi;
siirinde de kendisinin bestekar gibi duygular1 i¢ine kapanan bir adam degil, ressam
gibi goren, gozleri Oniinde canlandiran bir adam oldugunu gostermistir.” (Atag,
1946, s. 66) ifadelerini ortaya koyar. Hagim’in “Ahmet Hasim (2019b) Kir adli
yazisinda dogaya karsi tepkisini gosterirken “Glindiiz, miizi¢ serce ve kirlangic
civiltilari, gece, sonu gelmez bocek sesleriyle dolu kirlarda gecirilmis ti¢, dort
haftalik bir zamandan sonra agag, dag, dere, koyun ve ¢obana kars1 eski nefretim bin
kat daha artmig olarak sehre donliyorum.” (s. 54) der. Bu ifadelere kars1 yukarida
gordiigiimiiz siirlerinde sair, dogay1 kendisine yansiyan sekliyle resmettigi goriiliir.
Bu durum sairin sanat¢i kimligi ile dis diinyayr degistirme ve doniistiirme
eylemlerinin sonucudur. Sair, bdylece dis diinyada gordiigii ¢irkinliklerin igerisinde
kendisine yansiyan giizellikleri bularak anin igerisinde sahip olduklar1 farkli renk
kombinasyonalr1 icerisinde ortaya koyar. Bunu yaparken sagladigi titresimler ve
yansimalar ise resmin canli ve hareket halinde bir goriintii saglamasina olanak tanir.
Tiim bu unsurlar sebebiyle olan1 kendisine yansiyan sekliyle veren sair

sembolizmden ziyade empresyonist bir tavir ortaya koyar.

3.6. Merdiven Siiri Empresyonist mi Sembolist mi?

3.6.1. Tartismalar

Merdiven siiri, Hasim’in istedigi veyahut ister goriindiigii harabe siirinden
vazge¢cmemek sartiyla ve keza her seyden evvel bir renk sairi olmagi birakmadan
lagatin1 degistirdigi (Tanpinar, 2004, s. 407) siiridir. Merdiven siiriyle Hasim’in artik
dilde sadelesme furyasina dahil oldugu diisiiniiliir ki siirin olduk¢a yalin bir Tiirk¢e

ile yazilmis oldugu goriiliir. Tanpinar’in ifadesinde ise sairin renk sairi olmay1 hala
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daha birakmadigidir. Merdiven siiri genel olarak sembolist okumalara sahip olsa da
Tanpinar siiri sahip oldugu renk iizerinden tanimlar. Her ne kadar siir hakkinda
cesitli okumalar yapilsa da siirin hayat ile iliskisinin oldugu diisiiniiliir. Ozdemir
(1990), kisa bir ifadeyle “merdiven, edebiyatimizin en giizel siirinlerinden birisidir.
Ihtiyarliga, 6liime giden hayat yokusu ile gurup arasindaki sembolik ilgiyi ifade
eder.” (s. 86) der. Merdiven siirine kars1 yapilan bu yorumlama ¢esitli makalelerde de
aynen bu sekilde tekrar edilir. Tung (2014), yasam ve merdiven arasinda iligki kurma
noktasini ileri gotiirerek aralarindaki benzerlikleri siralar. Ardindan da giin ile yasam
arasindaki benzerliklere deginerek bu kavramlarin baslangici, siireci ve sonu olmasi
acisindan aralarinda iliski bulundugunu {iistelik dort mevsimin de metaforik anlamda
bu baglama uygun oldugunu diisiinerek yasam ile merdiven arasindaki kurulan
iligkiy1 gelistirir. Ekinci (2021) benzer bir bi¢cimde siirin adinin daha basta bosuna
merdiven olmadigmi disiinerek “O, bu sozii ile insan hayatindaki bir esige isaret
etmektedir. Bu esik ile hayatin farkli sathalarini, hayat siirecinin asamalarini ve
hayatin act gerceklerini dile getirmistir.” (s. 42) der. Siire se¢ilen isim, mevsim ve
siirdeki diger varliklar baska bir seyi temsil etmektedir: “Siirde giiz mevsimi 6limii,
sararan yapraklar ise tlikenen umutlari, gecen zamani simgelemektedir.” (Ekinci,
2021, s. 42). Bu agidan Ekinci, Hagim’in ¢izdigi tablonun hayat yolculugu oldugunu
belirtir. Ara bir bakis agistyla Merdiven siirine yaklasan isimlerden biri de Ibrahim
Demirci’dir. Demirdi Hece dergisinin Tiirk Siiri Ozel Sayisinda “Bir Siivariyi
Tahattur: Ahmet Hasim” adli yazisinda siiri ele alir. Bu siirin sembolist,
empresyonist veya ekspresyonist yaklasimlarini bir kenara birakarak “Ahmet
Hasim’in yirminci ylizyil baslarindaki tilkemize, hattd yeryiiziine ‘realist’ bir gozle
bakabilmis oldugunu” ifade eder. Demirci siirde kanayan giiller veya kanli biilbiiller
gibiifadelerde yer alan izlenimlerin yalnizca resimsellige sahip olmadigmi ayni
zamanda biilbiillerin “6liimii, kiyameti” (Demirci, 2010) beklemekte oldugunu da
diisiiniir. Siirde yer alan bir giinbatim1 manzarasi oldugunu kabul etmekle birlikte
“glinbatim1 manzarasinin yol agti1 ‘sairdme bir yorum’ olmanin 6tesinde, doganin
dengesini alt {ist eden yeni teknoloji uygarhigi karsisindaki saskinligin belirtisi
sayamaz miy1z?” diye soarak yeni bir bakis acis1 sunmaktadir.

Hasim’in Merdiven siirine yonelik kabul edilen en bilindik ifade ise Mehmet
Kaplan’a aittir. Kaplan, Siir Tahlilleri 1 adli kitabinda Ahmet Hagim’in “Yollar” adl1
siirini tahlil ederken Merdiven siirine yonelik goriisiinii de belirterek siirde Hasim’in

annesiyle baglantili olarak bir kadin figiirii bulundugunu ifade eder. Kaplan (2016)’a
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gore “Merdiven siirindeki kadin, gokyliziine bakar ve aglar.” (s. 151). Bu iliskiyi
ortaya koyarken Kaplan (2023), “Eski dinlerde, mitolojillerde ve sairlerin serbest
cagirisima dayanan hayallerinde, gece, gokylizii ve yildizlar alemi, anne hayali,
muhayyel kadin veya Jung’un deyimi ile ‘anima archétype’i arasinda kurulan
miinasebete sik sik rastlariz.” (s. 175) der. Bu dogrultuda Hasim’in biitiin siirlerinde
veya muhayyel sevgilisinin hayalini, gokyiiziinde yildizlar aleminde aradigini ve
meshur “Merdiven” siirinin de ona ulasamamanin hiiznii ile dolu (Kaplan, 2016)
oldugunu ifade eder. Kaplan’in goriislerine benzer bir bicimde yorum yapan
isimlerden biri ise Asim Bezirci (1979)’dir. O daha basta Merdiven sdzciiglinlin ya
Omriin, ya zamanin ya da iilkeye, O Belde’ye giden yolun simgesi (s. 73)
olabilecegini diisiiniir. Kaplan’in kadin figiiriinii de genisleterek siirin ilk asamasinda
“merdivenlerden ¢ikan bir kadin (ya da insan) tasvir ediliyor.” (Bezirci, 1979, s. 73)
der. Bezirci (1979), siirin sonunda dogayla insan arasinda bir konugma basladigini
diistiniirken gercekten aslinda bir doganin olmadigini da ifade ederek “Hasim
kullandig1 sifatlarla imgesel ve Oznel bir doga yaratmaktadir.” (s. 74) ifadelerini
kullanir.

Mehmet Kaplan ve Asim Bezirci’nin kadin lizerinden yaptiklar1 sembolist okumaya
karsilik Nurullah Cetin (2021), dogrudan siirin igerigine girerek yorumlamalarini
yapar. Siir Tahlilleri 1 kitabinin igerisinde siir analizine girer girmez Oncelikle
“‘Merdiven’ siiiri, sembolist bir metin.” (s. 60) ifadelerini kullanir. Cetin (2021),
incelemesini ortaya koyarken simgelerin, sembolizm akimina gére yorumlanacagini
belirterek Hasim’in siirinde yer alan sembollerin hangi nitelige gore ele alindigini
ortaya koyar. Cetin (2021) Merdiven siirini incelerken siirin ii¢ farkli anlam
diinyasin1 yansittigini ortaya koymus ve incelemesini yaparken her bir misray1 bu ti¢
farkli yorumlama {izerinden agiklamistir. Ilk olarak siir haakinda yapilan
yorumlamalarm Ozdemir gibi genglikten ihtiyarhia giden bir hayat yolu olarak ele
alir. “Insan yaslanip 6liime dogru gittikge icine trajik, garip bir hiiziin ¢dker.” (Cetin,
2021, s. 62). Ikinci olarak Mehmet Kaplan’in Yollar siirini yorumlamasi gibi hayali
bir mutluluk {ilkesinin tasarlandigini diislinerek “gidiporada kusursuzluk, iyilik,
giizelik, sonsuzluk gibi olumlu degerlerin bulundugu soyut bir alem bulur ve mutlu
olur.” (Cetin, 2021, s. 62). Son olarak siyasi bir okuma yaparak Cetin (2021),
Hagim’in bu siirini Osmanlinin ¢okiisii ile ortaya ¢ikan bir hiiznili yansittigini ortaya
koyar: “Osmanli Devleri, 6zellikle 16 Mart 1920°de Istanbul’un isgaliyle baslayan

stirecle ilgili empresyalist iggalci batili devletler tarafindan isgal edilince, uzun bir
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ihtisam doneminin sonunda Tiirk millerinde derin bir hiiziin hissedilmistir.” (s. 62).
Bu ti¢ farkli anlam katmanini tek tek incelerken Cetin’in diger yorumlamalarla en
yakin kurdugu benzerlik merdivenin hayata benzetilmesi iizerine olmustur. Son
yorumlamada var olan politik sdylem Hasim’in donemin siyasi gerceklerine uzak
kaldig1 konusuyla celisen sdylemlerdir. Elbette siir, sairi asan bir tiirdiir ancak
sembolist bir okumadan ziyade bu okuma Hasim’i Tevfik Fikret’e yaklastirmaktadir.
Siirin iki yorumlamada da hiiziin ile eslestirilmesine karsilik mutluluk iilkesi arayisi
yorumlamasi diger yorumlamalarla celisir goriinmektedir. Tiim bunlarla birlikte {i¢
ayr1 bakis acgisiyla siirin yorumlanmasi siirin anlamsal zenginligini arttirdigini ortaya
koyabilir. Burada Hasim’i sembolist yapan siirin ¢ok fazla anlamsal yorumlamaya
sahip olmasi gibi goriiniir ki Cetin (2021), Ahmet Hasim’in “Mine Urgan’a bu siirin
hayat1 simgeledigi gibi aski, Oliimii, idealizm ve bagka kavramlar1 da
simgeleyebilecegini anlatmistir. (s.61) aktariminda bulunur.

Dogan Aksan, Nurullah Cetin gibi dogrudan siirin igerigine girerek yorumlamalarim
yapar. Aksan (1995), Ahmet Hasim’in “Merdiven” siirinin genel olarak
“symbolisme” akimi dogrultusunda yazilmis kabul edildigini belirterek bu siirin,
yasam merdivenini tirmanan yaslanmis bir insanin 6liime yaklasirkenki duygularini
simgeyle aktardigini, siirin adinin bir simge (symbole) degeri tasirken ayn1 zamanda
yasama benzetilen bir merdiven imgesini de yansittigini (s. 34) belirtir. Hagim’in bu
siirinde sembolist bir deger tasidigim1 ifade etmesine karsilik siirin bir tablo
olusturdugunu da ortaya koyan Aksan (1995) “Siirde sunulan tabloda, kizil bir
aksam dekorunda yere egilmis, siirekli olarak kanayan giiller, dallarda kanli
biilbiiller, yanmis izlenimi veren sular, tun¢ rengini almis mermerler goriilmekte, bu
da siirin igerigiyle, konusuyla uyum i¢inde bulunan bir ortam yaratmaktadir.” (s. 68)
ifadelerini kullanir. Sairin amacinin sembolist siir anlayisina uygun olarak bi¢cimde
diisiince, duygu ve imgelerini, anlatmaya degil, duyurmaya, sezdirmeye ve okuyanin
/ dinleyenin zihnini, diis diinyasin1 harekete gecirmeye yoneldigini (Aksan, 1995, s.
68) belirtir. Bu ylizden siirin anlatimmin agik, ayrintili, saydam olmadigini kigisel
yoruma elverisli bir nitelik tasidigini ortaya koyarak siirin sembolist oldugunu ifade
eder. Tablo ve sembol degeri bakimindan Aksan (2004), biri yinelenen on dizelik
siirde sairin bir¢ok siirinde oldugu gibi, 6zgiin bir tablo sunarken kisa, ¢cogunlugu tek
onermeli tiimcelerle sdylenenlerin arkasinda kalanlar1 sezdirerek okuyan / dinleyene
cagrisim yollarin1 agtigini (s. 69) diisiiniir. Siirde dogrudan bire bir sembol degeri

bulunmadigini diigiiniirken “siirin ad1 olan merdivenin agir agir ¢ikilarak sonuna

138



dogru insana hiiziin veren yasamin simgesi oldugu kamsindayiz.” (s. 71) der.
Kisacast Dogan Aksan, arka planda sairin bir tablo olusturdugunu kabul etmekle
birlikte siirin baghigindan itibaren sezdirme, duyumsatma unsurlariya sembolik bir
degere sahip oldugunu belirtir.

Dogan Aksan gibi siirde sembolik ve empresyonist unsurlar bulan isimlerden biri de
Ismail Cetigli’dir. O, kendisinden oncekiler gibi Merdiven’i hayat merdiveni olarak
almakla birlikte Aksan’in aksine siirin daha ziyade empresyonist oldugunu diisiiniir.
Siiri iki kisma ayiran Cetisgli (2004), ilk kisim i¢in Hagim’in “her insanin hayatinda
yasadig1 veya yasamak mecburiyetinde kaldigi dramatik bir durum iizerinde
yogunlasmustir. insanoglu, dogdugu andan itibaren hayat veya omiir merdivenini
tirmanmaya baglar. Bir baska ifadeyle, belli bir zamanla smirli olan Omriinii
tilkketmeye baslar.” (s. 188). Bu boliimde yer alan “giines rengi bir yigin yaprak™
ifadesinin “Bir tiirlii gerecklestirilememis ve zamanla ferstidelesmis iimitler,
hayaller, arzular, ihtiraslar; zamanin hafizasinda giinbegiim siliklestirdigi hatiralar;
bliyiik imit, hayal, arzu ve ihtiraslarin gergeklesmesinden mahrum bi¢imde gecip
giden yillar olarak yorumlamak miimkiindiir” (Cetisli, 2004, 190) diyerek {i¢ farkl
sekilde ele alinabilecegini belirtir. Ancak bunlar sairi sembolist yapmaz ¢iinkii
Hasim’in siirinde agik istiareler kullanmaktadir ki istiarelerde gondergesi belli olan
anlatiyla zihinlerde agik ve berrak bir anlatim sagladigini diisiintir. Cetisli (2004)
Hasim’in sembolizminin ise siirde musikiye deger verme, manayi ikinci siraya alma,
belli zaman dilimlerini tercih etme, serbest miistezad nazim seklini kullanma, siirin
kaynagini aklin disindaki bir noktada arama gibi (s. 191) unsurlar oldugunu belirtir.
Cetisli siirin ikinci kisminin ise birden bire degiserek tabloya evrildigini belirtir:
“Aksamin olmasiyla birlikte sular sararmakta, yanindaki insanin (sevgili olmali)
ylzii ‘perde perde’ solmakta, ufuklar1 kizil bir renk biirtimekte ve bu manzara, sanki
gizli bir dil gibi insanin ruhunu tesiri altina almaktadir.” (Cetisli, 2017, s. 191). Keza
siirin devaminda “topraga egilen giiller siirekli kaynayan bir yaraya, dallar aleve,
sular yanan bir nesneye ve mermer de tunca benzemekte veya sairin ruhunda boyle
bir intiba uyandirmaktadir.” (Cetisli, 2017, s. 191). Cetisli, Hasim’in tabiat
karsisinda aldigi bu tavrin tam anlamiyla empresyonist bir resim oldugu konusunda
siiphe duymaz. Ustelik G6l Saatleri’nin basinda yer alan Mukaddime’nin de “cok
acik bicimde empresyonizmin bildirisi” (Cetisli, 2017, s. 192) oldugunu belirtir. Sair,
Cetisli (2004)’ye gore “bir sey anlatmaktan cok, gordiigii ve biitliin ihtisamiyle

ruhunu saran tabiat manzarasinin aksam saatinde aldigi miistesna hali resmetmeye ve
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bunun insan ruhunda uyandirdig: duygular1 sezdirmeye c¢aligmaktadir.” (s. 191). Son
olarak iki boliime ayrilan siirin iki bdliimiiniin birbirinden kopuk olmadigini da yazar
ortaya koyarak “Sonbahara ait giinliin bitmesi veya aksamin olmasi ile Omiir
merdiveninin adim adim ¢ikilmasi arasinda siki bir iligski” (Cetisli, 2017, s. 192)
oldugunu {istelik “birinci benddeki ‘Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak,’
muisrai, ikinci bolimdeki empresyonist tablonun tabii bir pargasi” (Cetisli, 2017, s.
192) oldugunu ortaya koyar. Boylece Cetisli, sairin Merdiven siiri ile bir tarafiyla
hayatin merdivenlerini anlattigin1 ama daha ziyade cevresinde gordiiklerini kendi
intibalar {lizerinden anlatmasi sebebiyle empresyonist bir ressam oldugunu iistelik
merdiven ile hayat arasinda kurulan iliskinin agik bir cagrisim olmasi sebebiyle
sembolist olamayacagini ortaya koyar.

Murat Belge (2018), Merdiven siirine yonelik oldukca kemilesmis egitim sisteminin
sonucunda Ahmet Hasim’e “sembolist” denildigini disliniir. Buna karsilik
sembollerle ugragmayan simgeci bir edebiyatin olamayacagini ancak sembol
kullanmanin da bir sairi sembolist yapmayacagini belirtir. Kemiklesmis bir sekilde
kabul edilgen merdiven ile hayat arasinda dogrudan bir iligski olmadigini diistinerek
“Burada renkler, bahar yapraklari, aksam vakti aglama motifi de bulunur.” (s. 63)
der. Benzer bir bicim de Banarli (1971)’da Merdiven siirinde bir tablonun mevcut
oldugunu diislinerek “gerek symbolismi, gerek Hasimin siirini miiphemiyetten ibaret
sanarak, bu giizel gurub tablosundan daha baska manalar arayanlara ise sair, siirinin
sonunda engin bir vuzuhla, sdyle seslenir: ‘Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta, /

299

Kizil havalar seyret ki aksam olmakta...’” (s. 1165) ifadeleri ile Hasim’in agik¢a bir
tablo ortaya koydugunu diisiiniir. Oyle ki sairin siirin sonunda okuyucuyu bu
manzaraya c¢agirdigini bildirir. Tiim bu yorumlara karsilik Cetigli gibi Hagim’in
siirini sembolist bir Ol¢iliyle okumak oldukea giictiir. Siirde kadin figiirii bulmak ise
olduk¢a zorlama bir tercih iken Bezirci gibi merdiven ile hayat arasinda iligki
kurmak ve siiri bu dogrultuda okumanin ¢abalamak kaliplagmis fikirlerin terenniimii
gibi durmaktadir. Ustelik siirde hayat ile merdiven arasinda kurulan iliskide siir bir

sembole sahip olsa bile bu deger Cetisli'nin de ortaya koydugu gibi acik bir

gondergeye sahip oldugu i¢in sembolist olmaktan uzaklasir.
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3.6.2. “Merdiven” Siirinin Analizi

Siire bakildiginda mekan olarak Hasim’in tercihi "Sular sarardi... yiizlin perde perde
solmakta” misrasinda belirir. Burada bir su kenarinda bulunuldugu ve dis diinyanin
izlendigi bilgisine ulasilir. Ustelik sularin sararmis bir vaziyette olmasi ve ardindan
gelen solma ifadesi giiniin aksama dondiigiinii gosterir. Giines batmadan evvel
yanstyan 1siklari, suyu sar1 rengine ¢evirmistir. Ustelik pesi sira gelen “Kizil hevalari

seyret ki aksam olmakta..." misrasiyla bu diisiince netlestirilir. Burada Hasim’in
suyun lzerinde kizil renginden ziyade sar1 rengini tercih etmesinde renkler
boliimiinde Hasim’in sar1 rengini soluklugu ve hiiznii tarif etmek, sonbaharla
eslestirmek gibi farkli amaglar dahilinde kullanildig1 gériilmiistii. Ustelik Hasim, bu
sart ve solgunluk ifadelerini ardi sira kullanarak bu ruh halini pekistirir. Burada
“yiizlin perde perde solmakta” denilerek kastedilen bir kisinin yiizli olmaktan ziyade
“cehre” kelimesini ¢agristirir. Ozellikle Si’7-i Kamer siirlerinde “yiiz” kelimesinin
gondergesi Hasim’in annesidir ki burada da sairin annesine gonderme yaptigi
diisiintilebilir. Ancak c¢ehre ve yiiz kelimeleri daha ziyade Hasim’de mecazi olarak
goriiniis anlaminda kullanilir. Bir insan yiiziinden ziyade “sular” kelimesini
tamamlayarak sularin yiizeyinin renginin yavas yavas soldugu yani renk olarak
giderek kararmasim tarif eder. Su yiizeyinin kademeli bir sekilde giines 1sinlarinin
azalmasi ile bir taraftan kararirken diger taraftan da suyun bir boliimiine yansiyan
1s1klar sar1 renginin korunmasini saglar. Hasim’in giinesin batis1 ile sular1 kizil rengi
ile degil sar1 rengi ile tarif edisini ise su kenarindaki agaglarin yansimasi olarak da
gorebiliriz. O halde siirin basinda "Agir agir ¢ikacaksin bu merdivenlerden, /
Eteklerinde gilines rengi bir yigin yaprak, / Ve bir zaman bakacaksin semaya

aglayarak..." ifadeleri anlam kazanir. “Merdiven” kelimesi ¢ogunlukla oliim ile
eslestirilen Oteki alem ile bu diinya arasindaki bag iizerinden okunmaya sebebiyet
veren kelimelerden biridir. Isin 6ziinde “agir agir ¢ikacaksin bu merdivenlerden”
misrasindan kasitin hayat merdivenleri oldugunu diisiiniilebilir ancak sembolist siir
okumalarinda anlam ¢ok boyutludur oysa burada anlam tek bir boyutta kalir. Okay
(2015)’1in da dedigi gibi “edebiyat muallimlerini meseld onun Merdiven siirini
hayatin sembolii gibi izah etmeleri o siiri sembolizme gotiirmez, alegoriye indirir.”
(s. 214) Bununla birlikte burada bagka bir goriintii gormek de miimkiindiir. Hagim’in

su kelimesi ile bir su kenarinda gol veya nehir kenarinda oldugu ortaya konulmustu.

Bu baglamda merdiven kelimesi suyun yiizeyindeki bir goriintiiyli de tarifedebilir.
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Okuyucuda olusturulan kademeli basamak izlenimi siirin ikinci misrasinda yer alan
yaprak kelimesi ile birleserek su kenarinda bulunan agacin yansimasinin tarifini
verir. Eteklerinde giines rengi yapraklarin olmasi da yine giinesin yansimasindan
kaynakli olusan bir parlamadir. Agacin asagidan yukariya dogru sekli dogrudan
goriliniir haliyle yahut suyun iizerindeki yansimasiyla da olsa Hasim’e merdiveni
cagristirir.

Siirin ikinci dizesinde “kizil havalar1 seyret ki aksam olmakta” ifadesinden sonra
goriintli kizilliga biirtiniir. Bagta yer alan sarilik yerini kizilliga birakir. "Egilmis arza,
kanar, muttasil kanar giiller,” ifadesiyle giillerin kanamasi suyun ylizeyindeki akis ile
ilgilidir. Suya yansiyan giiller suyun hareketiyle birlikte kaniyor goriintiisiine sahip
olur. Ustelik “egilmis arza” ifadesi de giillerin yere diistiigii yani yansimasinin
coktiigii goriintiisiinii pekistirir. Burada krmizi renginin gitgide daha da koyu bir hale
geldigi goriiliir. Giil, kan rengine biiriiniirken pesi sira gelen misrada biilbiiller alev
rengine doner. Giillin varlik sekli ise Bir Giiniin Sonunda Arzu siirinde gokyiiziiniin
giile benzetilmesiyle es degerdedir. Suya yansiyan bir giil goriintiisiinden ziyade
suyun yiizeyinde halka halka akan kizil rengin giil izerinden aktarimini da ¢agristirir.
“Durur alev gibi dallarda kanh biilbiiller,” ifadesinde de Hagim’in agacin iizerinde
bulunan biilbiilin giinesin kizillig1 sebebiyle alev renginde kirmizi bir renk alir..
Burada “kanli biilbiiller” ifadesi sevgilinin feryadi olarak okunmaya aciktir ancak
tipk1 merdiven kelimesinin Oliimle bagdagmasi gibi bu durumda izlenimlerin
yansty1s bicimindeki derinligi zayiflatir. Oysaki bu goriintiide sairin seyredilen ani
mutlak bir hayret icinde izlemesinin etkisidir. Empresyonist sanatcilarin temel
diistiru da olan1 oldugu gibi vermekten ziyade sanat¢iya ne hissettiriyor ve
duyumsatiyorsa o sekilde yansitma anlayigidir. Son olarak “Sular m1 yandi? Neden
tunca benziyor mermer?" ifadesi ise gorseli yiikselten kisimlardan biridir. Giinesin
yansimasi ile birlikte sularin kiy1 kesimleri, bir mermer goriintiisiiyle piiriizsiiz ve
berrak bir su etkisi verir. Giinesin batigindaki kizillikla birlikte Hasim sularin
yandigin1 ve bu sebepten suyun kenarlarinda kalan bu piiriizsiiz alanin tung rengine
bliriindiigiinii ifade eder.

Hasim’in siirde sembolizme en ¢ok yaklastig1 kisim “Bu bir lisan-1 hafidir ki riha
dolmakta,” dedigi boliimdiir ¢linkii sembolizm gergegin dtesine gegerek gizli bir ruh
alanma girer. Burada yeni yaratilan bir tabiat alani yani bir varlik alemi vardir.
Burada goriinenin 6tesine gegerek sair goriinmeyen ancak hissedilen, duyumsanan

bir aleme giris yaparlar. “Lisan-1 hafi” ifadesiyle gizli bir s6z oldugunu ve bunun
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kelimelerin disinda insanda farklt bir duyumsama sagladigini soyler. Siiri
empresyonist baglamda da ytlikselten ifade de yine burasidir. Sair, izledigi dis diinya
icin hayret duygusuna sahiptir. Ne kadar gizli s6z ifadesi sembolizme yaklagsa da
hemen ardindan gelen “Kizil hevélar1 seyret ki aksam olmakta." ifadesiyle birlikte
Hasim disarida izledigi manzara karsisinda dis diinyada sahip oldugu
duyumsamalarin insanda biraktig1 etkisini gosterir. Seyrettigi kizil havalarin onda
biraktig1 izlenimlerini ortaya koymus ve aksamin karanliginin gelmesine kadar bu

thtisamin etkisini siirdiirmektedir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda sembolizmin ilk temsilcileri olarak Ahmet Hasim ile Yahya
Kemal’in belirmesi bu iki sairin de siirlerini sembolist bir tavirda ortaya koyduklari
diisiincesini besler. Bu dogrultuda ¢alismamiz, Ahmet Hasim’in fikri diinyas1 ile siir
diinyasin iki ayr1 agidan degerlendirerek “Ahmet Hasim Siirinde Empresyonist ve
Sembolist Gorlinim™{inii ortaya ¢ikarmaktadir. Sairin poetikasindan yola ¢ikarak
poetikasini yazmasina vesile olan “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinin sembolist
baglamda okunmasi Hasim’in genel manada sembolist oldugu kanisini
giiclendirmigstir. Sairin Dergdh dergisinde yazdig1 “Siirde Mana” adiyla yayimlanip
ardindan diizenlenerek “Siir Hakkinda Bazi Miilahalar” yazisinda sembolist bir tavir
takinmas1 ve bu sebeple siirinin de sembolist baglamlar bakimindan okunmasi
Hagim’in sembolist oldugu diisiincesini pekistirmistir. Bununla birlikte yazdig diger
yazilarin (Sembolizmin Kiymetleri, Emile Verhaeren, Henri De Régnier, Basit Bir
Mesele ve Usliip Hakkinda Bir Miilahaza vb. ) yani sira poetikayla benzerlik
gosteren metinlerde de sairin sembolist bir tavir sergilemesi siirlerinin de sembolist
baglamda okunmasini kolaylastirti§1 goriiliir. Bu yazilarin igerisinde yer alan “Ay,
Deniz Kiyisinda, Kir, Renkler Hakkinda” gibi metinler ve ressamlar hakkinda
yazdigr “Ressam Yetistirmek Usllii, Bizde Ressam Yetistirmek Usilii ve Resim
Karsisinda Siikit” metinleri, sairin resme ilgi gosterdigini ve ¢evresine bir ressam
bakisiyla baktigin1 gosteren yazilardir. Burada halihazirda doganin  giizel ve
begenilen bir yer olmasina gerek yoktur. Sair bir ressam bakisiyla dogadaki
giizellikleri secip ayiklayabilir ve kendisine yansiyan bi¢imiyle aktarabilir. Onun
yazilarindan bagimsiz olarak siirlerinde de korudugu bu tavir, sairi empresyonist
yapan unsurlar haline gelmektedir.

Bu tez, Hasim’in baz1 diizyazi metinlerinde sembolist bir tutum gdstermesine
ragmen siirlerinde empresyonist bir goriinlime sahip oldugunu ortaya koyar.
Sembolizmi bilen Hasim’in siirlerinde yer yer sembolist etkilenmeler goriinmesine
karsin bu etkilenmelerin sairi sembolist yapmadig1 siirlerindeki baskin unsurun
empresyonist tablolar oldugu savunulmaktadir. Empresyonizmin ve sembolizmin
Bat1 edebiyatinda es zamanli ortaya ¢ikmasi Tiirk siirinin iki akimdan da ayni1 anda

etkilenmesini sagladig1 goriiliir. Halihazirda Hasim’in iki akima da hakim oldugu
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bilinmektedir. Bununla birlikte iki akim birbirine ne kadar benzerse benzesin
birbirinden ayrildiklar: belli basli noktalar da bulunur.

Empresyonizmin resim alaninda ortaya ¢ikmasi ana konularinin da resme ait unsurlar
olmasii saglamistir. Empresyonist sanatginin géziinde temel kavramlar 151k, renk
(glinesin renkleri), an ve duyumsama olarak ele alinabilir. Empresyonist sanatci
kendinden oOncekilerin disinda ilk defa dogaya c¢ikip resmini dogrudan giines
altindaki 151k ile yapan kisidir. Boylece dogada gordiigii renkler saf ve olduklar
halde ortaya konulur. Bu durum sanat¢inin da kendi ben’ini ortaya koymasini
saglamistir. Sanat¢inin karsisindaki varliklar1 se¢ip o unsurlara odaklanarak resmini
ortaya koymasi ve doganin ona yansiyan bigimlerini ¢izmesi izlenimsel bir resim
ortaya koymustur. Sanatgilarin basit konulart tercih etmeleri (Paris’in siradan
insanlar1) ve dogaya yeni bir bakis acisiyla bakmalari modern sanatin
empresyonizmle baglatilmasini saglamistir. Sembolizm ise siirde dekadanlarin yani
diismiis, kural tanimaz, sorumsuz ve bohem sanatcilarin sanat anlayisidir. Dig
diinyaya karst inanci kalmayan bireylerin i¢ benliklerine yoOnelmesi, bilingalt,
metafizik ve bagka bir alem arayisina girmeleri 6n plandadir. Bu dogrultuda
sanatcilar siirlerinde kaliplasmis kurallara karsi ¢ikip halihazirda higbir seyin anlami
olmadigini diisiinerek siirde anlamsal kapaliliga yonelmislerdir. Siirde anlami geri
plana iterek ses ve ahengin birbiriyle olan iligkisini 6n plana almiglardir. Valery’nin
“her seyden Oonce miizik” ifadesi onlarin siir anlayislarini gésteren temel unsurdur. O
halde empresyonizmde dis bir gergeklikten yola ¢ikarak bireye yansiyan izlenimler
aktarilirken sembolizmde dis gerceklik diye bir sey yoktur. Dig varliklar ancak sairin
siirine katki saglamak i¢in kullanilan yardimc1 unsurlar haline gelir.

Ahmet Hagim’in sembolist goriiniimii daha ziyade onun poetikasinda ortaya ¢ikar.
Bir Giiniin Sonunda Arzu siiriyle anlamsiz siir yazdigi one siiriilerek cesitli mizah
dergilerinde alaya alinan Hasim, kendisi i¢in siirin ne oldugunu poetikasinda ortaya
koyar. Siirde Mana olarak yayimlanan bu poetik yazi daha sonrasinda iizerinde ufak
degisiklikler yapilarak Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar seklinde tam anlamiyla bir
poetika olarak belirir. Bu degisimde c¢ok ciddi farkliliklar olmamakla birlikte ilk
metinde daha ziyade elestirilere yonelik karsilik vermek i¢in yazilmis gibi
goriiniirken ikinci yazisinda siirin ne olduiguna yonelik derleyici bir metin ortaya
konuldugu goriiliir. Burada Hagim’in referans aldigi Rahip Bremond’un, ilk yazida
degil ikincisinde dahil oldugu ortaya ¢ikar. Ustelik metinde gegen Rahip

Bremond’un yazis1 Hasim’in Siirde Mana yazisindan sonra yayimlanmistir. Hagim,
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poetikasinda siirde mana aramanin eti i¢in biilbiilii 6ldiirmekle es deger yani
anlamsiz ve faydasiz oldugunu belirterek bir siirin herkes i¢in acik ve belirgin
olmasina karst ¢ikar. Siir, okuyucusundan belirli bir bilgi, birikim ve caba ister.
Boylece her okuyucunun zihninde baska bir anlamsal alana sahip olabilir. Siir, acik
olsun veya olmasin kimi zekalar agik olan bir siiri bile anlayamazken kimi zekalar da
en kapali denilen siirlerden bir anlam ortaya ¢ikarabilir. Bu ylizden her zeka
tarafindan anlasilmamak bir sairin niteligini gdsteren unsur haline gelir. Ustelik sair
mana yani anlam arayisinin diizyazinin isi oldugunu belirtir ki bu onu sembolizme
yaklastiran temel ifadelerden biridir ¢iinkii sembolistler diizyazi ile siiri birbirinden
ayrrarak anlami diizyazinin alanma dahil etmislerdir. Son olarak metin boyunca
Hagim’in siiri musiki ile es gormesi ve siirin s6zden ziyade musikiye yakin oldugunu
belirtmesi onu Valery’e yakinlastiran unsurlardan biridir. Burada beliren temel dort
baslik altinda sOylenen ifadeler Hasim’in sembolist olarak belirmesini kolaylastiran
unsurlardir.

Hasim’in poetikasinda ortaya koydugu; temel bagliklari mana, vuzuh, nesir ve
musiki olan sembolist tavir Hasim’in sanatsal anlayisin1 ortaya koyarken onun
sembolist oldugunu ifade etmeyi kolaylastiran unsurlardan biri olarak belirir.
Boylece Hasim’in sanat anlayisinin ne oldugu sorusunun bir tartigma haline geldigi
goriiliir. Poetikadan yola ¢ikarak Hasim’e sembolist demek belirli bir kabuldiir.
Bununla birlikte buna karst ¢ikan kimi arastirmacilar Hasim’in siirlerinde
empresyonist bir tavra sahip oldugunu ortaya koymuslardir. Ayrica tam olarak netlik
saglayamayan, bu ylizden de arada kalan goriisler de bulunmaktadir. Boylece sair bir
nevi Hisar’in ifadesiyle “impressionniste symboliste” (Hisar, 1963, s. 16) olarak ele
almir. Burada bir tarafiyla empresyonist bir tarafiyla da sembolist olan bu yiizden
ikisini bir arada vermeyi basaran bir sair olarak diistiniiliir. Bununla birlikte Hasim’in
stirlerinin hicbir sekilde empresyonist yahut higbir sekilde sembolist olamayacagini
diisiinen goriigler de bulunur. Hagim’in sembolist oldugunu diisiinen isimler; Suut
Kemal Yetkin, Zahir Giivemli, Yasar Nabi, Nazan Giintiirk, Ahmet Ozdemir, Kemal
Ozmen, Besir Ayvazoglu, Ali Ihsan Kolcu, Mehmet Kaplan ve Orhan Okay gibi
isimlerdir. Hagim’i empresyonist baglamda ele alan isimler ise Yusuf Ziya, Rifat
Necdet Evrimer, Serif Hulusi, Asim Bezirci, Nurullah Ata, Yal¢in Armagan ve
Tanpinar’dir. Bunlarin i¢inde arada kalan isimler de Kunt Ozan, Cemil Sena Ongun,
Abdiilhak Sinasi Hisar, Mehmet Fuat, isa Kocakaplan’dir. Tiim bunlarla birlikte

Hagim’in empresyonist ve sembolist baglamda ele alindig1 eserler edebiyat tarihi,
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antoloji ve ansiklopedik eserlerdir. Bu eserler alana meraki olan veya bu alanda
uzmanlagan kisilerin bagvuru kaynaklaridir. Bu eserlerde de Hasim’in sembolist ve
empresyonist oldugu yoniinde farkli goriisler yer aldigi goriiliir. Ahmet Kabakli’nin
yazdig1 Tiirk Edebiyat: 111, Kenan AKyiiz’iin yazdig1 Modern Tiirk Edebiyatinin Ana
Cizgileri ve Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antoloisi, Inci Enginiin’iin Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Edebiyati, Bilge Ercilasun’un Edebiyat Tarihi ve Tenkit, Ikinci
Megsrutiyet Devrinde Tenkit ve Yeni Tiirk Edebiat: Uzerine Incelemeler 1 adh eserleri
ile birlikte yabanci bir Tiirkolog olan Alessio Bombaci’ye ait Tiirk Edebiyati Tarihi
kitaplar1 Hasim’in farkli acilardan ele alindigi eserlerdir. Ayrica edebiyat tarihi
kitaplar1 igerisinde iiniversite 0grencileri igin tercih edilen yardimer kaynaklardan
Yeni Tiirk Edebiyati el kitabi 1939-2000 adl kitabi, Ismail Hakki Ertaylan’m Tiirk
Edebiyati Tarihi I-1V ve T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlar: tarafindan 2017
yilinda yayimlanan Tiirk Edebiyati Tarihi kitabinda Ahmet Hagim bdliimlerinde
Hasim’in edebiyatci yonii ile alindigi goriiliir. Son olarak Nihat Sami Banarli’nin
Resimli Tiirk Siiri Ansiklopedisi ve Orhan Okay ve Serif Aktas tarafindan 1992
yilinda hazirlanan Biiyiik Tiirk Ansiklopedisi ansiklopedik eserlerde Hagim’in nasil
ele alindigin1 gosteren bagvuru kaynaklaridir. Bu eselerde de ortak bir goriisiin ortaya
konulamadigr goriildiigii gibi konu hakkinda bir belirsizligin mevcudiyeti de
gozukdir.

Tim bunlarin ardindan Ahmet Hasim’in siirlerinde belirli unsur ve kavramlarin ardi
sira tekrar ettigi goriiliir. Bunlardan anda durma Hasim’in siirinin ana perspektifidir.
Hasim siirlerinde ¢ogunlukla hareket etmeden tek bir an’in i¢inde durur ve bu an
icerisinde g¢evresinde gordiigli unsurlar tasvir etmeye baslar. Hareket halinde olan
seyler ¢evrede mevcut olan seylerdir ki bunlarin hareketi de kii¢iik bir titresime
benzeyen bir kusun ugusu, suda avlanmisi yahut yapraklarin salinisi gibi dogada
mevcut olan varliklarin hareketidir. Bunlarin disinda zamanin hareketi de 1s1k ve
renklerle es zamanli hareket eden unsurlardan biridir ve Hasim’de zaman Giines’in
hareketi dogrultusunda belirir. Giines’in hareketi ile birlikte ondan yansiyan 1siklar
Diinya’ya farkli agilarla yansir. Boylece dis diinyadaki nesneler her an bir 6tekinden
farkli olarak belirir. Hagim, varliklara diisen 15181 siirlerinde resmettigi gibi 1siklarin
ortaya ¢ikardign farkli renk katmanlarina da siirinde yer verir. Ozellikle siirlerde
ortaya ¢ikan renkler karanlik, kirmizi, sari, mavi ve yesil’dir Bu renkler siklikla yer
aldig1 gibi farkli tonlariyla da siirde yer alir. Ayrica dogrudan rengin sdylenmeyip

baska varliklar araciligiyla da renklerin yansitildigi goriiliir. Siirlerde genellikle
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renkleri ayr1 ayr1 vermekle birlikte nadiren de olsa ayni1 anda birden fazla rengi tek
bir misrada verdigi de goriiliir. Boylece bir renkli tablo olusturur. Ancak ¢ogunlukla
giinlin zamanina uygun olarak belirli renkler 6n plana ¢ikar. Burada zaman ile uyum
icerisinde olan renklerin bulunmasinin yani sira Hasim, renklerin kendi izlenim yani
cagristminda nasil yansidigimma da dikkat eder. Varliklar1 oldugu gibi degil kendi
zihnine yansidiklar1 sekliyle ortaya koyar. Burada onu empresyonist yapan
unsurlardan biri de (1s1k, renk ve anda durmanin disinda) genis bir alanda bir noktaya
odaklanma seklidir. Hasim, c¢evresinde var olan biitiin nesnelere ayni sekilde
odaklanmaz. Bu varliklarin kimi daha belirginken kimi daha solgun, belirsiz, siliktir
hatta bircok unsur halihazirda géziikkmez.

Hagim’in siirlerinin sembolist okunmasini saglayan detaylardan biri sairin karanlik
rengi On plana ¢ikarmasidir ki empresyonist ressamlar siyah rengini resimlerinden
atmiglardir. Oysa Hagim’e gecenin sairidir denilebilecek raddede geceyi tasvir ettigi
siirleri bulunur. Ustelik bu siirlerinde Hasim’e etki eden anne farktoriine bagli olarak
hatiralar1 onun sembolist olarak degerlendirilmesini saglamistir. Burada Hasim’in,
hatiralarin1 6ne ¢ikarirken dis diinyayr kendi zihninde hazir bulunan bir mekan
tizerinden tasvir ettigi ancak bu tasvirinde zihninde kalan hatira ve izlenimlere bagh
kaldig1 goriiliir. Hasim’in ge¢misinin acikli tarafi ve bu yiizden siyahi siirinden
atmamas1 onun sair olarak kisiligiyle ortlisen bir tercih olarak belirir. Ancak bu iki
unsur sairin sembolist olarak okunmasina tam anlamiyla yetmemektedir. Hagim, bu
siirlerinde de bir dis diinya tasviri ortaya koymakta ve bunu kendi izlenimleri
dogrultusunda yapmaktadir. Tiim bu siirlerinde yani Si’r-i Kamer, Piyale, Gol
Saatleri, Serbest Miistezad, Mubhtelif Siirler ve Siir Kitabimin Disinda Kalan
Siirler’in neredeyse tamaminda bir resim ortaya koydugu goriiliir. Bu dogrultuda yer
yer sembolist okumalara sahip olan Merdiven siiri bir sonbahar vakti yahut giinesin
batis1 aninda ¢izilen bir resmi gosterir. Benzer bir bigimde de Bir Giiniin Sonunda
Arzu giiri giiniin bitmeye yakin vaktinin resmidir. Burada sembolik unsur ve
benzetmeler bulunmakla birlikte siirin tamami bir resmi ortaya koyar.

Sonu¢ olarak, Ahmet Hagsim’in siirleri empresyonist baglamda ele alindiginda
inceleme i¢in zengin bir kaynak saglar. Siirlerin ¢ogunda yer alan resimsellik ve dis
diinyanin izlenim olarak aktarilmasinda izlenim ne kadar sembol olarak algilansa da
varliklar mevcudiyetini korumaya devam etmektedir. Sembolizmin igerisinde yer
alan yasanilan diinyadan bunalma sonucunda mistik-metafizik bir aleme kagis

Hagim’in siirlerinde neredeyse hi¢ goriilmez. Kagis temi ise ancak bir resmi ortaya
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koyarken yararlanilan bir kaynak olarak dikkat ¢eker. Tiim bu sebeplerden dolay1 bu
calismada, Hasim’in siirlerinde yer alan sembolist ve empresyonist unsurlar ele

aliarak sairin daha ziyade empresyonist oldugu tespit edilmeye ¢alisilmistir.
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