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OZET

Modern Tiirk ve Misir Romanlarinda Toplumsal Degisime Karsilastirmal1 Bakis:
Necib El-Kilani'nin Uzun Yol ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban Romani

Elfalahgy, Yasmin
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1
Danisman: Prof. Dr. Ahmet KOCAK
Eylil 2025

Bu calisma, Tiirk ve Misir edebiyatinda toplumsal degisimlerin birey {izerindeki
etkilerini karsilastirmali bir bakis acisiyla incelemektedir. Arastirmada ozellikle
Yakup Kadri Karaosmanoglunun Yaban ve Necib el-Kilani'nin Uzun Yol romanlar1
ele alinmistir. S6z konusu eserler tizerinden birey-toplum iliskisi, kimlik arayusi,
sosyal adalet ve kiiltlirel dontisuim temalar1 ¢oziimlenmistir. Tezin birinci
bolumiinde Ttirk ve Misir edebiyatinda toplumsal degisime genel bir bakis yapilmus,
edebiyat-toplum iliskisi kuramsal gercevede degerlendirilmistir. Ikinci boliimde
yazarlarin biyografileri, edebi kisilikleri ve eserleri incelenmis; toplumsal arka planla
olan iligkileri ortaya konulmustur. Uciincii boliimde ise Yaban ve Uzun Yol romanlar
toplumsal agidan karsilastirmali olarak degerlendirilmis; karakterlerin sosyolojik
yapisi, mekdn-zaman unsurlari ve tematik boyutlar1 irdelenmistir. Sonug olarak her
iki romanda da bireyin kimlik arayis: ile toplumsal normlar arasindaki catismalar,
donemin sosyal ve kiiltiirel kosullariyla ic ice ge¢mistir. Bu baglamda tez, edebiyatin
toplumsal degisim siireclerini yansitma ve ayni zamanda bu stireclere yon verme
glictinti vurgulamaktadir. Ayrica ¢calisma, edebiyatin yalnizca bireysel bir ifade araci
olmadigmi; toplumlarin farkli donemlerinde kolektif bir hafiza ve elestiri islevi
tstlendigini gostermektedir. Ttirk edebiyatinda ortaya ¢ikan yabancilasma ve kimlik
krizi ile Misir edebiyatinda yasanan toplumsal sorgulamalar, her iki toplumun ortak
sorunlarmi goriintir kilmistir. Bu yontiyle tez, farkli cografyalarda yazilmis iki eseri
merkeze alarak Kkarsilastirmali edebiyat calismalarina katki sunmakta ve
kilttirlerarasi bir perspektif gelistirmektedir. Ayrica arastirma, edebiyatin toplumsal
olgular1 ¢oztimlemede ne denli islevsel oldugunu ortaya koyarken, farkh
toplumlarin deneyimlerini karsilastirmali bir diizlemde bir araya getirmekte ve
disiplinleraras1 bir yaklasimin 6nemini Dbelirtilmektedir.Bu sonug, edebiyatin
toplumsal islevini ortaya koyarken, farkl disiplinler arasinda kopri kurma giictinii
de acikca gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Ttirk Edebiyati, Misir Edebiyati, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Necib el-Kilani, Toplumsal Degisim, Karsilastirmali Edebiyat



ABSTRACT

Comparative Perspective on Social Change in Modern Turkish and Egyptian
Novels: Necib Kilani's Uzun Yol and Yakup Kadri Karaosmanoglu's Yaban

Elfalahgy, Yasmin
Master’s Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Ahmet KOCAK
September 2025

This study examines the effects of social changes on the individual in Turkish and
Egyptian literature from a comparative perspective. The research specifically focuses
on Yakup Kadri Karaosmanoglu’'s Yaban and Necib el-Kilani’s Uzun Yol. Through
these works, the themes of the individual-society relationship, the search for identity,
social justice, and cultural transformation are analyzed. The first chapter of the thesis
provides a general overview of social change in Turkish and Egyptian literature, and
the relationship between literature and society is evaluated within a theoretical
framework. The second chapter examines the authors’ biographies, literary identities,
and works, revealing their connections to the social background. In the third chapter,
Yaban and Uzun Yol are comparatively evaluated from a social perspective; the
sociological structure of the characters, the elements of space and time, and their
thematic dimensions are explored. In conclusion, in both novels, the conflicts
between the individual’s search for identity and social norms are intertwined with
the social and cultural conditions of the period. In this context, the thesis emphasizes
the power of literature not only to reflect the processes of social change but also to
shape them. Furthermore, the study demonstrates that literature is not merely a tool
for individual expression but also assumes the function of collective memory and
critique across different periods of society. The alienation and identity crises that
emerged in Turkish literature, along with the social questioning in Egyptian
literature, have made the common problems of both societies visible. In this respect,
the thesis contributes to comparative literature studies by focusing on two works
written in different geographies and develops an intercultural perspective.
Moreover, while revealing how functional literature is in analyzing social
phenomena, the research brings together the experiences of different societies on a
comparative plane and highlights the importance of an interdisciplinary approach.
This conclusion, while demonstrating the social function of literature, also clearly
shows its power to build bridges between different disciplines.

Keywords: Turkish Literature, Egyptian Literature, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Necib al-Kilani, Social Change, Comparative Literature
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ON sOz
Edebiyat, tarih boyunca bireylerin ve toplumlarin dustince diinyalarini, duygularinm
ve sosyal gerceklerini yansitan énemli bir ifade bicimi olmustur. Bu ¢alisma, Tiirk ve
Misir  edebiyatinda toplumsal degisimlerin bireyler {izerindeki etkilerini
kargilagtirmali bir bakis agisiyla incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle Necib el-
Kilani'nin Uzun Yol ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban romanlari tizerinden,
toplumsal normlarla birey arasindaki ¢atismalar, kimlik arayisi ve sosyal dontisim
stirecleri ele alinmustir. Tez ti¢ ana bdliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Ttirk ve
Misir edebiyatinda toplumsal degisime genel bir bakis yapilmis, edebiyat-toplum
iliskisi kuramsal cercevede degerlendirilmistir. Ikinci bsliimde, Necib el-Kilani ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun biyografileri, edebi kisilikleri, eserleri ve bu
eserlerin toplumsal baglami incelenmistir. Ugtincii boliimde ise Yaban ve Uzun Yol
romanlari karsilastirmali olarak degerlendirilmis, benzerlikleri ve farkliliklar: ortaya
konulmustur. Sonug olarak bu tez, El-Kilani ve Yakup Kadri'nin eserlerinde yer alan
toplumsal temalarin, déonemin sosyal dinamikleri ve bireylerin kimlik arayislariyla
nasil etkilesim iginde oldugunu gozler oniine sermektedir. Boylece edebiyatin
toplumsal degisim stireclerindeki rolii vurgulanmakta; hem akademik literattire
katki hem de okuyucuya kapsamli bir bakis sunulmaktadir. Bu calismay1 sevgili
merhum babamin aziz hatirasina ithaf ediyorum. Onun diistinceleri, idealleri ve bana
miras biraktig1 degerler, bu yolculukta bana daima rehber olmustur. Turkiye'ye;
bana ikinci bir vatan olan, sahiplenen ve ilim yolunda yeni kapilar acan bu gtizel
tilkeye en derin stikranlarimi sunuyorum. Manevi destegi ve akademik rehberligiyle
yolumu aydinlatan kiymetli danismanim Prof. Dr. Ahmet Kocak’a da bilgeligi,

yonlendirmeleri ve giiveni icin gontilden tesekkiir ederim.
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GIRIS

Edebiyat, bireysel bir yaratimdan ibaret olmayip {iretildigi donemin toplumsal ve
kilttirel gercekligini yansitan bir metin ttirtidiir. Toplumda yasanan tarihsel
kirilmalar ve doniistimler, birey araciligiyla edebiyata yansir. Bu baglamda, edebi
metinlerin yalnizca bicimsel yapilar1 degil, ayn: zamanda ortaya ciktiklar
sosyokiiltiirel baglamlar da dikkate alinmalidir. Berna Moran’a gore bir eseri
anlamak, onun tarihsel ve toplumsal arka planmi g6z oniinde bulundurarak
mimkiin olabilir. Bu yaklasim, edebiyati yalnizca estetik bir irtin olarak degil,
toplumsal bellegin bir yansimasi olarak ele almay1 gerektirir.! Sosyoloji, bireylerin
toplumsal yapilar igindeki konumunu ve bu yapilarin bireysel deneyimler
tizerindeki etkilerini anlamaya calisan bir disiplindir. C. Wright Mills’e gore bireyin
kendi yasamini anlamlandirabilmesi, onu ¢evreleyen toplumsal stireci tarihsel
boyutlariyla kavrayabilmesine baglidir. Bu baglamda, sosyolojik imgelem, bireysel
olan ile toplumsal olan arasindaki bag1 aciga ¢ikaran temel bir diistinme bicimidir.2

Turkiye’de toplumsal diistincenin gelisimi baglaminda edebi eserlerde yansimasini
bulan toplumsal yapiy1 anlamak agisindan énemli bir zemin ortaya ¢ikar. Baykan
Sezer’e gore sosyoloji, her ne kadar akademik alana erken donemde girmis olsa da,
tarihsel ve toplumsal gercekliklere yonelik derinlikli bir yaklasim gelistirememistir.
Bu eksiklik, 6zellikle Yaban romaninda ortaya ¢ikan distinsel ve kiltiirel catismalari
degerlendirirken acik bicimde hissedilmektedir.?> Toplumsal olgular1 anlamaya
yonelik cagdas sosyolojik yaklasimlar, klasik pozitivist kaliplar1 asarak daha esnek
ve yorumlayici bir anlayis gelistirmistir. Hans Joas, toplumsal diizenin bireyler arasi
anlam tretimiyle sekillendigini savunur; Garfinkel ise gtindelik etkilesimlerin
yalnizca baglam iginde c¢oziimlenebilecegini belirtir. Jeffrey Alexander evrensel
yasalarin biitiiniiyle reddedilmemesi gerektigini, ancak bu tiir yasalar konusunda

bilimsel bir uzlasiya varmanin oldukga gti¢ oldugunu ileri stirer.

! Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri (7. baski), Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 15-16.
2 Anthony Giddens (Ed.), Sosyoloji (8. baski), ¢ev. Giinseli Altaylar, Say Yaynlari, Istanbul, 2020, s. 1.
3 Baykan Sezer, Tiirk Sosyolojinin Ana Sorunlart (2. baski), Dogu Kitabevi, Istanbul, 2020, s. 180.
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Anthony Giddens ise birey ve yapi arasindaki karsilikli iliskiyi agiklamak igin
yapilasma kuramini gelistirmistir.* Roman araciligiyla toplumsal degisimi ele almak,
toplum yapisindaki doniistim stireclerini anlamaya katki saglar. Anlati, yalnizca olay
aktarimi degil; ayn1 zamanda degisen sosyal iliskilerin, gerilimlerin ve degerlerin
edebi diizlemde yansimasidir. Bu cercevede sosyolojik yaklasim, metni tiretildigi
tarihsel ve kiilttirel kosullarla birlikte ele alir. Toplumsal degisim, modern
sosyolojinin kuramsal evriminde merkezi bir yer edinmistir. 19. ylizyilda Avrupa’da
etkili olan pozitivist gelenek, toplumu gozlem ve istatistik yoluyla aciklamaya
yonelmis; Durkheim gibi diistiniirler, toplumsal yapinin goriinmeyen unsurlarimi
anlamak icin kavramsal cerceveler gelistirmistir. Ancak bu yaklasimin simirhiliklari,
toplumsal gercekligin cok boyutlu dogasini goz ardi etmesiyle agiga cikmis; Weber’in
onderliginde anlamaya dayali yontemler 6n plana ¢ikmustir. Weber, bireyin degerler
diinyasin1 ve tarihsel baglamini dikkate alarak toplumu yorumlamaya yonelik yeni
bir anlayis getirmistir. Bu kuramsal dontistim, 6zellikle 1960’lardan itibaren Tuirkiye
sosyolojisinde somut etkiler yaratmistir. Planlama odakli devlet kurumlarinin ve
yeni {iniversitelerin etkisiyle teorik yaklasimlardan ¢ok ampirik verilere dayali
calismalar one ¢ikmis; sosyoloji yalnizca aciklayicr degil, ayni zamanda toplumsal
sorunlar1 ¢cozmeye yonelik uygulamali bir alana dontismusttir. Benzer bir gelisim
Misir’da da, 1952 Devrimi sonrasi modernlesme ve devlet insas: siireciyle birlikte
yasanmuistir.® Baslangicta ideolojik ve devlet merkezli yaklasimlar 6n planda olsa da,
1970’lerden itibaren birey-toplum iliskisini irdeleyen, kiltiirel dontistimleri ve

smifsal yapilar: analiz eden calismalar 6ne ¢ikmuistir.

4 Anthony Giddens ve Jonathan H. Turner (Ed.), Giiniimiizde Sosyal Teori, gev. Umit Tatlican, Say Yaynlari,
Istanbul, 2013, s. 12.

5 Miibeccel Belik Kiray, Toplumsal Yapt, Toplumsal Degisme (2. baski), Baglam Yayincilik, istanbul, 2006, s.
11-16, 30, 35.



Bu calismanin amaci, Turk ve Misir edebiyatinda toplumsal degisimlerin birey
tizerindeki etkilerini karsilastirmali olarak incelemektir.6 Ozellikle Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Yaban ve Necib el-Kildni'nin Uzun Yol romanlar1 temel alinarak
birey-toplum iliskisi, kimlik arayisi, sosyal adalet ve kiiltiirel dontisim temalar:
analiz edilecektir. Calisma, yalmizca iki romanmin karsilastirmali ¢oztimlemesini
yapmakla kalmayip, ayn1 zamanda bu metinler araciligiyla donemin sosyokiiltiirel
yapisint da anlamaya katki saglamayi hedeflemektedir. Yontem olarak
karsilastirmali edebiyat yaklasimi benimsenmistir. Bu baglamda her iki roman
tarihsel, sosyolojik ve edebi baglamlariyla incelenmis; yazarlarin eserlerinde
toplumsal gercekligi hangi anlat1 teknikleri ve temalar tizerinden isledikleri analiz
edilmistir. Romanlardaki karakterler, mekan ve zaman unsurlari, tematik yap1 ve dil-
tslup ozellikleri toplumsal dontistimle iligkili bicimde ¢oztimlenmistir. Sonug olarak
bu calisma, edebiyatin yalnizca estetik bir ugras olmadigini; ayni zamanda toplumsal
bellegin, degisimin ve kimlik arayislarinin yansitildigr bir alan oldugunu ortaya

koymay1 amaglamaktadir.

¢ Barry Smart, “Postmodern Toplum Teorisi”, gev. Mehmet Kiigiik, iginde Mehmet Kiigiik (Ed.), Modernite
versus Postmodernite (2. baski), Istanbul: Say Yaynlari, 2018, ss. 353-369.
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BOLUM1

EDEBIYATTA TOPLUMSAL DEGISIM

1.1. Tiirk ve Misir Edebiyatinda Toplumsal Degisim

Toplumcu gercekgilik, bireysel estetik kaygilardan ¢ok, toplumsal biling olusturmay1
amagclayan ideolojik bir yaklasimdir. Ahmet Oktay’a gore bu anlayis, sanatginin
toplumsal sorunlara egilerek degisim stirecine katki sunmasimi 6ngoriir. Tiirkiye'de
1930’lardan itibaren 6zellikle emek, esitsizlik ve sirufsal catisma gibi temalarla 6ne
c¢tkan bu yoOnelim, zamanla sanatsal yaraticihigl smirlayan kati kaliplara da
dontismustiir.” Bu celiskilere ragmen, toplumcu gercekcilik edebiyatin dontstiirticti
glictini anlamada o6nemli bir anahtardir. Toplumsal degisim olgusunu
anlamlandirirken sadece siyasal ya da ekonomik siireclere odaklanmak yeterli
degildir; kiiltiirel dinamiklerin de bu stirecin ayrilmaz bir parcasi oldugu agiktir. Yasar
Kaya bu noktada, toplumsal degisimi yapisal dontisimlerle smirli gérmez; aksine
kiilttirel yapilarm bu déntistimde belirleyici bir rol oynadigini ifade eder. Ona gore,
kilttir ile toplum arasindaki karsilikli etkilesim, degisimin yoniinii hem belirleyen
hem de degisimden dogrudan etkilenen bir iliski dogurur. Manevi kiltiirtin
gelismisligi yalmizca bireylerin deger diinyasmi degil, toplumun ilerleyisini de
sekillendiren temel faktorlerden biridir.® Erken Cumhuriyet déneminde yasanan
toplumsal dontistim, bireylerin gtindelik yasam pratiklerine dogrudan yansimais; bu
yansimalar ise edebi eserlerde 6zellikle gortiniim, davranis bigimleri ve sosyal roller
tizerinden ifade bulmustur. Roman karakterlerinin kiyafet tercihleri ya da dis
goriiniisleri tizerinden anlatilan degisim, aslinda ¢ok boyutlu bir kimlik arayisinin ve
toplumsal uyum cabasmin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu donemin
romanlari, bireyin modernlesme siirecine nasil dahil oldugunu ve geleneksel
degerlerle nasil bir catisma yasadigini gozler 6niine sermesi bakimindan énemli birer

taniklik niteligindedir.”

7 Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklari, ithaki Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 121.

8 Yasar Kaya, Toplumsal Degisme: Toplumsal Olus 'un Izinde, Tksad Yaymlari, Istanbul, 2022, s. 52.

® Cilem Terciiman, Tiirk Romaninda Moda ve Toplumsal Degigim (1923-1940), iletisim Yayinlar, Istanbul, 2018, s. 29.
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Edebi eserler, yalmzca bireysel diinyalarmn bir yansimasi degil; aym zamanda
toplumun gecirdigi tarihsel ve kiiltiirel dontistimlerin edebi bellekteki izdiistimtidiir.
Mehmet Kaplan, sanat¢inin icinde bulundugu ¢agin ruhunu, sosyal yapisini ve deger
degisimlerini suurlu ya da suursuz bigimde eserine yansittigim belirtir. Ozellikle gegis
donemlerinde kaleme alinan romanlar, birey ile toplum arasindaki catismalari, deger
kirilmalarin1 ve kimlik bunalimlarimi agiga cikarir. Bu durum, hem Yaban'da
Istanbul’dan gelen bir aydimin Anadolu’daki yabancilasmasinda, hem de Uzun Yol'da
kirsal Misir’daki doniistim sancilarinda acikca gozlemlenebilir. Kaplan'in ifadesiyle,
yazar bireyin hikdyesinden yola ¢ikarak aslinda bir toplumun ruh halini anlamaya
calisir.l% Bu bakis agisiyla roman, yalmizca estetik bir anlati degil; aym1 zamanda
toplumsal gercekligin anlasilmasina katki sunan bir metin olarak degerlendirilebilir.
Yazar, bireyde gozlemlenen deger gatismalarini ya da kimlik bunalimlarin aktarirken,
aslinda toplumsal dontisimiin derin izlerini yansitir. Yaban ve Uzun Yol, bireysel
hikayeler tizerinden kolektif bir doniistimiin sancilarini edebi diizlemde goriiniir kilar.
Bu metinler, modernlesmenin beraberinde getirdigi kirilmalar: anlamada 6nemli birer
edebi tanikliktir. Bu yoniiyle roman, yalnizca bir kurgu araci degil; aym1 zamanda
yazarin toplum tzerindeki gozlem giiciinii ortaya koyan sosyolojik bir belgedir.
Toplum, duragan bir biittin degildir; tarihsel stireg igcinde ekonomik, siyasal ve kiilttirel
dinamiklerle stirekli bicim degistiren, canli ve ¢cok katmanh bir yapidir. Toplumsal
yapiy1 olusturan en belirleyici unsurlar insan ve insanin kurdugu iligkilerdir. Bu
iliskiler, bireyin yasam kosullariyla kurdugu temasin niteligine bagh olarak cesitlenir.
Uretim araclari, egitim sistemi ve sinifsal yap gibi 6geler ise bu doéntisiimii hizlandiran
temel dinamikler arasinda yer alir. Toplumun stirekliligi icinde yasanan bu degisimler,
bireyin kimligini ve toplumsal konumunu yeniden sekillendirir. Bu tiirden
dontistimler, edebiyatta karakterlerin yasadigi igsel sorgulamalarin arka planinda
acikca hissedilir.’ Edebiyat, sadece gercekligi aktarmakla kalmay1p, kolektif bilincin
olusumuna da katkida bulunarak kiilttirel ve sosyal dontistimlerin canl bir kaydidir.

Toplumsal degisimler baglaminda, bireyin yasadig1 kimlik krizleri edebi anlatilarda

10 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2024, s. 114.
" Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Dénemler-Yénelimler, Bilgi Yaymevi, Istanbul, 2022.
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ele alinan en 6nemli meselelerden biridir. Modernlesme hizinin artmasi ve degerlerin
degismesiyle birlikte, birey ile toplum arasinda yeni bir gerilim ortaya ¢ikmaktadir.
Edebiyat bu gerilimi sadece ortaya ¢ikarmakla kalmaz, ayni zamanda bireyin aidiyet
arayisini ve benlik bilincinin olusumunu sembolik olarak tasvir ederek ele alir.
Karakterlerin psikolojik analizleri, mekanlarin sembolik anlamlar: ve anlaticinin bakis
acisy, toplumsal degisimin bireyin yapis: tizerindeki etkisini ortaya koyan baslica
araclardir. Bu perspektiften bakildiginda, edebiyat sadece bir temsil aract olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda kimligin tiretilmesinde ve kiilttirel yapiin yeniden insasina
katkida bulunmada aktif bir rol oynar.’? Bu perspektiften bakildiginda, edebiyat
sadece bir temsil arac1 olmakla kalmaz, aynm1 zamanda kimligin {tiretilmesinde ve
kiilttirel yapinin yeniden insasina katkida bulunmada aktif bir rol oynar. Bu noktada
edebiyat teorisi, elestiri ve tarih disiplinleri arasinda kurulan iliski belirleyici bir islev
tstlenir. Wellek ve Warren’a gore bu {i¢ alan, edebi metni anlamada birbirini
tamamlayan fakat yontemsel olarak ayrisan yonlere sahiptir. Ozellikle elestirinin
zaman zaman teoriyle 6zdeslestirilmesi ya da tarihsel baglami kapsamasi, kavramsal
siirlar1 bulaniklastirabilir. Bununla birlikte, edebi degerin belirlenmesi her zaman
belli 6n kabuller ve yorumlayici bakis agilartyla sekillenir. Dolayisiyla teorik yaklasim
ile tarihsel baglam arasinda kurulan denge, modern edebiyat analizlerinde merkezi bir
onem tasir. Turk edebiyatinda toplumsal doniistimiin izlerini anlayabilmek igin
yalnizca metinlerdeki temsilleri degil, aym1 zamanda bu metinleri sekillendiren
elestirel gelenegi de dikkate almak gerekir. Bu baglamda Mehmet Fuat, Tiirkiye'de
edebiyat elestirisinin kurumsallasamamis yapisina dikkat geker ve bunun hem
elestirmenlerin tiretim anlayisiyla hem de okurun elestiriye yonelik tutumuyla
dogrudan iliskili oldugunu savunur. Fuat'a gore, elestirinin okuyucuya ulasabilmesi
sadece elestiri metinlerinin niteligine degil, aym1 zamanda okuma kiiltiirtintin

toplumsal yaygmhigma da baghdir.

12 Alex Callicinos, Toplum Kurami: Tarihsel Bir Bakis, cev. Yasemin Tezgiden, 8. Basim, {letisim Yayinlari,

Istanbul, 2020, s. 410-425.



Nitekim su ifadeleriyle bunu vurgular: “Okumayan insana elestiri elbette ki ulasamaz.
Ama, bilirsiniz, tilkemizde kitap okuyanlarin biiyiik cogunlugu gazete okur, buna karsilik, kitap
alip da sanat dergisi okumaz.” (Fuat, 2021: 66). Ayrica Fuat, elestirinin yalnizca yazinsal
degil, ayn1 zamanda egitsel bir boyutu olduguna da inanir. Elestirinin gelisebilmesi
icin sistemli bir sekilde aktarilmasi gerektigini belirtir ve bu dogrultuda ge¢miste
gerceklestirmek istedigi bir girisime soyle atifta bulunur: “Yeni Dergi’yi cikartirken
‘Elestiri ve Ceviri Seminerleri” diizenlemek istemistik...” (Fuat, 2021: 67). Bu perspektiften
bakildiginda, Tiirkiye’de elestiri geleneginin gelismesi yalnizca bireysel cabalara degil,
ayn1 zamanda toplumsal farkindalik ve kurumsal destege de ihtiya¢ duymaktadir.13
Edebiyat sosyolojisi ile karsilastirmali edebiyat, edebi metinlerdeki toplumsal
dontistimleri anlamada birbirini tamamlayan iki temel disiplindir. Ilki, metinleri
tiretildikleri toplumsal baglam icinde degerlendirirken; ikincisi, farkl kiltiirlerdeki
edebi yapitlar: tema, yap: ve diisiinsel icerik acisindan karsilastirir. Bu iki yaklasim,
Tuirkiye ve Misir gibi kokli edebiyat geleneklerine sahip tilkelerde modernlesme,
kimlik arayis1 ve birey-toplum catismasi gibi ortak temalar1 ¢oziimlemede kuramsal
bir zemin saglar. Ttuirkiye'de karsilastirmali edebiyat 1940’lardan itibaren akademik bir
kimlik kazanmis, Cevdet Perin ve Cemil Merig gibi isimlerle gelismistir. Misir’da ise
edebiyat, ozellikle somiirgecilik sonras: kimlik sorunlarimi yansitan énemli bir alan
haline gelmistir. Her iki edebiyatta da bireyin yalnizligi, gelenekle catismasi ve aidiyet
sorunlar1 one ¢ikar. Bu baglamda, her iki yontemin birlikte kullanimi metinlerin
tarihsel ve kiilttirel boyutlarin1 daha derinlikli bir bicimde agiga cikarir. 19. ytizyilda
yasanan hizli toplumsal dontisimler, edebi {iretimi dogrudan etkilemistir.
Sanayilesme ile birlikte bireyin toplumdaki yeri ve dogayla kurdugu bag degismis, bu
durum edebi temalarda ve anlatim bicimlerinde dontistime yol agmistir. Romantikler
dogay1 idealize ederken, realist ve natiiralist yazarlar kapitalist diizenin birey
tizerindeki etkilerini gozlemci bir yaklasimla islemistir. Joseph W."a gore bu dénem

edebiyati, sanayilesmenin bir kaydina dontismiis; tiirler aras1 sinirlar belirsizlesmis ve

13 Memet Fuat, “Tiirkiye 'de Elestiri Gelenegi”, Orta Sayfa Sohbetleri: Edebiyat 1, haz. M. Thsan Kara, 2.
Basim, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 66-67.
14 Aziz Seker ve Emre Ozcan, Edebiyat Sosyolojisini Giincel Kilmak: Temel Yaklasimlar, Toplumsal-Politik
Déniisiimler, Incelemeler, Nika Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 78-85.

7



kurmaca dist anlatilar 6nem kazanmistir. Balzac ve Dickens gibi yazarlar simf
catismalari, kentlesme ve ekonomik somiirii gibi konular1 edebi kurgularla detayh
bicimde ele almistir. Boylece edebiyat, yalnizca estetik bir alan olmaktan gikarak
toplumsal doniistimlerin ifadesi haline gelmistir.'> 1980 sonras1 Tiirkiye’de yasanan
toplumsal doniistimler, edebiyatin hem igerigini hem de bicimsel yapisini derinden
etkilemistir. Neoliberal politikalarin etkisiyle hiz kazanan bireysellesme, kentlesme ve
geleneksel degerlerin ¢oziilmesi, edebi tiretimin yoniinii belirlemistir. Bu stirecte
yazarlar, toplumun yasadig: kirilmalar: yalmizca dis gerceklige yansitarak degil, aymn
zamanda bireyin i¢ diinyasini merkeze alarak ele almislardir. Modernist yapidan
uzaklasan romanlar, cagdas anlatim tekniklerine yonelmis; ¢coklu anlaticilar, parcali
kurgu yapisy, biling akisi ve iistkurmaca gibi yontemlerle yeni bir estetik anlayis
gelistirilmistir. Bu donemde edebiyat, yalmizca temsil eden degil, aym1 zamanda
sorgulayan bir yapiya biirtinmiis; metinler artik sabit bir hakikati degil, goreceli
gerceklikleri, kimlik kirilmalarini ve aidiyet sorunlarmi 6n plana ¢ikarmistir. Yazarlar,
bireyin bellek, yabancilasma ve kimlik arayis1 gibi temalar1 islerken, okuyucuyu da
metnin anlam diinyasina aktif bicimde dahil eden yapilar kurmuslardir. Dolayisiyla
1980 sonrasi Tiirk romani, hem yasanan sosyo-kiilttirel degisimlerin bir yansimasi
olmus, hem de anlat1 geleneginde estetik ve diistinsel bir yenilenmenin 6nctisii haline
gelmistir.1® Misir’daki toplumsal dontistim stireci, ozellikle 18. ytizyilin sonlarinda
Fransiz isgaliyle baslamis ve Mehmet Ali Pasa doéneminde kurumsal modernlesme
adimlariyla devam etmistir. Bu stirecte egitim, matbaa, saglik ve ordu gibi alanlarda
yapilan reformlar, geleneksel yapinn ¢oziilmesine ve yeni bir toplumsal diizenin
insasma zemin hazirlamistir. Napolyon'un Misir’a bilim insanlariyla birlikte gelmesi,
Avrupa'min bilgi birikimini Misir’a tasima amacmi tasimakta ve bu durum

modernlesme fikrinin topluma niifuz etmesini hizlandirmistir.’” Bu tarihsel baglam,

15 Ferma Lekesizalin, “Ekonomik ve Toplumsal Déniisiim: ‘Para Agit’ ve Edebiyat”, Edebiyat Sosyolojisini
Giincel Kilmak, ed. Aziz Seker ve Emre Ozcan, Nika Yaynlari, Istanbul, 2021, s. 90-94.
16 Cagr1 Coskun, “1980 Sonrast Toplumsal Degisim ve Tiirk Edebiyati”, Edebiyat Sosyolojisini Giincel
Kilmak, ed. Aziz Seker ve Emre Ozcan, 1. Basim, Nika Yaynlari, Istanbul, 2021, s. 295.
17 Giilyasar Demirci, Misir Edebiyatinda Kisa Hikdye, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Arap Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Erzurum, 2014, s. 40-42.
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edebi {iretimin yoniinii ve icerdigi temalar1 dogrudan etkilemistir. 19. ve 20. ytizyillar
boyunca Misir, Osmanli hakimiyetinden Fransiz isgaline, ardindan uzun siiren ingiliz
somirtisiine ve nihayetinde bagimsizlik stirecine uzanan ¢ok katmanl bir tarihsel
dontisim yasamustir. Bu siyasal kirilmalar yalnizca yonetim bigimlerini degil,
toplumsal yapiyi, kiiltiirel degerleri ve bireyin diinyaya bakisin1 da koklii bigimde
etkilemistir. Boylesi bir dontisiim ortaminda gelisen modern Misir edebiyati, 6zellikle
roman tiirtinde, toplumsal bellegi yeniden insa etme ve degisen insan-gerceklik
iliskisini sorgulama islevi tistlenmistir. Necib Mahfuz, bireyin i¢ diinyasindaki
catismalari tarihsel ve sosyolojik baglamla drerken; Necib El-Kilani, 6zellikle Islami
kimlik, somtirge karsit1 bilin¢ ve halk iradesi gibi temalar tizerinden giiclti bir edebi
soylem gelistirmistir. Her iki yazarin da eserleri, edebiyatin salt estetik bir alan degil,
ayni zamanda dontisen toplumun ruhunu yansitan dinamik bir ara¢ oldugunu ortaya
koymaktadir.18 Birinci Diinya Savast yillarinda Misir hem Ingiliz isgaliyle hem de
artan yoksulluk ve huzursuzlukla sarsilmistir. Bu kosullar, halkin deger yargilarini,
sosyal rollerini ve bireysel beklentilerini degistirmistir. Necib El-Kilani'nin Uzun Yol
adli romani, bu kaotik ortamda sekillenen insan iliskilerini, inang temelli duruslar1 ve
dontisen toplum yapisini yalin ama garpict bir anlatimla isler.’ Taha Hussein,
Miistakbelii’s-Sekafe fi Misr adli eserinde kiiltlirtin yalmzca okul veya resmi
kurumlarla smirhh kalamayacagini, toplumun tiim yapisiyla iliskili bir degisim alani
oldugunu savunur. Ona gore, toplumsal ilerleme; ancak egitimde reform, kiiltiirel
farkindalik ve 6zgiir diistince ortamiyla saglanabilir. Bu dontistim, edebi tiretimi de
etkiler; ctinkii edebiyat, degisen toplumsal yapilari, bireyin kimlik arayismi ve
kusaklar aras1 deger catismalarini yansitan gticli bir aynadir. Bu agidan, modern Misir
edebiyati, sosyal degisimi hem gozlemleyen hem de yonlendiren bir islev

tstlenmistir.20

18 Aysun Arslan, “Yeni Toplumsal Hareketler Baglaminda Misir Devriminde Sosyal Medyanin Rolii Uzerine
Bir Degerlendirme”, Nosyon Dergisi, 2022, S. 45.

19 Demirci, Misir Edebiyatinda Kisa Hikdye, s. 42.

20 Taha Hussein, Miistakbelii’s-Sekdfe fi Misr, el-Hey’etii’l-Misriyye el-*Amme 1i’1-Kitab, Kahire, 1938, s.
122, 285.



1.2. Edebiyat ve Toplum Iliskisi

19. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanl entelektiiel diinyasinda etkili olmaya
baslayan pozitivizm, yalmzca bir felsefi yaklasim degil, aym zamanda toplumu
yeniden insa etmeye yonelik bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Auguste Comte’un
“Insanlik Dini” kavramu etrafinda sekillenen bu diisiince, Resit Pasa gibi donemin
onemli devlet adamlar1 araciligiyla Osmanli topraklarina da ulasmustir. Pozitivist
diistincenin bilim, toplum ve siyaset alanlarinda yarattig1 dontistim, edebi tiretimlerin
toplumsal yapry1 algilama ve yansitma bicimlerini de derinden etkilemistir. Bu
baglamda, edebiyat ile toplum arasindaki iligski yalnizca yansitict degil, ayni1 zamanda
dontistiirticti bir nitelige biirtinerek, edebiyati toplumsal degisimin hem bir tanig1 hem
de tasiyicist haline getirmistir.?! Giintimiiz diinyasinda yasanan hizli siyasal,
ekonomik ve kiilttirel degisim, sadece toplumsal yapilar1 degil, bireylerin diistinme
bicimlerini, deger algilarini ve insan iliskilerini de kokten etkilemektedir. Bu dontistim,
edebi metinlerin hem icerigine hem de anlatim bi¢cimlerine yansimakta; edebiyat, bu
degisimi kaydeden ve yorumlayan bir alan haline gelmektedir. Yazarmn ifadesiyle,
“Olgiilerimiz, iitopyalarimiz, ideallerimiz bizim olmaktan cikti. Ayaklarmmizin alti kayms.”
(Dergah, 1994, s.48). Bu ctimle, modern bireyin yasadigi kimlik bunalimini ve
toplumsal aidiyet sorununu carpict bir sekilde ortaya koymaktadir. Edebiyat, bu
noktada yalnizca bir anlat1 degil, ayn1 zamanda bir sorgulama aracia doniismekte;
degisen diinyay1 anlamlandirmak isteyen bireyin sesi olmaktadir. Bu baglamda,
edebiyat ile toplum iliskisini zamana bagl olarak stirekli yeniden degerlendirmek bir
zorunluluktur.?? Kanaatimce, edebiyat-toplum iliskisine dair yapilan pek c¢ok
degerlendirme ytizeysel kalmakta; edebi metinlerin toplumsal baglam icindeki yeri ise
yeterince kapsamli bicimde ele alinmamaktadir. Oysa edebiyat, yalmzca bireysel
yaraticihigin degil, aym1 zamanda tiretildigi donemin sosyal gercekliginin izlerini
tastyan kiilttirel bir tiretim bi¢imidir. Bu nedenle bir edebi eserin “hayat1 yansitmas1”

ya da “toplumun temsilcisi” olarak goriilmesi, ancak tarihsel ve sosyolojik baglam

21 Yiicel Bulut, Tiirk Sosyolojisinin Kisa Tarihi, 2. Bastm, Alfa Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 48-49.
22 Mehmet Dogan, “Tiirk Diinyast ile Kiiltiirel ve Edebi Iliskilerimizin Yeni Boyutlar:”, Orta Sayfa Sohbetleri:
Edebiyat 1, haz. M. Thsan Kara, 2. Basim, Dergah Yaynlari, Istanbul, 2021, s. 101.
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dikkate alindiginda anlam kazanir. Her yazar, bilingli ya da bilingsiz bicimde, yasadig1
toplumun degerleriyle, catismalariyla ve kirilmalariyla iliski igindedir. Bu etkilesim,
eserin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sosyolojik bir anlam katmanma da sahip
olmasmi saglar. Dolayisiyla edebiyat, yalnizca bireysel anlatim degil; ayn1 zamanda
sosyal ¢oztimleme i¢in 6nemli bir kaynaktir.2> Toplum, duragan bir yap: degil; stirekli
degisen, dontisen ve yeniden sekillenen bir organizmadir. Edebiyat ise bu dontistimiin
hem tanigr hem de tasiyicisidir. Toplumsal olaylara karsi gosterilen bireysel ya da
kolektif tepkiler, zamanla edebi bigimlere yansir ve bir donemin ruhunu anlamamiza
olanak tanir. Bu baglamda edebi eserler, yalnmzca yazildiklar1 donemin degil, aym
zamanda sonraki kusaklarin zihninde o doénemin bir aynasi olarak islev gortir.
Edebiyatin bu yansitic1 yonti, ayni zamanda bir dénemi anlamanin sosyolojik bir aract
haline gelmesini saglar. Bu nedenle edebiyat incelemelerinde sosyolojik bakis acisinin
devreye girmesi, eseri yalnizca sanat yontyle degil, ayn1 zamanda toplumla kurdugu
iliski cercevesinde ele almay1 zorunlu gerektirir.?* Edebiyat ile toplum arasimndaki iliski,
ytizeysel bir yansima degil, derin bir etkilesimdir. Sanatci, yasadig1 toplumun sesini,
acilarmm ve umutlarimi kelimelere dokerken; edebiyat da toplumu kendine bakmaya
zorlayan bir ayna olur. Toplumsal degisim, edebi dili ve anlatimi dontistiiriir; edebiyat
ise bu degisimin bellegini tutar. Bu nedenle, edebi eserler yalnizca bireysel degil,
toplumsal bir hafizanin da trtintidiir.?> 1940’'lardan sonra bilimsel bir inceleme alani
olarak gelismis ve bu baglamda edebiyat sosyolojisi ad1 altinda disiplinlesmistir.
Toplumlarm bicimlenmesinde edebiyatin dontistiirtici giictinden yararlanildig:
goriilmektedir. Bu donemde, dil, kiiltiir, yazar, eser ve okuyucu gibi unsurlar,
toplumsal baglam icinde ele alinmaya baslanmustir. Ttirk edebiyatinin sosyal konulara
yaklasimi ve bu konulari nasil isledigi ise hem yerel hem uluslararasi akademik

cevrelerde farkhh kuramsal yaklasimlarla incelenmistir.26 Toplumsal olaylarin ortaya

23 René Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, gev. Omer Faruk Huyugiizel, 1. Basim, Dergah Yayinlar1, Istanbul,
2001, s. 119.

24 Sevda Tiryaki, Edebiyat Sosyolojisi Baglaminda Rithi-i Bagdadyi, Yiiksek Lisans Tezi, Bingdl Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, 2024.

25 Adnan Binyazar, Toplum ve Edebiyat, 4. Basim, Can Yaymlari, Istanbul, 2019, s. 27-28.

26 Sebahattin Giiltekin, “Edebiyatin Toplumla Olan Iliskisi: Edebiyat ve Toplum”, Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalart,
2010, S. 3, s. 226-230.
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cikisy, yalnizca rastlantisal degil, belirli tarihsel ve yapisal kosullarin bir tirtintidiir. Bu
baglamda sosyolojinin dogusu da, benzer bicimde, "biitiin toplum olaylar1 gibi ortaya
cikis nedenleri ve kosullarindan etkilenmistir. Elbet degisen kosullara bagl olarak bir
gelismeye girmistir" (Sezer, 2022, s.40). Bu durum, edebi tiretimin de toplumsal
dontistimler karsisinda nasil sekillendigini anlamamiz agisindan énemli bir paralellik
sunar.?’ Birey ile toplum arasindaki iligki, yalnizca bir arada yasama zorunlulugundan
degil, ortak degerler tiretme ihtiyacindan dogar. Rousseau'nun ortaya koydugu
toplum sozlesmesi diistincesi, bireyin kisisel 6zgtirliiklerinden bir kismuni birakip,
genel iradeye katilarak ortak bir yasam alani olusturmasim temel alir. Bu durum,
bireyin hem ¢zgiir kalma hem de toplumun bir parcast olma cabasiyla stirekli bir
denge kurma miicadelesini beraberinde getirir. Edebiyat, iste tam bu ikilemin islendigi
sahalardan biridir. Yazarlar, karakterlerin yalniz kalmakla ait olmak, itaat etmekle
sorgulamak arasindaki salinimlarmi aktararak, toplumsal diizenin birey tizerindeki
etkisini sorgular. Boylece edebi metinler, toplumun sadece dis yapisimi degil, onun i¢
gerilimlerini de anlamamiza imkan tanir.?® Toplumlarin gelisim stireci, belirli bir yasa
cercevesinde ilerliyor gibi goriinse de, insan iradesi, biling diizeyi ve tarihsel kosullar
bu stireci karmasik héle getirir. Bu baglamda, “tarihi anlamak ve ag¢iklamaktan uzaklagmak
insant sonunda bizi simrl agiklayacak, bir yerde oturtacak ve teslim alacaktir” ifadesi,
toplumsal olaylarin tek boyutlu agiklanamayacagim gosterir. Edebiyat da benzer
sekilde, sabit kaliplara sigmayan toplumsal degisimlerin izlerini tasir. Toplumun
dontistimiine duyarli bir alan olan edebiyat, bireyin tarihsel bellegini ve kimlik
arayisin estetik formlarla isler. Bu nedenle, edebi eserler sadece bireysel anlatilar degil,

ayni zamanda karmasik toplumsal yapilarin ifadesidir.?®

27 Baykan Sezer, Sosyolojinin Ana Bagliklari, 2. Basim, Dogu Kitabevi, 2019, s. 40.

28 Jean-Jacques Rousseau, Toplum Sozlesmesi, ¢ev. Ali Senslay, 2. Basim, Anahtar Kitaplar Yaymcilik,

Istanbul, 2016, s. 52.

2 Baykan Sezer, Tiirk Sosyolojisinin Ana Sorunlari, 2. Basim, Dogu Kitabevi, Istanbul, 2020, s. 110.
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Modern Misir Romani

Misir’da modern romanin dogusu, yalnizca edebi bir tiirtin ortaya ¢ikis: olarak degil,
ayni1 zamanda modernlesme siirecine eslik eden sosyal ve kiiltiirel dontistimlerin edebi
bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. 19. ytizyilin sonlariyla 20. ytiizyilin
baslarinda yasanan siyasal degisimler, 6zellikle Fransiz isgali ve Mehmet Ali Pasa
donemindeki reformlar, toplumsal yapmin yeniden sekillenmesine zemin
hazirlamistir. Bu baglamda, yurtdisina gonderilen 6grenci kafileleriyle Bat1 kiilttirtiyle
kurulan temas, yeni bir entelektiiel siifin dogmasmna katki saglamis; bu smif, hem
modern devleti hem de yeni edebi formlar: sekillendirmistir. Modern Misir roman,
klasik anlat1 kaliplarinin disina ¢ikarak bireyin i¢ diinyasini, toplumsal catismalar: ve
kimlik arayisimni ele almus; boylece yalnizca bir estetik ifade araci degil, aym zamanda
toplumsal elestirinin bir platformu haline gelmistir. Ozellikle 1914 sonrasinda iiretilen
romanlar, halk ile aydin arasindaki kopusu, kadm-erkek rollerini ve gelenekle
modernlik arasimndaki gerilimi gortintr kilar. Bu yontiyle roman, Misir toplumundaki
degisimin hem aynas1 hem de tasiyicis1 olmustur.3° Bu entelekttiel dontistimiin edebi
yansimast olarak, modern Misir romani klasik anlati kaliplarindan uzaklasmus,
toplumsal degisimin gticlii bir araci haline gelmistir. Bu dontistim, 6zellikle Mahmud
ve Muhammed Teymur gibi yazarlarin gercekci hikayelerinde ve 1930 sonras: gelisen
romantik anlatilarda kendini gostermistir. 19501i yillarda ise Yusuf Idris’in eserlerinde
gozlemlenen yeni gercekcilik, yoksullarin ve ezilenlerin sesi olmustur. Bu tarihsel
gelisim ¢izgisinde, Necib El-Kildni'nin 1920 adli romani, 1919 Devrimi'ni ve ingiliz
isgaline karsi gelisen milli direnisi merkeze alarak birey-toplum-siyaset tiggeninde
sekillenen yeni bir bilin¢ ortamini edebi diizlemde ortaya koyar. 1920, yalnizca bir
direnis anlatis1 degil; ayn1 zamanda kolektif hafizay1 canli tutan ve edebiyati toplumsal
farkindalik tiretme isleviyle bulusturan bir metindir.3? 1914-1953 yillar1 arasinda
Misir’da yasanan siyasi ve toplumsal dontistimler, edebi tiretimin yoniinii ve igerigini

derinden etkilemistir. Ozellikle . Diinya Savas1 sirasinda Tngﬂtere’nin Muisir’1 bir askeri

30 Rahmi Er, Modern Misir Romani I (1914-1944), 1. Basim, Hece Yayinlari, Ankara, 2015, s. 13-15.
31 Serafettin Yildiz, “Modern Misir Roman ve Hikdyesi Uzerine Genel Bir Degerlendirme”, Sarkiyat
Mecmuast, S. 46, 2025, s. 387-401, https://doi.org/10.26650/j0s.1615047.

13



https://doi.org/10.26650/jos.1615047

tis ve tarim deposu olarak kullanmasi, kdylii sinifim1 dogrudan etkileyerek ciddi bir
sosyo-ekonomik dengesizlige yol agmustir. Bu kosullar altinda sekillenen toplumsal
yap1, edebi eserlerde yoksulluk, adaletsizlik ve kimlik arayisi gibi temalarm ©ne
¢itkmasina neden olmustur. 1922'de ilan edilen s6zde bagimsizlik ve 1924 segimleriyle
birlikte halkin siyasi bilinci artmis, edebiyat da bu bilinci yansitan bir mecra haline
gelmistir. Bu donemde Muhammed Hiiseyin Heykel'in Zeyneb, Taha Hiiseyin'in
Eyyam, el-Mazini'nin ibrahim el-Katib, Tevfik el-Hakim’in Ehlu’l-Kehf ve Necib
Mahfuz'un Bidayet ve Nihaye gibi eserleri, Misir toplumunun gecirdigi calkantili
dontistimiin hem tamig1 hem de tasiyicisi olmustur. Bu baglamda modern Misir
romani, yalmzca bireysel anlatilarla sirli kalmayip, somiirgecilik, yoksulluk ve
yonetim bicimindeki dontistimiin yarattig1 derin toplumsal gatlaklar1 gortintir kilan
gucli bir anlati formuna dontismiistiir.3? Modern Misir romanminda toplumsal
degerlerin sorgulanisi, yalnizca gercekg¢i anlatimla degil, sembolik ve fantastik ogelerle
de islenmektedir. YGsuf es-Sibai'nin romaninda gecen “ahlak saticisi” sahnesi bu
duruma carpict bir 6rnektir: “Diiriistliik, adalet, merhamet gibi degerler raflarda kalnist;
kimse almiyordu. Sonunda devlet, ahlakl olmay: iicretsiz dagitt ve geri kalanini nehre bosalttr.
”Bu sahnede yazar, toplumda ahlaki degerlerin pazarlanabilir bir meta haline geldigini
ve bu degerlerin artik ise yaramaz goriilerek gozden c¢ikarildigim ironik bir dille
anlatir. Boylece roman, yozlasan toplumsal yapiyr fantastik bir kurgu tizerinden
elestirerek okuyucuyu diistinmeye sevk eder.33 Arap diinyasinda modern romanin
dogusu, yalmzca edebi bir tiirtin ortaya ¢ikist degil; ayn1 zamanda Bat1 diistincesiyle
kurulan entelekttiel temaslarin ve sosyal dontistimlerin bir yansimasidir. 19. ytizyilda
baslayan bu stiregte terctimeler, yeni fikir akimlar1 ve matbuat, edebi ifade bigimlerini
derinden etkilemistir. Roman tiirti, zamanla Arap toplumlarinda bireyin konumunu,

kimlik krizlerini ve toplumsal yapinin dontisiimiinii irdeleyen giiclii bir anlatim

32 Fatma Betiil Beyca, Necib el-Kilani: Hayati, Eserleri ve 20. Yiizyil Arap Edebiyatindaki Yeri, Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali, Arap Dili ve
Belagati Bilim Dall, Istanbul, 2008, s. 28.

33 Asiye Celenlioglu, “Modern Misir Edebiyatinda Fantastik Bir Roman Ornegi: Yiisuf es-Sibdi ve Ardu’'n-
Nifék”, Tiirk & Islam Diinyas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 11, S. 40, 2024, s. 281-291,
https://doi.org/10.29228/TIDSAD.74457.
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aracina dontismiistiir. 20. ytizyilin baslarindan itibaren ise bu tiir, 6zellikle Misir gibi
merkezlerde hizl1 bir bicimsel ve tematik gelisim gostermistir.3* Tarihsel olaylar ve Bat1
ile kurulan kiilttirel etkilesim, modern Misir edebiyatinin olusum stirecinde belirleyici
etkenler arasinda yer alir. Fransiz isgali sonrasinda hiz kazanan terctime faaliyetleri,
egitim reformlar1 ve matbuatin yaygmlasmasi, edebi alanda yeni bir biling diizeyi
yaratmustir. Bu etkilesim yalnizca teknik gelismeleri degil, diistinsel bir dontistimii de
beraberinde getirmistir. Bu baglamda, Muhammed Hiiseyin Heykel'in Zeyneb adh
eseri bireyin i¢ diinyasiyla geleneksel yasamin kesistigi ilk 6rneklerden biridir. Roman
turii boylece sadece estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin elestirildigi
ve yeniden insa edildigi bir mecra haline gelmistir.3> Modern Misir edebiyatinda
bireysel dramlarin ve duygusal kirilmalarin islendigi metinlerde, gazetecilik kokenli
yazarlarin kaleme aldig1 yar1 kurmaca hikayeler dikkat cekmektedir. Bu tiir
hikayelerde, siradan bireylerin trajedileri edebi bir dille yogrularak hem toplumsal
hem de duygusal bir yiizey kazanir. Ozellikle evlilik, kayip ve 6zlem gibi temalar
etrafinda sekillenen bu anlatilar, anlatici ile okur arasinda empatik bir bag kurar. On
yillar stiren evlilikte yasanan sessizlik, yanhs tedavi sonucu kaybedilen bir esin
ardindan duyulan derin bosluk ya da bir evladin 6zlemiyle oriilen hikayeler, edebi
dilin giictiyle gtindelik olanin 6tesine tasinir.3¢ Anlatilarda anlam derinligi cogu zaman
sembolik dil ve anlatim teknikleriyle pekistirilir. Mutavi'nin anlati evreninde dikkat
ceken bir diger unsur ise, dilin estetik ve elestirel islevini ayni potada eriten anlatim
bicimleridir. Hikayelerinde sik¢a basvurdugu tesbih ve kinayeler, siradan aile ici
catismalar1 edebi ve diistindiirtici bir zemine tasir. Sessiz bir bombaya benzetilen
basarisiz evlilik ya da sevgiden yoksun evin “cehennem” olarak nitelenmesi, anlatiya
carpici bir derinlik kazandirir. Bu tislup, sadece bireysel hikayeleri aktarmakla kalmaz;

ayni1 zamanda Misir toplumunda aile kurumunun yasadigi dontistim ve kirilmalar: da

3 Nasrin Amir, “The Modern Arabic Novel and Its Evolution (L_skis Loosd) L 2l) 4)5 )" Tahzib al-Afkar
(JISY g9, 2016, 5. 215-216.
35 Asiye Celenlioglu, “Modern Misir Edebiyati ve Misir Romani”, International Social Sciences Studies
Journal (SSSJournal), C. 6, S. 56, 2020, s. 510-517.
36 Abdullah Adnan, “Modern Misir Edebiyatinda Gazetecilikle Edebiyatcihigin Kesisme Noktasinda Yart
Kurgu Bir Yazin érnegﬁ': Cuma Postast Hikayeleri”, Kocaeli Hahiyat Dergisi, C. 2, S. 2, 2018, s. 65.
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gozler oniine serer. Ozellikle kadin-erkek iligkilerinde yasanan gerilimler, dramatik
yap1 i¢cinde metaforik bir anlatimla yeniden insa edilir.3” Mutavi'nin anlatilarinda
dikkat ceken bir diger yon ise, evlilik i¢i catismalarin yalnizca dramatik unsurlar olarak
degil, ayn1 zamanda ahlaki 6gtitlerin zeminine dontistiirtilmesidir. Anlatici, olaylara
tarafsiz bir gozle yaklasmaktan cok, okuyucuya ¢oziim dnerileri sunan bir rehber islevi
tistlenir. “Agzindan cikan ilk kelimeyi tutmaya calis” gibi ifadeler, bireyin 6fkesini
kontrol etmesi ve catismadan cok sabirla yol almas1 gerektigi fikrini 6n plana ¢ikarir.
Bu yaklasimda evlilik, sabir ve miicadeleyle sekillenen bir ahlaki sinav alani olarak
tasvir edilir. Dolayisiyla anlati yalnizca bir iliskiyi degil, karakterin dontistimiini de
izlemeye acar.3® Romanin en temel ayirt edici yonlerinden biri, anlatisal (narratif)
yapisidir. Diger edebi tiirlerle kiyaslandiginda roman, anlati giiciinii yalmizca
olaylardan degil, bu olaylar1 aktarma biciminden alir. Yap1 olarak acik ve esnek
kurallara sahip olmasi, romani hem bireysel hem de toplumsal deneyimlerin
aktariminda gticlii bir zemin haline getirir. Bu baglamda, roman yalmizca kurgu
tiretmez; ayn1 zamanda zamani, mekéani ve karakteri birbirine baglayan ¢ok katmanli
bir anlat1 sistemi kurar. Moran’in da belirttigi gibi, roman “formu agik, kurallar1 esnek
bir anlat: tiirtidiir” ve bu yontiyle, edebi anlatinin sinirlarini zorlayan bir yapidadir.3?
Modernizm yalnizca bilimsel ve teknolojik ilerlemenin bir ad1 degil; ayn1 zamanda
birey ve toplum diizeyinde kokli dontistimlerin tetikleyicisidir. Marx'in da
vurguladig gibi, modern cagda {iiretim, iletisim ve tiiketim bicimleri hizla degismis;
bu stireg bireyin kimliginde ve ruhsal diinyasinda biiytiik catlaklara neden olmustur.
Bu tiir dontisimler sadece Bati toplumlarmi degil, aym zamanda Misir gibi
modernlesme baskisiyla sekillenen Dogu toplumlarini da derinden etkilemistir. Misir
romani da, ozellikle 20. ytizyilin ortalarindan itibaren, bu modern kirilmalar1 edebi

alana tasiryarak bireyin yabancilagsmasi, toplumsal ¢okiis ve deger erozyonu gibi

37 Adnan Arslan, “Modern Misir Edebiyatinda Gazetecilikle Edebiyatgiligin Kesisme Noktasinda Yar: Kurgu
Bir Yazin Ornegi: Cuma Postasi Hikdyeleri”, Kocaeli Ilahiyat Dergisi, C. 2, S. 2, 2018, s. 57.
38 Arslan, “Modern Misir Edebiyatinda Gazetecilikle Edebiyatciligin Kesisme Noktasinda Yari Kurgu Bir
Yazin Ornegi: Cuma Postast Hikdyeleri”, s. 58.
39 Rashad Seyidov, Necib Mahfuz ve Modern Arap Edebiyatinda Romanin Gelismesindeki Rolii, Doktora Tezi,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali, 2022, s. 34.
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temalar1 merkeze almaya baslamistir.4? Arap edebiyatinda roman tiirtiniin ortaya
cikisi, Bati'dan ithal edilen bir form gibi gortinse de, aslinda anlat1 gelenegi agisindan
Dogu'da oldukga koklii bir gegmise sahiptir. Cahiliye doneminden itibaren Eyyamii'l-
Arab hikayeleri, Kuran kissalar1 ve edebi eserlerde serpistirilen anlatilar, Arap
toplumunun anlati bicimlerini sekillendirmistir. Bu anlat1 gelenegi; Kelile ve Dimne,
Elf Leyle ve Leyle gibi eserlerdeki sembolik yap1 ve ahlaki ¢gretilerle birleserek,
modern romanin zeminini hazirlayan kiilttirel birikimi olusturmustur. Dolayisiyla,
cagdas Arap romamni yalnizca Bati etkisinin tirtinti degil; aym1 zamanda Dogu'nun
zengin hikdye mirasimin bir devamu niteligindedir.4! Roger Allen’a gore, Misir romani
ozellikle 1950°1i yillardan itibaren toplumsal dontistimlerin giiclii bir yansima alanina
dontismiistiir. Yusuf Idris, Fethi Ghanem, Yusuf al-Qa’id ve Yahya al-Tahir Abdullah
gibi yazarlar, kirsal kesimdeki smufsal esitsizlikleri, kadmin konumunu, gog
sorunlarimi ve devlet projelerinin halk tizerindeki etkisini roman araciligiyla gortintr
kilmiglardir. al-Haram ve al-Khataya gibi eserlerde, tarim reformlarmin koylii
hayatma yansimasi aktarilirken; al-Jabal ve Akhbar ‘Izbat al-Minya gibi metinlerde aile
ici siddet, tore cinayetleri ve otoriter sistemler sorgulanmaktadir. Allen, bu eserlerde
bireysel trajedilerin arkasindaki yapisal nedenlere dikkat cekildigini ve Misir
toplumunun doniistim stirecinin edebiyat yoluyla belgelenmis oldugunu vurgular.4?
Bu baglamda, yalnizca 1950°1i yillar degil; romanin Arap edebiyatina giris stireciyle
birlikte, toplumsal sorunlarin romana konu edilmesi ¢ok daha erken bir donemde
baglamistir. Nitekim Muhammed Hiiseyin Heykel'in Zeyneb adli eseri, tarmmsal
yasamin gercekci betimlemesiyle birlikte Misir toplumunun sosyal dokusuna 1sik
tutan ilk orneklerden biri olmustur. Yazarin, kirsal hayati idealize etmek yerine,
sorunlar1 dogrudan aktarmasi; toplumcu gercekci anlayisa zemin hazirlamistir. Benzer
sekilde Taha Hiiseyin ve Tevfik el-Hakim gibi yazarlar da koy-kent catismasi,

egitimdeki adaletsizlikler ve bireyin toplum icindeki kirilgan konumuna iliskin

40 Seyidov, Necib Mahfuz ve Modern Arap Edebiyatinda Romanin Gelismesindeki Rolii, s. 43.
4 Ahmet Kazim Uriin, Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiz ve Toplumcu Gergek¢i Romanlari, Doktora
Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum, 1994, s. 14.
4 Roger Allen, The Arabic Novel: An Historical and Critical Introduction, Syracuse University Press, 1995, s.
96-97.

17



elestirel bakis acilar1 gelistirmislerdir. Bu yazarlarin eserleri, yalnizca edebi bir arayis
degil; ayn1 zamanda toplumun vicdanina hitap eden anlatilardir.43 Modern Misir
romani, 20. ytizyll boyunca hem bi¢im hem de igerik acisindan buiytik bir cesitlilik
sergilemis; toplumsal, kiilttirel ve ideolojik meseleleri cok katmanli bir sekilde ele
almustir. Bu edebi dontisiimde 6nemli rol oynayan yazarlar arasinda Tevfik el-Hakim,
simgesel anlatimui ve tiyatral yapilariyla dikkat ¢ekerken; Mahmud Teymfr, kirsal
yasami mizahi bir gercekcilikle islemistir. Abbas el-Akkad, klasik Arap edebiyatina
baglh kalarak siirsel bir dil gelistirirken, Taha Hiiseyin birey merkezli yaklasimiyla Bati
diistincesiyle sentez kurmaya calismistir. Hiiseyin Heykel siyasi tecrtibelerini romana
aktarirken, Muhammed Mendr elestiriyi bilimsel temellere oturtarak edebiyata teorik
bir boyut kazandirmistir. Bu gesitlilik iginde iki yazar 6zellikle 6ne ¢ikar: Necib Mahfuz
ve Necib El-Kilani. Mahfuz, bireyin i¢ diinyasini, toplumsal yapidaki ¢atismalar1 ve
tarihsel dontistimleri evrensel anlatim bicimleriyle islerken; El-Kilani, edebiyat1 bir
dava araci olarak gormiis, Islami degerleri temel alan, adalet, 6zgiirliik ve somiirgecilik
karsit1 temalar1 6n plana ¢ikarmustir. Ttim bu yazarlar, modern Misir romanimi yalnizca
edebi degil, ayn1 zamanda diistinsel ve toplumsal bir soylem alanina dontisttirmiis;
yerel kimlik ile evrensel duyarlilik arasinda 6zgin bir koprii kurmuslardir.44
Ingiltere'nin 1882 yilinda Misir’1 isgal etmesiyle birlikte Arap edebiyatinda yalmzca
iceriksel degil, yapisal bir dontistim stireci baslamistir. Bu isgal, Misir toplumunun dil,
kimlik ve kiilttirel miras algisim1 dogrudan etkilemis; egitim politikalar1 yoluyla
Arapga sistemli bir sekilde zayiflatilmaya c¢alisilmustir. ingiliz yonetimi, Arapganin
birligini bozmak ve onu giinliik hayattan uzaklastirmak amaciyla halk lehceleri olan
ammiye ve darice’yi tesvik etmis, ozellikle okullarda Arapgamin yerine Ingilizce veya
yerel agizlarin kullanilmasim 6zendirmistir. Bu baglamda Selame Musa gibi Bati
yanlist bazi aydinlar da kullanilarak Arapcanin modern bilim ve egitim dili olmaya
uygun olmadig1 yoniinde bir alg1 olusturulmaya calisilmistir. Bu stireg, sadece dilsel

degil, ayn1 zamanda ideolojik bir miidahaleydi. Arap¢anin Kur’an dili olmas: ve Arap

# Uriin, Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfuz ve Toplumcu Gercek¢i Romanlart, s. 3.
4 Jacob M. Landau, Modern Arap Edebiyati Tarihi (20. Yiizyil), ¢ev. Bedrettin Aytag, T.C. Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlari, Ankara, 2002, s. 24-28.
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kimliginin temel tas1 olarak goriilmesi nedeniyle, somiirgeci politikalar, bu dili hedef
alarak toplumsal c¢oztilmeyi hizlandirmay:r amaclamistir. Modern egitim
kurumlarinda Ingilizce 6gretim yayginlastirilmis, Arapca ise yalnizca dini baglamda
sinirlandirilmistir. Bu durum, Arap diistince diinyasi icinde derin tartismalara yol
acmus; baz1 edebiyatcilar Arapcanin yerine yabanci bir dilin kullanilmasini savunacak
kadar radikal goriisler ileri siirerken, bazilari ise fusha ile Ammiye arasinda dengeli bir
koprii kurulmas: gerektigini savunmustur. Ozellikle Anttin el-Ciimeiyyi ve Hiiseyin
Muruve gibi edebiyatcilar, klasik dilin halktan kopuklugunu gidermek amaciyla fusha
dilinin sadelestirilmesini ve halk lehgelerine yaklagsmasini savunmuslardir. Bu goriis,
daha sonra modern Arap siiri ve nesrinde dil reformlar1 tartismalarmin temelini
olusturmustur. Boylece isgal, sadece siyasi degil, ayn1 zamanda edebi ve dilsel bir
direng ortami da dogurmus, bu da Arap milliyetciliginin ve edebiyatinin yeni bir

doneme girmesine zemin hazirlamistir.#>

4 Muhammed Cetkin, “Osmanli Doneminde Arap Edebiyat1”, Misir’da Modern Siirin Dogusu ve Siir Ekolleri,
ed. Mehmet Sirin Ayis, Son¢ag Akademi Yaymlari, Ankara, Aralik 2022, s. 26-3.
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1.3. Modern Tiirk Romani

Modern Tiirk romani, imparatorluktan cumhuriyete gecisin yarattig1 sosyo-kiiltiirel
kirilmalarin edebi dtizlemdeki bir izdiisimii olarak sekillenmistir. Bu tarihsel
dontistim stireci, yalnizca siyasal bir rejim degisikligini degil; ayn1 zamanda kimlik,
dil, kiilttir ve aidiyet gibi temel meselelerin yeniden tamimlanmasin1 beraberinde
getirmistir. Azade Seyhan’a gore, Halide Edip, Resat Nuri Giintekin ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu gibi yazarlar, Cumhuriyet'in erken doneminde olusan yeni toplumsal
biling ve modernlesme ideolojisini roman aracilifiyla yansitmislardir. Bu kusaktan
sonra gelen Orhan Pamuk, Ahmet Altan ve Abidin Dino gibi yazarlar ise, Osmanli
mirast ile modern Tiirkiye arasindaki stireksizlikleri edebi zeminde sorgulamaya
devam etmislerdir. Seyhan’in da belirttigi tizere, modern Tiirk edebiyat1 hala yeterince
calistlmamus, buiytik dlgtide “kesfedilmemis bir arsiv” niteligini korumaktadir.46

Bu tarihsel cercevenin 6tesine gegcildiginde, modern Tiirk romaninin anlati1 yapisinda
ve islevinde de onemli kirilmalarin yasandigr goriiliir. Modern Turk romani,
toplumsal dontstimleri yalmizca konu edinmekle kalmaz; aymi zamanda bu
dontistimleri sorgulayan, yeniden anlamlandiran ve okuyucuyu distinsel bir
yiizlesmeye davet eden bir edebi alandir. Ozellikle kimlik, hafiza ve kiiltiirel stireklilik
gibi meseleler, romanin yapisal ve tematik evrenini belirleyen temel unsurlar haline
gelmistir. 1970°li yillarla birlikte romanin yapisinda belirgin bir kirilma yasanmus;
geleneksel realizm anlayisi yerine cok sesli, metaforik ve katmanli anlatilar ¢ne
cikmistir. Bu dontistim, edebiyati estetik bir ifade aracindan 6teye tasiyarak, bastirilmis
anlatilarin gortintr kilindigl, toplumsal hafizanin sorgulandigi ve tarihsel adalet
arayislarmin dile getirildigi bir alan haline getirmistir. Romanin antropoloji, ideoloji ve
mitoloji gibi alanlarla kurdugu iliski, yazarlarin edebi sorumluluklarmi yeniden
tanimlamistir. Orhan Pamuk, Bilge Karasu ve Latife Tekin gibi isimler, yalnizca anlati
bicimleriyle degil; tarihsel ve kiilttirel sorgulamalariyla da bu dontisimiin 6nctisii
olmustur. Ote yandan, erken Cumhuriyet romam ile cagdas roman arasinda mutlak

bir kopustan s6z etmek mitimkiin degildir; her iki donem de modernlesme, kimlik ve

46 Azade Seyhan, Diinya Edebiyati Baglaminda Modern Tiirk Romani: Kesisen Yazgilarin Hikdyesi, gev. Erkan
Irmak, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 17-18.
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kiilttirel miras etrafinda sekillenen ortak temalar: isler. Bu dogrultuda, Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Yaban romany, bireyin tasrayla kurdugu sorunlu iliski tizerinden,
ulus-devletin koy tizerindeki etkisini sorgulayan erken donem anlatilarinin garpici bir
ornegi olarak one ¢ikar. Sonug olarak, modern Tiirk roman: duragan yapilarla simirh
kalmayan; aksine stirekli degisen, cogalan ve farkli baglamlarda yeniden okunabilen
bir anlati alam1 yaratmaktadir.#’” Bu anlati dontisimiinii kavramsal diizlemde
temellendirmek i¢in Rus Bigimciligi'nin yaklasimi dikkate degerdir. Bicimciler, edebi
metni yalmzca igerik temelinde degil; metnin nasil yapilandirildigina, anlatiin
sunulus bicimine odaklanarak degerlendirirler. Bu yaklasima gore, “6ykii” (fabula) ile
“anlatim” (syuzhet) arasinda belirgin bir ayrim bulunmaktadir. Gercek yasamda
olaylarin kronolojik sirasi ile yazarin bu olaylar1 sunma bi¢cimi her zaman
orttismeyebilir. Berna Moran, bu ayrimi su sekilde agiklar: “Yazar, bu siray: bozar, altiist
eder ve yasamdakine uymayan yapay bir diziye yerlestirir olaylari ve boylece alisilmis: kirnug
olur.” Bu cercevede, edebi anlatim anlatinin neyi anlattigindan ¢ok, nasil anlatildigryla
ilgilidir. Anlati yapisim1 dontistiirmek, geleneksel kurguyu bozmak ve okuyucu
algisinda kirilma yaratmak, bigimciligin estetik ilkeleri arasinda yer alir.4® Bicimsel
dontistimiin 6tesinde, anlatinin gerceklik ile kurdugu iliski de modern dénemden post
moderne gecisle birlikte koklii bicimde sorgulanmaya baslanmistir. Cagdas Tiirk
romani, gercekle kurdugu iliskiyi radikal bicimde sorgulayan bir anlati evreni sunar.
Modernizmin biittinliik ve kesinlik arayisinin aksine, cagdas diistince bilgiye, hakikate
ve zamana yonelik mutlak dogrular1 sorgulamay1 hedefler. Bu baglamda romanlar,
cizgisel olmayan zaman akislari, bolinmiis anlat1 yapilar: ve farkli metinlere yapilan
gondermeler yoluyla klasik gerceklik algisinmi altiist eder. Yazarlar, karakterin ig
diinyasi ile digsal gerceklik arasinda gecirgen bir alan kurar; boylece kurgu ile gercek
arasindaki sinir bulaniklasir. Eco’'nun tamimladig gibi, bu metinler artik birer “imgeler
ormani”na dontismiis, okuyucuyu anlamin sabit oldugu bir dtizlemden ¢ikarip, coklu

anlamlar arasinda gezinmeye zorlamustir.4® Cagdas anlat1 anlayisi, gegmise yonelik

47 Seyhan, Diinya Edebiyati Baglaminda Modern Tiirk Romani: Kesisen Yazgilarin Hikdyesi, s. 19-25.
48 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 183.
4 Yakup Celik, Osman Giindiiz, Mehmet Narl1 ve Tacettin Simsek, Cagdas Tiirk Romani, Anadolu
Universitesi Yaynlar1, Eskisehir, 2019, s. 54.
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tarihsel yaklagimlari da yeniden diistinmeye sevk etmistir. Ozellikle 1980 sonrasi Tiirk
romanlarinda 6ne ¢itkan egilim, tarihsel gercekligi sabit ve nesnel bir veri olarak degil;
parcali, yoruma agik ve yeniden insa edilebilir bir yap1 olarak ele almaktir. Bu
dogrultuda tarih, belgelerle sabitlenmis bir bilgi alan1 olmaktan ¢ikar; kurmacanin
yaratici potasinda yeniden sekillenen dinamik bir anlat1 diizlemine donitistir. Yazarlar,
artik gecmisi anlatmaktan ziyade, gecmisin nasil anlatildigini sorgulamakta; boylece
tarih ile edebiyat arasindaki sinirlar giderek siliklesmektedir. Bu yaklasim, okuyucuyu
da tarihe elestirel bir gbzle bakmaya tesvik ederken, dogrusal ve tekil anlatilarin yerine
¢oklu tarihsel perspektiflerin 6n plana ¢iktig1 yeni bir anlayis gelistirmistir.>® Yeni
anlat1 anlayislari, anlatinin yapisal simirlarimi zorlamakla kalmaz; ayni zamanda ironi
araciligryla soylem ve iktidar iligkilerini de sorgulayan bir cerceve sunar. Ulas
Bingol'tin de ifade ettigi tizere, ironi kavramu tarih boyunca “aldatma, gizleme, anlam
saptirma” gibi ¢cok katmanl ve celiskili anlamlarla oriilmiistiir. Bu baglamda cagdas
metinlerde ironi; anlatinin ytizeysel diizlemi ile alt anlam katmanlar1 arasinda stirekli bir
gerilim yaratarak, sabit ve mutlak bir anlama ulasmay1 imkansiz hale getirir. Anlamin bu
sekilde kayganlastirilmasi, okuyucuyu edilgen bir alic1 olmaktan ¢ikarip, metinle etkilesim
kuran aktif bir 6zneye doniistiirtir. Boylece klasik romanin temsile dayali yapisma kars: bir
direng hatt1 olusur; metin, hem bi¢cimsel hem de ideolojik diizeyde dontistime ugrar. Cagdas
romanin temsile yonelik kurucu ilkelerini parcalayan bir diger stratejisi ise ironidir. Bu anlati
teknigi, yalnizca estetik bir 6ge olarak degil; dilin, soylemin ve iktidar iliskilerinin dogasi
sorgulayan yapisokiimcti bir arag¢ olarak kullanilir. Ulas Bingol'tin de belirttigi tizere, ironi
kavramu tarih boyunca “aldatma, gizleme, anlami saptirma” gibi cok katmanl ve cogu zaman
celiskili anlamlarla ytiklenmistir. Cagdas metinlerde ironi, anlatmin ytizeysel akisi ile derin
yapisi arasinda stirekli bir gerilim yaratarak, anlamin sabitlenmesini engeller. Bu kirilganlik,
okuyucuyu edilgen bir alic1 olmaktan ¢ikarir; metinle etkilesim kuran ve anlam tiretimine aktif
bicimde katilan bir 6zneye doniistiirtir. Boylece klasik romanin biitiinliik, otorite ve temsil
merkezli yapisina karst ¢ok sesli, gogul ve elestirel bir anlati alant olusturulur. Bu anlatt
yapisinun bir diger boyutu ise, cagdas romanin karakter insasinda kendini gosterir.

Geleneksel anlati kaliplarmi sorgulayan cagdas roman, bireyi tanimlayan sabit

50 Osman Giindiiz, “Postmodern Roman ve Tarih”, Uluslararasi Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 5, no.
2 (2016): 791.
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kimliklerin, ideolojik bagliliklarin ve evrensel ahlaki normlarin gecerliligini tartismaya
acar. Bu anlay1s dogrultusunda roman kisilerinin i¢ dtinyalari, herhangi bir yticeltilmis
anlam tasimadan; siradan, celiskili ve kirilgan yonleriyle betimlenir. Okura sunulan
karakterler artik birer rehber ya da ideallestirilmis figiir degil, aksine toplumsal rollerin
disinda kalmis, degerlerle mesafeli bireylerdir. Boylece cagdas roman, bireyin yalnizca
toplumla degil, kendi varolusuyla da kurdugu karmasik iliskiyi gortintir kilar. Cagdas
romanda bireyin kimlik ve deger krizleri bireysel diizeyde ele alinirken, modern Tiirk
romaninda bu krizlerin toplumsal yapr ile kurulan iliski tizerinden daha genis bir
baglamda islendigi goriliir. Toplumsal yapr ile birey arasindaki karsilikli etkilesim,
modern Tiirk romaninda belirgin bir sekilde islenmektedir. Giddens'in da vurguladig:
gibi, birey yalnzca toplumsal yapmin bir {irtinti degil; ayn1 zamanda bu yapiy1
yeniden tireten ve donustiiren aktif bir 6zne olarak ele alinir. Bu anlayzs, 6zellikle 1980
sonrast Tirk romaninda sik¢a karsilasilan kimlik sorgulamalari, toplumsal aidiyet
catismalar1 ve deger bunalimlar: araciliiyla yansitilir. Latife Tekin, Orhan Pamuk ve
Oguz Atay gibi yazarlarin eserlerinde, bireyin hem toplumla olan miicadelesi hem de
kendi icsel diinyasinda yasadig1 deger krizleri, toplumsal yapinin birey tizerindeki
baskisiyla i¢ ice gecer. Boylece modern Tiirk romani, bireyin toplumsal degerlerle
kurdugu catismali iliskiyi gortuntir kilarken, aynmi zamanda bu degerlerin
degisebilirligini de tartismaya acar. Modern romanin bu doniistimiinde, bireyin
toplum icindeki konumu ve yasadigr kimlik catismalar1 belirleyici bir rol oynar.
Geleneksel degerlerin ¢oziilmeye baglamasi, bireyi yalmzlastirmis ve onu kendi
varolusunu sorgulamaya itmistir. Bu sorgulama stireci, roman karakterlerine de
yansimus; artik kahramanlar, net cizgilerle tanimlanan tipler degil, i¢csel gatismalarla
sekillenen, ¢cogu zaman kararsiz ve kirilgan bireylerdir. Roman, bu bireysel kirilmalar
araciligiyla toplumsal yapinn geligkilerini de gortintir kilar. Boylece modern roman,
sadece bir anlati bicimi degil, aym1 zamanda bireyin degisen diinyayla kurdugu

karmasgik iliskiyi anlamaya yonelik bir diistinsel alan islevi gortir.5! Modern Tiirk

5! Sabri Eyigiin, “Modern ve Geleneksel Romanin Temel Farklart ve Politik Giidiimlii Romanin Modern
Roman Igindeki Yeni Konumu”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 16, S. 2, 2007, s.
261.
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hikayesinde milli kimlik insas1 stireci, bireysel kimlikten kolektif kimlige gecisin
edebiyat araciigryla nasil kuruldugunu gozler ontine serer. Fatih Dinger’e gore
edebiyat, bireyin diinyasini oldugu kadar toplumun yasadig1 gercekligi de temsil eden
bir aragtir: “Edebiyat bireyin diinyasini anlatmaya ¢alisti$r kadar, toplumun yasadi§r diinyay
da haliyle ilgi alanina alir. Edebiyatin toplumu anlatma ¢abasina girismesinin iki yonii oldugu
soylenebilir.” Ozellikle Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban adli romani, birey-
toplum iligkisi tizerinden sekillenen kimlik tartismalarini merkezine alir. Romanin ana
karakteri olan Ahmet Celal’in, koylii halkla olan mesafesi ve bu halkin Milli
Miicadele’ye olan ilgisizligi karsisinda yasadigi hayal kirikligi, modernlesme
stirecinde kentli aydin ile tasrali halk arasinda olusan kimlik catismasini ortaya koyar.
Bu durum, Dinger’in su tespitiyle de orttismektedir: “Kurqu metin tek basina bir bilgi
kodu gibidir... Metin, estetik kabiliyeti oOlciisiinde ya kalict bir klasige doniisiir, ya
kaybolur/unutulur ya da ihtiya¢ duyuldugunda yeniden ortaya ¢ikartilir.” Yaban, yalmzca
bireysel yabancilasmay1 degil, aym1 zamanda milli kimligin yeniden tamimlanma
stirecinde yasanan kirilmalar1 da yansitan gticlii bir anlat1 olarak edebiyat tarihindeki
yerini almistir.5? Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in erken déneminde yayimlanan
romanlar, donemin sosyo-politik yapisin dogrudan yansimasidir. 1919'da
yayimlanan Halide Edib'in Son Eseri, toplumsal calkantilarla sekillenen birey
portresini gozler oniine serer. Romanin baskahraman Kamuran Hanim, “Dogu-Bat:
catismasimin sekillendirdigi yeni insan modeli” olarak tanimlanir ve bu karakterin “Bat1
medeniyetini hazmettigi icin ideallestirilmis bir tip” oldugu vurgulanir.53

Ayni romanda Feridun Hikmet'in karis1 Mediha tizerinden ise, evlilik dis1 iliskiler ve
kadm kimliginin dontistimii temalastirilir.1920-1921 yillarinda yayimlanan romanlar
daha ¢ok agk ve basit toplumsal temalara odaklanmis, 6rnegin Ali Zeki Bey'in Alev
adli romani ile Muammer Enise’nin Ask ve Giinah'1 bu baglamda degerlendirilebilir.54
Ancak 1923’e gelindiginde, Milli Miicadele’nin etkileri romanlarda daha belirgin
sekilde hissedilmeye baglanir. Ozellikle Peyami Safa'min Sozde Kizlar ve Halide

52 Fatih Dinger, Tiirk Hikdyesinde Milli Kimlik Ingast (1922-1940), KUT Yaynlar1, 2021, s. 59-60.

33 Murat Kaciroglu, Milli Miicadele ve Erken Donem Cumhuriyet Romani (Yapt ve Tema 1919-1928), Kriter
Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 9.

54 Kaciroglu, Milli Miicadele ve Erken Dénem Cumhuriyet Romant, s. 14.
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Edib’in Atesten Gomlek gibi eserleri, “toplumun yeniden insas1” fikrini edebi yapida
isler.5> 1925'te ise Mahmut Yesari'nin Coban Yildiz1 gibi romanlari, bireysel duygularla
toplumsal kirilmalar: birlestirerek erken Cumhuriyet romaninin tematik gesitliligini
artirir. Ayni yil Burhan Cahit’in Ask Bahgesi ve Coskun Gontil romanlarinda ise kadin-
erkek iligkileri, Batililasma ve ahlaki yozlasma gibi temalar dikkat ceker. Romandaki
kadmn karakterler, donemin ahlaki ve toplumsal kaygilarmi yansitan énemli tipler
olarak ¢n plana ¢ikar.>® Modern Tiirk edebiyatinda biyografik anlati ile devir romamn
arasmnda onemli tematik ve yapisal yakinliklar bulunmaktadir. Her iki ttirde de bireyin
yasantisi, ait oldugu donemin sosyal, siyasal ve kiilttirel baglamiyla birlikte ele alinir.
Biyografik romanda yazar, gercek bir sahsiyetin hayatim belge ve kurgu arasinda
denge kurarak aktarirken, devir romaninda karakterler dosnemin ruhunu temsil eden
tigtirlere dontistir. Dilek Cetindas’a gore, biyografik roman “dncelikle belge gercekligine
yaslanmak” zorundadir;%” buna karsilik, devir romaninda anlatici, bireylerin “degisimi,
doniisiimii, celiskileri ve deger diinyalarimi” goz ©ntunde bulundurarak donemi
anlamlandirir.58 Bu yoniiyle iki tiir, bireysel anlatiy1 toplumsal hafiza ile bulusturarak
hem tarihi hem edebi bir perspektif sunar. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban ve
Ankara gibi eserleri, bu iki anlati tiirtinti bir araya getiren ¢rneklerdendir. Yazar,
karakterlerini tarihsel baglamda insa ederken, donemin ideolojik kirilmalarimi da edebi
bicimde yansitir. Modern Tiirk romaninin dogus stireci, sadece Bati roman tekniginin
benimsenmesiyle degil, ayni zamanda Osmanli toplumunun dontistim dinamikleriyle
dogrudan iliskilidir. Bu donemde roman, birey ile toplum, gelenek ile yenilik arasinda
sekillenen bir miicadele alan1 haline gelir. Osmanli romaninin dogusu, yalnizca Bati'ya
oyktinmenin bir sonucu degil; ayn1 zamanda Bati'yla hesaplasma ve kendi kiilttirel
kimligini yeniden tanimlama arayisinin da bir yansmmasidir. Ozellikle Tanzimat
sonrast donemde yazilan metinlerde Avrupa, hem modernligin ve ilerlemenin kaynagi
olarak ideallestirilmis hem de kimlik krizlerinin ve kiilttirel tehditlerin sebebi olarak

degerlendirilmistir. Bu ikili yaklasim, Osmanli aydinlarmin zihinsel diinyasinda

55 Kaciroglu, Milli Miicadele ve Erken Donem Cumhuriyet Romanz, s. 33.
6 Kaciroglu, Milli Miicadele ve Erken Donem Cumhuriyet Romanz, s. 70.
57 Dilek Cetindas, Tiirk Edebiyatinda Biyografik Anlafi ve Romanlar, Kesit Yayinlari, 2022, s. 92.
58 Cetindas, Tiirk Edebiyatinda Biyografik Anlati ve Romanlar, s. 97.
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stiregelen celiskileri agiga cikarir. Roman bu siirecte, sadece bireysel degil, aym
zamanda toplumsal ve ideolojik dontistimlerin de izlenebilecegi cok katmanli bir anlati
alan1 haline gelir. Dolayisiyla roman, edebiyatin sinirlarimi asarak dénemin ruhunu

anlamaya yonelik diistinsel bir cabann parcasi olur.5

59 Ahmet Kogak, Tiirk Romaninda Avrupa (1872-1900), Kitabevi Yaymlari, Istanbul, 2013, s. 190.
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BOLUMII

YAZARLARIN BiYOGRAFISI VE EDEBI YOLCULUKLARI

A ~

Bu boliimde, Yakup Kadri Karaosmanoglu ile Necib El-Kilani'nin aile yapilari, egitim
hayatlar1 ve edebi kimlikleri incelenmektedir. Yazarlarin yasam oOykiileri tizerinden

edebiyata uzanan yolculuklar: ana hatlariyla sunulacaktir.

Necib El-Kilani (1931-1995)

2.1. NECIB EL-KILANT’NIN AILESI, EGITiMIi VE EDEBI HAYATI

Necib Abdullatif Ibrahim El-Kilani, 1 Haziran 1931 tarihinde Misir'in Garbiye iline
baglt Zefta ilgesinin Sersabe koytinde, ciftci bir ailenin ilk ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Tarim ile ge¢imini saglayan geleneksel bir koy ortaminda biiyiiyen El-Kilani,
bu ortamda alcakgoniillii, degerlerine bagl ve caliskan bir kisilik gelistirmistir. “Ddrt
yasimda koydeki Kur'an kursuna gitmis ve burada Kur'an, hadis ve peygamber kissalarim
dgrenmistir” .0 Bu ifade, El-Kilani'nin kirsal ortamda sekillenen kisiligini ve erken yasta
aldig1 dini egitimin onun dustinsel temelini nasil olusturdugunu gostermektedir.
Kigtiik yasta Kur’an ve hadislerle tanismasi, eserlerinde sikca goriilen ahlaki ve manevi

vurgularm kaynagini agiklar. Bu yontiyle, hayatinin ilk yillar1 edebiyatina dogrudan

yansmmistir. Yazarmn bireysel ge¢cmisi, edebi durusunu anlamada belirleyici bir

60 Fatma Betiil Aslan, “Modern Arap Edebiyati Yazarlarindan Necib El-Kilani”, Atatiirk University Journal of
Literature and Humanities, 2023, s. 118.
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anahtardir. Necib El-Kilani, dindar, miitevazi, giiler ytizla ve acik fikirli bir sahsiyet
olarak tanmmustir. Giindelik hayatinda Islam’in ahlaki ilkelerine siki sikiya bagh
kalmus; davranislari, sade yasam tarzi ve insanlara olan yaklasimu ile gevresindekilere
ornek olmustur. Oglunun ifadesiyle, “onun ahlaki Kur'an idi” Ozellikle hastalik
stirecinde gosterdigi sabir ve tevekkiil, onun iman giictinti ortaya koymaktadir.
Nitekim kaynaklarda da “imam kuvvetli kisilerdi” seklinde anilan ailesiyle birlikte,
dindarlik onun hayatmun temel yap: taslarindan birini olusturmustur.®! Yazar,
hayatinin son yillarmi yakalandigi amansiz bir hastalikla gecirmis, “Riyad’daki
hastanede yaklagik bir il tedavi goriir. Hastaligimin ilerlemesi ve daha kétiiye gitmesi iizerine
memleketi Misir’a déner. Hayatinin son zamanlarini burada gecirir” .62 1960 yilinda, edebi
cevreden gelen ve entelekttiel bir aileye mensup olan Kerime Sahin ile evlenmistir. Bu
evlilikten {i¢ erkek ve bir kiz cocugu diinyaya gelmistir. El-Kilani, ailesine karsi son
derece ilgili bir baba olmus; cocuklarinin hayatima aktif sekilde katilmis, onlar1 dikkatle
dinlemis ve daima desteklemistir. 6 Mart 1995 tarihinde Kahire’de hayatini1 kaybeden
Necib El-Kilani, arkasinda zengin bir edebi miras ve saygmn bir insanlik ornegi
birakmustir. El-Kilani'nin edebiyat sertiveni, zamanla bireysel yaraticiliktan evrensel
meselelere uzanan daha kapsamli bir boyut kazanmistir. Bu doniistim, onun
eserlerinde hem diisiinsel hem de estetik bir derinlik olarak kendini gostermektedir.
El-Kilani'nin edebi iiretimi, sadece Islami degerleri islemekle kalmamais, ayn1 zamanda
Miisliiman toplumlarin kars: karstya kaldig: siyasi, sosyal ve kiiltiirel meseleleri de
giiclii bir anlatimla giindeme tagimustir. Yazar, tarihi sahsiyetlerin hayatlarini, islam
diinyasindaki trajedileri ve ideolojik baskilari konu edindigi eserlerinde; romandan
hikayeye, tiyatrodan siire kadar genis bir tiir yelpazesi kullanmistir. Bu yoniiyle, Islami
edebiyatin teorisyenlerinden biri olarak kabul edilmis ve bu alandaki kuramsal
yaklasimlariyla dikkat ¢ekmistir. El-Kilani, sanati sadece estetik bir ara¢ degil, ayn:

zamanda dini ve toplumsal mesajlarin iletildigi bir biling sahasi olarak

6 Meryem Celik ve Ramazan Demir, “Necib El-Kildni nin ‘Ardu’l-Enbiyd’ Adli Romaninin Tahlili”,
Kilitbahir, S. 23, 2023, s. 53.
62 Fatma Betiil Beyca, Necib El-Kilani: Hayati, Eserleri ve 20. Yiizyil Arap Edebiyatindaki Yeri, Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arap Dili ve Belagati Anabilim Dals, Istanbul, 2008, s.
54.
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degerlendirmistir. Eserleri, yalnizca Arap cografyasinda degil; Tiirkce, Fransizca,
Tngilizce, Farsca gibi bir¢ok dile cevrilmis ve genis okuyucu kitlesine ulasmistir. Bu
yontiyle El-Kilani, edebiyati bir bilinglenme ve toplumsal farkindalik araci olarak
konumlandiran nadir yazarlardan biri olmustur.®® Yazar hakkinda bilgi veren giris
bolumiinde ifade edildigi gibi, “Genglik yillarimin yasantis ile ferdi ve sosyal yasantiy,
kendine 0zgii bir sanat anlayisiyla eserlerinde isleyen yazar” olarak tanimlanmstir.®4 Bu
ifade, El-Kilani'nin sanat anlayisinin merkezine insani, onun acilarini, miticadelelerini
ve umutlarim yerlestirdigini agik¢a ortaya koyar. Gercekten de onun eserlerinde,
bireyin yasadig1 toplumsal calkantilarla kurdugu iliski, yalmzca dis diinyanin bir
yansimast degil; ayn1 zamanda ahlaki bir durusun ve vicdani bir arayisin izlerini tasir.
El-Kilani, sanati yalnizca estetik bir ugras degil, insan ruhunu sekillendiren ve
toplumu dontistiirme gtictine sahip bir arag olarak gérmtistiir. Bu yontiyle eserlerinde
hem bireysel hem de toplumsal boyutta gticlii bir duyarlilik insa etmis; okuyucusunu
diistinmeye, hissetmeye ve degismeye davet eden derinlikli anlatilar sunmustur.
Necib El-Kilani, edebi yolculugu boyunca dogal yetenegi ile bilingli fikri durusunu bir
araya getiren 6zgiin bir yazar olarak one ¢ikar. Siire olan ilgisi daha ilkokul yillarinda
baslamis, 1948’de Filistin hakkinda yazdigr ilk siirleriyle dikkat cekmistir.
Cezaevindeyken kaleme aldig1 ilk romani “Uzun Yol”, 1957’de Misir Egitim Bakanlig:
tarafindan odiillendirilmis, 1959'da lise miifredatina girmistir. El-Kilani yalmzca bir
edebiyatct degil; aym1 zamanda doktor, distintir ve dava adamudir. Kalemini
eglenceden ¢ok, bilin¢ insasina ve deger aktarimima adamus, eserlerinde ¢ogunlukla
Islami duyarlilikla harmanlanmis toplumsal meseleleri ele almistir. Yetmisten fazla
eseri farkli dillere gevrilmis, Arap ve Islam diinyasinda genis yanki uyandirnustir.
Necib Mahfuz un onu “Islami edebiyatin kuramcisi” olarak nitelendirmesi, bu alandaki
etkisini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, El-Kilani'nin Islami edebiyatin énctisti
kabul edildigi genel kabul goren bir gortistiir. Sanat ile dinin i¢ ice gectigi bir anlayis1

benimseyen yazar, Miisltiimanlarin karsilastif1 sorunlara ve yasamlarina 6zgiin ve

%3 fsmail Durmus, “Kildni, Necib”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Cevrimici)
,https://islamansiklopedisi.org.tr/kilani-Necib, E.T. 12.06.2025.
64 Necib El-Kilani, Uzun Yol, cev. Hasan Akay, Petek Yaynlari, Istanbul, 1984, s. 5.
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etkileyici bir anlatimla yer vermistir. Tibbi ve diisiinsel altyapisi, anlatilarina derinlik
kazandirmus; eserlerinde insan ruhunu analiz eden, deger merkezli ve yapisal olarak
gugcli kurgulara yonelmistir. Onun edebiyati, hem estetik hem de ahlaki bir misyona
sahip olarak sekillenmistir. “Islami insani edebiyat” olarak adlandirilabilecek bu
yaklasim, bireyi, toplumu ve adaleti odagina alan evrensel bir mesaj tasir. Cezaevi,
stirgtin ve hekimlik deneyimi; roman kisilerinin gercekgiligini ve psikolojik derinligini
pekistiren unsurlar héline gelmistir.®> “Uzun Yol” romar ise bu ¢izginin ilk gticlu
ornegidir; siyasi baskilara karsi vicdani bir ses olarak one ¢ikmus ve El-Kilaninin
edebiyati1 bir miicadele arac1 olarak gordiigiinii acitkca ortaya koymustur. Egitim
hayata biiyiik bir istekle devam eden El-Kilani, Senbat koytindeki Amerikan
Misyoner Okulu'nda ilkokulu tamamladiktan sonra Tanta sehrinde lise 6grenimini
bitirmigtir. 1951 yilinda Kahire Universitesi Tip Fakiiltesine kabul edilen yazar,
mezuniyetinin ardindan Giza'daki Ummii’l-Misriyyin Hastanesi'nde hekim olarak
goreve baslamistir. Bu stirecin ardindan Misir’daki cesitli saghk kuruluslarinda
calismis, daha sonra Kuveyt'e ve oradan da Birlesik Arap Emirlikleri'ne gecmistir.
BAE'de Saglik Bakanligi'nda basdanmismanlik ve saghk egitimi direktorligti gibi
onemli gorevlerde bulunmus ve yaklasik on alti yi1l boyunca bu tilkede hizmet
vermistir. Hayatinin erken donemlerine kaleme aldig1 bir hatiratinda, dedesinin onu
daha dort yasindayken ilkokul mektebine gonderdigini ve orada ilk okuma bilgilerini
edindigini ifade etmektedir.®® Bu detay, El-Kilani'nin egitime olan ilgisinin ¢ocukluk
yillarina kadar uzandigini ve kiigiik yasta sekillenen bu bilingli yonelimin ilerleyen
stirecte hem mesleki hem de edebi hayatinda belirleyici rol oynadigini gostermektedir.
Egitimle erken yasta kurdugu bu giiclii bag, onun hem bilimsel bir meslek olan tip
alaninda hem de fikir diinyasinda derinlikli eserler iiretmesinde etkili olmustur. El-
Kilani'nin toplumsal yasami, sahip oldugu degerler ve aile iliskileriyle sekillenmis; bu
yoni onun kisiliginde ve edebi kimliginde belirgin bir sekilde kendini gostermistir.

Dindar ve sade bir yasam stiren yazar, ailesine olan duskiinltigii ve ahlaki

% Siimeyye Ozel, “Uzun Yol Romanina Edebiyat Sosyolojisi A¢isindan Bir Bakis”, Modern Arap Romanina
Sosyolojik Bir Bakis Denemeleri, ed. Ahmet Yesildag, IKSAD Publishing House, 2020, s. 42-45.
% Beyza Nur Korkmaz ve Abdullah Hacibekiroglu, “Necib Kildni'nin Edebi Uslubu: Haretii'l-Yehiid Demiin
li-Fatiri Sahyin Eseri Baglaminda”, Batman Akademi Dergisi, 2024, s. 85.
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sorumluluguyla taninmistir. Oglu Dr. Abdurrahman El-Kilani'nin ifadesiyle, “onun
ahlaki Kur’an idi” sozii, yalmizca bireysel inancimi degil, ayn1 zamanda ailesiyle
kurdugu iliski bicimini de yansitmaktadir. Ailesiyle kurdugu bu gticlii bag, eserlerine
de yansimus; aile yapisi, toplumsal dayanisma ve ahlaki sorumluluk gibi temalar,
yazininda 6nemli yer tutmustur. Hayatinin son doneminde karaciger kanseriyle uzun
stire miicadele eden El-Kilani, bu zorlu siireci biiytiik bir sabir ve tevekkiille karsilamus;
cevresindekilere acilarini yansitmamaya ¢zen gostermistir. Hastaliginin ilerlemesi
tizerine Birlesik Arap Emirlikleri'nden ayrilarak Misir’a donmiis ve Kahire'de vefat
etmistir. Ardinda sadece etkileyici bir edebi miras degil, ayn1 zamanda 6rnek alinacak
bir hayat hikayesi birakmustir.6” Necib El-Kilani'nin toplumsal kisiligi ve edebi ¢cizgisi,
yalnizca aldig1 egitim ya da mesleki kariyeriyle degil; aynm:1 zamanda saglam karakteri,
ahlaki duyarlihigi ve Islami degerlere olan baglligiyla da derinlesmistir. Esinin
tanikliklarina gore, El-Kilani hem aile icinde hem de toplum 6ntinde 6rnek bir kisilik
sergilemistir. Sadeligi, nezaketi ve merhameti onun en belirgin 6zellikleri arasinda yer
alirken; ailesine diuigkiinliigii, cocuklartyla kurdugu gticlii bag ve esine karsi saygil
tavirlari, onun aile hayatindaki durusunu da yansitir. Gunliik yasaminda Stinnet-i
Seniyye’ye baghlig1 dikkat ceker.%® Toplumsal yasami da genellikle huzurlu bir aile
atmosferi icinde sekillenmistir. 1960 yilinda Islami edebiyat cevrelerinde taninan yazar
Kerime Sahin ile evlenmis, bu evlilikten ti¢ erkek (Dr. Celal, miihendis Hiisam, avukat
Mahmud) ve bir kiz (Dr. Azze) cocugu diinyaya gelmistir. El-Kilani, cocuklarina Islami
degerleri aktarma konusunda titiz bir baba olarak tanmmuis; bireysel ahlakini aile
yasamina da yansitarak tutarli bir kimlik ortaya koymustur.Bu insani nitelikler, onun
edebi anlayisina dogrudan yansimustir. El-Kildni'ye gore edebiyat, estetik hazdan
ziyade; deger insasi, ahlaki biling olusturma ve toplumu dontistiirme amact
tasimalidir. Doktorluk, yazarhk, sairlik ve distince insami kimlikleri birbirini

tamamlamis; onu “risalet sahibi” bir miinevver konumuna tasimistir.

7 Ahmet Ozdemir, Necib EI-Kildni ve Romanci Kisiligi, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Sivas Cumhuriyet
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali, Sivas, 2020, s. 36.
68 Abdurrahman Hasim, “Zevcetii Necib El-Kildni tehaddetnd ‘anhu”, Islamweb, (Cevrimici)
https://www.islamweb.net/ar/article/229396, E.T. 14.06.2025.
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Tip, edebiyat, siyaset, tarih ve Islam diistincesi gibi bircok alandaki bilgi birikimi,
eserlerinin hem yapisal hem de diisiinsel derinligini belirlemistir. Ozellikle Filistin
meselesine karsi duyarliligi, Kudiis ziyaretinden sonra yazdigr Enbiya Diyérs,
Siyon'un Kanli Ekmegi, Yahudi Mahallesi ve Kudiis'te Goriinen Omer gibi
romanlarinda agikca goriilmektedir. Edebiyati, kisisel hayat tecriibeleriyle
biitiinlesmis bir hakikat arayis: niteligi tasir.®® El-Kilani, bir stire edebi faaliyetlerine
ara verdikten sonra, yeniden yazmaya baslamis ve bu donemde Fi'z-Zaldam adh
romaninin bir bolimiint kaleme almistir. Misir Egitim Bakanlig tarafindan her yil
diizenlenen edebiyat yarismasina katilmak tizere {i¢ farkli eser hazirlamistir: Bunlar
arasinda, Ahmed Sevki hakkinda bir inceleme, mahktmlarm sosyal ve psikolojik
durumlarin: ele alan el-Mugtema‘u’l-Mariz adli arastirma ve siyasal nitelikteki Fi'z-
Zalam adli roman bulunmaktadir. Bu ti¢ eseriyle de 6diil kazanmustir. Ardindan, et-
Tariku’t-Tawil romanimin yayimlanmasimdan birkag giin sonra, cezaevinden aliarak
gazetecilerin ve 6nemli edebiyatcilarin da katildigr Hikaye Kultibii'ne gotiirtilmiis ve
odiiliinti bizzat Egitim Bakani'nin elinden almistir. Bu donemde edebiyat gevrelerine
daha aktif olarak katilmaya baslayan El-Kilani, ilk katildig1 toplantida et-Tariku’t-
Tawil ve Ikbal: es-Sa‘iru’s-$a‘ir adli kitaplarin1 Necib Mahfuz’a takdim etmistir. Aym
yillarda koyde gorev yaptig1 sirada, edebiyatin Islam ile iligkisini tartistig1 ve "Islami
Edebiyat" kavramini teorik olarak ortaya koydugu el-Islamiyyetii ve’l-Mezahibii'l-
Edebiyye adli eserini kaleme almistir. Misir’daki siyasi atmosferden rahatsiz olan El-
Kilani, Kuveyt'teki bir doktor arkadasindan gelen davet tizerine yurt disina ¢ikmak
istemis, ancak gtivenlik gticlerinden izin alamamustir. Bu stirecte Mevakibu’l-Ahrar,
Hamametii’s-Selam gibi romanlarim ve bazi kisa hikayelerini yazmstir. Ug aylik
bekleyisin ardindan 1968 yili basinda vize almay1 basarmis ve Misir’dan ayrilmustir.
Ulkeyi terk etmeden once ailesiyle vedalagmak {izere koyiine gitmis ve Cemal

Abdtinnasir iktidarda kaldig stirece Misir’a donmeyecegini belirtmistir.”0

% Necib EI-Kilani, Vikipedi: Ozgiir Ansiklopedi, (Cevrimigi) https://ar.m.wikipedia.org/wiki/ =S s E.T.
14.06.2025.
70 Ozdemir, Necib El-Kildni ve Romanci Kisiligi, s. 23.
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211 Eserleri

Roman, hikaye, siir ve tiyatro gibi tiirlerde eserler verilmis; edebi ¢ok yonliliuk ve
toplumsal meselelere duyarlilik 6n plana ¢ikmistir. Necib El-Kilani, edebi kariyeri
boyunca yalnmzca okuyucular nezdinde degil, ayni zamanda edebiyat cevreleri
tarafindan da buytik takdir gormiis, bircok 6diille onurlandirilmistir. 1957 yilinda et-
Tariku’t-tavil adli romaniyla Misir Egitim Bakanhigi'min birincilik 6diltine layik
goriilmiis; bunu 1958'de kisa hikaye dalindaki basarilari, 1959'da ise Nadi'l-Kissa
tarafindan verilen Taha Hiiseyin Altin Madalyas: izlemistir. 1960'ta el-Yevmii'l-
mev Gd, 1961'de ise Fi'z-zalam adli romanlariyla yine ©nemli edebi odiiller
kazanmustir. Katili Hamza romaniyla 1972’de Kahire Arap Dil Kurumu'ndan 6diil
almus, 1978 yilinda ise Muhammed Ikbal tizerine yaptig1 calismast nedeniyle Pakistan
Cumhurbaskan1 tarafindan altin madalya ile odillendirilmistir. Ayrica el-
Miictema ‘u’l-mariz adli eseri, psikososyal inceleme dalinda 6diil alarak onun gok
yonli edebi tiretimini bir kez daha ortaya koymustur. El-Kilani'nin eserleri tizerine
yapilan akademik c¢alismalar da onun edebiyat sahasindaki etkisini agik¢a
gostermektedir. Hakkinda yazilmis yiiksek lisans ve doktora tezleri arasinda
Abdurrahman Ibrahim Fevde nin el-Fennii’l-kasasi ‘inde Necib El-Kilani (1991), Hilmi
Muhammed el-Katd’un el-Vaki‘tyyetii'l-Islamiyye fi rivayeti Necib El-Kilani (1996),
Ahmed Taha'mn es-Sahsiyye fi rivayati Necib El-Kilani el-Islamiyye (2005) gibi 6nemli
calismalar yer almaktadir. Bu akademik ilgiler, yazarmn hem tematik hem de anlati
bicimi agisindan cagdas Arap edebiyatinda ne denli 6zgiin bir yere sahip oldugunu

ortaya koyar.
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Tablo 1: Necib El-Kilani'nin Edebi Mirasi: Roman, Oykii, Tiyatro, Siir ve

Cesitli Calismalar:
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Cesitli Calismalar
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Necib El-Kilani'nin eserleri yalnizca Arap diinyasinda degil, ayn1 zamanda Tiirk
okuyucular arasinda da biiytiik ilgi gormiisttir. Yazarin toplam 14 eseri Tiirkgeye
cevrilmis olup, bunlarin 13"t roman, biri ise inceleme eseridir. Tiirkceye kazandirilan
onemli eserler arasinda Cakartali Kiz, Tiirkistan Geceleri, Uzun Yol, Kuzey
Kahramanlari, Ozgﬁrh‘ik Cagris1 ve Yahudi'nin Kanli Coregi Getto gibi romanlar

bulunmaktadir. Bu geviriler, El-Kilani'nin edebi ve fikri mirasinin farkli cografyalara

ulastigini ve evrensel degerler tasiyan eserler tirettigini gostermektedir.”?

2.1.2 Edebi Uslubu

Necib El-Kilani'nin edebi tislubu, Islami duyarlilig1 estetik bir anlatimla harmanlayan
Ozgun bir yapi sergiler. Yazar, dilde sadeligi benimsemekle birlikte, anlam derinligini
ihmal etmeden okuyucuyu hem diisiinsel hem de duygusal bir yolculuga cikarir.
Metinlerinde kullandig1 simgesel anlatim, sikca basvurdugu igsel monologlar ve
Kur’ani referanslar araciligiyla hem bireysel hem toplumsal meseleleri ele alir. “Yazar,
eserlerinde oldukca sade bir dil kullanmstir... okuyucunun hayal diinyasina hitap
etmektedir”.”? Bu yontyle El-Kilani, sanat ile davet anlayisin1 dengeleyerek giiclii bir
anlati dili olusturmustur. “Kur’an-1 Kerim ayetlerini yazilarmda kars: tarafa ikna ve
fikirlerine destek olmast icin kullanir” .73 Eserlerinde dini degerleri didaktik bir tonla degil,
sanatkdrane bir bicimde isleyerek okuyucunun zihnine niifuz etmeyi amaclar. Bu
baglamda, olaylar1 sadece aktarmakla kalmaz, ayni zamanda ahlaki bir bakis agist
kazandirmaya calsir. El-Kildni'nin anlati teknigi hem diistinsel hem de manevi
boyutta okuyucuda iz birakmay1 hedefler; bu yoéniiyle cagdas Islami edebiyat icinde
dikkat cekici bir yer edinmistir. Bu anlatim bigimi, Necib El-Kilani'nin romanlarinda
belirgin bir gekilde kendini gostermektedir. Ozellikle Mevakibu'l-Ahrar adli eserinde
yalnizca bireysel doniisiim siirecleri degil, ayn1 zamanda, Islam toplumlarmin maruz
kaldigr tarihi ve siyasi krizlere karsi ortaya koyduklar1 direnis ruhu ayrmtili bicimde

islenmektedir. Yazar, karakterlerinin i¢ diinyalarin gticli bir psikolojik ¢oztimleme ile

"l Enis Kaya, Necib El-Kildni'nin “Kara Gélge” Adli Eserinin Incelenmesi, Yiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2025, s. 19.
2 Beyca, Necib el-Kilani: Hayati, Eserleri ve 20. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri, s. 59.
3 Beyca, Necib el-Kilani: Hayati, Eserleri ve 20. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri, s. 34.
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yansitarak okuyucunun duygusal bag kurmasina olanak tanir. Kurgu yapist ise cogu
zaman belirli bir fikri temanin tastyicisidir. Bu yonitiyle El-Kildni'nin tislubu, klasik
anlati unsurlarindan faydalanmakla birlikte, Islami hassasiyetleri merkezine alan
kendine 6zgti bir edebi kimlik sergiler. Romanlarinda kullandig1 metafor ve semboller
araciligiyla soyut kavramlari somut imgelerle aktararak, okuyucunun zihinsel ve
duygusal katilimini ayni anda saglar. Nitekim Azrati Cakarta adli romaninda yazar,
Endonezya halkinin komiinizme kars1 verdigi miicadeleyi yalnizca tarihsel bir olay
olarak degil, ayn1 zamanda adalet, 6zgiirliik ve Islami kimlik baglaminda ahlaki bir
sorgulama alani olarak ele alir.7# Bu baglamda El-Kilani'nin anlatim tarzi, estetik
tercihin 6tesinde, Islami biling ve sorumluluk anlayisinin bir yansimasidir. Onun
edebiyata yaklasimi, sanat1 yalnizca estetik bir ugras olarak degil, toplumsal uyanis ve
dontistim icin bir arag olarak degerlendiren bir perspektifle ortiismektedir. Kilani'nin
eserlerinde Islami estetik ve mesaj, birbirini tamamlayan ve metnin biitiiniine niifuz
eden temel unsurlar olarak 6ne c¢ikar. Necib El-Kilani'nin edebi tislubu; diistinsel
derinlik, ahlaki sorumluluk ve estetik duyarlilig1 bir araya getiren biittinciil bir yap1
arz etmektedir. Onun anlatimi, yalmzca bireysel duygular1 degil, aym zamanda

timmetin tarihi ve toplumsal sorunlarimi da kapsayan, 6zgiin ve etkileyici bir edebi

kimlige sahiptir.
2.1.3  Aldigi Odiiller

Necib El-Kilani, yalnizca iiretken bir yazar degil, aym1 zamanda Arap-islam
edebiyatinda derin izler birakmis bir diistintirdiir. Eserlerinde toplumsal sorunlari,
ahlaki degerleri ve Islami bakis acisin1 merkeze alan yaklasimi, kendisine birgok
saygmn odil kazandirmistir. Ik onemli o6diillerinden biri, Et-Tariku’t-Tavil adli
romanina verilmistir. Bu eser, toplumdaki hastalik, fakirlik ve sosyal esitsizlikleri
carpict sekilde ele aldig icin Misir Kiiltiir ve Egitim Bakanhig tarafindan takdir
edilmistir. Ayrica, Islami sahsiyetler tizerine biyografik calismasi olan Ikbal ve’s-
Sairu’l-Sair, 1957 yilinda 6zgtin igerigiyle odiile layik gortilmistiir. El-Kilani'nin

toplumsal yonii agir basan diger eserleri de odiillendirilmistir: Fi'z-Zalam, el-

74 Muhammed Seyfu’r-Rahman, “Dr. Necib EI-Kildni nin Arap-Islam Edebiyatina Katkilar1”, Mecelletu’1-
Kismi’l-Arabi, Pencap Universitesi, Lahor, Pakistan, 2017, s. 288.
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Muctema’u’l-Marid, Sev fi Rakbi ‘1-Halidin ve el-Yevmu'l-Mev'td, birey-toplum
iliskisini ve insanin ahlaki miicadelesini giicli kurgularla isledigi icin cesitli
kurumlarca ddiillendirilmistir. 1959 yil1, kisa hikdye alaninda yazarin zirve noktasi
olmustur. Hem Geng¢ Miisliimanlar Dergisi hem de Kitaplar Birligi tarafindan kisa
hikaye yarismalarinda birincilik ¢diillerine layik gortlmiistiir. Edebi basarilarmin
yanu sira, bazi eserleri sinemaya uyarlanarak genis kitlelere ulasmistir. Ozellikle Leyl
ve Kudbéan ve Katilu Hamza adli romanlari, dramatik yapilar1 sayesinde beyaz
perdeye aktarilmis ve uluslararast film festivallerinde odiiller kazanmistir. Bu
yapimlar, yalmzca Arap diinyasinda degil, Pakistan gibi tilkelerde de yanki
uyandirmis ve donemin 6nemli edebi-sinematik 6rneklerinden sayilmustir. Ttim bu
odtiller, El-Kildni'nin edebi basarisini, toplumsal duyarliligini ve kiiltiirel etkisini
belgeleyen 6nemli gostergelerdir.”> Eserlerinin bircogu Ingilizce, Fransizca, Tiirkge,
Rusca, Urduca, Farsca, Cince, Endonezce, Ttalyanca ve Isvecce gibi bircok dile

terctime edilmistir.

214 Hakkindaki Edebi Goriisler

Necib El-Kilani, sadece Islami edebiyatin onciilerinden biri olarak degil, aym
zamanda edebi estetikle diistinsel derinligi harmanlayan 6zgiin bir yazar olarak
degerlendirilmistir. Onun hakkinda yapilan elestirel yorumlar, edebi kisiligini farkl
boyutlarda ortaya koymaktadir. Elestirmen ve edebiyatci Dr. Cabir Kumeyha, El-
Kilani'nin bazi eserlerinde zaman zaman goriilen sembolik ve gizemli anlatim
tarzina ragmen, okuyucusuna kars1 duydugu sorumlulugun her zaman 6n planda
oldugunu vurgular. Ona gore El-Kilani'nin eserleri, anlasilmazlik tuzagina
diismeden, stirekli bir uyanik biling haliyle ortiltidiir. Bu biling, okuyucuya yalnizca
estetik bir haz degil, ayni1 zamanda zihinsel bir doyum da saglar. Dr. Hilmi el-Ka"tad
ise, El-Kilani'nin 6zellikle zaman ve mekan unsurlarimi ¢oziimlemedeki basarisina
dikkat ceker. Onun anlatilarinda detaylara olan ilgisi ve sanatsal iscilik derecesinde

isledigi anlati katmanlari, edebi yapisim1 6zgitin kilar. El-K&'Gd’a gore El-Kilani,

“Islami edebiyatin sahasinda dogru ve estetik bir alternatif” olusturmus ve bu alanda

75 Seyfu’r-Rahman, “Dr. Necib EI-Kilani nin Arap-Islam Edebiyatina Katkilart”, s. 295.
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en cok eser veren yazar konumuna gelmistir. Hatta tiretkenlik agisindan Necib
Mahfuz ve Abdulhamid Cevdet es-Sahhar gibi isimlerin ¢niine gectigini ifade eder.
Bu gortisleri tamamlayan en dikkat gekici degerlendirme ise, Nobel odullt yazar
Necib Mahfuz'dan gelir. Mahfuz, 1989 yilinda Ekim sayisinda yaptig1 agiklamada,
El-Kilani'yi “Tslami edebiyatin teorisyeni” olarak tanimlar. Bu niteleme, El-Kilani'nin
yalnizca bir hikaye anlaticis1 degil, aym zamanda kuramsal bir cerceve sunan,
akademik zeminde gticlii bir edebiyat anlayisi insa eden bir diistiniir oldugunu
ortaya koyar. Nitekim El-Kilani'nin kaleme aldig1 “islami Edebiyat Ufuklar1”,
“Tslamilik ve Edebi Akimlar”, “Teori ve Pratik Arasinda Islami Edebiyat”, “Tslami
Edebiyata Giris” ve “Islami Hikayecilikte Kendi Deneyimim” gibi eserler, onun
sadece kurmaca alanda degil, teorik diizlemde de kalici etkiler biraktigini
kanitlamaktadir. Bu elestiriler, Necib El-Kilani'nin edebi sahsiyetinin ¢ok boyutlu
yapisini gozler dniine sererken, onu Islami edebiyatin yalnizca énctilerinden biri

degil, ayn1 zamanda kuramcilarindan biri olarak konumlandirmaktadir.”®

215 Miisliiman Kardesler Hareketi ile Tliskisi

Necib El-Kilani, Misir'mm modern tarihinde etkili olmus en onemli Islami
entelektiiellerden biri olarak, geng yaslarindan itibaren [hvan-1 Miislimin (Miisliiman
Kardesler) hareketine ilgi duymus ve bu yapmin fikri temellerinden gticlii bicimde
etkilenmistir. 1948 yilinda Zifta sehrinde hicret y1ldontimii miinasebetiyle diizenlenen
bir etkinlikte ilk defa cemaatle tanmismis ve onlarmn dini torenlere verdigi onem,
etkileyici hitabetleri ve sloganlar1 (6rnegin: “Kur‘an anayasamizdir, Rasiilullah
liderimizdir, cihad yolumuzdur, Allah yolunda 6liim en yiice arzumuzdur”) onun zihninde
ve kalbinde biiyiik bir etki birakmistir.”” Universite yillarinda, ozellikle 1954’te
Kahire’deki Tip Fakiiltesinde okurken [hvan'm 6grenci yapilanmalarma katilmis,

onlarin eserlerini okumaya ve goruslerini benimsemeye baslamistir. Cemaatin

76 Necib E1-Kilani, Vikipedi: Ozgiir Ansiklopedi, (Cevrimigi) https:/ar.wikipedia.org/wiki/ <SS! cuss E.T.
17.06.2025.
77 Zafer Hemek, Necib El-Kildni ve Tiirkistan Geceleri Adli Romani, Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2019, s. 23.
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diizenledigi konferanslar, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler, Islami tiyatro ve siir geceleri,
onun hem entelektiiel gelisimine hem de yazinsal kimligine 6nemli katkilarda
bulunmustur. Bu baglamda El-Kilani, Islam’a hizmet eden edebiyat anlayisini
benimseyerek, sanatin yalnizca estetik degil, aym zamanda teblig ve direnis araci
oldugunu savunmustur. 1955 yilinda, Cemal Abdunnasir rejiminin baskilariyla thvan
tiyelerine yonelik tutuklamalar sirasinda El-Kilani de gozaltina alinmis ve askeri
mahkemede yargilanarak on yil hapse mahktm edilmistir. Cezaevinde kaldig: stire
boyunca, Thvan tiyeleriyle birlikte "es-Surtk" isimli duvar gazetesi cikarmis, burada
[slami diistince, diinya siyaseti ve edebiyat {izerine yazilar yazmistir. Bu dénemdeki
diistinsel tiretimi yalnizca makalelerle sinirli kalmamis, ayni zamanda birtakim edebi
eserlerin temelleri de atilmustir. Ozellikle, zuliim karsisinda direnisi ve iman eksenli
miicadeleyi konu edinen “Mevakibu’l-Ahrar” (Ozgiirliik Kervanlari) ve “Fi Riyabi'l-
Aksa” (Aksa'nin Golgesinde) gibi eserlerinin ilk taslaklarmin bu stiirecte sekillendigi
bilinmektedir. Hapishane, onun yazarligim1 daha da derinlestirmis; orada gecirdigi
zorlu tecriibeler eserlerine direng, umut ve adanmislhik gibi temalarla yansimistir.”8 El-
Kilani'nin Thvan’a olan baghhig sadece siyasi bir durus degil, ayn1 zamanda hayatinin
merkezinde yer alan bir inan¢ sistemine dayanir. Defalarca tutuklanmasina,
iskencelere ve agir cezaevi sartlarina ragmen davasmndan vazge¢memis, aksine bu
stirecler onun miicadele azmini pekistirmistir. Yazilarinda sikca yer verdigi direnis,
adalet ve 6zgtirliik temalari, bu tecriibenin dogrudan yansimalaridir. Ayrica, cezaevi
sonrast kaleme aldig1 ve Islam timmetinin direnisini farkl cografyalarda anlatan
“Azrau Cakarta” (Cakarta’'min Azizesi), “Leyali Tiirkistan” (Tirkistan Geceleri) ve
“Hubbtind Lihazihil-Ard” (Bu Topraklara Olan Sevgimiz) gibi romanlar: da, onun

Ihvan cizgisinde kaleme ald1g1 evrensel mesajlar iceren eserler arasinda yer alir.

8 Hemek, Necib EI-Kildni ve Tiirkistan Geceleri Adli Romani, s. 22.
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2.2. YAKUP KADRIi KARAOSMANOGLU’NUN AILESI, EGITiMi VE EDEBI

HAYATI

Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974)

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiirk edebiyatimin Cumhuriyet donemindeki en 6nemli
yazarlarindan biridir, Baz1 yazarlar vardir ki, sadece eserleriyle degil, tasidiklari
fikirlerle, yasadiklari cagla kurduklari iliskiyle de hafizalarda yer ederler. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, iste boyle yazarlardan biridir. Onun edebiyati, bireysel bir estetik
arayistan ¢ok daha fazlasim1 barindirir; bir toplumun gecirdigi dontistimleri,
kirilmalar1 ve umutlarini yansitan aynalardan biridir adeta. .7 1889 yilinda Kahire’de
diinyaya gelmistir. 1903 yilinda ailesiyle birlikte Izmir'e tagmnmasi, onun kiiltiirel
cevresini daha da zenginlestirmistir. Bu stiregte arkadas cevresi araciligryla Ahmet
Mithat, Namik Kemal ve Servet-i Fiinun edebiyat ile tanismus; boylece hem geleneksel

hem de modern Tiirk edebiyatiyla gti¢lti bir bag kurmustur.80 Babasinin vefat: tizerine

7 Mehmet Emin Uludag, U¢ Devrin Yol Ayriminda: Yakup Kadri Karaosmanoglu, An1 Yayincilik, Ankara,
2005, s. 6.
80 Uludag, U¢ Devrin Yol Ayriminda: Yakup Kadri Karaosmanoglu, s. 10.
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[zmir Idadisinden ayrilarak annesiyle birlikte tekrar Misira donmiis; burada
Iskenderiye’deki Fransiz okulu ile Isvigre Lisesinde egitim almistir. Fransizca
ogrenmesi sayesinde Flaubert, Maupassant ve Daudet gibi Batil1 yazarlarla tanismus;
bu yazarlarin eserlerinden etkilenerek kalemini gelistirmistir. Jon Ttirkler’'le kurdugu
temaslar sonucunda siyasete ilgi duymaya baslamis, diistinsel diinyasinda onemli
degisimler yasanmustir. Ik ceviri denemelerini ise Serafettin Magmumi'nin ¢ikardig:
Ttirk adli dergide yayimlayarak yazin hayata adim atmistir. Bu yillarda edindigi
hem dogu hem bat1 kokenli edebi birikim, onun ileriki donem romanlarinda bireysel
psikoloji ile toplumsal meseleleri birlikte isleyen ¢ok katmanli bir anlatim tarzi
gelistirmesinde etkili olmustur. Hayat: boyunca Kahire, Manisa, [zmir, Istanbul, Misir
ve Lozan gibi cesitli sehirlerde bulunmasi, onu yalnizca bir romanci degil; ayni
zamanda keskin gozlem giictine sahip bir aydin olarak da gelistirmistir. Bu 6zelligi
sayesinde eserlerinde bireysel hikayelerle toplumsal dontistimleri harmanlams; hem
taniklik eden hem de yon veren bir edebi figitir haline gelmistir.8! Yakup Kadri'nin
edebiyata olan ilgisi yalnizca ¢ocukluk déneminde kalmamus, izmir Idadisi yillarinda
daha da pekismistir. Ozellikle Abdullah Rahmi Bey’in yonlendirmeleri sayesinde
Fransiz edebiyatina olan meraki artmis ve bu ilgi, onun yazarlik kariyerinde belirleyici
bir rol oynamustir. Niyazi Aki'ya gore, Abdullah Rahmi Bey’in tesvikiyle okudugu
Fransizca eserler, edebiyata olan yaklasimim koklii bicimde etkilemistir: “Yakup
Kadri'yi hakiki manasinda edebiyatla yiiz yiize getiren, ona Edebiyat-1 Cedide Kiilliyati'ndan
eserler okutan ve ‘bunlarin gercek drnekleri Fransiz edebiyatindandir. Fransizca 0grenirseniz
onlar1 okuyabilirsiniz’ tarzinda tesvik eden iste bu genctir.”. Bu donemde Refik Halit, Faik
Ali, Miifit Ratib gibi isimlerle edebi cevreler kurmak istemis; yazarlik yolculugu daha
ogrencilik yillarinda baslamistir. Cocuklukta kazandig1 edebi zevk, evlerindeki zengin
kiitiphane ve annesinin tanittigr hikdye kitaplariyla gelismis, yillar icinde hem
Tanzimat sanatkarlar1 (Ekrem, Hamid, Mehmed Celil) hem de Fransiz yazarlar
(Flaubert, Maupassant, Daudet) ile sekillenmistir. Yakup Kadri'nin edebi tiretimi,
yalnizca bireysel tecriibeleri degil; ayn1 zamanda bir donemin toplumsal panoramasin

sunmay1 amaglamistir. Iddiadaki yillarda baslayan yazi hayati, ¢mriiniin son

81 Uludag, U¢ Devrin Yol Ayriminda: Yakup Kadri Karaosmanoglu, s. 11.
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gilinlerine kadar devam etmis; farkh tiirlerde ve akimlarda eserler vermistir. Murat
Belge'nin tespitine gore: “Yakup Kadri, Proust gibi yazmak istese de, hayat kosullar1 onu
Balzac gibi bir yazar yapmstir.” .82 Yazar, Balzac gibi, bireylerin i¢ diinyasini anlatmakla
kalmamus, ayn1 zamanda yasadig1 donemi ayrintili bigcimde yansitarak, eserlerinde
hem tarihsel hem de sosyolojik bir derinlik olusturmustur. Karakterlerin siradan
olmasi, kahramanlarinin toplumla ¢atisan bireyler olmasi gibi yonler; onun yazin
diinyasinda gerceklige verdigi 6nemi yansitir. Kadin karakterlerini toplum tarafindan
hos karsilanmayan sekillerde ¢izdigi yontinde elestiriler alsa da, Yakup Kadri bu
¢izimi bilingli yaptigini ve insana karsi her zaman empatik bir tutum sergiledigini dile
getirmistir. 1908 yilinda ailesiyle birlikte Istanbul’a tasmmis ve Yeldegirmeni semtine
yerlesmistir. Balkan Savasi'min baslangicina kadar burada yasamini stirdiiren yazar,
bu siirecte Istanbul Hukuk Mektebi'ne kaydolmus; ancak dgrenimini tiglincti sirufta
birakmustir. 1909 yilinda, edebiyat cevreleriyle daha yakin iliskiler kurmaya baslayan
Yakup Kadri, arkadast Sahabettin Siileyman’in aracihigiyla Fecr-i Ati topluluguna
katilmistir. Ayni yil, Norvecli yazar Henrik Ibsen’in tiyatro anlayisindan esinlenerek
kaleme aldig: ilk tiyatro eseri olan Nirvana, Resimli Kitap dergisinde yayimlanmustir.
Edebi kariyerinin ilk yillarinda Servet-i Fiinun dergisinde yayimladig1 kisa hikayelerle
dikkat geken yazar, aym1 zamanda mensur siirler de yazarak edebi kimligini farkl
turlerde gelistirmistir.83 Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun edebi gelisimi, hem bireysel
yonelimleri hem de donemin tarihsel ve kiilttirel kirilmalariyla sekillenmistir. Edebiyat
hayatinin baglarinda Yahya Kemal'le birlikte klasik kiiltiirden beslenen “Nev-
Yunanilik” akimini ortaya koymaya ¢alismis, ancak bu girisim kisa omiirlii olmus ve
beklenen etkiyi yaratamamustir. Antik Yunan ve Latin kaynaklarmin yamn sira dogu
mitolojisine de ilgi duymasi, onun dogu-bat1 sentezine dayanan bir sanat anlayisina
yonelmesini saglamistir. Bu ilgisi, 6zellikle Bektasi tekkelerine yaptig1 ziyaretlerde
edindigi gozlemlerle birlesmis ve bu tecriibeler, Nur Baba gibi eserlerine ilham

vermistir. Yakup Kadri, yazinsal ¢izgisinde zamanla bireysel psikolojiye yonelmis; bu

82 Hazal Abaci, Yakup Kadri Karaosmanoglu 'nun Eserlerinde Milli Miicadele ve Cumhuriyet, Yiiksek Lisans
Tezi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne, 2023, s. 13.

83 Deniz Seving Oztiirk, Yakup Kadri Karaosmanoglu nun Metinleri Cercevesinde Milli Miicadelenin
Yorumlanmast, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2007, s. 2.
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stirecte Bat1 diistincesinin énemli figiirlerinden Bergson ve Freud'un etkileriyle ruhsal
coztimlemelere dayanan dykiiler kaleme almistir. 1913’te yayimladigi ilk 6yku kitabi
Bir Serencam, yazarin insan ruhuna iliskin derinlikli gozlemlerini yansitan erken
donem eserlerinden biridir. Bu donemde yalmzca edebi tiretimiyle degil, diistinsel
yazilartyla da dikkat cekmis; cesitli makalelerinde kadmlarin toplumdaki yeri,
modernlesme, medeniyet gibi konulara egilmistir. Egitim faaliyetlerinde de bulunan
yazar, kisa bir siire Uskiidar Idadisinde edebiyat ve felsefe 6gretmenligi yapmustir.
Saglik sorunlari nedeniyle 1916 yilinda Isvicre'ye gitmis, burada gecirdigi zaman hem
diistinsel hem de fiziksel anlamda bir yenilenme donemi olmustur. Balkan Savas: ve I.
Diinya Savasi gibi biiytik toplumsal felaketler, onun sanat anlayisin birey merkezli bir
estetikten, toplum merkezli bir misyona dogru evrilmesine neden olmustur. Bu
degisim, onun Milli Edebiyatin sade dil anlayisina yonelmesini ve edebiyati bir
toplumsal biling araci olarak gormesini beraberinde getirmistir.8* Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Milli Miicadele yillarinda yalnizca bir yazar degil, aym zamanda fikir
adami1 ve taniklik eden bir kalem olarak 6n plana ¢ikmistir. Mondros Miitarekesi
sonrasinda [kdam ve Yeni Mecmua’da yaymmladig1 yazilarla milli direnisi desteklemis,
bu donemde kaleme aldig1 metinleri Ergenekon (1929) adli eserinde toplamistir.85
1920’de Ankara’ya davet edilerek cephe gozlemleri yapmus, bu deneyim onun milli
ruhunu daha da pekistirmistir. Aym yillarda Kiralik Konak ve Nur Baba romanlarimi
yayimlayarak edebi alandaki etkisini artirmistir. Nur Baba, ilk tefrikasinda yarim kalsa
da 1922’de kitap haline getirilip hem edebiyat gevrelerinde hem de sinemada genis
yanki bulmustur. Sonrasinda Tetkik-i Mezalim Komisyonu'nda gorev alarak
Anadolu’yu dolasmis; gozlemlerini yaziya dokmiis ve Hakimiyet-i Milliye ile
Cumbhuriyet gazetelerinde aktif olarak yazilar kaleme almustir. 1922 zaferi sonrasinda
TBMM'ye Mardin milletvekili olarak katilmis, 1923’te Leman Hanim ile evlenerek 6zel
hayatinda da yeni bir donem baglatmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, edebi

hayatina Umit, Servet-i Fiintin ve Resimli Kitap gibi dergilerde yayimlanan yazilariyla

8 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Vikipedi: Ozgiir Ansiklopedi, (Cevrimigi)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yakup Kadri_Karaosmano%C4%9Flu, E.T. 01.06.2025.

8 Selcan Durmus, Yakup Kadri Karaosmanoglu nun Eserlerinde Karamsarlik Temasi, Yiiksek Lisans Tezi,
Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2018, s. 67.
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adim atmus, Fecr-i At toplulugunun “sanat sahsi ve muhteremdir” ilkesini
benimseyerek bireysel temali siir, deneme ve tiyatro eserleri kaleme almustir.

Ancak Balkan ve I. Diinya Savaslari'min yarattigi toplumsal sarsintilar, sanat
anlayisinda kirilmaya neden olmus; boylece estetik merkezli yazindan toplumsal
gercekcilige yonelmistir. Romanlarinda Ttirk toplumunun tarihsel dontistimiinii ele
alan yazar, Bir Siirgiin, Hiikiim Gecesi, Kiralik Konak, Sodom ve Gomore, Yaban, Ankara
ve Panorama gibi eserlerinde birey-toplum iliskisini donemin siyasal ve sosyal
yapisiyla birlikte islemistir. Karakterlerini tarihsel baglamlara yerlestirerek Ttirk
romanmda toplumsal tip insasiin énctilerinden biri sayilmustir. Ozellikle Yaban ve
Ankara ile Anadolu merkezli bakis acisinin edebiyata tasinmasinda onemli bir rol
oynamustir.8¢ Yalnizca edebiyatla degil, basin ve kamu hizmetiyle de aktif olan
Karaosmanoglu, 1925’te Anadolu Ajansi'nin sirketlesmesiyle ilk yonetim kurulunda
gorev almis ve Harici Seksiyon Sefi olmustur. 1926’da tedavi amaciyla Isvicre'ye
gitmis, iki y1l kalmis ve bu doneme ait gozlemlerini Milliyet gazetesine yazmis, daha
sonra Alp Daglari’'ndan adiyla kitaplastirmstir. Ayni stirecte Hiikiim Gecesi (1927) ve
Sodom ve Gomore (1928) yayimlanmustir. 1931-1934 yillar1 arasinda Manisa
milletvekilligi yapmis, Cumhuriyet ve Hakimiyet-i Milliye gazetelerinde yazilarmna
devam etmistir. 1932’de kurulan Tiirk Dil Kurumunun kurucularindan biri olarak
Ttirkgenin sadelesmesi yoniinde énemli katkilar sunmustur. 1955’ten sonra ise yazi
hayatim1 biiyiik olctide am kitaplartyla stirdtirmiistiir.8” 13 Aralik 1974 tarihinde
Ankara’da hayatin1 kaybetmistir. Ardinda, Ttirk edebiyatinda ve diistince diinyasinda

derin izler birakan gticlii bir entelekttiel miras birakmuistir.

8¢ Saadeddin Niizhet Ergiin, Edebiyat ve Edebiyat Tarihi Ozii, haz. Mehmet Can Dogan, 1. Basim, Colpan
Kitap, Ankara, 2018, s. 180.
87 Serif Aktas, Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1. Basim, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara, 1987, s.
12.
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221 Eserleri

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Istanbul’a gelisinden sonra edebiyat diinyasinda
kendine saglam bir yer edinmis, yazin sertivenine 1909 yilinda kaleme aldig1 Nirvana
adli tiyatro eseriyle baslamistir. Onun edebi tiretimi, yalnizca ttirsel gesitliligiyle degil,
donemlere gore gosterdigi diistinsel dontisimle de dikkat geker. Niyazi Aki'nin
yaptig1 donemlendirmeye gore, 1909-1914 arasindaki ilk evre, bireyin i¢ diinyasmna
yonelen, karamsarlik ve topluma yabancilasma gibi temaslarla ¢riiltidiir. Bu donem
yazilarinda Yakup Kadri'nin kotiimser diinya gortisii ve bireysel sorgulamalar1 6ne
cikar. 1914-1922 arasindaki ikinci evrede ise, toplumla daha fazla temas kurdugu,
savas ve siyasal krizlerin etkisiyle toplumsal meseleleri isledigi gozlemlenir. 1919
yilinda Isvicre’den dondiikten sonra kaleme aldig1 yazilarinda, toplumsal baris ve
halkla dayanisma temalar1 6ne ¢ikmistir. Roman, hikaye, tiyatro, deneme, monografi
ve hatira gibi pek cok tiirde eser vermis olan Yakup Kadri, 6zellikle Zoraki Diplomat
ve Ahmet Hasim adh yapitlarinda hem kisisel deneyimlerini hem de edebi
gozlemlerini basariyla bir araya getirmistir. Yazarin edebiyat anlayisi, bireysel

diinyadan toplumsal yapiya uzanan genis bir perspektif sunar.%

Tablo 1: Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Roman, Oykii, Tiyatro, Hatira ve
Monografi gibi tiirlerde kaleme aldig: eserlerine genel bir bakis

Roman
I I
- degistir - Ankara
2 Nur Baba 7 Yaban
3 Kiralik Konak 8 Bir Siirgiin
4 Hiikiim Gecesi 9 Panorama
5 Sodom ve Gomore 10 Hep O Sark:

88 Eyiip Akman, “Yakup Kadri Karaosmanoglu Uzerine Bazi Diisiinceler ve Unutulan Bir Makalesi:
Kastamonu”, Sosyalbilimler, C. 3, S. 2, Temmuz 2013, s. 38-39.
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Oykii

Bir Serencam Ceviz
2 Rahmet 4 Milli Savas Hikayeleri
Siir
Erenlerin Bagindan Okun Ucundan
Oyun
Nirvana Saganak
2 Veda 4 Magara
Am
Zoraki Diplomat Politikada 45 Yil
2 Ananun Kitabi 4 Genglik ve Edebiyat Hatiralar:
5 Vatan Yolunda
Monografi
Ahmet Hasim Atatiirk
Makale

Alp Daglari'ndan ve Miss

Chalfrin'in Albiimiinden

2 Secme Yazilar Halide Edib Adrvar, Falih Rifki Atay ve
5 Mehmet Asim Us ile birlikte)

I[zmir’den Bursa'ya

3 Ergenekon

Kadinlik ve Kadinlarimiz
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2.2.2 Edebi Uslubu

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun edebi islubu, bireysel bunalimlardan yola ¢ikan,
zamanla toplumsal sorumluluk bilinciyle sekillenen ¢cok katmanl bir yapi arz eder.
Hikayecilige Servet-i Fiinlin ve Fecr-i Ati etkisiyle adim atan yazar, ilk dénem
eserlerinde bireyin i¢ diinyasma yonelmis; stislii ve sanath bir Osmanl Tiirkcesi
kullanarak, “psikolojik tipler”, “karakterin i¢ catismalar1” ve “toplum icindeki
yabancilasma” gibi temalar1 islemistir. Bu donem hikayelerinde, Guy de
Maupassant’'in mekan ve olay kurgusuna verdigi 6nem ile teknik etkileri agikca
goriilmektedir: “Olayin gerisinde yatan ruhi gelisimi, Mekan ve Zaman’'la birlikte
insa eder.”8? Ancak 6zellikle 1916 Avrupa seyahati sonrasinda Karaosmanoglu'nun
tslubunda belirgin bir dontstim gozlemlenir. Fransiz milliyetci diistntirlerin
fikirlerinden ve Ziya Gokalp ile Yunus Emre’nin diistince diinyasindan etkilenen
yazar, bireysel karamsarligi ve gecmise kacisi birakip, tarihsel ve toplumsal
meseleleri merkeze alan bir anlayisa yonelmistir. Bu degisim yalnizca tematik degil,
dil diizeyinde de kendini gosterir; stislii anlatimin yerini sade, anlasilir ve gtiglii bir
Turkce alir. Nitekim Niyazi Aki'ya gore, Yakup Kadri'nin hikayeleri, bireysel
duyarlilikla toplumsal gozlemi bir araya getirme cabasidir: “Gergeklikten alinacak
duygular ve gozlemlerle malzemeyi bir arada islemek, sanatla hayat arasinda hissi ve fikr bir
bag kurmaktir.” ° Yazarmn edebiyat anlayisi, yalmizca bireyi degil, bireyin icinde
yasadig1 zamani, toplumun tarihsel dontistimiinii ve milli kimligin insasin1 da estetik
bir bakisla yansitmay1 amaclar. Bir Serencam (1914), Hiikiim Gecesi (1928), Yaban
(1932), Ankara (1934) ve Milli Savas Hikayeleri (1947) gibi eserleri, onun bu

dontistimiinii en iyi 6rnekleyen metinler arasindadir.

89 Ozlem Fedai, Roman: Konustular, 1. Basim, Grafiker Yaymlari, Ankara, 2015, s. 60.
%0 Fedai, Romani Konustular, s. 103.
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2.2.3  Aldigi Odiiller

Yakup Kadri Karaosmanoglu, sadece edebiyat diinyasinda degil, ayn1 zamanda
diplomatik ve entelektiiel cevrelerde de takdir goren cok yonlii bir sahsiyettir.
Edebiyat kariyerinde ¢zellikle roman tiirtindeki basarisiyla éne ¢ikan yazar, 1942
yilinda Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) tarafindan diizenlenen roman yarismasinda,
Turk edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biri kabul edilen Yaban romaniyla 6diile
layik gortilmiistiir.”! Bunun yani sira, 1956 ve 1957 yillarinda arka arkaya italya’da
diizenlenen “Altin Asma” kisa mizahi yaz1 6diiliinii kazanarak uluslararas: diizeyde
de takdir toplamistir. 1966 yilinda Bulgaristan’da verilen “Altin Kirpi” ve “Altin
Liyakat” odiillerine layik gortilmiis; 1969'da Sovyetler Birligi'nin taninmis mizah
dergisi Krokodil tarafindan da onurlandirilmistir. Vefatindan sonra ise 1975 yilinda
Asya-Afrika Yazarlar Birligi tarafindan verilen saygin “Lotus Edebiyat Odiilii” ile
anilmistir. Bu odiiller, Karaosmanoglu'nun edebi mirasinin hem ulusal hem de

uluslararasi 6lgekte ne denli giiglii ve etkili oldugunu agikca gostermektedir.

2.24 Eserlerinde Siyasal Etkiler

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun edebi {iretimi, bireysel temalardan ziyade,
Turkiye'nin tarihsel kirilma noktalaria ve siyasal doniisiim stireglerine ayna tutan
bir bilincle sekillenmistir. Eserlerinde yalnizca bireyin i¢ diinyas1 degil, ayni1 zamanda
toplumun gecirdigi siyasal evrimler, ideolojik catismalar ve yonetim bigimlerinin
degisimi de kapsamli bir sekilde ele alimir. Karaosmanoglu'nun romanlari, bir
anlamda dénemin sosyopolitik haritasini edebi bir bicimde ¢izer. Yazarin edebiyata
bakisi, onun bir aydin ve siyaset adami olarak yasadig: tecriibelerle dogrudan
iligkilidir. II. Mesrutiyet'ten baslayarak Cumbhuriyet'in kurulusuna, tek parti
yonetiminden c¢ok partili hayata gecise kadar uzanan genis tarihsel aralikta
Karaosmanoglu; gazeteci, milletvekili, diplomat ve distintir kimlikleriyle
Turkiye'nin siyasal nabzini tutmus, bu deneyimlerini estetik bir kurgu icinde

romanlarina yansitmistir. Onun icin roman, sadece bireysel hikayeleri anlatan bir ttir

! Hakan Uzun, “Tiirkiye de Sanat ve Sanat¢ilarin Tegvik ve Odiillendirilmesi: ‘Cumhuriyet Halk Partisi Sanat
Miikdfati” Yarigmas:”, Tiirkiyat Mecmuasi, 2018, s. 220.
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degil; aynm1 zamanda siyasal elestiri ve tarihsel analiz icin giiclii bir aragtir. Bu
baglamda Karaosmanoglu'nun romanlarinda siyaset, yalnizca arka plan unsuru
degil; cogu zaman olaylarin merkezinde yer alan belirleyici bir etkendir. Ozellikle
Kiralik Konak, Yaban, Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore ve Panorama gibi romanlarinda,
birey ile devlet, halk ile aydin, modernizm ile gelenek, otorite ile 6zgiirliik gibi
ikilikler carpici bir bicimde islenmistir. Bu eserler, yazarin siyasal goriislerinin ve
donemsel gozlemlerinin edebiyat araciligiyla nasil bicimlendigini ve okura nasil
aktarildigini gostermesi acisindan ayri bir onem tasir. Sonraki asamada, siyasal

etkiler yazarin edebi eserlerinde incelenecek.

YABAN (1932)

Yaban, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun edebi kariyerinde siyasal temalarmn en
yogun hissedildigi romanlardan biridir. Roman, Milli Miicadele sonrasinda Anadolu
koyliisii ile Istanbul’dan gelen aydin arasinda kurulamayan bagi merkeze alarak,
Cumhuriyet’in halkla kurmak istedigi iliskinin basarisizligini gozler ontine serer.
Ahmet Celal karakteri, yalnizca bireysel bir stirgiinii degil; ayn1 zamanda Cumhuriyet
elitinin halka ulasamama sorununu temsil eder. Karaosmanoglu, bu karakter
araciligiyla aydinlarin sorumlulugunu sorgular, halkin yalmz birakildigimi ve bu
nedenle inkilaplarin yeterince karsilik bulamadigimi vurgular. Romanda gecen
asagidaki satirlar, bu ideolojik kirilmay1 gticlii bicimde yansitir: “Anadolu halkinin bir
ruhu vardi, wniifuz edemedin. Bir kafast vardy aydinlatamadin. Bir viicudu vardi;
besleyemedin. Ustiinde yasadigi bir toprak vardi! Isletemedin. Onu, hayvani duygularin,
cehaletin, yoksullugun ve kitligin elinde biraktin. O, kat: toprakla kuru gogiin arasinda bir
yabani ot gibi bitti. Simdi, elinde orak, buraya hasada gelmissin. Ne ektin ki, ne biceceksin?
... Sana 1stirap veren bu sey, senin kendi eserindir, senin kendi eserindir.”°> Bu satirlarda
Karaosmanoglu, yalnizca bireysel bir hayal kirikligini degil, aym1 zamanda bir
donemin ideolojik projesinin basarisizligini da ortaya koyar. Aydin-halk kopuklugu,
siyasal bir sorun olarak ele alinir ve halkin edilgenligi, doniismesi gereken bir hedef

olarak betimlenir. Bu tutum, donemin elitist zihniyetinin izlerini tasir.%

92 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, 41. Basim, [letisim Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 13.
93 Ercan Hiir, Bir Siyasi Diisiiniir Olarak Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yiiksek Lisans Tezi, Dumlupinar
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Panorama (1953)

Panorama I-1I adl1 eser, 1908-1950 yillar1 arasindaki siyasal doniistimleri edebi kurgu
icinde yansitan bir tarihsel tanikliktir. Karaosmanoglu, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e,
tek parti rejiminden ¢ok partili hayata gecise kadar olan stireci elestirel bir bakisla
degerlendirir. Ozellikle CHP'nin tek parti iktidarina yonelik hayal kirikliklarini ve
halk ile devlet arasindaki kopuklugu kapsamli bicimde ele alir.?* Kadro hareketi
doneminde savundugu otoriter modernlesme anlayisina bu eserde daha mesafeli
yaklasan yazar, devrim ideallerinin halk nezdinde nasil bir retorige dontisttigiinii su
ifadeyle gozler oniine serer: “Bugtinkii nesiller, inkilaplar devrinin neden ibaret oldugunu
anlamaktan dcizdirler... inkilap, bir inancti, bir azim ve irade idi, kan ve terdi.” %> Bu yontiyle
Panorama, yalmizca bir donem romani degil; ayn1 zamanda yazarin siyasal biling

dontistimiinii ve i¢ hesaplasmasini yansitan edebi bir metindir.

Nur Baba (1922)

Nur Baba romani, Osmanli’'min son déneminde tarikat yapilarinin icsel ¢okiistinti ve
bu yapilarin siyasal etkilerini elestirel bir gozle yansitir. Goriintirde bir ask hikayesi
anlatilsa da esasinda sahte maneviyatin ve cikar iliskilerinin din kisvesi altinda nasil
mesrulastirildigin sergiler. Nur Baba karakteri, Tanr1'ya degil; kudrete secde eden
bir figtir olarak sunulur: “Nur Baba'min bakisinda Allah’tan ¢ok, kudret vardi. Onun
secdesi, Tanri'ya degil; iktidara egilen bir bastan ibaretti.”° Roman, tarikat diizenini
yalnizca bireysel yozlasmanin degil, ayn1 zamanda toplumsal diizenin mesruiyetini

zedeleyen siyasal bir arag olarak konumlandirir.

Ankara (1934)

Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki siyasal ve toplumsal dontistimleri ti¢ asamali bir yap1
icinde alegorik bicimde yansitir. Bu boliimler sirasiyla devrimci idealizm, biirokratik

yozlasma ve ttopyacr hayal kirikligimi simgeler. Karaosmanoglu, eserde

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kamu Yénetimi ABD, Kiitahya, 2010, s. 77.
%4 Mahir Unlii, Tiirkcede Oykii-Roman: Secki (Antoloji), Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2009, s. 134.
95 Panorama II, [letisim Yaywnlari, 2021, s. 164.
% Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nur Baba, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2021, s. 78.
52



Cumbhuriyet’in sadece kurumsal degil, ayn1 zamanda ahlaki ve diistinsel bir temele
oturtulmasi gerektigini savunur. Romanin ideolojik kirilma ani, su carpici ifadeyle
ozetlenir: “Biz, bir milletin degil, bir fikrin, bir riiyanin pesinden yiiriiyorduk... Ama ne
zaman ki ingaatlar yiikseldi, insanlar kiigiildii.”°7 Bu sozler, devrim ruhunun zamanla
nasil yiprandigini ve idealist beklentilerin yerini hayal kirikligina biraktigini gozler
ontine serer. Ankara, Cumhuriyet’in siyasal muhasebesini yapan ¢nemli bir edebi

belgedir.
Bir Siirgiin (1937)

Bir Siirgiin, 1I. Mesrutiyet oncesinde Jon Tiirklerin Avrupa’ya siirgiin edilen
temsilcileri tizerinden, Bat1 hayranligiyla baslayan ideolojik yolculugun nasil bir
yabancilasmaya dontisttigtinti gozler oniine serer. Paris’te yasayan Doktor Hikmet
karakteri, ozgiirliik idealine hayranlik duysa da koklerinden kopmanin yarattig:
kimlik krizini derinden hisseder. Bu gercevede roman, bireyin ic¢sel ¢atismasinin
otesinde, erken donem Osmanli aydinlarmin siyasal yonelimlerini ve Batililasma
stirecindeki kirilmalar1 da sorgulayan bir metin olarak okunabilir. Batililasmanin
ytizeysel kaldigini ve siyasal idealizmin toplumun kendi gercekliginden beslenmesi
gerektigini savunan roman, su ciimleyle bu kirilmay1 6zetler: “Siirgiindeydim; ruhum
da, diisiincem de... Ne burada aidim, ne orada yabanci degilim.”% Bu anlatim, yalnizca

bireysel degil, ayr1 zamanda siyasal bir cikmazin ifadesi olarak one ¢ikar.

Sodom ve Gomore (1928)

Sodom ve Gomore, isgal altindaki Istanbul’un ahlaki ve siyasal ¢okiistinii yansitan sert
bir elestiri romanidir. Tevrat'taki helak sehirlerine génderme yapan bashgiyla,
[stanbul’un isgal doneminde nasil bir “giinah sehrine” dontistiigtinii alegorik bigimde
sunar. Karaosmanoglu, sadece ahlaki yozlasmay1 degil, ayn1 zamanda isgale kars:
halkin ve elitlerin tepkisizligini de hedef alir. Baskarakter Necdet'in Bati
hayranlhigindan milli uyanisa gecisi, seckinlerin uyanmas: gerektigini vurgulayan

siyasal bir mesaj tasir. Leyla gibi karakterler ise isgalcilerle olan iliskileriyle, ulusal

%7 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, fletisim Yayinlari, istanbul, 2018, s. 112.
% Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Siirgiin, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2018, s. 88.
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onur kaybmi ve teslimiyetciligi simgeler. “Bu sehir, Sodom’dur, bu sehir Gomore’dir...
Onlar, bir milletin basina inen tokadin sesini bastirmak icin giiltiyorlar.”% Bu alinti,
Karaosmanoglu'nun isgale ve ahlaki ¢okiise kars: gelistirdigi ideolojik tavrin en net
ifadesidir. Roman, onun milli irade fikrini ilk kez gticlti bicimde ortaya koydugu

eserlerden biridir.

Hiikiim Gecesi (1927)

Hiikiim Gecesi, I1. Mesrutiyet donemindeki siyasal kutuplasmaysi, basin 6zgtirliigii ve
vicdan catismasi ekseninde ele alan giiclii bir siyasal romandir. Ahmet Samim
karakteri tizerinden, hakikati savunmanin nasil bir bedel gerektirdigini ve aydinin
yalnizligini carpici bigimde isler. Karaosmanoglu, Ittihat ve Terakki ile Hiirriyet ve
[tilaf arasindaki catismay1 sadece politik degil, ayn1 zamanda ahlaki bir miicadele
olarak sunar. Basmin siyasallasmasi ve diistincenin bastirilmas;, romanin
merkezinde yer alir. “Bu sehirde hakikat istemiyorlar... Ortada durmak, en biiyiik ihanettir
onlarin goziinde.”10 Bu sozler, Karaosmanoglu'nun birey ile siyaset arasindaki
gerilime iliskin ahlaki yaklasimin ortaya koymaktadir. Hiikiim Gecesi, siyasal siddeti
ve distince ozgurliigtinin yok olusunu sorgulayan tarihsel bir tanikliktir.
Karaosmanoglu'nun edebi yolculugunu sekillendiren en belirleyici etken, kuskusuz
taniklik ettigi siyasal ¢alkantilardir. Yasadig: her kirilma, kalemine yansimis; romanlari,

bireysel hikayelerin arkasinda biiytik siyasal gerceklikleri tasiyan giicli metinlere

dontismiistiir. Bu nedenle onun edebiyaty, tarihle i¢ ice gegen bir biling haritas: gibidir.

9 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 122.
10 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Hiikiim Gecesi, Iletisim Yayimnlari, Istanbul, 2021, s. 173.
54



BOLUMIII

YABAN VE UZUN YOL ROMANLARINA TOPLUMSAL ACIDAN
KARSILASTIRMALI BiR BAKIS

3.1 Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban Romani

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban adli eseri, Tiirk edebiyatinda aydin-halk
ikilemini en derin sekilde ele alan romanlardan biri olarak kabul edilir. Roman, I.
Diinya Savasi sonrasi Anadolu koytine gelen ve bir kolunu savasta kaybetmis eski
bir subay olan Ahmet Celal’in géziinden, koyliilerin yasam bicimi, zihniyeti ve ulusal
kimlikten uzak halleriyle ytiizlesmesini anlatir. Eser, bireyin yalmzhg kadar, bir
toplumun da bilingsizlik ve dagmiklik icinde nasil siirtiklendigini gozler 6niine serer.
Bu baglamda Yaban, hem bireysel hem de toplumsal bir sorgulamanin simgesel
roman: haline gelir.191 Ahmet Celal karakteri, sehirli, egitimli ve savas tecriibesi
yasamis bir aydin figtirtidiir. Ancak koye geldiginde, halkin kendisine kars: olan
ilgisizligi ve hatta diismanlhg1 karsisinda biiytik bir hayal kirikligina ugrar. Koyliiler,
Ahmet Celal’in temizligini, kitap okumasini, konusma tarzim1 anlamaz; hatta bu
ozellikleri ona kars1 bir tehdit gibi gortir. Onun “Ben bu koye yabandim; onlar da
bana yabandilar.” sozii, sadece bireysel bir yalnizhigi degil, ayn1 zamanda aydin ile
halk arasindaki derin kiiltiirel ve zihinsel ucurumu da yansitir.192 Roman boyunca
koylilerin savas karsisindaki tutumu, ulusal bilincin eksikligiyle aciklanir. Ahmet
Celal'in savas gazisi olmasina ragmen, onun kahramanhg: koyliileri etkilemez.
Hatta, savasin kazanilacagima dair hi¢cbir umut beslemezler ve diisman askerlerine
kars1 tamamen Kkayitsiz bir tavir sergilerler Bazi koyliiler, diisman ugaklarmin
tarlalara zarar vermedigi icin faydali oldugunu bile diistintir®. Bu baglamda Yaban,
sadece koyliileri elestirmekle kalmaz, aydmlarin halki egitememis olmasmin da
sorumlulugunu sorgular.1® Romanun ilerleyen boltimlerinde kimlik sorunu daha da
belirginlesir. Koyliiler kendilerini “Ttirk” olarak degil, “Musliiman” olarak

tanimlarlar. Ahmet Celal ile Bekir Cavus arasinda gecen su diyalog dikkat cekicidir:

100 Ali Giines, “Edebiyat ve Toplum”, Muhafazakar Diisiince, C. 3, S. 3, 2007, s. 81.
12 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 19.
103 Karaosmanoglu, Yaban, s. 25-40.
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“Aha, Kemal Pasa'dan yana olanlar...

-Insan Tiirk olur da, nasil Kemal Paga'dan yana olmaz?

-Biz Tiirk degiliz ki, beyim.

-Ya nesiniz?

-Biz Islamiz, elhamdiilillah... O senin dediklerin Haymana'da yasarlar.”104

Bu konusma, koyltintin milli kimlik yerine dini kimlige sarildigini ve ulus insa
stirecinden uzak oldugunu acikca gosterir. Yakup Kadri, bu kimlik dagimikligin
“ulus insas1” ihtiyaciyla temellendirir. Ona gore, Kurtulus Savasi yalnizca diismana
karsi verilen bir miicadele degil; ayni1 zamanda bir milletin kendini yeniden insa etme
stirecidir. Hippler'in tanimiyla, bu stire¢ sadece topraklarin geri alinmasi degil,
halkin ortak bir ulusal biling etrafinda sekillendirilmesidir®. Karaosmanoglu da bu
inancla, savast kazandiktan sonra ilk yapilmasi gerekenin egitilmis, bilincli bir
toplum insa etmek oldugunu vurgular.1% Romanin sonlarinda Ahmet Celal’in hayal
kirikligr zirveye ulasir. Diismana yardim eden koyliiler, “seyh”lerin sozlerine uyar,
kurtulusu héla padisah ya da Avrupa krallarinda ararlar. Ahmet Celal'in “Sana
1stirap veren sey, senin kendi eserindir.” sozii, hem bir aydinin kendi toplumuna
duydugu 6fkeyi hem de vicdani sorumlulugunu yansitir®. Bu ifadeyle Yaban, Tiirk
edebiyatinda modernlesmenin, ulus bilincinin ve aydin sorumlulugunun en carpici
metinlerinden biri olarak yerini alir.1% Boylece Ahmet Celal'in sesi, romanin
sinirlarini asarak sessiz yiginlar karsisinda aci ¢ceken bir aydimnin ¢igligina ve cehalet
ile taklit enkaz1 arasinda kendini arayan bir milletin nabzina dontistir. Bu buttinciil
bakis acistyla Yaban romani, bir vatanin insasimin  yalmizca topraklarin
kurtarilmasiyla degil; vatandaslik bilinci, egitim ve hakiki aidiyet degerleri etrafinda
sekillenen aydinhik bir toplumsal bilincle miimkiin olabilecegini ortaya koyar.
Karaosmanoglu'nun bu mesaji, yalnizca yazildig1 déoneme degil, her doneme hitap

eden evrensel bir uyari niteligindedir.

104 Karaosmanoglu, Yaban, s. 147.

105 Joachim Hippler, Ulus Insasi: Modern Devletler ve Kimlik Sorunu, ¢ev. Ali Essiz Savas, Kiire Yayinlari,
Istanbul, 2007, s. 12.

106 Karaosmanoglu, Yaban, s. 106.
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3.1.1. Romanin Konusu ve Ozeti

Milli Miicadele yillarimin Anadolu’sunu bir aydin goziinden anlamaya calisan,
derinlikli bir i¢ hesaplasma metnidir. Romanin baskahramani Ahmet Celal, Birinci
Diinya Savasi’'nda Canakkale cephesinde sag kolunu kaybeden bir subaydir. Terhis
olduktan sonra, Istanbul’un isgali nedeniyle kendi evine donemeyen Celal, yaninda
emir eri olan Mehmet Ali'nin koytine gitmek zorunda kalir. Zihninde bir¢ok soru ve
kusku ile ¢iktig1 bu yolculuk, onun igin yalnizca cografi bir degisim degil, aym
zamanda kimlik ve aidiyet sorgulamasinin da baslangicidir. Koye ulastiginda,
kendisini adeta bir yiik gibi arabadan indirilen biri olarak hisseder. Mehmet Ali'nin
ailesinin evine yerlesen Ahmet Celal, koylilerin yasama tarzini, diistince yapilarin
ve diinyaya bakislarim1 anlamaya calistikga biiytik bir yabancilik hissi duyar.10”
Kolunu kaybetmis olmasina ragmen kimsenin bunu énemsememesi, onun goziinde
hem sasirtict hem de ac1 vericidir. Zamanla anlar ki, kdyde sakathik olagan bir
durumdur; yoksulluk ve savas, bu tiir acilara kars1 duyarsiz bir topluluk yaratmustir.
Ahmet Celal, koyliilerin cehaletinden, icine kapanikliklarindan ve memleketin i¢inde
bulundugu durum karsisindaki kayitsizliklarindan rahatsizlik duymaya baslar. Ne
zaman savas konusulsa, koyliler tekrar askere alinma korkusuna kapilir. Bu
kayitsizlik, onun icindeki vatan sevgisiyle buiytik bir catisma yaratir. Koyliilerin
gilindelik yasantisi iginde kisisel hijyen aliskanliklarinin dis fircalamak, kitap okumak
gibi garipsenmesi, onu daha da yalmzlastirir. Koyliilerle arasindaki mesafe
derinlestikce, Ahmet Celal onlar1 duygusal ve diistinsel anlamda anlamakta
zorlanir.1%® Onlar1 "topraga gomilii, taslasmis heykeller'e benzetmesi, bu
yabancilagmanin en giiclii metaforlarindan biridir. Ozellikle kdye arada sirada gelen
ve biiyiik bir saygiyla karsilanan bir seyhin halki somiirmesi, Celal’i isyan ettirir.
Onun uyarilar ise koyliiler tarafindan hos karsilanmaz, ancak eski bir asker olmasi
nedeniyle de ona karsi agikca cephe alinmaz. Zamanla koydeki savasin etkileri de

gortintir hale gelir. Seferberlik ilari ile Mehmet Ali ve birka¢ geng askere alinir.

197 {smail Parlatir, Tiirk Romaninda Tipler, Ekin Yaynevi, Bursa, 2019, s. 137-139.
198 Bogazigi Enstitiisii, “Yaban Kitap Ozeti ve Konusu”, Bogazici Enstitiisii Blog, 5 Mart 2023, (Cevrimigi)
https://boenstitu.com/blog/kitap-ozetleri/yaban, E.T. 18.06.2025
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Ahmet Celal, Mehmet Ali'nin ailesine gtz kulak olmay1 tistlenirken komsu kéyden
Emine adli geng bir kiza karst duygular beslemeye baslar. Ancak Emine, onunla
evlenmek yerine Ismail ile evlenir. Bu olay, Ahmet Celal’in i¢ diinyasinda biiyiik bir
hayal kiriklig1 yaratir ve kdyle olan bagi daha da zayiflar.1% Yunan ordusunun koye
yaklasmastyla birlikte, Ahmet Celal kendini bir kararin esiginde bulur. Koyliilerin
ihmalkarhigmma ve duyarsizligina ragmen koyde kalip sonuna kadar direnmeye
kararlidir. Yunan ucgaklarimin attigr bildirilerde Halife'nin admi kullanarak
propaganda yapilmasi, Celal’in milli mticadeleye olan inancin1 daha da pekistirir.
Fakat koyliiler onun sozlerine yine kulak asmaz. Yunan isgalinin ardindan koy halki,
trtinlerinin ellerinden alinmasina ve cesitli zultimlere sessiz kalir. Celal, bu
haksizliklara karsi sesini ytikseltmeye calissa da etkili olamaz. En sonunda Emine ile
birlikte koyden kagmaya calisir, fakat ikisi de vurulur. Emine agir yaralanir, Celal ise
yazmis oldugu gitinltigli ona birakarak, karanlikta kaybolur. Nitekim, Berna
Moran’in da belirttigi gibi: “Seckin aydinla halk arasindaki kopukluk, romanin merkezinde
yer alan temel gerilimlerden biridir.” 10 Yaban romani, birey ile toplum arasindaki
karsilikli yabancilasmay: tarihsel ve ruhsal boyutlariyla gortintir kilarak, Tirk

edebiyatinin en garpici ve kalic1 toplumsal elestiri metinlerinden biri olmustur.

3.1.2. Mekan ve Zaman Unsurlar1

Yaban romaninda zaman ve mekan unsurlari, anlatinin sadece yapisal bir parcas: degil, aym
zamanda eserin ideolojik ve psikolojik katmanlarini tasiyan temel ogelerindendir.
Karaosmanoglu, anlatimini biiytiik cl¢tide kronolojik bir zaman ¢izgisine oturturken, mekan1
da karakterin igsel diinyasiyla biitiinlesik bir gsekilde kurgular. Ozellikle savas yillarmn
yarattig1 sosyal ¢oziilme, mekansal daralmayla birleserek Ahmet Celal’in yalnizligini ve
yabancilasmasini goriiniir kilar. Bu nedenle zaman ve mekan, sadece bir fon degil; anlatiimn
ruhunu yansitan dinamik birer yap1 tasina dontstir. Nitekim Nurullah Cetin de romanda
zamanin ¢ogu kez nesnel dlgiilerden ziyade belirsiz ve 6znel bir nitelik tasidigini, mekanin

ise yalnizca somut bir cevre degil; karmasik, hatta hayali boyutlariyla birlikte

199 Abdiilkadir Hayber, Halide Edip, Yakup Kadri ve Resat Nuri'nin Romanlarinda Nesil Catismalari, Milli
Egitim Basimevi, Ankara, 1993, s. 216.
110 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, Iletisim Yaynlar1, Istanbul, 2007, s. 193.
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degerlendirilmesi gereken ¢ok katmanli bir unsur oldugunu vurgular .11

Ogzellikle Ankara, Ahmet Celal’in zihninde bir kurtulus ve yeniden dogus mekam
olarak kurgulanmistir. Ona gore Ankara, sadece cografi bir yer degil, ideallerin ve
umutlarin semboludiir: “Ciinkii Ankara bir son degil bir baslangictir... Bu bir yeni nefes,
bu yeni ruha sembol olmustur.”112 Ankara’min tasidigi bu sembolik deger, Ahmet
Celal'in koyde yasadig: diis kirikligina kars: bir umut penceresi agar. Benzer sekilde,
koytin yakinlarinda kesfettigi kiictik bir koruluk da karakter igin gecici de olsa bir
huzur alani olusturur. Anlatic1 bu mekan su sozlerle betimler: “Gegen giin kesfettigim
vahaya kagryorum. Ancak burada kendimi buluyor, bagim: dinliyorum... Kavaklar daha serin,
dere daha berrak.”113 Dogal unsurlarin sadeligi ve berrakligi, Ahmet Celédl'in igsel
karmasasina bir karsilik olusturur. Bu kiictik doga parcasi, onun i¢in bir ttir psikolojik
siginak niteligindedir. Bununla birlikte, romanin ilerleyen boltimlerinde Anadolu
ordusunun savastig1 cepheler de Ahmet Celal'in goziinde anlam yiiklii mekanlara
dontistir. Cepheyi “Kéabe”ye benzetmesi, bu alanlar:1 siradan birer catisma noktasi
olmaktan cikararak manevi bir yticelige tasir: “Cepheye gitmek ve onun ¢adir1 etrafin
tavaf etmek istiyorum.”114 Bu ifadeyle birlikte, savas alani artik yalmizca askeri bir
mevzi degil, ayn1 zamanda inang, baghlik ve vatan sevgisiyle i¢ ice gecmis kutsal bir
mekan halini alir. Karaosmanoglu, bu tasvir araciligiyla milli miicadele ruhunu
yalnizca olaylar diizeyinde degil, mekdnin tasidig1 derin anlamlar tizerinden de insa
eder. Boylece, Yaban romaninda mekan, fiziksel bir sahne olmaktan ¢ikar; bireyin
benligiyle, idealleriyle ve tarihsel kimligiyle biittinlesen ¢ok katmanli bir deneyim
alani olarak karsimiza cikar.

“Zeynep Kadin'in evini kapkara dumanlar sarmist... Kizlar, gelin ve Ismail ellerinde kiigiiciik
kaplarla su tasiyorlardi...

-Emine nerede? diyorum.

-Aman Allah, o da igerde kaldi! diye bir cighiktir kopuyor.

Bunun iizerine, kendimi tutamayip dumanlarin icine atiliyorum...

" Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2012, s. 77.
112 Karaosmanoglu, Yaban, s. 164.

113 Karaosmanoglu, Yaban, s. 42.

114 Karaosmanoglu, Yaban, s. 141.
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O gece sabah gii¢ ettim ve biitiin gtinii bu trajedinin havas iginde kirilmg...” 115

Bu carpici alinti, Yaban romaninda mekan ve zamanin nasil bir anlat1 stratejisi olarak
kullanildigin1 gosteren gtiglii  6rneklerden biridir. Olaylar riiya diizleminde
gecmektedir; bu nedenle zaman, kronolojik degil, dongtisel ve icsel bir boyuttadir.
Kahramanin ayni kabusu yeniden gormesi (“garip tesadiif gene aymi riiyanin sonunu
gormeyeyim mi?”) zamanin bilin¢dist bir diizeyde tekrarlandigini ve travmatik bir
hale geldigini ortaya koyar. Mekan ise burada ¢ok katmanlidir: Zeynep Kadin'in evi,
yanginin ortasinda bir felaket sahnesine doniistirken, gerceklikten kopmus bir
“yikim mekan1” olarak temsil edilir. Dumanlar, karanlik, dar alanlar ve yangin gibi
unsurlar, hem fiziksel hem de ruhsal bir bogulmay1 simgeler. Kédbus sona erse bile,
Ahmet Celal'in gozleri hala karanlik odada “tutusmus geng bir kadim1” aramakta,
yani mekanin etkisi uyanik halinde bile devam etmektedir. Bu da gosteriyor ki,
mekan sadece riiya iginde bir fon degil, karakterin psikolojik derinligine isleyen, onu
kusatan bir biling alanidir. Son ctimlede gecen “O gece sabahi gii¢ ettim ve biitiin
gilinii bu trajedinin havasi iginde kirilmus...” ifadesi, zamanin da karakterin ruh haline
gore biikildugunii gosterir. Gece uzar ¢«sabaha kavusmak zorlasir ve bir riiya <bir
glintin duygusal tonunu tamamen belirler. Bu nedenle Karaosmanoglu'nun bu
bolumde yarattigi zaman ve mekdn Orgilisii romanin genelinde goriilen
yabancilasma <caresizlik ve igsel ¢oziilmenin en yogun hallerinden biridir. Yazar,
donemin ruh halini ve toplumsal yapmin catismali dogasini yansitan semboller
araciligiyla, zamanin psikolojik etkilerini kapsamli olarak ele alir. Romanda koyti
saran karamsar hava, karakterlerin duygularina ve toplumsal ¢oziilmelere ayna
tutacak sekilde betimlenmistir, su ctimleyle aktarilir: “Kara haber bulutlari, biitiin gogii
kaplad:... Giin gegmiyor ki, ti¢ dort diisman ugagr bagimiz vistiinde u¢gmasin.” 116

Bu ifadeler, savas doneminin getirdigi stirekli tehdit hissini, zamanin kesintisiz bir
korku dongtisiine dontistiigiinii gozler 6niine serer. Zaman artik ne dogal bir akisla
ilerler ne de gtindelik yasamun ritmini tasir; aksine, tehdit ve beklentiyle sekillenen

psikolojik bir zamansallik olusur. Ayni sekilde mekan da artik tarafsiz degildir.

115 Karaosmanoglu, Yaban, s. 118.
116 Karaosmanoglu, Yaban, s. 120.
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Diisman ugaklarinin koy tizerine attig1 bildiriler, koyti ideolojik savasin bir cephesine
dontsttirtr. Koylilerin bu bildirilere gosterdigi farkl: tepkiler bir yanda heyecan ve
umut, diger yanda Bekir Cavus'un stiphe ve korkulari mekanin yalmzca fiziksel
degil, politik ve duygusal bir anlam tasidigini ortaya koyar. Boylece Karaosmanoglu,
mekan: sadece anlatinin arka plani degil, aym1 zamanda bir ¢atisma alanm olarak
yapilandirir. Koy mekani, karakterler arasindaki sosyal baglarin ve ortak tarihin
tastyicisi olarak metinde 6nemli bir yer tutar. Ozellikle Bekir Cavus ile Serif Bey’in
karsilasmasi, ge¢misin izlerini ve zamanin mekan tizerindeki etkisini acikca ortaya
koyar. Yakup Kadri Karaosmanoglu, bu sahnede mekani sadece fiziksel bir ortam
olarak degil, ayn1 zamanda zamana bagli anilarin ve toplumsal hafizanin mekani
olarak tasvir eder: “Bekir Cavus'a:

-Senin eski silah arkadaslarindan biri olacak, dedim.

Kocaman bir kedi esneyisine benzeyen bir tebessiimle siritti:

-Bu, hani sehit sandiimiz Serif be... Emine'nin babas Serif.

Sonra déniip:

-Kizin burada, bili misin? Kizini biz, burada everdik.” 117

Bu diyalog, zamanin mekan igindeki akisini1 ve mekanin insanlarin yasam 6ykiilerine
nasil taniklik ettigini gozler 6niine serer. On yil boyunca gecen siire, mekanin sosyal
yapisint etkilemis, ancak baglar ve anilar canli kalmistir. Boylece zaman ve mekan,
karakterlerin icsel diinyalar1 ile toplumsal iliskileri arasinda koprii kuran ¢ok boyutlu
kavramlar olarak islev goriir. Bu sahnede zaman, hatirlama ve yeniden yasama
yoluyla yapilandirilmis psikolojik bir stire¢ olarak karsimiza cikar. Anlatici, gegmiste
yasadig1 yalnizlik ve yabancilasma duygusunu hatirlarken, zaman dogrusal olarak
degil, duygularla oriilii sekilde akar. Ozellikle “o giinkii kadar siddetli hissettigim
olmamuistir” gibi ifadeler, o ana yiiklenen ruhsal yogunlugu gosterir. Gegmis, burada
sadece bir an1 degil; halen siiregelen bir i¢ yara haline gelir. Mekan ise hem somut
hem de zihinsel bir baglamda ele alinir. “Ev” kelimesiyle temsil edilen mekan,
anlaticinin  ait olmay1 hayal ettigi ama asla ulasamadigi bir giiven alamdir.

Londra’daki Protestan rahibin eviyle koydeki yalmzlik arasinda kurulan

17 Karaosmanoglu, Yaban, s. 129.
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karsilastirma, mekanin fiziksel sinirlarini asarak psikolojik bir mekdn diizlemine
tasindigini gosterir: "Su anda, burada bulunacagima, Londra’da bir mutaassip Protestan
rahibinin evinde olsaydim, ayni istiralr gérmeyecek miydim?"118 Bu karsilastirma, mekanin
sadece cografi bir alan degil, karakterin ruhsal konumunu da belirleyen bir unsur
oldugunu ortaya koyar. Ayrica sahnenin sonunda yer alan koy manzaras1 ve dogayla
i¢ ice ge¢mis betimlemeler, anlaticinin i¢ huzura duydugu 6zlemi mekénsal imgelerle
somutlastirir: “burada kavaklar daha serin”, “dere daha berrak”. Bu anlatimlar,
doganin stiktinetiyle i¢sel karmasa arasinda kurulan kontrasti yansitir. Anlaticinin
icsel catismasi, sehir ile tasra arasindaki gerilim {izerinden aktarilir. Ozellikle
[stanbul vurgusu, yalnizca cografi bir referans degil, ayn1 zamanda bir medeniyet,
hayal, gecmis ve aidiyet alam olarak sunulur. Anlatici, Istanbul’u terk ettiginde tiim
acilarin kaynagmi geride biraktigini samir, ancak koyde hissettigi sikismislik,
yabancilasma ve anlamsizlik duygusu, bu yanilsamanin fark edilmesine neden olur:
“Istanbul'dan cikarken biitiin 1stiraplarmin - kaynagmn  kafamda olduguna  karar
vermistim.” Bu ctimle, kdytn fiziksel mekani ile anlaticitnin ruhsal daralmas: arasinda
gliclii bir bag kurar. Ayrica Istanbul’daki ‘muhtesem konaklar’, ‘pariltili hiilya
iklimleri” ve ‘kanat a¢ip u¢mak’ gibi imgeler, anlaticinin gecmisine duydugu 6zlemi
ve vyitirilmis kimligini simgeleyen metaforlardir. $Sehir, sadece mekan degil;
anlaticinin ait hissettigi, entelektiiel ve duygusal diizeyde beslendigi bir evrenin
temsilidir. Ote yandan koy ise kapanmuslik, ac1 ve ice doniikliigiin mekam haline
gelir. Artik hicbir seyi dustinmeden, metafizikten uzak bir varolus bigimi
benimsemeye calisir: “Burada, hicbir seyi diistinmeyecek, metafizige tamamuyla veda edecek
ve bir koylii nasil yasarsa yasayacaktim.”119 Bu ifadeler, yasanan yer degisikliginin
aslinda bir kimlik ve biling krizi yarattigim1 ve mekdn degisiminin ruhsal bir
dontisimle nasil i¢ ice gectigini gosterir. Mekan, anlaticitmin varolussal
sorgulamalarini bi¢cimlendiren bir aynaya dontisiir. Romanin genel yapisi
degerlendirildiginde, zaman ve mekéanin yalnizca kurguya yon veren araglar degil,

ayn1 zamanda yazarin diistinsel diinyasini yansitan temel anlati bilesenleri oldugu

118 Karaosmanoglu, Yaban, s. 147.
119 Karaosmanoglu, Yaban, s. 66.
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goriilmektedir. Bu baglamda, Yaban’da zaman; bireyin ruhsal ¢oziiltistinti gortintir
kilan, mekan ise bu ¢oziiltisiin hem nedeni hem de aynasi olan bir yap:r kazanir.
Olaylarin kronolojik bir seyir izlemesi, Ahmet Celal'in koye gelisinden baslayarak
Kurtulus Savasinin belirli bir kesitine kadar uzanir. Bu dogrusal yapi, karakterin
i¢gsel dontistimiinii izleme imkani tanir. Ancak zaman zaman devreye giren anilar,
anlatiya zamansal belirsizlikler de katmaktadir. Yine de romanin genelinde, giinliik
tarzinda ilerleyen ve zamanin ritmini karakterin ruhsal ¢okustiyle uyumlastiran bir
yapt mevcuttur.’20 Ote yandan, romamn mekam olan Anadolu bozkiry; yalmzca
fiziksel bir ortam degil, ayn1 zamanda bir diistince cografyasidir. Ahmet Celal’in bu
mekanda yasadig1 yabancilasma, hem bireysel hem de simifsal bir kirilmay: isaret
eder. “Merhametsiz bir tivey ananin g0gsti gibi hareketsiz bu topraklarda ancak boyle bir
Oksiiz cocuk ruhu dalgalanabilir.”1?1 seklindeki ifade, mekanin kati, soguk ve hissiz
dogasini agikca ortaya koyar. Yazar burada, dogay1 bireyin psikolojik buhranim
yansitan bir metafora dontistiirtir. Romanuin ilerleyen boltimlerinde, koytiin yoksul ve
ilkel yapisi, Ahmet Celal’in giderek artan yalmizlik duygusuyla ic ice gecer. Nitekim
kahraman, yasadig: igsel ¢okiisti su sozlerle dile getirir: “Ben, burada diri diri, bir
mezara gomiilmiis gibiyim.”.1?2 Bu ifade, zamanin gecisiyle birlikte psikolojik
¢oztilmenin nasil derinlestigini ve mekanin bu stirece nasil katk: sagladigini 6zetler
niteliktedir. Sonug olarak, Yaban romaninda zaman ve mekéan, sadece bir arka plan
olarak degil; bireyin i¢ diinyasini ve toplumla olan catismasini yansitan gticlii birer
sembol olarak kurgulanmistir. Karaosmanoglu'nun bu iki unsuru ustalikla
birlestirmesi, romanin ideolojik ve estetik gtictinii artirirken, okura da Anadolu
gercegini sorgulatmay1 basarir.

“Bir kayamn iistiine ¢okiiyorum. Oniimde 1ssiz yayla, sayisiz ve hareketsiz toprak
dalgalariyla donmus bir boz denizi andiriyor. Ta ufuklara kadar uzanan genis saha icinde ne
bir tek agag, ne bir tutam ot, ne bir su pariltisi, ne bir hayvan, ne bir insan goziikiiyor.

Sanki bu yerlerden hayat ebediyen cekilmis gibidir. Sanki sénmiis kiirenin tistiinde tek basima

120 Tugba Kisacik, Yakup Kadri’'nin Yaban Romaninin Yap: ve Tema Incelemesi, Yiiksek Lisans Tezi, Yakin
Dogu Universitesi, Lefkosa, 2015, s. 43.

121 Karaosmanoglu, Yaban, s. 70.

122 Karaosmanoglu, Yaban, s. 18.
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kalmisim. ... Ve o uzaktan gelen giiriiltiiler, bu manzaraya korkung bir heybet veriyor. Sanki
bir kryametin yaklasti§ina sahit olmaktayim. Tevrati efsanelerde tiirlii tiirlii tarifleri olunan
ilahi ukubetlerin, ilahi gazaplarin bir tanesi de, sanki su anda vuku bulmaktadir.

Benim burada isim ne? Bu sonmiis kiirenin son oturani, son canli yaratigr ben miyim?"123
Bu pasaj, Yaban romaninda mekdnin yalnizca fiziksel bir arka plan degil, ayni
zamanda tarihsel ve toplumsal ¢okiistin sembolik bir unsuru olarak islendigini
gosterir. Anlaticitnin gozlemledigi “1ss1z yayla” ve “donmus boz deniz” imgeleri,
savasin ardindan Anadolu’nun icine diistigu bosluk ve kimsesizlik halini yansitir.
Utfka kadar uzanan genis alanda “ne bir tek agag, ne bir tutam ot, ne bir su pariltisi,
ne bir hayvan, ne bir insan” ifadesi, yasamin bu topraklardan ¢ekildigini ve yerini
derin bir sessizlige biraktigin1 vurgular. Metinde dikkat ¢ceken en 6nemli boyut, doga
tasvirinin apokaliptik bir cerceve ile biittinlestirilmesidir. Anlaticinin uzaktan isittigi
ugultuyu “kiyamet”’e benzetmesi, mekani siradan bir cografi alan olmaktan
cikararak ilahi gazap ve evrensel felaket cagrisimlarina acar. Boylece Anadolu
koylerinin yasadig1 toplumsal yikim, bireysel tecriibeyi asarak mitolojik ve kutsal
referanslarla evrensel bir boyuta tasmir. Anlaticitnin kendisine yonelttigi “Benim
burada isim ne? Bu sonmiis kiirenin son oturani ben miyim?” sorusu ise bireysel
yalnizlikla kolektif ttikenisi ayni anda ifade eder. Bu citimle, aydinin kendi
varolusunu savas sonrast Anadolu’nun terk edilmisligiyle 6zdeslestirdigini gosterir.
Dolayisiyla mekan, bireysel psikolojiyi yansitan bir ayna islevi gormekte; ayni
zamanda toplumsal bellegin ¢oraklasmasini da simgelemektedir. Yakup Kadri, bu
sahnede mekan araciligiyla hem savasin insan ruhunda actig1 travmatik boslugu,
hem de Anadolu toplumunun geleceksizlige siirtiklenisini garpici bir sekilde
betimler. Doganin sessizligi ve boslugu, romanin biitiintine hakim olan umutsuzluk
atmosferini derinlestirir ve okuyucuya, savasin yalnizca askeri bir miicadele degil,
ayni zamanda toplumsal bir ¢ilirtime ve kiilttirel bir yalnizlik stireci oldugunu

diistindiriir.

123 Karaosmanoglu, Yaban, s. 138.
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3.1.3. Karakterlerin Sosyolojik Yapis1

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban adli romaninda karakterler, sadece birer
kurgu unsuru degil; ayn1 zamanda toplumun aynasidir. Her bir figiir, savas sonrasi
Anadolu’nun smifsal katmanlarini, kiiltiirel catismalarini ve ideolojik ayrismalarim
somutlastirir. Roman boyunca sadece bireylerin degil, smiflarin da konustugu
gortiliir. Bu ytizden karakterler, yalnizca olay orgiistinii tasiyan aktorler olarak degil,
donemin sosyal dokusunu ¢oziimlemek icin birer anahtar olarak ele alinmalidir.
Ogzellikle sehirli bir aydin olan Ahmet Celal ile koylii halk arasinda kurulan mesafe,
sadece fiziksel degil; zihinsel, tarihsel ve toplumsal bir u¢urumu da beraberinde
getirir. Bu nedenle, her karakteri tek tek ele alarak hem psikolojik yapisini hem de
romandaki toplumsal yansimalarim1 incelemek o©Onemlidir. Simdi karakterleri
sirasiyla degerlendirecegiz.

Ahmet Celal

Ahmet Celal, Yaban adli romanin bagkahramani olarak, sehirli, modern ve aydin
kimligiyle geleneksel, ice doniik ve egitimsiz koylii halkla iliski kurmaya calisan bir
figiirdiir. Istanbul’ dan ayrilarak Anadolu’'nun ortasindaki bir koye yerlesmesi, onun
icin hem fiziksel hem de i¢sel bir yolculugun baslangici olur. Ancak burada bekledigi
kabulti goremez; cevresi onu yabanci, hatta tehdit olarak algilar. Bu yabancilasma
yalnizca mekansal degil; aym zamanda kiiltiirel, sinifsal ve diistinsel diizeyde de
derinlesir. Koyliilerin yasam tarzi, inanglar1 ve diinya goriisleri ona uzak kalir;
zamanla icine kapanir ve hayal kirikliklariyla dolu bir yalmzlik yasar. Savasta sag
kolunu kaybetmis olmasi, onun igin yalnizca fiziksel bir eksiklik degil; ayn1 zamanda
glicstizliik, dislanma korkusu ve sosyal kabul gérme arzusunun semboliidiir. Bu
eksikligi gizleme cabasi ise, derinlerde yatan bir onaylanma ihtiyacim1 yansitir.
Kirsalda kendine bir yer edinmeye calissa da, toplum tarafindan stirekli diglanar.
Kurmak istedigi duygusal yakinliklar da karsiliksiz kalir. Giderek artan yalnizlig:
icinde, dislanmasinin nedenlerini sorgular; kimligini, varolusunu ve diistinsel
durusunu kapsamli bicimde irdelemeye baslar. Ancak her cabasmna ragmen,
bulundugu topluma entegre olamaz. Yasadig1 yalnzlik, bireysel bir kirilmadan ote,
sehirli aydin ile koylii halk arasindaki iletisimsizligi, anlayis farklarim1 ve smifsal

catismay1 gozler Ontine serer. Onun igsel catismalari, modernlesme stirecindeki
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toplumsal sancilarin da bir yansimasidir. Romanin ilerleyen boliimlerinde, toplum
ve tilkeye yonelik umutlar sarsilir; halkin milli miicadeleye kayitsizlig1 ve gelecege
karst duyarsizligi, hayal kirikliklarini derinlestirir. Zamanla, halki idealize eden
duistinsel kaliplarindan siyrilarak, daha gergekgi ve elestirel bir bakis gelistirir.124
Mehmet Ali

Yaban romaninda Mehmet Ali, goriintirde arka planda kalan bir karakter gibi dursa
da, aslinda Ahmet Celdl’in kdy yasamina gegis stirecinde kritik bir rol oynar. Savas
sonrasi terhis edilerek kdytine donen Mehmet Ali, yalniz kalan komutan1 Ahmet
Celal’i koytine davet eder. Bu davet, sadece bireysel bir dostluk gostergesi degil; aym
zamanda sehirli bir aydinin tasrayla ilk temasimi kurmasini saglayan sosyolojik bir
gecis noktasidir. Mehmet Ali, roman boyunca Ahmet Celdl'in koyliilerle olan
catismalarinda bir tampon gorevi goriir. Ahmet Celal'in koyliilerin goziinde
tamamen dislanmamasimi saglayan, onunla diyalog kurabilen tek kisidir. Ancak
zamanla Mehmet Ali de sessizce eski hayatina geri doner; evlenir, sosyal gevresine
karisir ve Ahmet Celal’e olan ilgisi azalir. Bu doniistim, Anadolu insaninin giindelik
hayata adapte olma kabiliyetini, savas sonrasi normale dénme arzusunu yansitir.
Ahmet Celal, her ne kadar diger koyliilerle arasina mesafe koysa da, Mehmet Ali'ye
hep farkli bir anlam yiikler. Onu hem eski bir asker arkadasi, hem de yalmzlik
zamanlarinda sigimilacak bir figtir olarak gortir. Ne var ki Mehmet Ali'nin
suskunlugu ve zamanla gelisen uzakligi, Ahmet Celal'in yalmizligim1 daha da
derinlestirir. Bu noktada Mehmet Ali'nin karakteri, romana “vakanin ortaya ¢ikmasi
icin gerekli ama geri planda kalan” islevsel karakter 6rnegi olarak girer. Ayrica,
Mehmet Ali'nin Milli Miicadele’ye iliskin konusmalarda sergiledigi temkinli, hatta
korkulu tavirlar, savasin Anadolu gengleri tizerindeki psikolojik tahribatini gozler
ontine serer. Dort y1l boyunca cepheden cepheye stiriiklenmis birinin, yeniden askere
alinma ihtimaline kars1 duydugu icsel korku, donemin ruh halini anlamak agisindan

onemlidir.125

124 Parlatir, Tiirk Romaninda Tipler, s. 133.
125 Karaosmanoglu, Yaban, s. 7.
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Emine

Romanin toplumsal yapisinda derin izler birakan karakterlerden biri olan Emine,
ytizeyde siradan bir koylu kizi gibi gortinse de, Ahmet Celal’in i¢ diinyasinda ¢ok
daha derin anlamlar tasir. Onun yalmzligiin ve halkla kuramadig1 bagin simgesine
dontisen Emine, goraklik ve umutsuzluk iginde filizlenen bir hayalin, fakat
ulasilamayan bir arzu nesnesinin beden bulmus halidir. Kavak korulugunda
karsilastig1 bu genc kadin, Ahmet Celal’in goziinde doganin i¢cinde sakli kalmus bir
huzur kaynag1 gibidir. Emine’yle kurmak istedigi bag, yalnizca bireysel bir
yakinlasma arzusu degil; ayn1 zamanda halkla biitiinlesme arzusunun duygusal bir
yansimasidir. Ancak Emine’nin tavri, bu arzunun ulasilamaz oldugunu acikca ortaya
koyar ve Ahmet Celal'in toplumla arasindaki mesafeyi somutlastiran bir simgeye
dontistir. Yunan isgali sirasinda birlikte kagmalari, disaridan bakildiginda bir
yakinlasmay1 andirsa da, bu birliktelik gecicidir ve kalicilik tasimaz. Emine’nin yaral
olmasi1 ve yiiriyememesi, bu umudun gercek hayatta karsilik bulamayacagin
simgeler. Bu durum, Ahmet Celal'in halkla kurmaya calistig1 bagin kaderini de
yansitir. Emine, bireysel bir ask hikayesinin degil; aydin ile halk arasindaki
kopuklugun, zamanlamasi yanls yakinlasmalarin ve stirdiirtilemez umutlarin
temsiline dontistir. Ahmet Celal'in ona duydugu hisler, onun halkla biitiinlesme
¢abasinin sembolik bir disavurumu olarak romandaki yerini alir.126

Salih Aga

Romanin kirsal toplumsal yapisini anlamak agisindan carpici bir figiir olan Salih Aga,
Anadolu koylerinde ¢ikarci, zalim ve halktan kopuk aga tipinin tipik bir temsilcisidir.
Fiziksel olarak zengin olmasina ragmen, dis goriintisii ve yasam tarziyla adeta bir
dilenciyi andirir. Kisin bile ¢orapsiz gezen, perisan haliyle halktan biri gibi goriinse
de, davranislariyla otoriter ve firsatgit bir kimlik sergiler. Kdyde yalnizca kendi
cikarlarini diistinen bir figtir olarak karsimiza cikar; tarlalara zorla el koyar, tirtinlere
el uzatir ve gerektiginde siddet uygulamaktan cekinmez. Bu yoniiyle, savas gibi
zorlu bir donemde bile bireysel kazanci onceleyen feodal yapmin somut bir

elestirisini tasir. Diismanla is birligine acik tavirlari ise onun vatanseverlikten ne

126 Karaosmanoglu, Yaban, s. 78.
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kadar uzak oldugunu gosterir. Milli Miicadele yillarinda diismana rehberlik edecek
kadar ¢ikar odakli davranan Salih Aga, yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda tarihsel
ve sosyolojik bir tip olarak anlam kazanir. Romanin elestirel yapisi igcinde, o donemde
Anadolu’da gortilen isbirlikci koy agalarmin sembolii haline gelir. Bu karakter
yalnizca bireysel kotiiltigtin degil; ayni1 zamanda sosyal adaletsizligin, ¢ikarciligin ve
koy ici iktidar iliskilerinin de bir yansimasidir. Boylece romanin sosyolojik dokusuna
derinlik kazandiran islevsel ve elestirel bir temsil figiirtine dontistir.1?”

Bekir Cavus

Koydeki figtirler arasinda gegmisiyle en ¢cok cephe tozu yutmus karakterlerden biri
olan Bekir Cavus, yasadig1 savas tecriibeleriyle hem fiziken hem de ruhen tiikenmis
bir kusagin temsilcisi olarak one c¢ikar. Rumeli’den Sam’a, Girit'ten Anadolu’ya
kadar bircok cephede bulunmus; hayatimin yirmi ti¢ yilim1 savas ortaminda
gecirmistir. Bu yontiyle, Ahmet Celal'in koyde kendini yakin hissedebildigi az
sayidaki kisiden biridir. Ancak yasanan ortak cephe gecmisi, ikisini benzer kilmak
yerine, Bekir Cavus'un ice doniik ve karamsar bir figiir olarak sekillenmesine yol
acmustir. Roman boyunca Bekir Cavus'un en belirgin 6zelligi, Milli Miicadele’ye
duydugu gtivensizliktir. Ahmet Celal’in, Tiirk milletinin Mustafa Kemal Pasa
onderliginde yeniden ayaga kalkacagina yonelik sarsilmaz inancina karsin, Bekir
Cavus, boyle bir zaferin gerceklesebilecegine inanmaz. Savaslar boyunca yasadigi
yenilgiler nedeniyle umudu tiikenmis, gelecege yonelik beklentilerini yitirmistir.
Bekir Cavus'un bu karamsar hali, sadece bireysel bir ruhsal kirilma degil, aym
zamanda savasla tiikenmis bir kusagin ortak psikolojisinin yansimasidir. Yirmi tig yil
boyunca farkli cephelerde bozgunlar yasamis bir asker olarak, artik hicbir milli
davaya baglanamayan, pasif ve inangsiz bir tipe dontismiistiir. Romanin ideolojik
catisma zemininde, o pasif ve gelecege karsi inancini kaybeden bir tip olarak

karsimiza gikar.128

127 Karaosmanoglu, Yaban, s. 20.

128 Karaosmanoglu, Yaban, s. 20.
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Cennet

Yaban romanda Cennet, bireysel ahldkin ¢okiisint ve kirsal toplumdaki kadin
rollerinin yozlasmasini simgeleyen énemli bir figiirdiir. Evli olmasina ragmen bir
asker kacaginmi saklamasi ve onunla birlikte koyden kacmasi, sadece sadakat
anlayisini degil, ayn1 zamanda toplumun ahlaki yapisin1 da sorgulatir. Bu yontiyle
Cennet, savas kosullarinda kadin kimliginin nasil dontistugtinti ve erkek egemen
yapilar i¢inde nasil aragsallastirildigini yansitir. Dis goriintistine verdigi onem ile
erkeklerle kurdugu yonlendirici iliskiler, onun kadinhigim bir giic aract olarak
kullandigin1 gosterir. Koy yasaminda korunma ve var olma stratejisini beden
tizerinden insa etmesi, onu diger kadin figtirlerinden farkli bir yere tasir. Cennet,
yalnizca bireysel bir karakter degil; ayn1 zamanda savasin yol actig1 kirilganhiklari,
ahlaki ¢oziilmeleri ve kadin kimligi tizerindeki toplumsal baskiy1 temsil eden bir
sembol olarak karsimiza ¢ikar.12?

Sigirtmac Hasan

Yaban romaninda Hasan, toplumsal hiyerarsinin en alt tabakasinda yer almasina
ragmen ruhsal derinligiyle dikkat ¢eken bir cocuktur. Cobanlik yapan bu karakter,
romanda merkezi bir figlir olmasa da tasidig1 sembolik anlamla giiclii bir temsil
niteligi kazanir. Ahmet Celdl'in onu fiziksel degil, duygusal izlenimlerle
tanimlamasi, Hasan'in kirilgan yapisi ardindaki saf 6zii ortaya koyar. Acilarla
biiyliyen Hasan, sessizligini korur. Yunan askerleri tarafindan doviiltip yol kenarina
atildiginda, koyliiler kayitsiz kalirken yalmizca Ahmet Celal yardim eder. Ancak kisa
stirede, sirtindaki kursun yarasi nedeniyle hayatini kaybeder. Bu olay, savasin
masumlar {izerindeki yikiciligini agikca gosterir. Hasanin 6liimii, Anadolu
cocuklarmin savas ve yoksulluk karsisinda yasadigi caresizligin bir simgesidir.
Hayatta hi¢ giilmeyen bu ¢ocugun 6liimle gelen huzuru, ancak bdyle bir kurtulusun
mimkiin oldugunu yansitir. O, 6zti bozulmamis mazlum insanin ve savasin

bastirdig1 cocuklugun sessiz temsilcisi olarak énemli bir anlam katmani olusturur.130

129 Karaosmanoglu, Yaban, s. 57.
130 Karaosmanoglu, Yaban, s. 107.
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Serif Cavus

Yaban romaninda Serif Cavus, savasin toplum bireyi tizerindeki yikici etkisini temsil
eden figtirlerden biridir. Yasi, gecmisi ve aidiyeti belirsizdir; uzun, kircil sakali ve
kararmis teniyle tam bir “bozkir yorgunu”dur. Ahmet Celal, onu Homeros'un
Odysseus karakterine benzeterek, Anadolu’nun bitmek bilmeyen savas dongitistinde
kimligini yitirmis bir yolcu olarak tamimlar. Hayatmin biiytik kismi cephelerde
gecmistir: Balkan Harbi'ne katilmis, ardindan doguda Ruslara esir diismiistiir. Kacip
koytine donmesine ragmen askerlikten kopamamas, tekrar tekrar cephelere kosmus
ve sonunda geri donmemistir. Onun sonu belli degildir; cagrildig: halde Polatli’ya
gitmeden kaybolmasi, savasin bireyde yarattigy yonsuzliigiin ve tikenmisligin
simgesidir. Roman baglaminda Serif Cavus, bireysel bir askeri gecmisten ziyade,
donemin Anadolu insaninin savasla i¢ ige gecmis hayatinin yansimasi olarak
okunabilir. O, cepheden cepheye kosan ama sonunda hicbir yere ait olamayan bir
neslin temsilcisidir.13!

Memis

Memis karakteri, koytn gortinmez figilirlerinden biridir. Stileyman’mn dostu,
Cennet’in esi olarak tanitilir; ancak anlatida aktif bir rol tistlenmez. Konusmaz,
yorum yapmaz, yalnizca gevresindekiler araciligiyla var olur. Ahmet Celal’in koye
gelisi sirasinda yasanan olumsuzluklar ona atfedilirken, Memis'in ortadan
kaybolmasi, karakterin bir unutulus metaforu haline gelmesini saglar. Yakup Kadri,
Memis tizerinden koy toplumunda bireyin ne kadar kolay gtz ard1 edilebilecegini
gosterir. Onun varlig1 ve yoklugu arasinda keskin bir fark yoktur. Bu yontiyle Memis,
bireysel kimligin siliklestigi, toplumsal bellekte izi kalmayan unutulmus bireylerin

temsili olarak one ¢ikar.132

131 Karaosmanoglu, Yaban, s. 132.
132 Karaosmanoglu, Yaban, s. 64.
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Seyh Yusuf

Anadolu halkimnin dini duygularin istismar eden sahte dindarlarin bir temsili olarak
karstmiza cikar. Yesil clippesi ve kirli sakaliyla dolasan bu karakter, koyliiler
tarafindan kutsal bir kisi olarak goriiliir; sifa dagittigina inanilir. Ancak Ahmet
Celadl'in goztinden bakildiginda, Seyh Yusuf sadece cehaletin degil, ayn1 zamanda
sahte din adamlarmin halk tizerindeki somtiriistintin bir semboludiir. Seyh Yusuf'un
romandaki islevi, halkin aydinlara sirt cevirerek hurafelere ve sahte otoritelere
yonelmesini gostermektir. Koyliiller, onun sahtekarligimi fark edemez, degerli
esyalarini ona teslim eder. Ahmet Celal, bu duruma tepki gostererek onun maskesini
duistirmeye calissa da, koylii bu figiirtin pesinden gitmeye devam eder. Bu karakter
araciligiyla Yakup Kadri Karaosmanoglu, Anadolu’daki dini yozlasmay1 elestirir.
Ayn1 zamanda, Milli Miicadele’'nin basarisinda énemli rol oynayan gercek din
adamlarmi gormezden gelmekle, yazarin bu konuda segici ve ideolojik bir bakis acis1
sergiledigi de hissedilir. Boylece Seyh Yusuf, hem bireysel hem yapisal diizeyde
sorgulanan bir figiir olarak romanda yer bulur.13

Stileyman

Koy yasaminda sikga karsilasilmayan, geleneksel erkeklik kaliplarinin disinda kalan
nadir bir figiir olarak dikkat geker. Karisinin ihanetine ragmen ona kars: hicbir tepki
gosteremeyen, boynu biikiik, sessiz ve edilgen bir karakterdir. Ahmet Celal onu
masals1 ve ice dontik bir tipe benzetir. Stileyman, karis1 Cennet’in baska bir erkekle
kacmasina taniklik etmesine ragmen, sessizligini korur; karisinin pesinden gitmez,
onu suglamaz, hatta ismini dahi anmaz. Bu edilgenlik yalnizca bireysel bir zayiflik
degil, ayn1 zamanda Anadolu’daki erkeklik normlarma ters diisen sira disi bir
ornektir. Zamanla daha da icine kapanir, hayattan uzaklasir ve diinyayla bagim
yitirir. Sadakat ve sabrin trajik bir 6rnegi olan Stileyman, kdyde yalnizca Memis'le
iletisim kuran, diger insanlarla bag kuramayan ve yasadig1 travmalarin ardindan
suskunluga gomdiilen bir figtirdiir. Bu yontiyle, Anadolu'nun goz ardi edilen erkek

ytiziinii temsil eder.134

133 Karaosmanoglu, Yaban, s. 44.
134 Karaosmanoglu, Yaban, s. 48.
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3.14. Temalar ve Ana Diisiince

Cumhuriyet 6ncesi Anadolu toplumunun sosyolojik yapisini elestirel bir gozle
irdeleyen Yaban romani, merkezine aydin ile halk arasindaki mesafeyi alir. Ahmet
Celal karakteri, koyliilerle arasindaki zihinsel ve kiiltiirel kopuklugu derin sekilde
hisseder. Bu yabancilasma, yalnizca bireysel bir kimlik bunalimi degil; ayn1 zamanda
toplumsal yapinin smifsal catismalariyla da ilgilidir. Ahmet Celal, sehirli kimligiyle
kirsal yasami anlamakta zorlanir, ne tamamen Istanbul’a ait hisseder kendini ne de
koye. Bu iki diinya arasinda sikismis bir bilingle, ait olamamanin sancisini yasar.
Roman, aydimnin toplum icindeki yalnizligin1 ve modernlesme stirecindeki karsilikli
anlayis eksikligini elestirerek, Tiirkiye'nin gegirdigi dontistimleri sosyolojik bir
diizlemde irdeler. Romanda one c¢ikan diger onemli temalar arasinda milli kimlik
arayisi, cehalet, medeniyetin ¢okiisii ve halkin Kurtulus Savasi'na yaklasimi yer alir.
Karaosmanoglu, Kurtulus Savasi’'mi yalnizca askeri bir miicadele olarak degil, aym
zamanda kiiltiirel bir uyanis meselesi olarak ele alir. Romanin genelinde aydin
karakterinin halktan kopuklugu ve halkin devlete, egitime ve modern degerlere kars:
mesafeli durusu sik sik vurgulanir. Berna Moran bu durumu soyle degerlendirir:
"Ciinkii Anadolu romammi hazirlayan sosyal ve siyasal kosullar zamanla kirsal kesimin
simirlarini asms, kentlere atlamig ve toplumsal bir patlamayla sonuglanmstir.” 135 Ayrica,
Yaban romaninda su metaforu siklikla kullanilir. Su, kdyliintin zihinsel kirliligini
temsil ederken, ayn1 zamanda kurtulusun ve safligin da semboliidiir. Veysel Sahin’e
gore, bu metafor, koylunin kendi i¢ diinyasiyla ytizlesememesiyle iliskilidir:
“Anadolu kéyliisiiniin bilincaltindaki kirliligi suya benzetilmesi aslinda Tiirk koyliistiniin
bilingteki kirliligi ortaya koyma arzusunun bir neticesidir.”136 Ahmet Celal karakteri
romanda idealist ve milliyetci bir subay olarak ¢izilmek istenmistir. Ancak onun
milliyetciligi sadece s6zde kalan bir soylem olup, eyleme dontismeyen bir tavirdadir.
Romanda gecen “Bu kolsuzlugum, hem kendime hem de &leme kars1 icat edilmis bir
bahanedirAhmet Celal’in savasa ve halkla yiizlesme konusunda gercek bir

sorumluluk tstlenmekten kagindigini gostermektedir. Yazar burada, aydinmn

135 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus ITI, Tletisim Yaymnlari, Istanbul, 2003, s. 11.
136 Veysel Sahin, “Roman Teknigi Bakimindan Yaban”, e-Journal of New World Sciences Academy, 2007, s.
191.
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pasifligini ve halktan kopuk idealist durusunu elestirir. Romaninda oldukca carpict
bicimde tasvir edilmistir. Ozellikle savas yillarinda kéy halkinin egitime ve dini
degerlere yaklasimi, Ahmet Celal’in gozlemleri tizerinden aktarilir:

“- Okula gidiyor musun?

Yar: dfke, yar1 hayretle omuzlarin kaldiriyor:

- Ne okulu be. Ben okula gideyim de burada ise kim baksin? Hem bu kéyde okul yok. Dee,
imanun evinde okurlar.”137 Bu diyalog, koydeki egitimsizlik sorununu, sadece fiziksel
altyapi eksikligiyle degil, ayni1 zamanda zihinsel kabullenisle de ortaya koyar. Egitim,
koyliiler i¢in ihtiya¢ olarak gortilmez; aksine, giinliik yasami aksatabilecek liiks bir
ugras gibi degerlendirilir. Bu nedenle kdydeki cocuklar egitime degil, dogrudan
tiretime ve ev i¢i sorumluluklara yonlendirilir. Koytin egitim yapisindaki geri
kalmishik, yalnizca bireylerin bilgi ve kiltiir diizeyini stnirlandirmakla kalmaz; ayni
zamanda din anlayisinin sekillenmesinde de belirleyici bir unsur héline gelir. Bu
durum, modernlesme ve geleneksel dini yapilar arasindaki ¢atismay1 gortintir kilar.
Imamin evinde siirdiiriilen sézde egitim, gercek anlamda bilgi aktarimindan gok
geleneksel kaliplarin tekrarindan ibarettir. Bu durum, modernlesme ile gelen egitim
reformlarinin kirsal kesime niifuz edemedigini gosterir. Ahmet Celal’in koydeki din
anlayisina iliskin gozlemleri, halkin sorgulamadan benimsedigi geleneksel dini
kabullerle yiizlesmesi bakimindan dikkat cekicidir. Ozellikle Seyh Yusufun kéye
gelisi ve koyliiler tizerindeki etkisi su sekilde anlatilir:

“- Seyh Yusuf geldi beyim, Seyh Yusuf...

- Bu Seyh Yusuf da kim oluyor?

- Miibarek, biiyiik bir adam. Her il gelir, duasini aliriz. Hastalar okur iifler. Bize giizel
ogitler verir. Yol gosterir. Bagi sikida olanlar: selamete ¢ikarir.” [...]

“-Ya Salih Aga'nun oglunun kamburunu diizeltebildi mi?

- Ya Bekir Cavug’un kizi Zehra'min gozlerini agabildi mi?

- Ya su meczup Memis'in aklini bagina getirebildi mi?” 138

137 Karaosmanoglu, Yaban, s. 24.
138 Karaosmanoglu, Yaban, s. 48.
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Koyliintin dini otoritelere olan kortii koriine baghligini, sorgulamadan kabul edilen
manevi lider figtirlerini ve bunun karsisinda Ahmet Celdl'in sorgulayici aydin
bakisini acikca ortaya koyar. Seyh Yusuf'un hicbir somut fayda saglayamamasina
ragmen, halk onu hald kutsal bir figiir olarak gormekte ve sifa kaynag gibi
davranmaktadir. Bu durum, halkin bilimsel diistinceye uzakligim1 ve metafizik
beklentiler icinde olusunu yansitir. Ahmet Celal’in bu konudaki elestirisi, yalnizca
dini kisilere degil, bu kisileri sorgulamadan kabullenen toplum yapisina yoneliktir.
Yazar burada, dinin gercek islevinden saparak halkin cehaletini besleyen bir araca
dontistigiinii ortaya koyar. Yaban romaninda koydeki egitim eksikligi ile din anlayis:
arasinda dogrudan bir iliski kurulabilir. Modern, sorgulayici ve bilimsel temelli bir
egitimin koyliiye ulasamamasi, halkin geleneksel bilgi kaliplarina ve din adamlariin
otoritesine korti kortine baglanmasma neden olmustur. Egitim eksikligi, halkin
diistinsel bagimsizligini engellemis, onlar1 hurafelere ve sekilci bir din anlayisina
teslim etmistir. Ahmet Celal’in goziinden aktarilan bu tablo, aslinda sadece bireysel
bir gozlem degil; erken Cumhuriyet déoneminde Anadolu'nun genel durumunu
yansitan sosyolojik bir elestiridir. Koylii ne modern egitimi talep edebilmekte, ne de
inanclarini bilingli bir sekilde yasayabilmektedir. Din, bilginin yerini almis; imamlar
ve seyhler ise Ogretmenlerin yerini doldurmustur. Bu carpiklik, toplumun
ilerlemesini engelleyen en biiyiik engellerden biri olarak resmedilir. Yaban
romaninda ana tema, bir aydinin halkla biitiinlesememesi tizerinden gelisen kiiltiirel
yabancilasma ve kimlik catismasidir. Ahmet Celal’in koy hayatina iliskin gozlemleri,
yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda zihinsel ve sosyolojik diizeyde bir uzaklasmay1
da beraberinde getirir. Bu yabancilasma en net sekilde onun kendi i¢ diinyasmna
dontik ifadelerinde belirir: “Nasil onlar gibi hissedebilirim? Odamu dolduran biitiin bu
kitaplar1 yakmak... Bu resimleri, bu levhalar1 ayaklarimun altina alip ezmek. Neye yarar?
Hepsi benim icime girdiler. Bende, silinmez, kacimilmaz, yikanip temizlenmez izlerini
biraktilar. Benim i¢ duvarlarim, biitiin bu yabanci nakiglar, ¢izgiler, isaretler, renkler ve
hiyerogliflerle  doludur.”13 Bu pasaj, bireyin i¢ dtinyasindaki dontistiimiin

imkansizligini ve gecmisin izlerinden siyrilamayisini sembolize eder. Ahmet Celal’in

139 Karaosmanoglu, Yaban, s. 67.
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i¢ duvarlari, sadece bilgiyle degil, ayn1 zamanda smifsal ve kiiltiirel bir aidiyetle
orultdir. Bu baglamda Yaban, bireyin toplumla olan ¢atismasini, aidiyet krizini ve
modernlesme siirecinde yasanan degerler ¢okiistinti merkeze alan gtiglii bir anlatidur.
“Zavallr koylii cocugu! Sen, iki yiizey ananin yavrususun. Biri demin seni doven anandir,
6biirii de seni her giin doven yurdundur. Ikinizin acist arasinda, béyle kavrulup gitmissin.” 140
Bu ctimleler, romanin adinin (Yaban) derinligini en giiclti bigimde yansitan
sahnelerden biridir. Ahmet Celal, koydeki kiictk Ismail'in sahsinda, Anadolu
insaninin ¢ektigi cifte aciy1 dile getirir: aile icindeki baski ve yurdun yiikledigi agir
sartlar. Ancak bu gozlem, aydmin koyliiyle gercek bir biitiinlesmeye girmesine
yetmez; tersine, kendi yabanciligini daha da keskin bir sekilde hissettirir. Boylece
Yaban bashgl, hem bireysel hem toplumsal diizeydeki kopuklugu simgeleyen bir
anahtar kavram olarak diistincesini pekistirir.

“Mubhtar, sinsi bir tebesstimle, kircil sakalr arasindan giiliimsiiyor. (...) Nihayet, cok yalniz
kaldigimi hisseden Mehmet Ali, mahcup inangli, bana yaklagwyor. (...) Onu artik hig
tanimuyorum. Benim eski erimle bunun arasinda artik hicbir iliski yok.” 141

Bu satirlar, Ahmet Celdl’in koyliiler karsisindaki yabancilasmasini en acik sekilde
gozler ontine serer. Koyliler, onun 6fkesini sezerek yavas yavas uzaklasirken, Ahmet
Celal kendisini topluluktan biittintiyle kopmus hisseder. Mehmet Ali'nin mahcup
yaklasimi bile bu kopuklugu gidermeye yetmez; aksine, aradaki zihinsel ve kiiltiirel
mesafeyi daha da belirginlestirir. Boylece Yaban bashgi, yalmzca bireysel bir
yalnizlig1 degil, aynm1 zamanda aydinin halkla bag kurma cabasmin basarisizligini
ifade eden simgesel bir anlam kazanur.

“Seyh Yusuf geldi beyim, Seyh Yusuf...”

- Bu Seyh Yusuf da kim oluyor?

- Miibarek, biiyiik bir adam. Her yil gelir, duasini aliriz. Hastalar: okur iifler. Bize giizel
dgiitler verir. Yol gosterir. Bas: sikida olanlari selamete ¢ikarir.

- Hangi tarikattan bu seyh?

- Bilmem beyim, o kadarini gayri bilmem.

- Peki, bu adamin simdiye kadar size ne iyilikleri dokundu?

140 Karaosmanoglu, Yaban, s. 38.
141 Karaosmanoglu, Yaban, s. 41.
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- Cok, beyim.

Fakat bu iyiliklerin bir tanesini saymadan, yalniz esrarl bir tavirla basini salliyor.

- Yalmz muhtarin karisini iyi edemedi. Ya Salih Aga'min oglunun kamburunu diizeltebildi
mi? Ya Bekir Cavus'un kizi Zehramin gézlerini acabildi mi? Ya su meczup Memig'in aklim
basina getirebildi mi?

Mehmet Ali cevap vermiyor. Oniine bakiyor. Biliyorum ki bana, icinden, dfkeleniyor.142
koylilerin dini liderler karsisindaki saf inancini ve beklentilerini ortaya koyarken,
Ahmet Celal’in bu inanglara duydugu mesafeyi gozler oniine serer. Koyliiler igin
Seyh Yusuf, hastalara sifa veren, yol gosteren, sikintilar1 ¢cézen kutsal bir otoritedir.
Ancak Ahmet Celal’'in ironik sorular1 - muhtarin karisi, Salih Aga'nin oglu, Bekir
Cavus'un kiz1 ve Meczup Memis Ornekleri tizerinden - seyhin hi¢bir somut sonug
ortaya koyamadigimi vurgular. Mehmet Ali'nin sessizligi, koylilerin bu elestiri
karsisindaki garesizligini gosterir. Boylece bu sahne, Yaban bashginin temsil ettigi
yabancilasmay1 pekistirir: Aydin, halkin manevi diinyasma yabancidir; halk ise
aydinin sorgulayict yaklasimimi anlamaktan uzaktir. Bu karsitlik, aydin-halk
iliskisindeki kiiltiirel ve zihinsel ucurumun edebi diizlemde en belirgin
yansimalarindan biri olarak gortintir kilar.

“-Seyh ne diyor; biitiin bu diinya islerine dair?
-Ben sormadim. Emme, soranlara demis.

~Ne demis?

—Aha hep bildigimiz, isittigimiz seyler...

-Yani, diismanlarimiz memleketimizin yarisindan fazlasini zaptetmisler.

Bununla kalmayip, simdi biitiin Anadolu’yu elimizden almaya kalkismislar. Ta su daglarin
arkasina kadar gelip dayannuglar ve biz kendimizi kahramanca savunuyormusuz. Bu mu?
-A, a. He¢ boyle demiyor.”143

koylilerin savas ve iilkenin gelecegi konusundaki algisinin ne denli ytizeysel ve
soylentilere dayali oldugunu ortaya koyar. Emeti Kadin'in s6zleri, kdyltilerin “hep
bildigimiz seyler” diyerek tekrar ettikleri kaliplar1 yansitir. Savasin Anadolu

topraklarma kadar dayandiginm soyleyen Ahmet Celal’in ironik sorulari, koyluntn

142 Karaosmanoglu, Yaban, s. 45.
143 Karaosmanoglu, Yaban, s. 116.
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bu buiytik felaket karsisinda gosterdigi kayitsizligi agiga ¢ikarir. Burada dikkat gekici
olan, halkin tarihi bir doniim noktasinda bile olaylar1 anlamlandiracak bilincten uzak
olusudur. Seyh’in diinya islerine dair herhangi bir s6z séylememesi, koyliilerin ise
kendi kaderlerini agiklamak yerine kulaktan dolma ciimlelerle yetinmesi,
modernlesme stirecinde aydin ile halk arasindaki ucurumu derinlestirir. Ahmet
Celal'in bakis acisi, koyliinin yasadigl gergekligi sorgularken, aslinda kendi
yalnizhigimi da daha gortintir kilar. Ciinktt onun sorulari, koyliilerin zihinsel
diinyasinda bir yanki bulmaz; bu durum, Yaban bashgimmin ima ettigi karsilikh
yabancilasmanin en somut gostergelerinden biridir.

3.1.5. Anlatim Dili ve Uslup Ozellikleri

Edebi eserlerde kullamilan dil ve tislup, yalmzca anlatinin tasiyicist degil; aym
zamanda yazarin diinyaya bakisini, zihinsel yapisini ve estetik anlayisini yansitan
temel unsurlardir. Uslup, bir metindeki sozciik secimlerinden ctimle kuruluslarina,
anlatim biciminden metnin genel atmosferine kadar her seyi kapsayan 6zgtin bir
anlatim tarzidir. Bu yontiyle tislup, yazarin kimligini belirleyen bir imza gibidir. Dil
ise, bu tislubun sekillendigi aractir. Edebi dil, giindelik veya bilimsel dilden farkh
olarak, cagrisima agik, cok katmanli ve estetik degeri yiiksek bir anlatim bicimi sunar.
Sanat eseri iginde dil ve tislup hem birbirini tamamlayan hem de anlam derinligi
saglayan iki ana yapz tasi olarak bir araya gelir. Bu baglamda, bir romanin estetik ve
ideolojik dtinyasini ¢oztimleyebilmek icin kullanilan dilin ve {tslubun birlikte
degerlendirilmesi gerekir.!% Bir sanatcinin tislubu, sadece dilsel tercihlerin bir
sonucu degil; ayn1 zamanda onun psikolojik yapisinin, estetik anlayisinin ve hayata
bakisinin yansimasidir. Freud'a gore, sanatginin dili ve anlatimi, bilincaltindaki
catismalar1 ve duygular: agiga ¢ikaran essiz bir aractir. Jung ise sanatginin yaratma
stirecini, bireysel kimlikten koparak kolektif bilin¢disina acilan bir yolculuk olarak
tanimlar. Bu baglamda, edebi metinlerdeki iislup 6geleri, yazarmn i¢ diinyasinm
coztimlemede onemli ipuclar1 yansitir.’¥> Anlatim dili, epik, metaforik ve aym

zamanda elestirel bir boyut tasir. Anlatici, savas ve millet kavramlarini sorgularken,

144 Mehmet Onal, “Edebi Dil ve Uslup ", Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, S. 36, Erzurum, 2008, s. 23.
145 Mustafa Karabulut, “Edebi Metinlerde Dil ve Uslup Incelemeleri ve Edip Cansever’in Dil ve Uslubunda
Psikolojik Unsurlar”, Uluslararasi Tiirk Dili Kurultay: Bildirileri, Eyliil 2012, Ankara, s. 4.
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siradan gozlemlerden cok, semboller ve alegorilerle ytiklii ctimleler kurar. Asagidaki
uzun pasaj, hem tislubun hem de ideolojik arka planin gticlii bir 6rnegidir: “Bitmez
tiikenmez Anadolu yollarinda, dereler, tepeler asarak, yokuslar cikip inisler inerek, dikenlikler
ve kayaliklar arasindan gecerek hazin hazin yiiriiyen kocaman acayip kaplumbagalar...

Siz, aym zamanda, Tiirk koyliisiiniin yirtik pirtik esyalari arasinda, emsalsiz bir savas
alaminda birer destan esyast da tasiyorsunuz. Onun icin uzaktan uzaga bana mitolojik
hayvanlar gibi goriiniiyorsunuz.”146 Bu paragraf, hem mekan betimlemesi hem de
simgesel anlatim bakimindan olduk¢a yogundur. Koylilerin yavas ve hiiztinli
ylrtytst, "kaplumbagalar" metaforuyla aktarilirken, onlarin tasidig: yiikler hem
tiziksel hem de tarihi bir anlam kazanir. Yazar burada koylii figtirtinti bir efsane
varligina donustiiriir ve anlatimda mitolojik bir hava yaratir. Ayrica, anlatict agikca
savasa kars1 bir elestirel durus sergiler. Savasin halk tizerindeki etkileri, “kanlar1
cekilmis, derileri kemiklerine yapismis” gibi ifadelerle nattiralist bir dille sunulur. Bu
betimlemeler yalnizca fiziksel durumu degil, ruhsal tiikenmisligi de yansitir. Uslup
genel olarak igsel ¢coztimleme, destanst anlatim ve sembolik dil katmanlar: tizerine
kurulmustur. Karaosmanoglu'nun dili yer yer sert, yer yer siirsel bir derinlik tagir.
Anlaticinin zihninden stiziilen bu anlatim bi¢imi, ayn1 zamanda yazarin diistinsel
diinyasina agilan bir pencere niteligindedir. Anlatim dili, psikolojik ve lirik bir ton
tasir. Anlatici, cocukluk mutlulugu ile savasin yikicilig1 arasinda duygusal gecisler
kurar. Asagidaki satirlarda, anne figiirti tizerinden hem bir ic¢sel siginma hem de
gecmise Ozlem dile getirilir: “Ni¢in, su dakikada gene onu hatirladim? Ey beyaz hayalet;
senin burada ne isin var? Bu cakillarin itizerinde yiiriiyemezsin. Bu rendelenmemis tahta
kaprya elini dokunduramazsin... Senin burada bir saniye alikoyamam.”147 Bu pasaj,
animsama ve metaforik anlatim acisindan gticlii bir 6rnektir. “Beyaz hayalet” ifadesi,
annenin artik yalnizca zihinsel bir varlik oldugunu ima ederken, anlaticida derin bir
korunma arzusu ve kayipla ytiizlesme hissi uyandirir. Emine’ye iliskin anlatim ise
daha denetleyici ve sinifsal bir bakis agisiyla sekillenir. Kadin bedensel 6zellikleriyle

ayrintii  bigimde betimlenir; ancak s6z hakki tanmnmaz. “Konusmaktan

146 Karaosmanoglu, Yaban, s. 74.

147 Karaosmanoglu, Yaban, s. 96.
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menederdim” ctimlesi, anlaticinin onu sessiz ve edilgen bir nesneye indirgedigini
gosterir. Genel olarak, Karaosmanoglu'nun dili burada hem duygusal derinlik hem
de toplumsal elestiri tasir. Kisa, yogun ve imgesel ctimlelerle bireysel travmalar ve
kilttirel farklar ayni anlatim icinde bulusturulur. Bir 6nceki psikolojik kirilmanin
devamu niteliginde olan bu satirlarda, i¢ monolog ve biling akis: teknikleri araciligryla
anlaticinin zihninde giderek yogunlasan panik ve giivensizlik hissi 6n plana cikar.
“Ben artik geriye dénemiyorum. Saskin saskin hemen biitiin evlerin kapisimi bir defa
caliyorum. Her ev mezar gibi. [...] Zihnim durmadan, bu iki suale cevap vermeye ¢alisiyor.
Mutlaka benden gizli soz birligi edip kagmus olacaklar.

Beni diisman oniinde tek basima birakarak... Bu kadar hiyanete, bu kadar namertlige ihtimal
veremiyorum.”148 Parcali climle yapisi ve yogun i¢ konusma, karakterin igsel
dagmikligini yansitirken, yasadig1 yalnizlik hissini somutlastirir. “Her ev mezar gibi”
benzetmesiyle bosluk ve terk edilmislik fiziksel boyuttan ¢ikarak metafizik bir boyut
kazanir. Biling akist mantigiyla aktarilan bu anlatimda olaylardan ¢ok zihinsel
tepkiler belirleyicidir. Ayrica retorik sorular, anlatictnin yalmizliga ve ihanet
korkusuna verdigi tepkileri hem dis diinyaya hem de kendi icine yonelterek
dramatik yogunlugu artirir. D1s gerceklige kars: duyulan stiphe, igsel ¢oziilme ile
birleserek karakterin zihinsel yalmizligini derinlestirir. Bu yalnizlik hali, artik sadece
psikolojik bir durum olmaktan ¢ikar; anlaticinin kaderine dontistir. Ic monolog ve
biling akisi, bu gegisi adim adim gortintir kilar. Karakterin kendisiyle ve kaderiyle
kurdugu hesaplasma, kelimelere dogrudan yansir: “Kim bilir, bir daha artik buraya
donemem. Iste yarisina kadar yontulmus bir kursun kalem duruyor. Onu alip pantolonumun
cebine soktum. Simdi, artik bir daha donmemek tizere gidebilirim.”14° Bu satirlar, karar
aninin dramatik yogunlugu ile yazilmistir. Anlatici, 6ltimle ytizlesecegini bilir; ama
buna ragmen kalemini yanma alir. Bu celiski, metindeki en giicli anlatim
tekniklerinden biri olan sembolik nesne kullanimu ile verilir: yontulmus kursun
kalem, hem yazinin hem de yikimin simgesidir. Ayrica, dildeki kisa ve ritmik

ctimleler, igsel bir kesinlik hissi uyandirir. Anlatictnin “Gece karanlikta, bu milli

148 Karaosmanoglu, Yaban, s. 149.
149 Karaosmanoglu, Yaban, s. 173.
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facianin biittin esrarini buraya dokecegim...” demesi, yalnizca bireysel bir ifade degil;
ayn1 zamanda tarihi bir tanikliktir. Burada itiraf ve kayit anlatimi ic ice gecer; edebi
tislup, bireysel hafizay1 toplumsal hafizaya dontisttirtir. Toplumsal hafizaya dontisen
bu bireysel anlati, artik yalnizca yaziyla degil; gozle goriilen bir ¢okiistin, sessizligin
ve caresizligin sahnesine dontistir. Meydandaki kadin, erkek, cocuk herkesin
caresizce aglayarak oturdugu bu sahne, betimleyici anlatim ve toplumsal gergekgilik
yontyle dikkat ceker. “Kadinlar; buraya atesten kurtarabildikleri esyalar: yigiyorlar ve bu
is bittikten sonra her biri kendi esyasimin tegkil ettigi kiime iistiinde oturup aglyordu.
Erkekler, artik ugrasmanin, kars: koymamn faydasizligin: anlayip elleri bogiirlerinde ayakta
duruyorlardi.” 10 Bu ctimlelerde kullanilan gorsel yigilma ve mekansal dagilim,
sahnenin trajik dogasmi belirginlestirir. Kadinlar “esyalarinin” tizerine ¢okerken,
erkekler sadece seyreden konumdadir. Duygular sessizce disa vurulmaz; ¢ighkla,
yumrukla, ve bedensel cokiisle agiga cikar. Zeynep Kadin'in tepkisi, bireysel
direnisin sesi olurken; Emine’nin durumu, kadin bedeninin kamusal alanda nasil
asagilandigini ve seyir nesnesine dontstiirtildtigtinti gosterir. “Yan gozle bakilan”
bu sahne, dilin disinda kalan siddeti ve sessizligi anlatinin merkezine ¢eker. Kamusal
siddetin i¢ ytiztiyle kars1 karsiya gelen anlatici, bu defa sessiz tanikliktan ¢ikarak
dogrudan etik ve vicdani bir hesaplasmaya girer. Bu sahnede diyalog teknigi
araciligiyla anlati, bireysel bir durusla ideolojik bask: arasinda sikismus bir biling
halini aciga cikarir: “Haydi koyii yaktiniz. Para ve yiyecek namina ne varsa aldiniz. Fakat,
su bicare insanlara eza edilmesinin mana ve liizumunu anlamiyorum.” Burada kullanlan
dil, hem acik hem de sorgulayicidir. Anlatici, “savas” kelimesini dogrudan
karsisindakine iade ederken, anlamsiz siddet ve toplumsal eziyet arasinda ayrim
yapmaya calisir. Bu, anlaticitnin ahlaki ¢izgiyi koruma cabasidir. Subayin su s6zleri
ise anlatinin ideolojik baski boyutunu aciga cikarir: “Pa, pa pa... Siz tahminimizin
iistiinde bir atesli patriyotmugsunuz.” Bu ifade, anlaticinin sadece fiziksel olarak degil,
diistinsel olarak da kusatildigimi gosterir. Konusmanin ilerleyen kisminda “Bir

Kemalist mi? Hayir... sadece bir namuslu Tiirk oldugum igin...” 151 ctimlesiyle anlatici,

130 Karaosmanoglu, Yaban, s. 175.
151 Karaosmanoglu, Yaban, s. 177.
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kimlik karmasasmi aciklar. Ne tamamen askeri ideolojiye mensup, ne de tam
anlamiyla tarafsizdir. Bu karsilasma, savas ortaminda bireysel ahlak ile toplumsal
baski arasinda sikisan bireyin yalnizlik ve caresizligini derinlestirir; dil ise burada
savunma, sorgulama ve direnisin tasiyicisi olur. Yaban romaninda Yakup Kadrinin
kullandig1 edebi tislup, sadece bir anlatim bigimi degil; ayn1 zamanda ¢ok katmanh
bir diistince ve duygu aktarim aracidir. Yazar, roman boyunca farkhi anlatim
teknikleri ve sanatsal araclarla hem bireysel hem toplumsal diizeyde derinlikli bir
atmosfer olusturur. Ozellikle metaforlar (istiare) araciligiyla, kdyiin ruhsuzlugunu
ve anlaticinin igsel yalnizligini simgesel bir dille verir. “Yasayanlarin mezarlig: gibi”
ya da “bir ¢ol ortasinda” gibi ifadeler, fiziksel mekéan1 asarak ruh hallerini temsil eden
glicli mecazlardir. Bunun yamn sira, Karaosmanoglu kinaye ile ironik ve elestirel
anlamlar yaratir. Ornegin, “bir konak kadar bile giiven vermiyor” ciimlesinde
“konak” fiziksel bir yapidan ¢ok, giiven ve aidiyetin eksikligini simgeler. Mecazh
anlatim, yazarin diistinsel tavrin ortiik bigcimde yansittig1 boliimlerde yogun olarak
kullanilir. “Aclik konusur”, “cehalet yazgidir” gibi ifadeler, kisilestirme (teshis)
sanatiyla toplumsal sorunlar1 daha carpici ve etkili kilar. Yazar ayn1 zamanda, retorik
sorular ve siirsel anlatim 6geleriyle romanin dilini yalmizca anlaticiya ait bir ses
olmaktan cikarip, felsefi ve sorgulayici bir yapiya tasir. Bu tiir dil kullanimi,
okuyucunun edilgen bir izleyici degil; aktif bir sorgulayici olmasmi saglar.
Karaosmanoglunun bu c¢ok yonlii dili, bireysel dramla toplumsal elestiriyi
harmanlayarak Tiirk edebiyatinda giiclii bir iz birakar.

3.1.6. Tiirkiye’de Savasin Toplumsal Yansimalar1 (Yaban Romani Cercevesinde)
1921 yilinda stiregelen Kurtulus Savasi’nin tam ortasinda yazilan Yaban, savasin
Anadolu toplumu tizerinde biraktig: fiziksel, zihinsel ve ruhsal tahribat1 gozler
ontine serer. Ahmet Celal karakteri, yalnizca bireysel bir trajediyi degil; savas sonrasi
yalnizlasan, halktan kopan ve ice kapanan bir aydin tipini temsil eder. Bu karakter
tizerinden, savasin yol actig1 yoksulluk, cehalet ve umutsuzluk halinin toplumun
farkli kesimlerinde nasil karsiik buldugu carpici bir sekilde islenmistir. Bu
calismada, Yaban romani ekseninde savasin etkisiyle sekillenen sosyal yapilar, halkin
yasam bigimi, dini algilar, egitim seviyesi ve sinifsal kirilmalar ayrintili bigimde

degerlendirilecektir. Ttirkiye’de savasin toplum tizerindeki etkileri, sadece cephede
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degil; koyde, sehirde, bireyin zihninde ve toplumsal iliskilerde de derin izler
birakmustir. Bu dontistimiin edebi alandaki en carpici yansimalarindan biri, Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban romaninda goriliir. Zeki Coskun’un ifadesiyle,
Yaban, yalnizca bir Kurtulus Savasi romani degil; ayn1 zamanda “aydin sorunsali” ve
“Cumhuriyet romaninda koyliilik” meselelerini odagma alan oncti bir metindir.
Savasin kirsal hayata, birey-toplum iligskilerine ve aydin-halk arasindaki kopukluga
nasil sirayet ettigini anlamak icin bu roman, sosyolojik ve tarihsel bir okuma zemini
olusturur.15? Yakup Kadri Karaosmanoglu, savas sonrast Anadolu kodylerinin sosyal
ve zihinsel yapisini, “seyh” figiirti tizerinden elestirel bir bakisla yansitir. Zaman
olarak anlaticinin koye yerlestigi donemin ilerleyen bir safhasi betimlenmektedir;
artik anlaticinin yalmzligl, yabanciign ve umutsuzlugu daha derinlesmistir. Bu
durum, mekanin da sembolik bir karanlik ve bosluk alanina déntismesine yol agar.
“Benim icin, bu bunak Tiirk seyhinin, Istanbul'daki Ingiliz subayimndan farki nedir?”

“Her ikisinin ruhu ile benim ruhum arasindaki ugurum, aym derecede derin ve karanliktir.”
Bu ifadeyle, yazar hem somiirgecilige hem de yerel dini yapinin yozlasmasina sert
bir elestiri getirir. “Seyh”, burada sadece bir birey degil, halkin cehaletinin ve
teslimiyet psikolojisinin semboltidiir. Yazar, hurafe ve bagnazlik ile yabanci isgalinin
zihinsel etkileri arasinda bir paralellik kurar. Bu, ayn1 zamanda modernlesmenin
ontindeki en biiytik engelin, sorgulamayan din anlayisi olduguna isaret eder.
Sayfanin devaminda, Seyh Yusuf'un koyti terk etmesi ve geride "zehirini" birakmasz,
onun fiziksel olarak gitmis olsa da etkilerinin toplum {tizerinde stirmeye devam
ettigini gosterir: “Seyh Yusuf gitti. Fakat, zehirini kéyde birakt1.” Bu ctimle, halkin
zihnine kazinmis olan dogmatik diistince tarzinin ne denli derin bir etki yarattigim
vurgular. Seyhin ardinda biraktigi “zehir”, sadece bireysel degil, kolektif bir
clirimenin isaretidir. Ayrica mekan unsuru da burada dontisim gecirmistir.
Onceden “serin ve berrak” olarak betimlenen kdy cevresi, artik yazarin goziinde
anlamini ve ruhunu yitirmistir: “Dere daha berrak. Fakat, artik, korunun riistai perisinden

eser gormiiyorum.” 153 Bu degisim, yalnizca dogay1 degil, koytin ruhsal ve toplumsal

152 Miirsit Balabanilar, Tiirk Romanminda Kurtulus Savasi: Inceleme, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2003.
153 Karaosmanoglu, Yaban, s. 47.
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yapisint da kapsamaktadir. Artik anlaticinin goziinde koy, bozulmus bir hayalin ve
yitirilen bir umudun simgesi haline gelmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
Yaban romanindan alinan bu sayfa, Tiirk Kurtulus Savasimin yalmizca askeri degil,
ayni zamanda sosyolojik sonuglarini da gozler dniine serer. Ozellikle Sakarya Savast
sonrast Anadolu koylerinde yasanan yikim, yalmizca fiziki bir harabiyet degil;
toplumsal ¢oziilmenin, dayanisma eksikliginin ve umutsuzlugun da temsiline
dontistir. Metnin basinda, koytin savas sonrasindaki hali “ates yiginlariyla ortula
1ss1z ve engin bir virane” seklinde tanimlanir. Bu betimleme, savasin hem cografi
hem de insani boyuttaki tahribatim1 gosterir. Koyltiler, yar1 ¢iplak halde, kararmis
bugday topragin icinden ayiklay1p taslar arasinda 6gtitmeye calisirken; bir yandan
da “yabancinin ayak sesini duyunca” saklanmaktadir. Bu detaylar, toplumun igine
diustiigti vahsilesme, korku ve yabancilasma durumunu simgeler. Sayfanin
devaminda, koyde uzun stiredir yasayan bir kisinin ortadan kaybolmasi karsisinda
koylulerin kayitsizhigr dikkat c¢eker. Tetkik-i Mezalim Heyeti'nin saskinligl,
koyltilerin umursamazligl ve su cevapta viicut bulur: “Dee, sizin gibi yabanmin
biriydi.” 154 Bu ifade, savasin yarattigi ruh halini ve toplumsal ¢oziilmeyi derinlestirir.
Koyliler artik komsuluk iliskilerini, sosyal hafizay1 ve topluluk bilincini
kaybetmistir. Her birey, kendi varligin1 koruma cabas: iginde, digerini “yabanc1”
olarak konumlandirmaktadir. Ayrica anlaticinin i¢ sesi de bireysel dtizeydeki
tiikkenmisligi yansitir. “Biittin mutluluk ve basar1 kapilarinin kapandigini” itiraf eden
anlatici, savasin yalnizca fiziksel degil, psikolojik bir yikim da getirdigini gosterir.
Mehmet Ali'nin koyiine daveti, arttk onun icin bir teselli degil; kaginilmaz bir
kaderdir. “Bunlarin tecaviiziinden ne karilarimizin 1rzi, ne cocuklarimizin cani, ne din, ne
iman, hi¢bir seyimiz kurtulamad.” “Istanbul’da ne padisahin, ne devletin, ne hiikiimetin bes
paralik itibart kalds. (...) Ahaliye ise, yapilmadik cevir kalmadi. Memleketin biiyiiklerini, akill
adamlary alip Malta adasina stirdiiler. Kimseye agiz actirip soz soylettirmiyorlar. Herkesi,
olur olmaz sebeplerden haraca kesiyorlar.” Yaban romanmin en carpict sosyal
elestirilerinden birini barindirir. Ozellikle savasin ardindan yasanan ahlaki ¢okiintii,

devlete olan gtivenin kaybi, ve toplumun korku ile kusatilmas: acik sekilde metne

154 Karaosmanoglu, Yaban, s. 19.
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yansitilmistir. Anlaticitnin su sozleri: “Bunlarin tecaviiziinden ne karilarimizin 1rzi, ne
cocuklarimizin cani, ne din, ne iman, higbir seyimiz kurtulamadi.” hem savasin fiziksel
zararini hem de toplumun manevi travmasini gézler 6niine serer. Bu ctimle, halkin
ugradigr toplu travmay ve caresizligi ifade eden cok giiclii bir anlatim 6rnegidir.
Ayrica Istanbul’ daki yonetimin kiigiiltiilmesi ve halk {izerindeki baskilar da anlatilir:
“Istanbul’da ne padisalin, ne devletin, ne hiikiimetin bes paralik itibar1 kald1.” Bu, otoritenin
iflasim1 ve halkin goziinde devletin artik bir gtiven figtirti olmaktan ciktigim
gostermektedir. Halk sadece fiziki degil, sosyal adalet, hukuk ve giiven duygusunu
da yitirmistir. Bekir Cavus’un su sozleri ise halkin psikolojik durumunu ve yasadig:
yorgunlugu ¢ok iyi ozetler: “Beyim, Allah vere de, bizi tekrar askere almasalar.” Bu cimle,
artik milletin direnme istegini yitirdigini, sadece hayatta kalma gtidiistiyle yasadiginm
ortaya koyar.1®® Savas sonrast Anadolu toplumunun i¢inde bulundugu sefalet,
yalnizca ekonomik degil; ayn1 zamanda fiziksel ve ruhsal ¢okiintii seklinde romanin
bu bolimiinde betimlenir. Karaosmanoglu, toplumun temel dokusunu olusturan
koylu smifim artik "giic kaynagt" olarak gormekte zorlanir. Yoksulluk, umutsuzluk
ve hastalik; koylerin savasla birlikte icine diisttigti karanlig1 simgeler. “Bu milletin tek
gli¢ kaynagr bu koyler, bu hastalik, yoksulluk, umutsuzluk yuvalar: degil mi? Bu savasta
subaylarin yonetecekleri insanlar hep bu aralarinda yasadigini kanlarindan cekilmis, derileri
kemiklerine yapismig, gozlerinin feri kagmis hayaletler degil mi?” koyliintin artik sadece
maddi anlamda degil, ayn1 zamanda ruhsal ve bedensel olarak tiikenmis bir figtir
haline geldigini gosterir. Halk, aclik ve caresizlik icerisinde bir golgeye dontismiis;
savasin neferi olmaktan ¢ok onun kurbam olmustur. "Kanlar: cekilmis", "gozlerinin
feri kagmis" gibi ifadeler, yasanan travmanin viicut iizerindeki izdiisiimiinii yansitir. Ayrica,
sayfamin devanminda verilen kafile tasviri, savas sonrast halkin ne denli zor kosullarda
yasamin siirdiirdiigiinii anlatir: " Kafileyi yoneten insanlar ise sineklerin azmami gibidir. Ne
sekilleri insan sekline ne yiiriiyiigleri insan yiiriiyiisiine ne sesleri insan sesine benzer...
Ddésekleri, yorganlari, yiyecek ve icecekleri bunlarin icindedir. Kaplumbaganin kabugu belki

kaplumbagadan ayrilabilir. Fakat bu arabalar: o adamlardan ayirmanin imkani yoktur."156
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84



Bu carpia1 tasvirde Karaosmanoglu, savasla birlikte insanin hem fiziksel hem de
toplumsal varliginda yasadig1 dontistimii sergiler. Insanlar artik sadece birer birey
degil, yuiklerinin uzantis1 gibidir. Yiirtiytiisleri, sesleri, hatta gortintimleri dahi insani
ozelliklerini yitirmistir. Arabalariyla biitiinlesmis bu figtirler, modern diinyanin
disina itilmis; hareket eden ama hissedemeyen bir varolusa mahktm edilmistir. Bu
betimleme, insanin yavas yavas hem bedeninden hem de kimliginden uzaklasmasini
gosteren gticlii bir imgedir. Savas sonrast Anadolu insanmin yasadig1 cokiisi
yalnizca bireysel degil, toplumsal bir felaket olarak isler. Aclik, hastalik ve yalnizlik;
bedenleri tiiketmekle kalmaz, ayni zamanda ruhlar1 da ¢okertir. Insanlar artik sadece
ytik tasiyan bedenler degil, duygusal olarak da tiikenmis varliklardir. Anlaticinin su
sozleri, bu ruh halini carpict bicimde yansitir: "A¢lik, hastalik ve kimsesizlik bunlarin
etrafimi cevirmigtir. Ve cehennem denilen zifiri karanlik icinde, ruhlari, her yanindan oriilii
bir zindanda gibi mahpus kalmistir." Bu sahnede betimlenen aglik, yalnizca fiziksel bir
eksiklik degil; insanin aidiyet duygusunu, toplumsal baglarim1 ve igsel direncini
asindiran ¢ok yonlii bir yoksunluk halidir. Insanlar, mekansal olarak yanmus, ruhsal
olarak ise igten ige tiikenmis bir cevrede savrulmaktadir. Sayfanin devaminda koy
meydanina toplanan kadin, erkek ve ¢ocuklar; ellerinde kalan son esyalarla bir araya
gelir. Kadinlar, kurtarabildikleri esyalarin tistiinde oturarak aglarken, erkekler artik
miicadele etmekten vazge¢mis bir halde sessizce ayakta durmaktadur: "Erkekler, artik
ugrasmanin, karst koymamin faydasizligini anlayip elleri bogiirlerinde ayakta duruyorlards."
Bu manzara, savasin yalnizca hayatlar1 degil; umudu, direnci ve insanlik onurunu da
nasil yerle bir ettigini gosterir. Geriye kalan tek sey; yorgunlukla bastirilmis bir
sessizlik ve ¢okmiis bir toplumun hayatta kalma ¢abasidir.15” Baz1 sahneler vardir ki,
ne kursun sesi, ne de barut kokusu tasir; ama savasin en ¢iplak, en insanlik dis1 halini
fisiltiyla anlatir. Yaban romaninda diisman askerlerinin kadinlara yonelttigi sozde
"sakalar", aslinda medeniyet maskesinin distiigt, insanhigin ctrtidtigti anlardir.
Kadinlara yapilan cinsel tacizler, birer bireysel sapkinlik degil; savasin sistematik bir
dili haline gelmistir. Bu dil, kadinm1 bir birey olarak degil, bir ganimet, bir savas

nesnesi olarak gortr. “Yavas yavas bu dil sakalar el ve ayak sakalarina cevriliyor...

157 Karaosmanoglu, Yaban, s. 174.
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Sokuldukca sikisiyorlar. Adeta, kocaman, yekpare bir cisim haline girdiler.” Kadinlarin
korkudan birbirine yapisip bir "tek viicut" haline gelmesi, sadece fiziksel degil; aym
zamanda metaforik bir ifadedir. Savasin, bireyleri silerek kitle haline doniisttiren
mantigl, burada kadin bedeni tizerinden isler. Artik her kadin, bir digeriyle
biitiinlesir, kisiligini kaybeder; yalnizca "kurban" olarak var olur. Bu esnada erkekler
ise, savasin onlara sundugu sinirsiz iktidarla azginlasir. Siddet, cinsellik ve ates bir
araya gelir: “Etrafiniza evleri yakti§1miz eczalardan dokecegiz ve onu ategleyecegiz... Lakin
gtizel, geng¢ kadinlar: kurtarmak isteriz.” 158 Bu “saka” degil, sadizmin ironik ifadesidir.
Geng ve gtizel olanin yasam hakki, ¢irkinin 6ltimii tizerinden yeniden tanimlanir.
Boylece savas, estetikle ahlaki yer degistirir. Yaban, burada artik bir koy romani degil,
bir insanlik mahkemesidir. Karar coktan verilmis: kadinlar susacak, ¢ocuklar yere
diisecek ve erkekler, zaferi ¢igliklar arasinda kutsayacaktir. Ne zaman bir toplum,
utanci ve tepkiyi yitirirse; orada artik insanlik yerine i¢gtidiiler konusmaya baslar.
Yaban romanindaki karanlik sahnelerden birinde, koy halki, kadinlara yonelen
sistematik tehditler karsisinda sadece susmakla kalmaz; ayn1 zamanda yasanan
vahseti gormezden gelerek kolektif bir hissizlik haline biirtintir. Bu suskunluk hali,
anlaticinin su gozlemiyle adeta yankilanir: “Su dakikada, ben Emine ile sarmas dolag
yatsam gene kimsenin umurunda olmayacaktir.” Bu ctimle, sosyal yapimnin ne derece
coktiigiinti ve savasin, insanlar1 duyarsizliga nasil ittigini ¢arpici bicimde yansitir.
Toplum, neyin dogru neyin yanlis oldugunu diistinemez haldedir; ¢tinkti artik
yalnizca varliginmi stirdiirebilmek icin refleks gostermektedir. Kadinlarin gevresini
saran askeri tehditler alayci ctimlelerle siirerken, kalabalik nefes almay1 bile korkuyla
yapar. Gltismeler, fisiltilar ve cigliklarin arasinda birey, adeta gortinmez olur.
Burada yasanan sey, sadece bir bask:i degil; topluca utanmanin, sorgulamanin ve
direnmenin terk edilisidir. Ahmet Celal’in Emine ile birlikte kalabaligin arasindan
ytiziikoyun stirtinerek cikist ise artik insan olmaktan ¢ikmus, "agil hayvani" gibi
davranan bir varlik héaline dontisimiin simgesidir: “Bastan basa keci ve teke kokan bu

kalabalik iki agil hayvani gibi burun buruna fisildasarak yiiziikoyun yiiriimemizde hicbir

158 Karaosmanoglu, Yaban, s. 186.
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acayiplik sezmiyor.”1%° Bu sahneler, savasin bir cografyay1 degil; insanin kendiyle
kurdugu en temel iliskiyi paramparca ettigini fisildar. Ne sustuklarimiz, ne
kactiklarimiz artik bize ait degildir. Toplumla arasindaki gortinmez mesafeyi her
gecen giin daha fazla hisseden Ahmet Celal, kdyde yalmzca fiziki bir yabanci degil;
zihinsel ve kiilttirel olarak da dislanmais bir figiir haline gelir. Onun varlig1 6nce resmi
bir korku kaynag1 olarak algilanirken, zamanla bu korku yerini kiictimseyici bir alaya
birakir: “Beni, hiikiimet tarafindan gonderilmis herhangi bir memur... sandilar bilmem;
fakat, hepsinin yiiziinde korku ve kusku belirtilerini agik¢ca gormiistiim.”

Kendisini bu insanlarla biittinlestirmek isterken, daha da izole olur.

Koyliiler i¢in o artik ‘bizden biri” degil; giiltinecek, garipsenecek bir karakterdir: “En
basit, en sade, en tabii hareketlerim onlara... bir soytarmmin sigrayislar: kadar tuhaf geliyor.”
160 Yakup Kadri bu gozlemlerle, savasin yalmizca bedenlerde degil; zihinlerde ve
sosyal iliskilerde de derin yaralar actigini, aydin ile halk arasindaki u¢urumun daha
da derinlestigini carpici bicimde yansutir.

“Gene sustuk; hep birer birer sormak gerekiyordu ve agzindan cevaplar basit, sade, teker teker
diistiyordu. Sanki diinyanin en dnemsiz islerini anlatir, sanki kahve ictim, uyudum, kalktim,
yiiziimii yikadim der gibi. Sarikamus, Sibirya yollarimi, oradaki acligi, sefaleti, oralardan
doniisti, ... anlatiyor.” 161

savasin birey {tizerindeki etkisini yalin bir anlatimla gozler oniine serer. Serif
Cavus’un yillarca siiren savas ve esaret deneyimlerini “kahve ictim, uyudum” der gibi
siradanlastirarak aktarmasi, travmanin bireyin dilini nasil kisirlastirdigini gosterir.
Saritkamis’taki aglik ve sefalet, Sibirya yollarindaki zorluklar, onca kilometrelik
yurtytusler... tim bu olagantstii olaylar, onun agzinda gtindelik hayatin siradan
eylemleriyle aym diizleme indirgenmistir. Bu durum, Kurtulus Savasi ve
oncesindeki uzun harp yillarmin Anadolu insaninda yarattifi duyarsizlasma ve
sessizlik halini sembolize eder. Yazar, bu basit ve tekdiize anlatim araciliiyla
kahramanlik destanini yiicelten bir soylem kurmak yerine, savasmn toplumsal

yikimini ve hafizada ac¢tig1 bosluklar1 gozler 6niine serer. Boylece Yaban, bireysel

159 Karaosmanoglu, Yaban, s. 188.
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deneyimden hareketle savasin kolektif bellekte biraktig1 travmay1 ¢arpici bir bicimde
yansitir.

“Artik sahnenin biitin ilging kismu benim igin Emine’de toplandi. Onun Otesini
gormiiyorum. Ve derin bir hayranlikla, bu, heniiz topraktan ¢ikarilmisa benzeyen Frikya
heykelini seyrediyorum. Gézlerim, tepeden tirnaga kadar biitiin viicudu yutmus gibidir. Oyle
ki, bir bakista, hem yuvarlak omuz baslarini, hem elinin tath kivrimini, hem de belden
asagisini gorebiliyorum.” 162

Bu alinti, Yaban romaninda koyli kizi Emine’nin betimlenisini ve anlaticinin ona
yonelik bakisini gozler ontine serer. Anlatici, Emine’yi yalmizca bir koylu kadini
olarak degil, neredeyse bir antik heykel estetigi icinde degerlendirir. “Heniiz topraktan
ctkarilmig Frikya heykeli” benzetmesi, Emine nin koylii kimligini asan bir mitolojik ve
simgesel figiire doniistiirtilmesini saglar. Bu betimleme, koyliintin dogalligin1 ve
bedensel safligimi idealize eden bir bakis acisimi yansitir. Anlaticcnin Emine’ye
yonelttigi bu derin bakis, ayn1t zamanda koylii kadin ile aydin arasindaki mesafenin
bir gostergesidir. Aydin, koylt kadini kendi kiiltiirel ve estetik kategorileri iginde
anlamlandirmaya calisir; onu dogrudan bir birey olarak degil, bir sembol, bir heykel,
bir “doga unsuru” olarak algilar. Bu durum, romanin merkezinde yer alan aydin-halk
kopuklugunu cinsiyet ve beden tizerinden goriintir kilar. Ayrica, anlaticinin
bakisinda hem hayranlik hem de yabancilasma i¢ igedir. Emine, bir taraftan Anadolu
koylustnin safligini ve dogalligini temsil ederken, 6te yandan anlaticinin goziinde
ulasilamaz ve yabanci bir figiir haline gelir. Bu ikili yaklasim, romanin genelinde
islenen sosyal ugurumu kadin bedeni tizerinden derinlestirir.

“Fakat, ben onu bir saniye birakmiyorum. Daracik bir g6z hapsi iginde sikigtirtyorum,
stkistiriyorum. Bu kadar inat, nihayet, Emine’yi giildiirmege basladi. Bir taraftan hep benimle

mesgul oluyordu.

Ben yalvariyordum, o kagiyordu. Ben tehdit ediyordum, o benimle egleniyordu. Béyle ne kadar

zaman gecti, bilmiyorum. Serif Cavus birdenbire ayaga kalkt:

— Gideyim, anamin elini dpeyim, dedi.

162 Karaosmanoglu, Yaban, s. 133.

88



Bizim kéyle onlarin kéyii arasindaki mesafenin Serif Cavus gibi bir devri dlem seyyahina gore

ne hiikmii var? Hemen kalkip yiiriimeye basladi. Emine de yani sira gidiyordu.” 163

Yaban romaninin en dikkat cekici boliimlerinden biridir; ctinkii hem bireysel
iliskilerin dinamiklerini hem de savas sonrasi Anadolu toplumunun ruh halini
yansitir. Anlaticinin Emine’ye yonelik 1srarli bakisi ve “daracik bir goz hapsi”
benzetmesi, koyli kadin tizerindeki tahakkiimii ve ayni1 zamanda koyli ile aydin
arasindaki iletisimsizligi aciga c¢ikarir. Emine’nin tavirlar1 —kagma, gtilme,
eglenme — koyluntn aydinin ilgisine verdigi celiskili tepkiyi gosterir. Burada Emine,
bir yandan edilgen bir figiir gibi goriintirken, 6te yandan anlaticinin otoritesini bozan
ve onu yonlendiren bir aktor haline gelir. Pasajin devaminda Serif Cavus'un sahneye
dahil olusu ise, savasin getirdigi yorgunlugu ve koyliintin giindelik hayatina geri
doénme arzusunu temsil eder. Onun “Gideyim, anamin elini 6peyim” sozleri, savas
ve goclerle yipranmis bir kusagin 6zlemle baglh oldugu aile ve koy degerlerini
yansitir. Burada bireysel iliskilerin 6tesinde, savasin yarattig1 toplumsal kopus ve
yeniden koklere dénme ihtiyact goriiniir olur. Ozellikle anlatictmin Emine ile
kurdugu gerilimli etkilesim ile Serif Cavus'un sade, fakat anlamli ¢ikis1 arasindaki
zithk dikkate degerdir. Anlatici icin Emine bir estetik nesne, bir “bakisin objesi”dir;
oysa Serif Cavus i¢in koy, aile ve anne, yasamin asil merkezidir. Boylece romanda,
savas sonrast Anadolu toplumunun iki farkli ytizti karsi karsiya gelir: aydinin
yabancilastirict bakis ile koyliintin geleneksel degerlerine dontis arzusu.

“Sanki, biitiin Anadolu kéyliisiiniin, tasavour ettig¢im sefaletine en tipik ornegiymis gibi
ontimde dikili durdu. Esvap diye tasidig1 pagavralar, viicudunun yari yarwya ortebiliyordu.

Kollar iki ince degnek ve bunlarin tistiinde, 6z oyuklarina kor sokulmus bir iskelet kafas1.”164

Bu alintida koylu Stileyman’in tasviri, Yaban romanmin savas sonrast Anadolu
toplumuna dair en carpict sahnelerinden birini sunar. Anlatici, Siileyman’in
gortntstinii “iskelet kafas1” ve “ince degnek kollar” gibi imgelerle betimleyerek
savasin ve yoksullugun koylti bedeni tizerindeki yikic1 etkisini gozler dntine serer.

Burada birey, yalnizca kendi hastaligiyla degil, ayn1 zamanda biittin bir toplumun

163 Karaosmanoglu, Yaban, s. 134.
164 Karaosmanoglu, Yaban, s. 135.
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sefaletini ve gligsiizltigtinti sembolize eder. Anlaticinin “biitiin Anadolu koyltistintin
sefaletinin tipik 6rnegi” vurgusu, Stileyman’1 bireysel bir karakter olmaktan cikarip
kolektif bir temsil haline getirir. Boylece Stileyman’in bedensel ¢okiisti, savasin koylu
simifinda yarattig kitlesel ¢tirtimenin bir gostergesidir. Aglik, hastalik ve yoksulluk,
yalnizca fiziksel goriintimde degil, aym1 zamanda koyliniin yasam enerjisinde ve
toplumsal varolusunda da iz birakmustir. Ayrica bu sahne, romanin ideolojik yoniinii
de gticlendirir. Yakup Kadri, Kurtulus Savasi'n1 yalnizca askeri bir miicadele olarak
degil, koyliintin varlik miicadelesi olarak da ele alir. Stileyman’'in “pagavralar” icinde
betimlenmesi, Anadolu insaninin devlet ve aydin kesim tarafindan nasil ihmal
edildigini somut bir bigcimde yansitir. Koylii, milli miicadelenin en agir yiikiini
tasimis; ancak karsiliginda aglik, sefalet ve hastalikla bas basa birakilmistir.
Stileyman’in iskeletlesmis bedeni, koyliintin savasin ardindan ulastig1 caresizligin ve
tukenmisligin gorsel bir metaforudur. Bu tasvir, romanin merkezindeki aydin-halk
mesafesini derinlestirdigi gibi, savasin toplumsal etkilerini de en ¢iplak haliyle dile

getirir.
“Oo, Siileyman neredeydin bakalim?

Onunla, yiiziine bakmadan korkarak konusuyorum. Anlasilmaz bir hinilt, bana cevap
veriyor. Neymis? Neredeymis? Evinde, ¢coktan hasta mi1 yatiyormug? Nesi varmig? Sitmasi
mi1? Cok oOkstiriiyormus. Geceleri, sabaha kadar durmaksizin Oksiiriiyormus. Bir ates, bir

ates...

—Bogazimdan sudan gayri bir sey gecmiyor, diyor. Ve bir stire dkstirdiikten sonra ilave ediyor.
—Simdi biraz iyilestim. Azicik sicak corba igsem kuvvetim daha ziyade yerine gelecek.

—Sana bir giizel tavuk haslatayim.

Stileyman, bir acayip tebessiimle siritir. Otuz iki disi birden disariya firliyor. Ben derin bir

istirapla bagimi oniime egiyorum.” 165

Bu pasajda Stileyman’in hastalif1 ve bedensel ¢okiisti, Anadolu koyliistintin savas

yillarindan sonra icine diisttigii caresizligi temsil eder. Karakterin stirekli 6kstirmesi,

165 Karaosmanoglu, Yaban, s. 136.
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atesler icinde kivranmas: ve yalnizca su icebildigini soylemesi, koylinin saglik
kosullarinin ne kadar kotti oldugunu gozler ontine serer. Burada bireysel bir
hastaliktan ¢ok, toplumun geneline yayilan sefalet ve yoksulluk anlatiimaktadir.
Anlaticinin Siileyman’a yaklasimi da dikkat cekicidir. Ona “tavuk haslatmay1”
onermesi, modern bir tedavi ya da sistemli bir yardimin yoklugunu; koyliniin
yalnizca basit ve gegici ¢oziimlerle yasamuni stirdiirmeye calistigini gosterir.
Stileyman’in bu Oneriye verdigi garip giiliimseme ise, caresizlikle karisik bir
kabullenisi sembolize eder. Otuz iki disin birden gortinmesi, hem fiziksel zayiflig
hem de olimiin yakinhigimi hatirlatan ironik bir ayrmtidir. Bu sahne, koyliintin
kaderine terk edilmisligini ve toplumun en alt tabakasinin savas sonrasi kosullarda
nasil unutuldugunu giiclii bir bicimde yansitir. Stileyman’in hastalif1 ve o6ltime
yaklasan hali, aslinda koytin ve hatta Anadolu'nun genel durumunu simgesel bir
sekilde ortaya koyar. Yazar, bireysel bir hastalik tasvirinden yola cikarak, savasin

koylu simifini nasil titkenmis ve sahipsiz biraktigini gozler oniine serer.

“Biz boyle konusurken, Salih Aga'min kambur oglu, topallaya topallaya gelip yanimiza
oturdu. Onun da yiizii safran gibi sanidir. Gozlerinin etrafinda iki kara cember ve burnu,
agzina dogru bir kalin gagaya gibi uzanmistir.

— Asil benim, her yanim sizlwyor, dedi ve sol kalgasimi gostererek, ilave etti:

— Aha, buramda bir dert var.

— Nasil dermis o, bakayim?

Yumrugunu uzatarak:

— Boyle bir ur, dedi.

— Baban sana bir ¢are bulamiyor mu?

— Kag defa soyledim. Hi¢ ttnmadi. Anam, oraya sicak sicak bir seyler koydu, daha fena oldu.
Bir esek bulsam, kasabaya kadar gidecegim, orada kendimi hekime gdsterecegim.” 166
koydeki sefaletin ve saglik kosullarinin ne kadar kottilestigini giicli bir sekilde
betimler. Salih Aga’min kambur oglunun hem fiziki gortiinimii hem de kendi
hastaligini caresizce dile getirisi, Anadolu koyliistintin savas sonrast donemde igine

stirtiklendigi bedensel ¢iirtimenin ve sosyal ihmalin tipik bir 6rnegidir. Karakterin

166 Karaosmanoglu, Yaban, s. 137.
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ytiziiniin “safran gibi sar1” olusu ve “gaga”ya benzetilen burnu grotesk bir imge
yaratirken, onun “her yanim sizliyor” sozleri koyliiniin giindelik hayatinin ne derece
act ve hastalikla kusatildigini ortaya cikarir. Ozellikle “bir ur” ifadesi, kdyliiniin
kendi bedeninde tasidig1 hastalifi anlamlandirma bi¢imini gosterir. Modern tip
bilgisinden yoksun koylii, derdine dogru bir teshis ya da tedavi bulmak yerine,
hastaligin1 basit gozlemler ve yerel uygulamalarla agiklamaya calisir. Burada
annenin sicak suyla tedavi girisiminin “daha da fenalastirmasi”, koyliilerin saglik
bilgisizligi ve bakim yetersizligini acikca gozler 6niine serer. Kasabaya gidip doktora
goriinme arzusu ise, saglik hizmetlerinin koylii icin ne kadar uzak ve erisilmez
oldugunu sembolize eder. Hastalik bireysel bir sorun olmaktan ¢ikar; koyliniin
toplumsal yalmzligimin ve devlet tarafindan ihmal edilisinin bir gostergesine
dontistir. Bu sahnede koyliintin diliyle dile getirilen “derman arayist” aslinda
Anadolu insaninin ortak kaderidir. Hastalik, sefalet ve tedavisizlik, savas sonrasi
toplumsal diizenin koylii sinifina biraktig1 en agir miraslardan biridir. Boylece Yakup
Kadri, koyluniin acisin1 yalnizca betimlemekle kalmaz; ayn1 zamanda bu aciy,
Kurtulus Savas1 sonrasindaki toplumsal yapmin kirilganhigim anlamak icin bir
sembolik anlatiya dontisttirtir.

“ — Hasan, isitiyor musun, bu top seslerini?

— Sabahtan beri giiriiltii duyarim emme, top sesi mi bilmem. Ben, uzaktan yagmur yagar
sandim.

— Yok, Hasan. Bu, top sesidir.

Kiigiik ¢oban, bu séziin anlamin pek anlamyor gibi. Top sesleri veya gok giiriiltiisii... Onca
her iki olayin arasindaki fark pek de biiyiik olmasa gerektir.

— Su tepelerin arka tarafinda savas oluyor, Hasan...

— Savas ne demek?

— Askerlerin kavgast...

Tam bu esnada, gokyiiziiniin uzak bir noktasindan dort bes ucagin pervane homurtularin
duyduk. Basimizi kaldirip havayr arastirdik. Top seslerinin geldigi noktadan, koca makine-

kuglar, sanki o giiriiltiiden tirkmiis de kacryorlarms gibi bize dogru ucuyorlards.”167

167 Karaosmanoglu, Yaban, s. 139.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban romaninda koyliiniin diinyasiyla aydmin
bilinci arasindaki keskin farkliligi gozler ontine seren temel boltimlerden biridir.
Anlaticinin kulagina gelen top sesleri, onun igin tarihin akisini belirleyen bir isarettir;
o sesler, bir milletin var olus miicadelesinin disavurumudur. Fakat kiiciik ¢oban
Hasan icin ayni ses, yalmzca doga olaylarmndan biriyle —yagmurun ya da gok
glriltistiniin sesiyle— 6zdeslesir. Bu noktada romanda, koyliintin diinyasmin ne
kadar kapali ve tarihsel baglamdan uzak oldugu, yalin ama carpic1 bir bicimde
aktarilir. Hasan'in “Savas ne demek?” sorusu, koyliiniin savas kavramina tamamen
yabanci olusunu ve bunu yalnzca “askerlerin kavgasi” seklinde indirgemesini
gosterir. Burada savas, aydin icin kolektif bir kurtulus davasi iken, koylii igin giinliik
hayatla hicbir bag1 olmayan, soyut ve anlasilmaz bir meseledir. Bu alg1 farki, romanin
merkezinde yer alan aydin-halk kopuklugunu giiclii bir sekilde hissettirir. Ote
yandan, hemen ardindan sahneye giren ucak betimlemesi de sembolik bir derinlik
tasir. Koyli icin top sesleriyle gok guirtltiisii arasinda fark bulunmadigr gibi,
gokytiziinden gelen bu “makine-kuslar” da anlamlandirilamaz bir yabancilik yaratir.
Modern savasin teknolojik araglari, koyliintin utkuna ancak dogatistti bir gorunti
gibi yansir. Bu sahne, Anadolu koyliisiniin modernlesme ve savas deneyimleri
karsisindaki caresizligini ve bilgisizligini simgeler. Yakup Kadri, bu tabloyla
Kurtulus Savasi’n1 Anadolu koyliistiniin goziinden degil, koyliiniin sessizligini ve
bilingsizlik halini vurgulayan bir bakisla sunar. Boylece roman, savasi yalnizca bir
kurtulus destan1 olarak degil, ayn1 zamanda koylii ile aydin arasindaki ugurumun
belirginlestigi bir toplumsal kirilma alani olarak resmeder.

“Bekir Cavus’a diyorum ki:

— Hakkin var. Artik bundan sonra agzim acip bir kelime séylemeyecegim.

Bunu derken, icimde itaatli bir cocuk yiiregi tasidigumi hissediyorum. Artik, kendim
lizerimdeki ve bagkalari tizerindeki otoritemi tamamuyla kaybetmis sayilirim. Bir koylii bana
itiraz edebiliyor. Bana nasihat veriyor ve ben bunun oniinde bagimi egiyorum. Hakkin var
diyorum. Ciinkii su dakikada, benim bildigim seyler artik hicbir ise yaramiyordur. Umutlarim
bosa ¢ikmstir. Tahminlerimde yamilmisimdir. Benim manti§im onlarin i¢giidiisti, onlarin
sagduyusu yaninda iflas etmistir.

Hepsine ayr1 bir sayg1 ve boyun egme ile bakiyorum. Salih Aga, mahut tebessiimiiyle bana
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zekdmin ta kendisi gibi geliyor ve ¢iplak ayaklarina bakarken, onlari erisemeyeceim kadar
yiiksek bir gercegin belirtisi sayiyorum. Ve hicbir séze onem vermeyip hi¢ kimseyle
konusmayarak damin iistiine tarladaki samanlari tasiyp yigmakla mesgul Zeynep Kadin,
bana insan enerjisinin hayrete deger bir timsali gibi geliyor.” 168

Bu pasajda Yakup Kadri, aydin anlaticinin koylii karsisinda yasadig otorite kaybin
ve zihinsel ¢okiisii gozler ontine serer. Anlatici, bilgi birikimine ve akil ytirtitmesine
glivenen bir aydin kimligiyle kdye gelse de, zamanla kendi mantiginin hicbir ise
yaramadigini, hatta koyliilerin icgtidiilerinin ve sagduyularinin karsisinda yetersiz
kaldigim itiraf eder. Onun “Hakkin var, bundan sonra konusmayacagim” sozleri,
koylt karsisinda yasadig teslimiyetin ifadesidir. Bu sahnede dikkat ceken nokta,
koylilerin basit gtindelik eylemlerinin anlatici goziinde yiiceltilmesidir. Salih
Aga’nin sakin tebesstimii, ¢iplak ayaklar1 ya da Zeynep Kadin'in saman tasimakla
mesgul hali, anlatic1 igin artik siradan koylu davranislar: degil, “gercek hayatin” 6z
ve saglamliginin simgesidir. Aydin bakisiyla anlamlandirilamayan, teorilerle
aciklanamayan koylii yasami, burada sessiz bir bilgelik olarak resmedilir. Anlatic1 bu
noktada kendi bilgisinin simirliligini fark eder. Onun tahayydiilleri ve beklentileri bosa
¢ikmis, umutlar1 kirilmistir. Bu ytizden koyliilerin giinliik hayat icindeki basit
hareketleri, kendi bilgi diinyasmin yikintilar1 {izerinde ytikselen birer hakikat
gostergesi gibi gortntir. Koyltuntin icgtidiileri ve sagduyusu, aydmin soyut
bilgisinden daha islevsel ve daha giivenilir bir noktaya yerlestirilir.

“-Irza, namusa da dokunuyorlar mi1, Emeti Kadin?

— Simdilik pek o kadar degil. Bazi karilara sarkintilik ederler emme, ben gérmedim. Bizim
Zeynep Kadin’dan isittim.

... Aha, kag defa gelinlerine, kizlarina satagniglar. Suya, camasira ¢ikamaz olmusglar.

... Emeti Kadin diisiindii tasindi:

— Bundan sonra gelen olursa pesin para isterim. Bagka tiirlii ne bir damla siit, ne de bir tane
yumurta veririm...” 169

Bu sahnede Yakup Kadri, koyli kadinlarin savas ortaminda maruz kaldiklar: sosyal

ve ahlaki baskilar1 dile getirir. Anlatici, Emeti Kadin’a diisman askerlerinin

168 Karaosmanoglu, Yaban, s. 142.
169 Karaosmanoglu, Yaban, s. 157.
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koylilerin namusuna saldirip saldirmadigini sorar. Onun cevab1 dogrudan ve
sarsicidir: “Simdilik pek o kadar degil...” Bu ifadede, olagantistii bir siddet
durumunun siradanlasmasi, yani koylu zihninde bile kabul gormeye baslamasi
dikkat ceker. Kadinlarin suya ve camasira c¢ikamayacak hale gelmesi, savasin
giindelik hayati1 nasil kusatti§im1 ve toplumsal cinsiyet rollerini daha da
kirilganlastirdigini ortaya koyar. Emeti Kadin'in sozlerinde, isgalin yarattig:
glivensizlik atmosferi somutlasir. Onun “bundan sonra gelen olursa pesin para
isterim” ctimlesi, koylunin caresizligini, ama aym1 zamanda hayatta kalma
stratejisini yansitir. Namus tehdidinin yani sira, ekonomik somiirii ve {iretim
tizerindeki baski da burada goriiniir hale gelir. Kadin, yumurtasini ve stitiinii bile bir
pazarlik konusu yaparken aslhinda isgalin koylti tizerinde yarattig1 zorunlu
pragmatizmi dile getirir. Yakup Kadri, bu kisa diyalog araciligiyla, savasin cephe
gerisindeki koylii kadinlarin yasadig: cifte yiikii (namus kaygisi ve ekonomik
somiirti) gozler oOniine serer. Burada edebi tislup, yalin koyli konusmasiyla
birleserek, savasin toplumsal yansimalarini en somut haliyle aktarir.

“Iste, Hasan'la bu uzun kir gezintilerinin birinden dondiigiim bir aksamdi ki, kdyiin icini ve
disimi diigman askerleriyle tiklim tiklim dolmus buldum.

Hem bu asker kalabalig1 gecen seferki gibi muntazam bir kita manzarasini gostermiyor,
basibozuk bir insan yigint andiriyordu. Bu karisik insan yigmmina bir yokus basinda saplanip
kalmis kamyonlari, tersine cevrilmis manda arabalarini, kendi hallerine birakilms katirlar: da
ilave edin, koyii kaplayan kargasali§in ¢cesidi, belki g6z oniine gelebilir.

Askerlerin hepsi, toza topraga bulanmusg, derileri giinesten pasli bakira donmiis, sakallar:
diken diken uzamus, iist bag perisan bir haldeydi. Tam da bir bozgun askeri.”170

Bu pasaj, Kurtulus Savasi yillarinin Anadolu koylerindeki isgal manzarasin garpici
bir gercekcilikle resmeder. Anlatici, koytn igini ve disini dolduran diisman
askerlerini aktarirken onlarin dtizenli bir ordu goriintiisii vermedigini, aksine
basibozuk bir kalabalig1 andirdigim1 vurgular. Buradaki tasvir, yalnizca diisman
askerlerinin fiziksel goriiniistinti betimlemekle kalmaz; savasin biitiin disiplin ve

dtizeni bozarak insanlar1 nasil ilkel bir kitleye dontsttirdtigiint de gosterir. “Bozgun

170 Karaosmanoglu, Yaban, s. 165.
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askeri” ifadesi, yenilgi ve ¢okiistin bireysel bedende somutlasmasini anlatir. Topraga
bulanmis, derileri bakira donmiis, sakallar1 uzamus asker figtirleri, savasin yipratici
dogasin1 sembolize eder. Burada asker, artik bir asker olmaktan ¢ikmus, savasin
anlamsiz siddetinin nesnesine doniismistiir. Kara diizen icinde ilerleyen bu
manzara, Anadolu koytiniin dokusuna yabanct bir istilanin kaotik gortintiistinii
verir. Ayrica yazar, savasin yalnizca cephede degil, giindelik hayatta da nasil bir
“bozgun” yarattigini gozler oniine serer. Koytin huzurlu dogasi, kamyonlarin,
arabalarin ve dagilmis hayvanlarin goriinttisiiyle birlikte istilanin bir enkaz alanina
dontisiir. Boylelikle metin, isgalin sadece siyasi ya da askeri bir mesele olmadigini,
ayn1 zamanda koyliintin gtindelik hayatin1 altiist eden bir toplumsal travma
oldugunu edebi bir tislupla dile getirir.

“-Siz kimsiniz? Burada isiniz ne? dedi.

—Ben, gordiigiiniiz gibi, bir sakat askerim. Bu kdye gekilmis oturuyorum ve size askerlerinizin,
koyliilere ettikleri ezadan sikayete geliyorum.

—Ne gibi? Ne gibi?

-Haydi kéyii yaktiniz. Para ve yiyecek namina ne varsa aldiniz. Fakat, su bicare insanlara eza
edilmesinin manasini ve liizumunu anlamiyorum.

Subay, kaglarim ¢atti:

-Yunan askeri oyle sey yapmaz. Yamlnugsiniz var, dedi.

-Nasil yamlms olabilirim? Simdi goziimle gordiim. Bir coban c¢ocugu benim evimde
oldiiriilmiis yatiyor.”171

Bu pasajda Ahmet Celal’in sesi, bireysel bir taniklik ile kolektif bir vicdan arasinda
salmir. Sakat bir asker olarak kendini tanumlamasi, yalnizca fiziksel yaralanmay:
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve moral bir kirilmay1 da sembolize eder. Onun
koylilere yapilan zulmii sikdyet etmesi, Anadolu koylustiniin yasadigr siddeti
gortintir kilmaya yonelik bir girisimdir. Ancak Yunan subayinin “Yunan askeri oyle
sey yapmaz” sozleri, isgalin beraberinde getirdigi inkar ve mesrulastirma
mekanizmasini agiga ¢ikarir. Anlatinin bu noktasinda iki farkli gerceklik kars:

karsiya gelir: Birincisi, koyltiniin ¢iplak yasam deneyimi; ikincisi ise isgalcilerin

17l Karaosmanoglu, Yaban, s. 177.
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soylem dtizeyinde insa ettikleri inkar. Ahmet Celdl'in “bir ¢oban ¢ocugu benim
evimde oldiirtilmiis yatiyor” ctimlesi, inkarm karsisina konulan en yalin, en sarsici
hakikattir. Bu sahne, savasin Anadolu koyliisti tizerinde yarattig: fiziksel siddeti,
ayni zamanda toplumsal bellegin unutulmaz bir yaras: olarak kayda gegirir.
Karaosmanoglu burada, bireysel taniklig1 (Ahmet Celal’in sesi) toplumsal taniklikla
i¢ ice gecirerek romanin tarihsel islevini giiclendirir. Bu karsilasma, yalnizca
magduriyetin kayd1 degil, ayn1 zamanda ulusal kimligin yeniden insasinda siddetin
ve inkarin nasil temel bir dinamik olusturdugunu gostermektedir.

“~ Kiz, gel sana yiyecek vereyim.

- Pist, pist, yesil gozlii, bana bak.

- Basini cevirme dyle. Bana kizgin misin? Ne yaptim ben sana?

- Birakmam seni. Seni alip Atina’ya gétiirecegim.

- Beni istemezsen, seni kumandamn yamna gotiiriiveririm. O sana para verir, yiyecek,
yiyecek verir. Bak, bak ayaklarin ¢iplak, onlara giizel kunduralar istemez misin?...

Yavas yavas bu dil sakalar: el ve ayak sakalarina ¢evriliyor. Zavalli kadincagizlar, zavall
kizagizlar vegane korunma caresini birbirine sokulmakta buluyorlar. Sokuldukca sikisiyorlar.
Adeta, kocaman, yekpare bir cisim haline girdiler...

Simdiden 6liim kokan bir siikut bu sakaya cevap verdi. O ana kadar, hep elleri kusaginda,
ayakta duran kiigiik Ismail'in dizlerinin bag ¢oziiliip bulundugu noktaya diistii. Zeynep
Kadin teranesini boguk bir sesle tekrar etti:

- Donguzlar, donguzlar...”172

Bu pasaj, savasin yalmizca cephede degil, koylerin iginde de nasil bir siddet ve
asagilanma pratigine dontistugtinti gosterir. Yunan askerlerinin koylt kadinlara
yonelik tacizkar sozleri (“gel sana yiyecek vereyim”, “seni Atina’ya gotiirecegim”)
basit bir dil oyunu gibi baslasa da, kisa stirede bedensel miidahalelere dontistir.
Kadmlarin bu durum karsisinda birbirlerine sokularak tek bir beden gibi
gortinmeleri, korkunun ve caresizligin somut bir ifadesidir. Yakup Kadri burada,
Anadolu kadinimi hem savasin kurbani hem de toplumsal onurun tasiyicisi olarak

resmeder. Kadin bedenine yonelen tehdit, aslinda biittin kdytin onuruna ve varligina

172 Karaosmanoglu, Yaban, s. 186.
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yonelen bir saldir1 olarak anlam kazanir. Bu nedenle Zeynep Kadin'in “Donguzlar”
diye tekrar eden sozii, sadece bir hakaret degil, ayn1 zamanda isgalci giice kars:
kolektif ofkenin sembolik ifadesidir. Ayrica, kiiciik Ismail’in yasadig1 sok sonucu
yere yigilmasi, cocuklarin bile bu siddet atmosferinden nasil derin bicimde
etkilendigini ortaya koyar. Boylece metin, savasin ¢ok katmanli travmasimi
kadimnlarmn bedensel tehdit altinda kalmasi, cocuklarin masumiyetini yitirmesi,
erkeklerin ise sessizlige mahk(m olmasi- ayni anda goriintir kilar. Yakup Kadri'nin
bu tasviri, Kurtulus Savasi yillarinda Anadolu koylerinde yasanan toplumsal yikimin
en carpict belgelerinden biri niteligindedir.

“Emine’ye, ayaga kalkmadan benim gibi siiriinerek hemen arkamdan gel dedim. Erkeklerin
arasina katil. Fakat yavas yavas... Biz tam kiimenin ortasina sokulup duruyoruz. Emine nin
kulagina fisildadim:

- Simdi benim yamm sira gel, sakin basini kaldirayim deme; belini dogrultayim deme. Daima

boyle, yerde siiriine siiriine...

Kéyliilerden birkagimin bize egilip baktigini hissediyorum. Fakat, herkes hayret ve dehgetten o
kadar donmustu ki, kimsenin kimseye dikkat edecek hali kalmamist. Su dakikada, ben Emine

ile sarmas dolas yatsam bile kimsenin umurunda olmayacakti.

Hatta Zeynep Kadin bile susmustu. Ama askerler gene ayni taarruz noktasindan satasmaya
basladilar. Gene, yar: tehdit yar: saka konusma sesleri:

- Ne aglwyorsun? O alip gotiirdiikleri senin kardesin miydi? Ona bir fenalik yapmayacaklar
ki... Gel, istersen, seni onun yanina gotiireyim...”173

Bu sahne, Yaban romaninda koyliiniin savas karsisinda icine diisttigii garesizligin en
yogun anlatildigr anlardan biridir. Anlatictnin Emine’ye “yerde stirtine stirtine”
ilerlemesini 6gtitlemesi, yalnizca fiziksel bir davranist degil, ayni zamanda toplumun
ruhsal durumunu simgelemektedir. Burada koylii, savasin golgesinde insan
onurunu yitirmis, varolusunu yalnizca hayatta kalma iggiidiistine indirgemistir.

Koyliilerin “hayret ve dehsetten donmus” halde kalmalari, savasin onlar felg eden

173 Karaosmanoglu, Yaban, s. 187.
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etkisini acikga ortaya koyar. Insanlarin tehlike karsisinda refleks gostermemesi,
kolektif bilincin c¢okiistinti isaret eder. Ozellikle Zeynep Kadin'in bile suskun
kalmasi, koytin en giicli seslerinden birinin artik direncini yitirdigini
gostermektedir. Bu durum, kadinlarin bile savasin siddeti karsisinda sessizlige
mahkim brrakildigini gozler 6niine serer. Askerlerin alayci ve yar1 tehditkar sozleri
—"0 alip gottirdiikleri senin kardesin miydi? Ona bir fenalik yapmayacaklar ki...”
— isgalin en sarsic1 boyutunu agiga ¢ikarir: siddetin ve zulmiin giindelik bir dilin
parcasina doniismesi. Burada isgalciler, koylilerin acisim1 kiictimseyerek onlar:
psikolojik bir kusatma altina alir. Bu, savasin yalnizca maddi degil, ayn: zamanda
kiltiirel ve ahlaki bir yikim getirdigini gosterir. Yakup Kadri bu pasajda, bireysel bir
trajedi tizerinden kolektif bir tablo cizer: koyltintin suskunlugu, caresizligi ve onur
kaybi, Anadolu toplumunun savas yillarinda yasadig1 derin psikolojik yikimi temsil
eder. Boylece roman, bir kdytin hikayesi olmaktan ¢ikar, tiim bir toplumun bellegini
ve travmasini edebi bir sahneye dontisttirtir.

“Emine:

— Ben bittim, dedi.

— Nerede bakayim yaran, nerede?

Emine sol kalcasini gosterdi.

Elimi kalgasimin iistiinde gezdirir gezdirmez elimin kana bulandiini hissettim. Benim de
bogriimden bir ince sizinti ta bacagima kadar akiyor. Ne yapacagim sasirmig bir halde, bir
stire Emine’nin yiiziine bakakaldim. Sonra, birden aklima, iist gomlegimi yirtip ona ve
kendime simdilik bir sarg1 yapmak fikri geldi. ...

Emine yaslandig yerden davrandi:

- Ne! Sen de mi vuruldun? diye haykird:.

Bir ses daha unutulmaz bir gii¢ verdi:

- O kadar agir bir sey degil. Bir kursun, sag bogriimii ¢izip ge¢mis olacak.

Ama biraz kaniyor, dedim.

Emine bir hemsire sefkatiyle, karanligin icinden, ellerini bana dogru uzatti. ... Gergi onlarda,
ne bir Istanbul hanmiminin ellerindeki beyazlik ve yumusaklik vardi, ne de bir zambak gibi

glizel kokulu idiler. Fakat, kana bulannus toprak iginden bana dogru uzanan bu kati, sert
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derili, beceriksiz eller, oliimle dirim arasinda bulundugumuz su anda, bana biitiin acilarim
unutturmustu.”174

Bu sahne, Yaban'in en insani ve en trajik anlarindan biridir. Anlatic1 ve Emine’nin
ayn1 anda yaralanmalari, savasin bireysel degil kolektif bir felaket oldugunu
vurgular. “Ben bittim” diyen Emine'nin sozleri, yalnizca fiziksel tiikenmisligi degil,
koyltintin savas stirecindeki ruhsal ¢okiistinti de simgeler. Yazar burada koylunin
savas karsisindaki caresizligini, bireysel yaralanmanin toplumsal bir yaraya
doniismesi tizerinden verir. Ozellikle Emine’nin, yarali hédline ragmen anlaticiya
yonelttigi hemsirevari sefkat, koyliintin edilgenliginin yaninda insani dayanisma
potansiyelini de gosterir. Onun “sert derili, beceriksiz elleri”, istanbul hanimlarinin
ince, zarif elleriyle kiyaslandiginda kaba ve yetersizdir; ancak tam da bu sertlik icinde
savasin ortasinda dogan sahici bir sefkat ve sahici bir insanlik vardir. Boylece Yakup
Kadri, medeniyet ve koyliiliik karsithgmi yeniden isler: estetikten yoksun ama
samimi koylii elleri, 6ltiimle yasam arasindaki esikte asil teselli kaynagina dontistir.
Ayrica, anlaticinin kendi yarasini ikinci plana atip Emine’yi diistinmesi, aralarindaki
mesafeyi azaltan bir kirilma noktasidir. “ Yaban”1n genelinde stirekli hissedilen aydin-
koylti ugurumu, bu sahnede kan ve liimiin ortaklig: tizerinden kapanuir. Dolayisiyla,
metin yalnizca savasin yarattig1 yikimi degil, ayn1 zamanda bu yikimin icinde ortaya
¢ikan yeni bir “ortak kader” duygusunu da gortintir kilar.

“Emine bir hemsire sefkatiyle, karanli§in icinden, ellerini bana dogru uzatt.

Ger¢i ne yapacagimi bilmiyordu. Gergi, bu eller benim viicudumun iizerinde bog yere
dolastyordu. Gergi onlarda, ne bir Istanbul hanimimn ellerindeki beyazlik ve yumusaklik
vardi, ne de bir zambak gibi giizel kokulu idiler. Fakat, kana bulanms toprak icinden bana
dogru uzanan bu kati, sert derili, beceriksiz eller 6liimle dirim arasinda bulundugumuz su
anda, bana biitiin acilarim unutturmus, bedenimi kasyp kavurmakta olan hummaya bir
uhrevi zevk vermisti. Gozlerimi kapayip bir serin riiyaya daldim.”175

Bu pasaj, Yaban’da bireysel acinin toplumsal baglamla nasil i¢ ice gectigini en
dokunakli bicimde gosterir. Anlatici, Emine’nin ellerini betimlerken estetik ve

idealize edilmis “sehirli kadin” elleriyle kiyas yapar. Onlarda ne bir zarafet ne de bir

174 Karaosmanoglu, Yaban, s. 190.
175 Karaosmanoglu, Yaban, s. 191.
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glizellik vardir; aksine sert, nasirli ve beceriksizdir. Ancak bu noktada Yakup
Kadri'nin tislubunun giicti ortaya ¢ikar: tam da bu eller, yani hayatin ytikiinii tasiyan
koylt kadinin elleri, anlatictya hayatta kalma umudu ve “uhrevi bir zevk” sunar.
Burada estetik olanla islevsel olanin, hayal edilenle yasananin gatismasi gozler 6niine
serilir. Anlatici, Istanbul’un “medeni” kadimimi simgeleyen ellerin giizelligini
ararken, savasin en kritik aninda ona yasami bagislayan, “kana bulanmis toprak”tan
¢ikan Emine’nin elleri olur. Bu sahne, yalmizca bireysel bir sefkat ani degil, aym
zamanda aydin ile koylii arasindaki mesafenin dramatik bir bicimde kapanma anidir.
Yakup Kadri, anlaticinin goziinden koyluyt once yabanci, eksik ve kaba olarak
tanimlarken, 6liimle yasam arasinda gidip gelen bu sahnede koyli kadmin varligim
bir “uhrevi gii¢” olarak resmeder. Boylece metin, aydin-koylii catismasinin ortasinda
beklenmedik bir yakinlasma ani yaratir. Bu yakinlasma, romanin merkezindeki
ideolojik sorgulamay1 hem bireysel hem de simgesel bir diizeyde goriiniir kilar.
“Sabalin alacakaranliginda su son sayfalar: bin zahmetle ve yalniz sitma atesinin verdigi
insan giiciinden tistiin bir kudrete dayanarak yaziyorum: ... Emine’ye:

- Kalk, dedim.

Bir tiirlii yerinden kimildayamadi. Sol bacag: hicbir hareket yapacak halde degildi. Yavrucak,
ne kadar gayret ettiyse olmadi.

- Davranamirim; davranamirim, diye inliyordu.

Bize, gene yalniz yol goriindii. Bu defteri Emine’ye teslim edip tek basima, yari ag, yari ¢iplak
ve bogriimden kanim sizarak bitmez tiikenmez uzaklara dogru yiiriiyecegim.”176

Romanin final sahnesi, bireysel trajedinin toplumsal yikimla i¢ ice gectigi en yogun
andir. Anlatici, sitma atesi ve savasin agtig1 yaralarla son giictini toparlayarak
yazmaktadir. Burada yazma eylemi, yalnizca bir bireysel ifade degil, ayn1 zamanda
felaketin tanikligina dontistir. Emine’nin kalkamayist ve “davranamirim” sozleri,
Anadolu koylistiniin savas karsisindaki tiikenisini en yalin haliyle dile getirir.
Kadmin bedensel garesizligi, aslinda koylu halkin kolektif caresizliginin semboliidiir.
Yazar, bu sahnede bireysel ac1y1 toplumsal ¢okiisle biittinlestirerek, koylii-mtinevver

catismasini trajik bir sonuca baglar. Anlaticinin “defteri Emine’ye teslim etmesi”

176 Karaosmanoglu, Yaban, s. 192.
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sembolik bir anlam tasir: Aydin, gorevini yani tamkhigim kéyliiye devretmekte, ancak koylii
bu yiikii tasiyamayacak derecede giicsiizdiir. Sonrasinda “tek basima... uzaklara dogru
yilirtiyecegim” ctimlesi, aydinin yalnizligini ve toplumla kurulamayan bagin dramatik
ifadesi olur. Yakup Kadri, bu final sahnesinde koyliintin sessizligi, aydinin yalnizlig
ve savasin actiglt derin yaralar {izerinden Cumhuriyet'in esigindeki toplumsal
coziilmeyi edebi bir yogunlukla resmeder. Insan bazen bir dsnemin agirligini sadece
tarih kitaplarinda degil, bir romanin sayfalarinda da hisseder. Ben, Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Yaban romanini okurken tam da boyle bir hisse kapildim.
Romanda anlatilan o derin yalmizlik, halkla aydin arasindaki kopukluk, aslinda
sadece bireysel bir hikdye degil; bir toplumun savas sonrasi yasadig1 ekonomik ve
sosyal yikimin yansimasidur. irfan Biilbtil’tin de belirttigi gibi, savas yillarinda halkin
temel ihtiyaclarmi karsilayamamasi, tiretimin durma noktasina gelmesi ve aglikla
smanmasl, yalnizca birer istatistik degil; insan onurunu zedeleyen gerceklerdir.”7 Bu
ytizden Yaban’da gecen her ctimle, bana savasin sadece cephede degil, tarlada,
sofrada, okulda ve giinliik yasamda da stirdtigiinti diistindtirdi. Ayn1 zamanda,
Ugur Baysal'in vurguladigr gibi, bu miicadele yalmzca Anadolu halk: icin degil,
biitiin mazlum milletler igin de bir umut 15181 olmustur. Anadolu’nun sessiz direnisi,
hem emperyalizme kars: verilen bir cevap, hem de toplumsal dayanismanin en sade
ama en gliclii orneklerinden biridir. Yaban, iste bu direnisin sessiz ama derin

sesidir.178

177 {rfan Biilbiil, “Ikinci Diinya Savasinin Tiirkiye de Sosyal Hayata Olumsuz Yansimalart”, DergiPark, s. 2.
178 Ugur Baysal, “Tiirk Kurtulus Savasi’min Mazlum Milletler Uzerindeki Etkisi”, Nisan 2023, ss. 19-20.
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3.2 Necib El-Kilani'nin Uzun Yol Romani

Uzun Yol romani, edebiyatct Necib El-Kilani'nin en 6énemli eserlerinden biridir. El-
Kilani, yazin hayatinda konu cesitliligiyle 6ne ¢ikmus; tarihi olaylar, Kur’ani mesajlar,
siirsel pasajlar ve toplumsal durumlar gibi pek ¢ok unsuru eserlerine yansitmustir.
Yazarin iislubu, derinlikli analiz yetenegi ve okuyucuya kars: tasidigr sorumluluk
duygusuyla dikkat geker. Bu yaklasim, eserlerinin sadece edebi bir deger tasimakla
kalmayip; ayn1 zamanda degerleri asilayan, bireysel davranislar sekillendiren ve
ruhlar1 terbiye eden bir boyut kazanmasini saglamistir. Metinleri acik ve anlasilir bir
yapiya sahip olup, biling kazandirma, kapsaml diistinmeyi tesvik etme ve ytizeysel
ya da hatali anlamalarin 6ntine ge¢me hedefi tasir. Necib El-Kildni'nin ¢ok yonlii
kilttirel birikimi, onun edebi tiretiminde belirleyici olmustur. Sair, yazar ve
elestirmen kimligiyle farkli tiirlerde eserler vermis; bu eserler Arap ve Islam
diinyasinda genis bir okuyucu kitlesi tarafindan ilgiyle karsilanmustir. Uzun Yol
romani, Misir tarihinin II. Diinya Savast ile 1956’daki Uglii Taarruz ve ingiliz isgali
arasindaki donemi ele alir. Romanin adi, 6zgtirliik miicadelesine verilen uzun ve
zorlu yolu simgelemektedir. Eserde, cocuklugunu isgal altinda geciren bir Misirh
cocugun, genglik yillarinda Filistin'i 6zgtirligtine kavusturma hayali anlatilir. Aym
zamanda, Arap milliyetciligine inanan ve Israil isgaline karsi miicadele etmeyi
amaglayan baska bir geng karaktere de yer verilir. Roman, o donemde Misir halkinin
maruz kaldig1 zultim, asagilanma, aclik ve yoksullugu gozler oniine serer. Aymi
zamanda, 6zellikle genglerin iilkenin bagimsizlig1 ugruna verdigi miicadeleyi 6n
plana cikarir. Egitimin yayginlastirilmasi i¢in fedakarhik gosteren sade bir koylintin
hayat1 da, romanin insani ve sosyal yoniinii giiclendirir. Necib El-Kilani bu roman
araciligiyla, 6zgtirlige giden yolun kolay olmadigini; tersine, hem i¢ hem de dis isgale kars:
verilen fedakarliklarla dolu bir miicadele gerektirdigini vurgular. Romandaki kahraman,
sadece ozgiirliik isteyen bir birey degil; ayn1 zamanda Filistin icin verilen mticadelenin Arap
milletinin genel kaderiyle ne kadar i¢ ige oldugunu ortaya koyan bir kusagin temsilcisidir.
Roman, yalnizca olaylarin anlatimiyla sinirli kalmaz; ayn1 zamanda gtiglii bir mesaj da iletir:
Toplumlar, ancak irade, inang ve bilin¢le degisim saglayabilir. Egitim, tarim ve onurlu bir
calisma, kalkinmanin temel araclari olarak sunulurken; davaya olan baglhlik ve ilkelere

sadakat, bireye gercek anlamda ¢zgtirliik kazandiran degerler olarak 6ne cikar.
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3.21. Romanin Konusu ve Ozeti

Necib El-Kilani'nin Uzun Yol adli eseri, II. Diinya Savasimin sarsmtilarindan
baslayarak 1956’daki Siiveys Krizi'ne (Uglii Saldir1) kadar uzanan yaklasik yirmi
yillik bir donemi kapsamli bir sekilde gozler 6niine serer. Bu siirecte yalnizca siyasi
degisimlere degil, ayn1 zamanda bireylerin i¢sel dontistimlerine, sinifsal ayrimlara ve
ahlaki krizlere de odaklanilir. Eserin merkezinde yer alan Siileyman ve Said Hafiz
karakterleri araciligryla hem bireysel hem toplumsal bir hikaye insa edilir. Misir
toplumunun gecirdigi travmalar, somiirgeci baskilar altinda ezilen halkin direnisi,
geleneksel degerler ile modern arzular arasindaki gerilim detayl bir sekilde islenir.
Stileyman, romanin anlaticisi olarak koyden baslayan ve sehirde devam eden uzun
bir hayat yolculugunu aktarir. Cocuklugunda egitimine saglik sorunlar1 nedeniyle
ara vermek zorunda kalir, ancak ailesinin 6zellikle babasinin gayretiyle yeniden
egitime baslar. Bilgiye olan tutkusu, onu entelekttiel bir birey haline getirir. Buna
karsin, arkadaslik ettigi Said Hafiz daha hareketli ve savasci bir ruha sahiptir. Said,
kiictik yaslardan itibaren adalet duygusuyla yogrulmus, somiirgecilige karsi derin
bir nefret gelistirmistir. Ozellikle dedesinin Arabi Pasa ile birlikte Tngilizlere kars1
savasmus bir asker olmasi, onun benliginde gticlti bir milli bilin¢ olusturur. Besime
karakteri ise hem kadinlarin toplumdaki kirilgan yerini hem de ekonomik kosullarin
bireyleri nasil savunmasiz biraktigim simgeler. Ailesi tarafindan Iskenderiye’ye
calismak icin gonderildiginde, aslinda onun hayatindaki felaketlerin de baslangici
olur. Ugradig istismar sonucunda akil saghgmi yitirir ve bir hastaneye kapatilir.
Said'in ona olan sevgisi ve onu kurtarma cabalari, aslinda bireysel bir ask
hikayesinden ¢ok daha fazlasini simgeler: bu, hem kadinin hem de vatanin kurtulusu
icin verilen miicadele olarak okunabilir. Eserde, Filistin meselesi (1948), Arap-Israil
catismalar;, Misir'daki parti kutuplasmalari, ©6grenci hareketleri ve egitim
kurumlarmin ideolojik engellerle nasil kusatildig1 gibi pek ¢ok tarihsel olay carpici
bir sekilde yer alir. Said Hafiz'mn Harp Okulu’na alinmamasi, sistemin nasil idealist
gencleri disladigini ve yozlasmis yapilarla karsi karsiya biraktigini gosterir.
Universite yillarinda 6zgiirliik ve adalet arayisindaki genglerin karsilastig1 baskilar,
romanin ana eksenlerinden biridir. Final bolimiinde Siiveys Krizi'nin patlak

vermesiyle birlikte Said Hafiz, bir asker gibi degil, halkin bir parcas1 olarak direnise
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katilir. Port Said’deki direniste gosterdigi fedakarlik, onun karakterindeki
olgunlasmay1 ve inangla harmanlanmais cesaretini ortaya koyar. Yaralilarin tasinmasi
sirasinda vurulmasi, bir nevi sehadet arzusuyla orttistir. Stileyman, savastan harap
olmus sokaklarda Said’i bulmak i¢in umutsuzca ¢abalar ve sonunda onu agir yarali
halde bulur. Bu bulusma, iki karakterin dostlugunu ve ortak kaderini taglandiran son
bir an1 olur. Son sahnelerde, anlatici Stileyman annesinin dualarini, cocuklugundaki
saflig1 ve kaybolan umutlar: hatirlarken; Besime'nin yasadig: trajediyi derin bir
kederle anar. Said'in gosterdigi cesaret, halkin igcinde yeniden dogabilecek bir
umudun simgesi haline gelir. Seyh Hafi1z'in s6zleri, tim yasananlarin ardindan gelen
dingin bir veday1 yansitir: “Allah’a emanet olun, Allah’a ismarladik...”.

3.22. Mekan ve Zaman Unsurlar1

Romanlarda zaman ve mekéan; olay orgtistinti, karakter gelisimini ve tematik yapiy1
sekillendiren iki temel anlati unsurudur. Zaman, yalnizca olaylarin gectigi kronolojik
dizilimi degil; ayn1 zamanda yazma zamani, anlatma zamani, okuma zamani ve vaka
zamani gibi katmanlara ayrilarak anlatinin ¢ok boyutlu dogasini ortaya koyar.
Mekan ise yalnizca fiziksel bir cevre degil; anlatinin sembolik, psikolojik ve sosyal
arka planmi da yansitan dinamik bir yapidir. Acik (sehir, sokak) veya kapali (oda,
hapishane), genis (iilke) ya da dar (hiicre) mekan ttirleri; anlatinin atmosferini
belirledigi gibi karakterlerin i¢ diinyasim1 da yansitir. Ayrica mekanin fonksiyonu,
yer degistirme ve betimleme bicimi, anlatinin ritmini ve ideolojik cercevesini
sekillendirir. Bu nedenle bir romanin diinyasim1 anlamlandirmak, biiytuk olctide
onun zaman ve mekan yapisini ¢oztimlemekle mtimkiindiir.”® Uzun Yol romaninda
zaman ve mekan unsurlari yapiya katkilar: agisindan ele alinacaktir. Anlatinin gectigi
cevre, belirgin sekilde bir Misir koytidtir. “Koyiimiiziin sokaklarinda dalgin ve diisiinceli
yiirtiyordum”, “ qiplak ayaklarimla ¢arpan taslara dikkat edemiyorum”, “camur ¢ukurlarina
ve yer yer rastlanan hayvan mayislarima ayaklarimun  batti§ini bile hissetmeyecek
durumdayim” gibi ifadeler, kdy yasaminin yoksullugunu, fiziksel zorluklarmi ve
altyap: eksikliklerini gozler 6niine serer. Bu mekansal tasvir, yalnizca fiziksel bir

cevre degil; ayn1 zamanda karakterin icsel sikismishgini ve toplumsal gercekligi de

17 Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1”, Sosyal Bilimler Dergisi, S. 12 (2003): 92.
105



yansitan bir islev tistlenmektedir. Zaman dogrudan belirtilmese de, “Ne Ikinci diinya
harbi bu kadar zor, ne de Hitler bu kadar giiclii olabilirdi” ifadesi, anlatinin Ikinci Diinya
Savasi yillarinda, yani 1940’11 yillarda gectigine isaret eder. Ayrica anlaticinin okul
hayatimi1 konu alan mektubu araciligiyla cocukluk dénemine geri dénmesi, anlatida
geriye donts (flashback) tekniginin etkili bigimde kullanildigini gostermektedir.180
Romanda gecen sahne, yalnizca bireysel bir mektup alisverisi degil; ayn1 zamanda
koytin sosyal ve mekansal yapisini da aciga cikarir. “Aksam ¢okmek {izere
oldugundan...” ifadesiyle zaman, giin batimi1 olarak belirtilmis; bu da koydeki
gilindelik yasamin dogal dongiilerle sekillendigini gosterir. Ayn1 zamanda “bir gaz
lambasi1 getirdim” gibi ctimlelerle, koytin mekéansal yoksunlugu (elektrik eksikligi)
vurgulanir. Kéyde yaygin hastaliklar ve egitim sistemi arasindaki iliski ise su sekilde
ele alinur: “Bu koyde trahoma yakalanmayan mi var sanki? Okul sahiden ¢ildirmig.” 181 Bu
sozler, koyun fiziksel mekan ile saghk kosullar1 arasindaki kopuklugu ve egitimin
idealist beklentilerle uyumsuzlugunu gozler 6ntine serer. Boylece hem mekanin geri
kalmishgr hem de zamanin yavas ilerleyen toplumsal dontisiimii belirginlesir.
Zaman, bu sahnede yalmzca bir tarihsel arka plan olarak degil; ayn1 zamanda
anlaticinin yasadigl zorluklarin ve toplumsal yoksunlugun belirleyici bir unsuru
olarak karsimiza ¢ikar. Anlatici, “Her giin gidip gelmek icin lazim olan iki kurus, bu harp

7

yillarinda... yoksulluk ve pahalilik doneminde...” sozleriyle, giincel zamani dogrudan
savas sonrasl ekonomik kriz ortamina baglar. Mekan ise, anlaticinin evi ve cevresiyle
sinirlandirilmis, dar ve i¢ karartici bir alan olarak betimlenir. Ozellikle “mahzun ve
kirgin bir halde iceri girdim” ctimlesiyle i¢ mekanin ruh haliyle 6rtiisen bir atmosferi
yansitilir. Yikik dokiik mandira, onarilmamis oda kapisi, kiritk kapr mentesesi, ve
yemek hazirlamakla mesgul anne gibi detaylar, hem fiziksel hem de sosyolojik
mekanin yokluk ve caresizlikle kusatildigini gosterir. Ayrica annenin “yiiziindeki

derin 1stirap” ifadesi ve “ah kalbim” diye inlemesi, zamanin psikolojik boyutunu da

vurgular: hem kisisel acilarin hem de toplumsal sefaletin i¢ ice gectigi bir anlati

180 Necib El-Kilani, Uzun Yol, gev. Hasan Akay, Petek Yayinlari, Istanbul, 1984,
181 Bl-K1lani, Uzun Yol, s. 10.
106



zamani soz konusudur.18 .. .6zellikle Said ile ¢ocukluklarindan bu yana kurduklar:
bag ve birlikte gerceklestirmeyi hayal ettikleri yolculuk {izerinden, zamanin
cocukluktan ergenlige gecisle sekillendigi goriltir. “Biz, ta cocuklugumuzdan beri
bugtinii bekliyorduk. Ikimiz de on ti¢ yaslarinda var yoktuk.” ifadeleri, yalnizca kronolojik
bir gecmisi degil; aym1 zamanda sabir, baghlik ve arkadashik temalarmi iceren
duygusal bir zaman katmani olusturur. Mekan ise, bu dostlugun gelistigi koy
ortaminda sekillenir. Anlaticinin, “beraber yer icer, birlikte oynardik” ctimlesiyle
tarif ettigi cevre, sadece fiziksel bir alan degil; ayn1 zamanda birlikte biiytimenin
tan1g1 olan sosyal bir mekandir.18 Bu sicak sosyal cevreden ¢ikip dis diinyaya dogru
atilan ilk adimlar ise, korku, belirsizlik ve hayal giictiyle oriilii baska bir mekansal
boyutu beraberinde getirir. Said’in Ingilizler hakkindaki hayali betimlemeleri ve
savas araclarina iliskin ifadeleriyle, cocuklarin goziinde koytin disindaki diinya
tehdit ve gizemle gevrili bir alana dontstir: “Onlarin elinde tabancalar, tiifekler, toplar,
bombalar ve tanklar var!” Bu noktada zaman, artik sadece cocukluk giinlerinin giivenli
ritmini degil; aym1 zamanda biiytimenin, dis diinyayla ytizlesmenin ve yeni bir
evreye gecisin zamarnudir. Sabahin alaca karanliginda baslayan yolculuk, bu gecisin
hem fiziksel hem de sembolik bir gostergesi olur.

“Minyatiir kafilemiz, sabahin alaca karanlhiginda yiiriiyiise gecti.” 184 Bu ytirtiytis yalnizca
fiziki bir yolculuk degil; ayn1 zamanda yoklukla, sabirla ve erken yasta biiytimek
zorunda kalmakla oriilti bir igsel gegistir. Yol boyunca cekilen zahmetler, ¢ocuklar
icin sikayet sebebi degil; bilakis, hayatin 6gretici ve sabir asilayici bir parcasidir: “Bu
yolculuk, sabir ve tahammiilii telkin ediyordu bize.” Bu noktada zaman, sadece
sabahin erken saatlerine degil; ayn1 zamanda bireyin ruhsal olgunlasmasina isaret
eder. Mekan ise artik koy yollarmin camurlu patikalari, sabahin serinligi, ayakta eski
giysilerle ytirtiyen cocuklarin sessiz nesesiyle betimlenir. Ayrica, yoksullugun ve
siifsal ayrimin somutlastigi sahneler 6rnegin yirtik gomlekten utanma hissi ve harp

zenginlerinin ¢ocuklariyla olan karsilasmalar, mekanin sadece fiziksel degil, siifsal

182 El-Kilani, Uzun Yol, s. 11.
183 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 12.
184 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 13.
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bir yap1 tast oldugunu da ortaya koyar.1® Romanin ilerleyen sahnelerinde, mekan
giderek smifsal ayrimlarin belirginlestigi bir yapiya buriiniir. Tren yolculugu
sirasinda yasananlar, yoksullugun bireyin davramslarini nasil sekillendirdigini ve
toplumsal baski altinda nasil goriiniir olmaktan kaginmaya calistigini gozler 6niine
serer: “Kimi zaman ‘biz talebeyiz, yar1 para odeyelim’ deriz, kimi zaman da... kiligimizi
ctkarip sayqili goriiniiriiz.” Bu mekanlar, yalnizca fiziksel gecis alanlar1 degildir; ayni
zamanda ezilmenin, dislanmanin ve goriinmez kalma c¢abasmin yasandig:
sahnelerdir. Anlaticinin i¢ sesiyle Said’e sordugu, “Nigin gemiler kdpriiniin altindan
gecmiyor, biz iistiinden gecerken?” sorusu, yalnizca ¢ocukga bir sorgulama degil; ayni
zamanda sistemin adaletsizligini agiga ¢ikaran derin bir elestiriyi icinde barindirir.
Bu soru, smifsal celiskilerin metaforik bir ifadesi haline gelir. Zaman ve mekan,
bireyin diinyay: algilayis bicimini dontistiiren ve sosyal esitsizlikleri gortiniir kilan
anlat1 unsurlari olarak metnin butiintine yayilir.18 Bu dontstimiin bir diger 6nemli
boyutu, somiirgeci giiclerin temsilcileriyle karsilasildigi sahnelerde aciga cikar.
Said’in ingiliz askerleriyle ilgili anlattiklari, cocuklarin zihninde sekillenen korku ve
hayranlik karisimi bir imaj yaratir: “Su an tam dniinde, sart arabada iki Ingiliz askeri
var!... Onlarin ¢ok arabalari ve silah depolari var, bu silahlarla dolu hepsi de.” Mekan burada
artik yalnizca kdy ya da tren degil; isgal edilmis, kontrol edilen ve yabanci varlikla
sekillenen bir alana dontistir. Zaman ise bu sahnede neredeyse durur; cocuklarin
gozlemi ve hayal giicti olayin gercekligini asar. Anlatici, ingiliz askerlerini
gordiigtinde korkmak yerine onlara seslenerek kiiciicik bir alaycilik barindiran
cesaret gosterir: “Coni! Bana bir kurus versene!..” Bu kisa ve ¢ocuksu cikis bile, alt
metinde giiclin, ezilmisligin ve karst koyma diirtiistintin sembolik bir disavurumu
olarak okunabilir.’8” Bu anlat1 cizgisi, 1956 yilina gelindiginde keskin bir tarihsel
sigrama ile daha genis bir toplumsal ve siyasal baglama tasinir. “1956 yili 30 Ekim
guinii fakiilteye gittim” ctimlesiyle baslayan bu boliim, artik bireysel gelisim stirecinin

Otesine gecerek, ulusal bir bilinglenme ve toplumsal seferberlik zamani olarak

185 El-Kilani, Uzun Yol, s. 14.
186 Bl-K1lani, Uzun Yol, s. 10.
187 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 16.
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kodlanir. Zaman, artik sabahin erken saatleri, ¢ocukluk hayalleri ya da tren
yolculuklar1 degildir; simdi “tarihin belirleyici anlarindan biri”dir. Anlatici, srail,
Fransa ve Ingiltere'nin Siiveys Kanal'na yonelik saldirilarini merkeze alarak,
olaylarin gectigi donemin uluslararast kriz atmosferini dogrudan aktarir: “Elimiz
kolumuz bagh seyirci kalamazdik artik... S6z verdik ve bu konuda diinyanin bir pargas
olduk.” Mekan da benzer sekilde degismistir. Onceki boltimlerde koy yollari, tren
istasyonlar1 ve pazar yerleri varken; simdi {iniversitenin genis bahgesi, miting
meydanlari ve siyasi merkezler anlatinin mekanini olusturur. Bu degisim, romanin
mekan yapisinin bireyselden toplumsala, yerelden kiiresele dogru evrildigini
gosterir.18 Romanin son sahnesi, savasin yikic etkilerinden geriye kalan insani
izlerle oriilmistiir. Artik zaman, silahlarin, bombalarin degil; veda, hiiziin ve sabrin
zamanidir. Anlaticitnin Seyh Hafiz’a sessizce veda ettigi an, hem derin bir icsel
boslugu hem de gelecege yonelik belirsiz bir umudu yansitir: “Kalbim iiziintiimiin
siddetinden catlayacakti neredeyse.” Bu noktada zaman, kronolojik ilerleyisten kopar;
duygusal bir duraksama héline gelir. Mekan ise hastane kapisidir —ne bir cephe ne
bir okul; hayatla 6liim, umutla ac1 arasinda sikismis ara bir alan. “Kahire'ye ugrarsaniz,
amcama bir hafta burada kalacagima... haber vermenizi rica edecegim.” Mekan, bir kez daha
gecicilikle, ayrilikla, ve yeniden baslama umuduyla tanimlanir. Bu son durak,
romanmn tim zaman ve mekan gecislerinin toplandigi, duygusal bir esik
mekanidir.1® Port Said'de gecen son savas sahneleri, anlatinin en carpict
boliimlerinden birini olusturur. Bu asamada artik zaman, kahramanlarin ig
diinyasindaki catismalardan cok, yasanan gercek tehlikelerle, 6zellikle savasin
dogrudan etkileriyle sekillenir. Anlaticinin hem doktorluk gorevini yerine getirme
arzusu hem de diismana kars1 kendini savunma kararliligi, zamanin ne kadar kritik
bir hal aldigin gosterir: “Savas alanminda yaralananlarin tedavisiyle mesgul olacagim...
Ustiimiize gelen diigmani gordiigiim zaman cekip ¢ldiirecegim.” Bu ctimlede gecen zaman,
siradan bir giin akisini degil; hayatla 6ltim arasinda kalan o yogun anlar1 temsil eder.

Mekan da aymn sekilde degismistir. Artik bir okul ya da kdy degil; bir hastanenin

188 Bl-K1lani, Uzun Yol, s. 259.
189 Bl-K1lani, Uzun Yol, s. 270.
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kapisi, bir cephe hatti, ya da bir vedanin yasandig1 alan s6z konusudur. Ozellikle
Seyh Hafiz’'la yapilan kisa konusmalar, mekanin sadece fiziksel degil; duygusal
anlamlar da tasityan bir yer oldugunu acikca ortaya koyar.'? Cagdas romanlarda
zaman ve mekan, klasik anlatilarda oldugu gibi sabit yapilar degil; bireyin ig¢
diinyasini, kirilmalarini ve dontistimlerini yansitan anlati alanlaridir. Nitekim Uzun
Yol romaninda bu durum agikc¢a hissedilir. Anlati, cocukluk hatiralarindan savas
cephelerine, bireysel gozlemlerden toplumsal kirilmalara kadar genisleyen cok
katmanli bir zaman-mekan ag1 sunar.’®! Roman yalnizca tarihi bir stireci yansitmakla
kalmaz; ayn1 zamanda, “roman sanat1 estetik bir zaman kurgusuyla var olabilir ve
bu kurgu, yazarin hayali bir zaman algis1 insa etmesiyle olusur” distincesini
destekler .192 Roman sanatinin en ¢nemli zorluklarindan biri zaman meselesidir.
Ctinkii anlatmin estetik yapisi, dogrudan zaman algisi tizerine kurulur. Bu nedenle,
“gticlii romanlarda estetik bir zaman kurgusuyla karsilasilir” diistincesi 6nemlidir ve
zamanin kurmaca diizlemde nasil isledigi sorusu metnin biittin anlam yapisini
etkiler. Bu baglamda zaman, hem tarihsel gerceklige yaslanir hem de metne 6zgii bir
diizen kurar; mekan ise fiziksel bir alan olmanin 6tesine gecerek, anlaticinin ruh
halini, bellegini ve kimlik sorgulamasini tastyan bir araca dontistir.

3.2.3. Karakterlerin Sosyolojik Yapis1

Anlat1 sanatinin vazgecilmez 6gelerinden biri olan roman kisisi, yalnizca olaylarin
tastyicisi degil; ayni zamanda anlatinin ruhunu, catismalarmi ve dontistiminiti
yansitan temel bir yapi tasidir. Inceleme konusu olan bu romanda ise, karakter
cesitliligi ozellikle dikkat cekmektedir. Zira eser, yirmi bir bolime yayilmis bir
yapiya sahiptir ve her boltimde olay orgtisiinii ileriye tasiyan temel karakterlere yer
verilmistir. Bununla birlikte, baz1 yan karakterler boliimden boltime degismekte; bu
durum anlattya hem hareketlilik hem de sosyolojik derinlik kazandirmaktadir.
Romandaki karakterler, ait olduklar1 toplumsal yapimin ¢ok katmanlh yansimalar:

olarak su sekilde siralanabilir.

190 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 262.

191 Gamze Somuncuoglu Ozot, “Postmodern Roman’da Anlatici, Zaman ve Mekdn Yapisi”, Turkish Studies,

2012, s. 2285.

192 Adem Can, “Romanda Zaman Meselesi”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Ocak—Haziran 2013, s. 134.
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Siileyman

Uzun Yol romaninin baskahramani olan Stileyman, yalnizca olaylarin merkezindeki
bir anlatic1 degil; ayn1 zamanda donemin sosyo-ekonomik ve kiilttirel zorluklarmi
kisisel tarihinde tastyan ¢ok boyutlu bir karakterdir. Hentiz ¢cocuk yaslarda tanistig1
yoksulluk, hastalik ve sorumluluk duygusu, onun karakter gelisimini belirleyen en
onemli etkenlerdendir. Maddi imkansizliklarla dolu bir kdy hayatinda biiyiiyen
Stileyman, ailesine 6zellikle de hasta annesine duydugu derin sevgi ve baglilikla 6ne
¢ikar. Annesinin cektigi acilar, onun icinde erken yasta bir olgunluk olusturur. Bu
anne-ogul iliskisi, yalnizca bir aile bag1 degil; ayn1 zamanda merhamet, fedakarlik ve
maneviyatin somut bir yansimasidir. Annesinin vefat: Stileyman’da derin bir bosluk
birakir, fakat bu kayip onun inanglarii kaybetmesine neden olmaz. Tam aksine,
Stileyman annesinin nasihatlerini icsellestirerek daha yumusak huylu, sabirli ve
diistinceli bir birey haline gelir. Siileyman’'in egitim stireci de onun kisiligini
bicimlendiren bir diger onemli alandir. Saglik sorunlarina ve yetersiz kosullara
ragmen 6grenim hayatina devam etme cabasi, onun kararliligini ve iradesini gosterir.
Egitim, onun icin yalnizca bireysel bir kurtulus degil, ayn1 zamanda topluma kars:
duydugu sorumlulugun bir ifadesidir. Bu hedef dogrultusunda doktor olmay1
istemesi, hem ailesine hem de halkina fayda saglama arzusunun bir sonucudur.
Duygusal diinyasi ise oldukca hassas ve derinliklidir. Bestme’ye duydugu cocukca
sevgi ve sonrasinda Tharaya ile yasadig1 goniil iliskisi, onun sevgiye ve giivene olan
ihtiyacini gozler 6niine serer. Ancak her iki iliskisinde de hayal kirikligina ugramasi,
Stileyman’1 icsel olarak daha kirilgan hale getirir. Bunlara ek olarak, Siileyman’in
siyasal farkindaligi da dikkate degerdir. Somiirgecilige ve adaletsizlige kars
gelistirdigi bilin¢, onun sadece kendi hayati icin degil, icinde yasadig1 toplum icin de
bir sorumluluk hissettigini gosterir. Halkina hizmet etmek, esitsizliklere karsi
durmak ve adaletli bir diinya hayal etmek onun temel ideallerindendir. Inang ise
Stileyman’in yasaminda hep merkezde kalir. Zor zamanlarda sabretmeyi, dua etmeyi
ve kadere r1za gostermeyi bilir. Bu yontiyle hem miicadeleci hem de teslimiyetci bir
karakter olarak dikkat ceker. Tiim bu yonleriyle Siilleyman, yalmzca bireysel bir
karakter degil; ayn1 zamanda toplumsal dontistimiin ve aydin bir gengligin simgesi

olarak karsimiza cikar.
111



Abdiildayim

Uzun Yol romaninda Stileyman’in babasi olan Abdiildayim, caresizlik, bor¢ ytikii ve
gecim sikintisiyla sekillenmis bir baba figtirtidiir. Fakirlik ve borgclar, onun ruh halini
ve fiziksel gortinimini dogrudan etkilemistir. Stirekli “Ya Rab, borglarimi
ddeyeyim, kimseye muhtag olmayayim...” diye dua eden Abdiildayim, hem ailesini
gecindirmeye calisan bir baba hem de icine kapamik bir dert adamidir. Maddi
sikintilar sebebiyle yorgun diismiis, yasinin tistiinde bir gortiniim kazanmus; “artik
tiittinden iki nefes bile alamayan”, “cay1 ancak birkag giinde bir igebilen” bir hale
gelmistir. Onun ekonomik yetersizlikleri, yalmzca ailesine degil, kendi kisisel
degerine de zarar vermistir. Giydigi eski, yamali elbiseler ve ytiziine yerlesen
cizgiler, sinifsal baskinin ve yoksullugun fiziksel temsilleridir. Mersey Abu Gar gibi
alacaklilarla karsilasinca yasadig1 gerginlik, bastirilmis 6fke ve eziklik duygusu
gozlerinden okunur. Caresizligi, yalmzca borcla degil; aym1 zamanda kaybettigi
sosyal konumla da ilgilidir. Aile icindeki sessizligi ve duygularini bastirisi, onun
icine kapanik ve boyun egmis karakterini yansitir. Ne var ki tiim bu yoksulluk i¢inde
bile ailesine zarar vermemeye calisan bir baba profili ¢izer. Oglu Siileyman’in
yaninda aglamamak, onun onurunu zedelememek icin duygularim i¢ine gomer.
Boylelikle Abdiildayim, ailesi icin sesini ¢ikarmadan miicadele eden, yoksulluga
kars1 sessizce direnen, sabir ve inangla ayakta durmaya calisan sade bir Misir
babasini gozler oniine serer.

Anne

Stileyman’in annesi, yoksullugun ve toplumsal ihmalkarligin bedelini bedeninde ve
ruhunda tasiyan giiclii bir kadin figtirti olarak kurgulanmustir. Gozlerini tehdit eden
trahom hastaligl, sadece bireysel bir saghk sorunu degil; aym1 zamanda koy
toplumunda saglik hizmetlerine erisimin imkansizigini elestirel bir gondermedir.
Annenin bu fiziksel kirilganligima ragmen ev igindeki islevselligini korumaya
calismasi, kadinin geleneksel roliinti stirdiirme gabasinin gostergesidir. Anne, roman
boyunca gortintirde edilgen bir karakter olarak yer alsa da, Stileyman’in zihinsel ve
ahlaki gelisiminde belirleyici bir etkendir. Sessizligi, sabr1 ve dualar1 araciligiyla
ailenin duygusal diregini olusturur. Ozellikle yokluk zamanlarinda gosterdigi

tevekkiil ve dayaruklilik, onun karakterini yalmizca bir anne figtirii olmaktan
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¢ikararak, temsili bir direnis noktasina donusttrtir. Evin iginde fiziksel olarak geri
planda duran bu karakter, anlatinin duygusal yogunlugunu tasiyan merkezi bir
unsurdur. Stileyman’in annesi araciligryla romanda yansitilan annelik, sadece bakim
veren bir rol degil; ayn1 zamanda ahlaki bir rehberlik ve toplumsal vicdanin sessiz
sesi olarak da degerlendirilmelidir.

Seyh Haf1z

Seyh Hafiz, koy toplumunun geleneksel din algisini temsil eden, ancak diistinsel
olarak duragan bir karakterdir. Dini yalnizca sekilsel rittiellere indirger;
sorgulamayan bir inan¢ anlayisini benimseyerek cevresine de bunu empoze eder.
Onun rehberliginde din, bireyin i¢ diinyasini aydinlatan bir kaynak olmaktan ¢ok,
toplumu pasiflestiren bir aliskanlik halini alir.

Koy halki, Seyh Hafiz'in sozlerini sorgulamaksizin kabul eder; bu durum, bireysel
diistincenin gelisimini engeller. Stileyman gibi geng ve bilingli bireyler icin ise, bu
tavir yalmizca gericiligi degil; ayn1 zamanda halki edilgenlige mahktm eden bir
zihniyeti simgeler. Seyh Hafiz, halkin akil ytirtitmek yerine kabullenmeyi tercih ettigi
bir ortamda, degisime kapal1 dini otoritenin tipik bir 6rnegidir. Roman boyunca aktif
bir ¢oztime katki sunmaz; dua ve tevekkiille her problemi gecistirmeye calisir.
Boylece kdydeki duragan yapinin devamliligini saglayan, gortintirde saygi duyulan
ama aslinda toplumsal ilerlemenin 6ntinde bir engel olan bir figiir olarak ¢n plana
cikar.

Mursi Afir

Mursi Afir, bireysel ¢ikarlarini toplumun refahinin 6niine koyan, acitmasiz ve firsatgi
bir tip olarak karsimiza cikar. Yoksullugun kol gezdigi bir ¢evrede, baskalarinin
caresizligini kendi menfaati i¢in kullanan bu karakter, sadece bir tefeci degil; aym
zamanda ahlaki ¢okiisin somut bir semboliidiir. Koy halkinin ve o6zellikle
Abdiildayim’in icinde bulundugu maddi zorluklar: kendi gtictinii pekistirmek igin
bir arag olarak goren Mursi Afir, modern somiirii diizeninin yerel bir temsilcisidir.
Roman boyunca bu karakterin sogukkanhiligi, borg¢lu kisilerin i¢ diinyasindaki
coktisle carpici bir tezat olusturur. Ne acima duygusu tasir, ne de karsisindaki
insanin onurunu gozetir. Stileyman’in goziinden bakildiginda Mursi Afir, sadece bir

adam degil; ayn1 zamanda adaletsizligin ve ekonomik dengesizligin viicut bulmus
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halidir. Onun varligi, romanin ahlaki catismasi1 derinlestirir ve okuyucuyu,
"insanlik" kavrami tizerine yeniden diistinmeye davet eder.

Nine

Roman'da Nine, goriiniirde sessiz ve arka planda duran bir figiir gibi gortinse de,
aslinda ailenin derin hafizasini ve manevi koklerini tastyan bir karakter olarak dikkat
ceker. Onun varligl, yalnizca evin icinde degil; Stileyman’in bilincaltinda da gticlu
bir iz birakir. Kimi zaman bir dua, kimi zaman bir i¢ ¢ekis ya da sessizce bakislarla,
gecmisin agirhigini ve zamanin tanikligini tasir. Nine’'nin dili az, ama anlami ¢oktur.
Konusmaz; fakat her durusu, her hareketi, yasanmisligin ve sabrin bir ifadesidir.
Ozellikle annesinin hastaligi ve babasimin borg yiikii altinda ezildigi anlarda,
Nine'nin sabit ve vakur varligi, Stileyman icin bir tiir i¢ siginaktir. O, ge¢misin
golgesinde ama gelecege tutunma azmiyle yasayan, kokleri topraga siki sikiya bagh
yash bir ¢inar gibidir. Stileyman, ortaokul yillarinda Tanta’da ninesiyle birlikte
yasamistir. Bu donem, onun hem kisisel hem de diistinsel gelisiminde ninenin
etkisini daha da gortintir kilar. Nine, gtinliik yasamda sessiz olsa da, inanglar1 ve
aligkanliklar1 soz konusu oldugunda kesin tavirlar sergileyen biridir. Ozellikle
hurafelere, eski adetlere ve geleneksel inanislara bagliligi, onun diinyay: algilama
bicimini sekillendirir. Stileyman’in sinemaya gitmek istemesi gibi siradan bir
davramisi bile “gtinah batakligl” olarak nitelendirmesi, onun kat1 Kkiiltiirel
tutumunun gostergesidir. Roman boyunca Nine, dogrudan olaylarin merkezinde yer
almasa da, evin duygusal ve ahlaki dengesini saglayan sessiz bir mihenk tasidir.
Onun varligy, bir neslin degerlerini, geleneklerini ve en ¢cok da kayitsiz sartsiz sevgiyi
temsil eder.

Besime

Uzun Yol romaninda Besime, Seyh Hafiz'in kizi olarak tanitilir ve ilk etapta
Stileyman’in goziinde kardes gibi masum ve sevecen bir figlirdiir. Zamanla
Stileyman’in zihninde bu kardeslik duygusu, platonik ve hayali bir agka dontistir.
Ancak bu duygu, Besime'nin gercek hayat yolculuguyla ortiismeyen, tek tarafh ve
igsel bir dontistimdiir. Besime, kiigiik yasta ailesi tarafindan ¢alismak tizere bagka bir
sehre gonderilir. Yillar sonra geri almmmak istendiginde, savasin ve toplumsal

calkantilarin ortasinda kaybolur. Stileyman onun zor bir hayata stirtiklendigini, akil
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sagligini kaybettigini ve bir akil hastanesine yatirildigini 6grenir. Eve dondiigiinde,
agir travmalar yasamus, sinir krizleri geciren, kirilgan bir kisilige biirtinmistiir.
Besime'nin dramatik hikayesi, yalnizca bireysel bir act degil; aymi zamanda
degersizlestirilen, ihmal edilen ve susmaya zorlanan kadinlarin temsilidir. Onun
yasadiklari, toplumun kadina bictigi edilgen ve bastirilmus rolii sorgulatan derin bir
elestiri niteligindedir.

Said Haf1z

Said Hafiz, Seyh Hafiz'in oglu ve Besime'nin erkek kardesi olarak karsimiza gikar.
Stileyman’in en yakin dostu olmasinin 6tesinde, ona adeta bir agabey gibi davranan,
diistinsel olarak rehberlik eden sadik bir karakterdir. Ailesinin aksine, geleneksel
yaprya ve dini otoriteye karsi sorgulayici ve elestirel bir tavir sergiler. Egitimli,
bilingli ve sosyal olaylara duyarli bir geng olarak ¢izilen Said, hem ailesi icindeki
catismalar1 hem de toplumla yasadig1 gerilimleri temsil eden bir figtirdiir. Said'in
karakteri, ozellikle babasi Seyh Hafiz'in pasif, tevekkiile dayali anlayisina kars:
durusuyla belirginlesir. O, sadece kendi gelecegi icin degil; halkin 6zgtirlugii ve
bilinclenmesi adina da sorumluluk hisseder. Siyasal gelismeleri yakindan takip eden,
adalet arayisina giiclii bir sekilde baglanan Said, romanin diistinsel derinligine
dinamizm Kkatar. Ilerleyen boliimlerde Said’in savas atmosferine aktif olarak
katilmasi, onun idealist durusunu pekistirir. Miicadeleye duydugu inang, onu sadece
bireysel bir figiir olmaktan ¢ikarir; donemin toplumsal vicdaninmi yansitan guiglii bir
simgeye donustiirtir.

Ferid

Uzun Yol romaninda Ferid, Stileyman’mn amcasi olarak aile igindeki 6nemli bir
figtirdiir. Uyusturucu bagimliligi nedeniyle egitim hayati yarida kalmis, ancak
sonrasinda azmiyle bu bagimliliktan kurtularak kendine yeni bir hayat kurmay:
basarmustir. Ferid, ailesine karst duydugu sorumluluk ve vicdan azabiyla, maddi
zorluklara ragmen yegeni Siileyman’in egitimine destek olmaya calisir. Stileyman’a
gonderdigi mektuplarda, onun egitimine odaklanmasin ve gereksiz tartismalardan
uzak durmasini 6gutleyerek, akil hocalig1 roltinii tistlenir. Ferid'in karakteri, kisisel
zaaflariyla miicadele eden ancak ayni zamanda aile baglarina siki sikiya bagli, gticli

bir irade sahibi bireyi temsil eder. Onun bu durusu, romanda aile ve toplumsal
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dayanismanin, bireysel miicadele ve doniistimle nasil i¢ ice gectiginin onemli bir
gostergesidir. Ayrica Ferid, zor kosullar altinda bile umudu ve sorumlulugu elden
birakmayan, yenilenme ve degisim simgesi olarak one c¢ikar. Ferid'in Stileyman’a
gonderdigi mektupta, yegenine olan sevgisi ve ona duydugu endise acikca
goriilmektedir: “Amcam Ferid’in, mektubunda bana aciklamaktan cekindigi onemli bir
nokta vardi. Kuskusuz beni seviyor, yaninda olmam istiyor. Ama ayni zamanda, babamin
gicliiklere diismesine sebep olan seylerin bir kismini 6rtmek ve bir bakima kefaretini ddemek
arzu ve temennisinde bulunuyor. Ciinkii, onun giinliik kazancimin, benim ihtiyaclarim
karsilamaya yetmeyecegini gayet iyi biliyorum...” Ferid'in yasadig1 icsel catisma ve
sorumluluk bilinci, romanin ana temalarindan biri olan dayanisma ve umut mesajin
gliclendirir. Onun direnci, okuyucuya zorluklar karsisinda yilmamanin onemini
hatirlatir. Romanda ayrica adi1 sadece anilan bazi yan karakterler de mevcuttur.
Bunlar arasinda Musa'nin oglu Hasan, Isa Iraki Efendileri, Stileyman’in kardesleri
Leyla ile Mahmut, tefeci Mursi'nin oglu Hasan ve Siileyman’in ortaokulunda gorev

yapan kapici Ferec amca bulunmaktadir.1

3.24. Tematik ve ideolojik Yap1

Uzun Yol romani, Birinci Diinya Savasi ile Ikinci Diinya Savas! arasindaki donemde
Misir'da yasanan 6nemli sosyal ve siyasi meseleleri ele alan en dikkat cekici edebi
eserlerden biridir. Romanin kahramaninin yasami tizerinden, yoksulluk, egitim,
Ingiliz isgali ve siuf catismasi gibi temalar etrafinda sekillenen tematik ve ideolojik
yap1 ayrintili bicimde incelenebilir. Yazar, bu eserinde sosyal ve siyasi kosullarin
birey ve toplum {tizerindeki etkilerini gozler oniine sererken, farkli sosyal simiflar
arasindaki gerilimleri de ustalikla ortaya koymaktadir. Romanin farkli kissmlarini ele
alarak, olaylar ve karakterler tizerinden belirginlesen ideolojik ve tematik yapiya
odaklanacagiz. Yazar, kahramanin ailesinin saghk ve maddi sorunlariyla bogustugu
gercegini carpict bir bicimde ortaya koyar. Annesinin kronik rahatsizliklari ve
ekonomik yetersizlikler, toplumdaki saglik hizmetlerine erisimde yasanan engelleri

gozler oniine serer. Kahraman, “Su anda cebimde, Miyt Gamr'da bulunan trahom

193 Feyza Nur Aatabey, Et-Tariku't-Tavil, Yiiksek Lisans Tezi, Siirt Universitesi, 2022, s. 37.
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hastahanesine gidip gelecek meteligim bile yok.”1%*  diyerek saglik hizmetlerine
ulasamadigini agik¢a belirtir. Bu durum, yalmizca bireysel bir trajedi degil, aym
zamanda toplumdaki yapisal adaletsizliklerin ve yoksullugun simgesidir. Egitim ve
saglik hakkmin smifsal kosullarla dogrudan baglantili olmasi, eserin ideolojik
yoniinti giiclendirirken, bu temalar toplumsal yapinin elestirisini de beraberinde
getirir. Boylece, bireysel deneyimler araciligiyla daha genis sosyal gerceklikler ve
sistematik sorunlar okuyucuya sunulur. Ayrica, ekonomik zorluklar ve sosyal
baskilar kahramanin egitim stirecinde karsilastig1 temel engeller olarak one cikar.
“Okula giderken yeni okul kiyafeti ile 6zel forma giyinip kusanmami sart
kosuyor.”1% ifadesi, egitim hakkinin toplumsal kosullarla siki sikiya bagh oldugunu
ve smifsal farkliliklarin bireylerin yasamini nasil etkiledigini gosterir. Eserin ideolojik
ve tematik yapisinin temel taslarindan birini olusturan bu durum, bireysel ve
toplumsal sorunlarin ayrimntili bir bigcimde ele alinmasina zemin hazirlar. Kahramanin
cevresindeki insanlarin ingiliz isgaline kars1 tepkileri ve endiseleri, eserin ideolojik
yapisinda belirgin bir yer tutar. Seyh Hafiz'n yiiksek sesle soyledigi “Hitler bu Ingiliz
itoglutini yenecektir.” sozii, isgalci gticlere kars1 direnis ve umut temalarini yansitir.
Ancak, karakterlerin bazilari, 6rnegin Abdiiddayim, giinliik hayatin zorluklarina
odaklanarak pasif bir tutum sergiler: “Ben evimden isime, isimden evime gidip gelen bir
vatandagim.” Bu durum, toplumdaki farkhi bakis acilarimi1 ve i¢ gatismalar: ortaya
koyar. Bu sayede, eser hem bireysel hem de kolektif deneyimler araciligryla sosyal ve
politik gerceklikleri elestirel bir bicimde gozler oniine serer ve tematik olarak isgal,
direnis, toplumun parcalanmis yapisini ve smifsal esitsizliklerini kapsamli bir sekilde
ifade eder.1% Boylece, bireysel deneyimler araciligiyla daha genis sosyal gerceklikler
ve sistematik sorunlar okuyucuya sunulur. Ancak, saglik sorunlarmin yayginhg: ve
egitimin bu kosullara baghligi, toplumun genel yapisindaki derin problemlerin
gostergesidir. Kahramanin yasadig1 koyde trahom hastaliginin hemen hemen herkes

tarafindan hissedildigi vurgulanarak, “Bu kéyde trahoma yakalanmayan mi var sanki?

194 El-Kilani, Uzun Yol, s. 8.
195 Bl-K1lani, Uzun Yol, s. 7.
196 B1-K1lani, Uzun Yol, s. 9.
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Bu hastalik m1 var sanki? Okul sahiden ¢ildirmig.” ifadesi, egitimin ve saglik
hizmetlerinin eksikliginin yol agtig1 toplumsal ¢okiisti ve garesizligi yansitir. Bu
durum, eserin ideolojik ve tematik yapisinin temel unsurlarindan biri olarak, sosyal
adaletsizlik ve kamu hizmetlerinin yetersizligi temalarmi kapsamli sekilde ele alir.1%”
Ingiliz isgaline karsi koy halkinin duydugu korku ve endige, eserin ideolojik ve
sosyal yapisinin temel unsurlarindan biri olarak 6ne ¢ikar. Kahramanin, “Su an tam
ontinde, sar1 arabada iki fngiliz askeri var. ve ... Tabancalari ceketlerinin altindadir. fgte bak,
arkada oturan askerlerin elinde de silahlar1 var,” ifadeleri, isgalci gticlerin koydeki
varlhigimin stirekli ve tehditkar oldugunu gosterir. Ayrica, “Onlarin ¢cok arabalar: ve
silah depolar1 var, bu silahlarla dolu hepsi de.” 198 sozleri, isgalin askeri giictinti ve bunun
koylilerin gunlik hayatia nasil sirayet ettigini vurgular. Bu durum, toplumdaki
glic dengesizliklerinin ve korkunun sosyal yapiy1 nasil sekillendirdigine 1s1k tutar.
Tematik acgidan ise, isgal, baski ve diren¢ temalar1 one cikarak eserin ana gatisini
olusturur. Boylece, bireysel ve kolektif deneyimler araciligiyla daha genis sosyal ve
politik gerceklikler okuyucuya sunulur. Kahramanin sorgulamalari, isgal altindaki
toplumun aidiyet ve yabancilasma duygularini biittin yonleriyle ortaya koyar.

“Bu Ingilizler nigin kendi yerlerini birakmislar da gelip tilkemize yerlesmisler? Onlar burada
sigintr ve yabanct olduklar: halde, bu iilkenin gercek sahipleri de biz iken, neden onlardan
korkuyorduk?” ifadesi, isgalin yarattig1 kimlik krizini ve toplumdaki giivensizlik
hissini simgeler. Ayrica, halk arasinda yaygin olan Hitler'e duyulan sayg1 ve korku,
“Gergekten Hitler saygiya deger bir kimse imis.”

ctimlesiyle ifade edilir. Bu geliskili duygular, eserin ideolojik yapisinda gtig, korku
ve direnis temalarinin i¢ ice gectigini gosterir. Boylece, eser hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde isgal, yabancilasma ve smifsal catismalar: tematik olarak ayrintili
bicimde ele alir.’ Romanda tasvir edilen kirsal toplumdaki keskin sosyal ve sinifsal
ucurumu agikca ortaya koymaktadir. Ciftcilerin “Ciftcilerimizin ise ¢iplak ayaklar
catlaytp yarilmig, yoksulluktan kurumus bedenleri, hastalik yiiziinden icten yanmis,

cokmiistii. Karmlarimin siskinligi de, ne beter bir illetle dolu olduklarini anlatmaya yeterdi.”

197 El-Kilani, Uzun Yol, s. 10.
198 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 16.
199 Bl-Kilani, Uzun Yol,s. 17.
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ifadesi, saglik hizmetlerinden yoksunluk ve yasam kosullarinin zorlugu nedeniyle
yasanan agir sosyal ve fiziksel ¢okiisti detayl bir sekilde betimler. Bu durum, kirsal
yoksullugun ve bunun bireyler tizerindeki yikici etkilerinin somut bir gostergesidir.
Ote yandan, “kipkizil ve kan fiskiracaknus gibi sisman surath Ingilizler” ifadesi, isgalci
gliclerin koydeki baskici ve tistiin konumunu sembolize eder. Bu betimleme, sadece
askeri gii¢ degil, ayn1 zamanda ekonomik ve kiiltiirel tahakkiimiin de simgesidir.
Boylece, ciftciler ile Ingilizler arasindaki zitlik, eserin ideolojik yapisinda sinifsal
catisma ve sosyal adaletsizlik temalarinin merkezde yer aldigini gostermektedir.
Tematik olarak ise, bu sahne sosyal adaletsizlik, isgal, toplumsal direnis ve siuf
miicadelesi temalarinin giicla bir sekilde islendigi bir am1 temsil eder. Roman, bu
unsurlar araciligiyla sadece bireysel degil, kolektif deneyimler yoluyla daha genis
sosyal ve politik gerceklikleri elestirel bir bakis agisiyla sunar.?0 Roman, Seyh
Haf1z'in kisiligi ve miicadele ruhu tizerinden isgal altindaki toplumun ideolojik ve
toplumsal yapisini kapsamli bicimde yansitir. Metinde, “Seyh Hafiz’a gore, hepimiz igin
biiyiik bir diisman vardi. O, en dénde gelen amansiz diismanumzin Ingilizler olduguna
inamyordu.” ifadesi, isgalin yarattig1 kolektif bilincteki diismanlik duygusunu ve
direnisin temel motivasyonunu ortaya koyar. Ayrica, “siyasi ve iktisadi islerimize fesat
karistiran, diizenimizi, ahldkimizi ve 0z degerlerimizi bozan, kendi ugursuz yollarina

4

benzeten o diismana kars: icimizde mukaddes bir kin duygusu yerlesmisti.” ctimlesiyle,
isgalin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel yapiy1 da derinden
etkileyen yikici etkileri vurgulanir. Bu yoniiyle roman, bireysel ve toplumsal
deneyimler aracilifiyla isgalin yarattig1 tahribati ve buna karsi gelisen direnis
duygusunu tematik ve ideolojik olarak kapsamli bicimde isler.?0 Bu bolumde
anlatic, ingiliz askerlerinin koyde yarattig1 baski atmosferini etkileyici bir sekilde
aktarir: “Bir giin muahede yolunda saskin saskin yiiriirken, giiriiltiilii sesler isittik. Bir de
baktik ki, arkamizdan motosikletlerini delicesine stiren fngiliz askerlerinden bir boliik

geliyor.” Bu betimleme, isgal gticlerinin koyde ne denli aktif ve miidahaleci

olduklarini, halkin tizerinde siirekli bir tehdit ve kontrol mekanizmas: kurduklarin

200 gl-K{lani, Uzun Yol, s. 19.
201 gl-K{lani, Uzun Yol, s. 24.
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gosterir. Askerlerin gelisi yalnizca fiziksel bir hareket degil, ayn1 zamanda koyliilerin
yasamlarina niifuz eden bir gii¢ gosterisidir. Anlaticinin yasadig fiziksel zorluklar
ozellikle camurlu, engebeli ve tehlikeli yollarda ytirtirken karsilastig1 engeller, koy
halkinin gtinltik hayatindaki caresizligi ve isgal kosullarinin yarattigi olumsuz
etkileri simgeler. Bu yollarda diismek, hastaliklarla miicadele etmek gibi zorluklar,
toplumsal yapinin kirillganligini ve sosyal adaletsizligin boyutlarini agiklar. Ayrica,
Ingiliz askerlerinin “delicesine” motosiklet siirmesi ve koyliiler tizerindeki bu baskic
tavirlari, somiirgeci giiclerin sadece askeri degil, psikolojik olarak da koy halkim
kontrol altina alma ¢abasini yansitir. Bu anlatim, eserdeki somiirgeci yapi ile bireysel
direnis arasindaki gerilimi derinlestiren 6nemli bir katmandir.22 Romanin bu
boltimtinde, anlatici i¢ diinyasindaki catismalar:1 ve gevresindeki sosyal buhrani
biittin yonleriyle yansitir. Yasadig zorluklar ve ailesine duydugu sorumluluk, onun
psikolojik durumunu etkilerken, ¢evresinde yasanan toplumsal sorunlar da bu ruh
halini besler. Anlatici, "Bu karari anlayamadig: icin o, séylenmeye baslanigt" ifadesiyle,
aile icindeki iletisim sorunlarina ve belirsizlige dikkat ceker. Ayni zamanda," Annem, btiytik
bir hiiztin iginde" sozleriyle, aile bireylerinin yasadig: tiztintii ve kayiplar toplumsal
kirilmalarin bireysel yansimalari olarak gortliir. Bu pasajda, savas sonrasi yoksulluk,
aile ici gerilimler, go¢ ve ekonomik sikintilar gibi temalar 6ne ¢ikar. Anlatici, ‘Annemi
biiyiik bir hiiziin i¢cinde; Besime nin yarin ya da 6biir giin, iistelik kisa sayilmayacak bir siire
icin Iskenderiyeye gitmesi meselesi yiiziinden iiziintii icindeydim’ ifadesiyle, ekonomik ve
sosyal belirsizliklerin bireylerin yasamindaki somut etkilerini gozler ontine serer.
Gog etmek zorunda kalan aile tiyeleri ve sevdiklerinden uzak kalmanin getirdigi
duygusal yiik, donemin toplumsal calkantisini yansitmaktadir.” Bu sekilde, bireysel
olaylar tizerinden toplumsal yapidaki sorunlar ve ideolojik temalar detayli bir
bicimde ortaya cikarilmaktadir.?3 Bu sahnede, cocukluk doneminin duygusal
kirilganliklar1 ile koy toplumunun ekonomik ve duygusal yapisi i¢ ice gecer.
Anlaticinin su sozleri: “ Viicudumdan bir parcanin benden kopmak iizere oldugunu ya da

ufacik kalbimin yerinden bosanacakmig gibi bir hale geldigini gayet iyi hissediyordum...”

202 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 32.
203 El-Kilani, Uzun Yol, s. 43.
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cocuklukta yasanan ilk kaygi ve terk edilme korkusunun, bireyin i¢ diinyasinda nasil
biiytik yankilar uyandirdigini gosterir. Bu ifade, aynm1 zamanda bireysel psikolojinin
toplumsal iliskilerle sekillendigini de vurgular. Besime karakteri tizerinden, koydeki
cocuklar arasindaki samimi ama kirilgan iligkiler irdelenir. Besime'nin "latif tas
bebek" gibi tasvir edilmesi onun kirilganligina ve duygusal masumiyetine isaret eder.
Ancak ayn1 zamanda bu metafor, koy yasamindaki bireylerin birbirine olan bagimli
iliskilerini ve duygusal eksikliklerini de temsil eder. Sahnedeki en carpict anlardan
biri Besime'nin su sozleriyle gelir:

“Ben, senden daha rahat degilim dimi Stileyman?”

“Tabii, ¢iinkii sen cimrisin.”

Bu kisa diyalog, sadece gocuklar arasinda gecen masum bir tartisma degil; aynm
zamanda koydeki yoksullugun, kitligin ve sahip olamamanin gocuklara nasil
yansidigini da gozler ontine serer. "Zorla aliyorlar elimizden" ifadesiyle, hem maddi
yokluk hem de bireysel ozgurliiklerin simirliligy dile getirilir. Bu durum, koydeki
ekonomik sikintilarin ¢ocuklar tarafindan bile nasil icsellestirildigini ve duygusal
iletisimlerine nasil yansidigini gosterir. Son ctimledeki tasvir: “Besime nin daha kars:
kiiskiinliigii ve cocuksu kirqinligr geciverdi. Bir siire bakislarini havaya kaldirip gezdirdi. Bir
riiyaya dalmig gibiydi...” Besime'nin ¢ocuk diinyasinda bile kagisin ve hayal kurmanin
bir sigmak oldugunu gosterir. Bu ifade, yoksul Anadolu koylerinde yasayan
cocuklarin psikolojik diinyasina iliskin gticli bir tasvir ortaya koyar.204 Bu sahnede,
koy toplumunun ahlaki dokusu ile ekonomik esitsizlik arasindaki celiski acikca
sergilenir. Faizci Mursi Ebu Afir'in iceriye girisiyle baslayan anlatim, onun
betimlenisi tizerinden yozlasmis ve sinsice gii¢c kazanan bir figtirti karsimiza ¢ikarir:
“Dudaklarinda yapmacik bir tebessiim geziniyordu... kendinden emin ve sinsi bir vakar hali
vardi...” Bu tanim, Mursi'nin sadece maddi degil, ayn1 zamanda psikolojik bir baski
kurdugunu da gosterir. Onun temsili, koydeki ekonomik somiirti sistemini
sembolize eder. Abdiiddayim’in ise kisa ve net cevabi dikkat ceker:”Allah’a ¢ok siikiir,
sag ol!” Bu ifade, onun onurlu fakat zor durumdaki bir figiir oldugunu gosterir. Fakat

daha carpici olan, Mursi'nin paray: “haram” olarak nitelendiren ctimleleridir: “ Olmaz

204 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 45.
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Abdiiddayim, haram... vallahi, yemin ederim, vallahi haram... sana verdigim bagkasinin
mali...” Bu ctimle, borg sisteminin nasil bir manevi baski aracina dontisttigtinti gozler
ontine serer. Mursi'nin bu s6zleri, onun ahlaki kaygi tasiyor gibi gortinse de aslinda
sucluluk psikolojisinin ve toplumsal manipiilasyonun bir tezahtirtidiir. Borcun
hatirlatilmasi, sadece maddi degil, vicdani bir kusatma yaratir. Bu sahne, koydeki
glic iliskilerinin, ekonomik tahakkiimiin ve ahlaki ¢eliskilerin yogunlastig1 bir mikro
kozmos gibidir. Karakterler tizerinden toplumdaki sinif farklar1 ve sosyal adaletsizlik
elestirilir.20> 20. ytizyil ortast Misir toplumunun smifsal ayrimlarini, toplumsal
¢okiistin sinyallerini ve derinlesen esitsizlikleri gozler oniine serer. Anlatilan her
hikaye, bireysel bir yasantinin ¢ok oOtesine gecerek donemin sosyoekonomik
gercekligini yansitir. Yoksulluk, yalnizca gecim sikintist olarak degil; ayn1 zamanda
egitime erisimin engellenmesi, saglik hizmetlerinin ¢cokmesi ve ahlaki yozlasmanin
yayginlasmasiyla birlikte ele alimir. Mursi gibi figtirler, sistemin bozuk yapisimni
temsil ederken; Abdiiddayim gibi karakterler, bu sistemin vicdanmiyla catisan adil
ytiziinii temsil eder. Boylece, romanin genel yapisi, bir toplumun sessiz ¢igliklarmi

ve icten ice kaynayan adaletsizlik duygusunu hissettiren bir yapita dontistir.

3.25.  Anlatim Dili ve Uslup Ozellikleri

A Nacib El-Kilani'nin Uzun Yol romaninda kullandig: tislup hem bigimsel sadeligiyle
hem de icerdigi derin duygusal yogunlukla dikkat ceker. Yazar, anlatiminda sade ve
anlasilir bir dil tercih ederken, ayni zamanda olaylarin arka planinda yatan psikolojik
ve toplumsal boyutlar: giiclii bir sekilde yansitir. Roman boyunca goriilen dogrudan
anlatim, i¢ monologlar ve yerel soyleyislere dayali diyaloglar, karakterlerin yasadig:
cevreyi ve i¢ diinyalarini dogal bir bigimde ortaya koyar. Ozellikle kdy hayatina 6zgii
konusma kaliplarinin korunmas: hem metne gercekgilik katar hem de karakterlerin
toplumsal konumlarini vurgular.206 Uslubun bu islevsel niteligi sayesinde, Uzun Yol
yalnizca estetik bir anlati degil, ayn1 zamanda giiclti bir sosyal mesajin tasiyicisi

haline gelir. Anlaticinin dili ne denli igten ve samimi olursa, okuyucu ile kurulan bag,

205 E1-K1lani, Uzun Yol, s. 62.
206 Nasrin Amir, “El-Rivdyetii’l-‘Arabiyyetii’l-Hadise ve Tetavvuruhd [_shis Lol Ly 21l 45 ] 7, Tehzibii’l-
Efkar, C. 3, S. 1, Ocak—Haziran 2016, s. 220.

122



da o dlgtide kuvvetlenir. Bu da, anlatinin etkileyiciligini dogrudan artiran bir
faktordir. Ctinkti anlatim dili ile romanin ideolojik ve insani temalar: arasinda gticli
bir iliski kurulmustur. Modern Misir romaninda anlatim teknikleri, klasik, etkilesimli
ve sinematik tiirleriyle anlattya hem yapisal esneklik hem de diistinsel derinlik
kazandirir.20” Bu kisimda, anlatim dili ve tislubu 6rneklerle ele alacagiz. Dramatik
tislup, karakterlerin yasadig icsel catismalar, sessiz acilar ve insanin onuruyla
verdigi miicadeleler {izerinden gelisen bir anlatim bi¢imidir. Bu tslupta, duygu
yogunlugu yiiksek sahneler araciligiyla okuyucunun empati kurmas: ve karakterin
ruh halini yogun bicimde hissetmesi amaglanir.

“Tokum ben. Zaten bugiin yemegimi hazirlamay: da unutmusum...”

“Ne fark eder Said, aranmizda teklif mi var? Ha sen ha ben?”

“Tabii, tabii Siileyman.”

“O halde, hadi gel yiyelim.”

“Mazur gor beni, dedigim gibi, ag¢ degilim. Sag ol.”

“Madem benimle yemiyorsun, ben de agzima bir lokma bile koymayacagim.”

“N’olur 1srar etme... Rica ediyorum sana.”

Said’in isi hakikaten ¢ok garipti. Midesini bu kadar nasil dizginleyebiliyor, nasil
duruyor yemeden boyle... Bu diyalog, dramatik tislubun tiim 6zelliklerini iginde
barindirir. Said’in a¢ olmasina ragmen yemek yemeyi reddetmesi, yalmizca fiziksel
bir ihtiyagtan feragat etmek degil; ayn1 zamanda bir onur savasidir. Karakterin bu
tutumu, okuyucunun igini burkan bir sessizlikle ifade edilir. Yazar burada ytiiksek
sesli catismalardan cok, gizli ve bastirilmis duygular tizerinden etkileyici bir
atmosfer kurar. Climleler kisa, sade ve dogrudandir; ancak tasidigr anlam yiikii
oldukca derindir. Siileyman’in 1srar1 ve Said’in nezaketle ama kesin sekilde
reddedisi, toplumsal esitsizliklerin ve bireysel direnisin giiclii bir temsilidir.208
Elestirel tislup, yazarin toplumsal, siyasal ya da tarihsel bir duruma kars1 sorgulayici
ve bilin¢ uyandiric1 bir tutumla yaklasmasidir. Bu tiir tisluplarda dogrudan ya da

ortiik bicimde sistem elestirisi yer alir. "Nicgin [ngiliz yolumuza dikilip engel almadi?

207 Anoud A. J. K. Al-Anazi, “Modern Arap Edebiyatinda Anlati: ...”, International Journal of Research and
Studies Publishing, 2024, s. 205.
208 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 36.
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Neden bizi arkamizdan vurmadi?” Bu paragraf, yazarin elestirel tavrin1 dogrudan
yansitir. Nacib El-Kilani, burada sadece tarihsel bir olay1 anlatmakla kalmaz; ayni
zamanda Ingiliz emperyalizmini, savasin arkasindaki ikiytizlii politikalar1 ve Arap
toplumlarimin maruz kaldigr manipiilasyonlar1 sert bir dille elestirir. Soru
ctimleleriyle kurulan yapi, okuyucuda hem o6fke hem de sorgulama duygusu
uyandirir. Anlatici, okura dontip su mesaji verir: “ Gegmiste kandirildik ve bugiin de aym
tuzagin icindeyiz.” Ayni zamanda bu satirlar, bilingli bir tarih okumasinin énemini
vurgular. Clinkii burada elestirilen sadece Ingilizler degil, aym zamanda o dénemin
pasif ve edilgen tutum takiman yerli giicleridir. Dolayisiyla bu boliim, dramatik
ogelerden ziyade politik farkindalik yaratmay1 hedefleyen, dogrudan elestirel bir
bakis agisinin temsilidir.? Hiciv tislubu, toplumsal aksakliklari, ¢arpikliklar: veya
bireysel zaaflar1 alayci, igneleyici ve ¢ogu zaman ironik bir dille ele alan anlatim
bicimidir. Bu tislubun temel amaci, elestirilen yapinin sorgulanmasini saglamak ve
okuyucuda biling olusturmaktir. Bu sahnede, yazar smfsal ayrimciligi ve
toplumdaki statii merkezli diisiinceyi hiciv yoluyla elestirir. Ozellikle su sozler
dikkat cekicidir: “Sadece hayvanlarin duracagr agil gibi bir yerde buldum bugiin onu. Boyle
rezil bir yerde oturmasina, siradan isciler arasinda kalmasina razi olur musun yoksa?” Bu
ifadede, “siradan isci” olmak adeta bir kiigtilme ve sosyal diistis olarak sunulurken,
“rezil yer” nitelemesiyle emekci kesimlerin yasam alanlar1 degersizlestirilir. Yazar bu
anlayis1 dogrudan yargilamaz; ancak bu soylemleri karakterlerin agzindan vererek
okuyucunun bu carpik bakis agisin1 sorgulamasini amagclar. Gortintiste ciddi olan bu
ifadeler, aslinda elestirel ve alayci bir anlam tasir. Bu anlayis, romanin toplumsal
yaprya bakisini daha da belirginlestirir.?2 Nesnel tasvir {islubu, olaylarin,
mekanlarin ya da durumlarin abartrya ve duygusal yoruma yer verilmeden, gozlem
ve gerceklik temelinde betimlendigi anlatim bi¢gimidir. Bu tiir anlatimda, okuyucuya
kendi yargisini olusturma alani birakilir. Uzun Yol romaninin giris sahnesinde yer
alan su ifadeler bu tislubu yansitir niteliktedir: “Kéyiimiiziin sokaklarinda dalgin ve

diisiinceli yiiriiyordum... Orda burda birikinti halindeki camur ¢ukurlarina ve yer yer

209 El-Kilani, Uzun Yol, s. 191.
210 Bl-K{lani, Uzun Yol, s. 140.
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rastlanan hayvan mayslarina ayaklarimin battigin bile hissetmiyorum.” Bu cimlede yazar,
koytin fiziksel kosullarini herhangi bir duygu katmadan, gozlem yoluyla aktarir.
Camur cgukurlari, hayvan diskilar1 ve yalin sokaklar; kdy hayatinin zorlugunu ve
siradanligini tiim dogalligiyla ortaya koyar. Anlatimda stislii dil, duygusal yiikleme
ya da yorumlayict bakistan kagmilir. Boylece okuyucu, tasvir edilen cevreyi
dogrudan kendi goziinde canlandirma imkani bulur. Bu yoniiyle nesnel tasvir

tislubu, romanin gercekei yontinti destekleyen giiclii bir anlatim aracidir.?!1

3.2.6. Misir'da Savas Sonrasi Toplumsal Degisim (Uzun Yol Romani
Cercevesinde)

Misir, 20. ytizyilin ilk yarisinda, basta Ikinci Diinya Savasi, 1948 Filistin Felaketi ve
ardindan Ingiltere, Fransa ve Israil'in katilimiyla gerceklesen 1956 Uclii Saldirt
(Stiveys Krizi) olmak tizere, dogrudan yasadig1 ya da etkisinde kaldig1 savaslar
sonucunda derin toplumsal dontisimler gecirdi. Bu catismalar, zorlu ekonomik
kosullar1 beraberinde getirmis, sinifsal farklar: artirmis ve egitim ile saglik gibi temel
hizmetlerde bozulmalara neden olmustur. Yoksulluk ve simifsal adaletsizlik,
toplumun genis kesimlerini aidiyet duygusunu sorgulamaya itmis ve mevcut
toplumsal yapiya kars: icsel bir isyan duygusu dogurmustur. Bu degisim, savas
sonrast donemi Misir tarihinde en fazla degisimin yasandig1 zamanlardan biri haline
getirmistir. Bu baglamda edebiyat, 6zellikle roman tiirti, Misir toplum yapisindaki,
bilhassa kirsal alanlar ve kenar mahallelerdeki kirilmalar1 gozler 6niine seren bir
anlatim araci haline gelmis ve bu dontistimlerin belgelenmesinde 6nemli bir rol
tistlenmistir.?!?2 Savas sonrast kamu hizmetlerinde yasanan ¢okiis, 6zellikle egitim ve
saglik alanlarinda belirginlesmistir. Toplumsal esitsizlik halkin biiyiik bolimiinii
etkilerken, bireylerde sistemden kopus ve yabancilagsma hissi dogmustur. Ingiliz
somiirgeciligi, klasik Arapca’nin kamu ve egitimden bilingli bicimde dislanmasina
yol agmis, yerine ammiyye lehcesini tesvik ederek halkin kiilttirel hafizasim

zedelemistir. 1956'daki Uclii Saldiri, bu siirecin doruk noktasidir. Bu saldir1 yalnizca

211 El-Kilani, Uzun Yol, s. 7.
212 Muhammed Cetkin, Misir’da Modern Siirin Dogusu ve Siir Ekolleri, ed. Mehmet Sirin Ays, 1. Basim,
Songag Yayinlari, Ankara, 2022, s. 29.
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tilkenin egemenligine degil, ayn1 zamanda toplumsal yapisina da yonelmis bir tehdit olarak
ortaya c¢ikmustir. Ekonomik darbogaz, i¢ go¢ ve issizlik; alt siiflarin somiirtistint
derinlestirirken, tist siniflar bu karmasadan c¢ikar saglamistir. Emekgiler ise yoksulluk ve
guvencesizlik icinde yasamaya mahkém edilmistir.

Bu tarihsel arka plan, Uzun Yol romaninda yalnizca dekoratif bir unsur degil,
anlatinin merkezinde yer alir. Siileyman’in annesini kaybetmesiyle birlikte
yoksulluk, hastalik ve egitimsizlikle yiizlesmesi; bireysel bir trajedi olmanin 6tesinde,
donemin toplumsal gergeklerini de gortntr kilar.

Egitimdeki yetersizlik, gelecegi belirsiz hale getirir; devletin imkanlar1 daraldik¢a
birey sistemden uzaklasir. Romanin ilerleyen boliimlerinde tiglii saldir1 ve Port Said
direnisi baglaminda bireysel kaderler, ulusal bilingle biittinlesir. Bu miicadele
yalnizca bir savas degil; bireyin kimligini yeniden insa ettigi bir uyanis sahnesidir.
Bu durumu, romandan 6rneklerle agiklayacagiz. Romanin bu sahnesinde, savas
sonrast Misir toplumunun ¢okiist bireysel bir kader tizerinden gozler 6niine serilir.
Anlaticinin su sozleri, saglik sisteminin yetersizligini ve ekonomik caresizligi
vurgular: “Gdgiis agrilarindan muzdarip ve su anda alt aylik hamile. doktora gotiiriilmesi
gerekir aslinda... Aileyi bos yere sikintiya ve masrafa sokmak seklinde telakki ederler; mali
durum diye bir sey sézkonusu edilebilir se tabi.” Bu ctimle, saglik hizmetlerinin maddi
durumla ne kadar i¢ ice gectigini ve bir annenin hastaliginin bile "litks" sayildigin
ortaya koyar. Savasin ardindan ¢okiis yasayan kamu hizmetleri, 6zellikle yoksul
aileleri tedavi imkanindan mahrum birakmustir. Ayrica, su ifade: “Su anda cebimde
Mi’t Gamr’da bulunan trahom hastanesine gidip gelecek meteligim bile yok.” bireyin, ulasim
masraflarmi bile karsilayamadig1 bir sefalet ortamini yansitir. Bu, sadece maddi bir
kayip degil, ayn1 zamanda ruhsal bir ¢okiistin de gostergesidir; anlatici, iyilesme
umudunu tiimden yitirmistir. Metindeki “Fransiz Kopriisti”, “Ingiliz askerleri”, ve
“askeri arabalar” imgeleri ise, Misir tizerindeki somiirgeci denetimin giindelik
hayata ne denli sirayet ettigini gosterir. Anlatic1 ve arkadaslari, kdpriiyti gecerken
bile korku duymaktadirlar. Bu da ¢ocuk zihinlerde bile isgalin ne kadar baskilayic1
bir etki biraktigimi gosterir. Biittin bu ornekler, savas sonrasi Misir’daki sosyal

hizmetlerin ¢okiistinii, somiirgeciligin gtindelik yasama etkilerini ve bireyin sisteme
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yabancilasmasin1 edebi bir duyarlilikla isler.?’3 Romanda gecen sahne, yalmizca
bireysel bir mektup alisverisi degil; ayn1 zamanda kdytin sosyal ve mekénsal yapisin
da aciga cikarir. “Aksam ¢okmek tizere oldugundan...” ifadesiyle zaman, giin batim
olarak belirtilmis; bu da koydeki giindelik yasamin dogal dongiilerle sekillendigini
gosterir. Ayni climlede gecen gaz lambasi detayi ise, elektrigin ulasmadig bir yasam
alanini ima eder. Mekan olarak koy, yalmzca fiziksel olarak yoksul degil; aym
zamanda saglik ve egitim gibi temel hizmetlerden de yoksundur. “Bu kéyde trahoma
yakalanmayan m var sanki?” sozleri, salgin hastaligin siradanlastiginy; “Bu hastalik
ekmek su gibi tabii ihtiyacimiz oldu artik bizim.” ctimlesi ise, saghgm bir liiks haline
geldigini vurgular. Bu ifadeler, savas sonras1 donemin yetersiz kamu hizmetlerini ve
sosyal ¢oktisii carpict bir sekilde yansitir.?'4 Romanda yalnizca toplumsal ¢okiis
degil, halkin somiirgecilige kars1 gelistirdigi siyasal algilar da gozler oniine serilir.
Abdiiddayim’in “Hitler bu Ingiliz itogluitini yenecektir” sdzii, Ingiltere’ye duyulan
ofkeyi ve donemin siyasi kafa karisikligimi agikca gosterir. Ayni sahnede gegen “Ben
evimden isime, igimden evime giderim, baska da karismam” ifadesi ise, bireyin siyasal
olaylar karsisindaki pasif durusunu simgeler. Bu ornekler, savas sonrasi Misir
toplumundaki biling dagmikhigimi ve caresizligi acik bicimde ortaya koyar.?15
Romanin bu boliimiinde, somiirgeci giiclerin zellikle Ingilizlerin Misir toplumuna
uyguladigr ekonomik baski ve somiirii elestirel bir perspektifle aktarilir. Anlatici,
Ingilizlerin “hediyeler” ve “yaltaklanmalar” araciligiyla halki kandirarak ashinda
onlarin kan1 tizerinden servet biriktirdiklerini ifade eder. Su ctimle durumu net bir
sekilde ortaya koyar: “Ingilizlerin ocaklarimin sénmesini, kendi ocaginin, gelir ve kazang
ocagimin kesilip sonmesi, belki de yok olmast demekti ¢iinkii..” Bu ctimle, ekonomik
egemenligin yalnizca ulusal zenginlik degil, bireyin gecim kaynagina kadar uzanan
bir tehdit oldugunu gosterir. Anlaticinin su igsel sorgulamalari, halkin giderek artan
farkindaligini yansitir: “Misir’da yasayan her insan, su Ingilizlere elini uzatmaktan

vazgegse..” Bu sorular, bir yandan somiirge sistemine karsi gelisen biling

213 E1-Kilani, Uzun Yol, s. 8.
214 El-Kilani, Uzun Yol, s. 10.
215 El-Kilani, Uzun Yol, s. 9.
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kivileimlarini; diger yandan bireyin iginde bulundugu caresizligi ve ¢oziim arayisini
simgeler. Romanin bu kismi ayrica bireysel kader ile toplumsal yapiy1 i¢ ice
gecirerek, babas1 ve Mursi gibi karakterler tizerinden diistinsel dontisim stirecini
isler. Mursi'nin su sozii bu baglamda oldukca carpicidir: “Herhalde Abdiiddayim...
Sayet pamugu satamayacak olursan, oyle santyorum ki, manday: satman da sana bu iste
yararly olabilir.” Bu s6z, Misir koyliistiniin ekonomik bagimliligini ve irtinlerinin
piyasa degerine indirgenmis varolusunu simgelemektedir. Boylece, Uzun Yol,
somiirge diizeninin sadece siyasi degil, ayn1 zamanda derin bir ekonomik egemenlik
kurdugunu gticlii bir anlatimla sergiler.?16 Bu sahne, savas sonras1 Misir toplumunun
ekonomik yikimini bireysel bir trajedi tizerinden gozler 6niine serer. Stileyman’in
annesi, oglunun basarisi karsisinda dua ederken, aslinda icinde bulunduklar1 yikim
ve sefaleti 6rtmeye galisir. Anlaticinin su sozleri durumu 6zetler: “Ben de, bosalmis,
1ssiz kalmis, maskaraya donmiis evimizi elimle isaret ederek: Basartya ve fakirlige
elhamdiilillah, dedim.” Bu ctimle, basar1 ile yoksullugun i¢ ice gectigi bir ironi
barindirir; bireysel zaferler, yoksulluk karsisinda neredeyse anlamsiz kalir. Anne
karakterinin: “Allah’im, ondan Sen intikam al... Mursi Ebii Afrid’den.”

seklindeki duasi, sadece ekonomik zorluklara degil, ayn1 zamanda halki somiiren
tefeci siifina kars: yoneltilmis bir 6fkeyi temsil eder. Mursi karakteri, bu baglamda
sistemin yarattifi ekonomik siddetin ve ahlaki ¢okiisiin somut bir temsilidir.
Sayfanin sonunda, baba figiirti sessiz bir onurla ortaya ¢ikar. Tefeciye olan borcu
odeyebilmek icin topragini degil, kendi itibarmi koruyarak "asil, serefli hayir
sahiplerinden" bor¢ bulur. Ve su dramatik anlatimla metin kapanir: “Sonra da bu
meblag1, me’lin Mursi’nin yiiziine firlatt.” Bu sahne, yalmizca bireysel bir direng ani
degil;, aym1 zamanda halkin ahlaki degerlerini koruma g¢abasmin giiglii bir
semboliidiir.2l7 Ingiliz isgalinin Misir toplumunda yol agtig1 fiziksel yikimin
otesinde, derin bir psikolojik ve toplumsal travma islenmektedir. Isgalin yarattigi
dehset yalnizca maddi zararlarla smirli kalmaz; bireylerin ruh diinyasinda da

onarilmasi giic izler birakir. Anlatici soyle der: “Misir, acilar, ahlar, sizlanmalar ve
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korkularin belli belirsiz karaltilariyla dolu dehsetli bir diisii yasiyordu.” Bu cimle, savasin
yalnizca silahlarla degil; ayn1 zamanda belirsizlik, korku ve caresizlikle ytiriitiilen bir
psikolojik saldirt oldugunu gozler éniine serer. Ozellikle “dehsetli bir diis” ifadesi,
toplumsal bilincin gerceklikten koparak bir kabusa doniisttigiinti metaforik bir dille
aktarir. Bununla birlikte, olaylarin vahameti karsisinda halkin yasadig1 suskunluk da
dikkat cekicidir: “Kahire geceleri, 6liim sessizligi yaswordu. Kimse ¢ikip disarida
dolasamuyordu adamakilli.” Bu suskunluk, yalnizca korkunun degil, ayni zamanda bir
tur kolektif caresizligin gostergesidir. Romanda sembolik bir anlam tasiyan Said
Hafiz'in cepheden dénmemesi, geng neslin miicadele iginde yok olusunu simgeler.
Karakterlerden biri olan $Seyh Hafiz'in bu duruma verdigi duygusal tepki ise soyle
aktarilir: “Seyh Hafiz aglanus, gozyaslar: sonunda beni de aglatmist:.” Bu sahne, yalnizca
bireysel bir yasin ifadesi degil; ayn1 zamanda milletin igine isleyen biiytik bir ulusal
hiiztin ve kolektif travmanin disa vurumudur.?18 1956 yilinda, ticlii saldirimin patlak
verdigi tarih olarak romanda genis sekilde ele almir. Bu boliimde anlatic,
tiniversiteye gittiginde karsilastig1 atmosferi su sozlerle aktarir: “Lise ve iiniversite
talebelerinden tutun, hocalara varincaya kadar herkeste bir huzursuzluk, bir sabirsizlik, bir
gaflet vardi; biitiin gorevlilerin, hizmetcilerin ve hastalarin kisacast biitiin insanlarin
yiiziinde hosnutsuzluk, isteksizlik, iiziintii ve kizginlikla karisik duygular geziniyordu...” Bu
betimleme, bireysel degil; kolektif bir travmay1 ve tarihi bir biling uyanisini yansitir.
Universite kampiisiiniin bir anda bir tiir protesto ve kaygi alanina déniismesi, halkin
yasadig caresizlik duygusunu gozler dniine serer. Ogrenciler, elleri kollar1 bagh bir
bicimde dis miidahalelere sessiz kalmanin yarattigi hayal kirikhig: icindedirler.
Yazar, ingiltere, Fransa ve Israil’in Misir’a kars1 baslattig1 saldir1y1, yalnizca siyasi bir
olay degil, aym1 zamanda bir bagimsizlik sinavi olarak degerlendirir: “Ciinkii biz
onciiliik yaparak Siiveys Kanalim actik ve tartismasiz kabul edilmesi gereken en tabii
hakkimiz olarak, onu bize birakmalarini istedik.” Bu ctimle, emperyalizme kars: bir hak
arayisin1 ve milletin kendi kaderine sahip c¢ikma iradesini dile getirir. Yazar, bu

miicadeleyi yalnizca siyasi bir zafer degil, ayn1 zamanda bir neslin 6dedigi tarihi bir
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bedel ve toplumsal bilincin insas1 olarak resmeder.21?
Romandaki Port Said sahnesi, bireysel bir duygunun intikamin giderek nasil kolektif
bir direnise dontistigtinti gozler oniine serer. Anlaticinin, “Evet intikam alacagim, dedi,

7

intikam alacagim...” ctimlesiyle baslayan bu boliim, savasin bireyin i¢ diinyasindaki
kirilmalar1 nasil harekete gecirdigini gosterir. Fakat bu duygu, sadece kisisel bir 6fke
patlamasi degil; ayn1 zamanda ulusun maruz kaldig1 zulme verilen ortak bir cevaba
dontistir. Gorevlinin, “Vakit dar, duygulanmalarin ve soziin sirast degil...” diyerek
yaptig1 uyari, bireysel duygularin geri plana atildig1 ve gorev bilincinin 6n plana
ciktig bir zihinsel dontistimii ifade eder. Port Said"in bombalarla yerle bir oldugu bir
atmosferde, halkin gosterdigi tepki ise yalmizca savunma degil, varolussal bir
direnistir: “Halk... silahlarini kavrayarak sokaklara... kosuyor ve bir an bile susmak nedir
bilmeyen dualarla...” Bu satirlar, halkin inangla ve bilingle harekete gectigini,
kurtulusun ancak topyekn bir kenetlenmeyle miimkiin oldugunu gosterir. Ozellikle
“sehitlerin kanlar1 orada burada 1rmaklagir gibi akiyor...” benzetmesi, topragmn kanla
kutsanmas1 ve vatan kavraminin yeniden tanimlanmasi anlamina gelir. Romanin
sonunda sorulan: “Biz... kenetlenmis eller gibi birbirine bagl bir millet degil miyiz?”
sorusu, anlatiy1 kisisel bir hikdyeden ¢ikararak tarihsel ve kolektif bir bilin¢ alanina
tasir. Bu yontiyle Uzun Yol, savasin acimasiz ytiziini gostermenin Gtesine geger; onu,
yeniden dogusun ve milletlesmenin zeminine dontstiiriir.??° Bu sahnede anlatici,
savas sonrast Misir toplumunun icinde bulundugu belirsizligi ve bekleyis halini,
kolektif bir heyecanla birlikte isler. Halk, yillarca stiren zorluklardan sonra artik bir
¢ozum, bir degisim ve gercek anlamda bir dontistim beklemektedir. Metin su sozlerle
baglar: “Halk heyecanli ve uzun bir bekleyisi yasiyordu. Umitlerin gerceklestirilmesini,
vatamn iginde bulundugu sartlarin degismesini, kisacast umdugu davamn kokiinden
halledilmesini bekliyordu...” Bu uzun ctimle, halkin yalnizca kisa vadeli bir refah
beklentisi icinde olmadigini, aksine koklii bir toplumsal dontisiim arzusuyla yanip
tutustugunu gosterir. Savas sonras1 donemde halkin zihninde olusan bu beklenti,

vatan, millet iradesi ve gercek temsiliyet gibi kavramlarla harmanlanir: “Herkesin
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timit ettigi sey, hiikiimetin soz ve icraatiyla milletinin isteklerine egilmesi, milletinin hakiki
miimessili sifatina ldyik bir idare mekanizmas: kurmasiydr.” Bu noktada anlatici,
toplumun artik bicimsel reformlardan degil, hakiki temsiliyetten ve toplumsal
adaletten yana talepler icinde oldugunu vurgular. Burada savas sonrasi siyasi
degisim talebi, halkin ekonomik ya da sosyal kosullarindan degil; derin bir temsil
krizi ve yonetime olan giivensizlikten kaynaklanmaktadir.

Ancak umutlar hizla hayal kirikligina dontisiir. Yeni siyasi girisimler de eski yapiy1
tekrarlar; yine toplantilar, tartismalar, vaatler... Ancak sonug¢ alinmaz. Roman, bu
umutsuzluk atmosferini su sozlerle betimler: “Oysa milletin, tekrar edile edile
dinlemekten bikip usandigr bu goriiniimlere sabredecek gticti kalmamisti. Ne kadar uzun bir
zaman, bu goriis alincaya inanarak sonu¢ alinacagim ummus durmustu.” Bu ifade, savas
sonrast halkin artik bos vaatlere ve sahte siyasal manevralara sabr1 kalmadigimn,
sabirsizlik ve 6fkenin toplumsal bir direnise dontistiigiinti gosterir. Ve nihayetinde
1936 Muahedesi'ni ilga etmek icin halkin ayaga kalkmasi, bu toplumsal doéntistim
arzusunun dogrudan siyasi bir kalkismaya doniisttigtinti anlatir: “1936 Mudhedesini
ilga etmek istegiyle halk icin ayaklanan, gittikce etrafi saran ve her yana yayilan guruplar
ortaya ¢ikierdi.” Bu sahne, savas sonrasit Misir toplumunun, uzun siire bastirilmis
beklentilerinin nasil organize muhalefete evrildigini ve bireysel sabirsizliklarin nasil
kolektif harekete dontisttigtinii ortaya koyar. Toplum artik pasif bekleyisi terk etmis,
dogrudan siyasal miicadeleye atilmistir. Uzun Yol, bu satirlarda yalnizca bir halkin
ofkesini degil, ayn1 zamanda tarihsel bir kirilma dnin1 da resmeder.??! Toplum artik
pasif bekleyisi terk etmis, dogrudan siyasal miicadeleye atilmistir. Uzun Yol, bu
satirlarda yalnizca bir halkin 6fkesini degil, ayn1 zamanda tarihsel bir kirilma aninm
da resmeder. Yeni sayfada bu kirilmanin daha da belirginlestigi, halkin topyektn bir
direnise yoneldigi gozlemlenir. Anlatic1 bu sahneyi su carpic ifadelerle aktarir: “En
nihayet halkin zorla baskis altinda, Ingilizlerle aramizda yapilmis olan bu anlasma parcaland:
ve iilkenin biitiin gencleri Kanal’a dogru sel gibi aktilar...” Bu satir, yalnizca bir siyasi
olaym anlatimi degil; savas sonrast Misir toplumunda gelisen kitlesel hareketin

baslangicini gosterir. Genglerin “sel gibi” akmasi, bireysel isyanlarin artik toplumsal
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bir otkeye dontisttigtinti simgeler. Direnis, artik bir halk refleksi haline gelmistir.
Devaminda anlatict soyle der: “Biitiin halk, gégiislerini alinmaz bir kale haline getiren
inangla, vatamina baglhlii ve éte diinyanin ebedi mustusuyla yogrulmus, birlik icinde aymn
hedefe dogru yollanmiglardr.” Burada verilen betimleme, yalnizca fiziksel bir
seferberligi degil, halkin manevi dontisiimiinii de gozler oniine serer. Vatan sevgisi
ile metafizik inanclar birlesmis; bu karisim halki hem diinyevi hem uhrevi bir direng
noktasina tasimistir. Romanda iscilerden ciftcilere, koyliilerden devlet memurlarina
kadar herkesin direnise katildig1 aktarilir. Bu da toplumsal degisimin sadece siyasi
degil, smifsal bir hareketlilik icerdigini gosterir. Ancak bu kitlesel ayaga kalkis,
emperyalist gticlerin baskisiyla karsilasir. ingiliz askeri birliklerinin “igreng
fesatliklarla” harekete gecmesi, halkin iradesine yonelik dogrudan bir saldiridir. Bu
durumu anlatic1 soyle ozetler: “Berberiye yakinlarna si§inmslardy, arkalarinda
vahgetlerini birakarak, hirsizliklarini ve zultimlerini.” Bu ifade, savas sonrasi Misir’da
yalnizca ekonomik yikimin degil, ayni zamanda insanlik onurunu cigneyen
somiirgeci miidahalelerin izlerini de tasir. Bu miidahaleler, toplumu fiziken
yiprattigr gibi, kolektif hafizada da derin yaralar birakir. Son béltimlerde ise halkin
“ne pahasina olursa olsun” kararliligi vurgulanir. Direnis artik bariscil olmaktan
¢ikmus, silahli miicadeleye dogru kaymaya baslamistir: “Ancak kifiler arasinda, hatta
savas araclarini kullananlar arasinda ric’at etmeler baslanisti...” Bu noktada, halkin
kararliligryla catisan bazi gruplar arasinda c¢oziilmelerin basladigr da aktarilir.
Melik’in direnise ihanet edebilecegi korkusu ise, iceriden bir boliinmenin
habercisidir: “Amcam: ‘Korkuyorum,” demisti bana, ‘Melik’in mukavemet hareketini

17

arkadan vurmasindan ¢ekiniyorum.”” Bu sahne, savas sonrasi toplumlarda sikca goriilen
liderlik catismalar1 ve ihanet ihtimallerinin de toplumsal degisim siirecini tehdit
ettigini gosterir. Boylece roman, yalnizca direnisi degil; direnisin i¢ dinamiklerini,
kirilganliklarini ve psikolojik boyutlarini da gozler oniine serer.??> Romanin bu
sahnesi, savasin yalnizca cephede degil, bireylerin hayat cizgilerinde de nasil sarsici

etkiler yarattigini gosterir. Said Hafiz'in ansizin gelisi ve gecirdigi dontisiim, savas

sonrast gencligin yasadigr kimlik ve yon kaybmin semboliidiir: “Said Hafiz
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beklemedigim bir zamanda ve ummadigim bir sekilde ziyaretime geldi... Sariya calan elbiseler
giymisti. Baktim ve ‘Iskenderiyye’yi, Hukuk Fakiiltesini nasil biraktin?’ diye sordum
kendisine.” Bu alinti, savasin egitim hayatini nasil yarida kestigini, bireyin akademik
geleceginden nasil koparildigimi agikca ortaya koyar. Said Hafiz artik bir hukuk
ogrencisi degil; ne Iskenderiye’nin ne de fakiiltenin bir anlami kalmistir. Verdigi
yamt durumu dramatik bicimde 6zetler: “ Simdi ne Iskenderiyye nin sirasi, ne de Hukuk
Fakiiltesi'nin.” Bu ctimle, savasla birlikte 6nceliklerin tamamen degistigini ve bireyin
kendi hayat projesini bir kenara birakmak zorunda kaldigini anlatir. Roman bu
sayfada, toplumsal dontisimiin birey tizerindeki somut ve dramatik yansimalarmi
etkili bicimde isler.?23 Toplumsal dontistim stireci, yalnizca bireysel hayatlar1 degil;
tum bir halkin vicdanini1 ve duygusal dengesini alttist eder. Bu sayfada, savasin yol
actig1 insanlik dis1 uygulamalar karsisinda duyulan kolektif aci, garpict bir dille
aktarilir. Ingilizlerin esirlere uyguladig1 vahset, toplumsal bellekte silinmez izler
birakir: “Iskence ediyorlardi, azaptan azaba atwjorlarmus. Sanki insan de§ilmisler gibi,
baglayip vahsi kopekleri tizerlerine birakiyorlar, kizginlikla yakalayip viicutlarini kirbaglarla,
kamgilarla doviiyorlar, a¢ susuz birakip terk ediyorlarmus... yiirek tas kesilmis ve igreng
kabaliklarla kiskivrak baglayip tirnaklarini sokiiyorlar...” Bu uzun ve sarsici betimleme,
savas sonrast donemin insanlik krizini gozler 6ntine serer. Roman burada sadece bir
tarih anlatmaz; fiziksel acinin, onur kirilmasinin ve korkunun kolektif bilince nasil
kazmndigimi gosterir. i@kencenin detayl tasviri, yalnizca kurgu degil; tarihsel bir
gercekliktir. Son ctimle ise bireysel tepkiyi temsil eder: “Bu haberleri isittig¢inde Seyh
Hafiz'in yiiregine keskin bigcaklar saplaniyor, gozlerinden yas yerine kan akiyor...” Roman,
bu satirlarda toplumsal dontistimiin en karanlik ytiztinti gosterir: travmanin mirasi,
kusaklar boyu tasinacak kadar derindir.??* Savasin golgesinde sekillenen Uzun Yol
romant, Misir toplumunun gecirdigi dontistimii bireylerin yasam ¢ykiileri tizerinden
detayli bigcimde isler. 1940’11 yillardan itibaren halkin maruz kaldig1 yoksulluk, egitim
eksikligi, saghik sorunlar1 ve siyasal baskilar; bireysel dramlar araciligiyla

somutlastirilir. Stileyman’mn  ¢ocuklukta yasadigr fakirlik, annesinin olimd,
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trahomanin yaygmligi, Basime'nin trajedisi ve Said’in savasta yaralanmasi gibi
sahneler, bir toplumun kusaktan kusaga devraldigr kirilmalar1 gortintir kilar.
Ogzellikle 1956’daki ticlii saldiriyla birlikte sekillenen milli biling, bireyleri kendi
kaderlerinin 6tesinde bir halkin direnisine dahil eder. Boylece Uzun Yol, sadece bir
roman degil; savasin ardindan calkantili bir doneme giren Misir toplumunun
sosyolojik bir panoramasi olarak tarihi bir belge islevi gortir. Bu yoniiyle roman,
bireysel hikayelerin 6tesine gecerek, bir toplumun tarihsel hafizasinmi sekillendiren
edebi bir tanukliga dontistir.

“Evet, kiiciik degildim. Viicudumdan bir parcamn benden kopmak tizere oldugunu ya da
ufacik kalbimin yerinden boganacakms gibi bir hdle geldigini gayet iyi hissediyordum. Belki
de bu cocukluk gururuna bagl bir seyden ileri geliyordu. Fakat Besime, ¢ocuk ruhunun
tutkun oldugu o latif tas bebek gibiydi. Bu yiizden onunla hemen samimiyet ve dostluk kurar,
sakalagir, tatl tath konusurdu. Biri bu tas bebegi elinden aldi1 zaman da aci aci aglardi.” 225
El-Kilani, Uzun Yol romaninda Besime karakteri tizerinden ¢ocukluk masumiyetini
ve toplumsal degisim siirecinde bireylerin kirilgan yanlarin1 ortaya koyar.
Yukaridaki alintida anlatictnin kendi i¢ diinyasinda hissettigi parcalanmislik
duygusu ile Besime'nin ¢ocuk ruhunu yansitan sembolik “tas bebek” imgesi yan
yana sunulur. Bu benzetme, savas ve yoksullukla sarsilan Misir toplumunun en
savunmasiz kesimlerini —kadinlar1 ve ¢ocuklari— temsil eden bir metafor haline
gelir. Besime nin hemen samimiyet ve dostluk kurabilmesi, ayn: zamanda ¢ocuklarin
saf ve ar1 diinyasini isaret ederken; elinden “bebek” alindiginda yasadig: aci, savas
ve somirtnin koylilerin giindelik yasamindan kopardig: huzuru sembolize eder.
Boylelikle El-Kilani, bireysel duyarhiliktan yola ¢ikarak toplumsal kirilmalar: gozler
ontine serer ve ¢ocuk figiirti araciligryla savasin masumiyet tizerindeki yikicr etkisini
vurgular.

“Biitiin bu diisiinceler sonunda Seyh Hafiz, kizi Besime'yi, Iskenderiye’de bir harp zengini
yamna hizmetci olarak ¢alismast i¢in gonderme kararini vermisti.”226

El-Kilani, Uzun Yol romaninda bu sahne araciligiyla savasin sadece cephelerde degil,
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ailelerin en mahrem kararlarinda bile belirleyici oldugunu gozler 6niine serer. Seyh
Hafiz'm, kiz1 Besime'yi Iskenderiye’de bir “harp zengini”nin yanina hizmetgi olarak
gondermeye karar vermesi, donemin sosyo-ekonomik c¢okistiniin en trajik
gostergelerindendir. Burada bireysel baba-kiz iliskisi, aslinda toplumsal bir
kirilmanin ve garesizligin yansimasidir. Ekonomik yetersizlik, savasin yarattig: kitlik
ve sosyal baskilar, aileyi kendi ¢ocuklarini dahi bir “gikis yolu” olarak kurban etmeye
zorlamaktadir. El-Kilani, bu tabloyu tasvir ederken, savasin dogrudan etkilerinin
otesinde toplumun smifsal adaletsizlikler ve ahlaki c¢oktis karsisinda nasil
savruldugunu gostermektedir. Besime'nin hizmetcilige gonderilisi, yalnizca bir kiz
cocugunun kayb1 degil, ayni zamanda koy toplumunun yoksulluga teslimiyetinin ve
savas sonrast donemin yozlasmis dengelerinin semboliidiir.

“Ah! Zavalli Besime!...

Orada ona portakal, tatl, helva ve daha cesit cesit yemekler verecekler. Ama biitiin bunlarin
hepsi ona tatsiz, lezzetsiz ve aci gelecek. Sanki zehirle karismus gibi act... Iste 0 zaman Besime,
yemekten daha onemli, elmadan daha biiyiik seylerin ne oldugunu dgrenecek! Sonra,
annesinin sefkat ve merhametini; babasinin inceligini ve kendisini ¢ocuklara karst miidafan
eden kardegi Said’in liituflarini, takilmalarini asla unutamayacak...”?%7

Bu pasajda El-Kilani, kiiciik Besime'nin draminmi toplumsal ve psikolojik bir
diizlemde gortintir kilar. Maddi refahin ve bollugun simgesi olan portakal, tath ve

1,

helva gibi yiyecekler, Besime'nin goziinde “zehirle karismis” bir actya dontstir.
Ctinkii cocuk icin asil degerli olan sey, yemek degil; annesinin sefkati, babasinin
inceligi ve kardesi Said’'in koruyucu varligidir. Yazar burada, savas ve yoksullugun
cocuk psikolojisi tizerindeki etkisini derinlemesine isler. Besime, yeni hayatinda
bollukla karsilassa da bu bolluk, onun yoksun kaldig: aile sevgisinin yerini asla
dolduramaz. El-Kilani, boylece savas sonrast Misir toplumunda parcalanan aile
baglarini, bireyin i¢sel diinyasinda agilan yaralar {izerinden sembolik bir sekilde dile

getirir. Bu anlatim, bireysel dramin ayni1 zamanda kolektif bir toplumsal trajediyi

temsil ettigini gostermektedir.
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“Biitiin dikkatimle Seyh Hafiz"1 dinliyordum. O, Ingilizlerin kétiiliiklerini g6zdniine serdikge,
icimde beliren kin gittikce biiyiiyor, artiyordu. ... Ama 1rz ve namusumuza musallat
olmalarim, kadinlarimzin kizlarmizin onlarin hizmetcileri, dansozleri ve fahiseleri; zevk
aletleri oldugunu duydugum zaman beni, kuvvetli bir titreme aliyor ve goziimiin oniine
Besime'nin yiizii geliyordu. ... Besime... masum... o kiiciik... o tatl kiz. O da bu batakliga
diisecek mi? Diisiincesi bile miithis bir kasvet yigiyor icime, galeyana geliyorum, nerdeyse
duracak kalbim!..”228

Bu boltimde El-Kilani, somiirgeci ingilizlerin yalnizca siyasi ve ekonomik
hakimiyetini degil, ayn1 zamanda toplumsal ve ahlaki diizen tizerindeki yikici
etkilerini de gozler oniine serer. Anlatici, Besime'nin masum yiiziinti tahayytil
ederek isgalin en derin yarasinin namus ve aile degerleri tizerindeki tehdit oldugunu
vurgular. Besime'nin bir “cocuk ve masum kiz” olarak sembollestirilmesi, bireysel
kayginin kolektif bir felakete doniismesini saglar. Bu sembol, isgalin yalnizca
yetiskinlerin hayatini1 degil, gelecek neslin safligim1 da tehdit ettigini gosterir.
Ingilizler, “zevk ve sefaya diiskiin iki cins canli” olarak tanimlamrken, onlarm
insanliktan uzaklastirilmis birer hayvani figtir seklinde betimlenmesi, somtirgeciligin
ahlaki yozlasmay1 nasil tetikledigini carpici bir sekilde yansitir. Bu pasajda yazar,
seref ve iffet kavramlariin ulusal kimligin temel bilesenleri oldugunu acikca ortaya
koyar. Dolayisiyla isgalin koylunin ya da bireyin 6tesinde tim bir toplumun
varligina yonelik tehlike olusturdugu mesaji verilmistir.

"— Neoldu?

— Bana, senin kiz kardesin Ingilizlerin hizmetcisi, yiiz karast oldu dedi!!!

Dehsgetle bagirdim:

— Ne diyorsun sen?

Sait, biiyiik bir tiziintii icinde:

— Iste mesele bu...

Sakin tabiatima ilk defa kars: geliyordum, aklim fikrim miithis karismisti, kendime hakim
olamadim:

— Evet, mutlaka haddinin bildirilmesi lizim, mutlaka. Armut sapr gibi boynunu kesip

koparacagim...
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O da babas: gibi korkagin, ddlegin, kani bozugun teki.

Sait, bir an sustuktan sonra, 1izgtin ve heyecanli ama sertlesen tabiatina aykir: bir tavirla:

— Hayir Siileyman, ona elimizi uzatmayalim, hakikat ortaya ¢ikincaya kadar simdilik
vazgecelim. Su anda hirpalamakla elimize ne gececek... Kiz kardesimizin hizmet¢i oldugunu
bilmeyenler de dgrenmis olacak. Sinifta birinci olmam da kurtaramaz beni, tam aksine
diismanlarimiz cogalir. Bu seferlik yenilgiyi kabul edecegim, anlagilan. Simdilik yakasim
birakacagim onun. Ama belki bir giin gelecek, Mursi'nin oglu Hasan’a fena bir ders
verecegim... kesinlikle unutamayacag bir ders...

Said’in sézleri akil ve mantiga uygundu ashnda. ... Sonra da serefine siiriilen bu lekeyi
silmeye, kendisine yapilan hakaretin tesirini hafifletmek icin Said’i teskin etmeye,
yatistirmaya calistim. Ama nerdee..." 229

Bu sahnede El-Kiléni, bireysel onur ile toplumsal bask: arasindaki gerilimi garpic1 bir
sekilde yansitir. Stileyman’mn, kiz kardesinin ”ingilizlerin hizmetcisi” oldugu
sOylentisini 6grenmesi, yalnizca aile serefiyle ilgili bir mesele degil; ayn1 zamanda
somiirge doneminde toplumun degerler sistemini derinden sarsan bir trajedinin
semboltidir. Stileyman’'in 6fke ve siddet dolu tepkisi, bireysel gururun ve aile
namusunun tehdit altinda oldugunda nasil kolektif bir meseleye doniistiiginii
gostermektedir. Burada namus yalnizca kisisel bir kavram olarak kalmaz, somiirge
baskisinin ve toplumsal ¢okiistin sembolik alanina tasinir. Buna karsilik Said’in daha
temkinli, akilc1 tavri, somiirge kosullarinda bireylerin “hayatta kalma stratejisi”ni
simgeler. Onun, gercegin agiga ¢ikmasin beklemeyi tercih etmesi, gli¢stiz konumda
olan toplumun dogrudan ¢atismadan kaginarak zaman ve firsati1 kollamak zorunda
kalisini temsil eder. Dolayisiyla bu sahne, bir yandan sémutirgeciligin bireysel onur
ve aile namusu tizerindeki yikici etkilerini gozler 6ntine sererken, diger yandan farkl
kusaklarin veya karakterlerin direnme bicimleri arasindaki catismayi da ortaya
koyar. El-Kilani, bireysel 6fke ile toplumsal akil arasindaki bu gerilimi, isgal altindaki

Misir toplumunun ruhsal portresine donusttirtir.
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“ — Soylediklerin dehsete diisiiriiyor beni...

Ben okudukca ailemin omuzlarina daha ok vyiik binecek, kalbim razi olamuyor buna. Ilkokulu
bitirir bitirmez hemen biiyiik bir mahalle gidecegim. Babam, ilkokul diplomas: alanlarin
kiiciimsenmeyecek bir maasla memur olarak ise alindigini soyliiyor.

— Boyle konusma.

— Kizkardesim Besimenin hizmet¢i olarak kalmas: hosuna mu gidiyor??"230

Bu sahnede El-Kiléni, bireysel egitim idealleri ile toplumsal ve ailevi sorumluluklar
arasindaki catismayi carpict bir sekilde gozler oniine serer. Said'in sozleri, yoksulluk
ve sosyal esitsizliklerin genglerin egitim hayatmni nasil smirladigini ortaya
koymaktadir. Egitim, aileyi ekonomik yiikten kurtaracak bir c¢ikis yolu olarak
gortilmekte; ancak ayn1 zamanda bu stire¢ aile igin agir bir fedakarlik anlamina
gelmektedir. Besime'nin “hizmetci” olarak kalma ihtimali tizerinden dile getirilen
kayg1, yalnizca bireysel bir kader meselesi degil, ayn1 zamanda bir sinifsal trajedinin
simgesidir. Ctinkii burada kiz kardesin konumu, biittin ailenin toplumsal onurunu
temsil eden bir sembole dontismektedir. Yazar, bu sahne aracilifiyla egitimin
yalnizca bireysel bir yiikselme imkéni olmadigini, aym zamanda bir “aile serefi”
meselesi olarak da algilandigin gostermektedir. Dolayisiyla, Said’in kendi gelecegini
kurma arzusu ile kiz kardesinin icinde bulundugu durum arasinda gidip gelen ig
catismasy, isgal sonras1 Misir toplumunun icinde bulundugu yapisal adaletsizligin ve
smifsal ¢ikmazlarin en somut gostergelerinden biri haline gelir.

“Savag haberleri biitiiniiyle degismisti. Baslangicta Almanlar galipken, sonralar Ingilizler ve
yanlilart agir basmaya basladi. Almanya ve miittefikleri giinden giine gerilemeye ve kayiplar
vermeye dogru gidiyorlardi. Ruslar ve Almanlar arasindaki Stalingrad harbi, Almanlarin
gerilemesinde biiyiik rol oynadi. Bu savagsin, harbin hangi tarafin lehine oldugunu belirtme
konusunda biiyiik tesiri vardu...

... Seyh Hafiz, bu kétii haberlerden hi¢ de memnun olmanusti. Kafasini karistirmist bunlar.
Hitler’in yenilecegini aklimin ucundan bile gecirmiyordu oysa. Parcalanams, yikilmamis
miittefiklerin ayaga kalkmasini kendine yediremiyordu. Bu yenilgiyi yorumlamak icin ¢esitli

sebepler aryor, arastirtyordu. Hitler'in bir hilesi, asker? dehas: diye yorumluyordu.”?31
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Bu pasajda savasin yalmizca cephedeki gtic dengelerini degil, ayn1 zamanda tasra
insanmin biling diinyasin1 da nasil sarstigimmi gozler oniine serer. Almanya’nin
Stalingrad’da aldig yenilgi, tarihsel olarak savasin doniim noktas: iken, romanda
Seyh Hafiz'in zihninde bir kirilma yaratir. Ciinkiéi onun diinyasinda Hitler'in
yenilgisi, yalmzca bir askeri basarisizlik degil, ayn1 zamanda ideolojik bir hayal
kirikligidir. Seyh Hafiz'in bu haberlere tepkisi, somitirge kosullarinda yasayan
bireyin kendi kurtulusunu dis giiclere baglama egilimini aciga ¢ikarir. Hitler'e
atfedilen “askeri deha” soylemi, aslinda caresizligin ve umut arayisinin bir
yansimasidir. Karakter, miittefiklerin toparlanisini kabullenememekte, kendi
zihinsel direncini korumak icin “hile” veya “stratejik oyun” gibi aciklamalara
siginmaktadir. Bu durum, El-Kildni'nin savas sonrast Misir toplumundaki psikolojik
daginiklig1 resmetmesinin énemli bir drnegidir. Roman, bireylerin biiytik siyasal
olaylar1 nasil kisisel anlamlar ve beklentilerle yorumladigini gosterirken, aym
zamanda toplumsal bellegin kirilganligini yansitan bir tablo cizer.

“Uzun zamandan beri, goriismeler, toplantilar vesaireler, Arap liderlerinin gozleri oniinde
Filistin aleyhine diizenleniyor; Filistin, yazilip ¢izilmis ¢irkin satirlar arasinda, parca parca
oliiyordu. Yavas yavas zehirlemek suretiyle hiikmii yerine getirmek istiyorlardi zaten. O
zaman Arap liderler ne yaptilar? Beyanatlar, agiklamalar, kinamalar, tehditler ve hig. Unli
Balfour’un va’dinden sonraki zamana varincaya kadar, yahudinin zoruna gitmeler...” 232
El-Kilani bu pasajda, Filistin meselesini yalmizca dis giiclerin miidahalesiyle degil,
ayn1 zamanda Arap liderlerinin edilgenligi ve pasifligi tizerinden elestirir. Yazar,
“Filistin’in yazilip ¢izilmis cirkin satirlar arasinda, parca parca 6lmesi” metaforu ile
siyasi anlasmalarin ve diplomatik belgelerin, sahadaki direnis kadar oldiirtict
olabilecegini vurgular. Bu ifade, biirokratik kararlarin ardinda gizlenen tarihsel bir
cinayet fikrini edebi bir dille ortaya koyar. Arap liderlerinin tavri, “beyanatlar,
kinamalar, tehditler” gibi sonugsuz ve etkisiz soylemlerle siirli kalirken, Filistin
davast her gecen giin geri dontisstiz bir kayba stirtiklenmektedir. Burada El-Kilani,
liderlik boslugunu ve siyasi ikiytizliltigti gortintir kilarken, asil felaketin diisman

isgali degil, i¢sel zafiyet oldugunu sezdirir. Bu sahne, yazarin genel yaklasiminm
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yansitir: Filistin yalnizca isgalci gticlerin kurbam degildir; ayn1 zamanda kendi
icindeki pasif liderlik ve etkisiz tepkiler ytiztinden de kaybedilmektedir. Boylelikle
roman, tarihsel olaylar1 aktarirken ayni anda siyasi sorumluluk ve ahlaki hesaplasma
cagrisi yapar.

"Savasta kullanamadiklari, ellerinde kaliveren bozuk ve kullamgsiz silahlara dayanarak,
sarayin emirlerine dayanarak kabul ettiler. Filistin toprag: iizerinde olup bitenler yiiziinden
degil, harp kumandanlarindan cekinen ve korkan sarayin buyruklar: yiiziinden... Biiyiik ve
amansiz bir act kaplamst: icimi. Kendi kendime sormaya bagladim: Bu fimmetin evlatlarinin
samimi, saf ve thlasl ruhlar boyle bosuna mi gidecekti? Bunca akitilan kanlara, yiten canlara
kumandanlar m1 sebep olacakti, onlar m1 bogazlamis olacaklardi, kumandanlar m katletmis
oluyordu onlar1?"233 El-Kilani, bu pasajda savasin yalnizca dis diismanlarla degil, aymn
zamanda icerideki idarecilerin korkaklig1 ve siyasi ikiytzlultigu ile kaybedildigini
edebi bir tislupla dile getirir.

Ozellikle “bozuk ve kullanissiz silahlara dayanarak” ifadesi, askeri yetersizligi
simgesel bir sekilde aciga cikarirken, “saraym emirleri” vurgusu, halkin kaderini
belirleyen yozlasmis otoriteyi isaret eder. Anlaticinin i¢ sorgusu - “Bu tiimmetin
evlatlariin samimi, saf ve ihlasl ruhlar1 boyle bosuna mi1 gidecekti?” - metne derin
bir trajedi boyutu kazandirir. Burada El-Kilani, kayiplarin sorumlulugunu yalnizca
diismana degil, kendi liderlik sinifina da ytikler. Bu durum, bireysel duygusal ¢okiis
ile toplumsal biling arasindaki bag1 ortaya ¢ikarir. Ayrica, metinde sikga tekrarlanan
“kan, can, kumandan” tgliisti, savasin hem fiziksel hem de ahlaki yikimim
somutlastirir. El-Kilani, bu tekrarlarla okuyucuyu yalnizca tarihsel bir olayin tanig:
degil, ayn1 zamanda bu ¢iirtimenin ahlaki muhasebecisi konumuna yerlestirir.
“Ama, bilmelisin ki, biitiin fark kapatilmaya calisilacak; iki taraf da kendi bélgelerini
gliclendirmeye ve miithig bir silahlanmaya yonelecekler. Boylelikle birbirleriyle karsi karsiya
kalan iki kuvvet ortaya ¢ikaracaklar; aralarindaki carpismalar ve bogusmalar hig bir zaman
dinmeyecek; bir taraf, obiir tarafin tamamen tepesine bininceye kadar siirecek ve bu vesileyle
Almanya tek hale gelecek yine...

... Ancak insanlar, zalim tutkulari ile saldirdiklar: siirece iticiincii bir biiyiik savasin
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kagimilmaz ve tiksindirici yiiziiyle karst karsiya kalacaklar. Boyle iste.

... Iste bu noktada bir hakikat yatryor Siileyman... Biitiin diinya, savaslara kars: miithis bir
kin ve dfke duyuyor. Biitiin diinya tilkeleri, sulh ve selamet icinde yasamay: arzu ediyorlar.
Harplerin atesini koriikleyip alevlendirecek liderler de, buna ragmen kalkip...”?34

El-Kilani, bu pasajda savas olgusunu yalnizca tarihsel bir gerceklik olarak degil,
insan dogasimin karanlik yonleriyle birlesen evrensel bir tehdit olarak kurgular.
Karakterler arasindaki diyalogda dile getirilen “{ictincti buiytik savas” ihtimali,
donemin uluslararas: gerginliklerini yansitirken ayni zamanda insanin doyumsuz
ihtiraslarinin yol acacagi felaketleri ongoren bir kehanet islevi gortir. Burada dikkat
cekici olan nokta, baris 6zleminin evrensel bir hakikat olarak dile getirilmesine
ragmen, savaslar1 kortikleyen liderlerin bu hakikati gormezden gelmesidir. Yazar,
boylece bireysel irade ile kolektif felaket arasindaki trajik ugurumu sergiler. Bu
bolum, El-Kiladni'nin eserlerinde sikca goriilen ahlaki elestirinin tipik bir 6rnegidir:
tarih sahnesinde tekrarlanan zultim ve savas dongtisinin kaynaginda yalnizca
siyasi cikarlar degil, ayn1 zamanda yozlasmis insani zaaflar vardir. Roman, bu
diistinceyle hem donemin politik atmosferini hem de evrensel bir baris arzusunu
gliclii bir sekilde yansitir.

“1950 senesinde Misir, secimler yiiziinden bastanbasa biiyiik bir mesguliyet, izdiham
icindeydi, herkesin dilinden diistirmedigi mesele buradan kaynaklaniyordu, sanki her taraf bu
secimler yiiziinden isgal edilmis gibiydi...

Kéyiimiizde miidafaa harbi goriiniimii arzeden bir savas yasaniyordu, ¢iinkii kéy iki kisma
ayrilmak isteniyordu, catismalarin sebebi buydu. Neredeyse iki diisman taraf halini ald:
alacaklarmis gibiydi; dogu tarafi Vefd Partisi'ni destekliyor ve savundugu seylere icten
inamyorlardi, bati tarafi ise Sa’di Partisi'ni destekliyorlar, belledikleri parti icin seslerini
yiikseltiyorlardi. Aralarindaki rekabet, kinamalara sert davramiglara ve aginliklara
dontismiistii...”235

El-Kilani bu pasajda, 1950 secimlerinin koy hayatina yansimasini neredeyse bir ig
savas tablosu olarak sunar. Siyasi partiler etrafinda sekillenen ayrisma, koylilerin

glnltik yasaminda bir “mtidafaa harbi” gortinttisti kazanir. Vefd ve Sa’di partileri
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arasinda cereyan eden rekabet, yalnizca ideolojik bir ¢ekisme degildir; koytin ikiye
bolunmesiyle birlikte toplumsal iliskilerde sert catismalara, kavgalara ve hatta
tiziksel siddete dontismiisttir. Burada yazar, makro siyasal yapinin mikro diizeydeki
yansimasini gostermektedir. Ulusal diizeydeki secim rekabeti, koy 6lceginde aileleri,
komsuluk iligkilerini ve hatta tiretim alanlarimi1 sarsan bir gatismaya evrilir. El-
Kilani'nin anlatiminda siyasetin toplumsal dokuyu nasil boldiigii ve gtindelik
yasamu bir “savas alani”na dontisturdiigii acikca hissedilir. Ayrica, koyiin bu
bolinmisliigi izerinden yazar, somiirgeci giiclerin (Ingiltere ve Almanya’min) tilke
genelindeki etkilerine atifta bulunur. Koydeki kiictik ¢lgekli kavgalarin altinda,
aslinda daha biiytiik capl politik ¢ikarlarin ve gii¢c mticadelelerinin izleri bulundugu
ima edilir. Boylece roman, kdy hayatimin basit bir secim tartismasindan ¢ok daha
fazlasini, yani somiirgeci yapilarin golgesinde sekillenen bir toplumsal travmay1
yansitir. “Melik’ten ¢ok agir bir miras devraldik, hayatimiza cesitli sahalarda katilmis ve
karismis — siyasi, iktisadi ve ictimai — agir borglar, cesitli alanlara yayilnus bir yigin zarar
devraldik.. Iste asil cihad etmemiz, eksiksiz calismalar yapmamiz gereken hakiki meydan
burasi, calismalar: kitlelestirmemiz gereken hakiki meydan..”23¢

Bu pasajda El-Kilani, somiirge sonrasi toplumun tizerine ¢oken siyasi, iktisadi ve
toplumsal mirast “agir borglar” ve “yayilmis zararlar” metaforlariyla betimleyerek,
miicadelenin gercek alanini isaret eder. Ona gore bagimsizlik yalnizca siyasi bir
kurtulus degildir; ayn1 zamanda toplumsal yapinin biitiin alanlarina sirayet etmis
bozulmalarin onarilmasini gerektirir. “Gergek cihadin meydam” ifadesi, yazarin
ideolojik yoOnelimini acikga yansitir: bireysel kahramanhktan ziyade kolektif,
toplumsal bir yeniden insa siirecine isaret etmektedir. Buradaki cihad kavramu,
askeri veya fiziksel miicadeleden ¢ok, ekonomik bagimsizlik, sosyal adalet ve siyasi
direncin yeniden tesisi anlaminda kullanilmaktadir. El-Kildni, boylece, savas sonrasi
Misir toplumunu bekleyen en biiyiik tehlikenin dis gticlerden ziyade igeride
devralinan daginik miras ve somiirii diizeni oldugunu vurgular. Bu anlati, romanin

ideolojik dokusunda hem ulusal hem de ahlaki bir seferberlik cagrisi niteligi tasir.
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“Simdi yasadigimiz hayatin bir anlam oldugunu soyleyebilirim, iizerine titreyebilecegimiz,
yoluna canimizi bagtmizi koyabilecegimiz bir anlam. Itibarimiz, serefimiz, haysiyetimiz geri
gelmisti giinkii. [nanan ve inandi sekilde bizzat kendi hiikmeden bir millet oldugumuza, bu
mertebeye erismemiz gerektigine kanaat getirmistim zaten... ... Ingiliz kuvvetleri 1954
[ttifaki geregince Misir’dan tamamen cekildikten sonra, miilazim zabit Said Hafiz Seyha'ya
giilerek takildim: - Ingilizler, iilkelerine cekilip gitmeden énce Harp Akademisi'ni bitiremedin
gitti. Zavalli Said!.. Onlardan intikammi alamadim bir tiirlii. - Zaten sansim hep kotii
benim, dedi dudaklarini biikerek... — Bundan daha cok ne isterdin? Israrimiz, haklarimizi
kesin bir inangla savunmamiz karsisinda, kiiciiliip hor ve hakir olarak cekip gittiler. Daha ne
olsun? - Bize bunca kotiiliikler, zuliimler yaptiktan sonra, sanki hi¢ dokunmanusglar gibi sakin
sakin ¢ikip gittiler...”237

Bu pasajda El-Kilani, 1954 yilinda ingiliz kuvvetlerinin Misir'dan tamamen
cekilmesini yalnizca tarihsel bir olay olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizada
derin izler birakan bir kirilma anm olarak isler. Yazar, anlatry1 siradan bir siyasal
kronik olmaktan ¢ikarip, ulusal kimligin yeniden insasin1 vurgulayan sembolik bir
boyuta tasir. Karakterlerin sozleri tizerinden gortildug gibi, “hayatin yeniden bir
anlam kazanmasi1” ifadesi, bagimsizligin bireysel ve kolektif bilincte yarattigi
dontistimii yansitir. Artik anlam, yalnizca ekonomik ya da siyasi bir ¢ikarla sinirh
degildir; bilakis, “itibar, seref ve haysiyet” kavramlariyla 6zdeslesir. Bu noktada
roman, bagimsizligin yalmizca digsal bir kazanim degil, icsel bir dirilis olarak da
algilandigin1 ortaya koyar. Seyh Hafiz ile Said arasindaki diyalog, somiirgecilik
sonrasi toplumun geliskili ruh halini gozler tniine serer. Said’in kisisel hayal kiriklig
ve “intikam alamama” duygusu, bireysel psikolojiyi temsil ederken; diger karakterin
“Ingilizlerin hor ve hakir cekilip gitmesi”ni yeterli gormesi, ulusal bilincin kolektif
zafer algisin1 yansitir. Burada bireysel arzu ile toplumsal kazanim arasinda dramatik
bir gerilim kurulmustur. El-Kilani, bu celiskiyi 6zellikle vurgulayarak, somiirge
sonrast edebiyatn temel temalarindan biri olan “ulusal onurun yeniden tesisi”
meselesini isler. ingilizlerin sessizce cekilip gitmesi, bir yandan ge¢misteki

zultimlerin unutulmadigini gosterirken, 6te yandan zaferin sembolik boyutunu da
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pekistirir. Boylece yazar, ulusal bagimsizlik ile toplumsal bellek arasindaki iliskinin
edebi temsilini ortaya ¢ikarir.

“Miithis bir savasti ve her sey kullanildi; cam parcalari, bos siseler, yeni silahlar, toplar,
taslar, keski bigaklari, kasap satirlari, saban demirleri, bakirdan yapilnugs tiirlii mutfak
esyalari... Millet, serefini bina ediyor, yiikseltiyor ve vari yoguyla hiirriyetini miidafaa

ederek, varliini savunuyordu.

Bana oyle geliyordu ki Port Said, ebedi bir savagin icine dalms, gomiilmiistii. Gormedigim
icin Stalingrad savasiyla bu savas alani arasinda bir karsilastirma yapamiyordum, ama
miithis savagi... Port Said’deki savas, sadece bir semboldii, vatammizin tarihinde parlayan
ebedi savas sembolii.” 238

El-Kilani, bu pasajda Port Said savunmasin1 yalnizca bir askeri catisma olarak degil,
ulusal kimligin yeniden insas1 i¢in verilen kolektif bir direnis olarak sunar. Kullanilan
araclarin cesitliligi -cam parcalar;, mutfak esyalari, hatta tarim aletleri- halkin
topyekéin miicadelesini sembollestirir. Burada savasin “silahlarla” siirli olmadig;,
halkin eline gecen her seyin 6zgiirlilk ugruna bir silaha dontsttigti vurgulanr.
Yazarin Port Said’i “ebedi savasin sembolii” olarak nitelemesi, olaymn tarihsel
onemini asarak mitik bir boyuta tasidigini gosterir. Boylece Port Said, yalnizca bir
cografi mekan degil, ayni zamanda ulusal onurun ve bagimsizlik idealinin edebi bir
simgesi haline gelir. Ayrica Stalingrad savasiyla yapilan ortiik karsilastirma, Port
Said’i kiiresel direnis tarihinin icine yerlestirir. Ancak El-Kilani'nin asil amaci, bu
benzerligi kurarken, Misir toplumunun kendi tarihindeki kahramanlik anlatisim
pekistirmektir. Boylelikle roman, yerel bir direnisi evrensel bir 6zgtrliik

miicadelesiyle iliskilendirir.
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33 KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME

Karsilastirmali edebiyat yontemi esas alinarak, tematik ve yapisal acidan iki farkh
roman olan Yaban ve Uzun Yol incelenmistir. Karsilastirmali edebiyat, edebi metinler
araciligiyla kiilttirel etkilesimleri ¢oztimlemeyi amaclayan; tarihsel, toplumsal ve
ideolojik baglamlar1 dikkate alan disiplinler aras1 bir alandir. Bu baglamda calismada,
farkli donem ve cografyalarda kaleme alinmis olan bu iki eser; yoksulluk, kimlik
bunalimi, egitim yetersizligi, adaletsizlik ve toplumsal ¢tziilme gibi ortak temalar
tizerinden degerlendirilmis, benzerlik ve farklhiliklar ayrintili bigimde ele alinmustir.
Boylece, her iki metnin ait oldugu tarihsel ve kiilttirel baglamlar dikkate alinarak, edebi
yapilarin farkli ideolojik yonelimler dogrultusunda nasil sekillendigi ortaya
konmustur. Bu dogrultuda, edebiyatin sadece estetik bir anlatim bicimi degil, aym
zamanda ideolojik ve toplumsal bir soylem alani oldugu bir kez daha gortilmiisttir.?°
Bunun 1s181nda, karsilastirmali edebiyatin yalnizca iki metni kars: karsiya getirmekten
ibaret bir yontem olmadigl, ayn1 zamanda edebi iiretimlerin ait oldugu kiiltiirel,
tarihsel ve cografi baglamlar1 da iceren ¢ok katmanli bir ¢oztimleme alam sundugu
anlasilmaktadir. Karsilastirmali edebiyat, yalmizca iki ulusal edebiyat arasmndaki
benzerlikleri incelemekle smurli kalmaz; ayni zamanda farkli donemlere, dillere ve
ideolojik altyapilara sahip eserler arasinda da anlamli baglantilar kurmay1 amaglar. Bu
cercevede, edebiyatin zamansal (zeitlich), mekansal (rdumlich), niteliksel (qualitativ)
ve igeriksel (intensiv) boyutlar1 dikkate alinarak yapilan karsilastirmalar, edebi
tiretimin evrensel yonlerini ortaya cikarir. Ozellikle Weltliteratur yani “diinya
edebiyat1” kavrami baglaminda, metinlerin ulusal sinirlar1 asarak insanligin ortak
duyarliliklarm nasil yansittigi sorusu, karsilastirmali edebiyat calismalarmin
merkezine yerlesir. Bu baglamda, Yaban ve Uzun Yol romanlarmin karsilastirmali
analizi, yalmizca iki farkli toplumun savas sonrasi gercekligini anlamaya katki
saglamakla kalmamuis; ayn1 zamanda edebi eserlerin kiltiirler aras1 geciskenligini ve
farkli ideolojik sistemler icindeki bicimlenme stirecini de gozler ¢niine sermistir.?40

Calismanin devaminda, her iki romanda 6ne ¢ikan yapisal ve tematik unsurlar ayrmtili

23 Emel Kefeli, “Karsilastirmali Edebiyat: Tamm, Yontem ve Incelemeler”, Tiirkiye Arastirmalar1 Literatiir
Dergisi, 2000, s. 332.
240 Recep Akay, “Karsilastirmali Edebiyat”, Kesit Akademi Dergisi, C. 3, S. 10, Aralik 2017, s. 12-29.
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bigimde karsilagtirilacaktir. Ozellikle birey-toplum iliskisi gercevesinde, aydin figiir,
savasin toplumsal etkileri, kirsal yasamin tasviri, egitim ve cehalet sorunu, yoksulluk
ve sosyal adaletsizlik, dini inanglarin toplumsal islevi, kimlik bunalimi, mekan ve
zaman kullanimi gibi basliklar altinda benzerlikler ve farklar ele alinacaktir. Her iki
eserde yer alan karakterlerin sosyolojik yapilari, anlatict bakis agilar1 ve ideolojik
yaklasimlar da degerlendirilerek, edebiyatin toplumsal gercekligi yansitma giicti farkl

baglamlarda irdelenecektir.

3.3.1. Tematik Benzerlikler ve Farkliliklar

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban romani ile Necib El-Kilani'nin Uzun Yol
romani, daha ilk sayfalarindan itibaren ait olduklar1 toplumlarin sosyal dokusuna 1s1k
tutan metinlerdir. 1ki eser de savas ve yoksullugun izlerini bireyin goziinden sunar;
ancak kullandiklar1 anlati bicimi ve odaklandiklar: temalar bakimindan 6nemli farklar
barindirir. Yaban'in ilk sayfasinda Anadolu koytii, savasin ardindan “topraga, camura
karismus yanik bugday ve musir taneleri” arasinda hayatta kalmaya calisan bir halkla
tanitilir. Anlatici, koyliilerin sefaletini su sozlerle betimler: “Bunlar, yar: ¢iplak bir halde
dolagtyor; alevin kararttig1 harman yerlerinde topraga, camura karismis yanik bugday ve misir
tanelerini iki tas arasinda ezerek dgtitmeye calisiyor...” 241 Bu tasvir, savas sonrasi halkin
tiziki ve ahlaki yikimini gozler 6niine sererken, anlaticinin disaridan gelen bir aydin
olmasi koyliilerle arasindaki mesafeyi belirginlestirir. Bu nedenle, Yaban’da anlatinin
sosyolojik catismasi, aydin-koylii ayrim etrafinda sekillenir. Ote yandan Uzun Yol'un
acilis sayfasi, bireysel hafizayla ortilii bir yoksulluk hikayesini 6ne ¢ikarir. Anlatici,
Ikinci Diinya Savasi'nin golgesinde cocuklugunu séyle anlatir: “Ne Ikinci diinya harbi
bu kadar zor, ne de Hitler bu kadar gticlii olabilirdi... Bu yiizden, yol boyunca ¢iplak ayaklarima
carpan taslara dikkat edemiyorum.” Bu ifade, savasin cocuk diinyasindaki etkisini ve
tiziksel yoksunlukla birlesen caresizligi giiclt bir bicimde ortaya koyar. Ayrica, okul
idaresinden gelen mektubu okuyan ¢ocuk anlaticinin su so6zleri, sistemsel esitsizligi
aciga cikarir: “Okula giderken yeni okul kiyafeti ile ozel forma giyinip kusanmam gart

kosuyor. Tipki dbiir talebeler gibi, kurallara uwygun giyinme sorumlulugunu yiikliiyor...” 242

241 El-Kilani, Uzun Yol, s. 18.
242 Bl-Kilani, Uzun Yol, s. 7.
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Burada yoksulluk sadece ekonomik bir sorun olarak degil; ayn1 zamanda egitim
sistemindeki adaletsizligin bir gostergesi olarak sunulur. Sonug olarak, Yaban koy
hayatinin savas sonrasi ¢okiistinti ve bireyin topluma yabancilasmasini islerken, Uzun
Yol bireyin ¢ocukluk travmalar1 tizerinden toplumsal esitsizlikleri ele alir. Her iki
roman da sosyolojik kirilmalar1 merkezine alir; ancak Yaban daha c¢ok bir aydmin dis
gozlemiyle sekillenirken, Uzun Yol bireyin ic¢sel diinyasindan stiziilen bir anlatim
sunar. Her iki eser, koy hayatindaki sefalet, egitimsizlik ve toplumsal ¢oziilme
temalarin1 benzer bicimde islemektedir. Ancak bu temalar, farkli anlatici bakis acilar1
ve edebi tekniklerle sunulmustur. Yaban romaninda, anlatict Ahmet Celal, koytii
disaridan gozlemleyen bir aydmn kimligiyle tanimlar. Onun bakis agisi, ozellikle
kiilttirel yabancilasma ve modernlesme idealine odaklanir. Koydeki insanlarin geri
kalmisliklarim gortince hayal kirikligina ugrar ve soyle der: “Diisiinmek; insanlarin,
magara devrindeki gibi hentiz birtakim toprak ve tas kovuklar icinde yasadig ve hayvanlarla
hasir nesir oldugu bir yerde diisiinmek, bana bir ayip gibi geliyor.” Bu ifade, sadece mekan:
degil; ayn1 zamanda koyliiniin entelekttiel diinyadan uzak olusunu da sorgulayan bir
zihinsel yabancilasmay1 yansitir. Buna karsihk, Uzun Yol romaninda anlatici,
dogrudan yoksulluk ve hastalikla ytizlesen, koylt cevrenin bir parcast olan bir
cocuktur. Anlatim daha sade, daha igten ve dogrudan deneyime dayalidir. Ornegin,
babas1 koyde yaygin olan hastalik karsisinda caresizligini su ctimlelerle ifade eder:
“Trahom mu, dedi, bu koyde trahoma yakalanmayan mi1 var sanki? Okul sahiden
cildirmis. Bu hastalik ekmek su gibi tabii ihtiyacimiz oldu artik bizim.”?*3 Burada
sadece bireysel bir saglik sorunu degil, aym zamanda devletin saglik hizmetlerindeki
yetersizligi ve koydeki yapisal ihmal dile getirilir. Boylece, bireysel trajedi, toplumsal
bir elestiriye dontisiir. Iki metin arasinda kurulan anlati kopriisti, koyiin sefaletini
merkezine alir. Ancak Yaban’da bu sefalet, aydinin modernlesme cabasi ve hayal
kirikligryla anlam kazanirken; Uzun Yol’da bu sefalet, dogrudan yasanan acilar ve
sosyal gercekliklerin iginden anlatilir. Ahmet Celal'in “Tiirkiye'deki yenilik ve garpcilik

hareketlerinin neden basarisizhiga ugradigr sorusuna kadar cikabiliriz”?4 sozleri, koytin

28 El-Kilani, Uzun Yol, s. 10.
24 El-Kilani, Uzun Yol, s. 26.
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yalnizca fiziksel degil; zihinsel olarak da dis diinyadan kopuklugunu gosterir. Buna
karsihik, Uzun Yol'da egitim ve saghk gibi temel haklara erisimin imkansizhigy,
anlaticrnin gtindelik yasamindaki sikintilar tizerinden ortaya konur. Dil agisindan da
farklar dikkat ceker. Yaban'in dili daha yogun, mecazh ve distinsel derinlik tasirken;
Uzun Yol'un dili dogrudan, sade ve duygu ytikliidiir. Birinde dis gozlemle yapilan
entelektiiel sorgulama varken, digerinde iceriden gelen bir anlatimla aciin igytizii
gosterilir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban adli romani ile Necib El-Kilani'nin
Uzun Yol adl eseri, farkl kiiltiirel ve tarihi baglamlarda yazilmis olmalarina ragmen,
savasin birey ve toplum tizerindeki etkilerini benzer tematik cercevede isler. Bu iki
eser, toplumsal ¢okiisiin bireysel yasantilara nasil yansidigimn gozler 6niine sererken,
ayni1 zamanda donemin sosyolojik yapisina 6nemli elestiriler sunar. Yoksulluk, kimlik
bunalimi, egitim eksikligi, adaletsizlik, inang krizleri ve toplumsal yabancilasma gibi
meseleler, karakterlerin kisisel trajedileri tizerinden aktarilir. Yoksulluk temasi her iki
romanda da 6ne ¢ikan en belirgin sorunsaldir. Yaban’da Anadolu koytiniin hem fiziki
hem de manevi yoksunlugu, medeniyetle baglantisin1 yitirmis bir toplumun temsili
olarak aktarilirken, Uzun Yol’da bu yoksulluk somiirgeciligin sistematik sonucu olarak
betimlenir. Halkin aclik, hastalik ve egitimden mahrum birakilmasi, dogrudan
emperyal yapiya baglanir ve bu durum romanin temel catisini olusturur.

Kimlik ve aidiyet sorunlar1 da her iki romanda karakterlerin diinyasinda belirgin yer
tutar. Ahmet Celal, savas sonrast Anadolu insamiyla bag kuramayan, halkina
yabancilasmis bir aydindir; Siileyman ise halkin icinden gelen, ancak kendi kimligini
ve toplumsal gorevini arayan bir genctir. Bu farkli arayislar, her iki karakterin kendi
toplumlariyla yasadig1 uyumsuzlugu ve ruhsal catismalar gozler oniine serer. Egitim
meselesi ise iki yazarda da toplumun geri kalmushigimn temel sebebi olarak
degerlendirilir. Cehalet, halkin kendi kaderini tayin edememesine neden olurken, bu
durum Yaban’da dini hurafelerle i¢ ice ge¢mis bir kapalilik olarak sunulurken; Uzun
Yol'da ise dissal somiiriiniin bir araci olarak islenir. Her iki romanda da umutsuzluk,
caresizlik ve toplumsal yabancilasmanin yogun bir sekilde hissedildigi goriiltir. Bu
durum, yalnizca bireysel bir kriz olmaktan 6te, cetin bir savasin ve iginde bulunulan
siyasi agmazin yapisal bir etkisi olarak betimlenir. Yaban'daki yalmzlik, aydmn kesimin

halki anlama konusundaki yetersizligini somutlastirirken, Uzun Yol'da bu durum,
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toplumun farkli katmanlarinda kendi gerceklikleriyle barisamayan veya onu
asamayan gizli qighiklar aracihigiyla temsil edilir. Gortis ve {islup farkhliklarina
ragmen, bu iki eser savas sonras: donemin carpikliklarina gercek bir ayna tutar ve
adalet, onur ile kimlik kayb1 karsisinda insanligin yasadig: trajedilere kapsamli bir
edebi bakis agisi getirir. Bu yonleriyle Yaban ve Uzun Yol, sadece savas sonrasi
donemlerin tarukligini yapan anlatilar degil; ayn1 zamanda edebiyat araciigiyla bir
toplumun kimligini, ¢okiistinii ve direnisini belgeleyen gticlii metinler olarak 6n plana
cikar. Her iki yazar, farkl tarihsel kosullardan beslenmis olsalar da, ortak bir kaygry1
paylasir: halkin uyanisi, aydinlanmas: ve kendi kaderi {izerindeki hakimiyetinin
yeniden kazanilmasi. Bu nedenle bu iki roman, hem bireysel hem de kolektif hafizada
derin izler birakan edebi yapitlardir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban adli
romant ile Necib El-Kilani'nin Uzun Yol adl eseri, farkli cografyalarda ve tarihsel
baglamlarda yazilmis olsalar da, Anadolu ve Misir kdylerinin toplumsal gercekligini
gozler oniine seren giiclii realist yaklasimlariyla dikkat ceker. Her iki roman da,
gecmiste idealize edilmis koy imgelerini yikarak, kirsal yasamin sefaletini,
adaletsizligini ve ahlaki ¢okiistinii tiim ciplakhigiyla tasvir eder. Yaban romaninda
Anadolu koyti artik yesillikler i¢cinde, beyaz badanali evlerde yasayan masum halkin
diyar1 degil; cehaletin, kabaligin, bireysel ¢ikarciligin ve toplumsal ¢tirtimenin mekéani
haline gelir. Ahmet Celal’in goziinden aktarilan bu diinya, yalnizca kisisel bir hayal
kirikligr degil, aym1 zamanda halkla aydm arasindaki yapisal kopusun da bir
yansimasidir. Koy, romantizmin son durag: degil; hakikatin merkezidir: “Yigitler,
korkaklar, saglamlar, ¢iiriikler, miifsid olan, miimin olan...” ifadesiyle bu cesitliligin alt1
cizilir. Benzer sekilde, Uzun Yol romaninda da Misir'in tasra bolgeleri, somiirgeciligin
ve smifsal ayrimciigin yaratti$l bir yozlasma alami olarak sunulur. Burada koy,
yalnizca maddi yoksunlukla degil; aym1 zamanda ahlaki ¢okiis, firsat esitsizligi ve
toplumsal caresizlikle de sekillenmistir. Stileyman’in yasadig1 mahalle, trahomanin kol
gezdigi, cocuklarin egitimden mahrum kaldig1, kadinlarin bask: altinda yasadig: ve
halkin sessiz acilarla bogustugu bir diinyay: temsil eder. Kéydeki insanlar da tek tip
degildir; bazilar1 yozlasmus, firsatg1 veya zalimken, bazilar1 inangli, direncli ve adalet
arayisindadir. Bu iki eser, farkli kdylerin benzer yapisal sorunlarla kusatildigini; halkin

idealize edilmek yerine elestirel bir gozle degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyar.
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Karaosmanoglu ve El-Kilani, realizmi yalnizca bir anlatim tarzi olarak degil; halkin
icsel diinyasini, toplumsal dinamikleri ve tarihsel kirilmalar1 anlamanin yolu olarak
kullanirlar.

3.3.2.  Yazarlarin Roman Anlayis1 ve Bakis Acilar:

Bir romandaki bakis acisi, yalnizca anlatinin yontni degil, ayn1 zamanda yazarin
karakterlere ve olaylara ne kadar mesafeli ya da ne kadar icerden yaklastigin1 da
ortaya koyar. Anlaticcnin olaylar1 kimin goziinden ve ne sekilde aktardigs,
okuyucunun roman diinyasiyla kuracagi bag1 dogrudan etkiler. Bu anlatim tercihleri,
romanin ideolojik ve tematik yapisimi sekillendiren temel unsurlar arasinda yer
alir.?45 Bu nedenle, bakis acis1 yalnizca anlatinin yonini degil, ayn1 zamanda anlatim
tarzi1 ve dili de dogrudan etkiler. Lubbock ve James gibi elestirmenlerin de
vurguladig1 tizere, bakis acis1 meselesi roman kuraminda vazgecilmez bir boyut
haline gelmistir. Ozellikle “dolayli anlattm” ve “dolaysiz anlattm” gibi ayrimlar,
anlatic1 tipiyle birlikte anlatinin estetik bicimini belirlemede 6nemli rol oynar.246
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiirk edebiyatimin ideolojik ve estetik anlamda
dontistim gegcirdigi bir donemde yazarligin sekillendirmis hem bireysel tecriibelere
hem de toplumsal gergeklige duyarh bir romancidir. Onun roman anlayisi, yalnizca
bir kurgu diizenine degil, ayn1 zamanda bir toplumsal ve tarihsel sorumlulugun
ifadesi olarak one ¢ikar. Romanlarinda birey-toplum, aydin-halk ve merkez-cevre
ikiliklerini ayrmntili bicimde isleyerek, yeni kurulan Cumbhuriyet'in sosyolojik
zeminine 151k tutmustur. Yakup Kadri'nin romanlarinda sik¢a karsimiza c¢ikan
karakter tipi, kirsala ya da tasraya gitmek zorunda kalmis, fakat buradaki toplumla
tam bir uyum kuramamus entelektiiel figiirdiir. Bu figtirler araciligiyla yazar,
Anadolu gercekligini hem bir karsilastirma zeminine hem de toplumsal ¢atismanin
metaforu olarak kullanir. Yaban romaninda Ahmet Celal karakteri, bu anlayisin en
belirgin 6rnegidir. Aydin bir subay olan Celal, Anadolu koytiine gog ettikten sonra

halkla olan yabancilasmasimni hem bireysel hem de kolektif bir sorun olarak

245 Zeynep Cetin Erus, “Romanda Bakis Agist ve Sinemaya Uyarlanmasi”, Tletisim Fakiiltesi Dergisi, 2012, s.

231, (Cevrimigi) https://dergipark.org.tr.

246 Hasan Boynukara, Roman 'da Bakis A¢isi ve Anlatilig, 1. Basim, Bogazigi Yayinlari, Istanbul, Temmuz 1997, s. 4.
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deneyimler. Bu yabancilasma hali, Karaosmanoglu'nun goéziinden aydin-halk
arasindaki zihinsel ve duygusal kopuklugun yansimasidir. Yazarn roman
anlayisinda mekan unsuru da ideolojik bir anlam tasir. Mekanlar yalnmizca olaylarin
gectigi yerler degil;, ayni zamanda karakterlerin ruhsal durumlarini, toplumla
iligkilerini ve tarihsel bilinglerini simgeleyen alanlardir. Ornegin, "Yaban" romanminda
koy hem bir siginma hem de yabanlasma mekanidir. Ankara ise kurtulusun ve yeni
bir baslangicin, bir nevi ruhsal temizligin sembolii olarak kodlanir. Karaosmanoglu,
bu sembolik mekénlar araciligiyla, bireyin toplumsal yapryla olan iliskisini katmanli
bir anlatiya dontistiirtir. Yakup Kadri, romanlarinin kurgusal yapisinda da belirli bir
ideolojik program gozetir. Tanzimat'tan itibaren sekillenen "toplumu egitme"
misyonunu devralan yazar, romanini bir toplumsal biling insa arac1 olarak kullanir.
Bu nedenle romanlarinda bireylerin ya da olaylarin gelisimi sadece estetik bir
tercihin sonucu degil, ayni zamanda bir "millet" fikrinin temsili olarak
kurgulanmustir. “Yaban’da, aydmin halktan uzaklasmasi trajedisi anlatilmakla
kalmaz; bu uzakligin Cumhuriyet projesi gercevesinde nasil giderilecegine iliskin
ipuglar1 da verilir. Roman anlayisi, birey ile toplum arasindaki kopusun ve yeniden
insanin merkez alindig1 bir toplum diizeninin tasvirine dayanir. Yazar, romanlarinda
yalnizca bir hikdye anlatmaz; ayn1 zamanda bu hikaye araciligiyla toplumu yeniden
diuistinmeye, kendisiyle ytizlesmeye davet eder.?” Necib El-Kildni, modern Arap
edebiyatinin hem igeriksel hem de ideolojik olarak en giiclii temsilcilerinden biridir.
Roman anlayisi, yalnizca bireysel hikayeler ya da estetik kurgular tiretmeye degil,
ayn1 zamanda toplumsal bir biling insa etmeye dayanir. Kaleme aldig1 romanlarda,
ozellikle et-Tariku’t-Tavil (Uzun Yol) adl1 eserinde, bireyin i¢ diinyasi ile toplumun
sosyal gerceklikleri arasinda gtiglii bir bag kurarak, edebiyati bir “toplumsal taniklik”
aracina dontistiirtir. Uzun Yol romani, yalnizca bir geng adamin biiytime stirecini
degil, aym1 zamanda isgal altindaki Misir'in sosyal, ekonomik ve kiiltiirel ¢okiistinii
de gozler 6niine serer. Necib El-Kilani bu romanda, Ingiliz sémiirgesi altindaki Misir

halkinin maruz kaldig1 yoksulluk, cehalet, dini yozlasma, sinifsal esitsizlik ve savas

247 Veysel Sahin, “Roman Teknigi Bakimindan Yaban”, e-Journal of New World Sciences Academy, 2007, s.
189.
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sonras1 travmalar gibi bircok katmanli sorunu gozlemci bir bakis acisiyla isler.
Roman kahramani Siileyman’in ailesi, yasadig1 koy ve cevresi tizerinden ilerleyen
anlati, okuyucuya yalnizca bireysel bir hayat hikdyesi degil, ayni zamanda sistemik
ve tarihi bir elestiri sunar. Yazar, romanlarinda gozlem ve deneyime dayali anlatimi
on plana cikarir. Bu yoniiyle eserlerinde gergekgci bir ton hakimdir. Romanin olay
orgiisti, karakterlerin gtindelik yasamlari, hastalik, yoksulluk, egitimsizlik ve saglik
hizmetlerine erisimdeki engeller gibi konularla ic ice gecer. Bu anlatim tarzi, kirsal
Misir toplumunun modern tiptan uzak yapisini ve geleneksel yasam bigimlerini de
aciga cikarir. El-Kilani'nin bakis agisinda mekan da ideolojik bir anlam tasir. Misir
koyleri, sefaletin, acligin ve cehaletin mekam olarak resmedilirken, sehirler
somiirgeciligin ve yozlasmanin merkezleri olarak tasvir edilir. Bu mekansal karsitlik
hem halkin yasadig1 acilar1 hem de sosyal adaletsizligi goriintir kilar. Yazarin roman
anlayisi, sadece realist degil; ayni zamanda didaktiktir. El-Kilani, anlatilarinda
okuyucuyu egitmeyi ve bilinclendirmeyi amaclar. Ozellikle geng karakterlerin ruhsal
dontisumii, egitim, din, politika ve ahlak gibi meselelerle ytizlesmeleri tizerinden
sekillenir. Bu anlatim tarzi, bireyin kendi kimligini ve toplumsal yerini arama
stirecine odaklanir. El-Kilani'ye gore edebiyat yalnizca bir sanat degil, bir miicadele
ve degisim aracidir. Ayrica, roman anlayist Kur’ani ve ahlaki bir duyarlilikla
sekillenir. Eserlerinde sabir, hakikat, adalet ve kotuliikle miicadele gibi temalar
siklikla yer alir. Bu yaklasim, edebiyati sadece toplumsal degil; ayn1 zamanda
metafizik bir boyutta da degerlendirmeye imkan tanir. Genel olarak bakildiginda,
Necib El-Kildni'nin roman anlayis1 ¢cok katmanlidir: Eser, bireyin i¢ diinyasi ile
toplumun yapisal sorunlarini birlikte ele alir; tarihsel gergeklikleri yansitir ve
gelecege iliskin bir bilin¢ olusturur. Uzun Yol romani da bu anlayisin en giiglii
orneklerinden biri olarak hem edebi hem sosyolojik acidan derinlikli bir metin sunar.
Sonug itibariyla, Yakup Kadri Karaosmanoglu ile Necib El-Kilani'nin roman
anlayislari, farkh cografyalarda ve toplumsal baglamlarda sekillenmis olsa da, bircok
ortak noktada kesisir. Her iki yazar da roman1 yalnizca bir estetik anlatim arac1 olarak
degil, ayn1 zamanda toplumsal bilin¢ olusturma ve tarihsel gerceklikleri aktarma
arac1 olarak goriir. Karaosmanoglu, Cumhuriyet 6ncesi ve sonras1 Tiirkiye’sindeki

dontisimleri birey-toplum catismasi ekseninde ele alirken; EI-Kiladni, Misir’daki
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somiirge baskisi, sinifsal adaletsizlik ve kiiltiirel yozlasma gibi yapisal sorunlar
bireylerin yasamui tizerinden sorgular. Anlatim teknikleri acisindan, Karaosmanoglu
daha cok i¢ monologlar, ironi ve gercekci betimlemeler araciligiyla karakterlerinin ic
diinyasini derinlestirirken; El-Kilani, dogrudan ve didaktik bir anlatimu tercih ederek
okuyucu ile giiglti bir vicdan bag1 kurmay1 hedefler. Karaosmanoglunun dili sanath
ve cogu zaman metaforlarla ytikltiyken, El-Kildni'nin dili daha sade, dogrudan ve
halkla buittinlesik bir yapidadir. Bu baglamda, Karaosmanoglu entelekttiel bir elestiri
dili gelistirirken; El-Kilani, Kur’ani degerler ve ahlaki temalar tizerinden sekillenen
bir bilin¢ aktarimi sunar. Her iki yazar da bireylerin yasadigi krizleri sadece
psikolojik diizeyde degil, ayn1 zamanda ideolojik, sosyal ve kiiltiirel boyutlariyla ele
alir. Karaosmanoglu'nun Yaban romaninda oldugu gibi, El-Kilani'nin Uzun Yol
romani da, merkezine aldig1 karakterler araciligiyla, genis bir toplum panoramasi

cizer. Yazarlarin bu yaklasimi, romani sadece bireysel bir anlat1 degil; ayn1 zamanda

kolektif bellegin ve toplumsal doniistimiin aynasi haline getirir.
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SONUC

Turk ve Misir toplumlari, tarih boyunca ayni medeniyet dairesi icinde yer almuis,
Islam kdiltiirti ve Osmanli hakimiyeti sayesinde uzun siire benzer siyasi, sosyal ve
kilttirel dinamikleri paylasmais iki kokli millettir. Cografi uzakliklarina ragmen, her
iki toplum da somiirgecilik, savas, yoksulluk ve modernlesme sancilar1 gibi ortak
sorunlarla kars1 karsiya kalmis; bu nedenle edebi tiretimleri de biiytik olgtide benzer
temalar etrafinda sekillenmistir. Edebiyat, her iki halk icin yalnizca estetik bir ifade
arac1 degil, ayn1 zamanda tarihsel bellegi koruyan, kimlik insasin1 saglayan ve
toplumsal degisimleri kayda gegciren gticlii bir taniklik islevi gormiistiir.Bu calismada
ele alman Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban: ile Necib el-Kilani'nin Uzun Yolu,
farkli cografyalarda kaleme alinmis olmalarina ragmen, benzer tarihsel kosullarin
urtinit olmalar1 bakimindan dikkat cekmektedir. Yaban, Kurtulus Savasi sonrasinda
Anadolu koylustintin milli miicadeleye kars: kayitsizligini, cehalet ve yoksunluk
icindeki yasamin1 ve aydin-halk arasindaki ugurumu elestirel bir tislupla ortaya
koyarken; Uzun Yol, ingiliz isgali altindaki Misir koyliistiniin sémiirge baskistyla
birlesen sefaletini, hastalik ve fakirlik icindeki caresizligini gozler 6niine sermistir.
Her iki eserde de savas ve isgal yalnizca siyasi bir fon degil; toplumsal biling ve
kimlik  algistn1  kokten  etkileyen tarihsel  kirilmalar  olarak  temsil
edilmistir. Romanlarda 6ne cikan temel unsurlardan biri aydin tipidir. Yaban'da
koyltiyle bag kuramayan, onlarin diinyasma yabanci kalan ve bu yabancilasma
tizerinden kendi kimligini sorgulayan aydin figiirti, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
aydimn-halk iliskisini tartismaya agmustir. Buna karsilik Uzun Yol’da halkin icinden
c¢ikan, onlarin sorunlarini paylasan fakat somiirge baskisi, fakirlik ve hastalik
karsisinda cogu kez caresiz kalan bir aydin tipi goriiliir. Bu farklilik, bir yandan Tiirk
toplumunun i¢sel modernlesme sancilarini, diger yandan Misir toplumunun dissal
bir isgale karsi verdigi miicadelenin smirlarimi gostermektedir. Boylece her iki
romanda da aydin figiirti, toplumsal kosullarin dayattig1 simirhiliklar gercevesinde
sekillenmis; aydinin toplumla arasindaki mesafe, donemin ruhunu yansitan gticli
bir gostergesi olmustur.Zaman ve mekan kurgusu, romanlarda yalnizca olaylarin

gectigi bir cerceve degil, toplumsal bellegin tasiyicisidir. Yaban’daki Anadolu koyt,
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geri kalmishgin ve ulusal bilincten kopuklugun sembolii olarak resmedilirken; Uzun
Yol'daki Misir koyt, somiirge baskisinin ve yoksullugun sahnesi héaline gelmistir.
Zaman ise her iki romanda da savasin ve isgalin izleriyle bigimlenmis, tarihsel
travmanin edebi temsiline dontismiustir. Karaosmanoglu, Anadolu'nun sosyal
gercekliginde modernlesme sancilarim1 6n plana cikarirken; Kilani, isgal altindaki
koylerin ¢lirtimesini, direnisini ve kimlik miicadelesini 6ne ¢ikarmistir.Din ve inang
ise toplumsal bilincin sekillenmesinde belirleyici bir unsur olarak ele alinmustir.
Yaban’da din, kimi zaman ilerlemenin 6niinde bir engel, kimi zaman ise bireysel bir
siginak olarak islev goriir. Buna karsilik Uzun Yol’da din, somiirgeci baski karsisinda
kimligi muhafaza eden, direnisi 6rgiitleyen ve halki bir arada tutan bir unsur olarak
yansitilmistir. Bu fark, Turk toplumunun i¢ modernlesme stireci ile Misir
toplumunun dissal isgale kars1 verdigi miicadelenin edebi yansimalar1 arasindaki
temel ayrimi ortaya koymaktadir.Biittin bu bulgular gostermektedir ki, Ttirk ve Misir
toplumlar1 yalnizca tarihsel deneyimlerinde degil, kiiltiirel yapilarinda ve edebi
tiretimlerinde de dikkat gekici benzerlikler tasimaktadir. Koy-sehir ikiligi, aydin-
halk catismasi ve kimlik arayisi her iki edebiyatta da ortak temalar olarak ©ne
cikmustir. Dolayisiyla Yaban ve Uzun Yol, farkli milletlerin ortak insanlik tecrtibelerini
gortintir kilan iki 6nemli edebi belge niteligi tasimaktadir.Bu calisma yalnizca iki
romant karsilastirmakla kalmamis, aym1 zamanda edebiyatin toplumsal islevini
ortaya koyma acisindan da yeni bir bakis acis1 gelistirmistir. Karsilastirmali yontem
sayesinde, Tiirk ve Misir edebiyatlar1 arasindaki kiiltiirel yakinlik, ortak tarihi
deneyimler ve benzer toplumsal dontistimler aydinlatilmistir. Karaosmanoglu'nun
Yabam ile Kilani'nin Uzun Yolu, edebiyatin yalmzca bireysel bir ifade alam
olmadigimni; ayni zamanda toplumsal bellegi kaydeden, kimlik insasina katkida
bulunan ve kolektif bilinci sekillendiren giiclii bir vasita oldugunu
kanitlamaktadir.Ayrica bu calisma, yalnizca iki romanin karsilastirilmasiyla smirl
kalmayip, edebiyatin toplumsal gergekligi yansitma kapasitesini ortaya koymasi
bakimindan da 6nem tasimaktadir. Incelenen eserler araciligiyla, savagin ve isgalin
siradan insanlarin yasamlar:1 tizerindeki yikici etkileri, koy hayatinin sefalet ve
caresizligi, aydimin toplum icindeki kirilgan konumu ve dinin toplumsal

dayanismadaki rolii somut drneklerle goriiniir hdle gelmistir. Bu durum, edebiyatin
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sosyolojik bir belge niteligi tasidigimi, tarih kitaplarinin kaydetmekte zorlandig:
insani boyutlar1 dile getirdigini bir kez daha gostermektedir.Calismanin bir diger
katkisi, karsilastirmali edebiyat yonteminin imkanlarini kullanarak farkl kulttirlerin
benzer toplumsal meseleler karsisinda gelistirdikleri edebi ¢oziimleri ortaya
cikarmasidir. Yaban ve Uzun Yol gibi metinler, kendi tarihsel baglamlar: icinde
sekillenseler de, modernlesme sancilari, kimlik krizleri, koy-sehir ikilemi ve halk-
aydin catismast gibi evrensel temalar etrafinda kesismektedir. Bu baglamda,
karsilastirmali yaklasim yalnizca benzerlikleri degil, ayn1 zamanda farkliliklar: da
gozler oniine sererek kiiltiirel cesitliligi daha anlasilir kilmaktadir.Metodolojik
acidan bakildiginda, tarihsel-sosyolojik ¢oziimleme yontemi, romanlarin yalnizca
kurgusal yapisini degil, ayn1 zamanda donemin zihniyetini, toplumsal yapisini ve
kilttirel degerlerini de ¢oztimlemeye imkan saglamustir. Boylelikle calisma, edebiyat
incelemelerine disiplinlerarast bir boyut kazandirmuis; tarih, sosyoloji ve kiilttirel
calismalarla i¢ ice gecmis bir analiz ortaya koymustur.Ayrica Uzun Yol’da dikkat
¢eken unsurlardan biri de Filistin'in 6zgtirlesmesi hayalidir. Romanda isgal altindaki
koylerin sefaletinden s6z edilirken, ayn1 zamanda halkin kalbinde canli tutulan bu
idealle gelecege dair umut da korunmustur. Filistin'in kurtulusu arzusu, yalnizca
Misir halkimin degil, tiim Islam diinyasinin ortak davasi olarak sunulmus; boylece
eser, milli boyutu asarak tmmet bilincine dayali daha genis bir perspektif
kazanmistir. Bu durum, Kildni'nin romaninm1 yalnizca somitirge karsitt bir metin
olmaktan ¢ikarip, ayni zamanda Miisliiman toplumlarin ortak hafizasini ve 6zgtirlitk
ideallerini yansitan evrensel bir edebi belge olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Yaban ise
buna karsilik, gelecege dair herhangi bir umut perspektifi sunmaktan ziyade,
Anadolu koyiinti savas sonrasi sefalet, geri kalmislik ve aydin-halk ugurumu
cercevesinde ele almistir. Karaosmanoglunun romaninda koy, milli bilincin
kopuklugunu ve toplumsal ¢okiisii simgeler. Bu agidan bakildiginda, Yaban’daki
gelecek tasavvuru daha karamsar ve kapalidir; modernlesme sancilar1 ve toplumsal
yabancilasma gercevesinde sinirli kalir. Buna karsilik Kildni'nin Uzun Yol'unda kdy,
isgalin yarattig1 caresizlik ortaminda bile timmet bilincini diri tutar ve Filistin'in
ozglirlesmesi idealiyle canli kalan bir direnis ruhunu temsil eder. Bu idealiyle roman,

yalnizca Misir toplumunun degil, biitiin Islam diinyasinin ortak vicdanini dile
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getirir. Boylece her iki roman da kendi toplumlarmin ruhunu yansitirken, gelecege
dair farkli yonelimler sergilemistir: Yaban toplumsal umutsuzlugu, Uzun Yol ise
direnis ve ozgirlik idealini 6n plana c¢karmistir. Yaban ve Uzun Yol'un
karsilastirmali incelenmesi, yalnizca iki toplumun edebi tiretimlerini degil, aym
zamanda Tiirkiye ve Misir arasindaki kiiltiirel iliskilerin tarihsel derinligini de ortaya
koymaktadir. Bu eserler, edebiyatin milletlerarasi bir iletisim dili oldugunu ve ortak
degerler araciligiyla farkli cografyalardaki halklar1 birbirine yakinlastirdigim
gostermektedir. Dolayisiyla, romanlar yalnizca kendi toplumlarina ayna tutmakla
kalmaz; ayni zamanda iki tlke arasindaki entelektiiel ve kiiltiirel baglarin
gliclenmesine hizmet eden birer koprii islevi tistlenir. Tiirk ve Misir halklarinin degil,
biitiin insanhigin ortak sorunlarmni yansitmaktadir. Savasin ve isgalin yarattig:
travmalar, koyli smifinin yoksullugu, aydinin toplum igindeki kirilgan konumu ve
dinin toplumsal dayanismadaki rolii, evrensel bir baglama tasinabilir. Bu bakimdan,
Yaban ve Uzun Yol, kendi tarihsel baglamlarmin 6tesine gecerek modern diinyanin
adalet, ozgtirliik ve kimlik arayisina da 1sik tutan eserlerdir. Boylece bu romanlar,
sadece ulusal edebiyatin degil, diinya edebiyatinin da énemli tanikliklar: arasinda
degerlendirilebilir. Sonug olarak, bu inceleme edebiyatin toplumlarin tarihsel ve
kilttirel hafizasini anlamada ne denli vazgecilmez bir kaynak oldugunu ortaya
koymustur. Karsilastirmali edebiyat arastirmalar: aracilifiyla, farkli toplumlarin
ortak hafizasina daha kapsamli, derinlikli ve biitiinctil bir bakis agis1 gelistirmek
miumkiin héle gelmistir. Bu yoniiyle calisma, edebiyatin milletlerarasi bir kopri
olarak islev gordiigiinii, ortak insanlik degerlerini goriintir kildigini ve kiilttirleraras:

diyalogu besleyen gticlti bir zemin olusturdugunu gostermektedir.
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