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ON SOZ

Edebi eserlerin temelde estetik zevk uyandirma, duygulara hitap etme gibi bir gayesi
olsa da onlarin ortaya ¢ikmasina sebep olan yazarin duygu, diisiince ve olaylara karsi
bakisi da eserlerin amacina hizmet eden 6nemli unsurlardandir. Yazar, eserini
olustururken beslendigi kaynaklari, déneminin anlayisini, diisiince evrenini, inang ve

degerlerini bilingli ya da bilingsiz bir sekilde eserinde yansitir.

Mustafa Kutlu, hikayelerinde kullandig1 tslup, dil ve degindigi konularla 1970’li
yillardan bu yana modern Tiirk edebiyatinda kendine has bir hikaye tarzi olusturmay1
basarir. Hikdyenin yani sira deneme, resim, sinema ve gazetecilik alaninda da eserler
ortaya koyan Kutlu, oldukg¢a iiretken bir sanat¢i olma ozelligi gosterir. Kutlu ile
yapilan roportajlar, goriismeler, onun hakkinda ¢ekilen belgeseller, yakin gevresinin
yazarin hayat hikayesi ve dykiileri arasindaki bag ile ilgili aktardiklar1 incelendiginde

Kutlu’nun yagsam oykiisiinii eserleriyle iliskilendirmenin yolu arastirmacilara agilir.

Bu calismanin amaci, Mustafa Kutlu’'nun yasamindan hareketle ilgi alanlarinin,
bulundugu mekanlarin, yasadigi sehirlerin, duygu ve diisiince diinyasinin
hikéayelerindeki yansimalarini ele almaya yoneliktir. Roman, hikaye gibi edebi eserler
kurmaca metinler olduklarindan bu eserleri Kutlu’nun yasamini bizzat igeren belgeler
olarak gormek, yazarin sanatina karsi yapilmig bir haksizlik olur. Bu sebeple
Kutlu’nun hikayelerini, hayatindan kii¢iik kesitleri kurmacanin diinyasinda yeniden
yorumlayarak yazdigi yazilar olarak okumak ve degerlendirmek bu ¢alisma i¢in daha

dogru bir yaklasim olacaktir.

Calisma; on soz ile girisin ardindan U¢ ana bolim, sonu¢ ve kaynakcadan

olusmaktadir.

Calismanin ana konusu Mustafa Kutlu’nun biyografisinin hikayelerine yansimasi
oldugu i¢in “Birinci BOlim” tinde biyografi turiiniin tarihsel gelisimine ve edebiyatla
iliskisine dair bir gergeve ¢izilmistir. Devaminda edebi elestiri kuramlarinin igerisinde
yer alan biyografik okuma yontemine gore bir esere yaklasma bi¢imleri teknik olarak

ifade edilmistir.



Tezin “Ikinci Bolim” (inde yazarm yasamindan hikayelerine yansityan pargalar:
sunabilmek adina Kutlu’nun biyografik bilgilerine ve zihin diinyasini sekillendiren
kaynaklara yer verilmistir. Bu boliim iki alt basliga ayrilmistir. Birinci alt baslik
“Cocukluk Yillar1, Egitim ve Meslek Hayat1” na dair bilgiler barindirmaktadir. Ikinci
alt baglik olan “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinin Kaynaklar1” kisminda ise, yazarin
sanat diinyasini olusturmasma yardimci olan inang¢ ve degerlere, etkilendigi fikir

adamlarma ve bulundugu mekanlara kisaca deginilmistir.

Bu calismanin asil kismimi “Ugiincii Bolim” olusturur. Bu kisim, Mustafa Kutlu’nun
biyografisinin eserlerindeki yansimalarini igermesi bakimindan 6nemlidir. Kutlu’nun
yasam Oykiisliniin eserlerindeki boyutu doktora tezinde ele alinabilecek genisliktedir.
Bu nedenle yazilan bu yiiksek lisans tezinin “Uclincti Bolim” tinde deginilen konular

Uc ana alt baglikla sinirlandirilmstir.

Ik alt baslik olan “Sahsi ilgi ve Tutkular’” kismmda Kutlu’nun hikayelerine sik¢a
yansiyan resim, sinema, futbol, tabiat ve hayvan sevgisine yer verilmistir. Kendisinin
roportaj ve yazilarinda bahsettigi ilgi ve tutkularinin hikayelerindeki izleri,

eserlerindeki drneklerden paralel okunmaya c¢alisilmistir.

“Bulundugu Mekanlar1 Hikayelerinde Okumak™ isimli ikinci alt baglikli boliimde
Kutlu’nun kendisinin de sik¢a dile getirdigi ve ¢cocukluguna tesir eden dumanl trenler
ile tren istasyonuna dair anilarinin yansimalar1 eserlerinde tespit edilmistir. Ayrica
hikaye mekanlarin1 kurgularken bagvurdugu yasadigi sehirler ve eserlerini yazarken
ilham aldig1 birgok unsuru barindiran yer olan kahvehanelerden de pargalar

aktarilmistir.

Tezin Gglinc alt basligr “ Duygu ve Diisiince Diinyasindaki Kavramlarin Hikayelerine
Yansimast” boliminde ise yazarin dini algilayis bi¢gimi ve inang sistemini
kahramanlar1 tizerinden nasil yansittigi ele alinmistir. Bu kisimda yer alan diger
basliklarda; yazarin fikir diinyasin1 olusturan siyasi, ekonomik izlerin ve modern
dinya dizenine karsi olan Kutlu’'nun zihnini kurcalayan gog¢, modernlesme,
sanayilesme, yabancilagsma, teknoloji gibi konularin eserlerinde ifade edilisi

incelenmistir.



Calismanin “Sonu¢” boliimil ise bu tezin genis bir 0zetini barindirmakla birlikte
Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde, biyografisinden parcalar tasiyan ilgi ve
tutkularindan, bulundugu mekéanlardan ve diisiince diinyasindan yansimalarin tespiti

yapilmistir.

Son olarak, Lisans ve Yiksek Lisans donemimde fikirleriyle bana daima yol gdsteren
¢ok degerli hocam Dog. Dr. Ahmet Kogak’a, maddi ve manevi destekleriyle sirekli
yanimda olan aileme; bilgilerinden faydalandigim tiim hocalarima ve arkadaslarima;
bu uzun siirecte verdigi desteklerle siirekli moral asilayan nisanlim Ismail Uyumaz’a

yardimlarindan dolay1 tesekkiir ederim.
Zeynep Biisra Bekiroglu

Istanbul, Nisan 2022



OZET

METIN-YAZAR ILiSKiSi: MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYELERINDE
BiYOGRAFIK IZLER

Bekiroglu, Zeynep Biisra
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii

Danisman: Dog. Dr. Ahmet Kogak

Ocak, 2022, 104 Sayfa.

Bu calismada ilk olarak biyografi tiiriiniin tanimina ve tarihi gelisimine yer verilmis,
sonrasinda biyografisi ve eserleri arasinda siki bir bag bulunan Kutlu’nun hikayeleri
biyografik okuma yontemiyle akademik veriler dahilinde incelenmeye galisilmistir.
Bu baglamda annesi ve babasina dair ¢ocukluk anilarina, hayal ve duygu diinyasini
stisleyen tren figuriine, yasaminda iz birakan sehirlere, diisiincelerini olusturan fikirler

ve ¢esitli konulardaki elestirilerine dair bir¢ok kare, hikayeleriyle paralel okunmustur.

Calisma U¢ bolimden olusmaktadir. Birinci ve ikinci bélimlerde Mustafa Kutlu’nun
biyografisinin eserlerindeki yansimalarimin rahat bir sekilde tespiti i¢in yazarin
cocukluk, genglik yillari, egitim ve meslek hayatina dair pargalara odaklanilmis; tezin
as1l boliimiinii olusturan glinct kisimda ise yazarm yasam oykiistinii meydana getiren
olaylar, diisiinceler ve duygularinin kurmaca eserlerindeki yansimalar1 biyografik

okuma yontemi cercevesinde ortaya koyulmaya galisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi, Biyografik Okuma Ydntemi, Mustafa Kutlu, Hikaye.
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ABSTRACT

TEXT-AUTHOR RELATIONSHIP: BIOGRAPHICAL TRACES IN MUSTAFA
KUTLU'S STORYS

Bekiroglu, Zeynep Biisra

Master Degree Thesis
The Department of Turkish Language and Literature

January, 2022, 104 Pages.

In this study, the definition and historical development of the biography genre are first
comprised, Kutlu's stories, which are closely linked between his biography and his
works, are then examined in academic data by biographical reading method. In this
context, it is read in parallel with many stories about authour’s childhood memories of
his mother and father, the train figure that adorned the world of dreams and emotions,
the cities that left their mark on his life, the ideas that constituted his thoughts and his

criticisms on various subjects.

The study consists of three chapter. In the first and second chapter, the author's
childhood, youth, education and professional life are focused on the reflections of
Mustafa Kutlu's biography in his works, In the third chapter, which constitutes the
main part of the thesis, the reflections of the events, thoughts and feelings that
constituted the life story of the author in the fictional works are tried to be revealed

within the framework of biographical reading method.

Keywords: Biography, Biographical Reading Method, Mustafa Kutlu, Story.
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GIRIS

Yunanca “bios” ve “graphien” sozciiklerinin birlesiminden olusan biyografi?,
genellikle tarihe ve topluma faydasi dokunmus, yasam Oykiisii merak edilen kisilerin
hayat hikayelerini iginde barindirir. Milattan onceki tarihlere kadar uzanan biyografi,
Bati kaynakli olsa da Tiirk Edebiyatindaki yerini uzun yillar 6nce almistir ve bu ttrdeki
ilk eserlerin Goktiirkler doneminde verildigi disiiniilmektedir. Daha sonralari
Islamiyet’e gecisle birlikte siyer tlriine 6nem verilmesiyle de Tiirk Edebiyatinda

biyografi tiiriinde yazilan eserler artmustir.

Bir sanatg¢iin veya taninmig kisilerin hayatina biyografik metinlerde kronolojik bir
sekilde yer verilir. Bu baglamda biyografi, kisilerin hayatin1 yansitmada belge niteligi
tasiyan ve topluma haz degil de bilgi sunan bir tir olma amaci giider. Zamanla,
taninmis ya da gergekte var olan bir kisinin hayatindaki detaylardan faydalanilarak
onun yasam Oykiisliniin roman kurgusu i¢inde anlatilmasiyla “biyografik roman”
ismiyle anilan eserler yazilmaya baslanir.? Bununla birlikte, biyografik romani
olusturan yazar, sadece bir bagkasinin yasam oykiistinii kurgulamakla kalmaz, kendi

yasam Oykiisiinii de kurmaca diinyaya dahil edebilir.

Yazar yasamini, hayallerini, ruh diinyasini, duygularini ve diisiincelerini farkinda
olarak ya da olmayarak eserine yansitir. Yani sanat eseri ile yazar birbirinden ayrilmaz
bi¢imde birbirine baglidir. Sanatin1 meydana getirirken biyografilerinden gelen
gergekleri eserine katki saglamasi i¢in bilerek kullanan yazarlar vardir. Bazilari ise her
ne kadar yasam Oykiisiiniin sanatlarinin bir malzemesi olamayacagini diigiinse de

etkilendigi ¢evreyi, fikirleri bir sekilde karakterleri Uizerinden eserinde ortaya ¢ikarir.

Kurmaca diinyasinin i¢indeki gergeklikle yasadigimiz diinyadaki gergeklik arasinda
benzerlikler vardir fakat edebiyat dis diinyadaki gergekligi oldugu gibi almaz ve
yeniden kurgulayarak ortaya koymaya c¢alisir. Gergek hayatin edebiyatin kurmaca

diinyasindaki olaylar, kisiler ve mekanlarla benzerlik i¢inde olmasi biyografi ile

11 Nurullah Getin, Nesir Turleri (Ankara:Akgag Yayinlari, 2012), s. 143.
2 Mustafa Apaydin, “Biyografik Roman Tiiriiniin Tiirk Edebiyatindaki Gelisimi Uzerinde Bazi
Dikkatler”, Hece Tiirk Romani Ozel Sayist, (2002), s. 461.



edebiyat arasindaki iligskinin yillardir tartisilmasina sebep olur ve bu tartismalar da

biyografik okuma/elestiri yonteminin ortaya ¢cikmasini saglar.

Mustafa Kutlu, hikéyelerinde yasamina dair izler olan bir yazardir. Hayati
okundugunda resme, futbola, tabiata, hayvanlara ve gevresine kars: biyik bir ilgi
duydugu anlagilir ve bu hayranligini hikéyelerindeki kahramanlari {izerinden yansittigi
gorulir. Onun eserleri biyografik okumaya miisait oldugundan bu c¢aligmada
Kutlu’nun biyografi diinyasinin hikayelerine yansiyip yansimadigi ele alinmaya

calisiimustir.



BIiRINCI BOLUM
1.DUNYA VE TURK EDEBIYATINDA BiYOGRAFININ
TARIHSEL GELiSiMi

Biyografi, Yunanca hayat anlamina gelen “bios” ve yazmak anlaminda olan
“graphien” sOzciiklerinin birlesiminden olusan bir kavramdir. ilk olarak 1683 yilinda
Ingiliz yazar John Dryden tarafindan kullanilmis olan bu kavram?®, tur olarak M.O.
2000 tarihli Gilgamis Destani’na kadar dayanir ve M.O. 3.-4. yiizyillarinda Antik
Yunan’da yasamis filozof ve saitlerin biyografileri ile devam eder.* Bu tir, ilk
insanlarin anma, elestirme, minnettarlik gibi duygularini ortaya g¢ikarmasimin bir
sonucudur. Biyografi, genellikle tarihe ve topluma faydasi dokunmus, herkes
tarafindan taninan ve hayat hikayesi merak edilen kisilerin yasam oykiilerini iginde

barindirir.

Insanin tarihin akis1 icerisindeki rolii ve tarihin insanmn iradesi iizerindeki etkisi
konusu, tarih usuliiniin en cazip tartisma alanlarindan birisi olup tarih yaziciliginin en
kadim tiirii olan “ferdin tarihini” ortaya ¢ikarmistir.’ Ge¢mis ve simdiki zaman iginde
insan tecrubesinin tamamini inceleyen tarih bilimi; kisilerin hayat hikayelerinin,
yasam tarzlarmin bir sonucu oldugundan biyografi onun inceleme alanlarina dahil
olur. Ikisini bir araya getiren “[...]Jkisinin dogum ve oliim arasindaki kronolojik
hikayesidir.”® Biyografi tiiri, kronoloji ve mantik bakimindan tarih ilminin bir parcasi
oldugundan biyografi yazari; bir tarihgi gibi belgeleri, mektuplari, sahitlerin
ifadelerini, hatiratlar1 ve otobiyografik beyanlar tefsir etmek, elde edilen bilgilere ve

sahitlere ne kadar giivenebilecegi hususunda karar vermek zorundadir.’

Modern biyografinin ilk 6rnegi M.S. l.yiizy1l yazarlarindan Plutarkos tarafindan
kaleme alinan “Paralel Hayatlar” isimli eserdir. 19. Yizyilin biyografi anlayisinin

temelini olusturan Plutarkos, kitabinda yirmi tic Romali ile yirmi ti¢ Yunanli’nin hayat

3 Nurullah Cetin, Nesir Turleri (Ankara:Akcag Yayinlari, 2012), s. 143.

4 Dilek Cetindas, Tiirk Edebiyatinda Biyografik Anlati ve Romanlar (Istanbul: Kesit Yaynlar1, 2016),
s. 28

5 Necati Cavdar, “Tarihsel Biyografi insasinda Siibjektiflik Sorunu”, Tirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii
Dergisi 60, (Eylll -2017), s. 630.

6 M.Orhan Okay, Kagit Medeniyeti (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2013), s. 125.

7 Muhammet Giir, “Edebiyatta Eser-Biyografi Iliskisi ve Fuzili”, Tiirk Diinyas: Incelemeleri Dergisi
3, (1995), s. 222.



hikayesine yer verir. Bu eserindeki amacinin “tarih”i degil, “hayatlar1” yazmak
oldugunu aktaran yazar tarihsel malzemeyle ¢ok fazla ilgilenmedigini belirtmis olur
ve boylece daha once tarihin bir dali oldugu diisiiniilen biyografi tiiriiniin edebiyata

dahil edilmesini saglar.®

Plutarkos’un eserinden sonra onun ¢agdas1 Suetonius On Iki Caesar'in Yasam:® isimli
bir eser ortaya koyar. Seutonius, eserinde dedikodu unsurlarina yer vererek insanlarin
merak duygularina hitap eder ve biyografisi edebi anlamda biyografinin ilk 6rnegi
olma o6zelligi kazamr.'® Bundan sonra da en eski edebi biyografi 6rnegi Cin

imparatorlarinin hayat hikayelerini iceren anonim Shu King adl eserdir.!

Yaklasik olarak 6.yiizyilda azizlerin hayatlarim1 anlatan ‘“hagiography” (hayat
hikayesi) tiirii ortaya ¢ikar. Iyi insanlarin iyi yonlerinin ve kotii insanlarin kotii
yonlerinin anlatildigi Bede’nin Martyrology ile Ecclesiastical History adli eserleri bu

tiire 6rnektir.12

17. ylizyilin sonlarina dogru biyografi tiiriinde 1zaak Walton 6ne ¢ikar. Onun Lives
adli ¢alismasi, esere sahsi duyularini katarak gercgeklik konusunda hataya diistiigii icin
tam anlamiyla bir biyografi sayilmaz fakat bu baglamda iradi olarak biyografi yazmay1

basarmus ilk biyograftir.'®

18.ylizy1lda 6ne ¢ikan en 6nemli isim Dr. Samuel Johnson’dir. Johnson, biyografide
esas olanin gergekler oldugunu, "hayal" unsurlarindan ¢ok seriivenlerin ve toplumsal
olaylarin biyografide yer almasi gerektigini savunur. Biyografi tirt onunla birlikte
“pure biography” héaline gelir.

19. ylzyil Bati’da Viktorya ¢caginin yasandigi donemdir. Bu ¢agda, sansiirlemek veya
idealize etmek 6n plana ¢iktigindan toplumda sayginligin1 kazanmis kisilerin hayat

hikayeleri yazilir. Bunun sonucunda “pure biography” tlri 6nemini kaybeder. 19.yy

8 Sinem Celebioglu, “Tiirk Edebiyati’nda Modern Biyografinin Dogusu,” (Yiksek Lisans Tezi,
Bogazici Universitesi, Istanbul 2007), s. 2.

® Bkz. Gaius Suetonius Tranquillus, On Iki Caesarn Yasami, cev. Gil Ozaktirk, U. Fafo Telatar
(Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari, 2019).

0 Dilek Cetindas, Tiirk Edebiyatinda Biyografik Anlat: ve Romanlar (Istanbul: Kesit Yayinlar1, 2016),
s. 29.

11 Nurullah Cetin, Nesir Trleri (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2012), s.147.

2 Sinem Celebioglu, “Tiirk Edebiyati’nda Modern Biyografinin Dogusu,” (Yiksek Lisans Tezi,
Bogazici Universitesi, Istanbul 2007), s. 3.

13 Necati Cavdar, “Tarihsel Biyografi Insasinda Siibjektiflik Sorunu”, Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii
Dergisi 60, (Eylul -2017), s. 632.



biyografisinin temelini olusturan Plutarkos’un takipgisi Samuel Smiles, bu asra
damgasin1 vurmustur. Smiles, biyografi yazmanin soylu bir gérev olduguna inanir.
“Onemli ama bilhassa da iyi” insanlarin biyografilerini yazarak dgretici ve ahlaki

degerlere sahip drnekler ortaya koyar.'*

Lytton Strachey, 20. yiizyillda modern biyografiye kapi aralar. Strachey, Eminent
Victorians adli ¢alismasi ile "Dogruyu yalnizca dogruyu™ yazmaya yemin eder. Artik
onemli olan hikayenin nasil anlatildigidir. Hayati dogru ve glivenilir sekilde aktarmak

ve anlatim bigimlerini kullanmak énemli hale gelir.*®

Biyografi, Bati kaynakli bir tiir olsa da Turk Edebiyatinda da uzun yillardir yer
almaktadir. Bu tr ile ilgili ilk eserlerin Orhun Kitabeleri oldugu diisiiniiliir ve daha
sonralar1 Islam gevresinde gelisen siyer tiiriine onem verilmesiyle Tirk Edebiyatinda
biyografi tiirliniin macerasi baglamis olur. Bir kisinin yasam oykiisiiyle birlikte ahlaki
yonunu de anlatan siyerler, Hz. Muhammed’in dini 6nder ve 6rnek insan olarak hayati,
kisiligi ve ozelliklerini icinde barmndirir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle de tek amag,
Hz. Peygamberin hayatini anlatacak eserler ortaya koymak olur ve boylece Turk edebi
sahasinda biyografinin gelisimi hizlanir. Ilave olarak din ve tarikat biiyiiklerinin,
ermislerin hayat hikayelerini ve kerametlerini anlatan menakipnameler de biyografi

tiirlinlin 6rnekleri arasinda gosterilir.

Osmanli dénemine gelindiginde bu tiiriin, modern biyografi dncesine ait 6zelliklerinin
ilk drneklerine tezkirelerde yer verildigini sdylemek miimkiindiir. S6zlikte “anmak,
hatirlamak” anlamindaki zikr kdkiinden tiireyen tezkire kavrami, “hatirlamaya vesile
olan sey” manasina gelmektedir.’® Topluma mal olmus ve unutulmak istenmeyen
alimlerin ve sairlerin hayat hikayeleri tezkireler araciligiyla anlatilir. Tiirk edebiyati
Cagatay sahasinda Mecalisii’n Nefadis ile baglayan tezkirecilik gelenegi, Anadolu
sahasinda Sehi Bey’in Hest Behist’i ile devam eder. 16. yiizyildan 20. yiizyila kadar
devam eden tezkire gelenegi, bahsedilen kisilerin tiim hayat hik&yesini degil de onlarin

sanatina ve ilmine 0zgu 6zelliklerin ortaya ¢ikarildig: tiir olarak kalir:

14 Sinem Celebioglu, “Tiirk Edebiyati’nda Modern Biyografinin Dogusu,” (Yiksek Lisans Tezi,
Bogazici Universitesi, Istanbul 2007), 5.6

B Age.,s7.

% yusuf Oz, “Tezkire”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.41:68-69( Istanbul: TDV
Yayinlari, 2012), s. 68.



“Tezkireler, ele aldig kigilerin dogum ve oliim tarihlerini, secerelerini, egitim hayatlarini ve
mesleklerini, fiziksel goriiniim ve mizaglarini, sanat goriislerini ve eserlerini anlatirsa da
bunlar detayli incelemeler ve derinlemesine ¢oziimlemeler olmaz. Bununla birlikte cogunlukla
incelenen kisinin eserleri tam olarak listelenemez. Modern biyografiden dnce yasayan bir
gelenegin varligini gostermesi agisindan énemli olan tezkireler, yine de bu gelenekli yapilart
nedeniyle biyografik bakimdan degerlendirildiginde eksiktir. ™'

Bu eksikliklerin tamamlanmasi da Tanzimat yillarinda gergeklesir. Tanzimat ile
beraber tezkirecilikten modern biyografiye gecis saglanir ve biyografi daha gercekgi
bir bakis agisiyla kaleme alinmaya baslanir. Namik Kemal’in Evrak-: Perisdn’1, Besir
Fuad’m Victor Hugo’su, Ahmet Mithat Efendi’nin Besir Fuad’i, Fatma Aliye
Hanim’mn Namdaran-1 Zendn-1 Islamiydn ve Terdcim-i Ahval-i Felasife’si Tanzimat

devrinin ilk biyografi 6rnekleri olmalar1 bakimmdan 6nemlidirler.*8

Zamanla belgelere dayanan yasam Oykiisiiniin kurmacanin imkanlarindan
faydalanmasiyla “biyografik roman” ya da “roman biyografi” ismiyle anilan ayr1 bir
tiril ortaya cikar.'® Biyografik roman, “gercekten yasamis birisinin hayatinin hem
gercek bilgi, belge ve bulgulara bagli kalarak gergekei bir bicimde hem de kurmaca

»20 glarak tanimlanabilir.

diinyay1 iceren roman kurgusu i¢inde anlatildigi eserler
Bununla birlikte, biyografik roman1 olusturan yazar, bir bagkasinin yasam oykiisiinii

kurgulayabildigi gibi kendi yasam Oykiistinii de kurmaca diinyaya dahil edebilir.

Biyografik roman tiiriinde ilk eserler Tlrk Edebiyatina Cumhuriyet déneminde verilir.
Hasan Ali Yiicel’in Goethe Bir Dehanin Romani®* bu tiiriin ilk drnegidir. Bu eseri,
Mehmet Emin Erisirgil’in Bir Fikir Adaminin Romam Ziya Gokalp ve Islamct Bir
Sairin Romani: Mehmet Akif, Tahir Alangunun Omer Seyfeddin Ulkiicii Bir Yazarin
Romanz, Yusuf Ziya Ortag’mn Ismet Inonii, Yiizbas1 Selahattin Yurtoglu’nun Yiizbast
romanlar1 takip eder. 1990’1 yillarda biyografik roman tiiriinde oldukca fazla eser
yazilmigtir. Necati Cumali’nin biiyiik dayisi Ziilfikar Bey’in hayatinin takip
edilebilecegi Viran Daglar, Nermin Bezmen’in dedesinin hayatini anlattig1 Kurt Seyt

ve Shura ile Kurt Seyt ve Murka, Ayse Kulin’in kuzeni Aylin’in biyografisini anlattig

" Dilek Cetindas, Tiirk Edebiyatinda Biyografik Anlati ve Romanlar (Istanbul: Kesit Yaynlar1, 2016),
s. 41.

18 Necati Cavdar, “Tarihsel Biyografi Insasinda Siibjektiflik Sorunu”, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii
Dergisi 60, (Eylul -2017), s. 633.

19 Mustafa Apaydin, “Biyografik Roman Tiiriiniin Tiirk Edebiyatindaki Gelisimi Uzerinde Bazi
Dikkatler”, Hece Tiirk Roman: Ozel Sayisi, (2002), s. 461.

20 Nurullah Getin, Roman Coziimleme Yontemi (Ankara: Oncii Kitap Yayinlari, 2009), s. 232.

21 Bkz. Hasan Ali Yticel, Goethe Bir Dehanin Romani (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,

2019).



Adi Aylin, Fireya Koral’in kendi hayat hikdyesini anlattig1 Flreya, Hifz1 Topuz’un
Mithat Pasa’nin biyografisini ele aldig1 Taif'te Oliim vb. eserler bu dénemde yazilir.??

1.1.Edebiyat ve Biyografi iliskisi

Edebiyatin biyografiyle iligkisi her zaman tartismaya acik konulardan biri olmustur.
Bir kisinin yasamina dair tiim detaylari, gerceklere bagl kalarak ortaya koyan ve
belgelere dayanan biyografi ile estetik haz pesinde olan edebiyatin birbiriyle
arasindaki bag, kurmaca ve gerceklik arasindaki iliskiden kaynaklanir. Biyografi,
ortaya ¢iktigi donemlerde sadece soylularin yasam dykilerine yer verirken, gun
gectikce siradan insanlar1 da konu edinmeye baglar. Biyografi, metin ve kurguyu
kendine arag¢ edindiginde soylu olmayan kisilerin yasam 6ykisinu bile dikkat cekici
kilar ve bu sayede estetik bir edebi malzemeye donistiiriildiigiinde edebiyatin bir alt
tird haline gelir. Bu donistiiriilmenin iki sekilde gergeklestigi sylenebilir. Birincisi
yazar, yasamina yer verdigi kisi ile ilgili yeterli bilgilere ulasamadiginda onun hayatini

zihninde kurabilir. O tipk1 romanci edasinda,

“kisi tizerinde ¢alisir, bireysel bir hayati konu edinir. Kahramaninin portresini ¢izebilmek igin
tipki bir sanatgr gibi hayal giiciine dayanir. Zaman zaman duygularmu ise Karistirarak ele
aldigy kisi tizerinde hissi yargilara da ulasir. Ama sonugta bir varolusa ve yasantiya iligkin
sanatsal niteliginin yaminda tarihsel bilgi degeri de olan bir yazi iiretir "%

ve “kisi, bu kez edebi bir gergeklik icerisinde ya da genel bir ifadeyle kurgusal zeminde
gerceklik kazanmis olur”.2* Tkinci olarak da iislup kaygis1 devreye girer. Hayat 6yKiisii
ele alinan kisi hakkinda yeterli belgelere ulasilsa dahi biyografiler “yazarmn tislupgu
tutumundan 6turd edebilesebilir.” Yani ortada nesnel gergekler olsa bile biyografinin

edebiyatin kurgusal diinyasina dahil oldugu sonucuna varilir.

Bir sanat eserinin en asikar sebebinin yaraticis1 oldugunu sdyleyen Wellek’in bu
ifadesi dikkate alindiginda sanat eseri ile sanatginin birbirinden ayrilamaz bir biitiin
oldugu dile getirilebilir. “Romanin i¢inde her zaman (oto)biyografiden gelen bir bilgi,
felsefe ve hikdye vardir. Bu yaniyla anlatilan her hikdye ‘anlatisal bir ben’dir.”%

Ortaya koyulmus eser de yazar farkinda olsun ya da olmasin sahibinden pargalar tasir.

22 Mustafa Apaydin, “Biyografik Roman Tiiriiniin Tiirk Edebiyatindaki Gelisimi Uzerinde Bazi
Dikkatler”, Hece Tiirk Roman: Ozel Sayisi, (2002), s. 461.

% Vefa Tagdelen, “Biyografi: Otekine Yolculuk”, Milli Egitim, S. 172, (Guz 2006), s. 8.

24 Dilek Cetindas, Tiirk Edebiyatinda Biyografik Anlati ve Romanlar (Istanbul: Kesit Yayinlari, 2016),
s. 59.

% Mehmet Narli, “Otobiyografi ve Roman-Otobiyografik Roman”, Turkish Studies, C. 4/ 1-1, Ankara
2009, s. 908.



Sanatin1 icra ederken biyografilerinden gelen gergekleri eserine katki saglamasi igin
bilerek kullanan yazarlar vardir. Bazilar1 ise her ne kadar yasam &ykusunin
sanatlarinin bir malzemesi olamayacagini diisiinse de etkilendigi ¢cevreyi, fikirleri o ya
da bu sekilde karakterleri tizerinden eserine yansitir. Bu baglamda W. L. Randall’in

yazar, anlatici veya Karakterler arasindaki iliskiyi ifade eden goriisleri su sekildedir:

“Bir hikdyenin yazarhigiyla anlatilisi iki farkli islevdir. Ne var ki bir hayat hikdyesi durumunda

yazar ve anlatict —ve karakter- tek bir kisiymis gibi gorunir. Size hayat hikayemin bir
parcasini ya da ozetini anlattigim zaman, ayni anda ticii birden olurum; hikdyenin yildiziyim,
hikdyeyi anlatirim ve siire¢ iginde hikdyenin icerdigi olaylari insa ederim. Ama yalan
soylemedigim ya da kendimi kandirmadigim siirece bunlart yoktan olusturmam. Gergekten
oldugu varsayilan olaylara dayanarak bellekte, diis giiciinde ve dilde yeniden olustururum
yalnmizca. Bunlart bir hikdye ‘haline getiririm’ - ve su yerine bu hikdye ‘haline’ —ama temel bir
anlamda ‘olusturmam’. Bu olaylar verilidir.?®

Romanc1 ve kahramani arasindaki baga Peyami Safa da soyle deginir:

“Her romanda belki biitiin tipler su veya bu derece yalanci ve miistear bir sahsiyetle
kamildayan romancimin kendisinden baska kimseler degildirler; fakat romanct onlara
realitenin maskesini yakindan igretiligi belli olmayacak kadar hiinerle taktigi ve onlari en
gercek hayat cevheriyle dolu imisler gibi yasattigi derecede tam bir yaratmaya gitmistir. ‘Bir
de her romanct kendinde bir¢ok insanlara ait ayri ayri karakterlerin istidatlarim taguwr.
Bunlarin her biri kendi gelismelerine has ¢evreyi bulamamis olduklari icin biiytimemislerdir.
Romanct baska muhitlerde yasamis olsaydi, icindeki ¢esitli karakter tohumlarindan hig
ummadiklar: ve bilmedikleri c¢atlayabilirdi, bambaska bir adam olabilirdi, ondan pekala
cimri, bir dolandirici, bir katil, bir hirsiz veya komisyoncu ¢ikabilirdi. Romanci kendinde sakli
biitiin mizag¢ ve karakter istidatlarini romaninda biiyiiterek onlara tam birer hiiviyet verir;
Ben’in icinde yasayan ben’lere gerceklik haysiyetinde riiyalar gordiiriir. Zaten romanci,
kendisinde uyuyan benliklerin delaletiyledir ki baskalarinn icine hiiliil eder.” '

Bu goriislerin aksine eserlerdeki kahramanlar incelendiginde yazarlar ve kahramanlar
arasinda herhangi bir paralellik bulunamayacagini diisiinenler de vardir. Olsa olsa
“eserdeki kisi, yazarin gergek kisiliginin arkasina saklandigi bir ‘maske’, bir ‘karsi

kisi’ olabilir.”?

Iki ayr1 goriis incelendiginde edebiyat-biyografi arasindaki iliskide tek bir dogrunun
kabul edilemeyecegi sonucuna varilabilir. Kurmaca diinyasinin ig¢inde yaratilan
olaylarin, mekanlarin, kisilerin gercekligiyle var oldugumuz hayattaki gerceklik
arasinda benzerlikler bulunabilir fakat edebiyat dis diinyadaki gercekligi oldugu gibi

almaz ve yeniden tasarlayarak ortaya koyar. Bir yazar bilincli olsun ya da olmasin

26 William L Randall, Bizi ‘Biz’ Yapan Hikdyeler, ¢ev. Sen Siier Kaya (istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
1999), s. 237.

27 peyami Safa, Objektif: 2 (Istanbul, Otiiken, 1978), s. 238.

28 René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, cev. Omer Faruk Huyugiizel( istanbul: Dergah
Yayinlari, 2015), s. 89.



eserine kendinden parcalar1 yerlestirir. Bu parcalar yazarin; yasadig1 hayat, yasamak
isteyip de hayal ettigi bir hayat yahut hatirlamak istemedigi dolayisiyla unutmaya
calistigi anilar1 dahi olabilir. Bunlarin hepsini Yyazar, zihninde doniistiiriip
kurgulayarak eserlerinde okuyucuya sunar. Terry Eagleton, bir metnin hem gerceklere

hem de kurmacaya dayanan yonii oldugunu su sekilde ifade eder:

“Shelley, Siirin Bir Savunmasi adli kitabinda ¢ok bilinen bir ciimlede ‘bildigimiz seyi
diislemek’ten bahseder. Dogru oldugunu bildiginiz bir seye inandirmak, yanlis oldugunu
bildiginiz bir seye inandirmaktan ¢ok da farkly degildir. Bir yazar, onu dramatik bir bigimde
tasarlayarak, akilda kalici karakterleri sekillendirerek, onu siiriikleyici bir anlatiya gevirerek
bazi ahlaki konulari ve genel motiflerini vurgulamak amaciyla ézelliklerini diizenleyerek
gercekten dogru olan bir anlatiyr ‘kurgusallastirabilir.””*

Bir eserin yazari ile karakterleri ya da anlatici kisi/kisileri arasinda bazi paralellikler
bulunduguna yukarida deginilmisti. Gergek hayatta yasananlarin, kisilerin, var olan
mekanlarin; edebiyatin kurmaca diinyasindaki olaylar, kisiler ve mekénlarla
benzerlikler gostermesi biyografi ile edebiyat arasindaki iligkinin yillardir tartisilma
sebeplerinden biridir. Bu tartismalar da yillar gegtikge biyografik okuma/elestiri

yonteminin ortaya ¢ikmasini saglar.

2% Terry Eagleton, Edebiyat Olayi, ¢ev. Basak Yiice (istanbul: Sel Yayincilik, 2012), s. 122.



1.2.Biyografik Okuma Yontemi

Yazara doniik biyografik okuma/elestiri yOntemi, sanat¢inin eserleri ile kisiligi
arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Bu yontemi kullanarak bir eser iki amacla
incelenir. Eserler sanatgiin psikolojisini, kisiligini aydinlatmak i¢in bir belge gibi
kullanilir veya sanat¢inin hayatina, kisiligine, psikolojisine eserlerini aydinlatmak i¢in
bagvurulur. Eserle yazar arasindaki iliskiyi inceleyen kisinin istegine gore biyografik

okuma yénteminin her iki amacinin da bir arada kullanilmas1 mimkuindar.*°

Ik amac1 benimseyenler yazarmn duygularimi, diisiincelerini, benligini eserlerine
yansittigina inandiklarindan bu eserlerden hareketle yazarin kisiligine rahatca
ulagilabilecegini ve yazarin isledigi temalarin, sectigi kahramanlarin, kullandigi

imgelerin de yine onun kisiligini acgikladigini diisiniirler.3!

Bu amacin daha ¢ok
yazarin biyografisine dair ani, mektup, giinliiklerin yetersiz oldugu, yazarin dogum
kaydi, evlilik belgeleri, dava dosyalar1 vs. gibi genel belgelerin ve eserin kendisinin
kaynak alindigi dénemlerde kullanilmis oldugu sdylenebilir.®? Yazar, bulundugu
ortamdan etkilenip farkinda olsun ya da olmasin dis diinyanin ona hissettirdigi
duygulari, disiinceleri eserlerine yansitir. Fakat romantiklere gore “bu dis diinya,
sanat¢inin duygulari ile degisime ugrayarak verilmis bir dis diinyadir ve 6nemli olan,
eserin bu dis diinyayr dogru olarak yansitmasi degil, bu dis diinyanin sanat¢ida

uyandirdign duygular1 ve yasantilar ifade edebilmesidir.”®® Aym sekilde Rene

Wellek’in,

“Agiktir ki edebiyat sanatimin merkezinde lirik siir, destan ve tiyatro gibi geleneksel tiirler
vardwr. Bu tiirdeki eserlerin hepsinde de biz kurgusal, hayali bir dunyaya goéturdliruz. Bir
roman, siir ve tiyatrodaki sozler, ifadeler, kelimeler gergek anlamda bir dogruluk tasimazlar,
bunlar mantiki agidan dogrulugu tartisilabilecek onermeler degildirler.”

cumlelerinden yola ¢ikilarak sdylenebilir ki yazar, maruz kaldigi gercekligi kendi
duygu ve diistincelerine gore kurgulayip yeni héliyle eserlerinde ortaya koyar. Yine
Wellek’e gore “Bir sanat eseri, yazarinin gergek hayatindan ziyade onun riiyasin

belirtebilir ya da arkasinda gergek sahsiyetinin saklandig1 maske ya da karsi kisilik ve

30 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2016), s. 132.

Slag.e.,s. 133.

% René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, cev. Omer Faruk Huyugiizel( Istanbul: Dergah
Yaymlari, 2015), s. 95.

33Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri (Istanbul: Iletisim Yaylar1,2016), s. 102.

% René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, cev. Omer Faruk Huyugiizel (istanbul: Dergah
Yayinlari, 2015), s. 30.
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nihayet yazarin kagmak istedigi hayatin aynasi olabilir.”®® Kisacas1 bir eserin
yaraticisinin yazdiklarina bakarak onun kisiligine, biyografisine ulasmaya ¢alismak
yeterli bir kaynak sayilamaz. Clnkl yazarin metnindeki diinya onun kendi algilayis
bicimiyle, doniistiirdiigii duygularla kurgulamis oldugu bir diinyadir. Eserde
anlatilmak istenen duygu, olumlu bir ruh haliyle ifade edilmis olabilir fakat onun mutlu
hissettigi bir zamanda satirlarini yazmis oldugunu diistinmek ya da yazisinda karamsar
ruh hali hissedildiginde eserin mutsuzken yazildigimi varsaymak yanlis yorumlama

olacaktir.

Sanat eseri kesinlikle biyografik olarak bilinen unsurlari igerse bile, bu unsurlar eserde
yeni bir doniisiime ugray1p sahsi anlamlarini kaybederler ve artik eserin tamamlayicisi

haline gelirler®®. René Wellek ve Austin Warren’in

“ Kurgusal onermelerden, ozellikle de oyunlardaki onermelerden bir yazarin biyografisi igin
gecerli olabilecek sonuglar ¢ikarilamaz. Kahramanlarim duygu ve diistinceleri, goriisleri,

siirdeki ‘0en’ icin de gecerlidir. Ozel hayat ile eser arasindaki iligki basit bir sebep-sonuc
iliskisi degildir”™
ifadelerinden hareketle de bu okuma yoOntemiyle yazara yaklasmanin dogru

olamayacag aciktir.

Yazara donuk biyografik okuma yonteminin ikinci amacina uygun olarak incelemenin
yolunu agan ve bu yaklagimin sanat¢inin hayatinin, kisiliginin, psikolojisinin eserlerini
aydinlatmak i¢in kullanilabilecegini diistinen kisi Sainte- Beuve’dir. Berna Moran’in
yorumuna gore Sainte- Beuve ve onun gibi diigiinenler; yazarin hayatinda yasadigi
olaylar, bulundugu ortam, aile ve arkadas ¢evresi, okudugu kitaplar, yasadigi duygusal
iliskiler yazarin kisiliginin ve dolayisiyla eserlerinin iyi anlasilmasi igin gerekli bilgiler
oldugunu ifade ederler.® Yani bu yontem, yazarin biyografisinden hareketle onun
eserlerini yorumlamay1 ve eserin yazilisini aydinlatmay1 amaglar. “Bir sanat eserinin
en asikar sebebi yaraticisi, yazar” oldugu icin de eserlerin onun biyografisinden

hareketle degerlendirilmesi, “edebiyat incelemelerinin en eski ve en oturmus”

35 R.Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, cev. Prof. Dr. Ahmet Edip Uysal (Ankara:
Kiltir Bakanhgi, 1983), s. 93

%ag.e.,s. 98.

Sa.g.e., s. 96.

% Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri (istanbul: letisim Yayinlari, 2016), s. 132.
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yontemlerindendir.®® Her ne kadar bu yontem yazarm biyografisiyle eseri ve
eserindeki karakterler arasinda paralelliklerin bulundugunu savunsa da edebiyatin
kurmaca dinyasi unutulmamalidir. Yazar hayali diinyanin arkasina gizlenebilir ve
yazdiklarinda kendisini hi¢ belli etmeyebilir. Bu sebeple, incelenen eserde yazarin
biyografisiyle ortak noktalar bulunmasi halinde eser hakkinda yorumlamalara
gidilmesi dogru olacaktir. Clnku “biyografik bilgiler, yazarm eserindeki birgok telmih
ve imaya, hatta kelimelere agiklik getirebilir**® bilgilerdir.

“Yazarin romandaki varligint mutlak anlamda kaldirmak miimkiin degildir. Hangi
anlatic1 ve hangi bakis acis1 kullamlirsa kullanilsin, temelde her sey yazara baglhdir.”**
Yazarin kim oldugu; yasadigi yiizyilin kiiltiirel, ekonomik ve siyasi yapisi, sosyal
cevresi eserlerine yansir. Higbir yazi yaraticisindan ayri diisiiniilemez ve bu baglamda
“her romanci kendini anlatir ve —dogruyu soylemek gerekirse- blyuk bir haz duyar;
ancak higbir biiyiik romanci kendini tekrarlamaktan, anlatiya egemen olan kendi
portresini siislemekten hoslanmaz.”*? Yazar agik bir sekilde eserlerinde kendisine yer
vermese de ister istemez kendine ait parcalar1 anlatilarina serpistirir. Bu sebeple, bir
eserdeki biyografik unsurlar incelenmek istenildiginde yazarm hayat hikayesine
bagvurmak, esere hangi acidan yaklagsmak gerektigini anlamaya ve eseri daha dogru

bicimde yorumlamaya yardimci1 olacaktir.

39 R.Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, gcev. Prof. Dr. Ahmet Edip Uysal (Ankara:
Kiiltir Bakanligi, 1983), s. 94.

40 A.g.e.s. 100.

4 Mehmet Tekin, Roman Sanat 1 (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2001), s. 53.

2a.g.e.,s. 42,
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IKINCi BOLUM
2 MUSTAFA KUTLU’NUN BiYOGRAFISI VE HIKAYELERININ
KAYNAKLARI

2.1.Cocukluk Yillari, Egitim ve Meslek Hayat1

Mustafa Kutlu, 6 Mart 1947°de Erzincan’in Ili¢ ilgesine bagli Kurugay nahiyesinde
dogar. Dedesi Mustafa Nedim Efendi hattat, mizisyen ve memur olan Kutlu, egitimli
ve sehirli bir aileden gelir. Riistiye mezunu olan babasi Nurettin Bey nahiye miduru
olarak Kurucay’a atanir ve yazarin annesi Sulhiye Hanim ile evlenir. Cocuklugunda,
babasinin iginden dolay1 iki sene arayla farkli kdylerde ikamet ederek sikga yer
degistirirler. Bu yer degistirmeler esnasinda Mustafa Kutlu ile tabiat arasinda giiglii bir
bag olusmaya baslar. Ozellikle, babasinin Kemah’mn Kamerik nahiyesine tayiniyle bu
bag giiclenir. Burada Erzincan Cebesoy Tren Istasyonu’nun hemen yaninda diger
insanlardan uzak bir evde yasarlar. Besir Ayvazoglu bu evin, Kutlu’nun insanlardan
uzak kaldig: siirede tabiat ile irtibatin1 gii¢lendirdigini ve onun tabiat ile ilgili birgok
deneyimi kazanmasina olanak sagladigin dile getirir.*®

Kutlu, ¢ok kiigiik yaslarda okumay1 ve yazmayi babasindan 6grenir. Babasi, Mustafa
Kutlu’ya ve kiz kardeslerine o zamanlar sahip olduklari kdy kitabiyla okumay1 6gretir.
O, dort yaslarindayken bu kitabin igindeki siirleri ezberlemeye baslar ve kitaplarla ilk
temasi ¢ok kiiclikken gerceklesir.

“Onun iginde bazi siirler vardi. Dort yasindayken o siirleri agizdan ezberledim. Onlardan biri

hala aklimdadur. Omer Bedrettin Usakli'min: Basaklardan kundagin, Bag, bahge solun,
sagn... Iste o siiri ben dort yasindayken ezberlemigim.™**

Babasi Nurettin Bey, koyu bir CHP’lidir. Demokratlar iktidara gelince valiyle
gecinemedigi igin emekliligini doldurmadan gorevinden ayrilir ve Erzincan’a gelirler
ve buraya yerlesirler; fakat sehir depremden yeni ¢iktig1 i¢in sartlar kotiidiir. Babast,
adresi cumhuriyet mahallesi, 156 sokak, no:14 olan prefabrik bir ev satin alir ve
elektrigi olmayan bu eve tasmirlar. Yazar, ilkogrenimini Firat ilkokulu’nda,
ortadgrenimini ise Merkez Ortaokulu’nda okur. Mahalledeki arkadaslartyla evlerinin

karsisindaki sahada her zaman futbol oynar. Mahallelerindeki Hakim Hamit Bey’in

3 Besir Ayvazoglu, Defterimde Kirk Suret (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2008), s. 200.
4 Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search _query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
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cocuklar1 Caglayan, Erciment, Atalay ve Yasemin ile arkadas olan Kutlu, siirekli
onlarin evine gider ve birlikte kitap okuma gunleri diizenlerler. Bunun uzerine Hamit
Bey de onlar i¢in evinin bodrumunda bir kitiphane kurar. O ve arkadaslar1 “ellerine
gecen her kitab1 okumaya baslamislardir; kiitiiphaneye bir perde germis, zaman zaman

Karagdz oynatmuslardir.”*

Ortaokul yillarinda babasin1 kaybeden yazar ailesine destek olmak icin gesitli islerde
calismaya baslar ve is hayat1 onun sinema ile tanismasin1 saglar. Is ¢ikisindan sonra
vaktini Bezirci Sinemasi’nda gegirir ve kKazandigi paralarinin bir kismini sinemaya
gidebilmek icin harcar. Ogrenimine Erzincan Lisesi’nde devam eden yazar, Fen
bélimine gitmesine ragmen ilgisini resim ve futbola yogunlastirir. Bununla birlikte
Almanca, ingilizce, Fransizca ve Tiirkce olmak iizere dort dilde yayimlanan okul
gazetesinde yazilar yazar. Lise doneminde arkadasi Abdiilkadir Aral ile il
kittphanesine gidip ellerine gecen her kitab1 okurlar. Vasgirt Koyi’ndeki gay bahgesi
de onlarin okumalarini gergeklestirdikleri yerdir ve bu sebeple koylin Kutlu’daki
manevi yeri ayridir.*® Kutlu, 1964 yilinda liseden mezun olduktan sonra resme olan
yetenegi ve ilgisinden 6tiirii Giizel Sanatlar Akademisi’nin sinavina girmek ister ve
Istanbul’a gelir. Burada diger bir tutkusu olan futbola daha da yaklasir. Inonii
Stadyumu’na siirekli gidip futbolcularin antrenmanlarmni takip eder fakat Istanbul
macerast uzun sirmez. Akademi ortamimm kendi kisiligine uygun olmadigini
diisiinerek ressamlik hayalinden vazgeger. Yazarin kitaplara onlara diiskiinliigii ve
Erzincan’a olan yakinlig1 onu, Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Béliimii’ne ydnlendirir. Universitede onun edebi kisiligine katki saglayan Orhan
Okay, Kaya Bilgegil, Bilge Seyidoglu, Haluk Ipek, Selahattin Olcay, Niyaz1 Ak1 gibi
hocalardan dersler alir. Akademi diginda ise yazarin Kiltirel kimliginin
sekillenmesinde yardimci olan Boyaci Ismail Usta, Hatem Emmi, Meddah Behget

Efendi gibi halktan insanlarla tanisir.

Resme olan ilgisini higbir zaman kaybetmeyen Kutlu, Erzurum Halkevi’nde iki

arkadasiyla birlikte resim sergisi agar. Bu resim sergisi onun 6nemli kararlarindan

4 Ali Ayeil, “Ortadaki Adam: Mustafa Kutlu, ” Hikayemizin Tlrkiisi: Mustafa Kutlu (Adapazart:
Sakarya Biiyliksehir Belediyesi Kitapligi, 2019), s. 30.

4(Jlke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
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birini vermesine neden olur. O yillarda iiniversitede Sanat Felsefesi dersi aldig1 lonna
Kucuradi resimlerini Almanya’ya gondermesi (zerine Almanya’dan ona davet gelir
ama o, ailesine yardimci olmak igin bir an ©&nce Universiteyi bitirmek zorunda
oldugundan teklifi geri gevirir.*’

Hayatinin kirilma noktalarindan biri Hareket dergisinin (niversite salonlarina
astlmastyla olur ve Kutlu boylelikle mecmuay1 okumaya baglar. Bir giin Kutlu’nun
Orhan Okay’1n odasinda mecmuay1 goriip hocaya dergiyi okudugunu dile getirmesinin
Uzerine Hoca, Hareket dergisinin sahibi Ezel Erverdi ile Mustafa Kutlu’yu tanistirir.
Kutlu, Ezel Erverdi ile goriismesinde dergiyi desensiz diye elestirince Erverdi, ondan
dergi icin bir desen gondermesini ister. Bu istek dogrultusunda Kutlu’nun gonderdigi
desen derginin 28.sayisinin kapaginda yayimlanir. Boylelikle dergiyle arasinda hig
kopmayacak bir bag olusur.*® Hareket dergisine desen gondererek sanat hayatina giris
yapan “ilk sanat derslerini Ionna Kuguradi’den alan ama inancimizi ve yasadigimiz
diinyay1 idrak tarzini, sanat diisiincesini asil Nurettin Top¢u’dan 6grenen ve o giinden
beri Islami diinya goriisii i¢inde, bir miimin bakis acisiyla -yaklasik 45 yildir- hikaye
yazan Mustafa Kutlu™*® derginin 29.sayisinda yayimlanan O isimli hikayesiyle
hikayecilige adim atar. 1939 yilinda Nurettin Topgu tarafindan kurulan ve milliyetgi
anlayis1, Islame1 bir ruhu benimseyen Hareket dergisi sayesinde Mustafa Kutlu fikir
diinyasin sekillendirir.

Universiteden mezun olduktan sonra Erzincan’da Sevgi Hamim ile evlenen Kutlu,
1969-1972 yillar arasinda ilk d6gretmenlik yaptig1 yer olan Tunceli’ye atanir. Burada
hem derslere girmeye hem de dergiye hikayeler, resimler, desenler gondermeye devam
eder. Tunceli’de ogrencileriyle ¢ok yakin bir iligkiler kurar. Hatta eskimis
kullanilmayan spor salonunu onarir ve 6grencileriyle birlikte basketbol, futbol oynar.
Ayrica kapali olan kiitliphaneyi agtirip yeni kitaplar getirir ve kiitliphane kolunun
calismasini saglar. Kutlphanedeki bir sahneyi tiyatro sahnesi haline getirir ve sahnede
iki oyun oynatir. Oyunlardan biri 72. Kogus’tur. Bu faaliyetler de 6grencilerinin ona
daha ¢ok yaklagmasina sebep olur. Okul disinda zamaninin biilyiik ¢ogunu Tunceli’de

onu en cok etkileyen ve Turkiye’nin en coskun, en temiz akan irmaklarindan,

T AL9.p.

“8 Besir Ayvazoglu, Defterimde Kirk Suret (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2008), s. 204-205.

49 Omer Lekesiz, “Mustafa Kutlu’nun Hikaye Poetikas1”, Aynanin Surri: Mustafa Kutlu Sempozyum
Bildirileri Kitab: (Istanbul: Kiigiikcekmece Belediyesi Yayinlari, Haziran 2012), s. 23.
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derelerinden biri diye tabir ettigi Munzur Cayi’nin etrafinda gegirir. Bu cay
alabaliklariyla meshurdur.

“Ben de balik tutkunu olmustum. Hemen hemen haftanin birkag giinii mutlaka baliga
giderdim. O dereler, onlarin baharda, kista sonbaharda ormanlarimin aldigi manzaralar,

cicekler, siimbiiller menekseler... Biitiin bunlar bendeki tabiat tutkusunu daha fazla
gelistirdi. ™

Yazarmn asil hayali ise Istanbul’a gelip dergiye daha yakin olmaktir. Gonliinde hep
Istanbul’a gitmek, oradaki arkadaslariyla beraber olmak vardir. Dolayistyla her sene
bu sehre tayini icin miracaat eder. Uzun bir siire Istanbul’a atanamayinca istifa edip

Istanbul’a gitmeye niyet eder ve tam bu sirada tayini Istanbul’a ¢ikar.

1972 yilinda Istanbul Vefa Poyraz Lisesi’ne tayini ¢iksa dahi Istanbul’daki iki yillik
ogretmenlik macerasina istifa ederek son verir ve Hareket dergisinde ¢alismaya baslar.
Yazarin Istanbul’da ilk oturdufu ev Sultanahmet Akbiyik’ta Pazar caddesinin
ustiindeydi. O, muhit olarak buray1r segmesini soyle agiklar: “Nicin Sultanahmet’i
sectim? Ciinkii Sultanahmet’in karsisinda Divan yolu Ersoy Han’in orada bizim
Hareket mecmuasinin 3-5 metre karelik kii¢ticlik bir odasi vardi. Bir kii¢iik ahsap masa

bir iki tane sandalye...”>*

Istifa edince hem Hareket dergisini hem de yayin evini yonetmeye baslar. Kutlu’nun
Hareket mecmuasindan unutamadig: isimler vardir: Taner Suer, Mehmet Dogan,
Ebubekir Erdem, Mehmet Siray ve Cahit Collak.

1979-1982 yillar1 arasinda derginin yazi isleri miidirliigiinii yapar. Yine bu
donemlerde Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’nin 2. cildinden itibaren yayimn
kurulunda yer alir ve bu esere 8.cildi tamamlanincaya kadar maddeler yazar. 1979°da
Dergah Yaymnlari’mdan c¢ikan Yokusa Akan Sular®? isimli ilk hikdye kitab1, onun
kendini bulma macerasin1 baglattigi kitab1 oldu. Seksenli yillarla gelindiginde
Kutlu’nun dykii yazarligi oldukga gelisir. 1983 yilina Ya Tahammul ya Sefer adli eseri

ona “Yilin Hik&yecisi” odulint getirir. H. Salih Zengin, “Hikmet ve Ahenk” adli

50 Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_guery=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
L Ag.p.

52 Bkz. Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020).
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eserinde Mustafa Kutlu’nun 6diil almasini saglayan gelismelerle ilgili su ifadelere yer
verir:

“1982 yilinda, bugiin hala oturdugu ev olan Merter’deki Emek Sitesi’ne tasinir. Sonrasinda
bes yullik bir suskunluk donemine girer. Bir arayis icinde oldugu bu donemi kendi hikdyesini
dayandiracag fikrvi ve estetik temelleri, kendine mahsus bir dili aramakla gecirir. Nurettin
Top¢u’nun felsefesi, sosyal adalet anlayisi, ahlak¢iligi ve kiiltiir-sanata  bakisiyla
bigimlendirdigi diisiincesindeki yazmaya dair itici giicii adalet duygusunda bulur. Divan
edebiyati, halk edebiyati, menakiplar, miizik, mimari, minyatiir arasinda nereye baktiysa
karsisina hep tasavvuf diisiincesi ¢ikar. Bu birikim Mustafa Kutlu’'nun kaynagi olacak, o

kaynaktan aldiklarin giiniimiiz insanina, giiniimiiziin dili ve yenin bir terkiple negretmeye
baslayacaktir. ™

Daha sonradan gelen Bu Bdyledir ve Su isimli hikayeleri ile dogu-bat1 ¢atigmasini
yasayan insanlarin halleri ve kdyden sehre go¢ konulari anlatimina dahil olur. Hareket
dergisinin ardindan 1990’larda Ezel Erverdi, Ismet Ozel, ismail Kara ile birlikte
Dergah Dergisi’ni ¢ikarmaya karar verirler. Glnumuize kadar pek c¢ok eseri burada
yayimlanir. Kiltir sanat yazilari1 da yazan Kutlu, bircok gazetede denemeler ve ayni
zamanda futbol {izerine yazilar yazar. 90’larin sonuna dogru Kutlu, televizyonculuga
da atilir ve Kanal 7 adli yayin kurulusunda Istanbul Tekkeleri isimli televizyon

programini yapar.

Mustafa Kutlu senaryo tiiriinde de bazi ¢alismalar yapar ve bir¢ok yazarm eserlerini
senaryolastirir. Sabahattin Kudret Aksal’in Geceye Dogru, Orhan Kemal’in Uyku,
Umran Nazif Yigiter’in Suslen Berberi ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur’unu
senaryolastirir. Bunlarin yani sira kendi eseri Goniil Isi’ni de senaryo héline getirir.
Ayrica Kutlu’nun “Kapilar1 Agmak™ adli hikayesi televizyon dizisine uyarlanir, Uzun
Hikéaye kitab1 da sinema filmi olarak cekilir ve yiiksek oranda begeni alir. Daha sonra
Mavi Kug kitabt TRT kanali i¢in film haline getirilir. Bir donem TRT igin Selim ileri
ile birlikte Pazartesi Hikayeleri’ni yazarlar ve Medine Midafaasi adli projede
yonetmen Metin Erksan’la c¢alisir. 2016 yilina gelindiginde ise yazar,
Cumbhurbaskanlig: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii'nii ve Necip Fazil Sayg1 Odiilii’nii
layik goriiliir.

Mustafa Kutlu’nun tek ¢ocuk kitab1 olan Yildiz Tozu®*da dahil edildiginde yazar, 2019
yilina kadar yirmi dokuz hikaye kitabi, on dOrt deneme kitab, iki siir ve iki tane de

aragtirma-inceleme kitab1 yazmustir. 2002 yilindan itibaren her yil bir kitap

5 H. Salih Zengin, Hikmet ve Ahenk: Mustafa Kutlu (istanbul: Agag Kitabevi, 2012), s. 18.
5 Mustafa Kutlu, Yiidiz Tozu (Istanbul: Erdem Cocuk, 2004).
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yayimlamayan Kutlu, sanat diinyasina attig1 ilk adimdan bu yana kadar yazdig eserle

velut yazarlar arasina girmeyi basarir.

2.2. Mustafa Kutlu Hikayelerinin Kaynaklari

Mustafa Kutlu’nun hayat hikayesi okundugunda onun fikir ve sanat diinyasini
olusturan bir¢ok kaynaktan beslendigi ve yazilarin1 6mrii boyunca yasadigi olaylardan,
tanistig1 ve okudugu fikir adamlarindan, gittigi mekanlardan, yasadigi donemin sosyal

olaylar1 ve mevcut siyasi diisiincelerden etkilenerek kaleme aldigi soylenebilir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin kaynaklarina bakildiginda ilk basta onun
cocuklugundan bu yana ilham aldig: tabiat ve hayvan sevgisinden bahsetmek gerekir.
Tabiat onun dis diinya ile ilk temasidir. Ruhunu besledigi, yalnizligin1 giderdigi ilk
yerdir. Tipki kendisiyle tabiat1 biitiin gérmesi gibi eserlerinde de kahramanlar tabiatla
tamamlanir. Yaptig1 bir roportajinda eserlerindeki tabiat ve hayvan sevgisine soyle
deginir:

“Cok kiiciik yaslarda beg alti yaslarindayken issiz bir Anadolu tren istasyonunda ge¢ti benim
cocuklugum. Orada kiigiik bir kopegim vardi adi Giimiis. Beraber dag baywr dolasirdim ve
bltin hayvanatla boceklerden kuslara... varincaya kadar onlarla ¢ok yakinlik kurmaya
calismisimdur ve tabiatin biitiin unsurlariyla yakinlik kurdum. Ciinkii baska arkadasim yoktu
tabiat, kopek ve ben. Ta oradan veri baslayan bir asinalik var bana. Dolayisiyla daha sonra
yaywmevine, kapali mekdnlara, sehre geldikten sonra, tabiata uzak kaldiktan sonra bile
yvazdiklarimda tabiati i¢inde yasatan birisi gibi sanki beni hep oralara gétiiriiyormus gibi ¢ok
canli tabiat tasvirleri yaparken kendimi oralarda hissediyorum... Baska bir yayin evindeyken
cok cicek merakim vardi, 20-25 tane sakst vardi. Bu su demek dort duvar arasina sikismig

disart ¢ctkamamis adamin onlardan medet ummasi. Tabiatla olan miinasebetim daha sonra
fikriyata da dokiildii. Bu son yazdigim Kalbin Sesiyle Topraga Déniis onun eseridir. ™

Mustafa Kutlu dini kaynaklar olan hadis ve tefsirlerden faydalanmakla birlikte
ozellikle Kur’an-1 Kerimden de beslenen bir yazardir. Bu kaynaklar, onun hayata
bakisini olusturmasinda yardimer Urtinler olma gdrevini Ustlenir. Bunlarin yani sira
yazarin fikir diinyasina ciddi tesir yapan kisinin Nurettin Topgu oldugu ve yine
Topgu’nun onun, sanat ve ideolojisine zemin olusturan kisi oldugu sdylenebilir. Kutlu,
rOoportajlarinda Topgu’ya biiyiik yakinlik duydugunu, sahip oldugu adalet ve hak

duygularini onunla sekillendirdigini siklikla dile getirir:

“Esaslari itibariyle Nurettin Bey benim diisiince ¢izgimi teskil etmistir, diistince ¢izgimi tayin
etmistir... Son yazdigim Kalbin Sesi ile Topraga Déniis kitabr Nurettin Bey in fikirlerinin bir
sekilde negvii nema bulmasi, yeniden yorumlanmasidir. Nurettin Bey dedigim gibi beni en ¢ok

% Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].

18


https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli

etkileyen diisiince adam, filozof, maarif¢i yani her bakimdan ahlak bakimindan. Ben de ahlaki
cok onemserim.”®

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde Nurettin Topgu’nun izlerini inceleyebilmek icin
Tope¢u’nun diisiincelerinin felsefesini, ahlaki goriislerini anlamak gerekir. O, dini yoni
giiclii bir diisiiniirdiir. Kisinin kendi iradesi ve hareketi sayesinde hakikati arama
yolunda olmas1 gerektigine inanir. TOpQU “Insamin cevheri harekettir, yaptigi ne ise
insan odur®” disturuyla fikirlerini sekillendirir. “Hareket” kelimesi onun
diisiincelerinin felsefesini olusturur. Bu hareket fiziki goriiniisiin ardinda ruhi

aktiviteyi barindirir ve Topgu ilham aldig1 Blondel’in s6zlerini su sekilde alintilar:
“Ibadet irade icin zaruridir; zira hareket etmedikce samimi olunamaz. Her varligi tammakta
oldugu gibi Allah’1 tammak igin de hareket etmek, dini amellerin yolunu takip lazimdir. Dini

harekete ve nassa ulasan hareket felsefesi namiitenahiyi de hareketlerimizde arryor: Hareketin
bulunmadigi yerde Allah yoktur, o nerede goriiniirse Allah oradadir”®

Ayni zamanda Topgu, toplumu meydana getiren ¢ogu konuya deginmeye calisir.
Ticaret, hukuk, din, adalet, siyaset, sanat gibi bircok alandaki diisiincelerini, kurdugu
Hareket dergisiyle anlatmaya galisir. Mustafa Kutlu’nun dergi ile tanismasi ile birlikte
dergi onun igin Nurettin Topgu’nun fikirlerini benimsedigi mektep héline gelir.
Mustafa Kutlu derginin kendisi i¢in 6nemini sOyle ifade eder:

“Hareket mecmuasi benim fikir diinyama, hissiyatima denk diigen bir mecmuaydi. Yani hem

Miisliiman, hem sosyal adalet¢i. O zamanlar sosyalist bile olmugstum, ama ruh¢u sosyalist!
Zira adalet diigiincesi bende ¢ok kokliidiir; nitekim kitaplarimin hepsinde vardir.”

Boylece soylenebilir ki Mustafa Kutlu hik&yelerinin zeminine onu derinden etkileyen

fikir hocasinin goriislerini yerlestirir.

“Kutlu, Top¢u felsefesinden derinden etkilenir. Topgu nun, ticaret, siyaset, tabiat, Anadolu
romantizmi, koy gercekligi, modernizmi reddiye gibi felsefi-iktisadi-ahlaki goriislerini sanat
alaminda “temsil eden” Mustafa Kutlu olmugtur. Top¢u’nun zaman zaman destanst bir
Coskuyla acikladigi bu gériislerin, Mustafa Kutlu’da yasayan bir diinyaya doniistiigiinii,
belirginlestigini goriiriiz.”®

Ayrica, Mustafa Kutlu, Nurettin Topgu’dan etkilenerek “Anadolu Romantizmi” olarak
adlandirilan bir ekolunu benimser. Bu diisiince Anadolu insaninin safligina yonelir.
Kdyin din ile harmanlanan ahlaki degerlerini, sehir hayatinin biitiin kirlerinden

arinmig saf toplumunu esas alir. Ama Cumhuriyetten 6nce yurdumuzda ortaya ¢ikan

% A.g.p. [Erisim Tarihi: 12.03.2021].

57 Nurettin Topgu, Var.olus Felsefesi-Hareket Felsefesi (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2011), s. 55.
% A.g.e.,s. 56-59

5 H. Salih Zengin, Hikmet ve Ahenk: Mustafa Kutlu (istanbul: Agag Kitabevi, 2012), s. 52.

8 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu (istanbul: Dergah Yayinlari, 2004), s. 22.
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bir sehir hayati da vardir. Sehir hayatini ve eski Osmanli geleneginin estetigi
konusunda fikir iireten, bu gelenege son derece bagli olan edebiyat¢ilarimizin en
basinda Ahmet Hamdi Tanpinar gelir. Tanpinar, Kutlu’yu estetik agidan etkilemistir.
Ozellikle Istanbul, Bursa gibi dnemli Osmanli sehirlerinin mimari yapisini, eski siirin
estetik yonunu ile inceligini eserlerinde sik sik dile getiren ve onu yeni donemle
harmanlayarak farkli bir estetik zevk pesinde kosan Ahmet Hamdi Tanpinar,

Kutlu’nun sik¢a andig1 isimlerden biridir.5?

Universite de yazdig1 tez sayesinde Sait Faik Abasiyanik’in iislup ve fikir diinyasiyla
yakindan ilgilenen Mustafa Kutlu, Sabahattin Ali’nin Tiirk hikayeciliginde a¢tig1, Sait
Faik’in oradan yeni bir kaynak olusturdugu nehrin takipgilerindedir. Kendisiyle
yapilan bir gériismede bunu destekleyecek nitelikteki “Toplumcu tarafiyla Sabahattin
Ali’den, modern hikaye anlayisiyla Sait Faik’ten beslendim” ctimlesi, iki hikayeciyle

bir zamanlar da olsa ayn1 ¢izgide hareket ettiginin kanitidir.%?

Turk edebiyatinda hikdye geleneginin ilk izlerinin goriildiigii tiir olan mesnevi,
Mustafa Kutlu’nun eserlerini besleyen kaynaklardandir. Halk hikayesi tlrinin
kahramanlarmin ozelliklerini kendi kahramanlarina yiikleyerek yazdigi satirlari

eserlerinde gérmek mimkunddir.

“Postact kiza agik olmustu. Kerem’in Asli’y1, Tahir’in Ziihre'yi sevdigi kadar olmasa bile, o
tiirden bir ask ile karisini seviyordu. Bazen kahvalti masasinda kizin ap-ak degirmi ¢ehresine,
iki ela gozlerine, findik burun, diigme dudaklarina daliyor: ‘Yahu bu ¢cocuga el siirmek biilbiilii
eti icin éldiirmek gibi bir sey. Insan buna nasil kiyar, bu bakir giizellik bakire kalmahdir.’ diye
diisiiniiyordu. Anlayacaginiz Postact kizi bir nihavendi sarki, bir pul, bir ¢i¢ek gibi demeyelim
de bagka tiirlii bir ask ile seviyordu.”

Mustafa Kutlu hikayelerinde tasavvuftan da faydalanir fakat onun eserlerinde tasavvuf
bir amag¢ degildir. “Tasavvufi dilin giiniimiizde alacagi sekil, anlati sanatlarinda
kullanilis1 beni ilgilendiriyor”®* diyen Kutlu hikayelerinde daha ¢ok tasavvufu temsil

eden kisilerden, tasavvuf terimlerinden, onu olusturan duygulardan yararlanir. Bu tez

61 Hamdullah Kosan, “Dogu-Bat1 Medeniyetleri Arasinda Mustafa Kutlu’nun Oykiiciiliigii” (Yiiksek
Lisans Tezi, innii Universitesi, 2013), s. 10.

62 A Ali Ural, “Tiirk Hikayeciliginde Anlatici-Okur Iliskileri(Sabahattin Ali, Sait Faik ve Mustafa Kutlu
Ornekleri)” (Doktora Tezi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, 2019), s. 110.

63 Mustafa Kutlu, Menekseli Mektup (istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), s. 18-19.

64 Mustafa Kutlu, “hikaye”, Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yilligi 1984, haz. Mehmet Dogan (Ankara: Tiirkiye
Yazarlar Birligi Yayinlari, 1984), s. 237.
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icin 6nemli olan da onun tasavvufa olan ilgisinin ve tasavvuf gelenegini takibinin

eserlerine ne derece yansidigidir.

UCUNCU BOLUM
3.MUSTAFA KUTLU’NUN HIKAYELERINDE BIYOGRAFiK
UNSURLAR
3.1.Sahsi Ilgi ve Tutkular
3.1.1.Resim Yetenegi®®
Resim varliklarin, dogadaki goriiniislerinin kalem, firca gibi araglarla kagit, bez vb.

lizerinde yapilan bigimleri®

olarak tanimlanan Arapga kokenli bir kelimedir.
Yeryiiziinde yasamis ilk insanlardan gunimize kadar bir¢ok kisinin duygularini ve

fikirlerini ifade etme araci olarak resimden faydalandig: gorulur.

Mustafa Kutlu’nun ¢ocukluk déneminde iginde biiyiidiigii tabiat manzaralarina kars1
dikkati, onun resme ilgisini uyandiran en 6nemli unsur olarak sayilabilir. Kigik
yaslarda resim ¢izmeye baslayan Kutlu, edebiyattan once resim sanatint merkezine
alir. “Ressam olmayi diislinliyordum ama resim insani1 bir yere kadar gotiiriiyor. Ciinkii
tagrada Onilinde bir hoca bir atdlye bir akademi gibi bir sey olmasi lazim. Ama bu
miimkiin olmayinca ben resimle anlatamadigim seyleri yaziyla anlatmaya calistim”®’
diyerek ilk basta kariyerine ressam olarak devam etmek istedigini belirtse de bu
fikrinden lise ¢aglarindan sonra vazgeger. Sik sik resim yapmanin kendisini dirilttigini,
beynini yikadigini®® ve rahatladigim dile getiren Kutlu’nun ¢ocuklugunda gérdiigii
daglar, nehirler, c¢icekler, hayvanlar yani kisacast tabiati sanki bir tablo
ciziyormuscasina hikayelerine yansittigi goriiliir. Hatta yakin arkadas1 Ezel Erverdi bir
yere beraber gittiklerinde ikisinin de baktiklar1 manzaraya Kutlu’nun dikkatini

bambaska verdigini, gordiklerini yazilara, hikayelerine de gegirdiginden®® séz eder.

85 “Tabiat ve Hayvan Sevgisi” boliimiindeki tabiat betimlemelerini igeren ve yazarin hikdyelerinden
yapilan alintilar, tezin “Resim Yetenegi” kismima da dahil edilebileceginden benzer 6rnekleri tekrar
etmemek adina bu baslik altinda sadece iki alintiya yer verilmistir.

8 https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 17.11.2021.)

67 Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_guery=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
8 H. Salih Zengin, Hikmet ve Ahenk: Mustafa Kutlu (Istanbul: Agag Kitabevi, 2012), s. 52.

% Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
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Soylenebilir ki, hikayelerindeki doga betimlemeleri ve kahramanlarin anlatimlarinda

ressam goziiyle diinyaya bakan Kutlu’yu 6n plana ¢ikarir.

“Mustafa Kutlu, olaylari/olgulart “Ressam gozii” degerinde bir bakisa, gozlemleme ve
inceleme yetisine sahiptir. Ki bu izlenimci, yansitmaci bir géz olmaktan ¢ok, kolayina
gortilmeyeni géren ve onu kendi icinde asil olmasi gereken renk biitiinliigiine kavusturarak
nakleden bir ressam goziidiir. "

Resimle anlatamadigini yazilariyla anlattigindan bahseden Kutlu, Hiziin ve Tesaduf ‘te
gecen su satirlarda bir nevi zihninde yer alan goézlemlerinden olusturdugu tabloyu

hikayesinde kalemiyle ciziyor gibidir.

“Zerdali dalinda kizartyor. Mavi gokte yaz giinesi, agustos bdcekleri bitmez-tikenmez
sarkilarim siirdiiriiyor. Bu sarkilar siirdiikce kizarirmis zerdali. Agaglarin dibinde bir derecik
sirildiyor. Nanelerin, yarpuzlarin, kekiklerin yapraklari suya egiliyor. Derecek bu kokularla
yiiklenip, degirmen arkina dogru ¢ayirda bir ceylan gibi akip gidiyor. Zerdali agaglarimin alti
bastan basa maydanoz, bastan basa reyhan. Arada bir Aladag’in eteginden ufak bir esinti
geliyor, saliniyor zerdali dallari, bir ikisi sari sari diistiyor yesilligin ortasina. Yesilligin
ortasinda sari benekler agiliyor... Dutkuslar, sigirciklar, alakargalar dallar arasinda cirit
atyor. Atmacanmin ¢ighiklart bir yaklasip, bir uzaklasiyor.[...] Kabarip bele vurmus, pembe
ciceklerini patlatip govermis korunga tarlasimin ortasinda, omuzda kiirek, agizda bir neseli
tiirkii bir delikanli yiirtiyor. O yiiriidiikge tarlamn hisurtisi bir ugtan étekine yayiliyor.
Korungaya yuva yapmis tavsanlar, bildircinlar, yavrularimi pengelerine takip saga sola
savusuyor. Citin tizerinden asan asma kabaklart koca yapraklarini, yiankavi gévdelerini,
gitgide agirlagsan meyvelerini biiyiitiiyor. Domatesler olgunlasiyor, incirlerin yanagindan bal
damlyor, dutlar dibine dokiiltiyor, miirdiim eriklerinin lacivertten mora dogru giden renkleri
bugulaniyor.”™

Yazar, benzer sekilde eserinin devaminda zihnindeki doga manzaralarini sézctikleriyle

resmediyor gibidir.

Degirmen suyu kasabayt gélgeleyen tepelerin kili¢ gibi girmis bir bogazin epeyce ilerisinden
cevriliyor. Tepeler meselik. Meselerin koyu yesilleri arasinda ardi¢larin, karamuklarin,
akcakavaklarin sariya ucan agik yesilleri dalgalaniyor. Birka¢ yamac tarla bu yesilin ortasina
sart basaklarini sermis oturuyor. Derebogazi tepeleri gecip, sarp kayalara vurarak, geride
eflatun bugulara bulanmis Aladag ’in karli doruklarina dogru yol aliyor. Aladag in kart yaz-
ks kalkmiyor. Temmuzun sakirdayan giinesi iizerine ¢oreklense bile, kovuklarina, koyaklarina
birikmis kar, gide gide zirveye kadar gerilese bile biisbiitiin yok olmuyor. Eteklerde yiizlerce
pinar, pariltili  damlaciklar sigrata  sigrata  agagilara, dere igine iniyorlar. Katir
tirnaklarindan, dag lalelerinden, siimbiil ve ¢igdemlerden toplanan koku suya siniyor. Kendini
bir o yana bir bu yana vura vura képiiklenen dere hizla akiyor. Bogazi gecene kadar her
yamacgtan, her kaya dibinden bir kiigiik kaynak daha katiliyor suya. Giirgenlerin, kestanelerin,
kayin ormanlarimin  gélgesi diisiiyor. Golciiklerde, suyun incelip siiziildiigii yerlerde
alabaliklar oynasiyor. Tepeye dogru indik¢e yatagr genisliyor derenin. Taglar yumusayp
yassuasiyor. [...] Yosun tutmus destek duvarlarindan siziyor, yabani giillerin, kusburnu
yapraklarimin arasindan stiziiliiyor[...] Zerdalilerin iyice olgunlasip artik kavunicine ¢alan

© Omer Lekesiz, Yeni Tirk Edebiyatinda Oykii-5 (Istanbul: Kakniis Yayinlari, 2001), s. 508.
""Mustafa Kutlu, Hiiziin ve Tesadif (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 40-41.
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daneleri, asagidaki yesil maydanoz masarasina pit pit diisiiyor. Maydanozun yanibasinda yeni
bicilmis yonca tarlast. "™

Resimle anlatamadigim seyleri yaziyla anlatmaya c¢alisttm diyen Kutlu’nun
hikayelerinde betimlenen manzaralar birbirine ¢ok benzer. Cinki Kutlu,
kiiciikliigiinde gordiigli manzaralari zihninde kurgular ve 0 manzaralart hikayelerinde

tablo ¢iziyormus gibi betimlemek istedigi zaman slrekli bu kurguya basvurmaktadir.

3.1.2.Tabiat ve Hayvan Sevgisi
Mustafa Kutlu’nun ¢ocuklugunda Ki en iyi arkadaslari; seyrettigi, iginde dolastigi
tabiat ve kosup oynadigi hayvanlardir. O, hayatla tanistigi ilk yillarda yalnizligini

tabiatla bastirir, duygularini tabiat ve hayvanlarla kalabaliklastirir.

“Bir tek ¢ocuk benim, bir de su kadarcik bir képegim var Giimiis. Onunla beraber tabiatla
hagsir negir oldum. Gelen giden trenlerle oyalandim. Dolayisiyla benim kitaplarimdaki tabiat
sevgisi hayvan sevgisi onlarin ¢esitlenmesi dort bes yaslarindan itibaren basladi.”™

“Cok kiiciik yaslarda bes alti yaslarindayken 1ssiz bir Anadolu tren istasyonunda ge¢ti benim
cocuklugum. Orada kiigiik bir kopegim vardi adi Giimiis. Beraber dag bayw dolasirdim ve
biitiin hayvanati boceklerden kuglara... varincaya kadar onlarla ¢ok yakinhk kurmaya
calismisimdur ve tabiatin biitiin unsurlariyla yakinlik kurdum. Ciinkii baska arkadasim yoktu
tabiat, kdpek ve ben. Ta oradan veri baslayan bir asinalik var bana. Dolayistyla daha sonra
yaywmevine, kapali mekdnlara, sehre geldikten sonra, tabiata uzak kaldiktan sonra bile
yvazdiklarimda tabiati i¢inde yasatan birisi gibi sanki beni hep oralara gétiiriiyormug gibi ¢cok
canli tabiat tasvirleri yaparken kendimi oralarda hissediyorum... Baska bir yayin evindeyken
cok cicek merakim vardi, 20-25 tane sakst vardi. Bu su demek dort duvar arasina sikismig
disart ctkamamus adamin onlardan medet ummasi”™*

diyen Kutlu’nun bu iki farkli roportajindan anlasildigi tizere 0, kdy hayatindan sehir
hayatina dogru gegisinin sebep oldugu tabiata 6zlemini eserleriyle dindirmeye caligir.
Akl1, duygulari ve kalbi her zaman tabiatla birliktedir. Bu yuzden Kutlu, doga ile ilgili
diislincelerini, duygularini ve hayallerini kahramanlari iizerinden yansitir. Erzincan ve
Anadolu’nun kasabalarinin dogas1 hikéyelerinin mekani haline gelir. Ondaki tabiat ve
hayvanlar hep olumludur. Arkadasi Ismail Kara, tabiatin Mustafa Kutlu’nun
eserlerindeki etkisine soyle deginir:

“Anadolu’daki biitiin bu tecriibe ve zenginlikler onun hikdyelerinde ya agiktan ya satir

aralarinda vardir. Onun hikdyelerinde dolasan su sardtilari, bortii bocek, ¢icek, agag adlart,
hayvan adlari, kus adlart ozellikle bunlarin ¢ok onemli bir kismi oralardan kalmadir. Bir

2Ag.e.,S. 67-72.

8Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
"Kitapyurdu.com, “Yazarlar Cevapliyor: Mustafa Kutlu”,
https://www.youtube.com/watch?v=2DUba8S1 _Q [Erisim Tarihi: 27.07.2021].
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bakima hayat tecriibesinin eserlerine yansiyan kismidwr. Cok iyi bir gozetleyicidir. Cok iyi bir
miisahede kapasitesine sahiptir.”’"

Benzer sekilde Necip Tosun da, Kutlu’nun biyografik yasamina ait parcalar1 eserlerine

yerlestirdigi kanaatindedir.

“Kutlu’nun oykiilerinin odaginda ‘tabiat’ vardir. Ve tabiat, onun oykiilerinin bir uvertiirii, bir

yan 6gesi olmaktan ¢ok, asli unsuru, 6znesi, kahramamdwr. Kutlu séyleyecegi pek ¢ok seyi
tabiatin diliyle izah eder. Benzetmeleri, yakigtirmalari, 6rnekleri hep tabiattan secer. Ona
gore giizellik, masumiyet, sadelik sadece ve sadece tabiattadir. Giiniimiiz insammn yasadigt
kaotik ortamdan kurtulacagi yegane siginak tabiattir. Ciinkii insan ve tabiat birbirlerini
tamamlayan iki dosttur. Ve tabiat gonliinii hesapsiz, kitapsiz insana acgar. Insan tabiattan
uzaklastikca, onu yok saydikca, kendinden de uzaklasir.” ™

“Hep bir bah¢em olsun istedim. Orada tere, maydanoz, domates yetistireyim. Baharda
kirazlar ¢igek agsin”’’ hayalleriyle yasamii devam ettiren Kutlu, bu istegini Beyhude
Omriim kitabindaki kahraman iizerinden gerceklestirir. Hikayedeki ana karakter tipki
Kutlu gibi meyve agaglariyla, maydanozlarla dolu bir bahceyi hayal eder. Kutlu, kitap
boyunca kahramaninin hayallerini gergeklestirme yolundaki maceralarin1 anlatir. Bu

kahraman, Kutlu’nun tabiat sevgisinden izler tasimasi bakimidan nemlidir.

“Burast bahge de olur, bag da. Niye olmasin...Elma, armut, visne. Derken nar geliyor aklima;
burnumun diregi sizliyyor. Etrafina bir dizi servi-kavak dikerim kalem gibi. Birkag¢ petek ari.
Maydanoz magsarasi zerdalinin dibinde olacak. Zerdaliler sararip olgunlasinca o yesil
masaraya ‘pit’ diye diisiiverecek.

“Benim de bir bahgem olacak. Icinde nar agaglar: olacak. Her bir meyveden olacak icinde.
Yedi koy, bu bahceyi parmakla gosterecek. "

“Ihlamurlar: tazeledik. Vigneyi, kirazi nereden alacagimizi tesbit ettik. Sira geldi elmaya.

-Elmaya gelince... Elmamin yeri Erzincan. Diyeceksin niye? Memlekette ¢ok ¢esitli elma var.
Amasya ‘min, Nigde nin, Egirdir’in. Ama bana sorarsan bunlari birak. Paraya kiy, tirene bin
td Erzincan’a kadar git.”*°

Hik&yenin kahramani biiyiilk miicadeleler sonucunda hayallerine kavusur ve
bahgesinde meyve ve sebzelerini yetistirir. Kutlu, bahgelere kars1 duydugu hevesi ve
heyecanini kahramanina yasatir.

“Hani yukaridan bakinca, orada, Islak Kaya'min dibinde ziimriit gibi yayilmisti bahgemiz,

Allah kem gozlerden saklasin. Fidanlarin bir kismi nisan vermig; hani vigsnede, erikte, kayisida
tek-tiik meyve var, ldkin heniiz ¢agla. Diplerinde maydanoz, tere, turp vesair. Beri yana

Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_guery=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
6 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2004), s. 61.

T H. Salih Zengin, Hikmet ve Ahenk: Mustafa Kutlu (Istanbul: Agag Kitabevi, 2012), s. 54.

78 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 17.

®Age.,s. 27.

80 Ag.e.,s. 99.
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domatesi, biberi, patlicam diktik. Alt basa kabak, salatalik ocaklarint agtik. Hastli gelin gibi
oldu miibarek. %

Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman isimli hikdyesinde mekan olarak cocukluk
doneminde yasadig1 Erzincan’i 6n plana ¢ikarir. Kitaplarindaki tabiat sevgisi hayvan
sevgisi ve onlarin ¢esitlenmesi dort bes yaslarindan itibaren baslar. Yasam dykiisiinden
de bilindigi iizere Erzincan ¢ok fazla anilar biriktirdigi, “tabiatla hasir nesir oldugu,
gelen giden trenlerle oyalandig: yerdir.” Bu sehir ile ilgili gbzlem ve tasvirlerine bircok

hikayesinde rastlamak mimkunddir.

“Meselerin yapraklar: kan-kizila ¢alar, palamutlar dolu gibi yagar yarlardan, yarpuzlar
kurur. Toy kuslar: turnalarin pesine takilir, boz pergcemli cayir kuslarinin sesi ansizin kesilir.
Derenin suyu titremeye baslar. "

Mustafa Kutlu hikayelerinde dag, tepe, agag, ¢igek ve hayvan tasvirlerine bolca yer
verir. O, ¢ok iyi bir doga gozlemcisi ve gozlemledigi tabiati zihninde zenginlestirip
eserlerine yansitan kisidir. Kigiikliigiinden beri kopekleri ¢ok sevdigi bilinen Kutlu,
birgok eserinde onlara da yer vermeyi ihmal etmez. Bununla birlikte alabalig1 seven
ve onu tutma tutkusuna sahip olan® yazarm satirlarinda cogu kez bu balik gdzler

onune serilir.

Yokusa Akan Sular kitabinda gurbette olan ana karakter Bican, sehirde uzun siire
kalmak zorunda oldugunu anlayimca kdyiiniin manzarasini hayal edip i¢ diinyasinda
rahatlamaya calisir. Yazarin yaptigi tasvirler Kutlu’nun yasadigi kdydeki manzaralarla
ortiigiir. Betimlemelerine ¢ok sevdigi alabalik ve kopek figiirlerini yerlestirmeyi

unutmaz.

“-Tezden dalgiya dalma yegenaga. Gurbet¢inin sifatina erinde geginde kiil elenir ya, o bizlere
gerekli. Sen daha yeni yetmesin, kalicisin burda. Biyle belle.

-Kalict miyiz?

Bican sOzunul tamamlayamadi. Goziiniin oniinden gegen kiil renkli diinyayi kaybetti. Masmavi
lekesiz bir gok, paril paril bir giines, kilometreler boyu uzayip giden yemyesil otla kapl bir
vayla, atlarin arasindan kwvrila kwrila akan beyaz ¢akig tasl dupduru bir ¢ayla bezeli, yeni
bir diinyaya a¢ti gozlerini. RUzgar kekik kokuyordu. Derede alabaliklar vardwr. Kapu itleri Alas
sigraya oynaya, davarin oniinii almaya ¢alistyordu. Goriintii devam etsin istedi Bican, ama bu
yalan diinya geldigi gibi ansizin gidiverdi. ”**

8L Ag.e.,s. 121.

8 Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 96.

8[Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,

https://www.youtube.com/results?search _query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
8 Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2020), s. 23-24.
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Hizln ve Tesaduf adli kitabinin iginde yer alan Aheste Beste adl1 hikayesi bastan sona

tabiat tasvirlerini barindirir.

“Zerdali dalinda kizartyor. Mavi gokte yaz giinesi, agustos bocekleri bitmez-tikenmez
sarkilarum siirdiiriiyor. Bu sarkilar siirdiikce kizarirmig zerdali. Aga¢larin dibinde bir derecik
sirildiyor. Nanelerin, yarpuzlarn, kekiklerin yapraklari suya egiliyor. Derecek bu kokularla
yUklenip, degirmen arkina dogru ¢ayirda bir ceylan gibi akip gidiyor. Zerdali agaglarimin alti
bastan basa maydanoz, bastan basa reyhan. Arada bir Aladag’in eteginden ufak bir esinti
geliyor, salimiyor zerdali dallari, bir ikisi sari sart diisiiyor yesilligin ortasina. Yesilligin
ortasinda sari benekler agiliyor... Dutkuslari, sigirciklar, alakargalar dallar arasinda cirit
atryor. Atmacamin ¢iglhiklart bir yaklasip, bir uzaklagiyor[...]Degirmen oniinden firlayan
bembeyaz bir fino, merkeple gelen dedeye dogru bir kosu tutturuyor. Dedenin kucagindaki
cocuk kopegi goriince ellerini ¢irpip neseli cigliklar atiyor.”®

Kutlu, ayn1 kitabin ilerleyen sayfalarinda benzer betimlemelere yer verir:

“Carpik bacakl: bir képek, 1slak ve korkak, vagonlar arasinda bir goriiniip bir kayboluyor.

Yazar, bu kitabin Durbunli Cicek bélimunde ve Aheste Beste hikéyesinde Aladag ve
cevresi icin yaptig1 betimlemelerin benzerlerine yer verir. Yazar, hikayelerinde tabiat
tasvirleri yaparken maydanoz, mese, nane, zerdali, dutlar, Aladag ve alabaliga yer
vermeyi siklikla tercih eder. Kutlu’nun ayni tasvirlere iki farkli hikdyede de yer
vermesi, yazarin hayatinda unutamadigi ve bilingaltinda var olan manzaralari

eserlerinde bilingli ya da bilingsiz yansittigini gosterir.

“Suda yarpuz ve nane kokusu. Degirmen suyu kasabayr golgeleyen tepelerin kili¢ gibi girmis
bir bogazin epeyce ilerisinden cevriliyor. Tepeler meselik. Meselerin koyu yesilleri arasinda
ardi¢larin, karamuklarin, ak¢akavaklarin sarya ucan agik yesilleri dalgalamyor. Birkag
yamag tarla bu yesilin ortasina sart basaklarini sermis oturuyor. Derebogazi tepeleri gegip,
sarp kayalara vurarak, geride eflatun bugulara bulanmis Aladag’in karli doruklarina dogru
yol alyyor. Aladag i kart yaz-kig kalkmuyor/...]GOlcUklerde, suyun incelip siiziildiigii yerlerde
alabaliklar oynagsiyor.

Dutlar dibine dokiiliiyor. Dut kuslarimin cayirtisindan gecilmiyor. Birkag gogsii kinali kiigiik
kus dallarda kalmus kiraz ve vigne kalintilarimi gagaliyor. Yuvasini bal armudunun iist ¢catalina
kurmus bir saksagan c¢ifti ikide bir agaglara dogru mizrak gibi dalan kerkenezi kolluyor/...]
Zerdalilerin iyice olgunlasip artik kavunicine ¢alan daneleri, asagidaki yesil maydanoz
masarasina pit pit diigtiyor. Maydanozun yambasinda yeni bigilmis yonca tarlasi.

[...] Alaca fino bir onlarin ardindan bakti, bir de doniip az énce tiirkiilerin séylendigi dere
kiyisint gozden gecirdi. Sessizlik ve issizliktan iirktii.” ®

Beyhude Omriim’iin bir boliimiinde Aladag’a yine deginir:

“-Hih. El kadar cocugun té Aladag kéylerine oduna gittigi nerede goriilmiis? "

8 Mustafa Kutlu, Hiiziin Ve Tesadif (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 40-42.
%A.g.e.,s. 53.

87 A.g.e., s. 67-76.

8 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 48.
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Hizln ve Tesadlf’iin “Mahzun Micahit” ve “Ug Selahattin U¢ ” bolumlerinde Kutlu,
hikayelerinin igine sevdigi hayvan tirl olan kopekleri de yerlestirir. Yazar,

hikayelerindeki kopeklere genelde Alas ya da Karabag isimlerini koyar.

“Ocaktaki alev titredi, Karabas kulaklarint diktif...] Karabas kesik kesik havladi, hepimize
ayrt ayrt bakti, sonra yola dogru atldif...] Karabas karaltrya varmusti, haviamasi seving
iniltilerine doniistiif ...] Neden sonra o karalti, yani babam, Abdurrahman ve annem bahgenin
girisinde sarmastilar, birlesip bir yumak oldular. Karabas bu yumagin etrafinda bir o yana
bir bu yana sigriyor, neredeyse insan sesine benzer sesler ¢ikariyordu.”®

“Mahzun Micahit” ve “Ug Selahattin Ug” hikayeleri disinda Beyhude Omrim ve
Goniil Isi Kitaplarinda da Alas ve Karabas’a rastlanir. Séylenebilir ki, Kutlu’nun birgok
hikayesinde ayni isimli kopeklere yer vermesi tesadiif degildir, bilingaltinin

yansimasidir.

“Biitiin bu giizel sozlere ragmen Hediye o gecenin boliik por¢iik uyunan bir iki saatlik
uykusunda Muhtar Halil 'in kapu itleri Alas ile Karabas 1 gordii. Ustiine iistiine geliyorlardr. "

“Ali Diizgiin’iin yiiregi dort nala. Bir yol babasina bakar, bir yol anasina, doner dért yol
Beser’ine bakar, dayanamaz. Kap itleri Alas ayaklarina, pacalarina dolasmada.”*

“Selahattin’den once mahallemizin kopegi Vidi firliyor kapidan. Heyt be... Vidi bu... Beyaz
tayll bir ok gibi. Yelelerini savuran bir arap ati gibi. Ne o gelis oyle, dik ve magrur. Kosuyor
Selahattin’in netice itibart ile gelip duracagi iki tas arasindaki kalenin ortasina varip

dikiliyor. "2

Mustafa Kutlu hayat hikéyesini anlattigi belgeselde mahalle arkadaslariyla top
oynadig1r sahadan bahseder. Belgeselde bu sahanin Oniinde ¢ekilmis kendisi, iki
arkadas1 ve bir de mahalle kopegi Dumo’nun yer aldig1 fotograf gosterilir.”® Bu kopek
tipk1 hikayede tasvir edilen Vidi gibi beyaz tuyli ve yelelere sahip bir kopektir.
Kutlu’nun, ¢ocuklugunda etrafinda gezinen kopege benzer sekilde betimlemelerle
hikayesinde yer vermesi rastlanti degildir. SOylenebilir ki, ¢ocuklugunda futbol

oynarken etrafta dolasip duran Dumo’yu kurmaca diinyasinda Vidi olarak yansitir.

Ayni zamanda biyografik izler barindiran Arka Kapak Yazilari’nin “5402” isimli

hikayesinin bir satirinda, ¢ocukluk arkadasi olan ve onu Cebesoy Istasyonu’nun

89 Mustafa Kutlu, Hiiziin Ve Tesadif (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 13-14.

% Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 92.

91 Mustafa Kutlu, Géniil Isi, (Istanbul: Dergah Yayinlari), s. 57.

%2 Mustafa Kutlu, Hiiziin Ve Tesadiif (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 87.

%Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
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yakinlarindaki evlerinde yalniz birakmayan kopegi Giimiis’e yer verir. “Meger

kopegim Giimiis dahi birliktedir.”%

Bununla birlikte yazar Arka Kapak Yazilari ve Uzun Hikaye’lerinde ben anlaticinin
cocukken evinde besledigi saka kusuna yer verir. Bu hikayelerdeki saka kusunun tasvir
edilisi hemen hemen aymdir. iki ayri hikdyenin Kutlu'nun yasamindan Kesitler
barindirdig1 bilgisinden hareketle, yazarin bu eserlerdeki saka kusunu kendi hayat

Oykuislinden ya da bilingaltindan yola ¢ikarak kurgulamis oldugu yorumu yapilabilir.

“Masa cam kenarinda idi ve yaninda kiigiik bir sehpa dururdu. Sehpanin iizerinde geliskin bir
kiipe ¢igegi, onun da Uzerinde duvara asili bir saka kafesi. Babam saka beslerdi. Yeniceri kusu
imig ne demekse. Gozliiklerini takip, aliskin elleriyle makiye kagidi gegirip yazmaya giristi mi;
saka da otmeye baslar, daktilo sesi ile saka crviltisindan miirekkep tuhaf bir konser Sartkaya
Oteli 'nin kiraathane denilen giris kismini doldururdu.”*

“ Yalniz, bir basina, duman ve diidiigii ile riiyalarimu ¢izip gegti. Sonra ansizin bir sabah
bahar ¢ikageldi. Bir kardelen toprag: yardi. Ardindan sari ¢igdem, nevruz ve dag lalesi.
Sakanin Kafesini balkona ¢ikarmistik’™®®

Cocuklugunu Erzincan’in bir kasabasinda gegiren Kutlu, orada gordiigli bitkilere,
hayvanlara ve tabiat manzarasmna dair anilarini birgok eserinde hikayelerinin
kahramanlari ya da anlaticisi tizerinden benzer tasvirlerle aktarir. Hik&yelerinde gegen
hayvanlarin isimleri dahi onun kiigiikken sahip oldugu hayvanlarin isimleriyle ortiistr.
Bu yuzden Kutlu i¢in sdylenebilir ki, bilingaltinda var olanlar1 hikéyelerindeki olaylar

ve kisilerle ortaya ¢ikarir.

3.1.3.Futbol Tutkusu

Mustafa Kutlu gocukluk, ogrencilik hatta Ogretmenlik hayati boyunca futbolu
hayatinin merkezine alir. Erzincan’daki evlerinin karsisindaki bos arazide
arkadaslariyla futbol oynadiklarmi sdyleyen yazar®’, ogrencilik déneminde de
derslerden ziyade futbolu 6nemser. Onun icin futbol bir tutkudur. Lise dénemlerini,
“Biz biraz palaz 6grenciler olarak arka siralardaydik. Daha ¢ok dersten kagip futbol
oynamaya falan giderdik ” ®8seklinde anlatir. Tunceli’de gretmenlik yaptig1 siralarda

okuldaki eskimis kullanilmayan spor salonunu onarip agtiran Kutlu, hayatini anlattig

9 Mustafa Kutlu, A7ka Kapak Yazilar: (Istanbul: Dergah Yaymlari, 2019), s. 95.

% Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (fstanbul, Dergah Yaymlari, 2012), s. 33.

% Mustafa Kutlu, Arka Kapak Yazilar: (Istanbul: Dergah Yaymlari, 2019), s. 89.

9Ulke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
% A.g.p.
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belgeselde oOgrencileriyle yakin iliskiler kurup onlarla basketbol ve futbol

oynadigindan bahseder.

Arka Kapak Yazilari isimli kitabinda gegen “Akilliyim Diyorsun, Nigin Zengin
Degilsin?” hikayesi 6gretmenlik yaptig1 yillardaki ve lise donemindeki futbol ile ilgili

anilariyla benzerlik gosterir.

“Milli  Egitim’de ¢alistigim yillarda arka swalarmm ‘futbolcu’ dgrencileriyle siki-fiki
oldugumuz giinler ¢oktu. Bilhassa bahar baslangi¢clarinda. Bu dgrencilerin ders dinlemek bir
yana, gozlerini yeni tomurcuklanan agacglara ve disarida sakir sakir giin 1s1gina dikerek
bulunduklari yerde nasil zorlandiklarini gériir, bryik altindan giilerdim...

Ben de lise yillarinda ‘arka swralarin’ futbolcu ogrencilerinden biriydim. Kendimi istisna
sayarak bu ogrencilerin hayatta ¢ok basarui olduklarini gordiim. Bu mektep kackinlari, on
stralarin ‘cici’ ¢ocuklarim fersah fersah gectiler.”*®

Hizln ve Tesadif kitabinin “Ug¢ Selahattin Ug” isimli hikayesi bir mahalledeki
cocuklarin futbol oynama maceralarinin anlatildigi eserdir. Ger¢ek yasaminda da
cocuklugundaki arkadaslariyla birgok futbol macerasi olan yazar, hik&yedeki ¢cocuklar

tizerinden futbola kars1 heyecanini eserine yansitir.

“En iyisi biz su mag¢t kazanalim. Yukari mahalleye bir diizine gol atalim/...] Golgesine
sigindigim tag duvarin éntinde ‘Top sahasi’ uzanryor. Pazar kuruldugu giinlerde sebze- meyve
arabalari, iri tomruk yiiklii kamyonlar, askeriye cemseleri dolasir burada. Zemini bir karis
toz. Iki ucunda iki ‘kale’. Direkleri belirlemek iizere bir tas koymusuz. Asagida Saatci Sitki 'nin
evi yapildiginda, ameleler kire¢ eritmislerdi de, biraz araklaywp, sahamn ¢izgilerini bile
cekmis idik. Ne maclar yaptik burada, dizlerimiz, dirseklerimiz ne kadar kanadi. Mektep
zamani okuldan ¢iktimiydi, solugu burada alirdik. Cantalar bir yana, ceketler onliikler Gte
yana.’ Ikide haftayim, dortte bitiyor ’sézii uzar; goller on ikiye ¢ikardi. Ta ki aksam ezanlari
okunup, babalar isten donmiis, yerler miihiirlenmis, evli evine, sican deligine girmis oluncaya
kadar.*®

Kutlu’nun yasamindan izler tasiyan Uzun Hik@ye adli eserinde, ¢ocukluk yillarini
anlatan ben-anlaticinin bagindan gegenler ile Mustafa Kutlu’nun yasam oykiisii
arasinda paralellikler vardir. Futbol da bunlardan biridir. Tipki Kutlu gibi, hikaye

anlaticis1 da futbolu seven ve kdyiin top sahasinda strekli futbol oynayan bir cocuktur.

“Top sahasindan her doniisiimde ter kokan corap ve fanilalar dert olur, babam yiiziinii
burusturarak: ‘Oglum, ya yika sunlar ya da at disari oday kokutmasin’ diye séylenmeye
basladigindan, ¢oziim yolu olarak bunu bulmustum. As elmanin dalina havalansin.”**

“Turan’la ilk kez Hanyeri Genglik Spor Kuliibii'nde karsilastim. Kasabaya yerlestigimiz yil
lisede futbol oynayan arkadaslar ile kuliibe gitmis, antrenmanlarda géz doldurunca takima
alinmistim.

% Mustafa Kutlu, Arka Kapak Yazilar: (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2019), s. 23.

19 Mustafa Kutlu, Hiiziin Ve Tesadf (istanbul: Dergah Yaymlari, 2020), s. 85-90.
101 Mustafa Kutlu, Uzun Hikéye (Istanbul, Dergah Yaynlari, 2012), s. 49-50.
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Ayni eserin ilerleyen sayfalarinda kahraman anlatict bir futbol macerasindan daha

bahseder:

Hocamiz Askerlik Subesi’'nde yedeksubayligini yapan Fenerbahgeli Badi Erol’du.
Fenerbahge’de bu isimde bir futbolcunun oynayp oynamadigini kimse bilmiyordu ama Erol
Hoca bizi inandwmisti. Hatta bununla da kalmamus,; beni, Sinek Sabri’yi, Calim Omer’i yil
sonunda askerligi bitince birlikte Istanbul’a gotiiriip Fener Geng Takimi 'na sokacagina dair
50z bile vermisti. Bizler, sinifin arka siralarinda oturan hayta takimi bu sozden kaynaklanan
Fenerbahce macerasini efsaneye dondiiriip, uzun siire kasabada kabara kabara dolasmuistik.
Ayagimiz yere basmiyordu yani. Geng omriimiiziin parlak yildizlart altinda geceler boyu
hayaller kurup goller atiyor, Inénii Stadyumu 'ndan alkislar arasinda ¢ikiyorduk. ™%

Guzel Sanatlar Akademisi sinavina girmek icin Istanbul’a geldigi bilinen Kutlu, o
siralarda burada futbolla ilgilenir, sik sik Indnii Stadyumu’na gidip futbolcularin
antrenmanlar1 seyreder. Uzun Hikaye’sinde bu hatirasini bir hayalmis gibi yansittig

goruldr.

3.2.Bulundugu Mekanlar1 Hikayelerinde Okumak

3.2.1.Erzincan/Erzurum/ Tunceli/istanbul

Mustafa Kutlu’nun hikayelerindeki mekanlar genelde onun yasadig: yerlerden izler
barindirir. Cocukluk dénemini gegirdigi Erzincan’daki Cebesoy Istasyonu, Universite
yillarinda yasadigi Erzurum, 6gretmenlik gorevini yaptigt ilk yer olan Tunceli ve
Hareket dergisi vesilesiyle geldigi ve halen daha yasamani siirdiirdiigii Istanbul
eserlerinde kendini gosterir. Yazar, hayatini sekillendiren, ona maddi ve manevi bircok

ozellik kazandiran bu sehirleri hikdyelerinde yansitmadan gecemez.

Mustafa Kutlu’nun Erzincan’daki Cebesoy Istasyonunun gevresinde yasadig yillardan
izler tastyan 6nemli eserlerinden biri de Goniil Isi’ndeki “Kupa Mag¢: ” hikayesidir. Bu
hikdye yazarm yasam Oykisiindeki biiyiilk pargalart barindirir.  Kutlu’nun
rOportajlarinda sik sik dile getirdigi iizere ¢ocuklugunda Sagirogullari’nin evinde
kalmasi, Cebesoy tren istasyonu, babasinin Kamerik’te Nahiye miidiirliigli yapmasi ve
isine atla gitmesi ayrica kopegi Glimiis, Firat nehri, ilk egitimini babasindan almasi ve
ablas1 Tiirkan gibi yasamindaki detaylar1 yazar hi¢ degistirmeden bu eserine koyar.
Boylece Mustafa Kutlu’nun bu seri ile anilarin1 yeniden canlandirmis ve eserine

aktarmis oldugu sonucuna varabiliriz.

“Kar ne ¢ok yagardi. Kemah Beylerinden Sagirogullarin Cebesoy istasyonuna yaptiklari
dinlenme evinde kaliyorduk. Benim boyun ¢ok mu Kugukti? Kar ta belime ¢ikardi. Babam
Kamerik Nahiyesi miidiiriiydii. Nahiyede ev yok demisler. Bir zaman karakol binasinda kaldik.

12 A.g.e.,s. 70.
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Yani mezarlik. Daracik bir yer. Hem ¢ok karanlik olurdu. Pencereleri mazgal deligi kadar/[...]
Sonra babam doru kisragi alds. Istasyona tasindik. Erzincan’daki amcamgillerden Giimiis i
getirdi babam. Her giin atla giderdi isine. Kar ne ¢ok yagardi[ ...] Okula gidemiyorduk. Alfabe
almigti. Bizi babam okuttuf...] Tiirkin ablamla kamistan olta yapardik. Ben ona cekirge
avlardim yem yapsin diye. Firat kenarindan bikmazdik hi¢.

Mustafa Kutlu’nun Uzun Hikaye adli eseri incelendiginde yasam oykiisiiyle, hikayede
gecen kisiler, olaylar ve mekanlar arasinda birgok benzerligin oldugu sdylenebilir.

Aléattin Karaca, bu eserin Kutlu’nun biyografisini yansittigini diistiniir.

“Uzun Hikdye, geng¢ bir anlaticimin babasi ile beraber Anadolunun ¢esitli kasabalarinda
yasadiklarini anlatan bir otobiyografik éykudir. Cocuklugunu bir istasyonda, vagondan bir
evde geciren, lise yillarinda karpuz sergilerinde ¢alisan, garsonluk yapan, yazlik sinemalarda
kuru yemi satan, futbol oynayan kahraman, 6ykii yazar: Mustafa Kutlu'dan izler tasir.”***

Kutlu heniz 4-5 yaslarindayken babasimnin Kamerik nahiye midiirliigiine tayin
olmasiyla birlikte orada ev bulamayip Cebesoy Istasyonuna ailecek geldikleri, onun
hayat hikayesinden 6tird bilinmektedir. Kendisiyle ilgili ¢ekilen belgeselde “Buranin
istiinde bir tek ev vardi. Sagirogullari’nin kaldiklari bir evdi ara sira kaldiklari. Babam
rica etti bize verdiler. Bir tepenin basinda bir ev. Bir tek cocuk benim bir de su kadarcik
bir kopegim var Giimiis. Onunla beraber tabiatla hasir nesir oldum. Gelen giden
trenlerle oyalandim™® diyen Kutlu, amlarinm bu kesitlerini hikayesinde gozler oniine
serer. Evi, tren istasyonu, trenleri, ailesi, kopegi ve tabiata dair gézlemlerinin hepsi bu

hikayede vardir.

“Ve ben bes alti yaslarin pembe-beyaz diinyasina gomiiliiyorum. Kiigiik istasyon binasinin
arkasinda, battal bir hatta ¢ekilmis, eski bir vagonda kaliyorduk. Vagondan ev. Babam
erkenden ise giderdi. Ben uyandigimda yoktu yani. Annem o swrada disarida olurdu. Tavuklara
yem veriyor tabii. Kizardin ona. Beni bekle, beni uyandr, birlikte yem verelim diye. Digsarida
vakict bir giines vardi. Yazin giines, kisin kar. Doguda bir yerlerde olmaliydik. Annem vagon
evin oniine bir bahge kurmustu. Vagonun ¢atisina ¢ekilmis iplere dolasik ebruli, mavi kahkaha
cicekleri, cennet stipiirgeleri, gece safalari, kadifeler, hatta teneke kutulara dikismis iki de
karanfil vardi. Havalar serinleyince karanfilleri iceri alirdik. Vagon evin wrmaga bakan
yiiziine bir pencere ag¢umisti. Karanfilleri onun oniine koyardik. Sabah uyandigimda,
pencereden sizan giines gozlerimi kamastirir,; ortaligi bu karanfil kokusu kaplardi. Tavuklar
icin kiiciik bir tahta kiimes, bir de fino kopegimiz vardi. Annem tulumbadan su ¢eker, elimi
yiiztimii yikardi. Sonra vagonun gélgesine cekilip fasulye ayiklardi. Ben oralarda oynar,
kargalara tas atardim. Ogleye dogru posta katari gecer, onun ardisira bir marsandiz ¢uflaya-
puflaya istasyona girerdi.”*

103 Mustafa Kutlu, Goniil Isi, (Istanbul: Dergah Yayinlari), s.129-132.

104 Alaattin, Karaca, “Mustafa Kutlu’nun Uzun Hikayesi”, Tlrk Dili, S.265, (Ocak 2004), s.53-57.
195(]ke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
106 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (Istanbul, Dergah Yayinlari, 2012), s. 8-9.
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Kutlu’nun babast Nurettin Bey memurdur ve tayinleri sebebiyle ailesiyle birlikte
strekli bir yerden bir yere seyahat halindedirler. “Iki senede bir o kdy senin bu kdy
benim giderdik. O zamanlar yol yoktu araba yoktu. Belki 30 tane katir istlinde o
koyden bu kdye giderdik.”'’Buradan hareketle sdylenebilir ki, hikayede anlatict olan
karakterin babasit ve sik sik yaptiklar1 seyahatlerle ilgili bahsettikleri Kutlu’nun
hatiralariyla benzerlik gosterir.

“Aksam ezanimin onii sira babam elinde bir zembil, ekmek, sebze, bana mutlaka bir kdagith
veya kirmizi-beyaz halkali seker ile ¢ikagelirdi. Irmagin karsi yakasinda uzanan nahiyede
galiba bir zahire tiiccarmmin katipligini yapryordu. Sonralari, yani annem oldiikten, biz
babamla birlikte o kasaba senin, bu sehir benim diyar diyar gezmeye basladiktan sonra; belki

ctktigumiz bu bitmez tiikenmez yolculuklar sirasinda, bir kamyonun sofor mahallinde, bir at
arabast iizerinde veya ikinci mevki bir tiren kompartimaninda sormusumdur:

‘Baba o vagondan eve nereden geldik biz, niye geldik? "%
Mustafa Kutlu’'nun babasi Nurettin Bey, babasini kiigiik yasta kaybeder. Kutlu,
yasamindan izler barindiran hikdyesine anlaticinin agzindan bu detay1 eklemeyi ihmal

etmez. “Zaten babam kendi babasin1 kiiciik yasta kaybetmis imis.”1%

“Ben Kurucayir’da dogmusum. Bizi herkes Kurugayirli saniyor ama biz esasen
sehirliyiz. Erzincan’in merkezindeniz”*'° diyen Kutlu, aktardig: gibi dedesi Mustafa
Nedim Efendi’nin memuriyeti dolayisiyla Erzincan’in o zamanlar 6nemli kazalarindan

olan Kurucay kazasina tayin edilir. Hikdyede benzer ifadeler soyle yer almaktadir:

“ Ben iste, tuhaf bir sey, yollarda dogmus, yolculukta biiyiimiisiim. Elbette ki bir kazanin niifus
kiitiigiine yapilmis kaydim, ama oralr degilim ki. Nereliyim acaba? Bunu kendime de sorar,
bir cevap bulamam. Cografyaya, mekdna dair baglanma, bir aidiyet duygusu yok bende.
Zihnimi egiyor, hafizami yokluyorum. Hep yollar, kwvrilip giden tozlu yollar, eski dokilen
otobiisler, kamyon karoserleri, tiren raylari, vagonlar, kurum vs. 111

Bununla birlikte Mustafa Kutlu, hikayeyi anlatan karakterin babasimnin, kendi
babasindan dan izler tasidigin1 bizzat belirtir. Gerg¢ek hayatta babasi eskiden arkadasi
olan Salih Efendi’nin Cihan Otel ve Kiraathanesi’nin cam kenarindaki bir masasina

daktilosunu koyup orada arzuhalcilige baslar. “Benim kitaplarimda da bu Cihan Otel

0701ke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_guery=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
108 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (Istanbul, Dergah Yayinlari, 2012), s. 10.

9 Age.,s. 11.

110(j]ke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
111 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (istanbul, Dergah Yayinlari, 2012), s. 17-18.
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ve Kiraathane ¢ok gecer. Hatta filmini izleyenler, kitab1 okuyanlar Uzun Hikaye’deki

babamdan intikal eden Kenan imirzalioglu’nu orada gérebilirler.”1!2

“Babam o yillarda arzuhalcilik, ayni zamanda dava vekilligi yapryordu. Dava vekili dedigin
bir nevi avukat. Hani eskiden avukat yaminda ¢aligmis ya; kanundan, mahkemeden haberi var.
Hem benim babam oldu-bitti gazete okur, kitap okur, yanindan hi¢ aywrmadigi Remington
marka eski daktilosunda geceler boyu taka-tuka bir seyler yazardi. Sarikaya Otel ve
Kiraathanesi’nin bir kosesine koydugu tahta masaya yerlesmisti. Masa cam kenarinda idi ve
yamnda kii¢iik bir sehpa dururdu. Sehpanin iizerinde geliskin bir kiipe ¢icegi, onun da
tizerinde duvara asui saka kafesi. Babam saka beslerdi. Yenigeri kusu imis ne demekse.
Gozliiklerini takip, aligkin elleriyle makineye kdgidi gecirip yazmaya giristi mi; saka da
otmeye baslar, daktilo sesi ile saka crviltisindan miirekkep tuhaf bir konser Sarikaya Oteli 'nin
karaathane denilen giris kismint doldururdu.

Yetmis bes-seksen yaslarinda, ama hala dik duran, ak saglari alabrus tirash, biyiklar: nikotin
sarisi, eli kehribah tesbihli Emin Efendi otelin sahibi idi. Soyadi Sarikaya. Eskinin
beylerinden/...] Sarikaya Otel ve Kiraathanesi tek katl, kasabanin biitiin eski binalari gibi
karmizi kiremitli, uzun bir bina. Kahve giriste, otel arkada. -

Yani, hikdyede gecen Sarikaya Oteli ve Kiraathanesi aslinda Cihan Otel ve
Kiraathanesi’ni, otelin sahibi Emin Efendi ise gergek diinyadaki Salih Efendi’yi

yansittig1 yorumu Kutlu’nun aktardiklarindan yola ¢ikilarak yapilabilir.

Cihan Oteli ve Kiraathanesi, yazarin Yoksulluk Icimizde isimli kitabinda bizzat yer alir.
Yazar, bu eserinde otelin ismini degistirmeden direkt satirlarina ekler. Hikayenin
karakterlerinden olan Engin manevi bosluga diisiince trene atlayip ¢ocukluk sehrine
gider. Ugramak istedigi ilk yer Cihan Oteli’dir. Kutlu, bu sefer otelin sahibinin ismini

Mustafa diye degistirir.

“-Nereye beyim?..
-Cihan Oteli’ne!..

Mutlaka ‘Cihan Otel ve Kiraathanesi’'nde kalmaliydi. Adliye Baskatipliginden emekli amcasi
Ali Kemali Bey’in bir kosesinde istidaculik yaptigi, iki katli, oniinde iri dut agaglart siralanan
—bu dut agaglari, babasi amcast ve onlarin arkadaglar, butin 28. Sokak sakinleri, Temmuz
ortasinda, o tozlu 6gle saatleri ve sivasik sicaklar atlatilmis, bir araz0z kaldwrimlardan fiskiran
atesi cizirtilarla sondiirmiis, heniiz ikindi namazindan déniilmiis, kisa pantolonlu bir ¢ocuk,
siska bacakl, kendisi etrafa bir serinlik yayimus, duta ¢ikariyorlar, esnaf kapt onlerinde, alcak
iskemleler, caylar, manifaturaci Salih Efendi’den genis valalar alinmus, vuruyor dallara, siska
bacaklarinin olanca kuvveti ile vuruyor, asagidan yukariya kaldirilan baslar, simdi pek
cogunu ¢rkaramiyor, otel sahibi, Mustafa Bey, berber Selahattin, digerleri giilerek ve aferin
diyerek, u¢larindan tutup getirdikleri valalart iri, beyaz dutlar dokiildiikce keyiflenerek-.""

12(j]ke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_guery=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
113 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (istanbul, Dergah Yayinlari, 2012), s. 33-34.

114 Mustafa Kutlu, Yoksulluk Icimizde (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 90-91.
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Benzer sekilde yazar, Engin karakteri {izerinden Erzincan’daki yasamindan birtakim
kesitleri yansitmaya devam eder. Cihan Oteli g¢evresinde gezintiye c¢ikan Engin,
cocukluk anilarin1 barindiran mahallesini eskisi gibi bulamaz ve hayal kirikligina

ugrar.

“Mesela surasi Gazi Ilkokulu degil mi? Hi¢ degismemis. Iste oniindeki karaagaclar ve arka
bahge. Koca bir top sahast idi bura, kumlu, sert. Dizleri sokiiliirdii, yiiziistii diistiiklerinde
stimiikleri toza bulamirdi. Yine o ak sach, sevimli ihtiyar kozhelvaci geciyor muydu
buralardan? Sinema afigleri dniinde kiiciik, yumuk eller, daractk ceplere, ve delik ceplere
girmeye calisarak bozuk para araniyor muydu? ‘Belde Sinemasi’nin yerinde biiyiikce bir ‘is
ham’ yiikselmigti. ™

[Ikogrenimini etrafi citlerle ve agaclarla gevrili Firat flkokulu’nda yapan Kutlu, toprak
zeminli sahada top oynayarak ve kasabadaki sinemaya giderek gunlerini gegiren bir
cocuktur.*® Buradan hareketle Yoksulluk Icimizde *den alinan yukaridaki paragrafta

kendi yasamina ait benzer ayrintilara yer verdigi soylenebilir.

Yokusa Akan Sular kitabinda ben anlatici, Mustafa Kutlu’nun da 5-6 yaslarindayken
yasadig1 yer olan Kemah’a gider ve burada kalmak i¢in ev aramaya koyulur. Anlatici
gordiigli manzaralar1 aktardik¢a, Kemah’in eski hélinden eser kalmadigi anlasilir.
Mustafa Kutlu, anlatici yoluyla Kemah’in degismis yollarini, agaglarini, sokaklarini,
evlerini kendi zihninde canlandirdigi sekilde anlatir. Kutlu, aslinda Kemah’mn o
geleneksel koy yapisindan ¢ikip glinumiizde yiksek binali bir ilge haline gelmesinden
duydugu saskinlhigi anlatmaktadir. Ayrica Kutlu, hikdyedeki kahraman anlaticiyi
Erzincanli yaparak onu kendisine bir adim daha yaklastirir. Anlatict Kemah’ta etrafina
baktiginda dag, tepe ve bayirin ingaatlarla dolu oldugunu goriir ve hayrete diiser.
Kicukligiindeki bahgeler, ahsap evler ve agaglardan izlere rastlamaz Gordigi
manzara artik devasa biyiikliikteki binalardir. Anlaticiya gore degisen tek sey binalar

degil ayn1 zamanda insanlardir.

Yasadig1 yerleri, bulundugu mekanlari konu edindigi bilinen Kutlu’nun Beyhude
Omriim kitabindaki olaylar Erzurum’un Karayazi ilgesinde geger. Erzurum’da yasayan
ve Omrinu agag yetistirme arzusuyla gegiren bir adami konu edinen Kutlu, Kkitap

boyunca kar tasvirlerine yer vermeyi ihmal etmez. Universite hayati boyunca

15 A g.e.,s. 95.

116(lke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
W7 Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2020), s. 72-73.
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Erzurum’da yasayan Kutlu, oradayken bir¢cok kar manzarasina sahit olur. Oranin hig

durmadan yagan karin1 bu hikayesinde yansitir.

“Kar ufak tanecikler halinde dokiilmeye basladiysa kesilmeyip yagacak;, irilesip lapaya déner
veya yagmurla karisip sulusepkene cevirirse ¢cabuk bitecek demektir. Koylii milleti kari sever.
Kar bolluk ve bereket demektir. Yagsin iter koylii milleti ‘Yagsin ki havanin kurdu kirila’ der.
Karin Karayazi’min iizerine bir afat gibi ¢6kmesi ii¢ giinden beri siiriiyordu. Neredeyse
diziistiine varmusti kalinligi. Halda agir agir yagiyordu. Ne bir agag, ne bir kaya, ne ev, ne
insan. Karayazi tizerinde hi¢bir karalti yoktu. Goz alan, igine diiseni sasirtip nereye
gidecegini, ne yone bakacagini unutturan, ucu- bucag belirsiz bir beyaz deniz.”**®

Mustafa Kutlu, Erzurum’dan sonra 6gretmenlik gorevi i¢in Tunceli’ye gelir. Buranin
dogasi, Munzur Cayi tabiata asik olan Kutlu’yu bir hayli etkiler. Oradaki tabiati bol

bol gozlemler ve buldugu her firsatta tabiatin sundugu giizellikleri yasamaya calisir.

“Tuncelide belki de beni en ¢ok etkileyen Tiirkiye nin en coskun temiz akan irmaklarindan
derelerinden biri olan Munzur Cayr idi. Alabaliklariyla meshurdu. Ben de balik tutkunu
olmugtum. Hemen hemen haftanin birkag giinii mutlaka baliga giderdim. O dereler, onlarin
baharda, kista sonbaharda ormanlarimin aldigi manzaralar, ¢igekler, stimbiiller menekgeler,
biitiin bunlar bendeki tabiat tutkusunu Tunceli'de ben de daha fazla gelistirdi. ™

Kutlu, Gonul Isi kitabinda yer alan “Oy Daglar” hikayesinde gergek hayatta yasadigi
yerin yakinlarinda yer alan Munzur Cay1’nin bolca betimlemesini yapar. Hikayenin
gectigi yer olan Zel Dagi’nin Sili¢ Mezrast Tunceli ili sinirlar i¢indedir. Yazar,
Tunceli’de bulundugu esnada oranin tabiatinin hissettirdiklerini eserinde kaleme alir.
Hikayedeki hakim anlatictyr konusturarak Munzur’a ve alabaliga hayranligini dile

getirir.

“Ana- Fatma’dan yukarisi Silic Mezrasi... Zel dagina yaslanmis yedi hanelik oba... Kaderi
kara.. Terek terek kayalarin iistiinde bir ot olur, yilan delemez. Goz alabildigine diizliikler
uzar gider, sasirir insan. Suyu Zel dagimin karlarindan siiziiliir gelir, asagilarda nane kokan,
kekik kokan kayalardan atlaya atlaya siit kesilmis Munzur’a karisir. Sili¢’in tist basi yalgin
kayalar...

<<Munzur Cayr>> Ovacigin iist yanmindan, boz kayalarin tam ortasindan, on degirmen arki
birden aniden patlar. Dokiiliir, sa¢ilir, elegimsemalarla siislenir, bir yesil siiliin gibi gégsiinii
gerer ovaya... Goz yaylinmu siit akar.. Diize iner, kivrilr, kivrilir, bir ebruli yilan gibi yanar
doner, sonra durulur... Siit mavisine, cam gobegine calar, ¢ektigi yerleri yesile keser. Ovanin
giiney ucundan bogaza girer[...]Alabalik... Baliklarin en asili. Suyun en duru, en serin, en
gorkemli yerinde eglesir. Giimiis pariltisimin savki da Zel dagina vurur. Ne baska bir suya, ne
oltaya teslim etmez kendini. Cengdver balik... "*

118 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 88.

119 {Jlke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
120 Mustafa Kutlu, Géniil Isi (Istanbul: Dergah Yayinlarr), s. 57-58.
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Gonliinde hep Istanbul’a gitme, Hareket dergisindeki arkadaslariyla beraber olma
arzusu olan Kutlu, bu sehir i¢in Tunceli’deki gorevinden istifa etmeyi diislindiigii
sirada Istanbul’a tayininin ¢ikmasiyla istegine kavusur. Mustafa Kutlu Istanbul’a
geldigi yillarda iki cilde sahip yarim kalmis Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’ni
tamamlamaya ¢alisir, bunu kendisine gdrev edinir. Clnki o, bilgi zenginligi sunan
ansiklopedilere ¢ok 6nem veren bir kisidir. Ansiklopediyi tamamlayabilmek icin 20
yilin1 veren yazar, Yokusa Akan Sular isimli kitabinda benzer durumu bir karakter
tizerinden yansitir. Karakteri, tamamlanmayip alt1 ciltte birakilmis olan ansiklopedi
igin isyan ederken goriiriiz. “Yaninda alt1 ¢izili Tiirk Ansiklopedisi. Her gozii takilista,

senelerdir ‘yahu sunu bari tamamlasaydik® dedigi.”*?*

Uzun yillardan beri istanbul’da yasayan Kutlu, bu sehrin mimarisine, camilerinin
hissettirdigi manevi duygulara, tarihine hayran biridir. Istanbul’un tarihini yakindan
gorebilmek icin geziler yapar ve birgcok mimari yapiy1 kesfeder. Gezilerinden
biriktirdigi malzemeleri denemelerinde isler ama sadece bunlarla kalmaz
hikayelerinde de Istanbul’un gegmisten gelen giizelliklerine yer verir. Onun istanbul
sevgisi ve yaptig1 gezilerdeki gézlemleri, hikdyeleriyle paralel okundugunda, bu sehrin
Kutlu’da biraktigi izleri hikayelerinde gormek mumkindir. O, sehrin gegmisten gelen
miikemmelliginin yaninda modern dinya ile gelen degisimlerinden de bahseder.

Sehirdeki degisim onda her zaman olumsuzdur.

“Istanbul rutubet. Deniz, balik, sis, camur, zift, kurum, raki, egzost, asvalt, toz, ¢op kokuyor.
Her bir yan kalabalik, hi¢bir yana bakilmiyor, baksan da bir sey géremiyorsun; giiriiltii
kargasa...”#

Istanbul gezilerine dair diisiince ve anilarim Bir Demet Istanbul ile Akasya ve
Mandolin isimli denemelerinde bir araya getiren Kutlu, denemelerindeki benzer duygu
ve tespitlere hikayelerinde de yer verir. Bu sebeple soylenebilir ki hikayelerindeki

Istanbul tasvirleri biyografik okumaya agiktir.

“[...]Istanbul 'u gezmeye de Eyiip Sultan’dan baslanr. [...] Eyiip Sultan ziyaretinden sonra
sur disinda yatan sahabelerin, eviliyalarin, sehitlerin, mezarlari, tiirbeleri gezilecek,; dualar
edilecek. Daha sonra ceddimizin sehre girdigi kapilarin birinden, mesela Edirnekapisi’ndan
gecebiliriz. Yolumuz k&h bir camiye, kdih bir tekkeye, bazen de bir ¢esmeye ugrayabilir.
Boylece Istanbul, onun gercek sahiplerinin izinden bize agiwr agir acilmaya baslar. Yediveren
giilii gibi. Yeditepe 'de yedi giin siirekli kokan bir giil... Istanbul...”"*

121 A g.e., s. 56.
122 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 194-195.
123Mustafa Kutlu, Akasya ve Mandolin (istanbul: Dergah Yayinlari, Haziran 2019), s. 9-11.
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“Istanbul’da Surici basta olmak iizere su veya bu sebepten acilmis elde edilmis bir alan var
ise, buraya hichir bicimde bina yapilmamalidir[...Jo bélgelerde yeni alanlarin agilmasi,
vesillendirilmesi ‘Surigi’ne yeni nefes alma imkanlarini doguracaktir(...] ‘Suri¢i’ni nifus ve
araba yogunlugundan, trafikten armndirarak tarihi hiiviyetine uygun, huzurlu ve giizel bir
takum adaciklarla donatmak isten bile degildir.” ***

Mustafa Kutlu, Akasya ve Mandolin’de bahsettigi Istanbul’un tarihi yonii ve Bir Demet
Istanbul’da gegen Surici ile ilgili diisiincelerinin benzerlerine Huzursuz Bacak isimli
hikayesinde de yer verir. Sehirlerin tarihi yonlerini kaybetmelerine her zaman olumsuz
bakan yazar, Istanbul’'un mescitlerini, tiirbelerini, kubbelerini, agaclarmi &rten
gokdelenlere karsi rahatsizhigini hikayesindeki kahraman uzerinden dile getirir.
Salacak’ta bir kahvede ¢aymi yudumlayan kahraman Istanbul’un tarihi yapilarmi ve
modern diinyadaki goriiniimiinii karsilastirmaya baslar. Istanbul, medreselerin,
cesmelerin, camilerin, konaklarin, saraylarin sehri olmaktan ziyade artik gokdelenlerin

sehridir.

“[...] Bakiglarimi Pera’ya, Maslak’a dogru ¢eviriyorum. Ufuklar: paranin mordan kirmiziya
calan rengi kaplamig. Bu rengin ortasindan gokyiiziinii fethe ¢ikan gokdelenler hortlamis.
Gokdelen. Nedir Gokdelen? Firavun’dan miras kalan ve Tanri’ya kafa tutan bir kule mi?
Yoksa ¢agdas kiiresel fikriyatin diinyayi istila eden zihniyet sembolii mii? Evet, 0. Nereye bir
gokdelen dikilmisse, oradan paganist giiciin paradan baska ilah tanimayan kanunu geger.
Gokdelenlerin Pera-Maslak hattinda olusturduklar: siliiet, surici Istanbul’'un kubbe ve
minarelerden olusan siliietine meydan okuyarak ‘giic bende’ diyor. Yani. %

Hesap Giinii nde de Istanbul, tarihi yapis1 ve pek cok medeniyete ev sahipligi yapmis
olmasi ile yansitilir. Istanbul’da uzun yillar yasamis olan Bedir, buray1 yeterince
tantyamamis olmaktan UzUntl duyar ve Istanbul’un tarihi dokusunu kesfetmeyi ister
ve boylece gezintiye cikar. Birgok kiiltiirel miras1 biinyesinde barindiran Istanbul,
Bedir’i kendine hayran birakir. Kutlu, Istanbul’a olan begenisini Bedir’in iizerinden

eserinde isler.

“Can sikintisindan ne yapacagimi bilmiyordu. Kendini erkenden sokaklara vuruyor,
yoruluncaya kadar yiiriiyordu. Bu arada bunca yil yasadigi Istanbul’'u hi¢ tammadigini fark
etti. Ne muhtesem bir sehir. Her késesi siirpriz, her sokagi mucize. Bunca yildw yaka yika
bitirememisiz. Béylece bir zaman Istanbul sevdast ile oyaland:. Cesmeleri, tiirbeleri, sebilleri,
mezarlzlggzrz, camileri, tekkeleri, halda saglam kalmis ahsap evleri, Bogaz’i ve yalilari
tamdi.”

Sonug olarak, Kutlu’nun duygu, ruh ve fikir diinyasinin gelismesini saglayan yerler

olan Erzincan, Erzurum, Istanbul ve Tunceli illeri hikdyelerinde ana mekan olarak

124 Mustafa Kutlu, Bir Demet Istanbul (Istanbul: Dergah Yayinlari, Nisan 2019), s. 42-43.
125 Mustafa Kutlu, Huzursuz Bacak (istanbul: Dergah Yayinlari, Ocak 2020), s. 116-120.
126 Mustafa Kutlu, Hesap Giinii (Istanbul: Dergah Yayinlari, Temmuz 2019), s. 59.
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tercih ettigi yerlerdir. Bu sehirlerin onda biraktigi izler eserlerindeki ornekler

incelendiginde rahatlikla goriilebilir.

3.2.2.Tren/Tren Istasyonu

Trenlerin Mustafa Kutlu’nun hayatindaki yeri ayridir. Ozellikle dumanli trenler kiigiik
yasinda ona Erzincan’in sessiz kasabasinda eslik eder. Onunla yapilan birgok
goriismede trenlerin kendisi igin 6nemini {istiine basa basa anlatir. Anilarinin biiyilik
bir kismini dumanli trenleri seyrederken biriktigi sdylenebilir. Erzincan Kemah’taki
Cebesoy Istasyonu, hem trenlerin gelisine ve kalkisina sahit oldugu hem de yolculuk
eden bir¢ok insan1 gbzlemleme firsati yakaladigi yerdir. Trenleri izlemekten buyik
mutluluk duyan yazar, hayal evrenini trenle besler ve kurmaca diinyasinda bu figiire
siklikla yer verir. Arkadas1 Ezel Erverdi, “Tren onda ¢cok muhimdir. Mustafa Kutlu’da
tren, istasyon hatta kapaklarmma da yansir. Ciinkii kiigiikligiinde onlar1 gormiis,
oralarda biiyiimiis bir insan”'?’ seklinde aktarir. Hikayelerinde ve eserlerinin
kapaklarinda treni 6n plana ¢ikaran Kutlu, yasaminda biyuk yere sahip olan trenleri,
eserlerinin igine serpistirerek okurlarina sunar. Tren motifine yer verdigi birkag eserini

su sekilde siralar:

“Bir tek cocuk benim, bir de su kadarcik bir kopegim var Giimiis. Onunla beraber tabiatla
hagir nesir oldum. Gelen giden trenlerle oyalandim. Dolayisiyla benim kitaplarimdaki tabiat
sevgisi hayvan sevgisi onlarin ¢egitlenmesi dort bes yaslarindan itibaren basladi. Trenlere
olan sevgim de dolayisiyla o istasyondan kalmadir. Uzun Hikaye de trenler gelir gider.
Tirende Bir Keman diye bir kitabim var orada trenler gelir gider... Erzincan Istasyonunda,
Hizln ve Tesadif tamamen oramin atmosferinde yazilmis bir hikdyedir. Dumanli trenler,
tabiat benim hikayelerime kiiciik yaslardan itibaren girdi... Benim yazdigim hemen hemen
¢ogu kitapta yer alan tren, kara tren ama dumanli tren motifleri taswr. Hepsi bu istasyonla
ilgili bir seydir. Dolayisiyla bu istasyondaki hatiralarim ¢ok fazladir. ™

Tirende Bir Keman adli hikdye kitabi, onun gocukken Erzincan Tren istasyonu’nda
karsilagtigr ve gozlemledigi bir kemanci hakkinda yazdigi eseridir. Kapagini dahi
Anadolu’dan gegen dumanli bir tren gorseliyle tasarlayan Kutlu bu kitabinda, bagindan
gecen talihsiz olaylar neticesinde trenlerde keman calarak ge¢imini saglamak zorunda
kalan Kenan Sonmez karakterini anlatir. “Erzincan’da yasamis Haydarpasa ve Kars
arasinda gelip giden trenlerde keman ¢alarak hayatini kazanan bir zat vardi. Ufak

boylu, g6zinln biri hafif gormez. Ondan hareket ederek ben Trende Bir Keman adli

21(J1lke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_guery=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021)
1284 9.p.
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kitabim1 yazdim™*?° diyen Kutlu, gercek diinyada var olan bir kisiden etkilenip onu
kurgu diinyasinda yeniden canlandirarak okuyucuya aktarir. Yazar eserinde, yasadigi

kasabaya, istasyona, gardaki insanlara ait g6zlemlerine bolca yer verir.

Hikaye okuyucusun trenle ilk karsilasmasi Kemanci Kenan’in ogluyla birlikte trene
atlayip tammadiklar1 kuigik bir kent istasyonunda inmeleriyle®*® baslar. Burada
bahsedilen istasyonun aslinda Erzincan’da oldugu hikdye devam ettik¢e anlasilir.
Calistig1 yerlerde basina tiirlii olumsuzluklar gelip issiz kalan Kenan, kemaniyla trende
bulundugu sirada eglenmek isteyen bir gurubun israr1 ilizerine ¢almaya baslar,
performans: ¢ok begenilir ve yUkli bir miktar parayla édullendirilir. Boylece onun

Haydarpasa-Kars arasinda keman ¢alarak yapacagi tren yolculugu maceralari baslar.

“Kenan ile arkadaglari Kenan'in inecegi istasyona kadar ¢alip séylediler. Neticede Kenan
musaade istedi. Hepsi nazikdne tesekkiir ettiler ve o ara nasil becerdilerse aralarinda
topladiklar: paray: Kenan daha ‘olmaz’ demeye kalmadan cebine koydular|...}Inince paray:
yokladi. Vay camna. Cellat’tan aldigi iki aylik parayr vermislerdi. ‘Ulan’ dedi i¢inden ‘Bu
tren miizigi iyi is be![...] Meyhanenin yeniden acimasini bekleyecek durumda degildi. Tirende

calmak geldi aklina. Gegenki gibi iki miisteri ¢iksa yeter. Evdekilere anlatti durumu. Sado ’yu
onlara emanet etti. Bindi tirene ‘Ver elini Haydarpasa™***

“Ben ne dgrendimse hayattan dgrendim. Iste bu istasyona gelenlerden gidenlerden,
yolculardan...”*® diyen Kutlu icin bu istasyon, onun yasama bakisini sekillendiren,
insanlar1 gozlemleyerek elde ettigi malzemeyi ona sunan bir yerdir. Kutlu gocukken
sahit oldugu tren garindaki ortama ve insanlara ait izlenimlerini Tirende Bir Keman

adli hikayesinde anlatic1 lizerinden yansitir.
“Iste tiren. Memleketi toplamis gidiyor. Her birinin ayri bir hikdyesi, ayr bir diinyasi var.
Tirende baska saticilar da var: Bir istasyonda binip otekinde inen ¢orekgi-horekgiler. Sepette

meyve satan cocuklar, ayna-tarak-jilet-bicak-clizdan-saat satan anasimin gozii igportacilar,
teshih-takke-dini eser satan sakalli ciibbeli hacilar, daha neler. ™

Cocuklugunda zamanin gogunu tren istasyonundaki insanlar1 izlemekle geciren Kutlu,
biyografik yasamindan izler barindiran bu eserinde istasyondaki kisilere ve olaylara
kurgu dahilinde yer verdigi sdylenebilir.

“Bu heyecanli giinlerde ara istasyonlarda bir hareket, bir telas. Tiren bes on dakika kaliyor.

Gurbetgi, bir de ailesi ile gidiyorsa perona yiikiinii yigmistir. Peynir tenekesinden, tursu
kiiptine, tereyagindan kavurmaya, eristeden bulgura say sayabilirsen. Nigin bunca eziyet? Eh

129 Ag.p.

130 Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman (istanbul: Dergah Yaymlari, 2020), s. 73.

181 Ag.e., s. 88-89.

132(Jlke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
133 Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman (istanbul: Dergah Yayimnlari, 2020), s. 91.
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cepte para yok. Is bulursun bulamazsin, coluk- cocuk ag mi kalsin. En sonuna bir ¢cuval da un
koy. Ekspres durmuyor oralarda ama, posta alyyor bunca yiikii. Ugurlamaya gelenler tiren
durur durmaz athiyorlar koridora, pencereden bavulu, ¢uvali ¢ekiyorlar. Bir baguris bir
hengame. Duyan géren seferberlik var sanacak. Ama iste ¢corak Anadolu’nun bilhassa dag
koylerinin kaderi. Her giiz tekrar edilir|...]Ilk saskinlik gectikten sonra eksik-gedik var mi diye
sepetler ¢uvallar gozden gecirilir. Ardindan kavga-doviis sekiz kisilik kompartimana bir sekiz
kisi daha sokulur. Bilhassa kadinlara yer acgilir. Tepedeki raflar, ortadaki bosluklar da dolar.
Tikis Tikis denilen sey budur iste. Yine de bir kisim insan, bir kisim sepet, yorgan, ¢uval
koridorda kalir. Kasketler ¢cikar, ter silinir, cuvala oturulup bir sigara yakilir[...] ™

Mustafa Kutlu, kendisini anlattig1 belgeselde Erzincan’da yasadigi siralarda Cebesoy
istasyonunun ilerisinde Demirspor Lokali’nde bilardo ve Demirsporlu arkadaslariyla
top oynadigindan sdz eder.’®® Bu amisiyla ilgili benzer bir ayrintiy1 bu hikayesine
yerlestirir ve bir karakter lizerinden aktarir. “Bak kogum, Demirspor Lokali’ne
gideceksin. Miizik Hocas1 Ercan oradadir. Kerata bilardo hastasi. E, bilardo da bu

kiiciik kasabada sade bizim lokalde var.”*3®

Bu hikdyede Mustafa Kutlu’nun diisiince diinyasindan izler tasiyan bir diger konu,
gecmiste demiryollarinin tercih edilme oranin guniimuzden daha yiiksek oldugu
bilgisidir. Roportajinda “Benim gengligimde demiryollar1 ¢ok 6ndeydi, sonradan
karayollar1 daha 6ne gecti, demiryollar1 ihmal edildi ama benim hayatimda kaldi. O
dumanli trenler, diidiigiinii ¢alarak giden trenler Anadolu’yla, gurbetle ¢ok irtibati olan
bir sey. Ayrilikla, kavusmayla, isle, gii¢le... Birgok metaforu i¢inde barindiran bir
seydir”®*’ fikirlerine sahip olan Kutlu Tirende Bir Keman adli eserinde de benzer
ifadeleri kullanir. “O yillarda demiryollar1 ¢ok gozde idi. Heniiz karayolu tasimaciligi

icin ne araclar yeterli, ne yollar. Demiryolculuk bayag: forslu meslek.”!3

Hlzun ve Tesadif kitabinin i¢inde yer alan ayni isimli hikayesinin de Cebesoy
Istasyonun atmosferiyle yazildigim belirten Kutlu, Sedat karakteri (izerinden bu
atmosferi aktarir. Tirende Bir Keman hikayesindeki tren istasyonlarindaki heyecanli
ve hareketli ortamin aksine Hiiziin ve TesadUf hik&yesinde tren istasyonu oksiiz kalmis
gibidir. Cunk yillar sonra kiigiikliigiiniin gectigi yer olan tren istasyonuna yolu diisen
Sedat icin goriiniirde her sey eskisi gibi olsa da trenden inip etrafina baktiginda

134 A.g.e., s. 96-99.

1%0lke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_guery=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
136 Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman (fstanbul: Dergah Yaynlari, 2020), s. 95.

187 Kitapyurdu.com, “Yazarlar Cevapliyor: Mustafa Kutlu”,
https://www.youtube.com/watch?v=2DUba8S1 _Q [Erisim Tarihi: 27.07.2021].

138 Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 93.

40


https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli
https://www.youtube.com/watch?v=2DUba8S1__Q

kiigiikliigiinden bu yana zihninde var olan manzaranin tamamen degismis oldugunu
gordr. Aslinda higbir sey eskisi gibi degildir. Tirende Bir Keman hikayesinde gergek
hayatta yasayan ve bu istasyonda surekli keman ¢alan bir kisiyi anlatan Kutlu, HUzin
ve Tesaduf hikayesinde de o keman sesine yer verir ama bu sefer ses bir suire sonra
kaybolur. Yazar anilarinda var olan Demirspor Kuliibii’nden de metinde bahsetmeyi

thmal etmez.

“Tiren istasyona girdi ve yagmur dindi[...] Derken omuzbasimda peyda olan o keman sesi.
Urkek adimlarla yiiriiyorum, yere basmaya cekiniyor gibi, elimde valiz. Tamdik ve sicak bir
kucaga dogru. Lakin birka¢ adimdan sonra Once keman sesi, ardindan leylak kokusu
kayboluyor. Peronun ilerisinde, o karanlik bolgede giiya sallamp duran o beyaz ipek mendil
yok oluyor. Manzara birkag sart ampiil altinda, ¢iplak ve 6lii. Demirspor Kuliibii 'niin tabelasi
paslanmuis, yazilar secilmiyor. Pencereler kirli ve perdesiz, kanatl giris kapisinda koca bir
kilit. Gar binasina dogru bir yani akasya agag¢lart ile kapl giden yolu kazmislar; kenarda
kosede beton biizler, moloz, toprak ve kum yiginlari. Akasyalar iyice ihtiyarlamis, yer yer

kesilip budanmus, kalanlar yagmur altinda dilenen birer kétiiriim sanki[...] Raylarin isiltist
donuk. %

Mustafa Kutlu’nun birgok hikayesinde siklikla tasvir ettigi tren istasyonu bahgesi,
Huzun Ve Tesadif adli hikayesinde gegmisteki h&line gore ugradig1 degisimle aktarilir.
Yalniz istasyon degil eskiden tanidigi birgok kisi de bu degisimden nasibini alir.
Hikayede gecen buharli tren, istasyon, istasyon bahgesinin beyaz keten o6rtusu ve
cicekleri, istasyon mahallesi, keman sesi, Demirspor Kullibu gibi imgelerin Kutlu’nun
anilarinda var oldugu bilindiginden, yazarin bu istasyondaki kendi yasamimna ve

diisince diinyasina ait izleri, Sedat karakteriyle yansittig1 sdylenebilir.

“[...]Jmasalarin tizerinde keten beyaz ortiiler vardi, her masanin tizerinde bir gergek
cicek vardi. Insanlar buraya hem yolcu gondermek hem yolcu karsilamak iizere
gelirdi[...] Burasi Erzincan’in en mutena noktalarindan biriydi. Sonra buralar harap
oldu”'*® diyerek Cebesoy istasyon bahgesinin gegmis ortamindan ve sonraki
degisiminden bahseden Kutlu, benzer detaylari hikayesine de yerlestirerek buraya ait

anilarin1 yeniden canlandirir.

“ Istasyon bahgesi... Fiskiyeli havuz(Séyle yetmis, seksek santim fiskiran su, suyun iizerinde
bir pinpon topu, iner ¢ikar, iner c¢ikar, topa dalmis insanlar)...Menekseler, kasimpatilart.
Sulamip siipiiriilen, mis gibi toprak kokan zemin, tahta sandalyeler, masalar, masalarin
tizerinde beyaz ortuler.( Evet, 0 buharl tirenler zamaninda beyaz értiiler). Leylaklar nerede?
Leylaklar akasyalarin arasinda. Cit boyunca uzanan zambak seralari. Lacivertten, eflatundan,
beyaza giden hat boyu. Giris kapust tizerinde bir mor salkim vardi. Simdi ne olmus buraya

139 Mustafa Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s.52-53.
140 {Jlke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021)
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boyle. Vebanin nefesi mi ge¢mis tizerinden. Cesme akmiyor. Muslugun yerinde koca bir oyuk...
Nerede o yesil cuha kapli masalar, sakirtili avizeler, bardak isiltisi, o canli, kipirtili kalabalik.
Naci Bey her zamanki kosesinde saclari bembeyaz olmus, iri mercekli gozliikler arkasinda
kaybolan yiizii. Aman Allahim ne kadar ¢ékmiis. O kiranta, o hovarda adam.

[...] Nasu olalim Sedat Bey oglum.. Bakmiyorlar demiryollarina, demiryolculuk oldii... Ne
lokanta kalmuig, ne bilardo masasi. Cay ocaginda karanlik yiizlii bir adam. Tezgahta u¢ gozll
bir aygaz. Iki aliiminyum tencere, kararmis menemen tavalari, perisanlik/...] Cok konusmak
istiyor. Lafa nereden girecegini bilemiyor. Sehir yukariya tasinmis, Istasyon Mahallesi’nin
yarisi yikilmus, kimseler kalmamis buralarda. Bizim ev duruyor mu acaba? ™'

Ayrica ayni kitabin Ug Selahattin Ug isimli hikayesinin bir satirinda da dumanli tren
motifine yer verir: “Bir Dogu Ekspresi ¢iziyorum, uzun bir katar. Dumanini piiskiirte

piiskiirte gegiyor iizerimden.”*2

Onun Uzun Hikaye ve Arka Kapak Yazilar: adl kitabi i¢indeki “5402 isimli hikayesi
kendi yasamindan izler tasir. Bu hikdyelerde anlatilanlarla, onun ¢ocukluk dénemini
gecirdigi tren istasyonu cevresi ve basindan gecen maceralar benzerlik gosterir. Iki
eserde de hikayeyi anlatan gocuktur. Hikéyeler yazarin biyografisinden pargalar

tasidigi igin olaylarin sanki ¢ocuk Kutlu tarafindan anlatildigi diistiniilebilir.

Bircok eserde tasvir edilen istasyon yanindaki ev, “5402” isimli hikdyede de ortaya

cikar.

“Istasyon iistiindeki o kiiciik ve yalniz ev. Tek bagina bir ev. Onii bahge, arkast tepecik. Nigin
oradayiz? Galiba babamin nahiyedeki gérevi geregi. Miinasip bir ev bulunamamis; hem
ayrica sik sik vilayete gidip gelme var.”™*

Uzun Hikaye 'deki bu ev ise “masal gemisi”’ ne benzeyen vagondan bir evdir.

“Ne zaman annem aklima diigse, o vagondan evi hatirlyyorum. Sisler arasinda beliren bir
masal gemisi gibi. Hafizamda birtakim resimler, olaylar, insan yiizleri var. Boliik porgiik
ciimleler, giiliismeler, hickiriklar[...] Kiiciik istasyon binasinin arkasinda, battal bir hatta
cekilmis, eski bir vagonda kaliyorduk. Vagondan ev. ™

Erzincan’da tren istasyonu yakinlarindaki evlerinde kaldiklari sirada gordigi tek
manzara doga ve dumanli trenler olunca Mustafa Kutlu’nun gelip giden trenlere
hayranhig: artar. Ozellikle “5402” hikayesi trenler hakkinda duygularmi yansittigi
yazisidir.  Hikdye boyunca 5402 isimli trenin, yolcularinin ve istasyonun tasviri
yapilir. Yazar, Tirende Bir Keman eserinde yazdigi istasyona ve istasyondaki insanlara

dair betimlemelerin benzerlerine 5402 isimli hiké&yesinde de yer verir. Tipki Tirende

141 Mustafa Kutlu, Hiiziin Ve Tesadiif (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 53-57.
142 A g.e.,s. 84,

143 Mustafa Kutlu, Arka Kapak Yazilar: ( istanbul: Dergah Yayinlari, 2019), s. 88.
144 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (Istanbul, Dergah Yayinlar1, 2012), s. 7-8.

42



Bir Keman’daki gibi bu hikadyesinde gecen istasyonda da bir kosusturmaca vardir.
Gurbetgi koyliiler, yanlarinda goturdukleri sepet ve guvallar tasimaktadir. Anlatici
kisisi olan gocuk trenin ¢ikardigi sesin hissettirdigi tirpertiden bahseder. Ona gdre bu
tren sevgi ve hasretle i¢inde yasattigi sevimli bir lokomotiftir. Kutlu gibi anlatici kisi
olan cocuk da trene, trenin sesine asiktir. Ona gore bu tren kocaman bir maziyi iginde
barindirir. Gegmisten beri bir¢ok insan bu trenin her bir vagonuna kendi hikayesini

birakmustir.

“ [...] Tiren bizi alip yaza gétiriir. Harmanlara, sigircik kuglarina. Tiren bizi hep bunlara
gotiriir. Tiinelden c¢ikip, tepeyi kivrilinca o neseli diidiigiinii ¢alar. Annem, ablam, kiz
kardesim evimizin éniindedirler. Ciglik ¢ighiga el sallayarak onlara dogru atiliyorum. Iste bu
seving, bu pwril pird cocuk nesesi hep o tirenlerin, o dumanlarin, o efsanevi istasyonun
hatirasidir.”™*

“5402 " adli hikayesi ve Uzun Hikaye’sinde birbirine benzeyen iki olay daha vardir.
Hikayeyi anlatan c¢ocuk ve babasi; irmaktan balik tutarlar ve bu baliklari eve

getirdiklerinde, cocugun annesinin bu baliklari istemez ve onlardan tiksinir.

“ Biz babamla o saatlerde, yani babamin isten doniip elindeki ¢itkini anneme verip, beni
omuzuna aldig ve birlikte rmak kiyisina indigimiz saatlerde bambaska bir heyecani yasardik.
Babam ginduzlerden yemleyip wmaga saldigi, bir ucunu kiyidaki yiginlara bagladig
oltalarim gekerdi. Iri pullu, biyikli sazanlar oltay: gere gere gelirdi. Annem bikmisti artik balik
ayiklamaktan, hem midesi bulaniyordu, hamile kadin. »146

“Babamla birlikte rmak kiyisina iniyoruz. Dallarda buz pariltilari. Yilginlara bagladigimiz
oltalart ¢ekiyoruz. Bir-iki kiloluk sazanlar, biyikli baliklar oltalar: gere gere geliyorlar.
Annem ‘vazgeg su balik sevdasindan bey, ¢ok pis kokuyor’ dedikce, biz babamla bu kipirtisiz
kis giinlerinde irmaga dogru gitmekten vazgegmiyoruz.”™'

Benzer tasvirlere Kutlu’nun yasamindan biiyiik kesitler sunan Géniil Isi kitabinda da
rastlanir. Anlatici, gocukluk anilarini hatirlar ve duygulanir. Onun anilarinda babasiyla

balik tutmaya gittikleri ve annesinin baliklar1 istememesi detaylari vardir.'*

Yokusa Akan Sular’da da Kutlu, kara tren figiriine yer vermeyi ihmal etmez. Bu tren
cocuklugunda stirekli gozlemledigi, insanlar1 gurbete gotiiren trendir.

“Cokelekten kale yaptiklar: séylenir Kemahlilarin. Oylesine kavruk, nasipsiz. Bir tekne tandir
ekmegi yapar asarlar, sonra sogan, bildigin yesil sogan, gelsin ¢Okelek-ayran. Bulgur asi
ogle-aksam. Daglar ¢iplak, dereler susuz. Bir tarafindan tutamamislar diinyanin. Kara tiren
yetisince Kemah bogazina, gurbet¢ilik yolu agilivermis, yazin kdyde, kisin gurbette. ™

145 Mustafa Kutlu, Arka Kapak Yazilar: (istanbul: Dergah Yayinlari, 2019), s. 84-95.
146 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (Istanbul, Dergah Yaymlari, 2012), s. 27-28.

147 Mustafa Kutlu, Arka Kapak Yazilar: (Istanbul: Dergah Yayimnlari, 2019), s. 88.

148 Mustafa Kutlu, Géniil Isi (Istanbul: Dergah Yayinlari), s. 132.

149 Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 78.
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Yazar, Yoksulluk I¢imizde adli hikayesinde ise tren figiriine, anlaticnin Engin’in

yolculugunu tasvir ettigi esnada yer verir.

“Uzanip giden 1ssiz ovalar, boz tepeler iizerinde tek ii tenha agaclar. Sinsi bir yagmur altinda
hareketsiz 1slamip duran kuslar. Soguk, yabanci, yalniz bir tiren. Boyle olsun istememigti.
Paltosunun yakalarim kaldrsin, elleri koynunda, ikinci mevki vagon penceresinden miitemadi
bakarak maziye dalip gitsin/...] Kara, kocaman agizli tiinellerden gegerken duyulan koku.
Ciglik ¢ighga bir diidiik sesi. Hat boyunca kayalardan kayalara atlayarak, kendini bir o kiyiya,
bir 6biir kiyiya ¢arparak parcalayan bozbulantk su.

Kutlu’nun genclik déneminde siirekli gidip geldigi Cebesoy Istasyonu’nda tanidig1 bir
kisi vardir. Kutlu sik sik gordiigi ve yasamindan etkilendigi bu kisi hakkindaki
gozlemleriyle “O” isimli ilk hikayesini olusturur. Yazar, ismi Abdurrahman olan bu

sahis ile ilgili anilarini sdyle aktarir:

“Bu istasyonda taninmis aslinda deli diyorlar da Deli Abdurrahman bence deli degildi. Askeri
liseden bir iftirayla atilmis kiiltiirlii bir zat vardi. Tek basina yasayan birisi tistiine kis giinleri
bitiin paltosunu her seyini giyerdi miisekkel bir adam olarak gelir, burada yatardi. Kalorifer
yaminda kanepesi vardi kimse yatamazdi orada. Bana da ‘Filozof gel bakalim ne yapryorsun?’

derdi.

Benim ilk yazdigim hikayenin basiig: “O” dur ve ona aittir. Hikayemi yazdim hareket
dergisinde yayinlandi. Ona okumuglar begenmemis yazimi. Sehir kullplerine gider hakimlerle
avukatlarla bri¢ oynar. Hem ciddiye alinir hem alinmaz tek basina tatl, gariban bir adamd.
Hatiralarimdan biri de o dur. Bize daima sey derdi: ‘Filozof, kitaplara fazla dalma hayat daha
onemli.” Ben bunu kendime siar edinmisimdir. Hakikaten benim igin kitaplardan ziyade hayat
daha 6nemli. "™

Kutlu, “O” isimli hikdyesinde Abdurrahman’in ismini vermeden anilarinda da

bahsettigi sekliyle bu kisiye yer verir.

“Sehir Kuliibiiniin altindaki kitapgimin éniinde durakladi. Aliskanlik. Isteksiz gozlerle vitrine
bakti. Biitiin kitaplarin yeri ezberindeydi. Yalniz degisen mecmualarin kapak resimlerine
bakti. Tam doniiyordu ki goziine bir sey ilisti. Bir daha bakti. ‘Yirmiyedi Mayis ve Sonrast’.
‘Yeni gelmis olacak, diin yoktu’ diye diigiindii. Fazla eglenmedi yiiriidii. Lakin kafasina
Dokuzyiizotuzbes Harbiyesi ve Harbiyeliligi geldi kendiliginden oturdu...

[...] Mektebin en iyi talebesiydi. Ne olmussa olmus bir giin bir sinif subayimin kaybolan
esvalart kendi dolabindan ¢ikinca saswrmis, meseleyi ¢ézemek igin fazla diisiindiigiinden
olacak kafayr oynatnusti. ‘Giildii’. Bu seferki buldugu sebebe giiliiyordu. Her neyse.

O olaydan sonra mektepten kovulmug, o da baskalarindan ayri bir yasayisa baslamisti. Bu
vasayis seklinin nedenini fikrviyatimin eksikliginde bulan millet ‘Deli’ yaftasim asmisti
boynuna. Otuzbes seneden beri. "

150 Mustafa Kutlu, Yoksulluk Icimizde (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 89-90.

51Jlke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
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152 Mustafa Kutlu, Ortadaki Adam (istanbul: Hareket Yaymlari, 1970), s. 109-110.
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Subaylik mesleginden bir iftara sonu atilmis olan Abdurrahman, Kutlu’nun gocukluk
donemlerinde tren istasyonunda gozlemleme firsati buldugu kisidir. Sonug olarak
sOylenebilir ki Kutlu'nun gergek hayatta her giin gordiigii kisiye yer verdigi bu

hikayesi biyografik okuma yapmaya misaittir.

3.2.3.Kahvehaneler

Kahvehanenin tarihine bakildiginda nerede, ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigi tam olarak
bilinmemektedir. Cesitli kaynaklarda 16. yiizyilin ilk yarisinda Mekke’de insanlarin
bir araya gelerek kahve ictikleri mekanlara kahvehane dediklerine dair tistii kapali olsa
da bazi bilgiler mevcuttur. Bu bilgilerden yola ¢ikilarak kahvehanelerin Osmanl
cografyasinda yayilmasmin Araplar tarafindan oldugu soylenebilir. Osmanl
Devleti’'nin baskenti olan Istanbul’da ilk kahvehane acan kisilere bakilmasi,
Osmanli’da kahvehane kiiltiiriiniin ne zaman ortaya ¢iktigini gostermesi bakimindan
faydali olacaktir. Konuya dair donemin miiellifi olan ibrahim Pecevi 1554 senesine
kadar baskent Istanbul’da ve Rum ilinde kahvehane bulunmadigini belirtir. Ancak
Pecevi, notlarina 1555 yilinda Halep’ten Hakem adinda bir esnaf ile Sam’dan Sems
adli bir kisinin gelip Tahtakale’de agtiklar1 birer bilyiik diikkdnda kahve satmaya
baslamislardir diye bir bilgi ekler. Tahtakale’nin &zelliklerinden birisi Istanbul’un
onemli ticaret merkezlerinden olmasi ve eglencenin her tlrllisin burada
gerceklestirilmesidir. Oyle ki Meddahlar ve hokkabazlar halki senlendirmek icin
burada oyunlar duzenlerler. Tahtakale’de yapilan eglencelere halk buyik ilgi
gosterdigi icin Halepli Hakem ve Samli Sems’in Tahtakale’yi se¢mis olduklar
sOylenebilir. Daha sonra Kahvehane kiiltiirii kisa siirede Osmanli cografyasinda kabul
gorlr. Ik kahvehanenin miisterileri arasinda keyiflerine diiskiin kimselerle birlikte
Ozellikle okuryazar insanlar yer alir. Bu kisiler zamanla kahvehanede gruplar halinde
toplantilar diizenlemeye baslarlar. Bu toplantilarda kitaplar, gazeller, siirler okunur ve
satranglar oynanir. Bu kisilerden hari¢ kahvehane miisterileri arasinda gorev almak
icin bekleyen memur adaylari, kadilar, miiderrisler, halkin igsiz gii¢siiz gezinen kesimi
bos vakitlerini ge¢irmek i¢in zamanla kahvehanelerin vazgecilmez miisterileri haline

gelirler.t®

153 Ramazan Kilig, “Osmanli Toplumunda Kahvehaneler,” ( Yiiksek Lisans Tezi, Nevsehir Hacibektas
Veli Universitesi, 2015), s. 31-33.

45



Kahvehanelere gitme kiiltiiriiniin toplumun diinyasina girmesiyle birlikte mahalle
hayati kahvehaneler etrafinda sekillenmeye baglar. Mahalle kahvehaneleri, on altinci
ylizyilda acilan ilk kahvehanelerden sonra ortaya ¢ikan ve en yaygin sekilde goriilen
kahvehane tiirtidiir. Bu kahvehane tiiriiniin kisa zamanda yaygilik kazanmasinda
Osmanli giinliikk yasaminin gereksinimlerine gore sekil almasi yer alir. Osmanli
kentlerinde mahalle halk: i¢in bu kahvehaneler sosyal ve kultirel anlamda 6nemli
bulusma mekanlaridir. Mahalle kahvehaneleri namaz vakitlerini bekleyen mahalle
sakinleri tarafinda olusturulan mekanlardir. Bu yonlyle mahalle kahvehaneleri zaman
igerisinde camilerin yaninda insa edilen bir bulusma mekan1 olarak toplumsal hayatta

yer bulur. 14

Kahvehane tirlerinden biri olan &sik kahvehanelerinin ne zaman ortaya ¢iktigina dair
kesin bir tarih mevcut degildir. Fakat bu kahvehanelerin baslangicina dair bilgiler on
altinc1 ylizy1l ve dzellikle on yedinci yiizyilin ilk ¢eyregi olarak belirlenmistir. Bu
tespitin temelini kahvehanelerin, asik tarzi siir gelenegi ile ayni dogrultuda gelisim
gbstermis olmasi olusturur. Asik kahvehaneleri “asik” adiyla tanman saz sairlerinin
toplanma mekaénlaridir. Bu mekanlarda saz sairleri soyledikleri kosma, mani, tiirkii ve
destanlarla hem halk edebiyatinin hem de tasavvuf edebiyatinin 6rneklerini meydana
getirmektedirler. Bu sayede sozlu kiltur, bu mekénlar sayesinde halka daha kolay ve

hizl1 sekilde aktarilma imkanini yakalar. 1°°

Mustafa Kutlu’'nun yasaminda ve yazin diinyasinda kahvehanelerin yeri ¢ok
onemlidir. Onun kahvehane kiltirQ ile temast gocukluk donemlerine kadar gider. O
donemlerde babasinin arzuhélcilik yaptigi Cihan Oteli Kiraathanesi’nin tasviri
zihninde surekli mevcuttur. “Zaten benim hayatim okurken, yazarken hep kahvelerde
gecti. Vatandasla beraber olmaktan ¢ok hoslaniyordum. Kendimi onlardan biri olarak
kabul ediyordum bugiin de hala 6yledir”*>® diyen Kutlu, yazi diinyasim da bu mekanda
sekillendirir. Kahvehanelerdeki insanlar1 dinler, onlarla sohbet eder ve onlardan

ogrendiklerini, onlara dair gozlemlerini sosyolog edasinda hikayelerinde kurgular.

154 Age.s. 57.

155 Ag.e.s. 63.

156 (Jlke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,

https://www.youtube.com/results?search _query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
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Universite yillarin1 gegirdigi Erzurum’daki asik kahveleri, onun hikaye diinyasinin

cergevesini ¢izdigi yer olur.

“Ben Erzurum’dayken dsik kahvelerine giderek, dsiklarin anlattiklar: hik&yeleri ¢ok
dinlemisimdir. Onlardan epeyce tesir aldim. Ve sifahi edebiyati yazili edebiyat haline
getirmeye ¢alistim. Bu kolay bir is degildir. Yani anlattiginiz metin sanki yazili metin degilmis
de, birisi anlatryormus da, siz de onu dinliyormussunuz gibi olmak icab eder. Ve anlat anlat
cok keyifli oluyor gibi bir duyguya kapilmaniz gerekir.” *’

Bir goriismesinde daha kahvehane kiiltiiriiniin yazin hayatina etkisini benzer

climlelerle soyle aktarir:

“Benim edebi yolculugumda ugradigim bazi duraklar olmustur. Sark hikayesini bulduktan
sonra ve de Erzurum’da okumug olmamdan dolayt ki o domemlerde Erzurum’da geleneksel
hayat siiriiyordu. Asiklar kahvesi vardi. Orada halk hikdyesi anlatanlar vardi. Behcet Mahir
diye biri vardi. Muhtesem bir anlaticiydi, bir ay boyunca Kéroglu'nu anlattigint bilirim.
Koroglu ile ilgili sadece kirk tane hikaye biliyordu. Yine bu kahvede dsiklar atismalarin
vapardi. Ben orada Halk hikdyeleriyle tamistim. Bilindigi iizere edebiyatimizin divan ve halk
olmak iizere iki vadisi vardir. Ben ‘Uzun Hikdye den itibaren Asik edebiyati vadisine girdim.
Yani anlatim dilini yazi diline ¢evirmeye calistim. Bu zor bir isti, kolay degildi. Ama okuyanlar
cok hoslandilar, meddah tarzi anlatimi oldugunu diisiindiiler ama bu dil halk hikayesi diliydi.
O uUslubu ben de ¢ok sevdim ve benimsedim. Hala da o Gslubu surdiriyorum, seviyorum da
kendime de ¢ok yakin buluyorum. ™

Bulundugu kahvelerden etkilenerek hikayeler yazdigini dile getiren yazarin birgok
eseri incelendiginde onun zamanini gegirdigi kahvelerin atmosferini kahramanlar
uzerinden eserlerine yansittigi gozlemlenir. Bu sebeple Kutlu’nun yasam ykiisii ve

hikayelerinde gecen kahveler arasinda biyografik okumaya bagvurulabilir.

Mustafa Kutlu’nun biyografisinden izler tasiyan Uzun Hikaye’de, yazarin babasini

temsil eden Ali Bey’in arzuhalcilik yaptig1 kiraathanenin tasviri yer alir.

“ Sartkaya Otel ve Kiraathanesi tek katli, kasabanin biitiin eski binalart gibi kirmizi Kiremitli
uzun bir bina. Kahve giriste, otel arkada. Cay ocagimin yaninda devasa bir su kiipii dururdu.
Kasabaya su sebekesi dogenmis, eviere musluklar takilmisti. Lakin ahali bu klorlu sebeke
suyuna alisamamis, i¢mek icin eskiden kalan ¢esme sularina ragbet ediyordu. Kahvenin
emektart Kurban Emi ile birlikte omuzluklar: kusanir, Ortacesme 'den su tasiwrdik. Su dogruca
kipe girer, kiip domur domur terleyerek suyu sogutur, bir de kiiptin toprak tad: suya ilave
olunca yaz giinlerinin bunaltici sicaginda tadina doyum olmazdi. Kasabamin kulagi kesik
ihtiyarlari, surf bu kipln suyundan icmek, Emin Efendi ye takilmak igin kahveye gelir, bitip
tikenmek bilmeyen domino partilerine otururlard. ™

157 Seyma Subas1, “Mustafa Kutlu Ile Séylesi”, Batimar Dergisi, S.1, (Bahar 2016).

1%8 Merve Okuyucu, “Mustafa Kutlu’nun Eserlerinde Tasra Ve Tasralilik,” ( Yiiksek Lisans Tezi, Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi, 2013), s. 257.

159 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (istanbul, Dergah Yayinlari, 2012), s. 34-35.
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Menekseli Mektup’ta ise kahvehane, Postaci’nin tek basina vakit gegirdigi mekan
olarak vardir. Kutlu, kitabinin karakteri postacinin iizerinden kahve ortamini yansitir.
Hikayede gecen kahvehane, sohbetlerin edildigi, gazetelerin okundugu, bilmecelerin

¢Oziildiigii dinlenme mekanidir.

“Gelir, kahveye oturur, caymm iger, herkesle merhabalasir, ama mutlaka yalniz oturur.
Kimselerin oyununa karigmaz, sohbetine katilmaz. Mahalleli onun bu halini ezber ettigi icin
ilismezler. Gider bir kbseye ¢oker, gazetesini okur. Aman ne okuma. Ilanlara varincaya kadar
hatmeder gazeteyi. Bilmecesini mutlaka ¢ozer. Sabit kalemi dudaklarimin arasinda gezdire
gezdire, bir Misir tanrisi ‘ra’ hecesini bulup yerine yazana kadar... Bilmeceyi bitirirse
keyiflenir, bir cay daha soyler, bitiremezse suratinmi asip kalkar.™®

Hikayenin devaminda kahve ortami yeniden tasvir edilir. Kahvede herkes kendi
diinyasindadir. Hikéyesinde bir tarafta oyun oynayanlara, bir tarafta gazete okuyanlara
diger bir tarafta ise dedikodu yapanlara yer veren Kutlu, giinimuz kahvehanelerinin

halini gézler 6nline serer.

“Okey masasi, bagira cagira macga kizi oynayanlar, gazeteye dalmis goriinenler, kimsenin ona
baknug: yok. Bir ara cami cemaati masasindan bir emekli ile goz goze geliyorlar. Adam
Postaci’ya bir siire baktiktan sonra yamindakine doniiyor. Bir sir verirmis gibi kulagina
yaklasarak bir seyler anlatiyor. Postaci bunu iizerine aliyor. Bayagi cani sikiliyor. Iste kahveci
hakl. Diipediiz dedikodusunu yapiyorlar.

Mustafa Kutlu, Mavi Kus hikdyesinde kicuk bir kasabada bulunan Cardakli
Kahve’sini anlatici tizerinden tasvir eder. Bu kahvenin Mustafa Kutlu’nun tasralarda
oturdugu kahvelerden parcalar barindirdigi séylenebilir. Clinku tasralardaki kahveler
onda her zaman olumludur. Cardakli Kahve’si Kutlu’nun hikayelerinde siklikla gecen
¢mar agacinin altinda, insanlarin bolca sohbet ettigi, tiim haberlerin buralardan

ogrenildigi, karsilikli ¢aylarm igildigi mekandir.

“Cesmenin yam Cardakh Kahve. Hem camive yakin hem suya. Ustelik ¢inar dallarimn
golgesinde. Bu da yetmezmis gibi kahve sahibinin dedesi camekan éniine iki asma dikmis;
asmay! genis bir cardaga almiglar, altina bes alti masa atmislar. Oooh, otur suyun sesini dinle.
Ister nargileni fokurdat, ister lafin belini kir ezami bekle. Kasabamn, ehlikeyfin, sohbet
Yarammin, ayakli gazetelerin mekdm. Her havadis once burada duyulur, sonra buradan
yayilir. Hani hallan nabzim tutmak diyorlar ya,; boyle bir niyeti olan gelsin otursun. Saga sola
kulak kabartsa, pes pese iki ¢ay icecek olsa o kadarcik zaman icinde memleket ahvalinin nice
oldugunu anlayrverir.

160 Mustafa Kutlu, Menekseli Mektup (istanbul: Dergah Yayimnlari, 2016), s. 12.
11 A.g.e., s. 51.
162 Mustafa Kutlu, Mavi Kus (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2021), s. 11-12.

48



Kutlu, Cardakli Kahve’ye Tufandan Once isimli kitabinda yine yer verir. “Sonunda

sira geldi ‘halkin nabzini tutmaya’. Bu nabiz nerede tutuluyor. Tabii ki, Cardakli

Kahve’de.”163

Benzer sekilde Kapilar: Acmak’taki gardakli kahve de Mavi Kus ve Tufandan Once
kitaplarindaki kahveyle hemen hemen ayni ozelliklere sahiptir. Kutlu hikdyede
bahsedilen kahvehanenin kendine has geleneksel kilturuni aktarmak ister.

“Kahvenin oniindeki ¢ardagin alti yashlarin mekani. Gengler arkada duvar dibinde oturuyor.
Nedense boyle bir diizen kurulmusg, eskiden beri devam ediyor. Galiba hani gengler sigara
falan icer, kendi aralarinda yarenlik eder, bu yarenlik bazen kaba sakalara, bazen atismalara
kadar gider; yaslilar rahatsiz olmasin diye mekdnlar: ayirmislar. Eski terbiye bu, biiyiiklerin
yaninda edeple oturulur, her lafa karisilmaz, sigara icilmez, falan.”**

Tasradaki kahvehanelerin aksine Istanbul’daki kahvehaneler Kutlu’nun zihninde
olumsuz 6zellikleriyle yer alir. Clinkli buradaki kahvehaneler modern hayatla birlikte
birbirleriyle iletisimi kesen ve de manevi degerlerini kaybetmis insanlarla dolu olan
mekanlardir.

“Istanbul rutubet/...] Birka¢ kere bizim kéyliilerin toplastigi kahveye ugradim. fnsanlgzr artik
ne dogana seviniyor, ne 6lene uzlliyor. Varsa-yoksa, aldim-sattim, yaptim-¢attim. Istanbul
isini yoluna koyanmi giildiiriiyormus;, kahvedekilerin isi yolunda anlasilan, vara-yoga

giilityorlar. Bir de televizyon ¢ikmis. Insanlar birbirleriyle degil topluca dlete déniip onunla
konusuyor sanki. O ne derse mevzu o oluyor.”™**®

Kutlu ¢ocuklugundan beri kahvehanelere giderek orada bulunan insanlari gézlemleme
firsat1 yakalar. Buralarda rastladigi insanlarin dertlerini dert edinmis bir yazardir. O,
Anadolu insaninin kalbinin kahvehanelerde attigini diisiindiigii i¢in eserlerinde mekan
olarak kahveleri sik¢a tercih eder. Buralarda karsilastigi olaylari, kisileri, konusmalari

hikayelerinde anlatici lizerinden yansitmaya ¢aligir.

3.3.Duygu ve Diisiince Diinyasindaki Kavramlarin Hikdyelerine Yansimasi
3.3.1.Din Algis1

Mustafa Kutlu, Islam dinini eserlerinde kaynak edinen bir yazardir. Dinin 6gretileri,
Islam dininin ahlak: hikayelerinin alt zemininde siklikla gorilir. Islam’in insanlart
hakikate, dogruya ulastiracagina inanan Kutlu, dinin giictinii kahramanlarin tizerinden
yansitmay1 Kendisine dava edinir. Ona go6re bireyi ve toplumu iyiye, dogruya,

kurtulusa gétiirecek tek sey, Islam ve onun ahlakidir. Sanat da duygulara hitap ettigi

163 Mustafa Kutlu, Tufandan Once (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2019), s. 75.
164 Mustafa Kutlu, Kapilar: Agmak (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2010), s. 128-129.
165 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020) , s. 194-195.
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icin dogruya yonlendirme yolunda 6nemli bir ara¢ vazifesi gorur fakat o, tek basina
yeterli olmaz, dinle harmanlanmasi gerekir. Bu ylzden soylenebilir ki Kutlu, edebi

hayati ile dini ayrilmaz bir biitiin halinde gorr.

“Edebiyat ve sanat insani insan yapar... Yani insant yontar. Onu térpiiler, onu inceltir. Onu
duygusuyla, diisiincesiyle daha yiikseklere tasir. Yani hayata daha manali bakmaya baslar.
Allah nasip ederse hayatin manasini anlar... Daha yiikseklere daha yiiksek noktalara ¢ikmak
tizere iyiyi kétiiden dogruyu yanlistan anlamak ayirmak iizere felsefeye miiracaat edebilir.
Felsefenin giic yettiremedigi yerde sanat bagslar. Daha soyuttur. Daha ¢ok kalbimize
duygularimiza akildan ziyade hitap eder. Fakat sanatta da kalirsaniz estetikte kalirsiniz,
hakikate ulagamazsimiz. Sanati da ge¢ip dine ulagmak lazimdwr. Yani en son nokta dindir...
Amentii)gi inanan biri oldugum icin bunu béyle soyliiyorum. Inanmayanlarin cam sag
olsun.”™

Mustafa Kutlu, Istanbul’a tasindig1 siralarda birkag y1l suskunluk ve arayis dénemine
girer. Hikayesini meydana getirecegi fikirleri, estetigi ve dili aramaya c¢alisir. Bu
yillarda Nurettin Topcu’nun felsefesi, onun sanatina 1s1k tutar. Divan edebiyati, halk
edebiyati, menakiplar, miizik, mimari, minyatiir arasinda nereye bakarsa baksin
karsisinda hep tasavvuf diisiincesini goriir ve tasavvuf diisiincesini kaynak edinerek

ondan aldiklarini insanlara aktarmay: kendine gaye edinir.'®’

Kur’an’daki ayetler ve siinnetin uygulanmasi igin yillar iginde gosterilen birtakim
gayretler sonucunda Islam dininin bir alt disiplini olan tasavvuf ortaya ¢ikar. Temeline
ahlaki alan tasavvufun amaci, Allah’a yaklasmaktir. Kutlu’nun Nurettin Top¢u’nun
zihin diinyasi siar edindiginden beri savundugu, onu sekillendiren diisiincede bu
olur. Sanat1 igin bir arayis déonemine girmis olan Kutlu’nun yolu tasavvufa ¢ikar.
Icinde yasadign “arayis” Kkarakterlerine de yansir. Onlar yalmzliklarindan,
sikintillarindan igindeki kotiiliiklerden ancak Allah’t aramakla kurtulurlar. Dinden
uzaklasan karakterleri, benliklerinden de uzaklasarak yozlasir ya da kaybolma
noktalarina gelirler. Dine sarilan kisileri ise iyiye, giizele ve ruh doygunluguna

ulasirlar.

Ali Yildiz bir makalesinde, yazardaki tasavvufi diisiincenin eserlerinin igerik ve

biciminin temel belirleyicisi oldugunu ifade eder:

“Tasavvuf Kutlu'nun eserlerinde sadece bir tem degil aym zamanda hikayenin bigiminin de
onemli bir wnsurudur. “Yoksulluk Igimizde’, ‘Bu Bdyledir’, ‘Sir’, ‘Beyhude Omriim’,
‘Tufandan Once’ ve ‘Mavi Kus’ tasavvufun hem bicimi belirleyen bir unsur hem de 6nemli bir

186K itapyurdu.com, “Yazarlar Cevapliyor: Mustafa Kutlu”,
https://www.youtube.com/watch?v=2DUba8S1 _Q [Erisim Tarihi: 27.07.2021].
167 H, Salih Zengin, Hikmet ve Ahenk: Mustafa Kutlu (istanbul: Agac Kitabevi, 2012), s. 18.
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tem oldugu eserlerdir. Bu eserlerde tasavvufun nasil yer aldigimin ortaya konulmasi bize
yazarin hikdyesinin niteligini ve gelenekle olan ilgisinin mahiyetini dogru bir sekilde anlama
imkdnt verecektir.

Mustafa Kutlu, Yoksulluk Icimizde hikdyesini tasavvufi diisiince iizerine kurar.
Tasavvufla yakindan ilgilenen yazar, kitabinda ana kahramanlardan biri olan
Stheyla’yr “arayis” ic¢ine sokar. Suheyla maddi aski temsil eden Engin’e karsi
duygularinin bos oldugunu hissederek gergcek aski aramaya koyulur ve Allah’1 bulur.
“Sanat1 da gecip dine ulagsmak lazimdir. Yani en son nokta dindir... Amentiye inanan
biri oldugum igin bunu bdyle sdyliiyorum™!® diyen Kutlu, icra ettigi sanatinin igine

dine ulasan kahramanlari yerlestirir.

“Hayatin ‘indirimli satiglar’dan bir siiveter almaktan 6te manalar: oldugunu nereden bilecek.
Sahi hayatin bu sicaktan civimig asfaltlarda benzin kuyruguna dadanmis arabalardan baska
mdnast yok mu? Yani ona bir deniz veya gol kenarinda, miizik, yemek ve yataktan baska
verebilecegi bir seyi. Sanat eserlerinin bile giderek bu ortama fon tegkil etmeye ¢cabaladigini,
hatta tarih boyunca bunun béyle oldugunu ve diinyamin biitiin iinlii randevu evlerinin,
otellerinin deniz veya gol kenarmnda inga edildigini anlatacak. Cogu kez ‘burada hayat yok’
der geceriz. Siiheyla iste soyliiyorum bu hayat bir imtihandir.” ™

Hayatin bambagka anlamlar1 oldugunu diisiinen bunu aramaya koyulan Siheyla,
yasanilan diinyanin maddesinden vazgegerek maneviyata siginmak iizere bir yola ¢ikar
ve i¢indeki karamsarliklardan bu “arayis”la kurtulur. Kutlu, ben anlatici iizerinden

Stiheyla’ya birtakim sorular sorar.

“- Biliyor musun, dedi Stiheyld, bazan ¢cikip gitmek istiyorum..

Nereye? Dedim. Bilmem iste dedi. Buralardan uzaklasmak, bu evden bu ortamdan. Isinden,
cevrenden, ailenden kopmak gibi mi, dedim. Heyecanlandi. Evet, evet dedi. llave etim. Bir
baska diinyaya gider gibi mi, dedim? Saswrds, ah, tabii iste dyle dedi.”™™

“Bu diinyadan vazgegiyorduf...]
-Anne... Biraz Kur’an okur musun?

Nasil da konusmustu, sastr. Saskinligini ve bu istegini, hatta durup duruken aglamasint bir
seve baglamak istiyordu. Siiratle bir seye baglanmalir ve mdnalanmaliydi bunlar. Yoksa
cildirabilirdi. Iyimser bir l¢ii ile yildirim gibi gelip yetisti zihni. Evet, bir giin ‘yuvasina donen
bir kus gibi, saclart dagimik, alabildigine umutsuz’ bir gunde, ansizin kedini Uskiidar
meydaninda, iste boyle bir aksamiistii buluverince duydugu sesi, o c¢agryr hatirladi.

168 Ali Yildiz, Hikdyenin Bugiinii, Bugiiniin Hikayesi, Umraniye Belediyesi, 80 Sonrasi Tiirk Hikaye
Sempozyumu, 19-20 Ekim, 2007,s.83.

189 Kitapyurdu.com, “Yazarlar Cevapliyor: Mustafa Kutlu”,
https://www.youtube.com/watch?v=2DUba8S1 _Q [Erisim Tarihi: 27.07.2021].

170 Mustafa Kutlu, Yoksulluk Igimizde (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 27.
1 Ag.e.,s. 28.
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‘Hayyaalelfeldaaah...” Sonra sordugunu, Ve ‘haydi kurtulusa’ mdnasina geldigini. Engin’in
nisanlandigini o giin duymustu. Kurtulus...™"

Karamsar duygularindan ¢ikip kurtulusa yani Allah’a ulasmay1 isteyen sadece Siiheyla
degildir. Kutlu, diinyevi duygular pesinde kosan Engin karakterini de “arayis” yoluna
sokar. Diinyada istedigi her seyi elde eden Engin, bir tiirlii i¢ huzura kavusamaz ve asil
zenginligin kendinden gegmek, diinyadan vazgecmek oldugunu diisiinerek “arayis”

yoluna koyulur.

“Aryor Engin; bikmak, yiiksiinmek ne demek. Uzaktan uzaga yankilanan bir ses, nadir
gecelerde goriilebilir bir riiyd, yardima muhtag bir el ona yol gésterebilir. Artik ilk giinlerin
kabaran dalgalart yok icinde. I¢i bir ¢él siikiineti ile miitevekkil. Bu yolculuk onu sehrin
surlarindan ¢ikarabilir; 1ss1z dag baslarina, kus ucmaz kervan gegmez yerlere gotiirebilir. ™"

Tasavvufun en yogun islendigi Sir kitabinin “Aramakla Bulunmaz” bolumunde ise
“aray1s”a ¢ikan bu sefer Mustafa Kutlu’nun kendisidir. Yazar, kitabin bir¢ok kisminda
“Efendi” diye anilan gizemli bir seyhten bahseder. Hikéayeleri boyunca ona duyulan
hirmeti, bagliligi ve sevgiyi karakterler Uzerinden anlatir. Mustafa Kutlu’nun
biyografisinden izler tasiyan bu eserinde “Efendi” diye bahsedilen seyh, gercek
hayatta da var olan bir kisidir. Cunkd ““Sir’1 okudugumda artik Kutlu ile ilgili sahsi
bilgilere de ulagsmaya baslamistim][...]Fakat beni asil ilgilendiren yan, ‘miirid’in
hakikaten Erzincanli olmasiydi. Onun testisi de, testiyi doldurdugu suyu da, yolculugu
da gercekti”*"* diyen Ali Aycil bu bilginin netlesmesini saglar. Hikayenin anlaticisinin
isminin Mustafa olusu, arayis temasi, “aramakla bulunmaz, bulanlar ancak
arayanlardir” s6ziinii yazarin birgok hikayesinde de benzer sekillerde kullanmasindan

otlrd, bu hikdye Kutlu’nun biyografisiyle paralel okunmaya misaittir.

“-Biz ¢ok konustuk Mustafa Bey... Sira sizde... Siz niye bu isin altini bu kadar esiyorsunuz?
Cevabim hazir:

-Efendi’yi ariyorum...

Saskin:

-Yal.. Demek onu ariyorsunuz... Peki nasil bulacaksiniz?

Tkimizin de anlamakta giicliik cekecegi, meshur olmus bir sézii, hafifce fisildiyorum:

2 A g.e., s. 43-45.

13 Ag.e.,s. 101.

174 Ali Aygil, “O Istasyondaki Cocuk Benim”, Mustafa Kutlu Kitabi, haz. Kemal Aykut, Nusret Ozcan
(istanbul: Nehir Yayinlari, 2001), s. 310-311.

52



-Aramakla bulunmaz... Ama bulanlar ancak arayanlardir.”*"

Mustafa Kutlu, tasavvufun “aramakla bulunmaz” diisturuna Nur, Iyiler Olmez isimli
hikaye kitaplarinda da yer verir. Nur adli hikdyesinde ana karakter Nur, hayati
sorgulama ve “arayis” icindedir. [yiler Olmez hikdyesinde “arayis” kavramu,
“aramakla bulunmaz, bulanlar ancak arayanlardir” soziinin benzer sekilde ifade
edilmesiyle verilir. Insanin kismetini aramakla bulacagi, aramaktan vazgecilmemesi

gerektigi Kutlu tarafindan bir kez daha vurgulanir.

“- Tasavvuf, kitaplardan 6grenilmez kizim. O bir yasam bi¢imi, dedi.
-Yani?

-Bir miirsid-i kdmilin etegini tutmalisin.

-Siz tabsiye etseniz.

-Filan yerde filan zat var. Git ona Ali Ihsan Hoca 'min goénderdigini séyle.

Gitti Nur. Adami buldu. Derdini doktii. Ortaligin karisik oldugu zamanlard:. Dindar kisiler ve
kuruluglar takip ediliyorduf...] Ancak kizim senin nasibin bizde degil, sen baskasini bul. Kimi

tavsiye edersiniz. Elini sakalina att, diistindii bir zaman, sonra:
-Bilmem, aramakla bulunmaz demisler, ama sen aramaya devam et. °

Yazar, benzer sekildeki ifadesine fyiler Olmez 'de soyle yer verir:

“-Haklisiniz ama bana o kapi kapandi. Hak ne zaman agarsa o zaman bakariz.
Haci diretti:

-lyi de... Kismeti aramak lazim.

Az konusan Mustafa lafa girdi:

-Ne lazimdir sana gezmek/ Semerkantt Buhara’yi/ Sana lazim olan kismet/ Bulur aray
A A 2177
aray.

Bunlarin yan1 sira Kutlu hikayelerinde dini, modern hayatin karsisina koyar. Modern
diinya diizenine karsi olan yazar, bu tarz yasamin dini degerlere verdigi zarari,
eserlerinde karakterlerin diisiince, s6z ve davraniglariyla somutlastirmaya galisir.
Hikayelerinde geleneksel yagami terk edip modern yasami benimseyen kahramanlar,
dini hikiimlerini yerine getirmeyerek ahlaki yozlasmaya dogru ilerler.}’® Diinyevi

zevklere kapilmayan kahramanlari ise i¢sel huzura kavusan olumlu kahramanlardir.

175 Mustafa Kutlu, Sir (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 68.

176 Mustafa Kutlu, Nur (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 78.

7Mustafa Kutlu, fyiler Olmez (istanbul: Dergah Yayinlari, 2021), s. 140.

8Ahmet Kogak, “Mustafa Kutlu'nun Yoksulluk Igimizde ve Bu Boyledir hikayelerinde modern
insanin agmazi1”, RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, S.09, (istanbul, 2021), s. 176.
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Kutlu Ortadaki Adam’da yer alan “Bir Mektup” adli hikayesini ¢ocuklugunda
yasadig1 yer olan Erzincan’da yazar. Sehirlerdeki degisime karsi duydugu rahatsizligi
deneme ve yazilarinda sik sik dile getiren Kutlu, bu hikayesinde de Erzincan’daki
degismelerden ve bozulmalardan bahsederken toplumda dindar diye geg¢inen kisilerin

karakterlerindeki bozulma ve ¢6zulmeye de isaret eder.

“Bu sehrin kanini emiyorlar. Bu sehri sehra sehra tirnaklayp son damlayt icmeye, son timidi
sondiirmeye yarisiyorlar. Bir ortagag taassubundan kopmusg, bayagiligin ne oldugundan
bihaber, adina en yaldizli kartvizitleri bastiranlar soyuyor. Soyuyor, caliyor, zimmetine
geciriyor, sonra da gogsiinii gere gere bir abdestle ii¢ vakit namaz yetistiriyorlar. Yetistirsin,
yetistirsin. ALLAH bunlarin kalblerine —eSer varsa- merhamet yetistirsin, insaf yetistirsin.. "

Kutlu, Bu Boyledir’in ana kahramani Siileyman Kog¢ (zerinden toplumun dini
degerlere verdigi 6nemin ne kadar ¢cok zayifladigini gostermek ister. Stileyman Kog,
esi ve kiziyla lunaparktayken piyango cekilisine katilir. Dinin uygun gérmedigi
emeksiz kazan¢ konusundan rahatsiz olsa da gesitli bahaneler sunarak oynamaya
devam eder. Sebepleri oldugundan dini hikumlerin esnetilmesinde bir sakinca
olmayacagmi disiiniir. Stleyman hikéyedeki Yorganci Hafiz Yasar’in tam ziddi bir
karakterdir. Yorganci Yasar, modern hayatin sunduklarindan uzak dururken onun
Ogrencisi Siileyman bu hayata yenik diiser. G6zlem yapmay1 seven biri olan Kutlu,
toplumda gordiigt iki ayr1 grubu Siileyman ve Hafiz Yasar lizerinden yansitarak dini

degerlerdeki ¢ozlilmeyi gozler 6niuine serer.

“Stileyman’1 piyango isine bulastiran karisi idi. Yoksa kendisi birakin piyangoyu falan,
bankada ¢alistigina bile icin icin pismanlik duymaktaydi. Ne de olsa bir faiz miiessesesi
diyordu, inanglarima aykirt diisiiyor. Lakin ¢oluk ¢ocugun nafakast iste... Boyle diyordu... Is
nerde, is aslamin agzinda/...] Biitiin bunlar bir yana, ¢ekilen piyangodan bir elektrikli firin
kazanmaswnlar mi?.."""®

M. Fatih Andi, yazarin Hafiz Yasar karakterine yiikledigi gorevin ne oldugunu su

sOzlerle dile getirir:

“Hafiz Yasar, Kur'an-1 Kerim i ezberlemesi dolayisiyla hdfiz dir ama hikdayede ona temsil
ettigi ve yok olup gitmemesine ¢alistigr degerler diinyasimin hifzedicisi olmast dolayisiyla
ikincil bir hdfiz ik da yiikleyebiliriz. "

Yine ayni kitapta yazar, manifaturac1 Rafet Efendi tzerinden de toplumdaki dini ve

ahlaki bozulmay1 aktarir. Namaz, insanlarin kendilerini diinyevi seylerden arindirip

9Mustafa Kutlu, Ortadaki Adam (Istanbul: Hareket Yaymlari, 1970), s. 77.

8Mustafa Kutlu, Bu Boyledir (istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), s. 74.

18IM. Fatih Andi, “Red Cephesi'nin” Neferleri: Mustafa Kutlu’da Modernlesmeye Direnisin
Kahramanlar1”, Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, s. 77-78.
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Allah’1in huzuruna ¢iktig1 ve samimiyetlerini gosterdikleri bir ibadet bigimidir. Fakat
manifaturact Rafet, namazda diinya islerini diistinmeyi birakamaz ve her tirli kotu
niyeti namaz kildig1 esnada aklindan gegirir. Kutlu, bu karakterin Allah’in emirlerini
insanlarin kendi menfaatlerine gére degistirmeye ¢alismasini bir tiir yozlasma olarak

gosterir.

“Niyet ettim Allah rizast i¢in ikindi namazimn siinnetine... ... Allahuekber... Antep hesabina bir
¢izgi ¢cekmeli... Gitmiyor bunlarin mali camm... Millet tangolasti... Kayserinin kumasini da
satamadik... lyice rengini att... Zekdta aywmali bunlari... Rabbenalekelhamd...
Allahuekber ... Cerik ¢iirtik mali zekata ayir, sonra da sevabin otur bekle... Tévbe Yarabbi...
Namazin ortasinda diistindiigiimiiz seye bak... Olsun, her yil bi tamam veriyorum ya...
Fukaramin isine yaror, tapon da olsa zekat zekdttir[...] Namazi fesat ettik iyice...
Esselamunaleykiimcerahmetulldh... *

Hik&yenin devaminda namazi kilan Rafet Efendi’ye, onu Cabir Efendi’nin aradigini
sOylerler. Rafet Efendi, Cabir Efendi hakkinda ig¢inden kotii diisiinceler gegirerek

namazin YUkimliluklerini ve adap kurallarini ihlal eder.

Mustafa Kutlu’nun dindar toplumun doniisiimiinii anlattig1 bir diger eseri ise Sir isimli
hikayesidir. Yazar, kitabinda tagradan kente gelen insanlarin ve sehirdeki tekkelerin

degisimlerine ayna tutar.

“Sir yasadigimiz toplumun’ ve dar anlamda dindar/Miisliiman sosyal muhitlerin sosyo-
ekonomik kultirel ve sosyo-politik elestirisinin hikdyesi olarak karsimiza ¢ikar. Yayimlandigi
1990 yilindan bugiine toplumumuzun ve isaret edilen sosyal muhitlerin yasama ve algilama
bicimlerinin ne denli degistigini /degismedigini eseri bugiin tekrar okuyarak gorebiliyoruz.
Hikayelerin fertten topluma agilan elestiri yelpazesinden herkes payina diiseni alyyor. En
basta da okur... Yozlasan insani iligkilerin, istismarin, ¢ikarciligin, bu topragin insanlarini ne
denli diinyevilestirdigini biitiin ¢iplakligiyla gérmek okurda rahatsiz bile uyandirabilir belki...
Mustafa Kutlu, modern donemin kent hayatinda Anadolu insaninin sézde en ¢ok itibar ettigi
din gibi bir degeri nasil metaya doniigtiirdiigiinii St adli eserinde okuru da rahatsiz edecek
bi¢imde anlatir. Gegmigte saf bir dindarlikla yasamini idame ettiren bu toplumun yasadigi
keskin kirilmay: hikdyesinin ana temasi olarak ele alir.” %

Yazarin edebi ve sahsi yasamina sahit biri olan Ali Aycil, S’ in Kutlu’dan pargalar
barindirdigint séyler. “Su’1 okudugumda artik Kutlu ile ilgili sahsi bilgilere de
ulagmaya baslamistim. Erzincan’a ne zaman geldigini, kimlerle arkadaslik ettigini,

daha ¢ok nerelerde oturdugunu, hikayelerini nerelerde yazdigini...”184

182 Mustafa Kutlu, Bu Boyledir (istanbul: Dergah Yaymlari, 2016), s. 53-54.

183 Taner Naml1, “Mustafa Kutlu’nun Sir’1”, Tiirk Edebiyati Dergisi (Istanbul, Nisan 2012), s. 462.

184 Ali Aygil, “O Istasyondaki Cocuk Benim”, Mustafa Kutlu Kitabi, haz. Kemal Aykut, Nusret Ozcan
(istanbul: Nehir Yaymlari, 2001), s. 310.
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Yani Kutlu, ¢ogu eserinde oldugu gibi bu eserinde de yasamini, duygu ve diislince
diinyasint okuyucuya kurgulari lizerinden aktarir. Bu baglamda yasami ve eserinde

gecen fikirler paralel okunmaya musaittir.

“Sanki ayagi carikl, yiizii yanik kéyliilerden biri degil de, samur kiirklii bir sehzade imigiz
gibi bizi koltuklayip Mercedes arabalara bindirerek sehir yerinde inga ettikleri tekkeye
indirdiler. Aga, sasirmamak elde degil. Yahu siz bu kadar parayt helalinden nasil ve ne yoldan
kazandiniz da bu tekke binasinin duvarina désemesine swvadiniz? Yerler silme hali... Ayagin
basacak olsan igine gémdilecek. Duvarlar kaplama tahta. Abdest mahalleri mermerin en
iyisinden. Zikire ayrilan odanmn bir ucundan oteki ucu neredeyse goriinmiiyor. Gormemislik
zZor zanaat. Bir kosede biiziiliip kaldim... Tekkenin bitisiginde bizim hane halki iginde boyle
mizeyyen bir daire-0yle diyorlar- insa edilmis ve hi¢hbir eksikligi kalmamacasina, iginin esyasi
da tamam edilmis...”"®

Kutlu, kitabin “Sir” adli bolimiinde, 6nceden kdyde yer alan bir tekkenin sehre
taginma hikayesini anlatir. Yazar, kanaatin ve ahlakin ¢ok 6nemli oldugu tekkelerin,
sehirlerdeki modernlesme tuzagindan nasibini alisin1 kahramanlarini konusturarak
aktarmak ister. Sehirdeki tekkenin maddi diinyanin sundugu siis, sasaa ile donatilmis

halini seyhin gézlemleriyle yansitir. Seyh, bu olanlar karsisinda saskin ve tizgiindiir.

3.3.2.Siyaset ve Ekonomi

Mustafa Kutlu, toplumun giindeminde olan, toplumu etkileyen ekonomik, siyasi,
sosyal konularit eserlerinde islemeyi kendisine diistur edinmis bir yazardir. O,
toplumun var olan sorunlarina hi¢bir zaman ilgisiz kalmaz. Insanlarin modernlesmeyle
birlikte gelen siyasi, sosyal ve ahlaki degisimine onlarin igine karigsarak, onlari

gozlemleyerek sahit olur ve elde ettigi malzemeleri hikayelerinde isler.

Kutlu, siyaseti insanin yapisiyla ¢elisen bir sistem olarak goriir. Ayni sekilde ekonomi
de kisinin dogasina ters bir yapidir. Ona gore bu iki konu insan1 dziinden uzaklastirip

hayatta yanlis kararlar almasina ve diinyevi meselelere yonelmesine sebebiyet verir.

“Benim i¢gimde de daima bir adalet duygusu, bir isyan duygusu, bir hak ve hakikat
yolunda yiirlimek duygusu, memleket meseleleri o yiizden benim zihnimi isgal etmistir
ve elli y1l boyunca yazdigim kitaplarda da bu ¢izgi degismedi”*® ciimlelerini sarf eden

Kutlu, bahsettigi tiim bu duygular1 Nurettin Topgu’nun fikirlerini takip ederek kazanir.

1% Mustafa Kutlu, Sir (Istanbul: Dergéh Yaynlari, 2020), s. 17-18.
186(lke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search _query=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
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Nurettin Topgu’nun diislinceleri, onun bir¢gok konuya oldugu gibi siyaset ve
ekonomiye de bakigini sekillendirir. Kutlu, ilim hocasi olarak gordiigii Topgu’nun
fikirlerini kendi icinde sindirip benimser ve onun bir¢ok hikayesinde karakterlerin
Uzerinden bizzat bu bakis1 isledigi goriiliir. Yani, siyaset ve ekonomi ile ilgili
orneklerin  bulundugu hikayeleri, yazarin hayati-eser baglaminda incelenmeye

musaittir.

Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde, toplumsal degisme ve bozulmanin sebeplerinden
birinin ekonomi oldugu diisiincesi vardir. Hikayelerinde karakterler Tlrk ekonomisini
en ince detaylarma kadar disiiniir, konusur ve agiklamalarda bulunur. Kutlu, bu
karakterler {izerinden iilkenin ekonomik durumu, is ahlaki, para, bankalar ve gegim
sikintist gibi konular isler. Bu konular kendi hayatinda da ilgilendigi, okudugu,
Nurettin Topgu’yu takibi sayesinde igsellestirdigi konulardar.

Topgu, Anadolu’da is sahibi olamayan kisilerin biiyiik sehirlere go¢ etmesinin bu
sehirlerde hangi sorunlarin ortaya ¢cikmasina zemin hazirladigini dile getirir. Ozellikle
Istanbul’a ¢ok sayida insan gdgcii oldugu icin miistakil is sahasi kalmamis oldugunu
ifade eden Topcu, bu insanlarin igportacilik yaptiklarin1 ve fabrikalarda calistiklarini
sOyler. Aile hayatlarmin ve ahlaki degerlerinin bozuldugunu, ekonomik bazi
problemlerin ortaya ¢iktigini, ardindan fabrikalardan ve diger calistiklar1 yerlerden
cikarildiklarini, igsiz kaldiklarini ve sonug olarak da koylerine geri donemediklerini

dile getirir.

Topcu, iktisadi, siyasi ve toplumsal alanlarda ahlakin 6n plana ¢gikarilmas: gerektigini
diisiir. Ona gore var olan dénem, “makine gicirtisinin ahlak ilahilerini susturdugu’8’
bir ¢agdir.

“Aptal makina hayranlarini ahlakin vakti gegmis seylerden oldugu iddialar ve hasta ruhlarin

timitsizlik telkinleri ile ahlakimiz ve biitiin manevi yapimiz bugiin hayat seferberliginin diginda
kalmigtir. %

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde okunan temel konulardan biri de ahlaktir. Kendisi
ahlak konusuna gok 6nem verdigini goriismelerinde de sikga dile getirir. Yokusa Akan

Sular’ da ekonominin en 6nemli unsurlarindan biri olan ig ahlakina yer verir. Eserlerini

187 Mehmet Erdem Temiir, “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Ekonomi ve Siyaset,” (Yiiksek Lisans

Tezi, Fatih Universitesi, 2014), s. 58-61.
188 Nurettin Topgu, Ahlak Nizami (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2008), s. 28.
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halki izleyerek, onlarin icine karigarak ve etrafini gézlemleyerek yazan Kutlu, bu

hikayesinde karakterleri konusturarak diisiincelerini yansitir.

“Calmaynan ¢irpmaynan, zenginlik boyle simdi. Mesela ben diyorum ki yahu bu gerceve
yamuk, bunu degistirelim. Yamuk ¢erceveye kumagi ¢ekersen o da yamuk olur. Neyse, Nuri
diyorum bu ¢ergeve yamuk. Kumagst ¢ekiyorlar, bizi kim dinler. Eee, miisteri de anlamaz,
anlayacak miisteri nerde. Tabii yamuk cercevede yol yol cizgiler, ¢icekler de boyle... Eliyle
tarif ediyor,

‘Basasagi kayar.’

‘Carpik mali satiyorlar, ¢iiriik mali satiyorlar. Para nasil kazamlir baska? ™

Yoksulluk Icimizde adh kitapta ana karakterlerden biri olan Engin, konut isiyle ilgili
bir konuyu konusmak igin gazinoya gider. Bir gazete patronu oldugu anlasilan kisi,
raki masasinda Engin’e stirekli yeni isler teklif eder. Bu gazeteci konut isinin
reklamlarimi kendi gazetesinde yapabilecegi diisiincesini ve gerekirse, siyasi nifusunu
kullanarak isin Ustesinden gelebileceklerinden bahsederek is ahlakindan yoksun bir
teklif yapar. Gazino ortami1 da Engin’i ikna edebilmek i¢in bilerek segilmis bir
ortamdir. I¢kiler ve kadinlarla Engin’i rahat¢a kandirmay1 planlar.®® Mustafa Kutlu,
hikdyesinin bu parg¢asinda sehir hayatinin, insan iliskilerini ve is hayatindaki ticari

iligkileri degistiren, ahlaki yapiy1 bozan bir sistem oldugunu yansitmak ister.

Yine aym hik&yede Engin karakteri, para pesinde kosan biridir. Zengin olma hirs1
yuzunden sevgilisi Siiheyla’y1 terk edip yeni zengin bir sevgili bulur. Bu hirs onu ¢ok
degistirir, gbzinu kor eder. Siiheyla’yla konustuklar: ve verdikleri sdzleri unutur.
Sadece bunlar1 degil; ailesini, ge¢misini, biiylidiigii yeri de unutur. O, birgok gencin
kapildig1 gibi paranin biiyiisiiyle gegmisini siler ve manevi degerlerini paraya tercih
eder. Kutlu, burada Engin uzerinden paraya ve zenginlige diigkiin olan insanlarin nasil
degistigi anlatilir.

“Hayat zor, demisti Engin. Iki ayaklarini bir pabuca sokmaktan, kiralardan, ev esyalarindan,
fakirlikten-zenginlikten bahseder olmustu. ™"

Engin, her zaman daha zengin olma pesinde olan bir karakterdir. Bir giin Siiheyla ile
konustuklar1 esnada ona miidiiriiyle aralarinda gegen konusmadan s6z eder. Engin,
miidiirle birlikte haksiz kazan¢ saglama yolundadir. Ondaki para hirsi is ahlakin

tamamen yok eder, ahlaki degerlerini kaybeder.

®Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 79-80.
190 Mustafa Kutlu, Yoksulluk Icimizde (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 76-77.
1A g.e.,s. 24.
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“-Ylizde on teklif etti. Aramizda kalacak, sakin ¢it ¢ikarayim deme dedi. Hi¢ ¢tkarir miyum
dedim. Hele su mektebini bir bitir dedi, seninle ne igler ¢evirecegiz. Bu sirketin istikbali bana
oldugu kadar sana da bagli oglum dedi.

[...] Benim bir ayagim ¢ukurda diye ilave etti. Yonetim kurulu artik yaslandigima, bu isleri
daha geng, daha enerjik, daha hizli birine devretmem gerektigine inantyor. Bu kisi sen
olabilirsin aklini kullan, dedi. ki sene stirmeyecek Siiheyld, dinliyor musun, iki seneye
kalmaz. ™%

Kutlu, Hayat Guzeldir adli kitabinda yer alan “Paranin Yiikii” hikdyesinde paranin
insanin lizerine yilikledigi manevi hislerle basi belada olan Latif Bey’in nasil bu isin
istesinde geldigini anlatir. Zengin bir kisi olan ve koskte oturan Latif Bey, ahiret
gundne inanan fakat dini sorumluluklarini yerine getirememis bir kisidir. Parasi
bankada uzun yillar durdugu igin parasina faiz karisinca kendisini rahatsiz eder.
Oglunun para igin ¢esitli ahlaksizliklara bile bagvuracagini diisiindiigiinden tiim paray1
elinden ¢ikarabilmek i¢in bir ¢6zim yolu arar. Maddiyata 6nem vermeyen Kutlu,
paranin hirsina kapilmayip dinin gerektirdigi hassasiyetle yola c¢ikanin feraha

kavusacagini hik&yesinde anlatmak ister.

“Parayr bir haywr kurumuna bagislamayi, bir okul yaptirmayi, bir vakif kurup fakir
ogrencilere burs vermeyi, daha bir¢ok is i¢in bagislamay: diisiindii de diisiindii. Ya duyulursa!
Bundan odii kopuyor. O cimri oglu yakasina yapisir, ‘yahu baba aklini mi kaybettin sen’ diye
baglayarak kara sakiz gibi yapisirdi. Kesin. Hatta daha ileri gider, babasumn akli dengesini
falan sz konusu ederek vesayetini bile almaya clret edebilirdi. Muhsin Ali bu paray
baskasina kaptirir mi hig/...] Ote diinyaya, hesap giiniine inaniyordu. Ama hayatin hayhuyu
icinde dini vecibelerini-kurban haric- yerine getirememis, kimseye bir hayrt dokunmamastt.
Iste geldi gidiyor. Gitmeden bir hayra vesile olsa, Azrail tepesine ¢oktiigiinde ona
giiliimseyebilse. Parayr alin teriyle kazanmisti ama, bunca yik bankada durdugundan icine
faiz karisnmuigti. Olsun. Latif Bey isin ince yaninda degildi. Basini topraga koymadan su yiikii
sirtindan atmak istivordu. Para bir ates topu olmug Latif Bey’i cayir cayiwr yakiyordu. ™%

Latif Bey, yardimcisi Adil Efendi’ye paray: fakirlere dagitmasini soyler fakat Adil

Efendi bu sorumlulugu almak istemez.

“Latif Bey kurbanini olayim beni bu yiikiin altina sokma. Ben émriimde bu kadar parayr ne
gordiim, ne elime aldim. Onun milyonda birini dahi gérmedim Ben bu isin altindan kalkamam
Avukat Bey yapsin, liitfen.

[...]Latif Bey Adil Efendi nin stkim sikim sikildigini gordiikce keyfe geliyor,; ‘Ya, Misluman!
Gor bak bakalim para sahibi olmak nasil bir seymis. Benim bogazimi ¢ok sikti, biraz da seni
stksin. Hem o kadar da merak edecek bir sey yok camm. Dagitacaksin bitecek.’ diyordu.”***

Kutlu, hikayedeki anlatici tizerinden para ile ilgili kendi disiincelerini kurguladigi

goralur.

192 Ag.e.,s. 38.
193 Mustafa Kutlu, Hayat Glizeldir (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2011), s. 42-43.
19 A.g.e., s. 43-44,
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“Paradan korkulur mu? Korkulur efendim. Babay: oguldan, kary: kocadan ayiran; haneleri
viran eden, saraylari deviren o. Bu nasil bir yiiktiir efendi? "

Yazar, “Sir” adli hikayesinde ise paranin manevi ¢okiise sebep olduguna deginir. Para
manevi duygular1 koreltip lilkse yonelten bir maddedir. Koy yerindeki bir tekkenin
sehir yerine tasinip oldukga liks hale getirilmesiyle tekkedeki maneviyattin ve

bereketin yok olmasi dile getirilir.

“Sanki ayagi ¢arikly, yiizii yanik koyliilerden biri degil de, samur kiirklii bir sehzade imis gibi
bizi koltuklayip Mercedes arabalara bindirerek sehir yerinde inga ettikleri tekkeye indirdiler.
Aga sasirmamak elde degil. Yahu siz bu kadar parayt helalinden nasil ne yoldan kazandiniz
da bu tekke binasimin duvarina désemesine sivadiniz.

Yerler silme hali... Ayagin basacak olsan i¢ine gomiilecek. Duvarlar kaplama tahta. Abdest
mahalleri mermerin en iyisinden. Zikire ayrilan odamin bir ucundan o6teki ucu neredeyse
gorinmiyor. Gormemislik zor zanaat. ™

Hik&yenin devaminda ben anlaticinin riiyasina Hz. Ebtlizer-i Gifari girer ve onlari bu

liks hayata kars1 uyarir.

‘Bu sarayt halkin parasi ile yaptirtyorsan bil ki bu bir zuliimdiir... Yok kendi paran ile
yaptiryorsan bil ki bu da bir israftr.”’

Hikaye paranin derdine diismiis sehir insanlarin tekkenin seyhine diinyevi konularda
bir¢ok soru sormasi ve seyhin bu sorular karsisinda duydugu saskinligi ifade etmesiyle
devam eder. Insanlar seyhe siirekli paralarini nereye yatirarak degerlendirmenin
hayirli olacagi hakkinda sorular sorar. Zamane insanlar1 paray1 o kadar ¢ok seviyordur

ki verecekleri zekatta bile ¢esitli hileler diisiinmektedirler.

“‘Oyle bir zaman gelecek ki, insanlar kazan¢larimn helal mi haram mi olduguna
bakmayacaklar artik’ seklinde bir hadis vardir. Bu zaman gelmis midir? "*®

Rlzgarli Pazar kitabinm ilerleyen boliimlerinde de paranin insanin dini degerlerini
yok edebilecek giice sahip olduguna yer verilir. Hedeflerine sadece zenginligi, paray1
alan kisilerin dindar da olsa inanglarinin gereklerini unutup diinyevilesmeye dogru
gittikleri ifade edilir. Hikayedeki anlatict Kutlu’nun, paraya ve degisen insanlara ait

gbzlemlerini ve bakisini aktarir.

“Is ve para. Is ve para. Adami éyle bir derinden kavrasin ki, hacca falan gitmeyi unutsun.
Araba almaya kalksn, tripleks bir villa yaptirsin.” *°

% Ag.e.,s. 44.

196 Mustafa Kutlu, Sz (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 17.

97 Ag.e.,s. 19.

1% Ag.e., s. 20.

199 Mustafa Kutlu, Riizgdrli Pazar (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), s. 59.
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Kutlu, tipki Hayat Guzeldir hik&yesinde Latif Bey Uzerinden aktardigi gibi bu
kitabinda da paraya bakigini benzer sekilde tekrarlar:

“Yoksullar —bak inanmazsiniz- paradan korkar. Korkar ¢iinkii para adami azdrir. Igin temiz
olacak. Bu diinyanin étesi de var. Biz haysiyetli adamlariz.”*®

Mustafa Kutlu, Chef isimli hikaye kitabinda ana karakter olan banka Sefi Hiisnii Sen’i
bankalar, faizler, krediler ve para mevzularinda konusturur. Bankalar insanlara surekli
kredi saglayip onlar1 faizle borglandiran kurumlardir. insanlari kendilerine bagiml
hale getirmeyi hedeflerler. Dini hukimlerde de yeri olmayan faiz meselesi Mustafa
Kutlu’yu rahatsiz eden konulardandir. Bu baglamda yazarin faizler ve bankalar ile
ilgili gorislerini bu hikayesinde yansittigi sdylenebilir.

“- Banka kapitalizmin kalbidir, diye bir ciimle ¢ikti agzimdan/...] Hadi kalbi degil de

kalesidir diyelim.[...] Kapitalizm denilen nane, konsantre sermaye giiciiniin topluma
hiukmetmesi./...]

-Paraya krallar hiikmeder, yani devlet. Krediye ise banka. Para siyasi bir uylasimdir, kredi
ise iktisadi bir dolasim. Uylasmak, yani saymaca bir seyi benimsemek i¢in yapilan anlasma
iradi bir eylemdir, buna direnebilirsiniz. Lakin kredi karsisinda ¢areniz yoktur. Bakiniz su
soyledigime dikkat isterim. Krediye hiikmeden paraya, paraya hiikmeden devlete, devlete
hilkkmeden topluma hiikmeder. "%

Bu kralliga kafa tutulabilir mi diye gelen sorulara sef Hiisnii Sen toplumun kalttr
dizeyini yiikselterek cevabini verir. Ana kahramana gore bu kiiltir diizeyinin
yiikselmesi insanlarin kendine ve baska toplumlara bakisin1 ve hayati yorumlayisini

derinlestirmekle olur.?%

Kutlu, Hayat Giizeldir adli kitabinda yer alan “Caney” adli hikdyesinde insanlarin
baglarma gelen her olumsuz duruma karsti nasil mutlu olabildiklerini,
sevinebildiklerini anlatir. Yazar hikayeye anlatici Uzerinden miidahalelerde bulunur ve
bir meddahmig gibi konusur. Yazar, insanlarin “kanaat”in ne demek oldugunu iyi
bildikleri igin tim negatif durumlarda mutlu olabildiklerini disiiniir. Kutlu, hayati
boyunca kanaat etmeye 6zen gosteren bir insandir. O, Nurettin Topgu’dan edindigi

kanaat felsefesini bu hikayesine yansitir.

“Sanki hiikiimet bir ¢irpida i¢ ve dis bor¢clarimizi temizledi. Sanki teror sona erdi, cari agik
kapandi. Evet, insanlarimiz bu kadarcik olsun sevinmek, giilmek istiyorlar. Bir iyilik edip
kalplerinde ¢irpinan kusu sakinlestirmek istiyorlar. Insanlarimiz kanaat denilen seyi biliyor,
her vesile ile hatirlamak istiyor. Her an iyilik ve adalet icin fedakarliga hazir. Ama

20 A g.e,s. 159.
201 Mustafa Kutlu, Chef (istanbul: Dergah Yayinlari, 2005), s. 20-24.
202 A.g.e.,s. 24,
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karsiliginda su kiiciik adam kadar olsun igten ve diiriist makamlar, insanlar, sozler olsun
istiyor. 23

Mustafa Kutlu pek cok konuda oldugu gibi Nurettin Topgu’nun siyasetle ilgili
goriislerini de benimser. Onun akil hocas1 Nurettin Topgu, siyasetcilerin insanda
dogusta bulunan manevi ihtiyaglart sémurdiklerini sdyler ve onlar1 samimiyetsiz
olarak nitelendirir. Boylelikle Topgu, duygular istismar edilerek yalan séylemelerin
normal karsilandig1 siyasi ortami hi¢cbir zaman tasvip etmedigini agiklar ve
siyaset¢ilerin kisileri aldattigindan bahseder. Kutlu’nun da eserleri incelendiginde
Topgu’nun bu disiincelerini dolayli ya da dogrudan yansittigi goriiliir. O,

hikayelerinde siyaset ve siyaset insanlarinin diisiincelerini bol bol isler.

Necip Tosun, Kutlu’nun siyasete bakisi ve siyasetle ilgili diigiincelerini eserlerinde

nasil yansittigiyla ilgili tespitlerini s0yle aktarir.

“Kutlu, siyasetin insan ogiiten bir mekanizma oldugunu diisiiniir. Ona gére siyasetin iyisi
kotiisii yoktur. Futri olani insandan koparip kendi kendine yabancilastirir. Bir hizmet degil
mefaat odagidir. Ilkesiz ve acimasizdir. Siyasette yiikselme ancak bir baskasinin Uzerine
basarak ve onurundan, ideallerinden odiinler verilerek gergeklesir. Yalan, aldatmaca iizerine
kurulan bir somiirii aracidwr. Onun Oykilerinde siyasetciler hep olumsuz tiplerdir.
Siyasetciler, ya bir ihale kapmak icin ‘aract’ konumunda ya da halki aldatan sahtekarlar
olarak oykiilerde yerlerini alwrlar. Kisaca siyaset, nefse teslim olmanin, kirlenmenin,
bozulmamn ve yiikselmek icin her seyi mubah gérmenin adresidir.

Mustafa Kutlu, Zafer Yahut Hic isimli eserinde Oya ve Neriman karakterlerinin
konusmalar1 iizerinden, siyasetin kisilerin isini gérmede gizliden basvurduklari bir yol
oldugunu ve insanlarin sahsi meselelerde siirekli siyaseti kullantyor olusunu gozler
onlne serer.

“Biz kendi okulumuzu kendimiz yapacagiz. Zaten sana anlattim. Bu Tepekdy kendi kendini var
ediyor, devlet seyrediyor, Tiirkiye'de isler boyle yiiriiyor. Resmiyete gelince. Becerikli seker

gibi bir Belediye Baskammiz var. Bu projeye bayulacak. Yarwn ilk is gidip Baskan’t gormek,
meseleyi anlatmak. Aha suraya yaziyorum Bagkan bu ise baliklama atlar.

- Bagkan’1 kafaya aldik mu, bir iki fabrika sahibi ile, sana séylemistim dere boyunda fabrikalar
var, sen de katilirsin kafileye, bir Ankara seferi yapilir herhalde.

- Bu igin siyasi yani daha miihim. O kanaldan gidilse.

- Ohooo!.. Baskan hele bir yola ¢iksin, biitiin siyasileri seferber eder meraklanma. Adamin
aklindan milletvekilligi geciyor kizim.

203 Mustafa Kutlu, Hayat Glizeldir (Istanbul: Dergih Yaynlari, 2011), s. 79-80.
204 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu, Dergah Yaynlari, Istanbul 2014, s.112.
205 Mustafa Kutlu, Zafer Yahut Hig (istanbul: Dergah Yayinlari, 2010), s. 58-59.
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Riisvet konusu da siyasetle iliskili bir konudur. Mustafa Kutlu, siyasi anlamda da dini
anlamda da riisvete kars1 bir kisidir. Mehmet Samsakg1, Kutlu’daki bu duruma soyle
deginir:

“Siyasetin ticaretle kardes oldugunu diisiinen yazar bunu eserlerine de aktarmistir. Kutlu’nun
eserlerinde siyaset, hep alma, toplama, mal biriktirme, alarak ve kaparak guc ve nifuz
kazanma sahasidir. Fakat modernizm ya da benzeri izm’lerin hayatimizdan ¢ekip ¢ikardig
biitiin manevi degerlerin modern bir mersiyehani olan Kutlu’nun bazi kahramanlar: miitevazi

ve tiretmeye dayali hayatlari icerisinden Mimar Sinan’a atfedilen su sozii fisildar gibidirler
bize: Gergek zenginlik almakla degil vermekle elde edilir.

Siyaset ile ticaret arasindaki yakin iliskiye Kutlu, Tufandan Once isimli eserinde de
yer verir. Bu kitabinda tilkedeki siyaseti, Siyasi kurumlarin halini ve bu kurumlar ile
ilgili goriislerini karakterler iizerinden aktarir. Idris Giizel, ticaret yaparak ¢ok zengin
olmak isteyen bir karakterdir fakat sadece ticaret ile zengin olamayacagini anlar.
Ciinki iilkede her sey siyasi olarak yiiriitilmektedir. Eger kisi siyasete yakin bir is
insaniysa zengin olmasi kaginilmazdir elestirisi bu eserde yapilir. Kutlu’ya gore,

siyasete giren kisi mutlaka ahlaki bozulmay1 ve yozlagmayi yasar.

“Siyasette isi sansa birakmak olmazdy. Siyaset sans degil, hesap isiydi. Adeta bir satrang
oyunuydu. Ne hissiyata, ne vefaya ne de baska bir seye bakilmazdi. Sah dedigin an karsidaki
mat olmalwydi. Yanls bir hamle yaparsan aminda hesabun goriirlerdi. Siyasetin bildigimiz
mdnada bir ahlaki degil, bir raconu vardi. v

Bu hikdye kitabimnin ilerleyen sayfalarinda yonetici olarak segilen kisilerin halka
yapmacik, yalan duygularla yaklasan ve sadece kendi fikirlerinin dogruluguna inanan
kisiler olmalar1 elestirel bir dille aktarilir. Yazar, siyasete bakisini anlaticinin
sozciiklerinin altina gizler. idris Giizel’e gore iilkede var oldugu sdylenen ve var
olduguna inanilan demokrasi sadece bir kavramdan ibarettir. Lider disindaki hi¢ kimse
duygu ve diisiincelerini ifade etmekte 6zgiir degildir. Lider etrafindakileri dinlemeyen
ve her sdyledigine onay niteliginde kafa sallanmasini bekleyen kisidir. O, karsisindaki
insanin hakl olabilecegine hi¢bir zaman inanmaz ve her zaman kendi bildigi, inandig1
sekilde hareket eder. Lidere gére dogru tektir ve onun sdyledikleridir. idris Giizel,
siyasettin i¢inde olanlarin vicdanlarimin olmadigini, onlarm biylik kalabaliklar
igerisindeki yalniz insanlar olduklarini dile getirir. Siyasetciler etrafa guler yizli ve

merhametli yaklasirken bile bir kandirmaca igindedirler.?®

206 Mehmet Samsakg1, “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Modern Bir Dejenerasyon Alani Olarak
Siyaset ve Siyasiler”, Aynanin Sirr1: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri (Istanbul 2012), s. 205.

207 Mustafa Kutlu, Tufandan Once (Istanbul: Dergih Yayinlari, 2019), s. 91-92.

208 A g.e., s. 132-134.
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Mustafa Kutlu, Ortadaki Adam’da yer alan “Kendi Kendime” adli hikayesinde ben
anlatic1 tizerinden belediyede g¢alisanlarin riisvet almalarini elestirir. Anlatict sebze
halinde komisyonculuk yapan Zekeriya Yurtsever’in belediyeye riisvet verdigi
bilgisine sahiptir. Kutlu, ayn1 zamanda bu hikayesinde ahlaki bozulmay1 da gozler
Onuine sermek ister. Etrafta siklikla g6zlemlenen riisvet alma konusunu ve buna dair

gozlemlerini “Kendi Kendime ” hikéyesinde kisaca soyle aktarir:

“Benim bu meslege girmemden, merkez sebze hali komisyoncularindan Zekeriya Yurtsever
korkuyordu. Belediyecilere yedirdigini emniyete bildirecegimden degil — komisyoncular
birbirini ispiyonlamaz- o, asil kendine yeni bir rakip ¢ikacagindan korkuyordu. Soforiin biri
Diyarbakwr-Silvan yolunda seksen ile viraj aliyyordu da ondan korkmuyordu. Portakallarin
arasindaki esrar paketlerinden de korkmuyordu. Sofér, birdenbire oniine ¢ikacak tas
wiginlarindan, tas yigimlarimin ardindan ¢ikacak eskiya taklitlerinden korkuyordul...]
Portakal fiyatlart kamyon tekerinin her doniisiinde bir santim artiyordu. Doguya dogru
fivatlar hababam artiyordu.”

Mustafa Kutlu, kendisinden birgok izler tagiyan Uzun Hikaye’sinde, ben anlaticinin
babast Ali Bey’in Yesil Hanyeri gazetesinde yazdigi “Particilik” isimli yazisi
Uzerinden siyaset ve siyasetgiler ile ilgili en sert elestiriyi yapar. Ali Bey islerini dogru
yapmayan, koétlye kullanan siyasilere ofkelidir. Bunun sonucunda bu soylemler,
iistline alinan siyasetciler, tanidiklar1 araciligiyla Ali Bey’e sosyalist damgasini vurup
tutuklatirlar.

“Sis gobekler, govdesi yag baglayanlar, tiiyii bitmemis yetimin hakkim siiliik gibi emenler,
sozlerimiz sizedir.[...] Sakin ola ki, bu yazimizdan particilik ile ugrasanlarin tamamin

kastediyoruz anlasilmasin. Ifadelerimizi baska noktalara ¢ekmesinler. Sozlerimiz kimedir o
zaman? Onlar kendilerini bilirler. Hepsinin ipligini pazara ¢ikaracagiz. Boyle biline]...]

Sonunda beklenen oldu, korktugum sey basimiza geldi. Hasumlart babami sikdyet ettiler.
Hakkinda © Sosyal bir sinifin diger sosyal sumiflar tizerinde tahakkiimiinii tesis etmek veya
sosyal bir simifi ortadan kaldirmak yahut memleket icinde muesses iktisadi veya sosyal temel
nizamlardan herhangi birini devirmek... i¢in propaganda yapmak’ su¢undan dava agildi.”**

Huzun ve Tesadlf’tin iginde yer alan “Mevzu Derin” bolimande siyasetgilerin halktan
uzaklasarak kendi camialarinda yasamlarini devam ettirmelerinin onlar i¢in uygun
olacag diistincesi evlilik konusu Gizerinden islenir. Siyaset¢i ve profesor olan Hamdi
Bey, oglunun mahalleden bir kiz ile evlenme istegine razi gelmez. Ona gore oglu kendi
seviyelerine uygun, gii¢lerini daha da arttiracak biriyle evlenmelidir. Kutlu, gi¢

yarisinda olup halki kiigiik gdren siyasileri bu hikdyesinde inceden elestirir.

209 Mustafa Kutlu, Ortadaki Adam (istanbul: Hareket Yayimlari, 1970), s. 101-102.
210 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye (istanbul, Dergah Yayinlari, 2012), s. 87-89.
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“Adi Hamdi ama, kendisi o tonton yali babalarindan degil. Oteden beri siyasetin iginde. Hatta
o swralarda bir partinin genel baskanligina oynamakta. Olaganiistii kongre karari aldirmus,
kongreye az bir zaman kalmis. Simdi bu dar zamanda oglunun bicki-dikis kursuna giden bir
mahalle kizi ile evlenmesi yakisik kalir mi yani. Ayrica bu oglamin Bogaz da yalisi bulunan
yapmasi usulden degil midir? Siyasette giic odaklari ile dirsek temasin béylesi akrabalik
iliskileriyle beslemek akil isi degil midir? "'

Huzursuz Bacak’ta Omer Faruk bir sabah gazetelere okudugu esnada bir 6nceki
aksamdan giindem olan haberle ilgili kose yazsini goriir. Kose yazisinda, devlet
kapisina sigian ve yardim talep eden bir adama yapilan muamele elestirilmektedir.
Kutlu, hikayesinde bu boliime yer vererek siyasi yozlasmanin yarattigi ekonomik ve
sosyal ¢Ozulmeyi gozler onine serer. Gazetenin kose yazisinda bahsedilen adam
kanser ve muhtag bir adamdr. Isi giicii olmayan, evde a¢ bekleyen bir siirii cocuga
sahip olan bu kisinin yardim talebinde bulunmak i¢in bagbakanligin 6niine gittigi ve
oradan yaka paga uzaklastirildigi anlatilmaktadir. Kutlu, hikayesinde yer verdigi kose
yazisinda Turgut Ozal donemindeki siyasi ortami ve bu ortam hakkindaki
diisiincelerini dile getirme firsati yakalar. Yoksul diigmiis ailelere yardim devlet eliyle
degil de komsu eliyle yapilmaktadir. Bu hiikiimetin koyliilye sahip ¢ikmadigi,
koylulerin kendi trettigi smirli sayidaki mahsulleri sehirlere tasiyarak geginmeye

calistiklar1 aktarilmaktadir.

Goriiliiyor ki; bir mahallede yoksulluktan bitap diismiis ailelere komsulari- akrabalar: yardim
ediyor, bir ekmegi paylasiyorlar. Ozal doneminden bu yana itilip-kakilan-horlanan koylu;
bulguru, tarhanasi, tursusu, peyniri, unu, patatesi ile Anadolu’nun kira¢ bagrinda son kalan
nevaleyi sehirlere tasiyor; boylece aglik bastiriyyor. Anadolu’dan gelen otobiisler yolcudan
cok, koli, ¢uval, bidon getiriyor. Insanlar bekliyor. Siikinetle dislerini sikip sabrederek
bekliyor. Diinyamin gelir dagilimi bakimindan en adaletsiz Ulkelerinden biri olan Tiirkiye 'de
ilk is olarak adaletin islerlik kazanmasint bekliyor. Vurgunu, soygunu, hortumu gériiyor;
sineye cekiyor. Devlet denilen 0 soyut varliga hdld giiveniyor. Devlet bu asil millete layik
olmalidir."**?

Kose yazisinda Turgut Ozal ile ilgili séylenenler Mustafa Kutlu’nun fikir diinyasini
yansitmasi bakimindan énemlidir. Cuinki Kutlu, Ozal donemini ve siyasetini yakindan
takip etmis; insanlarin yasadigi sosyal bunalimlari, yoksulluklari yakindan

gbzlemleme firsat1 bulmus biridir.

Kitabin devaminda Omer Faruk, “ekonomik kalkinma” baslikl1 bir konferansa gider.
Mesleginden 6tiirii ekonomiye ilgilidir. Konferansa pek kimsenin katilmadigini goriir

ve kalkinmaya kimsenin 6nem vermedigi diisiincesine ulasir. Konferansta konusma

211 Mustafa Kutlu, Hiiziin Ve Tesadif (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 80-81.
212 Mustafa Kutlu, Huzursuz Bacak (istanbul: Dergah Yayinlari, Ocak 2020), s. 39-41.
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yapacak bir profesoriin kiirsiiye cagrildigi hélde ¢ikmadigimi goriince kendini
tutamay1p kursuye atlar ve Tiirkiye’nin ekonomik kalkinma problemlerinin sebeplerini
dort maddede 6rneklendirir. Ona gore, ilki iilkede diizenin olmayisi, ikincisi hukukun
yetersiz olusu, Uglnclsu Ozgiliven eksikligi ve son olarak dordiinciisii de hareket
eksikligidir. Mustafa Kutlu bu son madde ile kendisinin yasamda amag¢ edindigi
“Hareket Felsefesi” ve “ isyan ahlak1” konularini eserine yerlestirmis olur. O bu isyan
duygusunu “yoksulluk meselesinin iizerinde uzun boylu durusumun nedeni, bendeki
»213

isyan duygusudur; haksizliga kars1 isyan bende hep vardi, yazilarimda da var

seklinde ifade eder.

“Dordiincii problem hareket eksikligi. Ozgiin fikirlerimiz olmasa da ¢ok konusuyor, az is
yapiyoruz. Is yapmak mesuliyet gerektiriyor. Bir bakima mesuliyetten kagiyoruz. Mesuliyet bir
isyan ahldk: ister. ‘Isyan ahldki’ konusu uzun bir meseledir, simdilik buna girmiyorum.”***

Kitabinin son sayfasina gelince Mustafa Kutlu’nun kendisinde 6nemli bir mesele olan

“kanaat etme” konusuna yer verdigi goriiliir.

“Insanlik kapitalizm karsisinda teslim bayragini ¢ekti, tarihin sonu geldi. Béyle diyorlar, hakl

gortintiyorlar. Biz buna razi olamayiz. Mutlaka... Onlarin vardigi netice ‘tiiketim Ekonomisi’

ise; benim teklifim ‘Kanaat Ekonomisi’dir.”**°

Ozetle, Mustafa Kutlu toplumsal degisme ve bozulmanin sebeplerini siyasi ve
ekonomik yozlagsmaya dayandirir. Onun bu diisiincelere sahip olmasini saglayan kisi,
akil hocast Nurettin Top¢u’dur. Nurettin Topgu'nun fikirleri onun bir¢ok konuya
oldugu gibi siyaset ve ekonomiye de bakigini sekillendirir. Kutlu, hocasinin
ogretilerinden yola ¢ikarak siyaseti ve ekonomiyi insanin yapisina ters olarak gorur.
Ona gore bu iki mesele, insan1 insan olmaktan uzaklastirip diinyevi meselelere
yonelmesine sebebiyet verir. Hikayelerindeki karakterler de Tirk ekonomisini ve
siyasetini en ince ayrintilarina kadar diisiiniir, konusur ve agiklamalarda bulunur.
Kutlu icin olumsuz olan bu konular karakterleri icinde olumsuzdur. Bu baglamda

hikayelerindeki karakterlerinin diisiince diinyalar1 yazarin diislince diinyasiyla ortiisiir.

3.3.3.Modern Dunya Duzeni
Sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan makinelesme ve teknoloji ¢agr ile birlikte, insanlarin

geleneksellesmis yasam diizeni modernlige dogru evrilir. Kasabalarinda ve koylerinde

#3 H. Salih Zengin, Hikmet ve Ahenk: Mustafa Kutlu (istanbul: Agac Kitabevi, 2012), s. 50.
Z4Mustafa Kutlu, Huzursuz Bacak (Istanbul: Dergah Yayinlari, Ocak 2020), s. 108.
25 pg.e.,s. 163,
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kendi halinde yasay1p ge¢imini saglayan toplumlar, daha iyi standartlara ulasabilmek
icin sanayinin kuruldugu daha biiyiik yerlerde yasamaya baslamasiyla biiyiik bir
degisime ugrarlar. Sanayi devriminin meydana gelmesiyle tasralardan sehirlere dogru
yogun gog¢ler yasanir. Sehir nifusunda hizli artis goriilirken, kirsal bolgelerde
topraklar terk edilir. Sehirlerde insan sayisinin artmasi ile is¢iye duyulan talep de
artmaya baslar, boylece g¢alisma ve yasam kosullar1 zorlagir. Bununla birlikte
sanayilesme tarim alanlarinin hizla yok olmasina ve hava kirliligine neden olur. Tarim
arazilerinin kullanilmamasi1 da o boélgelerde yasayan kisilerin yasam diizenlerinin
bozulmasi anlamina gelir. Yani bu modern diinya diizenine gecisle beraber toplumlar
da ekonomik, sosyal, siyasal ve pek cok alanda degisiklige ugrar. Yeni yasam
bicimindeki teknolojik imkanlar, tiretimin artmasina ve dolayisiyla refah seviyelerinin
yukselmesine yol acar. Bu zenginlik daha ¢ok isverenler i¢in gergeklesir. Yasam
kolaylassa da yoksulluk ve esitsizligin var oldugu bir yasam ortaya ¢ikar. Uretimin
iscinin eliyle ve emegiyle arttirildigi kapitalist diizende fabrika sahipleri gok

zenginlesir ve zorlu kosullarda insanlar1 ¢alistirmaya baslar.

Sehirlesme ile birlikte toplum genis aileden ¢ekirdek aile yapisina dogru doniistim
yasar. Geleneksel aile yasami, zorunlu olarak modern diizene ayak uydurur. Ekonomik
kaygilar; calisma hayatinda daha ¢ok emegin sarf edilmesine, bireylerin ruhsal ve
bedensel olarak yorulmalarina dolayisiyla tahammiil seviyelerinin diismelerine neden
olur. Aile igindeki ekonomik ve sosyal kaygilar da aile yelerinin kendi iglerinde
anlagmazliklar ortaya ¢ikarir. Bunun sonucunda ailelerde baslayan sosyal ¢oziilmeler
topluma da yansir. Modern hayatin sebep oldugu daha ¢ok tiretme ve daha ¢ok tiiketme
ithtiyact insanlar1 bitmek bilmeyen kosusturmacaya siirtikler ve bunlarin sonucunda

onlar1 topluma kars1 yabancilagtirir.

Mustafa Kutlu, modern dunya dizeninin sebep oldugu toplumdaki cozulmeyi
yakindan gozlemleyen ve bu konuyu igsellestiren bir yazardir. Toplumun
modernlesme ile birlikte biyuk bir degisim gegirdigine sahit olan Kutlu, bu konuya

kars1 hassasiyeti, duygu ve diislincelerini eserlerinde yansitmaya ¢alisir.

Giindelik hayatta yaganan olaganliklardan hareketle meydana gelen modern kiiltiirel

yasami, kendini firsatlar donemiymis gibi ortaya koyan bu yillarin hayat tarzinin gesitli
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goriiniimlerine dikkat ¢ekmeyi amaglayan Kutlu, edebiyat¢i, hikdyeci ve gazeteci

kimligiyle halk arasinda bir kamera gibi dolasan bir tarzin yansiticisidir.?*®

Kendisi de toplumdaki degisime ve doniisiime sessiz kalamadigini su climleleriyle

ifade eder:

“Yazarlik seriivenimden bu giine kadar takip ettigim en 6nemli tema Tiirkiye deki toplumsal
degisimdir. Bende bu siire¢ 1950°li yillardan itibaren giiniimiize kadar siiregelmistir. Yani
disarida olup bitenlere gozlerimi kapamis degilim. Asil odak noktam ise insamn icinde
yasadigi maceralar ve kopan firtinalardir. '

Zamanla toplumdaki ve insanlardaki degisimleri fark eder hale gelen ve Tiirkiye’deki
toplumsal déniisiimiin en &nemli konu oldugu kanaatinde?'® olan Kutlu’nun zihin
diinyasint stirekli mesgul eden sanayilesme, gog, schirlesme, modernlesme gibi

meseleler bir zaman sonra eserlerini olusturdugu konular haline gelir.

Mustafa Kutlu geleneksel hayati ve gelenegin ortaya ¢ikarttiklarini her zaman olumlar.
Fakat bunun karsisina koydugu modern hayat onun igin her zaman olumsuzdur. Ciink
yeni hayatin gotirdikleri Kutlu’ya gore getirdiklerinden fazladir. Hizun ve Tesaduf
kitabinin “Masal ve Riiya” isimli béliumundeki kahraman anlatici, eski zamanlarda
var olan geleneklere karsi duydugu 6zlemi dile getirmekle birlikte modern diinya
algisiin geleneklere ne boyutta zarar verdigine deginmektedir. Yazarin da modern
hayata kars1 olumsuz goriisleri bilindigi i¢in bu hikayedeki anlatic1 tizerinden kendi
diigiincelerini ortaya koymus oldugu soylenebilir. Yazar, bu hikayesinde eski diinya
ve yeni dinya dlzenine dair disiincelerini kullanarak karsilastirmalar yapar.
Kutlu’nun “Masal ve Riiya” da belirttigine gore hayat denilen sey eski diinyanin ta
kendisidir. Modernligin ugramadigi yasamda dogallik vardir ve bu yasam yeni
sagilmis siit kokusuna, ¢cam kozalagi ve ¢imen yesiline benzer. Yazar, eski dinya
diizenindeki insanlarin hayal gii¢lerini siirekli kullandiklarindan onlarin hayatlarinda
hep sevimli bir tarafin oldugunu diisiiniir. Insanlarin 6nemsedigi tek sey dogayla ilgili
konulardir. Yeni diinya diizeninde ise insanlarin hayallerine yer yoktur. Tamamen

gerceklerle karsi karsiya kalip siirekli kosturmak durumundadirlar. Kutlu’ya gore

216 Ayse Kogak Isik, Mustafa Kutlu Hikayelerinde Kentli Insan Olmak (Istanbul: Dergah Yaymlari,
2019), 5. 49. ) )

217 {lyas Dirin, “Mustafa Kutlu ile Oykiiciiliigii Uzerine”, Hece Dergisi, S. 33/34 (Ankara Eylil/Ekim
1999).

218 H, salih Zengin, Hikmet ve Ahenk: Mustafa Kutlu (Istanbul: Agag Kitabevi, 2012), s. 50
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modern dlnya, insanlarin zaman algisin1 ve yasam zevklerini ellerinden alip onlarin

hayatlarini yok eder.?*

Ayrica Kutlu bu hikayesinde, geleneksel yasamin verdigi huzurun kaybolup yerine
teknoloji ve diinyanin algilanis bi¢iminin degismesiyle ortaya ¢ikan yapayliga yer
verir. Yazar, dogal ve huzurlu yasam alanlarinin, insanlarin birtakim zevkleri ugruna

kendi elleriyle degistirilip yok edilmesine deginir.

“Gol kenarinda bir otel yapuliyor, kurt-kus, bortii-bocek pilini- purtisin yiiklenip kagryor.
Duru suya katran karisiyor, baliklarin felegi sasiriyor. Sonra bahge mimarlari, dekoratorler
sokiin ediyor. Yiruyen hikiim geregi duvarlar rekldami gii¢lii bir boyanmin rengine boyantyor;
zemine o kelebek gozliigii burnuna diisen kadidi ¢tkmus dazlak ihtiyarin son bulusu sentetik
halilardan doseniyor/...]Uzay teknolojisi cep telefonu ile isini ve esini arayanlara biitiin
imkdnlarin sunuyor. Otelde istihdam edilmek iizere cins-i latif cinsinden, her deri ve renkten
isteklilere giizellik yarismalart yapilarak istikbal hazirlaniyor. Istikbal, su mabadi kavanoz
olan diinyada arabt giilenleri siritarak kucakliyor. Koyu takim elbiseli, papyon kravatli,
ayakkabilar: cilali beyler; kollarinda tiiyden hafif sevgilileri ile Limuzinlerin kaptlarina dogru
yiirtiyiis dersi aldiklarini belli ederek yiiriiyorlar. Galiba opera dinleyecek veya bale
seyredecekler. 2%

Arka Kapak Yazilari’nda da eski-yeni dinya yasami hakkindaki goriislerini anlatici
uzerinden devam ettirir. Ona gore eski diinya herkesin alisik oldugu manzaralara sahip
bir diinyadir. Ekinlerin bi¢ildigi, dikenlerin kurudugu, pekmezlerin kaynatildigi, su
degirmenlerinin kullanildigr diinyadir. Geleneksellesmis yasamin hiikiim siirdiigii
koylerde her sey, herkes birbirine tanidiktir. Dost, diigman hatta hayvanlari bile bu
yasama ait canlilardir. Fakat bu tanmidiklik koylere yollarin yapilmasi, binalarin
kurulmasi ve barajlarin agilmasiyla yok olacaktir.?® Kutlu, 6nceki 6rneklerde de
goriildiigii gibi bu hikéyesinde de eski diinyaya, kOy yasamina kars1 duydugu hasreti

ve modern hayata dair elestirilerini eserine konu edinmeyi ihmal etmez.

Arka Kapak Yazilari’ndaki “Giivercin Avlayan Marti” hikayesinde ben anlatici
martilarin yiyecek aliskanliklarindaki degisime dikkat ¢gekmeye calisir. Bu degisimin
sebeplerini insanlarm dogayr sémiirmesi sonucunda ortaya ¢ikan durumlara baglar.
Yazara gore, insanlar hi¢ diisinmeden denizi, havay1, topragi, gordiikleri tiim yesil
alanlar1 yok ederek dogadaki tiim dogallig1 bozarlar. Anlatic1 hikdye boyunca Dergéh
Yayinlari’'ndaki odasindan gézlemledigi martilar1 anlatir. Hikdyede verilen mekan

detay1, anlatict ile Mustafa Kutlu arasinda bir bag olabilecegi diisiincesini

219Mustafa Kutlu, Hiiziin Ve Tesadiif (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 26-27.
220 A g.e., s. 37-38.
221 Mustafa Kutlu, Arka Kapak Yazilar: ( istanbul: Dergah Yayinlari, 2019), s. 35-36.
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kuvvetlendirir. Ciinkii Mustafa Kutlu’da zamanmin ¢ogunu Dergah Yayinlari’nda
odasinda gegiren biridir. Modern diinya yasaminin evrenin dengesini bozdugu fikrini
eserlerinde ¢ok defa isleyen ve elestiren Kutlu bu hikayesinde de diistincelerini birinci

agizdan aktartyormus gibi anlatici Uzerinden kurguladigi séylenebilir,

“Dergdh Yaywnlar: 'min Cagaloglu 'ndaki yerinde benim ¢alisma odam bir terasa, biiyiikge bir
terasa bakiyordu. Uzun yillar — tam on yil- bu terasi gozlemledim durdum. Ust katlardan,
yandan yéreden bazi yiiregi yufka bayan ¢alisanlar kuslar yesin diye terasa ekmek kiriklar:
atarlardi ara siraf ...] Ni¢in martilar giivercinleri avlyyor? Balikla beslendigini bildigimiz bu
giizelim hayvanlar neden yoldan ¢ikti boyle? Herhalde cinsleri, organik yapilari, genetikleri
bozulmadi... Bir arastirma mi yapilsa acaba? Bozulmus mu bozulmamis mi diye... Bana
kalirsa gerek yok... Soyle durup etrafimiza bakalim biraz. Neler oluyor oralarda diyerek...
Neler gorecegiz, neler?... Ama ne durmaya, ne de etrafimiza bakmaya zamanimiz yok...
Basiretimiz baglanmuis sanki...

Bu kuslar ¢op yiyor azizim ¢op... Marmara’da balik mu kald: ki yesin fukaralar. Plastik
yiyorlar, kagit yiyorlar, les yiyorlar... O gorkemli ¢op yiginlarinin iizerine bulut gibi iniyorlar.
Sokak aralarinda dolagiyorlar, ¢op bidonlarin karigtirtyorlar, gak gak étiiyorlar... Denizi
deniz olmaktan ¢ikardik. Agaglart tiras ettik, baliklarin kokiinii kuruttuk. Havayr mazotla
doldurduk. Toprag: dejenere ettik. Bir yerden soyle kazara ¢ikmuis bir yegsil ¢imen ucu gorsek,
hep birlikte oraya hiicum ederek ezdik onu, mahvettik.***

Arka Kapak Yazilari'daki “Giivercin Avlayan Mart:” modern diinya dizeninin tim
canlilar tizerindeki olumsuz etkisini anlattigi tek hikayesi degildir. Kutlu, martilarin
yeme aliskanliklarmin bozulmasi durumuna Beyhude Omriim kitabinda da benzer
ctimlelerle yer verir. Iki kitapta da aynm1 konuyu ele alan Kutlu, rahatsiz oldugu
modernizm konusu ile gdzlemlerini bu iki eser Gzerinden aymi saskinlik edasiyla

aktarir:

“Ama su kisacik zamanda anladim ki benim meskenim koydiir, bahgedir, pinardwr. Yahu su
martilara bakalim diye geliyorum deniz kiyisina, murdar kuslar géziimiin oniinde ¢opleri
eseleyip ne bulurlarsa mideye indiriyorlar. Hani bunlar balik yerdi? Kiiciik oglan ‘Denizde
balik mi kaldi baba, bulsak biz yiyecegiz’ diyor. Hakli. Deniz de deniz olmaktan ¢itkmis, kara-
yagl bir su sanki.”**

Mustafa Kutlu modern ¢agin, insan ve doga Uzerindeki olumsuz etkilerinden her
zaman rahatsiz olmustur. Insanlar1 bir arada tutan orf, adet, gelenek gibi toplumun
deger yargilarina gore yasamak, onlara sahip ¢ikmak Kutlu icin énemlidir. Eserlerinde
modern yagama bi¢iminin, bu deger yargilarini bozdugu fikrine sik¢a yer verir. Ayrica
diinyanin sundugu dogal yasam alanlarini, modern yasam alanlarina doniistiirmek

ugruna doganin insan eliyle tahribi de hikayelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok

22 A g.e.,s. 11-13.
223 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 197-198.
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eserinde bu konulara yer vermesi onun zihninin hangi olaylar ve fikirlerle mesgul

oldugunu gosterir.

Benzer sekilde bu kitabin “dkbank Oniinde Armut Agaci” isimli hikayesinde de

degisimle gelen tahrip anlatir.

“Sehrin her yanini masa tizerinde kesip bigen eller giin ge¢cmiyor ki Karakdy Meydan: 'ni da
delik desik etmesinler. Caddeler acilyor, kapaniyor, altiist gecitler insa ediliyor, duraklarin
yerleri degisiyor, binalar yikiliyor, yapiliyor; saltanat tacim el birligi, goniil hosluguyla
basina ge¢irdigimiz arabalar ugruna her zillete katlantyoruz. Armut agact yillardir meydanda
olup bitenleri gozliiyor. Dozerlerin kepgeleri, celik tirnaklarini zaman zaman kéklerinin
u¢larinda gezdiriyor. Yanindan yoresinden heniiz ergenlige varmig kiiciik fidanlar tutuklanip
gdotiiriiliiyor, ¢igek tarhlart bozuluyor, yesil alan diye yapilan el kadar sahalara asfalt dokilip
bir-iki arabaya daha park yeri aciliyor.”***

Yokusa Akan Sular hikayesine koylerdeki dogal hayatin, bozulmamis manzaralarin
karsina insan eliyle yok edilmis toprak, hava ve deger yargilarinin tamamen degistigi
sehir hayatin1 koyarak baslar. Sehirlerde yasanmaya ¢alisilan modern hayat toplum
diizenini tamamen degistirir. Kutlu, bu eserinde yillardir i¢cinde bulundugu sehir
hayatiyla ilgili gdézlemlerini ve elestirilerini dile getiriyor gibidir. Ciinkii onunda
belirttigi gibi bu hikdye aslinda kendi hikdyesine bir yonelistir.??® Yazar, betona,
asfalta, parkeye, egzoz kokularina yani kisacasi modern hayatin sebep oldugu her

olguya kars1 olan durusunu su satirlartyla bir kez daha yineler:

“Kiiciik mavi, pembe cicekler serpilir. Yesilin saydam uglart ¢cimenlerde. Su domur domurdur.
Cakillarda elegimsagmalar. Goriilmemis, tutulmamis bir giizellik. Kirletilmemis bir su.
Daglardan ceylanlar iner. Gégiin tiillenen kizilligi laciverte kosarken. Kenarinda saygiyla
dururlar. Tek dal, tek yaprak kipirdamaz. Bir an-1 vahitte kalirlar. Sonra egilip icerler. Sen
bir musluga egiliyorsun. Topraktan kopmus suya. Clor kokuyor elin ayagin. O cdmm
Sfayanslardan désiiyorsun. Sonra puril piril ‘sihhi tesisat armatiirleri’.

[..] Bastugin yerler toprak diyerek ge¢me, tani artik. O betondur, senin yeni vatanin. Asfalttir,
parkedir, haliflextir. Kosuyorsun cigerlerinde egzoz giimbiirtiileri. Ayaklarinda lastik. Ug
ogiin naylon yemektesin. Ara topragi. "%

Yazar sehirde ¢ekilen zorluklar1 kitabin devaminda bir ciimleyle 6zetler:

“Sehir yerinde her bir is zor kekkom. Gurbetlik bir yandan, tiitiin zoru bir yandan... "’

224 Mustafa Kutlu, Arka Kapak Yazilar: ( Istanbul: Dergah Yayinlari, 2019), s. 21.

225 Hakki Yanik, “I¢imizdeki Zenginlik, Mustafa Kutlu”, Mustafa Kutlu Kitabi, haz. Kemal Aykut,
Nusret Ozcan (Istanbul: Nehir Yaynlari, 2001), s. 20.

226 Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular (istanbul: Dergah Yayimlari, 2020), s. 7-8.

221p g.e., s. 38.

71



Bu kitabin “Bayramdan Kaganlar ” isimli hikayesinde ise sehir hayatinin olumsuzlugu
ana karakter Bican tizerinden yansitilir. Bican, yapay sehir hayatinin yasattigi darligi,
ona yiikledigi agirliklari, kendini suyun dogalligina biraktiginda Ustiinden atmayi

basarir.

“Su, g6z ¢ukurlarina dolan, kulaklarin derinliklerine gizlenip yaglanan, tirnak iclerinde
biriken, burun deliklerine girip killarina yapisan, bogazda gri balgamlar olusturan, sag
diplerinde, kil koklerinde, deride, cigerde, cigerlerin bronslarinda, sanki biitiin hiicrelerde
biriken; bununla da kalmayp bakislara, sese, adimlara, kafanin éne one egilisine, ¢arpik
giiliislere, sinmis, sivanmis, tozdan dumandan kurumdan, asfalt bugusundan, egzoz
giiriiltiisiinden, preslerde sikilan maden citirtisindan, planya feryadindan, igreng afislerden,
sahnede, sokakta her yerde ihtirasla fisildayan sesten, korkudan, renkten mamul bir yagh kara
camuru sokiip gotiirmiistii.”*?

Mustafa Kutlu sehir hayatina yer verdigi eserlerinde bu yapayliktan siirekli bahseder.
Yani o, sehrin kendisinde hissettirdiklerini, ruh ve beden diinyasindaki etkilerini
kurmaca eserlerinde yansitir. Bu baglamda, hikayelerindeki érneklerden yola ¢ikilarak
sOylenebilir ki, schir hayatini sevmeyen Kutlu, eserlerinde sehir hayatinin sebep

olduklariyla ilgili genelde benzer yorumlarda bulunur.

3.3.3.1.Kdyden kente goc

Gog, insanlarin sosyal, siyasal, ekonomik ve kultlrel sebeplerden 6tiirl bulunduklar
yerlerden baska mekanlara hareket etmesidir. Gog, insanligin var olusundan beri
devam eden bir durumdur. Ilk insandan bu zamana kadar yasanan gogler, mekanda
esitsiz bigimde dagitilmis ekonomik firsatlardan yararlanma isteginin bir sonucu
olabildigi gibi ¢evrede yasanan dogal afetlerin, cografi kosullarin yetersizligi ya da
devlet gibi sosyal otoritenin dayattig: siirgiinler, yerlestirmeler ve savaslar nedeniyle
de ortaya ¢ikabilir.??® Cogu toplumda yasanabilen bu durumlardan 6tirii gog
olgusunun tek bir yere 6zgii degil, evrensel oldugu sdylenebilir. Gocler, kdyden kente,
koyden koye, kentten kente ya da kentten koye seklinde yapilabilir. Mim Sertag

Tiimtas, bu goclere sebep olan iki faktorl su sekilde agiklar:

“Gog¢ hareketinin gerekgelerine iligkin yapilan ac¢iklamalarda iki boyut karsimiza
cikmaktadir. Ilk olarak Klasik, Neo-Klasik ve Modernlesme Okulu’nun teorik yapisinin
gerekgelerini olugturan kirin iticiligi, kentin ¢ekiciligini vurgulayan itme-gekme modeli ve bu
modelle ilintili sosyo-ekonomik nedenler karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci olarak da genellikle

28p.g.e., 8. 52.
229 Sevilay Kaygalak, Kentin Miiltecileri Neoliberalizm Kosullarinda Zorunlu Gog¢ ve Kentlesme
(Ankara: Dipnot Yayinlari, 2009), s. 9.
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politik veya ekolojik nedenlerle ortaya ¢ikan, zorlayici ve zorunlu gogiin gerekgelerini
olusturan nedenler karsimiza ¢cikmaktadur."*°

Tirkiye’de gocler daha ¢ok koyden kente dogru gergeklesir. 1950°1i yillarda
sehirlerdeki sanayilesmenin artmasi ve fabrikalarin kurulmaya baslamasiyla kdyden
sehre insan hareketliligi baslar ve kent nifusunda artis goziikiir. Ik baslarda devlet
tarafindan desteklenen bu hareketlilik daha sonralar1 kentte meydana gelen olumsuz
degisimlerden otiiri biiylik bir sosyal problem olarak degerlendirilir. Kdyden kente
goc; issizlik, gecekondulasma, ekonomik sikintilar ve kiiltiirel ¢atismalar gibi birgok

maddi ve manevi sorunlar1 ortaya ¢ikarir.

Tiirkiye’de koyden sehre yapilan goclerin yogun yasandigi 1960-1980°li yillar
Kutlu'nun hikayecilige basladigi donemlerdir. “Tirkiye’de yasanan toplumsal
degisme, sehirlesme olgusu ve go¢ beni siirekli mesgul eden konularin basinda
gelmektedir”?! diyen Kutlu gocler sebebiyle koyliilerin degisimlerine ve sehirlerde
ortaya ¢ikan olumsuz durumlara dair elestirilerini hikayelerinde karakterleriyle
yansitir. Iyi bir g6zlemci olan Kutlu’daki go¢ kavrami, babasinin meslegi geregi birgok
mekan degistirmesiyle ve ¢ocukluk yaslarinda tren istasyonunda gog¢ eden insanlari
gozlemlemesiyle sekillenir. Bir televizyon programi igin Istanbul’u gezip arastirmalar
yapmasl, insanlar1 gézlemlemesi ve onlarla iletisime gegmesi de kdyden kente gogiin
yarattig1 problemleri gérmesini saglar. “Gegen zaman i¢inde go¢ gogliikten ¢ikti, bir
sel olup akt1 ve biitiin metropolleri isgal etti. Herhangi bir disiplin, gelenek, denetim,
egitim gérmedigi icin ‘basina buyruk’ hale geldi”?*? diyen Kutlu’nun hikayelerindeki
karakterler biiyiik sehir olarak kendilerine Istanbul’u seger. Bu sehir onlar icin umut
degil, hayal kirikliginin kapisidir. Mutlu olmak isteyen karakterlerin hayalinde koye
donmek vardir. Kutlu, hikayelerinde bu gibi benzer durumlara sik sik yer verdigi icin
aslinda kendi duygu ve dislincelerini Karakterlerini konusturarak ifade ettigi
sOylenebilir. Yazar hikayelerinde sehrin, insanlarin manevi duygularini nasil bozdugu
konusuna daha c¢ok deginir. Eserleri incelendiginde onun bu tutumunun sebebi

Topgu’nun goriislerini benimsemesinden kaynaklidir.

230 Mim Sertag Tiimtas, “Tiirkiye’de I¢ Gociin Kentsel Gerilime Etkisi: Mersin Ornegi,” (Yiiksek Lisans
Tezi, Mugla Universitesi, 2007), s. 12.

231 lyas Dirin, “Mustafa Kutlu ile Oykiiciiliigii Uzerine”, Hece Dergisi, S. 33/34 (Ankara EylGl/Ekim
1999), s. 113.

232 Mustafa Kutlu, “Kdyden Indim Sehire,” https://www.yenisafak.com/yazarlar/mustafa-kutlu/koyden-
indim-ehire-4467[ Erisim 17.08.2021].
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“Son yirmi-otuz yilda kalabalik halk kitlelerinin kéylerle kasabalardan biiyiik sehirlere akin
etmesi ve buralarda Bati’min zararli akimlariyla karsilasarak hazimsiz bir sekilde
karsilasmalar: cemiyetin ahlak diizeninde bozukluklar dogurdu. Memleketin gelenekleri icinde

simstki sarildigi inanglart burada sarsintiya ugradi Biiyiik sehirlerin ticaret hayatinda

kultiirsiiz Kisilerin oniine ¢ikan biiyiik kazang imkanlar vicdanlarim kolaylikla fethetti” *

Trenle Anadolu’dan blyik sehre gelen koyli ilk 6nce bir akrabasinin yanina yerlesir
ve sehrin bilinmezliklerine ve bliyiikliigiine kars1 yakinlarina siginir. Gogiin ilk ugrak
yerinin akraba yani olmasi bir¢ok makale ve eserlerde anlatilir. Go¢ kavrami yazar igin
kdylerin tamamen bos ve 1ss1z kalmasini ifade etmektedir. Mustafa Kutlu’nun zihninde
olumsuz bir yer edinen gog ile ilgili diisiinceleri, Tirende Bir Keman isimli hikayesinde
anlaticinin aktardiklariyla ortiisiir.

“ Onlar daha donceleri, cok énceleri fsta_nbul ‘a gitmis, is tutmus, ev almis, oralt olmustur. Bir
koy oteki kdye yakin ise akraba sayilr. Insan igin, hayvan igin en miihim sey giiven duygusu.

Bir hemgerinin, ayni koyden bir komsunun, bir akrabanin gecekondusuna veya kapicilik
yaptigi apartmanin bodrum katina esyayt, ¢ocuklart indirdi mi, oh.

Gerisi gelir. Sana is de bulurlar, kalacak yer de. Belli olmaz belki sen de bir hazine yeri
kollaywp ¢evirir, coluk ¢ocuk bir gece kondu ¢ikarsin.

Anadolu o yillarda giiziin gurbete gitti, yonca bigciminde koyiine dondii. Gurbette saglam bir
is, kalacak bir yer temin etti mi yavas yavas ailesini de getirirdi.

Koyler bosald.
Neden bosalmasin?

Babadan kalmug iki buguk tarla var. Sende dort bes ¢ocuk. Biiyiidii, eviendi. Araziyi bélsen
kimseyi doyurmaz. Temel sebep budur. Niifus arttikca go¢ de artiverdi. ">

Arka Kapak Yazilari’nda 5402 isimli kara trenin anlatildig1 hikayede anlatici, bir tren
istasyonunda go¢ eden insanlara dair betimlemeler yapar. Bilindigi iizere ¢ocuklugu
Erzincan tren istasyonu cevresinde insanlari gozlemleyerek gecen Kutlu’nun gog
halindeki kisilerle ilgili benzer tasvirleri bircok hikayesine anlatici tizerinden yansir.
Yazar, ¢cocuklugundan beri insanlarin kdylerden sehirlere go¢ edislerine sahit olur.
Koylerinden ayrilmak iizere olan istasyondaki insanlarin hdl ve davraniglarimi
yakindan gérme firsat1 yakalayan Kutlu’nun hikéyelerinde, tren istasyonunda hiziinli
ve huzursuz bir ortam hakimdir. Clinki kdyleri seven, kdylerdeki canliligin higbir

zaman bitmemesini isteyen Kutlu’ya go¢ kavrami yalnizligi, hasreti ve terk edilmisligi

233 Nurettin Topgu, Ahldk Nizami (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2008), s. 123.
2% Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman (istanbul: Dergah Yayimnlari, 2020), s. 99.
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hissettirir. Bu sebeple de “5402” hikayesinin onun duygu ve diisiincelerinin yaziya

dokiilmiis hali oldugu sdylenebilir.

“Giiz gelir... Gogler toplanir, denkler tutulur, tahta bavullarin ipleri gekilir. Yapraklari bir
bir diiser, daglar tipi tutar, ¢imen ¢igek goriinmez olur, yaylalarin senligi biter. Aksam olur,
giin ytkilir, derin derelere karanlik iner, Daglarin doruklarinda sini gibi bir ay, agir agwr
yiikselir. Iste bu sirada uzaktan uzaga bir tiren sesi. Bir ¢iglk; ayrihgin hasretin, gidip de
donememenin sararmis fotografif...] Kara tiren az sonra karanhigin i¢inden o biiylll
projektorinii yaka yaka ¢ikip gelecektiv; KUGUK istasyonda gézyaslarint yagmura karigtiran,
dudaklari titreyen, birbirine sarilan bir avug yolcu ile onlari ugurlayanlar: bir siire aydinlatip,
sonra bir kismini koparp alarak ¢ekip gidecektir. Geride diigiimlenen hickiriklar. Yagmurun
dinmeyen sesi ve yalmzlik. Kimse kipwrdayamaz/...]Geride kalanlar bir sire birbirlerine
bakarlar. Sonra kirilgan, kiiskiin ve yorgun; nesesi tiikenmis, 15181 sénmeye yiiz tutmug
evlerine, ocaklarina donerler. Giiz sart yapraklarini giden tirenin ardindan ugurur. Kara
tirenin karanhga savurdugu duman tuhaf bir geniz yangisi, unutulmayan bir koku ile
gurbetcileri ugurlarken; geride kalanlar sonsuz bir bekleyisin kapisina birakir. >

Yazar, go¢ edenlere dair gozlemlerini ve diisiincelerini Beyhude Omriim kitabinda da
benzer sekilde yansitir. Kutlu, yasami boyunca kdylere 6zlem duyan bir kisidir. Kdyiin
dogal, samimi yasam tarzi sehir hayatinin karsisinda ona hep daha cazip gelir. Cunku
0, c¢ocuklugundaki en giizel anlarin1 kdylerde gecirmistir. Hikayelerindeki
kahramanlar koyden ayrilmak, go¢ etmek zorunda kaldiklarinda Kutlu,
kahramanlarinin bulunduklari ortami olumsuz bir sekilde tasvir eder. Yazarin yasam
Oykiisine bakildiginda go¢ edenlere dair bircok gozlem yaptigi bilindiginden
hikayelerindeki kahramanlarin onun diisiincelerinin ve gozlemlerinin yansiticilart
oldugu yorumu yapilabilir.

“Artik sehri mekdan tutmus koyliilerin, koy bahsi agildiginda sozii biter mi hi¢. Koéyliiliikten
hemen “hop” deyince ¢ikivermek kolay mi hi¢. I¢lerini gektiler, dereye-tepeye, harap olan
evlere, yaziya-yabana bakip bakip gézyaglarini sildiler. Carndgar kéyde kalanlara evi, ahirt
emanet edip, helallegerek merasimi bitirdiler. Vakit tamam oldu. Birer-ikiger ¢ekip gittiler.
Ahlar, vahlar kéy sumirlarin geginceye kadar stirdii, verilip-alinan sézler il sinirindan ¢ikinca
rengini kaybetti. Onlerinde artik icine yerlestikleri yeni hayatin ufku uzaniyordu. Koy geride

kalmisti. Unutulacak, ara swra hatirlanacakti. Yeni hayatin sarti-surtu kimseye goz
actirmiyordu. Dek durmaz isen isin biter. ">

Yazar, Turkiye’de sanayilesmeyle birlikte kdyden kente dogru artan go¢ olgusuna
Iyiler Olmez kitabmin “Doktor” isimli hikayesinde deginir. Kutlu, sanayinin
gelismesiyle topragin 6neminin azalmasi durumuna karakterlerini tasvir ederken yer

Verir.

2% Mustafa Kutlu, Arka Kapak Yazilar: ( istanbul: Dergah Yayinlari, 2019), s. 82-83.
2%Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 161-162.

75



“Doktorun dedesi Haci Hayrettin Efendi Manisali bir toprak agasi. Zeki, ileriyi géren bir
adam. Bakiyor ki diinya sanayiye dogru gidiyor, hatta Yeni Tiirkiye de bu yolu se¢ti. Varin
yogunu satp Istanbul’a yerlegiyor. '

Kutlu, kasabalarin zamanla terkedilmesin sebebini sanayilesmeye ve daha ¢ok para
kazanma istegine baglar. Topraktan aldigi Uriinlerle hayatin1 devam ettiren insanlar
topraklarini1 satip go¢ ederler. Cinkl bu onlar icin daha ¢ok kazang demektir. Onun
hikayelerinde, maddi zenginligin kendilerini mutlu edecegini sanan insanlarin
sayisinin artmasi koylerin, topragin terkedilmesine ve niifusun azalmasina neden olur.
Topragin, kasabanin terk edilmesi Kutlu’ya oksiizliigii cagristirir. Bu durumdan
rahatsiz olan yazar, birgok hikdyesinde go¢ olgusu altinda duygu ve diisiincelerini belli

eder.

“Kasaba ‘¢Okuyor’ demistik ya. Sonunda ‘¢oktii’... Bir kere kaza merkezini aldilar elinden.
Kaymakamlik ve devlet daireleri kalkti. Baska bir beldeyi kaza yaptilar, bizimkinin eli
bogriinde kaldi. Cok gidip geldiler Ankara’ya. ‘Aman efendim etmeyin, kaza merkezi de
kaldirilirsa biisbiitiin batariz” diye ricalar ettiler, yalvardilar, bog. Miihiir gitti, is bitti. Niifus
yogunlugu falan bahane ediliyordu/...] Bir zaman ‘Nahiye’ olarak kald: kasabamiz. Yash bir
Nahiye miidiirii vardi, ava merakli. Sonra ‘Nahiye teskilati 'ni lagvettiler, o da gitti. Onca yilin
kasabast oldu mu sana muhtarltk. Muhtarlik, yani bildigin kéy. Nereden nereye. Otelci oteli
kapad, firinc firtni. Ne yapsinlar i yok, alisveris yok. Ardindan esnaflar kepenk indirmeye
basladi[...] Cifte degirmenlerden biri ytkilmus, oteki ara sira ¢alistyordu. Kasabada ne terzi
kalmusti, ne kasap. Bir iki kotii bakkal diikkani, bir kahve; Cerci Cemil bile ¢ekip Lzmir’e
gitmigti.”"*®

Benzer sekilde Mustafa Kutlu Sevincini Bulmak isimli son hikéye kitabinda goc¢iin
ekonomik kismini kdyliiler iizerinden ifade etmeye calisir. Hayvancilik ve ormancilik
faaliyetleriyle geginen kasabalilar mera ile yaylalarinin yok olmasi ve hayvanciligin
yasaklanmas1 sonucu sehirlere go¢ etmek zorunda kalirlar. Kutlu, kitabinda bos kalan
bir kdye deginmeyi yine ihmal etmez. Ana karakter bir kasabaya gelir ve kasabanin

bos oldugunu goriir. Bunun sebebini ise koyliiler su ciimlelerle agiklar:
“Dedelerimiz gecim i¢in meseyi kesip satmuis. Bir de kiiciikbas hayvan, daha ¢ok kegi. Ancak
o da fazla degil, ¢iinkii meramiz, yaylamiz yok. Devlet keciyi yasak edince kdyde durmak zor

olmus. Niifusu beslemiyor yani. O zamandan beri kasabaya olmadi biiyiik sehirlere gé¢ olmus,
koy bosalmis. Kalanlar yash. ">

Mustafa Kutlu Riizgarli Pazar isimli hikaye kitabinda is bulmak i¢in Anadolu’dan gog
eden insanlarin sehirlerde ekonomik olarak ¢ok da iyi olmadiklarini konu eder. Yazar,

paranin rahat kazanilabilecegini diisiinlip zengin olma hevesiyle sehre go¢ eden Nimet

237 Mustafa Kutlu, fyiler Olmez (istanbul: Dergah Yayinlari, 2021), s. 106.
238 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 177-178.
2% Mustafa Kutlu, Sevincini Bulmak (istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), s. 255.
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karakterinin hayal kirikliklar1 izerinden Ulkedeki goclerin insanlart istenilen sonuca
ulastirmadig1 gergegine deginir. Nimetin babasi zengin olma hayaliyle kdyunden
kalkip sehir hayatina adimini atan Anadolu insanidir. Birgok ise atilmis fakat higbir isi
tutturamamustir. Koylerde zannedilen sasali yasamin, bol ve bereketli kazanglarin
sehirde oldugu diisiincesi bos ¢ikmistir. Aksine sehir hayati giderek artan masraflarin
ve borglarin yeridir. Burada stres, kavga ve gurdlti hicbir zaman eksik olmaz.
Nimet’in babas1 zengin olma umuduyla geldigi sehirde tiim varligini yani sagligini da

kaybederek yasamini siirdiirmeye ¢aligir.?*

Mustafa Kutlu’nun Nur isimli hikaye kitabinda da go¢ sonucu yasanan zorluklara yer
verilir. Kutlu Riizgarli Pazar’daki benzer duruma bu hikayesinde de deginir. Yazar,
para kazanmak icin Anadolu’dan Istanbul’a gdcen Ali’nin sehirde verdigi
mucadeleleri anlatici {izerinden aktarir ve gog¢lin ortaya ¢ikardigi sorunlar ifade eder.
Kutlu, goégiin ortaya ¢ikardigi sonuglar1 birgok hikéyesinde kahramanlari tizerinden
benzer sekilde isledigi i¢in sOylenebilir ki o, zihnindeki problemleri, distinceleri
yazilariyla ortaya koymaya calismaktadir. Nur hikdyesindeki anlaticinin babasi olan
Kadirgali Hamal Ali ¢ocuk yasta Istanbul’a meslek &grenmesi ve kendi hayatim
kurtarmasi i¢in gonderilir fakat Ali higbir zaman beklenen hayata sahip olamadan sehir

hayatinin zorluklarina yenik diiserek hastalanir.®**

Mustafa Kutlu’nun Sevincini Bulmak isimli son hikdye kitabinda ise kdyden kente

gbclin sebep oldugu toplumdaki degisimi yansitmak ister.

“Anadolu’dan kopup biiyiik sehirlere akan insan seli oniine geleni yikip gecerek memleketi
allak-bullak etmigsti. Eski diizen, geleni sokak, eski mahalle, bahge, ¢cesme, Kuyu, agac,
mezarlik, mescit, tekke, kahvehane, carsi, mektep, komsuluk, arkadaghk, ehliyet, emniyet,
guven, kanaat, feragat, feraset, nezaket, glzellik, incelik, insan ile insan, insan ile esya, insan
ile tabiat arasindaki Ghenk yavas yavas ¢okiiyordu.” **

Babasimin mesleginden otiirii sik stk goc etmek zorunda kalan Kutlu’nun kurgu
diinyasini sehirlesme ve go¢ konusu siirekli mesgul eden konularin basinda gelir.
Yazar, gocler sebebiyle koyliilerin degisimlerine ve sehirlerde ortaya ¢ikan olumsuz
durumlara dair gorislerini hikayelerinde karakterleri Uzerinden yansitmaya

caligmustir.

240 Mustafa Kutlu, Riizgdrli Pazar (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), s. 75.
241 Mustafa Kutlu, Nur (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 10.
242 Mustafa Kutlu, Sevincini Bulmak (istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), s. 49.
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3.3.3.2.Modernlesen kasabali/koylU

Mustafa Kutlu’nun hikayelerindeki kahramanlar sanayilesme, issizlik, toprak
yetersizligi, kan davalar1 gibi sebeplerle sehirlere goger ve sehirlerde modern hayatla
karsilagirlar. Ozlerine tamamen ters olan kent hayati, benliklerinde karmasaya sebep
olur. Bu yiizden sehre inen koOylii ne tam sehirli olabilir ne de tam olarak koylii
kalabilir. Modern hayatin hizina yetismeye ¢alisirken kdy hayatinin ona kattig1 safligi
da yitirmeye baslar fakat her defasinda koylinli anarak 6ziinden kopmamaya gayret
gosterir. Bu yuzden sdylenebilir ki Kutlu’nun hikayelerinde modernlesmeye ugrayan
koylii karmasa, stres ve bunalim i¢indedir. Yani Kutlu’da modernlesip 0ziinii

kaybeden kahraman, olumsuz 6zelliklerin yiiklendigi kahramandir.

Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman isimli hikdyesinde biiyiik heveslerle Istanbul’a
okumaya ya da calismaya giden koylilerin sehre ayak uydurmalarmna ragmen
istedikleri hayati elde edemediklerine deginir. Onun hik&yelerindeki modern diinya ile
karsilasan kahramanlar, uzun bir sire daha kOyle maddi ve manevi bagini

koparamazlar ve tam olarak modernlesmeyi gerceklestiremezler.

“Istanbul 'un tasi topragi altin. Cocuklar is buldu, yahut okudu, sonra kendi hayatim kurdu.
Iste yari sehirli yari koylii. Cogunun aldigi maas yetmiyordu. Kéyde kalan yash anne-baba
bunlara yine her giiz bulgurdan, yagdan, peynirden bir seyler génderiyor, 6yle geciniyorlar.
Toprak ana sehirleri de besliyor hala.**

Yazar, Tufandan Once isimli hikaye kitabinda Tirende Bir Keman’daki gibi benzer bir
durumu aktarir. Koy hayatinda insanlar ya yerde ya da sedirlerin Gizerinde oturur. Eve
gelen misafirler yere koyulmus minderlerde karsilanir, yemekler yere serilen orttlerin
Uzerinde yenir. Masada yemek yeme ve sandalyede oturma modern hayatin yasayis
tarzidir. Zamanla modern diinyaya maruz kalan koyll, yerde oturma ile sandalyede
oturmanin arasinda kalir. Modernlestigini gostermek i¢in sandalyeyi evine sokar fakat
is onun istiinde oturmaya gelince eski aligkanliklarini birakamaz ve eski ile yeni
arasinda bocalar. “Koylii sehre inmisti ama hala koylii idi. Simdi de 6yledir’?** diyen
Kutlu, modernlesen koyliilere dair gézlemlerini Hamo Day1 iizerinden su sekilde

yansitir:

243 Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman (istanbul: Dergah Yayimnlari, 2020), s. 100.
244 Mustafa Kutlu, “Kdyden Indim Sehire,” https://www.yenisafak.com/yazarlar/mustafa-kutlu/koyden-
indim-ehire-4467 [Erisim 22.12.2021].
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“Koyliimiiz sedire, mindere oturma aliskanligim terk edemedigi icin sandalyeye dahi bir
bacagint altina alip yan oturur. Ve tabi bu durumda dengeyi tutturamadigindan bir veya iki
sandalyeye daha ihtiyact olur. Hamo Day: da koltugunun altina bir sandalye daha ¢ekmis. "**

Mustafa Kutlu’nun hikdyelerinde koyler de modernlesmenin merkezidir. Koylii/tasrali
insanlar modernlesmeyi sadece sehirlerde yasamaz. Koylere asfaltin ulagmasi,
teknolojik aletlerin girmesi, sehirlerdeki gibi insaatlarin yapilmasi gibi sebeplerden
oturd koyliler modern hayat diizenini benimser. Bdylece Mustafa Kutlu’nun géziinde
de koyler bir nevi sehir haline gelir. Kdylerdeki halk da tipki modern sehir insan1 gibi
samimiyetini, sicakligini yitirir. Kendi kabuguna c¢ekilir. Yazar, Mavi Kus isimli
hikdye kitabinda, modernlesmeyi heniiz yasamayan tasradaki insanlarin oOnceki

hayatlarinda nasil olduklarin1 gdzlemleri iizerinden aktarir.

“O yillarda tasra béyledir. Kiiciik ve sicak. Yoksul ve samimi. Icedoniik ve derin. Herkes
birbirini tamr, birbirini sever, dert dinler, naz ¢eker, kiiser, barisir, kavga eder, ¢ekistirir,
eglenir, iiziiliir, ibadet eder; dogumda, cenazede, diigiinde, bayramda biraraya gelir. Blyik
bir aile gibi yasar. Burada sanki fert yok, sadece cemiyet vardir. Oysa bu dig goriiniis bir
aldanmadan ibarettir. Tasrada fert cemiyete tahakkiim edemez, cemiyet de ferdi alabildigine
ezemez. Herkes ve her sey bir ilahi hudut, bir hiyerarsi, asirlarin olusturdugu bir ahenk ve
diizen i¢inde kendine bir yer bulur.”**

Bu Boyledir adli eserde elektrigin kasabaya ulasmasi ile kdy halkinin yasam tarzi
tamamiyla degisir. Elektrigin koylere gelmesi demek kdy halkinin modern yasamla
tamgmas1 demektir. Onceden havanin kararmasiyla uyuyan koylii elektrige kavusunca
geceleri de giindiiz gibi gegirmeye baslar. Tipki sehirdeki insanlar gibi geceleri
uyumayan koy halki, giinduizi gece gibi uyumak amaglh kullanmaya baslar. Koy halki
da artik modernlesmistir. Modernlesmek istemeyen Hafiz Yasar’in bu istegine karsi
saskindirlar. “Ben antiliberalim, antiteknolojiyim, ilerlemeye, refaha karsiyim. Bana
bir glin sormuslardi koyliileri ne yapmaliyiz diye, ben de rahat birakmaliyiz

29247

demistim”“*’ climleleri yazarin diislincelerinin karsilig1 niteligindedir.

“Lambalar yandi. Sehrin sokaklari, ¢arsilari, meydanlari, evleri aydinlandi. Insanlar artik
ge¢ yatip, ge¢ kalkmaya basladilar. Ara sira gelip giden Siileyman Yorganci Hafiz Yasar'in
diikkdnina elektrik tesisati kurulmadigini gérdii.

— Ama olur mu Hafiz Amca?

Suleyman gibi konu-komsu, histm-akraba, bilenbilmeyen hep ayni soruyu tekrar edip durunca,
onlara séyle diyorum:

245 Mustafa Kutlu, Tufandan Once (istanbul: Dergah Yaymnlari, 2019), s. 123.

246 Mustafa Kutlu, Mavi Kus (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2021), s. 72.

247Merve Okuyucu, “Mustafa Kutlu’nun Eserlerinde Tasra Ve Tagralilik,” ( Yiiksek Lisans Tezi, Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi, 2013), s. 246.
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- Gece gecedir, glindiz de gindiz.
Tuhaf tuhaf bakiyor, alayli alayli konusuyorlar:

- Yok canim, yle mi?

—Evet dyle, diyorum. Gece ibadet ve uyku, giindiiz calisma.”**

3.3.3.3.Sanayilesme

Insanlarin yasami 18. yiizyilin sonlarma kadar tarima, el sanatlarina ve ticarete
dayanmaktadir. Birtakim yeni buluslarin {iretime uygulanmasi ve buhar giiciiyle
calisan makinenin icadi, makinelesmis endiistriyi ortaya ¢ikarir ve bu da Avrupa’da
sermaye birikiminin artmasina neden olur. Biitiin bunlarin sonucunda da “Sanayi
Devrimi” denilen dénem baslar. Sanayilesme iki asamali olarak gerceklesir. ilk
asamaya 18. yiizyildan baslayip 19. yiizyilin ortalarina kadar siiren bu sanayilesme
donemine, demir ve komiiriin asil enerjiyi ve hammaddeyi olusturdugu makinelesme
cag1 denebilir. Gegmis donemlerden farki makine kullaniminin yayginlagsmasi sonucu,
biiylik fabrikalarin ortaya ¢ikmasidir. Bu durum, Avrupa’da tarim iscilerinin
bulundugu toplumdan, fabrikalarda esya tireten niifusa dogru diizenli bir degisim
meydana getirir. Uretim tek bir isletmenin elinde toplamir: Fabrika. Fabrikaya
yonlendirilen bu is¢iler, belirli bir {icret ve ¢alisma saatleri ¢ercevesinde, gelismis bir
yonetici kadro tarafindan denetlenir. Uretim, artik gelismis bir pazara yonelik hale
gelir. 1870’lerle birlikte sanayi devrimi, nitelik degistirerek ikinci asamasina geger.
Uretim, bireylerin birbirinden ayr1 ¢alismalarma bagli olmaktan kurtulmus ve devletin
tiim olanaklariyla destekledigi, gerektiginde orgiitledigi biiyiik ve zengin kuruluslarin
eline geger. Dogal kaynaklar ve bilim birlikte hareket ederek, yeni ve kitle halinde mal
uretimine yoOnelir. Sanayilesmenin bu ikinci evresi ilkine gore, toplumsal etkilerinde
daha siddetli, sonuclarinda daha sasirtici ve insanlarin yasamini degistirmede daha
etkilidir. Dolayisiyla yeni endiistriyel tekniklerin, biiyiik girisimleri ve kentsel
yerlesme big¢imlerini ortaya g¢ikardigimni sdylenebilir. Sanayi devriminin dogrudan
sonucu olarak, iscilerin fabrikalarda toplanmasi ve fabrikalarin kentsel bolgelere

birikmesiyle, kentsel alanlar kirsal alanlar1 yok etmeye baslar. 24°

Kentlerdeki niifusun artmaya baslamasi arz-talep konusunu ortaya ¢ikarir, talebin ve

tiretimin bu denli fazlalig ise kapitalist diizeninin olugmasina zemin hazirlar. Bu dlizen

248 Mustafa Kutlu, Bu Boyledir (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2016), s. 39-40.
249 Oral Sander, Siyasi Tarih-Ilk¢aglardan 1918 e (Ankara: imge Kitabevi, 2020), s. 209-2011.
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strekli tretme ve surekli harcamaya dayanir. Sanayi devrimi ile beraber fabrikalarin
artmasi ve seri iiretime gegilmesi daha fazla emek ihtiyacini dogurur. Bu da toplumda
bir emek sinifin1 ortaya c¢ikarir. Emek sinifi, daha fazla Uretim elde edilebilme
amaciyla zor sartlarda calistirilmaya zorlanip patronlari tarafindan haksizliklara ugrar.
Teknolojinin de gelismesiyle bu smifa duyulan ihtiya¢ azalir ve isten ¢ikarilmalar
baslar. Issizlik sikintilari, niifusun artmasi toplumda huzursuzluklarin ve toplumsal

sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Mustafa Kutlu, toplumun sanayilesmesi ile goriis ve diisiincelerini birgok konuda
oldugu gibi fikir hocasi Nurettin Top¢u’yu okuyarak gelistirir. Tipki Topgu gibi
Kutlu’da, sanayilesmeye ve kapitalizmin yarattig1 diizene karsi bir durus sergiler.
Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde bu durusu nasil yansittigini anlayabilmek igin

Nurettin Top¢u’nun sanayilesme ile ilgili fikirlerine deginmek yerinde olacaktir.

“Devrimizde diinyamn mutlak hdkimi olan biiyiik sermaye, serbest iktisat rejiminin tabif
cocugudur. Serbest degisim, kiiciik sanayi devrinde emegi emekle karsilyyordu. Biiyiik sanayi
devrinde artik emegin emekle degisimi yapilmiyor. Tarim devrinde alin terinin Hakk’a sahit
oldugu el emegi yerine el emegiyle degistiriliyordu. Kiiciik sanayi devrinde el emeginin
karsiliginda ¢ok kere zihni emek, yani hiiner kullanildi. Biiyiik sanayi devri el ve zihin emegini
birlikte sermayeyle karsuyyor ve bir ferdin her tiirlii iktidarint gegen, ne bedenin, ne de ruhun
eseri olmayan yabanci bir canavar unsuru emegin karsisina koyuyor[...] Insamn ruh ve
bedeninin disinda olan sermaye, insanin kendi bedeninin veya ruhunun has eserleriyle
degistiriliyor. Sermaye nedir? Kiigiik sermayenin, bedenin veya ruhun emegiyle meydana
geldigini kabul etmek kolaydir. Likin biiyiik sermayenin emek mahsulli oldugunu diisiinmek
sagmadir. [...] Biiyiik sermayenin sahibi, yiizbinlerce, belki milyonlarca insanin emegini ele
gegirmenin yollarim bilen adamdir. O, bir malin iireticisi pazara getirdigi malini miisterilere
satarken onun yamnda satis parasini kendi hesabina toplayan ikinci adam gibidir. Bunu bdyle
vapmak i¢in kagamakl yollar bulmustur. Malin asil sahibi olan satictya sadece bir karin
toklugunun karsiligini birakmistir.” Buna razi olmazsan malim hi¢ sattirmam, seni agliktan
6lime mahkdm ettiririm’ diye onu yola getirmistir ve diinya pazarina boyle bir diizen
vermigtir. Kapitalizmi yasayan devrimizde ¢alisan insanlk iste boyle bir esaret zinciriyle
baglanmuis bulunuyor. Sermaye sahibinin kullandigi bir sosyal siyasettir ve onun kazang dedigi
sey sadece bir siyasetin, a¢ik advyla medent bir daldverenin mahsultdir. Bu, malin iireticinin
elinin dogrudan dogruya tiiketicinin eline gegcemeyisinden faydalanarak kurulmus bir
tuzaktir."*°

Bu goriisleriyle kapitalizme agir bir elestiri yapan Topgu, kapitalizmi diinyay1
hakimiyeti altina aldig1, somiirdiigii ve ayn1 zamanda insanin ruhu ile bedenine ters
diislirdiigii bir sistem olarak ifade eder. Kapitalizm onun tabiriyle giiciin ve paranin tek

elde yani sermaye sahibinde toplandig: ve ¢alisanin hakkinin verilmedigi bir yapidir.

2Nurettin Topgu, Ahlak Nizam: (istanbul: Dergah Yayinlari, 2008), s. 181-182.
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Bununla birlikte, Nurettin Topcu sanayilesmeye de karsidir. Sanayi, insanligi
maddiyata yonlendirir ve bu da dine uygun olmayan bir yasam bigimidir. Insana
maddiyata dayali kurulan diizenin bir fayda saglamayacagin diisiinen Topgu, insanlik
icin en dogru olanin manevi olana yonelmesi, kendini ve Allah’1t bulmasidir. O,
sanayinin goriildiigii yer olan fabrikalara kars1 da olumsuz goriislere sahiptir. Topgu,
sehirlerin cevresinin buyuk fabrikalarla donatilmamasi, onun yerine Uretimin
bireylerin elinde oldugu imalathanelerin ¢ogaltilmasi gerektigi fikrini 6ne sirer. Asil
onemli olan, insanlarin topraklarini isler hale getirmelerini saglamak ve onlari

kdylerinde {iretim yapmaya tesvik etmektir.

“Yarwinki Tiirkiyeyi, bir madde cehennemi yapmaktan ¢ekiniyorsak, bugiinden, biiyiik niifuslu
sehirlerin etrafini, biiyiik fabrikalarin bacalariyle siislemeye ozen gistermemeliyiz. Onun
yerine, koyllye evinde ¢alisma imkdnini veren el tezgdhlariyle, kasabaliyr kii¢iik sehirleri terke
mecbur etmeyen imaldthaneleri ¢cogaltmalynz. Fabrika istinsali miimkiin oldugu kadar, bu
imaldathanelere dagitilmalidwr. Yani, fabrikalar, imaldthaneler olarak par¢alanmalidwr./...]
esas dadva, Anadolu’nun insanim, birinci derecede topraga baglamak, sanayi sahasinda
calisan elleri de, hi¢hir yerde, fabrikaya muhtag duruma sokmamak olmahdur. **

Topg¢u’nun bu diisiincelerini benimseyen Mustafa Kutlu, sehirler ile kapitalizm
arasindaki baga ve sanayi toplumunun sebep oldugu bireylerdeki ahlaki ve manevi
coziilmelere ait fikirlerine hikdyelerinde sik sik yer verir. Ona gore, modernlesen
sehirler insanlara kendi kurallarint benimsetir. Sehirlerde yasayan insanlar daha ¢ok
calismak ve daha ¢ok kazanmak zorundadir. Buralarda kazanilan para aninda
harcanmalidir. Kazan-harca durumu kapitalist diizenin bir pargasidir ve bu diizen
stirekli tiiketen bir toplumu meydana getirir. Bu toplumda insan, siirekli kosusturmaca
icindedir ve o, sehir hayati ile kendi benligi arasinda miicadeleye girer. Tiim bunlarin
sonucunda insan tiikenir ve maddi diinyanin derdine diiserek ahiret hayatini unutur.
Ahlakiyla ilgili birgok meseleden 6diin vermeye baslar. Kutlu’da kapitalizmin

dogurdugu bu durumlara dair elestirilerini eserlerine dogrudan yerlestirir.

Huzursuz Bacak’ta kahraman Omer Faruk, Istanbul ve sehir iizerine yorumlar
yaparken ayni zamanda iilkenin sanayisiyle ilgili gerceklere dair diistincelerinden de
bahseder. Mustafa Kutlu sanayi ile ilgili fikirlerini bu karakter tizerinden vermeye

caligir. O, ulkenin sanayi toplumu olmayisini tarim toplumu olusu ile agiklar.

1 Ag.e., s. 108.
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“Kurdugumuz medeniyet esasen tarim toplumuna dayaniyordu. Biz sanayi kuramadik. Sanayi
medeniyeti insa edenlerin fikir ve eserlerini ya ithal ettik ya da taklit. Belki vahsi kapitalizmin
kurdugu bu sanayi, bu medeniyet bizim inan¢ ve gelenegimize uymuyordu. Dogrusu bu.” **

Kitabin devaminda Kutlu, kapitalizm ile ilgili goriislerini yineler. O, Omer Faruk
Uzerinden tiuketime dayali degil kanaate dayali sistemin toplum i¢in en uygun Sistem

olacag diisiincesini vermeye ¢aligir.

“Insanlik kapitalizmin karsisinda teslim bayragini cekti, tarihin sonu geldi. Boyle diyorlar,
hakli gorinlyorlar. Biz buna razi olamayiz. Mutlaka bir ¢ikis yolu bulmalyiz. Mutlaka...
Onlarin vardigi netice ‘Tuketim Ekonomisi’ ise, benim teklifim Kanaat Ekonomisi”dir.

Bu fikir zaten yurtdisindaki yillarimdan beri icimde mayalanip duruyordu. Demek ki burada
bir yandan organik tarim yaparken, bir yandan da ‘Kanaat Ekonomisi’ kitabin
yazacagim. >

Kutlu, Anadolu Yakas: kitabinda Muzaffer karakteri ile gazeteci Erol’u tarim toplumu-
sanayi toplumu konusunda tartigtirir. Toplumun kalkinmasinda en 6nemli ekonomik
gliclerden birinin tarim oldugunu diisiinen yazar, Muzaffer (izerinden bu goriisiinii
dile getirir. O, tasra diye bir sey kalmadigini, diinyanin artik bir kdy oldugunu ifade
eder. Gazeteci Erol’un diisiinceleri ise tam tersidir. Ona gore tarim toplumundan
kurtulmak sarttir. Bununla birlikte Kutlu, sanayilesmenin mekani olan fabrikalarin

insanlar iizerindeki olumsuz etkilerini de elestirir.

“-Tagsra diye bir sey kalmadi. Ne diyorlar * Diinya bir koy oldu’.
-Ama biz heniiz tarim toplumundan kurtulamadik.

-Al iste bir ¢agdas adam daha. Yahu arkadas neden tarim toplumundan kurtuluyoruz. Cok
zararl bir sey mi?

-Ama abi sanayinin getirdigi refah, konfor herhalde bunlart inkar edecek degiliz.

-Elbette. Fabrikalarda birer robot olan insani nasil gormezden gelebiliriz. Sonra izin zamani
bir turizm sirketi bu robotlar1 toplayip, paketleyip, giines-deniz-kum ve ask diyerek bir beldeye
postalyor. Orada sabahtan aksama kadar icip, ciftlesip, kurtlarim dokiiyorlar. Bol fotograf
cekip y1l boyunca birbirlerine gosteriyorlar. Sonra yine inlerine paydos zillerine, sekiiler saate
bagl esaret giinlerine geri doniiyorlar. Refah bu mu? "

Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular kitabinda kdyden sehre gogiin sebep oldugu garpik
kentlesme ve gecekondulagma, bozulan ahlak degerleri, yabancilagsma gibi konular
Uzerinde durur. Kutlu, bir réportajda bu hikaye kitab1 hakkinda sunlar1 ifade eder:

“Tiirkiye 'de yasanan toplumsal degisme, sehirlesme olgusu ve go¢ beni siirekli mesgul eden

konularin bagsinda gelmektedir. Dolayisiyla muhtelif yazilarimda oldugu gibi sozii edilen
hikdyede de bu konulart ele aldim. Tiirkiye'de yasanan bu toplumsal degisimin

252 Mustafa Kutlu, Huzursuz Bacak (istanbul: Dergah Yayinlari, Ocak 2020), s. 120.
23 Ag.e., s. 163.
25 Mustafa Kutlu, Anadolu Yakas: (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), s. 123.
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gostergelerinden daha dogrusu muharrik giiglerden biri de go¢ olmustur. Bu Yokusa Akan
Sular hikdyesi de adiyla miitenasip olarak yolunda gitmeyen isleri temsil etmektedir. Yani
Avrupai mdnada bir smif bilincine ulasamamis koylii kitlelerinin sehirlere akin etmesi
neticesinde sularin yokusa akitilmaya calisilmasi anlatilmaktadwr. Tiirkiye ciddi manada
sanayilesme evresi yasamamis bir tilkedir. Boylelikle tilkemiz ig ve isci politikalari, bunlarin
paralelinde sendikalagma, grev ve lokavtlar, diisiik standartli calisma sartlar: ve bunlarin yol
actigi toplumsal karmasa tarafindan mesgul edilegelmistir. Ayrica iilkemiz yine ¢arpik
sehirlesmeden en ¢ok nasibini alan ve bunda olumsuz yonde etkilenen iilkelerin basinda
gelmektedir. Nitekim kahramanmimiz aslinda biitiin bunlara disaridan bakan bir isportacidir.
Yani ne tam anlamiyla bunlarin ne iginde ne de disinda duruyor. Ciinkii isportacilik, igsizlik
sayilmadigi gibi gergek anlamda iireten bir ig¢iyi de temsil etmemektedir. Bir bakima sehirlere
sel gibi akan kalabaligin karsilastiklart o dénemin sosyal gergeklerine ve isgi-igsveren
miinasebetlerine disaridan bir elestiri getirildigini séyleyebiliriz.”*

Kutlu’nun konugmasinda belirttigi gibi o, bu kitabinda dénemin sosyal meselelerine
ve hizli sanayilesme olgusuna dair goriislerini anlatici iizerinden aktarmaya c¢alisir.
Yazar, Yokusa Akan Sular hikdyesinin bir béliimiinde sanayi ve fabrikalarin insanlarin
yasam bigimlerini olumsuz anlamda etkilemesini anlatir. Sanayilesmenin insanin
fitratin1 degistirdigini ve bu yiizden 6ziinii kaybetmeye baglamasini mizahi bir dille
elestirir. Ona gore, sanayilesmenin getirdig§i modern hayat insan1 kendine dahi
yabancilastirir. Insanlar artik robot haline gelmistir. Bir saniye bile gecikme Itksleri
yoktur ve nefes nefese kosar halde olmak zorundadirlar. Mutlu giinleri hatirlamaya,
aile olmaya dahi zamanlari yoktur.

“Birazdan ziller ¢alacak. Gece vardiyasi bosanacak. Sil gézlerini. Karsida biitiin farlarin
yvakip uluyan, diigmeleri, levyeleri ve olanca dislileriyle bilenip bilenip seni bekleyen fabrikaya
kos. Kaderini kucakla. Tiiylerin diken diken olurken saril o soguk demirden yabanci kadinlara.
Motor sesleriyle sarhos, ¢arklardan, kayiglardan dokilen nagmelere kapil. Metal pariltist
karigsin gozbebeklerine, kanli kanli bak. Elindeki anahtarin ismi gavurcadir, ezberle. Bu
efsunkdr gece uzar gider yildizlara kadar. Diis icine, diis icinde. Sakin altiotuzbes trenini
unutma. Kogacaksin. Nefes nefese kalacaksin. Siren sesleriyle Urpereceksin. Vinglerin
boslukta sallanan pencelerinden kan damlayacak. Sa¢larinda demir tozlari. Artik basaklar
istesen de diistinemezsin. O rlzgarda sallanan tiirkiileri. Sicak tandir ekmeginin iizerine
cizirdayan tereyagini, yayiktan bosalan ayrani, kinali elleri. Unut sabah namazinda safta
durmayi. Nobettesin. Unut amcaoglunun cenazesini, fazla mesai. Boynundaki hamayl ¢oz at,

giildiirme kimseyi yavuklunun verdigi ¢evreyi géstererek. Bak eller diinyay: degigtirmisler, sen
de degistir diinyani. Yarnlar senin”*®

Sonug olarak Kutlu, sanayilesme ile ilgili diisiincelerini Nurettin Topgu’yu okuyarak
gelistirir. Tipki Topgu gibi Kutlu’da, sanayilesmeye ve kapitalizmin yarattig1 diizene
kars1 bir durus sergiler. Onlara gore sanayi, insanliga maddeyi sevdirir ve insanlarin

dinden uzaklagsmasina sebep olur. Dinden uzaklasan insanlar da Allah’1 unuttugu igin

lyas Dirin, “Mustafa Kutlu ile Oykiiciiliigii Uzerine”, Hece Dergisi, S. 33/34 (Ankara Eylil/EKim
1999), s. 113-114.
2% Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular (istanbul: Dergah Yayimlari, 2020), s. 9-10.
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yalnizlagmaya ve yozlagmaya ugrar. Kutlu, bu goriislerini karakterlerini konusturarak,
onlar diisindiirterek ve onlarin baslarindan birtakim olaylar gecirterek hikayelerinde

yansitir.

3.3.3.4.Yabancilasma

Yabancilagsma; bireylerin kendi benliginden, dogadan, toplumdan, toplumun
olusturdugu degerlerden, kiiltiirel c¢evresinden uzaklagmasi ve bu uzaklasma
sonucunda yalnizlik duygusuna kapilmasi seklinde tanimlanabilir. Latince de
“alienus” yani ‘diger’ anlamina gelen sozcik, kelime kokeni olarak Yunanca
“allotrios”tan  gelmektedir. “Allotriés” sozciigii baskas:, yabanci anlamini
tasimaktadir. Eski Yunancada yabancilagsma anlamina gelen bu sézcuk “allotridsis” ise
Stoaci Ogretinin kendini kabul ettirmesi anlamina gelen “oikeiosis” sozcugii ile
iliskilidir ve bu sézcik “Bir kimsenin kendi emeginin tiriinlerinden asir1 bir bigimde
kopmasi; genellikle yasamin aslinda gekici ve degerli olabilecek kimi yonlerinden
acikca nefret etmeyle ya da bunlara kayitsiz kalmayla sonuglanan toplumsalliktan ayri

s 257

diisme anlamlarini tagir.

Gegmisten beri var olan yabancilasma kavrami, son yillarda 6zellikle teknolojinin
gelismesi ve sanayilesme ile birlikte sosyoloji, psikoloji, edebiyat gibi bircok
disiplinin ilgilendigi bir kavram héline gelir. Sanayilesme ile artan yabancilagsma
duygusu bireylerin toplumdaki yerini sorgulamalarina ve bu yiizden toplumdaki insan
iliskilerinde ¢oziilmelerin meydana gelmesine sebep olur. Topluma ve kendisine karsi
duyarsizlasan birey, psikolojik bunalima girerek yalnizlagir. Sanayilesmeyle beraber
¢ogalan Urlinlere ulagsmak bu donemde birey i¢in kolay héle gelir. Maddi olarak
doyuma ulasan insanlar, manevi duygularini doyuramaz olurlar ve bdylece hem

bireyin kendisine hem de topluma yabancilagsmasi baslar.

Mustafa Kutlu toplumdaki bireyleri, onlarin davramglarini, dislncelerini,
psikolojilerini gozlemleyen biri olarak yabancilasmayi sik sik hikayelerine konu
edinen bir yazardir. Toplumun ve bireyin derdi, her zaman onun da derdi olur. Sehirde
gecirdigi seneler boyunca modern hayat ile birlikte insanin degisimlerine sahit olur.

Insanlarin sehirlerde ya da kdylerde geleneklerinden koparak yabancilasmaya dogru

257 Emel Binbirgicek Akdeniz, J.P.Sartre'da Yabancilasma Fenomeni (Istanbul: Karakoyun Yayinlari,
2012), s. 13.
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gidislerini kahramanlar1 {izerinden yansitmaya calisir. Yabancilasmay1 temsil eden
hikayelerindeki kahramanlari memnuniyetsiz, yalniz, stresli ve arada kalmis kisilerdir.

Dolayisiyla yazar kahramanlarini mekana, ¢evreye ve kendilerine yabancilastirir.

Kutlu, gelenegin birakilmasi diisiincesine tamamen karsidir. Ciinkii gelenekten
uzaklasmak bireyin 6ziinden kopusudur ve bu da bireylerin bulundugu mekana aidiyet
duygusunu yok eder, onlar1 kimlik bunalimina siiriikler. Tiim bunlardan yola ¢ikarak
sOylenebilir Ki, toplumda gordiiklerini kendi duygu ve diisiince diinyasiyla birlestirip
yazan Kutlu’nun yabancilasma ile ilgili fikirleri de Oykileriyle paralel okunmaya

musaittir.

Chef isimli hikdaye kitabinda gecen su satirlar Mustafa Kutlu’daki yabancilasma

algisini yansitan eserlerden biridir.

“-Sahte bir diinyada yasiyoruz Arzu. Her sey sahte. Iliskiler, asklar, alisveris. Insanlar her
tiirlii yalana kanmak tizere yetistiriliyor. Diinyada bir sistem var, stirekli yalan Uretiyor ve bu
valanlart satiyor. Kah goniil rizast ile kdh metazori. Bu diinyada artik her yer turistik ve
hepimiz birer turistiz. ">

Kutlu burada Refik Bey’in agzindan donemin sikintilarini aktarir. Yazar, bireylerin
icine diistiigii ruhsal bunalimlara deginir. Insani insan yapan degerler eskisi gibi
degildir. Yabancilasmay1 turist benzetmesi tzerinden veren Kutlu’ ya gore insanlar,
hayat1 artik anlik yasar olmustur. Insan iliskileri, yalanlar ve sahtelikler tizerine kurulur

hale gelmistir.

Mustafa Kutlu Huzursuz Bacak hikayesinde kendi fikirlerini tiretemeyen, bat1 6zentisi
olan toplumu elestirir. Bat1 6zentiligi, toplumun zamanla kimligini kaybetmesine ve
millt degerleri terk eden bireylerin yabancilagsmasina neden olur. Kutlu, toplumun
yabancilasmadan kurtulabilmesi ve gelisebilmesi i¢in toplumumuzu yansitan orijinal

fikirlere ihtiyacimiz oldugunu belirtir.

“Biz boyleyiz iste, ikinci el bir hayata evet demisiz. Varolusculuk, siirrealizm, bugln igin
postmodernizm hep oyle. Cikara ¢ikara Tiirk Einstein i1, Sivash Sindy 'yi ¢tkartyoruz. Geligen
bir sehrimizi ‘Dogu’nun Paris’i’ ilan ediyoruz. Kendi varligini, inancini, kiiltiiviini, tarihini
inkar eden, redd-i miras edenin sonu budur. Kendini hor gérenin hali budur. Given duygusu
bir kez sarsilmayagorsiin, bir daha zor yakalanir. Adam seni sollamis, arada yiiz yillik agik
var. Bu acik cep telefonu ile kapanmaz. Bir orijinal adamimiz, bir fikrimiz, dinyaya bir
teklifimiz var mi? %>

258 Mustafa Kutlu, Chef (istanbul: Dergah Yayinlari, 2005), s. 171.
25 Mustafa Kutlu, Huzursuz Bacak (istanbul: Dergah Yayinlari, Ocak 2020), s. 81.
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Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular hikayesinin giris kisminda Anadolu’dan gelen
Bican karakterinin karsilastigi manzarayr sunar. Bu manzara koyden kente gelen
bireyin ¢evresine kars1 yasadigi yabancilasmayi, oraya tutunamayisini tasvir eden bir
manzaradir. Sehre gelen insan i¢in artik hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Kentlerde
her sey insan eliyle yapay héle getirilir. Bu yapaylik i¢cinde kdyden gelen insan kendini
arada kalmis ve c¢evreye karsi yabancilasmis hisseder. Kutlu, sehirdeki

yabancilasmaya sebep olan unsurlar1 bu eserinde kahramanlar tizerinden elestirir.
“Sen bir musluga egiliyorsun. Topraktan kopmus suya. Clor kokuyor elin ayagin. O canim
Sfayanslardan dosiiyorsun/...] Lagim sularindan, deniz suyundan yahut o icinde it lesleri yiizen,
beton labirentlerin ¢copliklerinden siziiliip gelen su birikintilerinin toplandig: gélciiklerden.
Agir, yagl, iizerinde iri yesil sineklerin ugustugu miilevves golciiklerden pompalarla basilip
zorla itilen, bir tirli akmayr beceremeyen, ‘git ak musluklardan’ diye kirbaglanan o
mayiyi./...] Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani artik. O, betondur senin vatamin.
Asfalttir, parkedir, haliflextir. Kosuyorsun cigerlerinde egzoz giimbiirtiileri. Ayaklarinda

lastik. Ug 6giin naylon yemektesin. Ara topragi. Toprak bizim cammiz, petrol olsun
kanimiz.”*®

Topraklarin i¢inde biiyliyen ve topraga asina olan insan, sehir hayatiyla birlikte artik
betonlarin icinde yasamak zorundadir. Kutlu’ya gore degisim ve yabancilasma ilk

olarak topragin betonlagmasiyla baslar:

“I¢lerinde bu ortama en fazla yabanci olan Bican’di. On yedi senelik émrii hayatinda betona
va bir giin basmisti ya da iki. Onun igindeki ¢alkanti iki misliydi. Dayisi cagirmusti kéyden.
Geldigi giiniin sabahi da fabrikaya getirip birakmisti. Sehri ilk kez goriiyordu Bican. Kéyden
ctktigindan beri oyle bir sarhosluk igindeydi ki, buna pek goriyordu da denemezdi.
Anlamadan, kavramadan, hatta cogunluk baktigi seyi iyice goremeden seyrediyordu etrafi. Ha
bire salavat getiriyordu icinden. I¢inden kabaran korkuyu bastiracak bir sey bulamiyordu’*®*

Bu Boyledir hikaye kitabinda, ana karakterler olan Siiheyla ve Engin’in (izerinden
modern hayatin dayattigi ve maddi duygulardan 6tirli yasanilan ruhsal bunalimlara
yer verilir. Askinin pesinden kosan Siiheyla, hayal kirikliklarina ugrayarak kendi igine
kapanir, bulundugu ortamdan uzaklagsmak ve yalniz kalmak ister. Cevresine karsi
yabancilasma duygusundan kurtulmay1 maneviyata yonelerek bulur. Engin ise dinya
zevklerine, para hirsina kapilarak geldigi ¢evreyi ve 0ziinti unutur. Elde ettigi maddi
imkanlarin hicbiri kendisini mutlu etmez. O da manevi boslugun yarattig1 ruhsal

¢ozlilmeyi yasar.

“-Biliyor musun, dedi Siiheyld, bazen ¢ikip gitmek istiyorum...

260 Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular (istanbul: Dergah Yayimlari, 2020), s. 7-8.
BlA ge., s. 13.
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-Nereye, dedim! Bilmem iste, dedi. Buralardan uzaklasmak, bu evden, bu ortamdan, isinden,
cevrenden, ailenden kopmak gibi mi dedim? Heyecanlandi. Evet, evet dedi. Ilave ettim. Bir
baska diinyaya gider gibi mi dedim. Sasirdi. Ah, tabii. Iste dyle dedi.”*®

Maddi hayatin cazibesiyle benliginden kopup kendine de yabancilasan Engin, bir
zaman sonra gergekten ne istedigini ve kim olduguna dair sorular1 kendine sormaya
baslar. Bu durum karakterin hem 6ziinden uzaklasmakta hem de 6ziine yaklagmak igin
verdigi i¢sel micadelesini anlatmaktadir. Kutlu, yabancilasmanin bireyde sebep

oldugu arada kalmislik hissini Engin tzerinden aktarmak ister.

“I¢inin tamamina yakin bir yani, yani muzaffer olani, fevkalade ofkeli son zamanlarda. Biitiin
imkdanlart deniyor: Calis. Oyna. Eglen. Bosver. Yaris. Kazan. Ye. Vur. Tut. Bastir. Et. Yok Et.
Calis. Oyna. Bosver. Sana gipta ediliyor.

Biitiin bunlar ve ilaveten disindaki unsurlar icinin 6biir yaminda, kosede belli belirsiz
kapirdayan, “Hayir... Hayir... Hayir” diye sinyaller salarak i1sigimi paridatan o kiigiiciik
direnisi bastiramiyor. %

Kutlu, Riizgdrli Pazar kitabinda modern hayati benimseyen bireylerin mekéna karsi
aidiyet duygusunu yitirmelerine, bireylerin gevrelerine kars1 duyarsizlagmalarina ve 6z

benliklerini unutmalarina dair elestirilerini anlaticinin agzindan okuyucuya sunar.

Insanlar nereye gittiklerini bilivor mu acaba? Nerden gelip nereye gittiklerini. Duran ¢ocuk,
sunu bil ki iste bu yollari, bu arabalar bu sel olmus akan sari-kirmizi isiklar arasinda
ddemoglu bu sorunun cevabimi unuttu. Hatirlamak da istemiyor. Hatirlamak isteyenleri
tersliyor, saf disi birakiyor.”**

Kisacas1 Mustafa Kutlu toplumun ve bireyin sikintilarint her zaman dert edinir ve
cevresinde, ¢caginda gelisen olaylara ve olgulara kayitsiz kalamaz. Koylerde yasadigi
zamanlardan sehirlerde gecirdigi giinlere kadar modern yasam diizeninin insanlarin
lizerindeki olumsuz etkisine sahitlik eder. Insanlarm sehirlerde ya da koylerde
geleneklerinden koparak yabancilasmaya dogru gidislerini kahramanlarinin yalniz ve

stresli ruh halleri Gzerinden aktarmaya ¢aligir.

3.3.3.5.Teknoloji

Kelime anlami olarak bir sanayi dali ile ilgili yapim yontemlerini, kullanilan arac,
gereg ve aletleri, bunlarin kullanim bi¢imlerini kapsayan uygulama bilgisi, uygulayim
bilimi anlamina gelen teknoloji; gilinlik kullanimda insanin maddi c¢evresini

denetlemek ve degistirmek amaciyla gelistirdigi ara¢ ve gerecler ile bagdastirilir.?%

262 Mustafa Kutlu, Yoksulluk Icimizde (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 28.
263 Mustafa Kutlu, Yoksulluk Icimizde (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 83.
264 Mustafa Kutlu, Riizgdrli Pazar (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), s. 33.

265 https://sozluk.gov.tr/ [Erisim Tarihi: 15.11.2021]
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Insanlar tarih boyunca hayatlarin1 kolaylastirabilmek icin birgok icat ve kesifler
yaparak teknoloji cagini baslatir. Makine ¢aginin baglamasi ve sanayilesme ile hayatin
her alaninda kullanilabilecek aletler iiretilir, bu sayede de yasam hizli bir degisime

ugrar.

Teknoloji, insanlarin giinliik yasamlarini kolaylastirarak biiyiik faydalar saglar. Saglik
sektoriinde kullanilan aletler sayesinde hastaliklar daha kolay teshis edilir. Araba,
ucak, tren, gemi gibi teknolojik araclarla birlikte insanlarin ulasimdan ve zamandan
tasarruf yapmalar1 saglanir. Teknoloji ile birlikte egitimin kalitesi artar ve bilgi
aligverisi en st seviyeye ¢ikar. Teknolojinin bir¢ok faydasinin olmasinin yani sira
yillar i¢inde blylk felaketlere de sebebiyet verdigi gorulir. Savaslar ve niikleer
bombalar teknolojinin giiciiyle insanliga en acili yillarini yasatir. Diinyanin dort bir
yanina hitkmeden teknoloji, toplumlar1 fazla tiiketime yonlendiren bir mekanizma
haline gelir. Teknolojinin gelismesi ile beraber sosyal medyaya ve internete bagimli
olurlar. Telefon, televizyon ve tablet olmadan hem bedenen hem de ruhen yasamlarini
devam ettiremeyecek hale gelirler. Teknolojinin kullanildig: saha olan fabrikalarin
sulara saldigi zararli atiklar dogayi kirletmekte, insan ve hayvan sagligina ciddi

zararlar vermektedir.

“Ben elektronik alet kullanmiyorum, anti-teknolojigim”2%® diyen Mustafa Kutlu’da

267

teknoloji olumsuzdur. Modern diinya ve teknolojiyle kavgali®®’ olan yazar,

teknolojinin insanliga sorunlar ¢ikartacagini ve insanlarin ahlaki ¢oztlmelerine sebep

olacagi goriisiindedir.

“Aramiza telgraf; telefon en nihayetinde internet girdi. Insanlar karsi karsiya gelmek yerine
artik bu vasitalar ile konusmaya, anlasmaya ¢calisiyor. Ve tabii anlagamyyorlar. Cagimizin en
feci insanltk durumu dletlerle ¢evrili yalmzhigimizdir. Bana gore modern teknoloji buhar
makinasimin icadi ile basladi. Her makinanin ardinda bir diinya goriisi, bir inang, bir fikir
sistemi, bir ideoloji vardir. Modern teknolojiyi yaratan tanritammaz diisiincedir. Ve ona her
ozelligi bu goriis kazandwrmistir. Once bir silah yapilir, sonra bu silaht savusturacak savunma
mekanizmast iizerinde fikir yiiriitiiliiv. Bu sonu gelmez bir kisir dongiidiir. Girilen yol hem
insana hem tabiata diismandir. Oyle ki bu zihniyet bize uzun yillar “Insanmin tabiata karsi
verdigi savasta kazandigi basarilart” dikte ettirmistir. Bu sebeple yerler delindi, petrol
bulundu, petrole dayali bir yasam bigcimi olusturuldu,; batakliklar kurutuldu, yagmur
ormanlarinin kokii kesildi, atmosfer kirletildi. **®

266(J1ke TV, “Kalbin Sesi- Mustafa Kutlu Belgeseli”,
https://www.youtube.com/results?search_guery=mustafa+kutlu+belgeseli [Erisim Tarihi: 12.03.2021].
267 H, Salih Zengin, Hikmet ve Ahenk: Mustafa Kutlu (istanbul: Agac Kitabevi, 2012), s. 54.

268 Mustafa Kutlu, “Aramiza Kim Girdi,” https://www.yenisafak.com/yazarlar/mustafa-kutlu/aramiza-
kim-qirdi-2040989 [Erisim Tarihi:15.01.2022]

89


https://www.youtube.com/results?search_query=mustafa+kutlu+belgeseli
https://www.yenisafak.com/yazarlar/mustafa-kutlu/aramiza-kim-girdi-2040989
https://www.yenisafak.com/yazarlar/mustafa-kutlu/aramiza-kim-girdi-2040989

Kutlu hikayelerinde, teknolojik aletler ile karsilasan kahramanlarini bu duruma ya
sasirtir ya da heyecanlandirir. Kahramanlart tipki Kutlu gibi teknolojiye aligkin
degildir, yabancidir. Kendisinin de sevmedigi teknolojiyi oOykiilerinde ¢ogunlukla
olumsuz sonuglariyla yansitir. O, teknoloji ile gelen yeniliklerin alisilmis davranis
bi¢imlerini yok ettigini, gelencksel yasamin ve degerlerin Yyitirilmesine sebep
oldugunu, koylerdeki makinelesmeye yol agmasiyla insanlari igsiz biraktigini,
sehirlerde ise seri iliretime yetisebilmek icin insanlarin zor sartlar altinda ¢aligmalarini
oykulerinde isler. Sade bir yasami seven ve ¢ocukluk donemimde yasadigi Anadolu’ya
hep bir 6zlem i¢inde oldugu bilinen yazar i¢in teknolojinin getirdigi yenilikler, bu sade
yasami bozacak ve sosyal yapry1 degisime ugratacak bir gergekliktir. Bu yiizden
sOylenebilir ki, onun bilingaltini bu derece mesgul eden teknolojiyi kurmaca

diinyasinda kahramanlar lizerinden yansitmamasi imkansizdir.

Mustafa Kutlu, Bu Boyledir kitabinin “Red Cephesi” bolimunde teknoloji nedeniyle
insanlarin gece ve gunduzu algilayis bi¢imlerinin degismesine yer verir. Yazar, bu
bolimde teknolojiyle arasi iyi olmayan Yorgancit Hafiz Yasar’in diikkanina elektrik
tesisatt dosemek istememesini anlatir. Cevresindeki insanlar elektrigi hemen
benimsemelerine ragmen Hafiz Yasar, elektrikten hi¢ haz etmez ¢iinkii simdiye kadar
hi¢ elektrige ihtiya¢c duymamistir. Onun geleneksel yasamina bu tamamen ters bir
durumdur. Elektrik ona gore insanlarin uyku diizenini tamamen bozmasina sebep olan
bir icattir. Onun i¢in lamba higbir anlam ifade etmez. Kutlu, teknolojinin kendisinde

hissettirdigi olumsuzlugu Hafiz Yasar’a yiikleyerek aktarir.

“Lambalar yandi. Sehrin sokaklari, ¢arsilart, meydanlari, evleri aydinlandh. Insanlar artik
ge¢ vatip ge¢ kalkmaya basladilar. Ara sira gelip giden Siileyman, Yorganct Hafiz Yasar “in
dikkdminda elektrik tesisati kurulmadigim gordiif...]Gece gecedir, gundiz de gindiz]...]
Evet 6yle, divorum. Gece ibadet ve uyku, giindiiz ¢alisma. "**

Iyi bir gdzlemci olan Kutlu; siirekli gelisen teknolojiye maruz kalan insanlarin verdigi
tepkilere, duygu ve diisiincelere kahvehanelerde ve koylerde ¢ok defa sahit olur.
Beyhude Omriim isimli eserin de bu gozlemlerden olusan pargalart barindirdig
sOylenebilir. Hik&yede, koy muhtarinin evine aldig1 radyoyu goren halkin sagkinligina
yer verilir. Kdyde sadece bir tane radyo vardir ve o da muhtarin evindedir. Radyonun

koye gelisini insanlar senliklerle karsilar hatta muhtar kurban bile kestirir. Ondan ¢ikan

269 Mustafa Kutlu, Bu Boyledir (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2016), s. 39-40.
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sesler insanlar1 iirpertmis ve kdy haklini i¢inde birinin olduguna dahi inanmustir.
Bazilar1 bu duruma sasirirken bazilari ise hayran olur. Radyo, insanlarin maddeye
deger vermesine ve bundan dolayr muhtarin halkin géziinde itibarinin artmasina sebep
olur. Yani, bu teknolojik alet sade yasam merkezi olan kdyiin insanin1 degistirmeye

baslar.

“Radyo sahibi olduktan sonra Muhtar ‘a apayr: bir sisinme gelmisti. Camialtinda oturup ezani
bekleyen cemaatin arasina bu sisinme ile giriyor;, ‘Ee Muhtar, hele anlat, havadislerden ne
var'diye kendisine sorulmadan lafa karismiyor, sesler kesilip bitin kulaklar ‘Acaba ne
diyecek’ diye agilmadan séze baslamiyor, baslayinca da gaibden haber verir gibi gizemli bir
tavir takinyordu.*™°

Mustafa Kutlu Anadolu Yakas: isimli kitabinda ise “anti-teknolojik” yo6nlni
televizyon sektoriinde oldukca tecruibesi olan Muzaffer karakterinin ardina gizlenerek
yansitir. Muzaffer, televizyonun tim olumsuz 6zelliklerini gazeteci Erol’un sorularini
cevaplarken siralar. Hik&yede teknolojik bir alet olan televizyon, insanlarin giinliik
yasamindan saatler ¢alan, onlar1 kendisine bagimli héle getiren, iginde barindirdig:

reklamlar yliziinden insanlari bilingsiz tiiketime zorlayan bir alet olarak sunulur.

“-Sonunda sunu anladim ki bu alet kapitalizmin kendi hiikmUnu yUritmesi icin icat ettigi
aletlerden biri. Bir iletisim dleti gibi goziikiiyor. Evet bu dogru ama ytizde on. Yiizde doksan
bir eglence aleti. Bir yazarmn ifadesi ile ‘6ldiiren eglence’.

-Oldiren?

-Cok mdnast var bu séziin. Bagsta seni kendine bagliyor. Uyusturucu gibi onun esiri oluyorsun.
Onsuz yapamiyorsun. Vaktini isgal ediyor, seni baska bir seyle mesgul olmaktan alikoyuyor.
‘Aptal kutusu’ diyorlar ya. Dogru. Ama bunu diyenler de ondan uzak duramiyorlar. Tipki
otomobil gibi.

-Yapma abi ne alaka?

-Otomobil evet. Bak Erol yirminci yiizyilda hayat tarzim tayin eden, insanlart yoneten iig
onemli dlet var. Otomobil, bilgisayar, televizyon. Bilgimiz ve eylemimiz bunlara bagli. Hiz ile
hazza dayanan hayat tarzimi bunlar idare ediyor ve bizi ‘tiiketim toplumu nun bir neferi haline
getiriyor.

-Kumanda bizde degil mi?

-Oyle diyorlar. Ama bu bir aldatmaca. Yaman bir tuzak. Kumanday: sana veriyor ama bir
sartla. Iktidara geliyorsun ama muktedir olamiyorsun.

-[...]lyice mayistigimiz sirada reklamlar hiicuma gegiyor. Bizi yumusak karnimizdan vuruyor.
Hamim bir yandan, ¢ocuklar 6te yandan hig ihtiyacimiz olmayan mallari, esyalart alalim baba,
alalim diye tutturuyor. Ertesi giin bakiyorsun tiim komsular o mal satin almig. Sen artik
dayanamayip teslim oluyorsun. Mutfagimiz robotlarla, banyomuz deterjanlarla doluyor; kredi
kartlart havada ucusuyor, tatil programlart bizi bize birakmiyor. ™t

270 Mustafa Kutlu, Beyhude Omriim (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 74-75.
21t Mustafa Kutlu, Anadolu Yakas: (Istanbul: Dergah Yayimnlari, 2017), s. 121-122.
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Kitabin sonlarina dogru Muzaffer televizyonun tehlikeli taraflarini anlatmaya devam
eder. Medya diinyasinin toplum Uzerinde hékimiyet kurmak ve insanlari siirekli
tiketme ihtiyacina yonlendirmek i¢in gesitli yollar denediginden bahseder. Kutlu
burada Muzaffer karakterini konusturarak kapitalizm ile ilgili elestirilerini yapar. Bu

elestiriler ayn1 zamanda insanin deger yargilari ve psikolojisi lizerinedir.

“Sunu unutmayalim. Televizyon kiiltiir endiistrisinin bir aracidwr. Kapitalizmin emrinde mal
uretir. Batln dunya, yani bu aleti kullananlar bir sekilde bu mallar: alir veya yerli tezgéhlarda
benzerini Uretir. Televizyon son tahlilde tilketim ekonomisine hizmet eder. Bizatihi bizi, yani
insant tiiketiv. Zamanmimizi ¢alar. Bir uyusturucu gibi kanmimiza girer. Kiiltiirel degerlerimiz,

glinliik yasantimiz ona gére bigimlenir. Dilimiz dahi degisir(...] Sabwrsizlik, hiz tutkusu
giderek insanlart huysuzlastirir, agresif hale getirir. Kimse karsisindakini dinlemez. "

Televizyonun insanlarin davraniglarini kontrol eden bir gii¢ oldugu konusu Kutlu’nun
lyiler Olmez isimli oyki kitabinda da yer alir. Yasamlarinin biiyiik cogunlugunu
teknolojik aletler karsisinda geciren insan, gergek hayatla sanal hayat arasinda kalir.
Ekrandan gorduklerini bilingli ya da bilingsiz kendi yasaminda da uygulamaya ¢alisir.
Mustafa Kutlu, televizyonla ilgili diisiincelerini Sitki karakteri lizerinden soyle

yansitir:

“Su bizim Sutki’ya bak. Silah ha! Sayin okur size inandirict geliyor mu? Ama bu bir dizi, bizi
kendine cekiyor ve inandwriyor. Simdi bu Sitki’yr ‘zaman makinasi’na baglayp ge¢mise
gondersek, orada gladyatér olsa inamiriz yani. Televizyon biiyiileyen bir alet. Yeter ki siz isinizi

ivi yapin.”?™

Mustafa Kutlu Menekseli Mektup isimli hikaye kitabinda da teknolojiye deginir.
Yazar, teknolojiyi bu eserinde de olumsuz 0Ozellikleriyle verir. Teknolojiye ayak
uyduramamis olan Ahmet Ferit Bey’in bu uyumsuzluk sebebiyle islerinin bozulmasi

anlatilir.

“Teknoloji durdugu yerde durmaz, hep yenilenir, hep yenilenir. Reklamci bosuna “Eski
coraplarmizi atin, atin” diye bagirmuyor. Yenisi ¢ikti ¢iinkii eskinin hiikmii kalmadi. Ahmet
Ferit Bey iste bu teknolojinin yenilenmesine ayak uyduramadi. Ilke Ila¢ Sanayi’yi zamanmn
hiikmiine gore yeni yatirimlarla yenileyemedi. Giin geldi harct borcunu ddeyemez oldu.
Fabrika tekleyince bir eczanenin umuduna kaldilar. O da ne? Her sokakta bakkal diikkan gibi
eczaneler agilmaya baglamis, eczacilik meslegi eski itibar ve kdarini kaybetmisti. Bu kétii gidise
bir dur demek lazimdy. "*™*

Anadolu ¢ocugu olan Mustafa Kutlu geleneklere deger veren bir kisidir. Koylerde,
kasabalarda insanlarin icra ettigi geleneksel sanatlara manevi duygular besler. Kutlu,

teknolojinin insanlarin igine karigmasiyla tim manevi degerlerimizde degismeler ve

22 A g.e., s. 187-188.
278 Mustafa Kutlu, fyiler Olmez (istanbul: Dergah Yayinlari, 2021), s. 40.
214 Mustafa Kutlu, Menekseli Mektup (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), s. 35.
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bozulmalar olduguna gozlemler ve bircok hikadyesinde bu durumu karakterler
Uzerinden anlatir. Yazar, Kapilar: A¢mak isimli kitabinda ise kasabadaki teknolojik

gelismelerin el sanatlarini nasil yok ettigini aktarir.

“Dokumacilik meslegi bu kasabada yiizyilardir stiregelen bir meslek... Kasabanin giizelim
evleri, ahsap oymalari, bakmaya doyulmaz konaklar: nasil yapildi dersiniz?.. Vaktiyle burada
Buldan bezi ayarinda dokuma yapilirdi, belki de ondan iyisi... Zamanla tezgaéhlar ¢oktd,
fabrika mali her yani sardi, dokumacilar birer birer bu isi biraktilar. Kimi gurbete ¢ikti, kimi
zeytine, baga agrilik verdi. Kasabanin paritisi séndii, evler viraneye dondii. Artik dort kisi
kalmisti bez dokuyan. "

Kutlu, hikayenin devaminda yine benzer bir konuya deginir. El emegine dayali
meslekler, teknolojinin insanlarin hayatina girmesiyle yok olur ve teknoloji insanlari
issizlige siiriikler. Yazar, teknolojiye karst olumsuz bakisini hikayesindeki satirlara

sOyle yerlestirir:

“Zehra ‘hangisi olmaz’ der gibi bakti. Cihan’a. Sonra konuyu degistirdi.
-Sen ne yapiyorsun?

-Bildigin gibi. Marangozluk. Ama bizim gibilere iy kalmadi artik. Her seyin naylonu ¢ikti,
hazir mobilyalar ¢ikti. Biz kaldik kiirek sapina.”*™

Benzer bir elestiriye Chef hikayesinde yer verir. Kutlu’ya gore, Anadolu’da
yiizyillardir siire gelen asiklik geleneginin guniimizde bitme noktasina getiren glg
yine teknolojidir. Satirlarina ben anlatici tizerinden eski-yeni elestirisiyle devam eder.

Eskiyi birakan insan 6ziinli kaybeden, yalnizlasan insandir.

“-Amaaan... Ben de ne sandim. Bizim orada dsik ¢oktu. Ama siirinirler simdi. Radyo ¢ikti,
televizyon cikti. Asig1 kim ne edecek?[...] Biz modernlikten nasibini almis olanlar, Tanri
tammazlar, haga ben onlardan degilim ama;, iste biz, diinyayt kasip kavuran firtinanin oniinde
kuru yaprak gibi stiriiklenip duruyoruz. Kaplumbaga misdali evini tasiyarak goécebelige
soyunduk. Esya ile, toprak ile, tabiat ile bagimizi kopardik. Bir ‘kopma’nin oldugu asikar.
‘Yeni'yi isteyen ‘eskiden’ kopuyor. Eskimis olant atiyoruz ama yeniyi bulamiyoruz. Yeni bize
veriliyor, en azindan isaret ediliyor. ‘Eski’ gitti, ‘veni’ benim degil. O zaman neredeyim ben?
Boslukta. Boslugun sikintisinda. "

Kutlu, eskiyi kaybetmeyle ortaya ¢ikan bosluk duygusuna ve teknoloji ile ilgili
elestirilerine Tirende Bir Keman ve Sevincini Bulmak kitaplarinda gecen su satirlar ile

ornekler:

“Evet o yillarda gurbet hdld vardi. Telefon yoktu ama mektup vardi. Selamin bir degeri vardi.
Saglik haberi almanin. ™

215 Mustafa Kutlu, Kapilar: Acmak (Istanbul: Dergah Yaymlari, 2010), s. 16

216 A g.e., s. 125.

217 Mustafa Kutlu, Chef (istanbul: Dergah Yayinlar1, 2005), s. 56-58.

278 Mustafa Kutlu, Tirende Bir Keman (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), s. 97

93



“Bu yeni nesli ne yapacagiz?

Bu teknoloji ile kim basa ¢ikabilir ki?
Ne soziin kiymeti kaldi ne yazinin. ™

Ozetle, teknolojinin insanlarin ahlaki ¢dziilmelerine sebep oldugu goriisiinde olan
Kutlu igin teknoloji olumsuzdur. Kendisinin sevmedigi ve kullanmay1 tasvip etmedigi
teknolojiyi dykilerinde karakterleri tizerinden ¢ogunlukla insanlar Gzerindeki olumsuz

sonuglariyla yansitir. Kahramanlar1 da tipki onun gibi teknolojiye yabancidir.

279 Mustafa Kutlu, Sevincini Bulmak (istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), s. 27.
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SONUC

Yazilan her eser, yazar farkinda olsun ya da olmasin sahibinden pargalar tasir. Sanatini
icra ederken biyografilerinden gelen gergekleri eserine katki saglamasi i¢in bile isteye
kullanan yazarlar vardir. Bazilar1 ise her ne kadar yasam &ykiistiniin sanatlarinin bir
malzemesi olamayacagini diisiinse de etkilendigi c¢evreyi, fikirleri bir sekilde
karakterleri Uzerinden eserine yansitir. “Bir sanat eserinin en asikir sebebinin
yaraticis1” oldugunu sdyleyen Wellek’in bu ifadesi dikkate alindiginda sanat eseri ile
sanat¢inin birbirinden ayrilamaz bir biitliin oldugu yorumu yapilabilir. Bu baglamda
devreye edebiyat ve biyografi iliskisi girer. Edebiyati olusturan kurmaca diinyanin
icinde yaratilan olaylarin, mekanlarin, kisilerin gergekligiyle, biyografinin beslendigi
yer olan hayattaki gergeklik arasinda benzerlikler bulunabilir fakat edebiyat dis

diinyadaki ger¢ekligi oldugu gibi almadan yeniden tasarlayarak ortaya koyar.

Bir yazar kendi istegiyle olsun ya da olmasin eserine kendinden parcalari yerlestirmeyi
yapan kisidir. Bu parcalar yazarin yasadigi ger¢eklerde olabilir, yasamak isteyip hayal
ettikleri veya hatirlamak istemedigi i¢in unutmaya ¢alistig1 anilar1 da olabilir. Bunlarin
hepsini zihninde doniistiiriip kurgulayarak eserlerinde okuyucuya sunar. Bu bilgiler
151g¢1inda bu calismada amaglanan sey, modern edebiyatin temsilcilerinden biri olan
Mustafa Kutlu'nun biyografisinden yola ¢ikarak yasaminin hikayelerine yansiyan

kismin1 biyografik okuma yontemiyle ele almaktir.

Bu baglamda yapilan tezi daha anlasilir kilmak adina oncelikle giriste biyografi
tiiriiniin tanim1 ve tarihcesine deginilmis ardindan edebiyatla iliskisi incelenmistir. Tlk
insanlarin anma, elestirme, minnettarlik gibi duygularini ifade etmelerinin sonucu
olarak ortaya ¢ikan biyografinin, genellikle tarihe ve topluma faydasi dokunmus,
herkesce tanimman ve hayat hikayesi merak edilen kisilerin yasam oykiilerini iginde
barindiran bir tiir oldugu akademik bilgilere dayandirilarak aktarilmaya calisilmistir.
Gercek hayatta yasananlarin, kisilerin, var olan mekanlarin; edebiyatin kurmaca
diinyasindaki olaylar, kisiler ve mekanlar ile benzerlikler gdstermesi biyografi ile

edebiyat arasindaki iliskinin bu tezde tartisilmasini saglamstir.

Tezde cergevesi cizilmeye calisilan biyografik okuma yaklagiminin sanat¢inin

hayatinin, kisiliginin, psikolojisinin eserleri aydinlatma amaci dogrultusunda Mustafa
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Kutlu’nun yasamu ile hikayelerine dair benzerlikler ortaya koyulmustur. Kutlu’nun
cocukluk, genclik yillari, mesleki ve sanat hayatina yer vererek Tiirk edebiyatinda
eserlerindeki kurmaca dinya ile kendi hayat hikayesi paralellik gosteren yazarlardan
biri oldugu gosterilmeye c¢alisilmistir. Kutlu kendisiyle yapilan goriismelerde her ne
kadar kendimi anlatan biri degilim dese de, o gordiiklerini, duyduklarini,
gozlemlediklerini, kendi yasadiklarini, onlarin kendisinde biraktig1 izlenimlerin
stizgecinden gecirerek harmanladigini da ifade eder. Bu ¢alismada incelenen birgok
hikayesinden yola ¢ikilarak ifade edilebilir ki, Kutlu goriip ge¢irdigi ¢ogu seyin

kendisinde biraktig1 etkileri kurmaca diinyasinin malzemesi haline getirmistir.

Mustafa Kutlu’nun yasam Oykiisii okundugunda resim, futbol, tabiat ve hayvanlara
kars1 biiylik bir ilgi duydugu anlasilir. Cocukluk ve genglik dénemlerinde tabiatin
iginde biiytimiis ve onun imkanlarindan faydalanmuis biri olan Kutlu’nun hikayelerinde
tabiat ve tabiatta yasayan canlilar1 benzer tasvirlerle yazdigi tespit edilmistir.
Kendisiyle ilgi aktarilan bilgilerden yola ¢ikilarak hikayelerinde, ya tabiat1 kesfettigi
ve mekan olarak siklikla tercih ettigi yer olan Erzincan’in dogal giizelliklerini anlattig1
gozlemlenmis, ya da bu yere karst her zaman duydugu 6zlemi yansitmaya calistig
sonucuna varilmigtir. Tabiata dair gozlemleri onun tabiat manzaralarini resimlerinde
yansitmasina sebep olmustur. Bu yansitma sadece resimle kalmamig onun hikéaye
diinyasina da dahil olmustur. Resimle anlatamadigini yazilariyla anlatti§indan
bahseden Kutlu’nun hikayelerindeki doga betimlemeleri ve ile resim sanatina dair
goriisleri paralel incelendiginde yazarin resim sanatina ilgisini hikayelerinde yansittigi
bir kez daha anlagilmistir. Cocukluk, 6grencilik, 6gretmenlik hayati boyunca futbolu
hayatinin merkezine alan Kutlu’nun biyografik diinyasinda futbola kars1 tutkusu, kimi
zaman anilarindaki pargalar1 eserlerine bizzat yerlestirerek kimi zaman ise ¢ocuk
kahramanlarinin futbol oynama maceralari iizerinden aktardigi eserleri incelendiginde

belirlenmistir.

Erzincan, Erzurum, Tunceli ve Istanbul’da yasamis olan Kutlu’nun hikayelerinde
mekan olarak genelde yasadigi yerleri tercih ettigi tespit edilmistir. Cocukken
etrafinda oynadig1 Erzincan’daki Cebesoy Istasyonu, iiniversite igin gittigi Erzurum,
Ogretmen olarak gittigi ilk yer olan Tunceli ve glinlimiizde yasamini siirdiirdiigii
Istanbul kurmaca diinyasinda kendini 6n plana ¢ikarmistir. Kahramanlarinin yasadig

yerler, bulundugu kasabalar ve buralardaki eylemlerinin Kutlu'nun yasadigi
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mekanlarla benzerlikleri yazarin kendisinden pargalar1 hikayelerine yerlestirdiginin

kanitidir.

Mustafa Kutlu dumanli trenleri yasaminda ve zihin diinyasinda ayr1 bir yere koyar.
Anilarimin biiyiik bir kismini1 dumanl trenleri seyrederek biriktirdigi bilinen Kutlu,
hayal evrenini trenle besler ve kurmaca diinyasinda bu figiire siklikla yer verir.
Hikayeleri incelendiginde eserlerinin biiylik bir kisminda trenlerle ilgili duygu ve
diisiinceleri, cocukken c¢evresinde yasadig1 Cebesoy Istasyonu, gozlemledigi bircok

insana dair anilarin barindig: tespit edilmistir.

Biyografik diinyasinda yer alan 6nemli mekanlardan birinin de kahvehaneler oldugunu
belirten Kutlu, hikayelerini bulundugu kahvelerde yazdigini roportajlarda dile getirir.
Bu baglamda yazarin bir¢ok hikayesi incelendiginde, onun zamanini gegirdigi kahve
ortamini1 kahramanlar Gzerinden eserlerine yansittigi gézlemlenmis ve Kutlu’nun
yasam Oykiisii ve hikayelerinde gecen kahveler arasinda biyografik izler tespit
edilmistir. Kutlu’nun kimi zaman kendi cocukluk anilarmi olusturan kahvelerin
isimleriyle ilgili benzer detaylara ve ortamuiyla ilgili bezer tasvirlere yer verdigi kimi
zaman ise kahramanlarin1 kahvede oturtarak gézlemlerini onlar tizerinden aktardig:

goriilmiistiir.

Tezin son bashig Mustafa Kutlu’'nun duygu ve diisiince diinyasindaki kavramlarin
hikdyelerine yansiylp yansimadigi iizerinedir. Islam dini ahlakin, siyaset ve
ekonomi ile ilgili gorlislerinin, kdyden kente go¢ olgusuna, sanayilesmeye,
modernlesmenin ve sanayilesmenin sebep oldugu yabancilasma ve teknolojiye
bakisinin eserlerindeki yansimalari hikayelerinden Orneklerle irdelenmistir. Bu
boliimde onun bu yondeki diislincelerinin olugsmasini saglayan ve onu en ¢ok etkileyen
kaynak olan Nurettin Topgu’ya deginilmistir. Topgu’nun felsefi diisiinceleri ve ahlaki
goriisleri incelendiginde Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin alt zeminine Topgu’nun
diisiincelerini yerlestirmis oldugu gozlemlenmistir. Islam’m insanlar1 hakikate
yonlendirecegine inanan Kutlu, hikdyelerinin birgok yerinde dinin giiciinii ve Islam
dininin bir alt disiplini olan tasavvufa bakisini kahramanlarin {izerinden vermeye
calismuistir. Kutlu’ya gore yalmzliktan, sikintilardan, koétiiliiklerden kurtulmak ancak
Allah’1 aramakla olur. Onun bu diisiincelerinden hareketle hikayeleri okundugunda,

dini terk eden karakterlerini benliklerinden uzaklastirip yozlastirdigi ya da kaybolma
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noktalarina getirdigi, dine sarilan kisilerini ise iyiye, gilizele ve ruh doygunluguna

ulastirdig1 sonucuna varilmistir.

Bunun yani sira Kutlu’nun fikir diinyasinda ekonomi ve siyaset kavramlari da bir hayli
yer kaplayan konulardandir. Toplumun var olan sorunlarina her zaman ilgisini sicak
tutan Kutlu, insanlarin modernlesmeyle birlikte gelen siyasi, sosyal ve ahlaki
degisimine, onlar1 goézlemleyerek sahit olur ve elde ettigi malzemeleri hikayelerinin
konusu haline getirir. Siyaseti insanin yapisina ters diisen bir sistem olarak goren
yazara gore ekonomi de kisinin dogasiyla ¢elismektedir. Kars1 oldugu bu iki konu
insanin kendisinden uzaklasip hayatta yanlis kararlar almasina ve diinya meselelerine
yonelmesine sebep olur. Nurettin Topgu’nun ekonomi ile ilgili “kanaat felsefesi’ni
benimsemis olan Kutlu’nun “kanaat” fikrine ya da kelimesine hikayelerinde siklikla
yer verdigi goriilmiistiir. Mustafa Kutlu pek ¢ok konuda oldugu gibi Nurettin
Topgu’nun siyasetle ilgili goriislerini de benimser. Onun akil hocas1 Nurettin Topgu
siyasetcilerin insanin manevi duygularint somiirdiiklerini sdyler ve onlari
samimiyetsiz olarak nitelendirir. Kutlu’nun da eserleri incelendiginde Topgu’nun bu
diisiincelerini dolayli ya da dogrudan kahramanlarini konusturarak ya da siyasi olaylari
aktararak yansittigi goriiliir. Kutlu’nun hikayelerinde donemin siyasetine ve siyaset
insanlarinin disiincelerine dair benzerliklerin bulunmasi eserlerindeki biyografik

malzemeyi desteklemistir.

Mustafa Kutlu’'nun modern diinya diizeni ile ilgili duygu ve diislincelerinin
hikayelerine yansimasi ile ilgili sunlar soylenebilir. Yazarlik seriiveninde takip ettigi
temanin Tiirkiye nin degisimi oldugunu belirten Kutlu, bu degisime sanayilesme ve
sehirlesmenin sonucunda ortaya ¢ikan modernlesme olgusunun sebep olduguna inanir.
Sanayilesme ile birlikte tasralardan sehirlere dogru yasanan yogun gogler onun ilgisini
ceker. Clnkid ona gore bu gogler yiiziinden sehirlesmek zorunda kalan koyliiler
geleneklerinden kopar ve 0ziinden kopup cevresine yabancilagir. Modernizm ile
degisen sehir hayati gelenekle baglarini kopararak iiretim ve tiiketim {izerine kurulur.
Dolayisiyla sehir hayati, bireylerin birbirleriyle yarismasina ve modernizmin getirdigi
hizi benimsemelerine sebep olur. Gogler sebebiyle koyliilerin degisimlerine ve
sehirlerde ortaya c¢ikan bu olumsuz durumlara dair elestirilerini hikayelerinde
karakterleriyle yansittigi orneklerle gosterilmeye c¢alisilmistir. Kutlu, bu diizenin

olumsuzlugunu yansittig1 karakterlerinin karsisina degerlerini  kaybetmeyen
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karakterleri de yerlestirmeyi ihmal etmemistir. Modern ¢agda gelisen teknolojinin
Kutlu’daki olumsuz izleri, hikayelerinde de konu edinilir. Modern dinya ve
teknolojiyle karsi oldugu bilinen yazar, teknolojinin insanliga sorunlar ¢ikartacagi ve
insanlarin ahlaki ¢O6ziilmelerine sebep olacagi goriisiindedir. O, teknolojinin

kendisinde hissettirdigi olumsuz duygular karakterlerine yiikleyerek aktarir.

Yapilan incelemeler sonucunda yazarin hikayelerinde yasam Oykiisiinden sikca
faydalandigr goriilmiistiir. Kutlu’'nun biyografik diinyasinin yansimalari kendi
biyografisi ile ilgili anlaimindan ve yazar hakkinda yapilan ¢aligmalardan hareketle
irdelenmistir. Yazarin hikayelerindeki karakterleri olustururken, yasamindan ve
cevresinde duyup gordiiklerinden faydalandigi tespit edilmistir. Onun bir olay, durum
ya da herhangi bir nesne hakkindaki duygu ve diisiincelerini kurgulayarak kisiler
araciligiyla okuyucuya aktardigi gozlemlenmistir. Tum bu tespitlerden hareketle
Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin biyografik okuma yontemiyle incelenmeye miisait

oldugu sonucuna ulagilmistir.
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