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ON SOZ
Oykii tiirii, Tiirk edebiyatinda dzellikle son kirk yildir biiyiik bir ragbet gérmektedir.
Bu ragbetin bir sonucu olarak 1990’Ii yillarda Tiirk oykiiciiliiglinde nicelik
bakimindan biiylik bir artis goézlemlenir (Lekesiz 2005c: 522). 2000’1l yillara
gelindiginde niceliksel artisla birlikte nitelik olarak da dykiilerin biiylik bir degisim
gecirdigi goriilir. Bu baglamda Milenyum Kusagi yazarlariin insa ettikleri yeni
Oykiiniin genel c¢ergevesini, egilimlerini ve temel 6zelliklerini ortaya koymak Tiirk
edebiyat tarihi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu c¢alismada kusak taniminin
sosyolojideki kullanimi dikkate alinarak 1980°li ve 1990’lh yillarda dogmus, ilk
eserlerini 2000°li yillarda vermis yazarlarin 6ykii anlayislarindaki ortaklik, ayrigma ve
farklilagmalar tespit edilmeye ¢alisiimistir. 1980 dncesinde dogmus yazarlarin kapsam
disinda tutulmasiyla oykiideki degisimin itici giicli olan gen¢ kusagin (Milenyum

Kusagi) egilim ve yonelimlerine dikkat ¢ekilmistir.

Milenyum Kusagmin ¢ergevesini belirlemek ve hangi Oykiiciilerin incelenecegine
karar vermek bu calismanin en zorlayict agsamalarindan biri olmustur. Zira dykiide
gergekten kalict olacak isimleri belirlemek, tezin yetkinligi ve giivenilirligi
bakimindan 6nemlidir. Ancak bu yazarlarin hala kitap yazmaya devam etmeleri ve bu
alanda yapilmis hicbir akademik caligma bulunmamasi bu se¢imi zorlagtirmaktadir.
Bu siiregte ilk olarak Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii’nlin arsivine
basvurulmus, ancak kurumun tiirlere gére tasnif yapmadig1 6grenilmistir. Ikinci bir yol
olarak edebiyat yilliklar1 ve dergiler diisiliniildiiyse de yilliklarin sayisinin ve
dergilerdeki bilgilerin yaniltict ve hayli yetersiz oldugu goriilmiistiir. Nihayetinde
kitaplarin tespiti icin sanal kitap magazalarinin arsivlerine bagvurularak bunlar
arasinda eski ve genis bir arsive sahip olan “kitapyurdu.com”un arsivi ¢alismada esas
alinmistir. Bu arsivde hedef yazar grubuna ulagsmak amaciyla 6ncelikle 2000-2017
yillart arasinda ¢ikan tiim 6ykii kitaplarinin listesi olusturulmus, akabinde 1980 oncesi
dogan yazarlar ve miikerrer yayinlar bu listeden ayiklanmigtir. Ardindan oykii
yazarliginda kararl1 ve kalic1 olan yazarlarin 6ne ¢ikabilmesi i¢in en az iki oykii kitabi

yayimlayanlar se¢ilmis, aralarindan kitabi, dagitimi ve goriiniirliigii zayif
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yayinevlerinde basilan yazarlar ¢ikarilmistir. Netice olarak 1980 ve sonrasinda
dogmus, en az iki Oykii kitab1 goriiniirliigii olan yayinevlerinde basilmis yirmi dokuz
yazar tespit edilerek bu yazarlarin yayimladigi seksen dort kitap arastirmanin temel
kaynaklar1 olarak belirlenmistir. Bu tez caligmasi, belirlenen kitaplarin detaylica
incelenmesi ve dergi, gazete, web sitesi, inceleme kitaplar1 vb. diger kaynaklarin

taranmasi neticesinde sekillenmistir.
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“Giris”, “Igerik ve Oykiilerde One Cikan Temalar”, “Yap1” ve “Sonu¢” seklinde dort
ana basliktan olusan tez ¢alismasinin giris boliimiinde dncelikle kusagin neyi ifade
ettigi ve Tirk edebiyatinda kusak adlandirmalar1 agiklanmig, Milenyum Kusaginin
cergevesi cizilmistir. Ikinci béliimde ise kusak yazarlarinin dykiilerindeki konular ve
Oone cikan temalar lizerinde durulmaktadir. Yap1 boliimiinde oOykiilerde kullanilan
teknikler, bicimsel farklilagsmalar ve anlatici, odaklanma gibi unsurlar incelenmistir.
Sonug boliimiinde ise toplanan verilerden yola ¢ikilarak kiiltiirel, sosyolojik ve siyasi
acidan Tiirkiye’nin en karmasik donemlerinden birinde yetismis olan kusak yazarlarin

Oykiideki egilimleri ve bunun Tiirk 6ykiiciiliigiine katkilar1 ortaya konulmustur.

Son olarak, beni bu konuyu c¢alismaya tesvik eden ve tez ¢alismasi siiresince tezimin
eksiksiz olmasi icin desteklerini esirgemeyen degerli danismanim Prof. Dr. Ahmet
Ciineyt ISSI’ya ve ¢alismam siiresince bilgi ve tecriibeleriyle beni yonlendiren Dog.
Dr. Mehmet GUNES, Dog. Dr. Ahmet KOCAK ve Dog. Dr. Talat AYTAN’a saygi ve
siikranlarimi arz ederim. Ayrica doktora siiresince maddi destek aldigim TUBITAK’a
ve kiitiiphanelerinden istifade ettigim Basaksehir ve Bahgesehir Millet Kiitiiphaneleri
ile BISAV’a da minnet ve tesekkiir bor¢luyum.

Ancak her seyden 6te; bu zorlu ve yorucu siirecte manevi destegini, sevgi ve ilgisini
benden higbir zaman esirgemeyen, beni sabirla dinleyerek degerli fikirleriyle bana yol
gosteren ve onlimii agan sevgili esim Esengiil’e, kendisinden ¢almak zorunda kaldigim
zamanlar i¢in beni affetmesini diledigim biricik kizim Ayse Feza’ya ve bu giinlere
ulasabilmemde cok biiyiik katkilar1 bulunan, beni her yonden destekleyen, koruyan ve

bliyliten ¢ok kiymetli aileme tesekkiirlerimi sunarim.
Muhammet Can

Kiiciikcekmece, Eyliil 2021
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OZET
TURK EDEBiYATINDA MiLENYUM KUSAGI OYKUCULUGU
Can, Muhammet

Doktora Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Doktora
Programi

Danigsman: Prof. Dr. Ahmet Ciineyt ISSI
Ekim 2021, 534 Sayfa.
Milenyum Kusag1 dykiiciileri (1980-2001); 1980 askeri darbesi sonrasinda olusan,
ideolojilerin baskilandig1 apolitik bir donemde diinyaya gelmis, ¢ocukluklarinda
1990’larin  politik ¢ekismelerini ve ekonomik belirsizliklerini yasamis ve
gengliklerinde teknolojinin hizla gelismesine sahit olmuslardir. Bu ¢alismada;
Milenyum Kusag1 oykiiciilerinin iirettikleri dykiiler detaylica incelenerek yazarlarin
egilimleri, onceki kusaklardan ayrigmalar1 ve Tiirk Oykiiciiligiine katkilar
aragtirtlmaktadir. Bu amagla oncelikle Tiirk oykiiciiliigliniin seyri ve bu yeni kusagi
doguran kiiltiirel ve siyasi ortam incelenmis, sonrasinda segilen Orneklemdeki
yazarlarin 6yki kitaplari tizerinden kusak Oykiilerinin igerik ve bigim 6zellikleri tespit
edilmistir. Bu c¢ercevede eserlerde icerik olarak 6liim temasinin ve toplumsal-siyasi
olaylar, kadina siddet, cinsellik, cocukluk gibi konularin 6n plana c¢iktig1
gorilmektedir. Yap1 olarak ise bi¢imsel arayislar, yanmetinsellik, modern anlatim
teknikleri ve metinlerarasilik, iistkurmaca gibi postmodernist yontemlerin yogun
kullanim1 dikkati ¢eker. Ayrica anlatici ve odaklanmada da farkli ve cogulcu
denemelere rastlanir. Ozetle; pek cok yonden &nceki donemle ayrisan ve Tiirk
Oykiiciiliigline hem nicelik hem de nitelik olarak yeni bir soluk getiren Milenyum
Kusagi oykiiciiliigli, Tiirk oykiciiliiglinde yenilenme ve gelisim dénemi olarak kabul

edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk oykiiciiliigli, milenyum kusagi, postmodern 6ykii, 2000

sonrasi hikaye.

X



ABSTRACT
MILLENNIAL SHORT STORY IN TURKISH LITERATURE
Can, Muhammet

PHD Dissertation, Department of Turkish Language and Literature, Turkish
Language and Literature Doctoral Program

Supervisor: Prof. Dr. Ahmet Ciineyt ISSI
October 2021, 534 Pages.
Turkish Millennial short story writers (1980-2001) were born in an apolitical period
when all ideologies were suppressed after the 1980 military coup and have experienced
the political conflicts and economic uncertainties of the 1990s in their childhood, and
witnessed the rapid development of technology during their youth. In this dissertation
study, the short stories authored by the Millennial short story writers have gone into
detail, and their tendencies, primary differentiation from previous generations and
contributions to Turkish short story tradition have been examined. For this purpose,
first, the flow of Turkish short story tradition and the sociological and political
environment that gave birth to this new generation were scrutinised. Then, the content
and structural characteristics of these short stories were determined by analysing the
authors’ books in the selected sample. After long researches, we have made firm that
the theme of death, social-political events, and the violence against women, sexuality,
and childhood come to the fore in the short stories. In terms of structure, we have
determined the intense use of postmodernist methods such as changes of form,
paratextuality, modern narrative techniques, intertextuality and, metafiction.
Moreover, we have seen the attempts of different and pluralistic use in narration and
focalisation. The long and the short of it, Millennial short story, which differs from the
previous periods in many ways and brings a new breath both in terms of quantity and
quality, can be accepted as a period of renewal and development in Turkish short story

tradition.

Keywords: Turkish Short Story, Millennials, postmodern short story, post-2000 short
story.
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BOLUM I: GIRIS

XIX. ylizyll ile birlikte baglayan modern Tiirk dykiiciiliigii, bir asr1 gegen bu siirecte
Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal, Refik Halit Karay, Ahmet Hamdi Tanpnar
ve Sait Faik Abasiyanik gibi ¢ok onemli Oykiiciiler yetistirmistir. 1950’li yillara
gelindiginde Tirk oykiiciiliigiinde hem igerik hem de yapi1 baglaminda ciddi bir
doniigiim yasanmugtir. Tiirk 6ykiisii son déonemde (2000 sonrasi), tipki 1950’11 yillarda
oldugu gibi bicim arayislarinin 6n plana ¢iktigi, farkli tema ve igeriklere yer verilen
yeni bir yola girdigi goriilmektedir. Ozellikle bu son yirmi otuz yillik dénemde 6ykii
yazarlarinin ve iretilen kitaplarin sayisi hayli artmis (Lekesiz 2005¢: 522), uzun bir
stire romanin bir alt tliri gibi goriilen 6ykii Tiirk edebiyatinda artik 6zgiin bir yer

edinebilmeyi bagarmistir.

Oykii iiretimindeki artisa ve dykiiniin ¢ok ragbet goren bir tiir haline gelmesine karsin
Tirk edebiyatinda 6ykii arastirmalarinin sayis1 Tirk romanina nazaran hayli azdir.
Mevcut ¢alismalarda da ¢ogu zaman Omer Seyfettin, Sabahattin Ali, Sait Faik
Abastyanik, Refik Halit Karay, Memduh Sevket Esendal gibi basat isimlere veya
onlarin eserlerine odaklanilmistir. Bu sekilde, yazarlarin ve eserlerin tek tek incelenip
degerlendirilmesi 6nemli ve gerekli olmakla birlikte, sadece bu tiir ¢aligmalarin
yapilmasi1 dykiiniin gelisim siireci ve edebiyat tarihi bakimindan eksiklikler meydana
getirmektedir. Bunun yerine, daha genis bir ¢cer¢eveden bakilmak suretiyle birtakim
ortak oOzelliklere ve farkliklara dikkat c¢ekilerek Oykiinlin genel seyrinin ortaya
cikarilmast ¢ok daha miihimdir. Bu tiir calismalarla bir dénemin veya kusagin
egilimlerinin ortaya ¢ikarilmasi, edebiyat tarihi agisindan oldugu kadar edebiyat

sosyolojisi agisindan da birgok 6nemli veri ortaya ¢ikarabilecektir.

Tirkiye’de halihazirda oykii ile ilgili yapilmis donem ¢alismalarina bakildiginda
bunlarin biiyiik bir kisminin 1860-1980 yillar1 arasindaki donemi temel aldig1 ve buna
karsin 1980 sonras1 dykii iizerinde neredeyse hi¢ durulmadigi goriilmektedir. Oysa
edebiyatin siirekli degistigi, evrilerek kendini yeniledigi ve kendine yeni ufuklar agtig1

gdz Oniine alindiginda incelemelerin sadece kirk elli yi1l oncesi dikkate alinarak
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yapilmasinin ne derede yetersiz olacagi anlasilmaktadir. Tabii ki bu goriis, artik
kliselesmis bir kabulle giincel edebiyatin tamamlanamamishigi ve degiskenligi
tizerinden elestirilebilir. Ancak edebiyat arastirmacilari, caligmalarinda bu riski géze
alarak edebiyatin ‘giinceli’ni de incelemeli, hatta onun gelecegi iizerinde tahminlerde
ve ¢ikarsamalarda bulunmalidir. Zira edebiyati anlamak biraz da bu degisimi
anlamaktan ge¢mektedir. Bu c¢ercevede, Milenyum Kusagi Oykiiciiligiiniin genel
egilimlerini ve hususiyetlerini ortaya koymak Tiirk oykiiciiliigiiniin gelisim seyrinin
anlagilmasi1 agisindan  6nemli veriler sunacaktir. Bu c¢alismada; kusak
adlandirmalarinda ‘Milenyum Kusagi (Y Kusagi)’ olarak bilinen 1980-2001 yillar
arasinda dogan yazarlarin dykiileri; bi¢im arayislari, egilimler ve kullanilan igerikler
bakimindan incelenecektir. Boylece hem bu dénemin Oykiiciiliigliniin genel hatlar
ortaya ¢ikarilacak hem de Tiirk dykiiciiliigiiniin gelecegi hakkinda birtakim ipuglarina

ulasilacaktir.

Milenyum Kusagi Oykiictiliigii icin orneklem olusturacak yazarlari belirlemek ve
incelenecek kitaplar1 tespit etmek amaciyla; yazarin 1980 ve sonrasinda dogmus
olmasi, yayimlanmis en az iki kitabinin bulunmasi ve bu kitaplarin, 2000-2017 yillar1
arasinda dagitimi ve goriiniirligii gii¢lii olan yayimevlerinde yayimlanmasi kriterleri
konulmustur. Bu kriterler neticesinde 2000 y1l1 sonrasinda yayimlanan 3 binden fazla
Oykii kitabi arasindan yetmis bir kitap belirlenmistir. Ancak yazarlarin gecen siirede
yazdiklar kitaplarin da listeye eklenmesiyle say1 seksen dorde kadar ¢ikmis ve nihai

olarak 29 yazarin 84 kitab1 esas alinarak bu doktora ¢aligsmasi hazirlanmistir.

1.1 Kusagm Tanim ve Tiirk Oykiiciiliigiinde Kusak Ayrimlari

Felsefe Terimleri Sozliigii'nde ‘kusak’ kelimesinin ilk anlami, “Asag1 yukari ayni
yillarda dogmus olup ayni ¢agin kosullarini, dolayisiyla birbirine benzer sikintilari,
yazgilar1 yasamis, benzer odevlerle yiikiimlii olmus kisilerin toplulugu” seklinde
aciklanmistir. Kelimenin; tarih felsefesinde ve kiiltiir tarihinde kullanildig1 vurgulanan
ikinci anlami ise “Yeni bir anlayista yeni bir yasama duygusunda, yeni bi¢imlerde
birlesen, eskiden belirgin ¢izgilerle ayrilan kisilerin toplulugu”dur (Akarsu 1975: 113).
Kavramin karsilig1 i¢in Sosyoloji Sozliigii’ne bakildiginda ise “Bir kusak, bir toplumun

yaklasik olarak ayni zamanlarda dogan iiyelerinden olusan yas gruplarmin bir
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bicimidir” tanimiyla karsilagiimaktadir (Marshall 1999: 439). Tanimlarda, kusak

adlandirmasi i¢in ayn1 yillarda dogmanin 6nemli bir kriter oldugu goriilmektedir.

Asirlardir kusaklar {izerine cesitli degerlendirmeler ve genellemeler yapilmistir.
Bunun bir teoriye doniismesi ise yirminci yiizyilda gergeklesmistir. Tarihsel olarak
bakildiginda kusak teorisi Helenistik donem Yunan tarih¢isi Polybius ve Arap filozof
Ibn Haldun’a kadar gétiiriilebilirse de teorinin Karl Mannheim’in 1928 yilinda yazdig
“Das Problem der Generationen” (Mannheim 1952) makalesi ile yayginlik kazandigi
kabul edilmektedir (Pilcher 1994: 482). ‘Kusak’1; ‘ayni zaman dilimindeki énemli
tarihsel olaylar1 deneyimleyen ve birbirine yakin yaslarda olan insanlardan olusan
grup’ olarak tanimlayan Mannheim’a gore insanlar, gengliklerinin sosyo-tarihsel
ortamindan 6nemli Ol¢iide etkilenmekte ve paylasilan bu deneyimler gelecegi de
sekillendirmektedir (a.g.e. 482-483). Mannheim, makalesinde kusak fenomenini,
kusak yerlesimi, kusak iltisak1 ve kusak birligi seklinde ii¢ baslik altinda inceler ve

buna gore kusak yerlesimini su sekilde agiklar:

Ayni1 kusak yerlesimini paylasmak i¢in, yani kusak konumunda igkin olan ayricaliklar
etkin olarak kullanmak veya onda ickin olan engellere edilgince maruz kalmak i¢in kisi
ayni tarihsel ve kiiltiirel bolgede dogmus olmalidir. (2018: 346)

Kusak iltisaki i¢in bundan daha dar bir ¢erceveye sahiptir ve “toplumsal ve tarihsel
birligin ortak kaderinden pay almak” sartina baglidir (a.g.e., 347). Mannheim bu sartla
birlikte ayn1 dénemde ve ayni cografyada yasayan insanlarin kusak iltisakina sahip
olamayacagina isaret eder ve koyli-sehirli 6rnegini verir. Buna gore ayni kusak
yerlesimine sahip sehirli gengler, karmasadan uzak bir sekilde yasayan koyliilerden
ayrilmis olur. Kusak birliginde ise ayni somut tarihsel problemleri deneyimleyen
bireylerin farkli yollar tutmalarima dikkat cekilmektedir (a.g.e., 348). Ancak,
Mannheim’in bu teorisinin 19. yiizyili esas aldigr unutulmamalidir. Soyle ki, kitle
iletisim araglarmin gelisimi ve globallesme ile birlikte arttk Mannheim’in tarihsel-
kiltiirel bolgeyi temel alan kusak yerlesimi diinyadaki pek cok iilkeyi kapsamaktadir.
Yine ayni sekilde kusak iltisaki da toplumlarin biiyiik béliimlerini kapsayabilmektedir.

Kusak teorisi asil popiilerligini 1990’larda yapilan ¢aligmalarla kazanacaktir. Bu
cercevede, Mannheim’in goriislerini ¢ok daha ileri tagiyarak kendilerine has bir kusak

teorisi olusturan William Strauss ve Neil Howe dikkat ¢ceker. Bu teoriye gore, tarihi ve
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toplumsal olaylar yinelenen kusak arketipleri ile iliskilidir. Her arketip yeni bir sosyal,
siyasi ve ekonomik ortamin var oldugu yaklagik 20-25 yillik bir donemden olusur ve
bu, dortlii bir dongiiniin pargasidir (1991: 69). Strauss ve Howe bu teorileri etrafinda
1584-2069 yillar1 arasindaki nesilleri (Kuzey Amerika’yr merkez alarak) birbirini
takip eden dortlii dénemler seklinde (kahinler, gdcebeler, kahramanlar, sanatcilar)!

stralamugtir.

Strauss ve Howe’un, sosyoloji, psikoloji, ekonomi gibi pek ¢ok alanda uygulanabilir
oldugu goriilen Coklu Kusak Teorisi, Tiirk edebiyati merkezli olarak uygulandiginda
da -birkag diizeltme ile- gayet anlamli hale gelmektedir. Soyle ki Bat1 etkisindeki Tiirk
edebiyatinin ilk isimlerinden olan ve ¢ogu zaman Tanzimat’in birinci nesli olarak
gruplandirilan ibrahim Sinasi (1826), Ziya Pasa (1825) ve Namik Kemal (1840)
Strauss ve Howe’un siniflandirmasina gore Altin Yaldizli (Gilded) Kusak’a“® (1822-
1842) dahildir. Bu kusagi Recaizade Mahmut Ekrem (1847), Abdiilhak Hamit Tarhan
(1852), Samipasazade Sezai (1860), Nabizade Nazim (1862), Ahmet Midhat Efendi
(1844) ve Muallim Naci’den (1850) olusan Ilerlemeci (Progressive) Kusak takip eder.
Ilerlemeci Kusak igin Strauss ve Howe 1843-1859 araligini dnermisse de Tiirk
edebiyat1 dzelinde aralik biraz daha genis tutulup 1865’a kadar uzatilabilir. ilerici
kusaktan sonra Misyoner Kusagi (1860-1882) yer almaktadir. Bu kusaga Tevfik Fikret
(1867), Halit Ziya Usakligil (1866), Cenap Sahabettin (1870), Hiiseyin Cahit Yalcin
(1875) ve Mehmet Rauf’tan (1876) olusan Servet-i Fiinin edebiyatcilar1 ile aym
yillarda dogmakla birlikte farkli edebiyat goriislerine sahip Mehmet Akif Ersoy
(1873), Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864), Ahmet Rasim (1865), Siileyman Nazif
(1870), Ziya Gokalp (1876) ve Mehmet Emin (1869) gibi yazar ve sairler dahil
edilebilir.

Altin Yaldizli, ilerici ve Misyoner Kusaklarinda goriildiigii {izere Coklu Kusak

Teorisi, Bat1 etkisindeki Tiirk edebiyatinin ilk donemlerindeki siniflandirmayla

! prophets, nomads, heroes, artists

2 Kusak adlandirmalari Strauss ve Howe tarafindan ABD tarihi dikkate alinarak verilmistir. Altin
Yaldizli, Ilerlemeci, Misyoner, Kayip ve En Harika Kusak gibi adlandirmalar ABD tarihindeki 6nemli
donemlere isaret etmektedir. Tiirkiye baglaminda isimlendirmelerin herhangi bir karsilig1 yoktur.
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neredeyse birebir Ortiismektedir. Yazar sayisinin hayli arttigi ve Tiirk edebiyat

tarihinde de farkli tasniflerin olustugu sonraki donemler i¢in ise manzara su sekildedir:

Kayip (The Lost) Kusak (1883-1900): Ahmet Hasim (1884), Celal Sahir (1883),
Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889), Refik Halit Karay (1888) ve Hamdullah Suphi
Tanridver (1886) gibi Fecr-i Ati yazarlar. Omer Seyfettin (1884), Halide Edip Adivar
(1884), Falih Rifki Atay (1884), Ali Canip Yontem (1887), Resat Nuri Gilintekin
(1889), Mehmet Fuat Kopriili (1890), Faruk Nafiz Camlibel (1898), Peyami Safa
(1899), Memduh Sevket Esendal (1883) vs.

En Harika (The Greatest) Kusak (1901-1924): Ahmet Hamdi Tanpinar (1901), Nazim
Hikmet (1902), Necip Fazil Kisakiirek (1905), Sait Faik Abasiyanik (1906), Sabahattin
Ali (1907), Ahmet Muhip Diranas (1909), Cahit Sitk1 Taranci (1910), Ziya Osman
Saba (1910), Kemal Tahir (1910), Orhan Veli Kanik (1914), Oktay Rifat Horozcu
(1914), Melih Cevdet Anday (1915), Orhan Kemal (1914), Tarik Bugra (1918), Yusuf
Atilgan (1921), Yasar Kemal (1923) vs.

Yazar isimlerine bakildiginda ¢ok farkli edebiyat goriislerine sahip insanlarin ayni
kusakta yer aldiklar1 goriilmektedir. Bununla ilgili olarak J. Brace Lower, “Her
kusagin kendine 6zgii karakteristik 6zellikleri, deger yargilar1 ve tutumlar, giicli ve
zayif yonleri bulunmaktadir” der ve kusaga dahil olan her bireyin ayn1 6zellikleri
tastyacagini diislinmenin yanlis olacagin1 vurgular (Adigiizel, Batur, & Eksili 2014:
171). Lower’in sdyledigi gibi elbette ki ayn1 kusakta bulunan biitiin insanlar benzer
Ozellikleri gostermemektedir. Ancak Mannheim’in ifade ettigi gibi ortak deneyimlerin
benzer bir diinya algisina sebep olacagi da bir hakikattir. Bunu sdylerken ayni
deneyimlerin farkli kimselerde ¢ok farkli etkilere sebep olabilecegi de gbz Oniinde
bulundurulmali ve degerlendirmeler buna gére yapilmalidir. Ornegin 1960 Askeri
Darbesi bazi gruplar igin despotik yOnetimin ve siyasi baskinin sona ermesi,
Ozgiirlikler doneminin baslamas1 iken bazi gruplar i¢in iktidardan uzaklastirilmak,
yok sayilmak ve diglanmaktir. Yine benzer sekilde 28 Subat Siireci pek ¢ok kesim igin
demokrasiye vurulan darbe iken bazi gruplarin nazarinda ‘iktidarin gericilerden
kurtarilmasi’dir. Burada asil olan, kusagin genel egilimi olsa da ortakliklar

belirlenirken bu tiir farkli bakislarin da olabilecegi dikkate alinmalidir. Mannheim’in
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‘kusak birligi’ dedigi bu ayrim esasinda ayni1 kusak iltisaki i¢indeki farkli yonelimlere
isaret etmektedir (Mannheim 2018: 348). Bu ¢ercevede 6zellikle son dort kusagin bu
teoriye gore siniflandirilmasinda birtakim zorluklar ortaya ¢ikar. Strauss ve Howe’un
‘Gelenekselciler, ‘Bebek Patlamasi, ‘X’ ve ‘Milenyum’ olarak isimlendirdigi bu
kusaklarin Tiirk edebiyatindaki sinirlar1 tartismaya agik bir alan olarak ortada

durmaktadir.

1925-1945 wyillar1 arasinda doganlar ifade etmek i¢in kullanilan ‘Gelenekselciler
Kusag1’ veya ‘Sessiz (Silent) Kusak’ biiyiik ekonomik krizlere, savasa, aglik ve kitlik
gibi olaylara sahitlik etmistir. Bu kusagin otorite karsisinda itaatkar, risk alma
konusunda isteksiz ve emin olmadiklar1 durumlara kargi daha tedbirli olduklari
belirtilmektedir (Adigiizel ve digerleri 2014: 171). Tiirk edebiyatinda, dogduklari
yillara gore bu kusaga dahil edilebilecek edebiyat¢ilar sunlardir:

Gelenekselciler Kusagi: Nezihe Merig (1925), Attila Ilhan (1925), Can Yiicel (1926),
Metin Eloglu (1927), Turgut Uyar (1927), Edip Cansever (1928), Adalet Agaoglu
(1929), Ece Ayhan (1931), Cemal Siireya (1931), Ece Ayhan (1931), Bilge Karasu
(1930), Sevim Burak (1931), Leyla Erbil (1931), Sezai Karakog (1933), Giilten Akin
(1933), Orhan Duru (1933), Oguz Atay (1934), Erdal Oz (1935), Demir Ozlii (1935),
Hilmi Yavuz (1936), Sevgi Soysal (1936), Ferit Edgii (1936), Ulkii Tamer (1937),
Cahit Zarifoglu (1940), Mustafa Kutlu (1940), Rasim Ozdenéren (1940), Metin Altiok
(1941), Tomris Uyar (1941), Ataol Behramoglu (1942), Ismet Ozel (1944), Siireyya
Berfe (1943) vs.

Goriildiigii gibi siirde Ilhan Berk (1918) disindaki tiim ikinci Yeni sairleri ve dykiide
de Viis’at O. Bener (1922) ve Feyyaz Kayacan (1919) hari¢ neredeyse tiim 1950
Kusag: dykiiciileri Gelenekselciler Kusag1 i¢inde bulunmaktadir. ikinci Yeni’nin ve
1950 Kusagr oOykiiciiliigliniin edebiyatta sanati Onceleyen, toplumcu sanattan
uzaklasan, gelenekle daha yakin bir iliski kurmaya ¢aligsan tavrin, bu kusagin tanimiyla
ve Sessiz Kusak adlandirmasiyla da ortiisiir. Bu baglamda Ikinci Diinya Savasi ve
sonrasinda biiyiik zorluklar yasamak zorunda kalip hem bu zorluklara hem de siyasi
baskilara genel itibariyle sessiz kalmasi ve itaatkar olmasiyla taninan (E. Korkmaz

2019: 9-10) bu kusagin, belli 6l¢iilerde edebiyati da etkiledigi ve boylelikle bu
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donemde Oncesine nazaran ¢ok daha i¢e doniik ve apolitik bir edebiyatin ortaya ¢iktigi

sOylenebilir.

Gelenekselcileri takip eden kusak Bebek Patlamasi (Baby Boom) Kusagidir (1946-
1964). Bu kusak, adin1 II. Diinya Savasi’nin hemen ardindan neredeyse tiim diinyada
goriilen niifus patlamasindan almaktadir. Kusagin dogdugu yillarda II. Diinya Savasi
sona ermis, Soguk Savas baslamis ve radyo neredeyse tiim diinyada yayginlagmistir.
Yine bu dénem insan haklar1 miicadelelerinin de artti§i bir donemdir. Bu yillarda
Tirkiye’de ise ¢ok partili hayata gecilmis ve kisa bir demokrasi deneyiminin ardindan
1960 Askeri Darbesi gerceklesmistir. Tiirk edebiyatinda bu kusagin yil simirlar

icerisinde dogan yazarlarin bir kismi1 sunlardir:

Bebek Patlamasi Kusagi: Cemil Kavukgu (1951), Orhan Pamuk (1952), Hiiseyin Su
(1952), Tugrul Tanyol (1953), Lale Miildiir (1956), Haydar Ergiilen (1956), Ayse
Kilimei (1954), Murathan Mungan (1955), Semih Glimiis (1956), Latife Tekin (1957),
Ozcan Karabulut (1958), Hasan Ali Toptas (1958), Jale Sancak (1958), Akif Kurtulus
(1959), ihsan Oktay Anar (1960), Ahmet Umit (1960), Nalan Barbarosoglu (1962),
Ayfer Tung (1964) vs.

Bu kusakta yer alanlarin genel itibariyle caligkan, idealist, eglenceye diiskiin ve egoist
bireyler olduklar1 belirtilmektedir (E. Korkmaz 2019: 10-11). Buradaki yazarlarin pek
cogunun 1980 sonrasinda, askeri darbenin baskici ortaminda sekillenen yeni
edebiyatin iireticileri olmalar1 da dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda, 1945 yilinda dogdugu
halde edebiyat anlayis1 itibariyle 1980 sonrasi1 Tiirk edebiyatina 6nemli katkilar
bulunan Nazli Eray’1 da bu kusaga dahil etmek uygun olacaktir.

1965 sonrasinda dogan kusak i¢in kullanilan tabir ise X Kusagidir. Kimi kaynaklarda
‘Ara Kusak’ olarak da adlandirilan X Kusagi, hem Bebek Patlamasi hem de
kendisinden sonra gelecek olan Y Kusagimin ozelliklerini gostermektedir. Soguk
Savas’in tiim diinyada hissedildigi, hem diinyada hem de Tiirkiye’de biiyiik ideolojik
miicadelelerin yasandig1 1965-1979 yillar1 arasinda dogan X Kusagi, genel 6zellikleri
itibariyle yerel sinirlar1 asarak ¢ok daha kiiresel diistinen, teknolojiyi genel olarak

anlayip kullanabilen, ¢aligmay1 seven, zamanini iyi kullanan, kanaatkar, pragmatist,
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amag¢ odakli realist kisilerden olusmaktadir (E. Korkmaz 2019: 12-13). Bu gercevede,
dogum yillar1 dikkate alinarak X Kusagina dahil edilebilecek olan yazarlar sunlardir:

X Kusag:: Baris Bigake1 (1966), Miige Iplikci (1966), Behget Celik (1968), Alper
Canigliz (1969), Ahmet Biike (1970), Elif Safak (1971), Sema Kaygusuz (1972),
Murat Uyurkulak (1972), Karin Karakash (1972), Ece Temelkuran (1973), Sebnem
Isigiizel (1973), Asli Tohumcu (1974), Sule Giirbiiz (1974), Murat Mentes (1974),
Faruk Duman (1974), Hakan Giinday (1976), Onur Caymaz (1977), Mustafa Ciftci
(1977), Hakan Bigake1 (1978), Irmak Zileli (1978), Handan Acar Yildiz (1979) vs.

Bu yazarlar, ¢alismanin konusu olan Milenyum Kusagi dykiiciiliigiiniin biiytlik 6l¢iide
hazirlayicisidir ve bir kismi bu kusak iiriinlerine benzer iiriinler vermektedir. Ozellikle
Murat Mentes, Sema Kaygusuz, Hakan Bigak¢i ve Alper Canigiiz gibi yazarlarin
eserleri, Milenyum Kusaginin 6niinii agmis, onlar1 etkilemis ve yeni bir edebiyat

olusturma baglaminda cesaretlendirmistir.

Kusak temelinde bakilacak olursa Ahmet Uslu’nun “1980-2000 Yillar1 Arasi1 Tiirk
Hikayeciliginde Yap1” adli tezindeki yazarlarin hemen hepsi Bebek Patlamasi ve X
Kusagi mensuplaridir. Benzer sekilde Baki Asiltiirk’tin Tiirk Siirinde 1980 Kusag: adli
kitabinda incelenen sairlerin de biiyilik boliimii yine bu iki kusaga aittir. Yukarida da
belirtildigi gibi ‘ara kusak’ olarak da adlandirilan bu kusak birtakim 6zellikleriyle
Bebek Patlamasi Kusaginin c¢aligmalarini devam ettirip yenilemekte ve pek cok

yonden Milenyum Kusagina onciiliik etmektedir.

Gelecek Kusak, Dijital Kusak, Y Kusagi gibi farkli sekillerde isimlendirilebilen
Milenyum Kusagi ise 1980-2001 yillar1 arasinda doganlar1 kapsamaktadir. Bu yillarda
diinyada soguk savas bitmis, Berlin Duvar1 yikilmis, bir¢ok eski Sovyet iilkesi Avrupa
Birligi’ne kabul edilmistir. Yine bu tarih araliginda Korfez Savaglar1 yasanmis ve tiim
diinyanin uluslararasi terér giindemiyle mesgul olmasina sebep olan 11 Eyliil Hadisesi
gerceklesmistir. Tiirkiye’de ise bu yillarda 1980 Askeri Darbesinin ardindan diinyaya
acilan bir ekonomik model benimsenmis, 6zel kanallar yayginlagsmis, suikastler,
ekonomik krizler, 28 Subat Siireci, 1999 Depremi gibi pek c¢ok Onemli hadise

gergeklemistir.
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Y1l araliklar1 gercevesinde Aykut Ertugrul (1980), Sinan Siiliin (1980), Mahir Unsal
Eris (1980) Emrah Serbes (1981), Gokce Bezirgan (1982), Ercan Y. Yilmaz (1982) ve
Seray Sahiner (1984) gibi pek ¢ok gen¢ yazar bu kusak icinde degerlendirilebilir.
Kaynaklara gore bu kusagin temsilcileri genellikle hizli 6grenen, cabuk sikilan,
teknoloji konusunda cok iyi, Ozgilirliiklerine diiskiin ve iyi egitimli bireylerdir
(Westerman & Yamamura 2007). Bu ¢alismada Coklu Kusak Teorisi ve onun isaret
ettigi 0zellikler de dikkate alarak Milenyum Kusaginin ortak 6zelliklerini belirlemek,
Oykiiciilerin birbirinden ayristiklar1 noktalari ortaya ¢ikarmak ve bdylelikle Tiirk
Oykiicliliglinin son donemine iliskin panoramik bir bakis yakalamak

hedeflenmektedir.

Milenyum Kusagimnin (Y Kusagil) ozellikleri ile kusak yazarlarinin iirettigi edebiyat
arasinda paralellik olduguna dikkat ¢eken ilk arastirmaci ismail Ozen’dir. Ozen, 2016
yilinda Zeytinburnu Oykii Festivali cercevesinde yaptigi konusmada Tiirk
Oykiiciiligiinde ‘yeni’ denilebilecek bir damardan bahseder ve ‘yeni’ derken neyi

kastettigini su sekilde agiklar:

Son on yildir diinyada bilgisayar ve internetin yayginlagsmasiyla daha Onceki
donemlerde gérmedigimiz bas dondiiriicii bir degisim ve gelisme yasandi ve Y kusagi
adi verilen yeni bir kusak ortaya ¢ikt1. Bir¢ogu kendini bilmeye basladigindan itibaren
bilgisayar ve akilli telefon tuslariyla biiyliyen hatta daha geng olanlar1 -su anda lise
okuyanlar- bilgisayar ve interneti kendi uzuvlart gibi kullanan bu kusagin hayat algisi
X kusagi ad1 verilen 6nceki kusaktan oldukea farkli. Giiniimiizde bu kusaga ait ilk edebi
verimler yayimlanmaya basladi. Bu verimleri dikkatli bir gozle inceledigimizde bu
kusagin karakteristik 6zellikleriyle yazdiklar1 arasinda bir kosutluk oldugunu
goriiyoruz. (2016: 107-108)

Ozen’in dikkat cektigi bu kosutlugun smirlarmi belirleyebilmek igin metinlerin
ayrintili bir sekilde tahlil edilmesi gerekmektedir. Ancak bu sekilde bu teorinin Tiirk

Oykiiciiliigline uygulanip uygulanamayacagi anlasilabilecektir.

Coklu Kusak Teorisinin Bati’da yasanan olaylar1 esas aldig1 ve daha genis bir kiiltiirel
anlayistan yoksun oldugu iddia edilebilirse de kiiresellesen diinyada Coklu Kusak
Teorisinin de artik kiiresel olarak ele alinabilecegi bir gercektir. Bu baglamda, “Tiirk
Edebiyatinda Milenyum Kusag1 Oykiiciiliigii” baslikli bu ¢alisma, Tiirk edebiyat tarihi

bakimindan bir oncii olma niteligi tasimaktadir.
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1.2 Tiirk Edebiyatinda Dénemleme Ornekleri ve Kusaklar

Edebiyat tarihi s6z konusu oldugunda “kusak” kavraminin sinirlarini net bir bigimde
cizmek hayli zordur. Zira Tiirk edebiyat tarihi kitaplarina ve arastirmacilarin yaptig
cesitli siniflandirmalara bakildiginda bu hususta ¢ok farkli kullanimlarin tercih edildigi

goriilmektedir.

Kusak teorisi edebiyat i¢in yeni bir alan degildir. Bu g¢er¢evede ozellikle Avrupa
edebiyatinda Edebi Kusaklar adl1 eserin yazar1t Henri Peyre ve 1789 dan Giintimiize
Fransiz Edebiyat: adl1 eserin yazar1 Albert Thibaudet gibi isimlerin kusak iizerinden
edebiyat tarihi ¢aligmalar1 yaptiklar1 goriiliir (K6semihal 1964: 23), (H. Yazict 2009:
45-46). Buna karsin Marius Hentea gibi kimi aragtirmacilar da edebi kusaklara gore
yapilan bu tiir edebiyat tarihi ¢aligmalar1 i¢in 6ncelikle kusak kavraminin taniminda
uzlagilmasi gerektigini vurgular ve metodolojideki sikintilar1 elestirmektedir (2013:

580-585).

Kusaklara dayali edebiyat tarihi siniflamasi zaman zaman Tiirk edebiyati
arastirmacilar tarafindan da kullanilmistir. Bu ¢ercevede edebiyat tarihi kitaplarinda
kusak teriminden ziyade ‘nesil’ terimi ile karsilagilmaktadir. S6zgelimi bir¢ok
kaynakta Tanzimat’in birinci nesli, Tanzimat’in ikinci nesli gibi ifadeler yer
almaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar “Yeni Tiirk Edebiyatin1 kurmak i¢in gayret eden
ilk iki neslin (1825 ve 1840 arasi doganlar: Sinasi, Ziya Paga, Namik Kemal) zevk ve
gayretleri hemen hemen aynidir. Bu iki neslin ikisi de XVII. Asir Fransiz klasikleriyle
beraber XVIII. Asir Fransiz filozoflarm1 ve gene Fransiz romantiklerini
okumugslardir,” diyerek kesin bir ayrim yapar (2011: 107). Tanpinar’in nesil belirmesi
icin dogum tarihlerine dikkat ¢ekmesi bu hususta mithimdir. Zira bu tarihler Coklu
Kusak Teorisindeki Altin Yaldizli (Gilded) Kusak (1822-1842) ile paralellik
gostermektedir. Kitapta ayrica bu nesli takip eden ikinci nesil i¢in “1850 Nesli” ifadesi
yer almakta ve sonraki on bes yilda doganlar oldugu ima edilmektedir (a.g.e. 107).
Zaten Tanpmar’in diger c¢alismalarinda da kusak teorisinden etkilendigi
gorilmektedir. Bu baglamda yazar, edebiyat tarihi caligmalarinda kusaklar1 esas alan

Fransiz elestirmen Albert Thibaudet’den etkilendigini ve onun ozellikle ‘nesiller
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nazariyesi’'ni, ¢aligmalari i¢in ¢ok uygun gordiigiinii sdylemektedir (Tanpinar 2015:

375).

Buna paralel olarak Necat Birinci’nin ‘Ara Nesil’i ifade etmek i¢in kullandig1 tanim;

kusak kavramini detayl bir sekilde agiklamasi bakimindan dikkat cekmektedir:

Hemen hemen ayni sosyal, siyasi ve ekonomik sartlar iginde yetismis, ¢ogu ayni
okullardan ayni egitimi almis, ayn1 sosyal, siyasi, ekonomik goriisleri paylasmis, ancak
goriislerini benimsedikleri Batili edebiyat akimlarina gore kiltiir, sanat ve edebiyat
degerlerinde ayriliklar olusmus, bu anlayisa gore, duygu, diisiince, fikir ve zevk
anlayisina sahip, dilin ve edebiyatin gelismesi i¢in derin endiseler tasiyan ve gayret
i¢inde olan ve hemen hemen ayni yaslarda bulunan (...) (Birinci 1999: 766).

Birinci’nin tanimi; ‘hemen hemen ayn1 yasta bulunma’ ve ‘hemen hemen ayni1 sosyal,
siyasi ve ekonomik sartlar i¢inde yetisme’ kriterlerini vurgulamasit bakimindan
sosyolojide kullanilan ve iki temel unsuru yas yakinligi ile ortak deneyimler olan
tanima da ¢ok yaklagmaktadir. Mehmet Kaplan’a gore ise bir kusagin (nesil) “ayni
ictimal, siyasi ve iktisadi sartlar altinda yasama”, “ayni1 ¢esit terbiye miiesseselerinde
yetisme”, ayni endise ve meselelerle mesgul olma” ve “aymi yaslarda bulunma”
sartlarini tasimasi gerekmektedir (Kaplan 2005: 13). Her ne kadar ilk bakista bu tanim
cok daraltict goriinse de ilgili yazi incelendiginde, yazarin esasinda nesilleri
Tanzimat’tan itibaren her doneme bir nesil diisecek sekilde smiflandirdig
anlasilmaktadir. Yani, Kaplan’in vurguladigi bu ayniliklar aslinda donem sartlarini
kastetmekte ve genel bir ¢ergeve cizmeyi amaglamaktadir. Son tahlilde Kaplan’in

‘nesil’ kavrami da Birinci’ye benzer sekilde yas yakinlig1 ve ortak deneyimleri 6n sart

olarak almaktadir.

Bununla beraber Tiirk edebiyat tarihinde 40 Kusag sairleri, 50 Kusagi oykiiciiliigi, 60
Kusagi, 80 Kusagi, 90 Kusagi1 vb. kusak ayrimlari ile de karsilagilmaktadir. Ancak ne
var ki bu kullanimlar kusak taniminin asil anlamindan farkli bir sekilde
kullanilmaktadir. Bu baglamda, ‘kusak/nesil’ terimlerinin ‘akim/ekol/mektep’,
‘hareket’ ve ‘topluluk’ terimleriyle birbirinden farkli olduklarina dikkat ¢eken Turan

Karatas’in tanimi sOyledir:
Ayni zaman diliminde yasayan, yapip ettikleriyle/eserleriyle belli bir doneme taniklik
eden edebiyatcilara verilen genel ad. (...) ayn1 donemin getirdiklerine maruz kalmak,

ayni zaman dilimindeki evrensel ve toplumsal olaylarla yilizlesmekten gayri ortakliklar
bulunmayan ayni nesle mensup sanatgilar igin kullanilan bir tabir. (2011: 355-356)
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Gortildiigii tizere Karatas “kusak” tanimina ayn1 donemde yasamis ve ayni toplumsal
olaylar1 yasamis tiim sanatgilar1 dahil etmekte, ancak ayni yillarda dogmus olma sartini

Olclit olarak vurgulamamaktadir.

Buna karsin kimi calismalarda kusagin, yazari degil metni merkez alarak
olusturuldugu goriilmektedir. Soyle ki 1950 Kusag: oykiiciiliigli 6rnegindeki gibi bu
ifadeyle aslinda 1950 yillarinda yazilan 6ykii kastedilmektedir. Yani, burada yazarin
yasi degil, metinlerin tiretim tarihleri esas alinmaktadir. Feridun Andag bununla ilgili
olarak, diger iilkelerin edebiyat tarihlerinde kusaklarin oldugunu, kendilerinin de buna
bakarak 1950°li yillarda yazmaya ve yayimlamaya basladiklar i¢in “50’li Oykii
Kusag1” adlandirmasina gittiklerini ifade etmektedir (1996: 145). Benzer sekilde Hece
Oykii dergisinin ‘Oykiide 90 Kusag1® adl1 dosyasinda da kusak ifadesi, 1990’11 yillarda
tiretilen 0ykii i¢in kullanilmaktadir. Dergide yer alan sunu yazisinda bu adlandirmanin
tercih edilmesi, “90’larda yazilan dykiiniin biitiin igerim ve yonsemelerine yer vermek

bakimindan” kusatic1 olmasi ile agiklanmaktadir (Editér 2017: 52).

Tiirk Siirinde 1980 Kusag: kitabinin yazar1 Baki Asiltiirk ise 40 Kusag1 denildiginde
cogunlugu 1920’lerde dogan ve 1940’larda toplumcu gergekei diislinceyle eser veren
sairlerin, 1960 Kusagi denildiginde 1940’larda dogup 1960’larda eser verenlerin
kastedildigini belirtir (2013: 16). Yine 1970 Kusagi taniminda da benzer bir durum
oldugunu ve bu kavramin 1940’larin ikinci yaris1 ve 1950’lerin ilk yaris1 doganlari
ifade ettigini vurgulayan Asiltiirk, “1980 Kusagi derken 1950’lerin ortalarinda
doganlar1 veya dogum tarihleri sapmalar gosterse de 1970’lerin sonlarinda
kipirdanmaya baslayarak esasen 1980°lerin baslarinda siirde yeni bir anlayis igin
miicadele edenleri, birlikte dergiler c¢ikarip donemsel tartismalara girenleri”
anladigin1 belirtmektedir (a.g.e. 18-21). Yani ‘kusak’ teriminin, birbirine yakin
yillarda dogan ve yasadiklar1 donem igerisinde benzer kosullardan gegen insan
grubuna karsilik geldigini diistinmektedir. Ancak isimlendirme sathasinda Asiltiirk,

Oykiiniin tiretim yillarini esas almaktadir.

Oykii baglaminda bakildiginda ise Necati Mert’in “Modern Oykiiniin Seriiveni:
1940’tan Giliniimiize” baghkli yazisinda kullandigi simiflandirma dikkat g¢ekicidir.

Mert’in bu siniflandirmast kusak teorisi ile dogrudan Ortiismese de tasnif i¢in
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yazarlarin dogum tarihlerini esas almasi bakimimdan miithimdir. Soyle ki Mert, 1940
sonras1 Oykiiyli incelerken yazarlarin dogum tarihlerini dikkate alir ve yazarlar
“1900’1i, 1910°u yillarda dogan yazarlar”, “1920°1i, 1930°1u yillarda dogan yazarlar”,
“1940’11, 1950’11 y1llarda dogan yazarlar” ve “1960°11, 1970’11 yillarda dogan yazarlar”
seklinde dort farkli grupta inceler (2005: 98-120). Bu baglamda Mert’in
siiflandirmasindan miilhem yapilabilecek ‘1980°1i ve 1990’11 yillarda dogan yazarlar’
ifadesi; tam olarak ¢alismanin konusu olan Milenyum Kusagi dykiiciilerine karsilik

gelmektedir.

Benzer sekilde Aysenur Kiilahlioglu Islam’m, &ykii tarihi bakimindan tercih ettigi
siiflandirma da bu cergevede degerlendirilebilir. Tiirk dykiiciiliigiinde en bagindan
itibaren kuvvetli bir toplumsal elestiri kiiltiiri oldugunu ve bu sebeple bazen donemin
siyasi ve sosyal konjonktiiriine bagli olarak 6znel ve ideolojik bakis acgilarinin
edebiyata hakim olabildigini vurgulayan Islam’mn; bu gériisten hareketle yaptigi
simiflandirma, esas itibariyle birtakim toplumsal ve siyasi olaylarla baslayip biten ve
yazarlar arasinda belli ortakliklarin bulundugu on, on bes yillik periyotlara
dayanmaktadir (2011: 344). Buna gore yazar, Cumhuriyet sonrasi dénemini
‘Cumhuriyet Déneminin Ik Hikayecileri (1920-1930)’, “Yeni Arayislar (1930-1945),
‘Savas Sonu Hikayeleri (1945-1960)’ ve ‘1960’tan Giiniimiize Kendi Sesini
Arayanlar’ seklinde dort ana baglik altinda degerlendirmektedir (a.g.e. 344-363).

Kusak merkezli smiflandirmada izlenecek yol ise Mert ve Islam’n
siniflandirmalarinin ana 6zelliklerini birlestirmek olacaktir. Bu ¢er¢evede hem Mert’in
dogum tarihli esasina hem de Islam’in toplumsal olaylar merkezli ayrimlarina dikkat
edilerek yeni bir siniflandirma ortaya konabilir. Bu da tam olarak Coklu Kusak
Teorisinde ‘Milenyum Kusag1’ olarak siniflandirilan neslin ortaya koydugu edebiyati

kapsamaktadir.

Goriildiigii lizere edebiyat tarihinde donem siniflandirmalarinda farkli goriisler
bulunmaktadir. Benzer sekilde sosyolojide de kusak sinirlariin belirlenmesinde
birtakim farkliliklar vardir. Bu baglamda Milenyum Kusaginin simirlarinin
belirlenmesinde hangi yillarda doganlarin bu kusaga dahil edilebilecegi ile ilgili farkl

araliklar ortaya atilmistir. Arastirmacilar birka¢ yillik degisikliklerle 1977-2004
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arasindaki 15-20 yillik bir donemi Milenyum Kusaginin sinirt olarak belirtirler
(Yiiksekbilgili 2015: 260). Bu calismada Tiirkiye gergekligine en fazla uyan 1980-
2001 w1l araliklar1 dikkate alinacaktir. Zira 12 Eyliil Askeri Darbesi ile Tiirkiye’de
bliyiik bir degisim yasanir. Bu olay, kusak i¢in de en ideal milattir. Diger taraftan
2001°de Tiirkiye artik ¢ok daha kiiresel ve diinyaya agik bir hale gelmistir. Oyle ki bu
kiiresellesmenin de etkisiyle 2001°de ABD’de ger¢eklesen 11 Eyliil Saldirisi ve
sonrasinda yasanan terdr ikliminden biiyiik 6lciide etkilenmistir. Yine Tiirkiye’deki
2001 ekonomik krizi ve sonrasinda degisen siyasi ortam da bu yilin Onemini
artirmaktadir. Bu sebeplerle Tiirkiye gergekliginde Milenyum Kusagiin siirlarinin

belirlenmesi i¢in 1980-2001 araliginin kullanilmasi isabetli olacaktir.

Milenyum Kusaginin pek c¢ok arastirmaci tarafindan kabul edilen birtakim ortak
Ozellikleri vardir. Buna gore bu kusak mensuplari rahat sartlarda ¢alisabilecekleri isleri
tercih ederler ve bir boliimii daha bagimsiz olabilmek i¢in kendi islerini kurmayi seger.
Teknolojiyi ¢ok iyi takip eden bu kusak i¢in iletisimde internet ¢ok 6nemlidir ve bunun
icin Ozellikle sosyal medyay1 aktif olarak kullanirlar. Kusak mensuplar1 6zgiiveni
yiiksek, Ozgiirliiklerine diiskiin, otoriteye mubhalif, sabirsiz ve kendini Onceleyen
bireylerdir ve ayni anda birkag isi yapabilme yetenekleri bulunur. (Yiiksekbilgili 2015:
261) Kusagin hayata kars1 tutumu ile ilgili olan bu 6zellikler elbette bu kusaga mensup
yazarlarin edebiyattaki egilim ve tercihlerini de etkilemektedir. Bu g¢ercevede tez
caligmasiyla birlikle toplumsal kusak 6zelliklerinin edebiyat iizerinde nasil bir etkisi

oldugu sorusu da cevaplanabilecektir.

1.3 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Siyaset ve Toplumsal Goriiniim

Mannheim’e gore kusak iltisakinin temel sarti “Ayn1 somut problemleri
deneyimleme”ktir (2018: 348). Onun bu goriisiinden hareketle kusak oykiiciilerinin
dogdugu ve gelistigi yillarda yasanan siyasi ve sosyal olaylari ortaya koymak onlarin
Oykii anlayislarini anlamaya katki saglayacaktir. Zira Mehmet Kaplan’in da ifade ettigi
gibi; “Fertlerin nasil birbirinden ayr1 bir duyma, diisiinme ve hareket etme tarzlar
varsa, nesillerin de kendilerine has, dnceki ve sonraki nesillerinkine benzemeyen bir
duyma, diisiinme ve hareket etme tarzlar1 vardir,” (Kaplan 2005: 13). Bu ¢ergevede

Tiirk edebiyatinda kusaklar ile ilgili ortakliklara dikkat ¢ekilen ¢ok 6nemli edebiyat
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eserleri de bulunmaktadir. Ornegin Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak
adli eseri, lic roman kisisi iizerinden kusaklar arasindaki diinya goriisli, alimlama
ayrimlarina dikkat ¢ceker. Benzer sekilde Necip Fazil Kisakiirek’in Ahsap Konak adl
oyunu ve Mithat Cemal Kuntay’m Ug¢ Istanbul romaninda da kusak farkliliklari
lizerinde durulmaktadir. Bu gergevede Atilla ilhan’in Garip ve ikinci Yeni Siiri ile
ilgili yaptigi degerlendirme de dnemlidir. “Birinci Yeni (Garip) Inénii Diktasi’nin
siiridir, Ikinci Yeni ise Menderes Diktas1’nin!” diyen Attila Ilhan (ilhan 1996: 7) hem
nesiller arasindaki ayrimi ortaya koymus hem de yasanan siyasi ortamin edebiyat
tizerindeki etkisini vurgulamigtir. Tiim bunlar dikkate alindiginda kusaklarin ortak
deneyimlerinin belirlenmesinin, ortaya ¢ikan kusak ve {irettikleri edebiyat eserlerinin

anlasilmasina katki saglayacagi goriilmektedir.

Bir¢ok yabanci kaynak tarafindan Milenyum Kusaginin baglangi¢ yili olarak kabul
edilen 1980 yil1, Tiirkiye 6zelinde de 6nemli bir doniim noktasina isaret etmektedir.
1980 sonras1 Tirkiye’de 24 Ocak kararlari, 12 Eyliil Askerl Darbesi ve 1982
Anayasas1 gibi kokli degisimler yasanmistir. Bilhassa, 12 Eyliill Askeri Darbesi;
Tirkiye’nin sosyal, siyasal ve ekonomik yasaminda onemli bir doniim noktasidir.
Ideolojik ¢atigmalarmn yaygimlastigi 1970°1i yillar, siyasi istikrarsizlik ve ekonomik
krizlerin de baskistyla tamamen bir kaosa doniligmiis ve nihayetinde, olusan bu gergin
ortam1 bahane eden Kenan Evren yonetimindeki askerler 12 Eyliil 1980°de yonetime
el koymus ve boylece Tiirkiye tarihi arastirmalariyla taniman Erik Jan Ziircher’in
“Uglincii Cumhuriyet” (Ziircher: 401), Suavi Aydin ve Yiiksel Taskin’m “Koklii
Restorasyon Siireci” (Aydin: 325) olarak adlandirdigi yeni donem baslamistir.

Askeri yoOnetim doneminde getirilen kisitlamalar ve ardi ardina gerceklesen
tutuklamalar sonucunda, 70’lerin kaos ortami yerini derin bir sessizlige birakmuistir.
Bu yillarda yasanan idam, vatandasliktan ¢ikarma, tutuklama, fisleme, isten ¢ikarma
gibi yikici, sarsict ve baskict eylemler Tiirk toplumunda biiyiikk bir toplumsal
doniistimii hazirlamigtir. Askeri yonetim, 1982 yilinda yeni Anayasa’nin kabul
edilmesinin ardindan se¢imlere gider ve nihayet 1983 yilinda meclis cogunlugunu tek
basina saglayan Anavatan Partisi’nin lideri Turgut Ozal basbakan olur (Ziircher: 405-
407). Boylelikle yaklasik ii¢ yil siiren askeri yonetim, yerini belli dlgiilerde sivil bir

yonetime birakir ve 1980 yilinda baslayan yenilenme siireci yeni bir evreye girer.
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Ancak, bu yeni donemde Kenan Evren’in cumhurbagkani olmasi ve dogrudan
muvazzaf generallerin katildigr Milli Giivenlik Kurulu gibi yapilarin kurulmasiyla
sivil yonetim tizerinde askeri yonetimin golgesi uzun bir siire daha devam edecektir.
Bunlara ragmen demokratik hayata yeniden ge¢ilmesi olumlu etkiler yapar ve se¢im
sonrasinda hizl1 bir kalkinma ve modernlesme donemi baslar. Turgut Ozal, daha dnce
hazirlaniginda gorev aldig1 24 Ocak Kararlari’nin giiclii bir uygulayicisi olur ve Tiirk
ekonomisi bu donemde yapisal olarak degiserek liberal bir goriiniime biiriiniir
(Ziircher: 408-409) (Aydin: 351). Bu donemde gergeklestirilen kalkinma politikalari
neticesinde sanayilesme hizlanir ve bunun bir sonucu olarak da 1950’lerden beri siiren
koyden kente gd¢ giiclii bir ivme kazanmir. Ozellikle Istanbul’da gecekondu

mahallelerinin sayis1 bu donemde hizla ¢ogalmis ve sehrin niifusu katlanmistir.

1987 yilinda yapilan referandum sonucunda, 12 Eyliil Askeri Miidahalesinin ardindan
siyaset yapmalar1 yasaklanan Siileyman Demirel, Biilent Ecevit, Necmettin Erbakan
ve Alparslan Tiirkes’in siyasi yasaklar1 ortadan kalkar ve bu isimler yeniden siyaset
sahnesine doner (Ziircher: 410). Bunun yani1 sira 1989 yilinda Bulgaristan Tiirklerinin
zorla gog ettirilmesi de donemin 6nemli olaylar1 arasindadir. Bu dénemde binlerce

insan Trakya bdlgesine ve bilhassa Istanbul’a gelip yerlesmistir.

1989°da Kenan Evren’in cumhurbaskanligi gérevi sona erer ve yerine Turgut Ozal
cumhurbagkani olarak segilir. 1990’11 yillarda, Ozal’in eski partisi Anavatan iktidari
siyasal acidan zayiflayacak ve bunun bir neticesi olarak 1991 genel se¢imlerinde
birinci parti olan Dogru Yol Partisi’nin lideri Siileyman Demirel bagsbakan olacaktir

(Ziircher: 411-414, 420).

Ozellikle 1990 sonrasinda Tiirkiye’nin giindemi terdr olaylari ve siyasi suikastlarla
sarsilir. Bu donemde terdr orgiitii PKK’nin eylemleri sonucu ¢ok sayida giivenlik
gorevlisi ve sivil hayatin1 kaybeder. Yine bu yillarda Ugur Mumcu, Musa Anter,
Bahriye Ugok, Muammer Aksoy gibi pek ¢ok isim ugradiklar1 suikastla oldiiriiliir.
1993 yilinda Turgut Ozal’in gecirdigi kalp krizi sonucu 6liimii iizerine Demirel
Cumhurbagkanligi makamina segilir. Ancak onun doneminde de siddet olaylar1 artarak
devam eder. Aynm1 yil Madimak Olay1 ve Bagbaglar Katliami gibi kanli olaylar
gerceklesir ve bunlar toplumda derin izler birakir (Aydin: 393-400).
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Askeri darbenin en biiyiik etkisi sol ideolojinin toplumsal tabani {izerinde olmustur.
1970’lerin sonunda artan siddet eylemleri neticesinde destegini yavas yavas kaybeden
sol ideoloji, yeni konjonktiirde hakim olan depolitizasyon ve darbenin uyguladig
bask1 ve siddet neticesinde eski popiilerligini biiyiik 6l¢iide yitirir. Onun bosalttig1 yer
ise 1970’lerden itibaren siyasette giic kazanan Islamci kesim tarafindan doldurulur.
Daha dncesinde kirsal kesim ve sehrin tasralilar1 arasinda gelenegi ve Islami durusu
savunarak yiikselen bu egilim; darbe sonrasinda kurucu ideoloji ile g¢atismaktan
kacinan, demokrasi ve 6zgiirliikleri merkez alan, ¢ogulcu, muhafazakar ve merkez1 bir
muhalefet alan1 olusturarak toplumun genis kesimlerine ulagsmay1 basarir (Ziircher:
416-418). Bu baglamda Ozellikle 1990’larin ortalarinda Tiirk siyasetinde
muhafazakarligin hizla yiikseldigi goriilecek, Refah Partisi giiclenerek 1994 yerel

secimlerinde Istanbul ve Ankara dahil bir¢ok belediyeyi kazanacaktir.

Refah Partisi 1996 secimlerinde bu basarisint devam ettirir ve birinci parti olarak
Dogru Yol Partisi ile birlikte hiikimeti kurmay1 basarir. Ancak Refah Partisi lideri
Necmettin Erbakan’in bagbakan oldugu bu siire¢ toplumun belli bir kesimi tarafindan
bliytik tepki ¢cekecek ve yapilan ¢esitli eylemlerin de etkisiyle 28 Subat tarihli MGK
kararlar1 dogrultusunda ordu, on alt1 yilin ardindan bir kez daha siyasete dogrudan
midahale edecektir. Bu kararlarin ardindan Erbakan, baskiya dayanamayarak istifa
etmek zorunda kalir (Aydin: 431-435). Bu siirecte iilkenin dindar kesimi devlet
tarafindan giiclii bir sekilde baskilanmais, liniversitelere basortiisii ile giris yasagi daha
genis bir sekilde ve hatta gerektiginde siddetle uygulanmis, yasagin kapsami genis
tutularak kamusal alanlara giriglere de 6nemli kisitlamalar getirilmistir. (Ziircher: 424-

436)

28 Subat sonras1 Tiirk siyasetinde istikrarsizlik artar ve pesi sira kurulan glicsiiz
koalisyonlar sonucu ekonomi giinden giine kdtiiye gider. Bu huzursuz siyasi ve
ekonomik ortamda gergeklesen 1999 Gélciik ve Diizce depremleri® biiyiik bir yikima

sebep olur.

3 Tiirkiye bu siiregte Erzurum (1983), Erzincan (1992), Ceyhan (1998), Bingdl (2003), Van (2011),
Elaz1g (2020), izmir (2020) depremlerinde tekrar tekrar sarsilmis ve bu depremlerde ¢ok sayida insan
yasamin yitirmistir. Ancak Golciik ve Diizce depremleri; hem can kaybinin ¢ok daha fazla olmasi ve
birkag ay arayla yakin yerlerde ger¢eklesmeleri hem de 6zellikle Golciik depreminin Tiirkiye nin hemen
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2000 yilinda gorev siiresi dolan Demirel’in yerine Anayasa Mahkemesi Bagkani olan
Ahmet Necdet Sezer cumhurbagkani segilirr Bu donemde hiikiimet ve
cumhurbagkaninin aralarinda ¢ikan siyasi krizler ve bir tiirlii ¢are bulunamayan
ekonomik problemlerin derinlesmesi neticesinde 2001 ekonomik krizi patlak verir ve
hiikiimet ¢ok fazla dayanamayarak erken secime gitmek mecburiyetinde kalir. Krizin
etkilerinin siirdiigii 2002 yilinda yapilan genel secim sonucunda Recep Tayyip
Erdogan liderligindeki Ak Parti tek basina iktidara gelir. Bu donemde uygulanan
ekonomi politikalart ile ekonomi hizli bir sekilde toparlanir ve AB Uyum Siireci
cergevesinde alinan kararlarla Tiirkiye hizla demokratiklesir (Findley 2011: 374). Ak
Parti’nin siiratle ve ard1 ardina ¢ikardigi AB Uyum Yasalarinin ardindan 2004 yilinda
AB Miizakereleri baslar®. (Aydin: 459-477)

2007 yili, Tiirkiye’de siyasi acidan hayli hareketli gececektir. Mayis ayinda siiresi
dolacak olan Sezer’in yerine secilecek cumhurbagkaninin kim olacagi sorusu siyasi bir
krizin fitilini atesler. Genelkurmay Baskani’nin 27 Nisan 2007 tarihli E-Muhtiras1®,
gerilimi artirir. Hiikiimet buna sert tepki gosterse de Ak Parti icinden bir
cumhurbagkanin1 kabul etmek istemeyen c¢esitli muhalif partilerin ve sivil toplum
orgiitlerinin  biliylik sehirlerde Cumhuriyet Mitingleri diizenlemesi, meselenin
ciddiyetini daha da artirir. Nihayetinde, Nisan ve Mayis aylarinda mecliste yapilan
Cumhurbaskan1 Secimlerinde Ak Parti adayr oylarin ¢ogunu alsa da Anayasa
Mahkemesi, yeterli cogunluk olmadigin1 gerekge gostererek (367 Krizi) se¢imi iptal
eder. Bu olay neticesinde, mevcut meclis dagilimiyla cumhurbagkani se¢ebilmenin
miimkiin olmadigini diistinen Ak Parti, cumhurbaskaninin dogrudan halk tarafindan
segilmesi igin anayasa degisikligi yapar® ve hemen pesinden erken se¢im karari alir.

2007 Temmuz’unda yapilan erken secimde Ak Parti oylarini artirarak meclise girer ve

her kosesinden gelen insanlarin yasadigi Istanbul’da biiyiik kayiplara yol agmasi nedeniyle tiim
Tiirkiye’de biiyiik bir saskinlik etkisi yaratmustir.

4 AB’ye girme siirecinde énemli bir esik olan bu miizakereler, ilerleyen yillarda birgok kez inkitaa
ugramig ve 2021 yilina gelindiginde halen tamamlanamamustir.

3> Genelkurmay Bagkanligi’nin internet sitesinden yayimlanmistir.

¢ Bu degisiklik donemin Cumhurbagkani Ahmet Necdet Sezer tarafindan reddedilerek referanduma
gotliriilmiis ve halkin biiyiik destegini alarak yiirlirliige girmistir.
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yeni olugan mecliste yapilan se¢im sonucunda Ak Parti’nin adayr Abdullah Giil 11.

Cumbhurbagkani olarak secilir. (Aydin: 477-480)

2008 yilia gelindiginde ise tek basina iktidar olan Ak Parti, bu defa bir kapatma
davasiyla kars1 karsiya kalir. Ancak dava sonucunda kapatma karar1 ¢ikmaz ve sadece

para cezasi ile dava kapanur.

2010 yilinda yargi alaninda 6nemli degisiklikler iceren bir anayasa degisikligi
referandumu yapilir ve halkin ¢ogunlugu evet oyu kullanir. 2011 yilinda Ak Parti

ticlincii kez tek basina iktidara gelir.

Aym yil Israil’in Gazze bdlgesine uyguladigi ablukay: kirmak icin uluslararasi sivil
toplum oOrgiitlerinin de destegiyle yardim malzemeleri tasiyan, iglerinde Mavi
Marmara adli bir geminin de bulundugu alti gemilik bir konvoy Yunanistan’dan
Gazze’ye dogru yola ¢ikar. Ancak Israil bu sivil yardim gemilerine askeri miidahalede
bulunur ve gemilere el koyar. Mavi Marmara adli gemide bulunan dokuzu Tiirk biri
Amerikan vatandas: on yolcuyu sehit eder. Olayda ayrica 54 aktivist yaralanir. Israil’in
Gazze saldirilar1 ve sayilar giinden giine artan Yahudi yerlesimciler sorunu sebebiyle
gergin olan Tiirk-Israil iliskileri bu olayla birlikte daha da bozulacaktir. Ayrica 2011
yilinda baslayan Suriye I¢ Savasi da Tiirkiye’yi dogrudan etkiler. Artarak devam eden
miilteci sorununu; ekonomik sorunlar, toplumsal problemler ve terér endisesi sorunu

takip eder.

2013 yilinda Taksim Meydani diizenleme planina karsi ¢ikan bir grup ¢evrecinin
baslattigi eylemler yogun katilimli hiiklimet protestolarina doniisiir. Ortadogu
tilkelerinde yayilan Arap Bahar1 eylemlerini andiran bu olaylar, iilkenin hemen her
sehrine yayilir ve bir aydan fazla siirer. Hem giivenlik gii¢lerinin hem de gdstericilerin
zaman zaman siddete bagvurdugu bu olaylar neticesinde yedi kisi hayatin1 kaybetmis,

5 binden fazla insan da yaralanmistir (Aydin: 492).

2010’Iu yillarda maden kazalar1 da toplum giindemini uzun siire mesgul eder. 2014

yilinda yaganan Soma ve Ermenek maden kazalarinda 6len madenciler {ilke genelinde
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biiyiik {liziintliye sebep olur. Bu iki kaza 1980 sonrasi yasanan Armutcuk, Amasya,

Kozlu ve Sorgun kazalar1 gibi biiyiik maden kazalarin1 hatirlatir.”

2014’te yapilan Cumhurbaskanligr secimlerini Recep Tayyip Erdogan kazanir ve
Tirkiye’nin 12. Cumhurbaskani olur. Sec¢imlerin hemen ardindan Ekim ayinda
Suriye’de yasanan olaylar1 bahane ederek sokaga c¢ikan binlerce protestocunun
cikardigi kaos, cok sayida sivilin yagamini yitirmesine sebep olur. Hiikiimetin 2012°de
terorii bitirmek ve terér orgltii PKK’nin silah birakmasin1 saglamak amaciyla
baslattigi ‘Coziim Siireci’; bu olay ve benzeri kiskirtmalar nedeniyle 2015 yilinda
basarisizlikla sonuglanir. Bu donemde PKK, ISID ve DHKP-C terdr orgiitleri
saldirilarint artirir ve gergeklesen terdr eylemleri sonucu ¢ok sayida sivil vatandas ve
giivenlik gorevlisi yasamini yitirir. Devlet; artan saldirilara karsilik olarak Giineydogu

bolgesinde biiylik terér operasyonlari yapar.

Tiirkiye’de 2010 sonrasinda siyasi tartigmalarin yani sira Bonzai gibi ucuz
uyusturucularin yayginlasarak pek ¢ok gencin dliimiine sebep olmasi, hayvan haklari,
kadin cinayetleri ve tecaviizler gibi pek cok toplumsal mesele giindemi sik¢a mesgul
etmistir. Ozellikle 2015 yili basinda gerceklesen Ozgecan Aslan cinayeti ve diger
birgok kadin cinayeti toplum giindeminde genis yer tutmus, kadin cinayetleri ve

tecaviizler konusuna ¢6ziim amaciyla genis katilimli eylemler yapilmaistir.

2016 yilinda Tiirkiye uzun bir aradan sonra tekrar askerl miidahale ile karsilagsmistir.
‘FETO’ mensubu askerlerin 15 Temmuz 2016 tarihinde Bogaz kéopriilerini askerd
araclarla kapatmasiyla baslayan kalkisma, askerlerin biiylik bir boliimiiniin darbeyi
reddetmesi ve polis ile birlikte halkin da darbeye sert tepki gostermesi sonucunda
bastirilmistir. ‘FETO’ (o zamanki adiyla Giilen Cemaati), dzellikle 1990’lardan sonra
uzun bir siire Tiirk siyasetinde ve biirokrasisinde etkili olmusg, 2002 sonras1 daha da
giiclenerek basta yargi ve askeri makamlar olmak tlizere devletin her kademesini ele
gecirmeye calismistir. Darbe girisimi Oncesinde mensuplari tarafindan siirdiiriilen
Ergenekon ve Balyoz gibi ‘ordu i¢i orgiit” davalar1 ve Fenerbahge sike operasyonuyla

toplumun bir kesiminin biiyiik tepkisini ¢ekmis, bir kesim tarafindansa alkiglanmstir.

7 Sayilan bu maden kazalar1 yetisen kusagi derinden etkilemis ve bu sebeple madenler film ve romanlara
konu oldugu kadar dykiilerde de siklikla islenmistir.
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Ancak ‘FETO’, 6rgiitlenmesinin ilk ayag: olan dershanelerin kapatilmaya calisiimasi
gibi sebepler sonucunda hiikimetle ters diismiis ve 17 Aralik 2013°te ‘yolsuzluk’
goriiniimlii operasyonlar baglatarak hiikiimette yer alan bakanlarin ¢ocuklarinm
tutuklamis ve donemin basbakan1 Recep Tayyip Erdogan’in oglunu tutuklama
girisiminde bulunmustur (Aydin: 493). Hiikkiimetin ¢ok sert tepkisiyle karsilanan bu
olaylar neticesinde devlet bu grubu teror orgiitii olarak ilan etmis ve sahibi olduklar
dernekler, TV kanallar1, gazeteler ve sirketler kapatilmis, orgiite tiye memurlarin bir
boliimii islerinden uzaklastirilmistir. Ancak orgiit, 15 Temmuz 2016°da -kendisine
kars1 girisilen bu saldirilara cevap olarak- ordu icine yerlestirdigi mensuplarini
kullanarak darbe girisiminde bulunur. 15 Temmuz’un bastirilmasinin ardindan
Olaganiistii Hal ilan edilerek ‘FETO’ operasyonlar1 artirilir. Bu siirecte ¢ok sayida
dernek, sirket ve tiniversite kapatilir; yargic ve general basta olmak iizere ¢ok sayida

kisi tutuklanir veya gérevden uzaklastirilir.

2017 yilinda Tiirkiye, on yillardir siiren yonetim bi¢imi tartigmalarini nihayete
erdirmek i¢in bir anayasa degisikligi referandumuna gider ve bdylece -¢ogunlugun
oyuyla- bagbakanin yer almadigi Cumhurbagkanligi Hiikiimet Sistemine gegilir. Bir
sonraki yil (2018) yeni sistemle yapilan ilk secimlerde Recep Tayyip Erdogan

cumhurbagkani olarak segilir.

Darbe girisimi sonrast donemin bir baska 6zelligi de terdérle miicadelede paradigma
degisikligidir. Bu donemde Tiirkiye hem yurticinde hem de yurtdisinda terdrle siddetli
bir miicadeleye girer ve bu ¢ergevede Tiirkiye’deki daglik bolgelerin yani sira Suriye

ve Irak’1n ¢esitli bolgelerinde de terdr operasyonlart gerceklestirilir.

1980 sonrasinda diinya iilkelerini oldugu gibi Tiirkiye’yi de derinden etkileyen bir¢cok
uluslararasi olay meydana gelmistir. 1980’11 yillarda SSCB’nin Afganistan’a askeri
miidahalesi, Iran-Irak Savasi ve 1990 Birinci Kérfez Savasi bunlarin en dnemlileri
arasinda sayilabilir. Bu {i¢ olay da Tiirkiye’ye komsu cografyalarda meydana gelmis
ve Tiirkiye, bu olaylardan hem ekonomik hem de sosyolojik ag¢idan dogrudan
etkilenmistir. Ayrica 1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasiyla iki Almanya’nin
birlesmesi ve 1991 yilinda SSCB’nin dagilmasi sonucu Soguk Savag’in sona ermesi

de Tiirkiye’de biiylik yankilar uyandirir. Bilhassa 1960 sonrasinda Tiirkiye’de sanat

37



ve edebiyat camiasi tarafindan gii¢lii bir destek bulan Marksist diisiincenin ¢okiisii,
ABD onciiliigiindeki kapitalist diizenin zaferi olarak kabul goriir. Sovyetlerin
dagilmasinin ardindan Orta Asya’da ardi ardina bagimsiz Tirk devletleri kurulur ve
Tirkiye bu devletlerle yakin iligkiler kurar. Balkanlar’da ise bu yillarda
Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasinda sancili Bosna ve Kosova Savaglar1 yasanir. Ayni
donemde Azerbaycan ve Ermenistan arasindaki Karabag Savasi da Tirkiye’yi
dogrudan etkilemistir. 2000 sonrasinda da askeri ve siyasi hareketlilik devam eder ve
diinya 11 Eyliil 2001 ikiz Kuleler Saldiris1 ile sarsilir. Bu saldirtyr, ABD’nin
Afganistan ve Irak isgalleri takip eder.

2008 yilinda ise diinyada birgok biiyiik sirketin batmasina, bir¢ok insanin da issiz
kalmasina sebep olan 2008 Kiiresel Ekonomik Krizi baslar. Birkag yil siiren kriz

Tirkiye’de de derinden hissedilir.

2010 yilinda Tunus’ta baglayarak tiim Ortadogu cografyasina yayilan ve sonradan
Arap Bahar1 olarak anilan genis ¢apli protestolar gergeklesir. Eylemler neticesinde
Tunus, Libya ve Misir’da diktatérler devrilir. 2011 yilinda Suriye’de baslayan
gosteriler ise kanli bir i¢ savasi tetikler. 500 binden fazla insanin 6liimiine, milyonlarca
insanin iilkesini terk etmesine sebep olan Suriye I¢ Savasi; milyonlarca Suriyeli
miilteciye ev sahipligi yapan Tiirkiye’de sosyal ve ekonomik problemlere sebep olur.
Ayrica terdr orgiitlerinin ¢ok¢a bulundugu bu bolge dolayisiyla iilke i¢inde giivenlik

problemleri de artig gosterir.

1980 sonrasinin 6nemli giindemlerinden biri de kiiresel saglik krizleridir. 1980’li
yillarda HIV (AIDS), daha sonra bolgesel olarak etki gdsteren SARS (2002), Domuz
Gribi (2009), Ebola (2014), MERS (2015) gibi salginlar kiiresel hayati sinirli diizeyde
de olsa etkilemistir. Ancak 2019 yilinin sonunda Cin’de ortaya ¢ikan ve tiim diinya
iilkelerine yayilarak dort milyondan fazla insanin 6liimiine sebep olan Koronoviriis
(Covid-19) Salgini; toplumsal hayati temelinden sarsmistir. Okullar ve bir¢ok igyeri
uzun bir siire kapal1 kalir, insanlar hastaliktan korunmak i¢in evlerine ¢ekilir. Sokaga
cikma kisitlamalarinin da oldugu bu siiregte insanlar disar1 ¢iktiklarinda maske

kullanmak ve sosyal mesafeye uymak zorunda kalirlar. Kiiresel ¢aptaki bu saglik krizi
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ayn1 zamanda ciddi ekonomik ve siyasi etkiler dogurur. Bu stirecte Tiirkiye’de pek ¢ok

insan issiz kalmis ve gelirinden mahrum olmustur.®

1980-2020 yillar1 arasindaki uluslararasi olaylardan bahsederken Milenyum Kusaginin
yetistigi yillarda ¢atismalarin neredeyse hi¢ durmaksizin siirdiigii Filistin sorununa
ayr1 bir baghk agmak gerekir. 1948°de Israil’in kurulmasi sonrasi ¢atismalarin hig
eksik olmadig1 bu bolgede mezkir yillarda da ¢atismalar devam eder. 1982°de Israil,
Liibnan’in bir boliimiinii isgal eder. 1987°de Gazze’de baslayarak Bati Seria’ya da
yayilan ve 1993’te imzalanan Oslo Anlasmasina kadar siiren ‘Intifada’ (Ayaklanma)
gerceklesir. 1994 yilinda Filistin yonetimi kurulur ve Batili devletlerin dnciiliigiinde
Israil ile goriismeler baslar. Ancak diplomatik goriismelerin sonugsuz kalmasi sonucu
1999°da Ikinci Intifada yasanir. 2000°1i y1llarda da gatigmalar ayni1 sekilde devam eder.
Cesitli  yillarda Filistin’in  Arap bolgelerinde -dzelikle Gazze’de- Israil
bombardimanlari yasanir. Bu dénemde Israil, isgal edilen topraklarda yerlesim yerleri
kurarak isgali resmilestirmeye calisir. 2018 yilinda ABD, Filistinlilerin baskent
saydig1 ve uluslararas1 anlasmalara gore Filistin bolgesinde olan Kudiis’ii Israil’in
baskenti olarak tanir. Tepki ¢eken bu olay, bolgede kiiciik capli catismalara sebep olur.
2021 yilina gelindiginde ise Yahudi yerlesimcilerin Filistin yonetim bdolgelerinde
yayilmasi, Kudiis’ten ve Mescid-i Aksa’dan Araplari tamamen ¢ikarma girisimleri ve
Gazze’de abluka gibi ciddi basliklar altinda Israil-Filistin sorunu, ¢dziimsiizliigiinii

halen surdirmektedir.

Tirkiye’de belirli 6l¢iilerde etkileri hissedilen bu olaylarin bir boliimiiniin éykiilerde
karsiligi bulunmamaktadir. Ancak dogrudan bu konulardan bahsedilmese de
Oykiiciilerin yetistigi ve Oykiilerin iiretildigi yillarin bilinmesi genel egilimlerin ortaya

¢ikarilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

8 Bu salgimin Tiirk dykiisiine nasil etki edecegi ancak yazilacak yeni dykii kitaplariyla anlagilabilir. Bu
calisma, 2000-2019 yillarinda yazilmis 6yki kitaplarini kapsadigr igin tezde salgina dair herhangi bir
veri yer almamaktadir. Bahsi gegcen diger salginlarla ilgili ise kitaplarda herhangi bir Oykiiye
rastlanmamaktadir.
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1.4 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Kiiltiirel Hayat ve Edebi Yaymnciik

Askeri darbenin gerceklestigi 1980 yili Tiirk sosyal ve kiiltiirel hayati i¢in keskin bir
ayrim olmus ve 1980 yilindan sonra iiretilen edebiyat eserlerinde biiyiik bir degisim
yasanmistir. Bu cercevede Yildiz Ecevit, asagida yer alan ifadeleriyle 1980 yilinin

birgok alanda keskin bir ayrim olusturdugunu vurgulamaktadir:

1980 yilmmm 12 Eyliil’iinde yapilan askeri darbe, Tiirk toplumunda gerek
sosyopolitik/ekonomik gerekse kiiltiirel/sanatsal alanlarda biiyiik boyutta doniigiimlerin
yasanmasina yol acar. Seksen baslarinda diinya genelinde 6n plana ¢ikan, 6zel sektoriin
genislemesini savunan, alinan dnlemlerle kapitalizmi girdigi darbogazdan ¢ikarmay1
amaclayan, yeni liberal goriis Tiirkiye’de bir askerl darbe ile yasama gegirilir.
Darbeciler solu susturmakla ise baslar. Sol entelijansya ile biitlinlesen seckinci/ilkeli
modernitenin de susturulmasi demektir bu. Tiirkiye’nin tarihindeki en karanlik
donemlerden biri olan 12 Eyliil yonetiminin bu uygulamasi, iirkiitiilen toplumun siyasal
kimliginden armmus bir yasam bi¢iminin ig¢ine girmesine yol acar. Bu arada, depolitize
olmak durumunda kalan edebiyat da kendini dile getirmek i¢in siyasal angajmanin
disinda yeni alanlar aramaya baglar. Tirkiye’ye onarilmaz zararlar verdigini
diistindiigiimiiz 12 Eyliil yonetiminin, Tiirk edebiyatina farkinda olmadan yaptig1 bir
iyiliktir bu. Tiirk edebiyatinin 6zgiirlesmesi, kendini deneysel bir sanat dali olarak
gormesi, Bati’daki estetik yenilikleri metinlerine tasimasi, 6zgiinlesmesi, 80’li yillarda
aldig1 ivmelerle gergeklesir. 80’li yillar, Tiirk edebiyatinda en biiylik paradigma
degisikliginin yagandigi tarih kesitidir. (2013: 20)

1980’11 yillarda Tiirkiye’de biiylik bir estetik doniisiim yasandigini1 vurgulayan Ecevit,
bunu hizlandiran ana etkenlerden bir digerinin de o yillarda diinya genelinde
yayginlasmaya baglayan bireyci ve bicimci edebiyatin g¢eviri faaliyetleri yoluyla

hizlica Tiirkgeye aktarilmasi oldugunu sdyler. (2001: 89)

Oykii konusundaki arastirmalariyla tanman Necip Tosun da 12 Eylill Askeri
Darbesinin edebiyat tarithimizde énemli bir yol ayrimi oldugunu belirtir ve darbenin
ardindan edebiyatimizda “derin bir kirilma, kopus, yiizlesme donemi’nin ortaya
ciktigini sdyler. Bu donemde “edebiyat iktidarinin (sol/sosyalist) dayandigi ideolojik
zemine uygulanan agir baskilar” sonucu toplumcu/sosyal gergekci edebiyat agir bir
yara almistir. (Tosun 2015: 8) Sonucta edebiyatcilar, toplumcu edebiyata karsi
mesafeli durmaya baslamig, koylli ve is¢i sorunlarini ele alan ve gelir dagilimindaki
esitsizlige dikkat ¢ceken eserler daha az goriiniir olmustur. Tosun’a gore bu donemde
edebiyatta ve dykiide 6zelestiri, cinsellik, yalnizlik, bunalim ve yiizlesme gibi temalar
yayginlik kazanmistir. Tosun ayrica edebiyata bakista da biiylik bir degisim oldugunu

ve bu dénemde bigimin ve dilin 6n plana ¢iktigini belirtir. Ona gore sanat eserleri darbe
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ile birlikte politik ve yol gosterici durusunu bir kenara birakarak elestirel ve kesin
yargilardan uzak duran bir goriintiiye biirliniir (a.g.e. 9-11). Benzer sekilde Saban
Saglik da 1980 Askeri Darbesini milat olarak niteler ve sonrasinda yasanan
gelismelerin, kendisinin “kayit dis1 edebiyat” olarak isimlendirdigi yepyeni bir

kiiltiirel ortam olusturdugunu vurgular (Saglik 2021: 54, 61-62).

Nurdan Giirbilek ise 1980’lerin kiiltiirel iklimini tanimlayacak en 6nemli iki kavramin
“soziin bastirilmasi” ve “soz patlamasi” oldugunu sdyler (2009: 21). Bu ifadelerde
oldugu gibi, 80’lerin birbiriyle ¢elisen bir¢ok seyi bir arada barindirdigini vurgulayan
Giirbilek, bu donemde insanlarin ilk kez kendilerini bu kadar serbest hissedebildigini
sOyler. Ona gore insanlar; bu yillarda tiikketme 6zglirliiglinii ve kendilerini bu diinyaya
teslim etmenin hazzin1 yasamis, boylece ilk kez “Kemalist ‘yiiksek’ kiiltiirtin diginda

bir ‘asag1’ kiiltiir patlamas1” yasanmistir.

Sonugta bir¢ok seyi ayni anda, ayn1 kisa zaman araliginda yasamak zorunda kaldik:
Baski doneminin olaganiistli  kosullarini, Kemalizmin bu topluma sundugu
modernlesme vaadinin ¢okiisiinii, bu topluma bigtigi modern kimligin parcalanmasini,
Tiirkiye’nin Dogulu ya da tasrali yiiziinii kiiltiirel alanda yeniden kesfetmesini,
seckinciligin bastirdig1 her seyin geri doniisiinii, tiiketim toplumunun vaatlerini, birden
bir bolluk toplumu goriintiisii yaratmay1 basaran medya ve reklamcilig1 ve bunlarin hem
kalabaliklara hem aydinlara vaat ettigi yeni imkanlari... (a.g.e. 14-15)

Giirbilek bu donemde 6zel hayatin kamusallagtigin1 ve cinselligin ilk kez bu kadar
konusulur héle geldigini sOyler. Bu donemin bir diger 6zelligi de 1980 oncesi
kavramlarmin i¢inin bosaltilmasi ve tiiketim nesnelerine dontistiiriilmesidir (a.g.e. 22-
25). Yazar, bahsedilen donemde kiiltiiriin biiyiik Olgiide piyasanin etkisi altina

girdigine dikkat cekmektedir (a.g.e. 21).

Adorno ve Horkheimer 1940’larda Bati’da kiiltlir {irlinlerinin metalagtirildigini ve
kiiltiiriin artik bir endiistriye doniigerek adeta fabrikasyon iiretim yapmaya basladigini
belirtir (2014). Tiirkiye i¢in 1980’lerde yasanan bu durum, ayn yillarda yayginlasan
postmodernizm ve popiiler kiiltiir ¢calismalarinin ¢ikis noktasi olur. Askeri darbe
sonrasinda toplumu pasifize ve depolitize edebilmek amaciyla, hiikiimetlerce
neoliberal politikalar uygulanmis ve bunun neticesinde toplum yogun olarak tiiketime
itilerek gegici hevesler ve mutluluklar olusturulmustur. Omer Laciner de 12 Eyliil
rejiminin getirdigi diizenlemelerin ve ayn1 donemde goriilen postmodern ogelerin

toplumun apolitiklestirilmesinde 6nemli rolleri oldugunu belirtmektedir (2001: 15).
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Bu donemde yasanan kiiltiirel gelismeler, sosyal hayati etkiledigi kadar sanat ve
edebiyat {lizerinde de ciddi degisimlere sebep olmustur. Bu sebeple donemin daha iyi
anlagilabilmesi amaciyla bu siirecte yasanan 6nemli olaylarin yakindan incelenmesi
faydali olacaktir. Bu baglamda miizik biiyiik degisimlerin yasandigi alanlardan biridir.
1970’lerde ortaya ¢ikan arabesk miizik bu donemde genis halk kitlelerince sevilmis ve
biiyiik bir cosku ve ilgiyle dinlenmistir. 1980°lerde TRT tarafindan sansiir uygulanan
arabesk miizik, koyden kente gocle birlikte gecekondu mahallelerinin siiratle artisina
paralel olarak kente ve merkeze yerlesmeyi basarir. Arabesk miizigin bu etkisi 2000’11
yillara kadar siirecektir. Diinyada ise 1981 yilinda yayima baglayan Amerikan miizik
kanali MTV, yayimladigt miizik klipleriyle biiylik bir degisimi baslatmistir.
Tirkiye’de ilk olarak 1994 yilinda kurulan Kral TV ile baslayan kesintisiz miizik
yayini, birbiri ardina agilan pek ¢ok kanalla siirdiiriiliir. Boylece miizik, gorsel
bilesenleriyle birlikte genis halk kesimlerince izlenebilme imkanina kavusur. Edebiyat
acisindan ise 1990’larda birbiri ardina ¢ikan siir kasetleri ve bunlar i¢in hazirlanan
video klipler edebiyatta popiilerlesmenin ulastig1 seviyeyi gostermesi agisindan dikkat

¢ekmektedir.

1990’1 yillarda, 6zel TV kanallarina miisaade edilmesiyle birlikte bir¢ok yeni TV
kanal1 izleyiciyle bulusur. Kanallarin sayisinin artmasi igeriklerde de ¢esitlenmeyi
beraberinde getirir. Yerli dizi furyasi, dini igerikli yayinlar, eglence programlari ve
siyasi tartisma programlar ilgiyle izlenir. 1990’larda yerli dizilerde goriilen artigin
benzeri miizik piyasasinda da yasanir ve yabanci pop miizigin yani sira Tiirk¢e pop
miizik de yayginlagir. Arabesk miizik ise genis halk kitleleri tarafindan dinlenmeye
devam etmekle birlikte 1990’larin sonuna dogru pop miizikle kaynasarak fantezi
miizik adinda yeni bir tliriin dogdugu goriiliir. Ayrica bu donemde; uygulanagelen
kiiltiir yasaklarimin hafifletilmesi sonucunda Kiirtce, Lazca gibi baska dillerde
sarkilarin da ilk kez ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu ¢ergevede TRT nin dnce bu tiir
sarkilara yer verilen bir program yayimlamasi ve sonrasinda da 2008 yilinda tamamen

Kiirtce yaym yapan TRT Ses’i (TRT Kurdi) agmasi 6nemli adimlar olarak sayilabilir.

Tirkiye; kiiresellesmenin tiim diinyada 6niine gecilemez bir sekilde arttigit Milenyum
yillarinda, 1980’lerde ivme kazanan ekonomik ve kiiltiirel entegrasyonunu daha da

giiclendirir. Artik sinema filmleri diinya ile ayni gilinlerde iilkenin salonlarinda da
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yerini alir. ABD ve Bat1 diinyasinda ‘hit’ olan sarkilar televizyon yayinlar ve internet
vasitastyla hemen dinlenebilmekte, orada ‘best-seller’ olan kitaplar hizlica gevrilerek

Tiirk okuruyla bulusabilmektedir.

2000 sonrasinda hem diinyada hem de Tiirkiye’de ‘teknoloji patlamasi’ yasanir ve
teknoloji artik hayatin her alanina dahil olur. Bu ¢ercevede kiiltiir hayatindaki en
onemli gelismelerden biri internettir. 1989°da gelistirilerek kullanima sunulan internet,
Tirkiye’de hizla yayilmis ve kisisel bilgisayarlarin sayisinin arttigi 1990’1l yillarda -
ozellikle 2000 yili sonrasinda- bankaciliktan aligverise kadar hayatin her alanim
derinden etkilemistir. Bu etki, edebiyattan miizige tiim kiiltiirel hayatta goriiliir.
1990’11 yillarda smurlt kisinin ulagabildigi ‘medeniyetin son icadi’ 2000°1i yillarda
acilan internet kafeler ve yayginlasan internet ag1 sayesinde sehirlerin en iicra
mabhallelerine ve kdylere kadar uzanir. Internet, bir siire sonra cep telefonlarinda dahi
kullanilabilmeye baslanmis ve akilli telefonlarin yayginlagmasiyla Tiirkiye’nin en
kirsal bolgelerine kadar ulagabilmistir. Boylece insanlar, ABD’de yeni yayimlanan bir
sarkiyr Sinop’un, Yozgat’in, Hakkari’nin kdylinde canli olarak dinleyebilmekte ve
varsa klipini izleyebilmektedir. TV ile yayilimi ivme kazanan ABD merkezli Bati
kiiltiirli, internetle artik higbir sinir tanimadan her yere ulasabilmektedir. 2000’1
yillarin ortasinda Facebook, Youtube, Twitter, Instagram gibi insanlarin bilgi ve
medya icerigi paylasabildigi sosyal medya aglarimin ortaya ¢ikmasi ve siiratle
yayginlasmasi bu kiiltiirel akin1 daha da hizlandiran etkenlerdendir. Oyle ki 90’larda
TRT nin ‘yayin tahakkiimiinden’ kurtulan insanlar, bu iletisim araglar1 yardimiyla,
RTUK vb. kurumlar devreye sokularak devletce denetlenebilen 6zel kanallarin ve

yazili basinin yayin tahakkiimiinden de neredeyse tamamen kurtulur.

2000 sonras1 donemde her alanda koklii degisiklikler yasanir. Bu donemde Tiirkiye’de
okullagma oraninin artmasi, iiniversitelerin ve tiniversite mezunu sayilarinin
katlanmas1 kiiltiirel donlistimii hizlandirmistir. Disarida yemek yeme kiiltiiri ve
modaya gore giyim bu donemde yayginlasir. Toplu konut sayilari artar ve insanlarin
onemli bir boliimii sitelerde yasamaya baglar. Ayrica, 1980°1lerde ilk 6rnekleri goriilen;
yeme-igme, sinema, eglence gibi bir¢ok ek ihtiyaci da karsilayarak aligverisin bir
yasam bi¢imine doniistiiriilmesinde etkin rol oynayan Alisveris Merkezlerinin (AVM)

sayis1 da 2000’ lerle beraber hizla artar. Oyle ki 1995 yilinda 12 olan AVM sayis1, 2019
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yilt Aralik ay1 itibariyle 454’e ulasmustir (Ozgentiirk 2020), (GYODER 2021). Kredi
kartlari, insanlarin tiikketim aligkanliklarini dogrudan degistirmis ve taksit vb.
imkanlarla ellerinde olmayan paralari harcamalarini saglayarak genis bir tiiketim alani
olusturmustur. Siiphesiz aligveris kiiltiiriinde en biiylik degisim internet sayesinde olur.
Yine bu donemde kredi kart1 kullanim1 da artis gdstermistir. 2000 sonrasinda internetin
yayginlagmast ile birlikte online aligveris gittikce yayginlagsmis ve tiiketim kiiltiiriiniin

Oonemli bir pargas1 haline gelmistir.

2000 sonras1 sanatin pek ¢ok alaninda biiyiik basarilar yakalanir. Edebiyatta Orhan
Pamuk’un Nobel Edebiyat Odiilii nii kazanmasi1 dénemin en énemli kiiltiir olay1 olarak
tarihe gecer (2006). Miizik alaninda Sertap Erener Eurovision birinciligini kazanir
(2003). Sinemada Nuri Bilge Ceylan; Cannes’da en iyi yonetmen ve en iyi film
odiillerini kazanir (2008, 2011, 2014). Bu donemde Tiirk filmleri pek ¢ok festivalden

odiille doner ve Tiirk dizileri tiim diinyada biiyiik bir ragbet goriir.

2000’11 yillar kitap yayinciligr sektorii i¢in de biiyiik yapisal doniisiimlerin yasandigi
yillardir. Bunlarin ilk isaretlerine yine 1980’lerde rastlanmaktadir. Oyle ki bugiin etkin
olan birgok yaymevi 1980 sonrasinda kurulmustur (Iletisim, Can, Timas, Metis,
Ayrmti, YKY, Dogan Kitap). 80’11 yillarda Tiirkiye’de artan bireysellesme bu sektore
de yansimis ve ‘kisisel gelisim’ kitaplarinin sayist hizla artmistir. Leyla Burcu Diindar

1990’11 yillardaki yayincilik sektorii i¢in su ifadeleri kullanmaktadir:

1990’11 yillarda kaydedilen teknolojik ilerlemelerin Tiirkiye’deki yayincilik alanina da
yansidig1 bilinmektedir. Bilgisayarlarin devreye girmesiyle, 6rnegin dizgi asamasinda
meydana gelen hatalarin Oniine gecilmesi ve bir¢ok bagka sorunun halledilmesi
kolaylasmustir. Ayrica gorsel malzemelerin kullanimimin 6ni agilmustir. Boylelikle
kitabin, yazidan ibaret olan yapisi kirilmistir. Gorsel araglarin kullanilmasiyla
renklendirilen igerik ve yenilik¢i kapak tasarimlari, okur i¢in kitab1 daha cazip kilmaya
yaramustir. (2007: 71-72)

Kitaplarin igerigi ve dis goriinlimleri gibi kitapgilarin da bu dénemde degistigini
belirten Diindar, sektoriin holdinglestigini, bu donemde biiyilk medya gruplar1 ve
bankalarin da yayincilik isine soyundugunu belirtir ve Tiirkes’in, 1980 dncesi sektoriin
kamusal bir faaliyet olarak ele alinirken 1980 sonrasinda sermayenin bu sektore
akmaya bagslamasiyla beraber ticari bir faaliyet olarak kabul edildigi yoniindeki
gortslerini hatirlatir (2007: 73). Bu cercevede 1990’larda Dogan Holding ve Yap1

Kredi Bankasi yaymcilik sektoriine giren onemli kuruluslar olarak dikkat ¢eker.
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Ayrica 1996°da Dogan Holding dnciiliiglinde, kitaplar1 ve miizik CD’lerini bir arada
bulunduran D&R adli magazalar agilmistir. Bu ve benzeri kitap satis zincirleri sonraki
yillarda hizla biiyiir. 2000’11 yillarda yayincilik sektoriindeki gelisimin daha da ivme
kazandig1 goriiliir:
2000’ler sonrasina bakildiginda Tiirkiye’de 6zellikle siyasi istikrarla birlikte ekonomik
biiylimenin getirdigi hareketlilik kitap piyasasina da yansimis ve araliksiz olarak
biiylime gergeklesmistir. 2010 yilma gelindiginde 200 bine yaklasan bandrol alinan
kitap sayist 2011 yilinda ciddi bir sigrama kaydederek yiizde 34 artmistir. Sonraki
senelerde de devam eden biiylime 2013’te 300 bini asmus, 2014 yilinda miitevazi
olmakla birlikte biiyiime trendi siirmiis ve 2015 yilinda bandrol alinan kitap sayisi
toplam 384.054.363 adet olarak gerceklesmistir. 2016 yilinda ise toplam 666.865.579

adet kitap tretilmistir. Bu kitaplarin 404.129.293 adeti i¢in bandrol satin alinmustir.
(Memmi 2017: 8-9)

Bandrol satin alinan kitap sayis1 2019 yilinda 423 milyonu geger (YayBir 2019). 2014
yil1 verilerine gore kitap tliretim sayisinda diinyada 11. sirada bulunan Tiirkiye’de 1732

yayinevi ve 6 bin civarinda kitabevi bulunmaktadir (Memmi 2017: 9).

Yayincilik sektoriiniin gelisiminde kitap fuarlarinin da 6nemli etkisi olmustur. 1982
yilinda diizenlenmeye baslanan Istanbul Kitap Fuari, 2005 yilinda uluslararasi bir
kimlik kazanmis ve ziyaretci sayisi yildan yila artarak 2019 yilinda 600 binden fazla
ziyaret¢iye ulagmustir. Bu ilk girisimi takiben bagka fuarlar da diizenlenmis, kitap
fuarcilig Tiirkiye’ nin diger biiyiik sehirlerine de yayilmistir. Fuarin 6nemi hem okurla

yazari bulusturma imkani saglamasi hem de sektore bir hareketlilik katmasidir.

Sektérdeki hizlanmanin baska bir nedeni de internet satislaridir. Internet
aligveriglerinin yayginlagmasi kitap satiglarinda etkisini gosterir ve 2000 sonrasinda
“kitapyurdu”, “idefix”, “pandora” ve “babil” gibi pek cok kitap satis sitesi ortaya ¢ikar.
Bu siteler, okur yorumlarina yer vermeleri bakimindan edebiyat iizerinde de belli
Olciilerde etkili olur. Ancak teknolojinin ve internetin hizla yayginlasmasi, yayincilik
hayati igin birtakim sorunlar1 da beraberinde getirir. Ozellikle 1990 sonrasinda korsan
kitaplarla miicadele etmeye calisan yayincilarin kitaplari, artik bilgisayar, cep
telefonu, tablet gibi ortamlarda okunabilen pdf, epub vb. formatlarda ticretsiz olarak
internet lizerinden hizla yayilir. Sektér buna cevap olarak basili kitaplarin yaninda
okurlara e-kitap segenegi sunmussa da yeteri kadar basarili olamamistir. Teknolojinin
bir diger etkisi, yazar ile okur iletisimi baglaminda gerceklesir. Neredeyse biitiin

sanat¢ilarin ve edebiyatcilarin kullandiklart sosyal medya vb. platformlar sayesinde
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okur, 1980’lerde sadece imza giinlerinde karsilagabilecegi yazarlarla sik sik sohbet
edebilme imkanina kavusur. Yazarlar da sadece kitaplar1 ve senede belki birka¢ defa
yayimlanan sdylesileri yoluyla kurdugu okur temasini artik her giin ve hatta her an
kurabilmekte, bir olay karsisindaki tepkisini okura gecikmeden ulastirabilmektedir.
Kimi yazarlar, sosyal medyada kitaplarinin duyuru ve reklamlarin1 yaparken bazilar
da okurla etkilesime girerek seri eserlerinin olay Orgiisiinii interaktif olarak
belirlemektedir. Ayrica yazarlarin ilgi alanlarina, siyasi goriislerine ve yaptiklari

okumalara ulagsmak da bu sayede kolaylasmistir.

Benzer sekilde 1980 sonras1 donemde edebiyat dergisi yayinciliginda da birtakim
degisimler goriilmektedir. Yazarlarin bir araya geldigi ve geng yazarlar i¢in kendilerini
gosterebilme firsati olan bu dergilerde ¢ok nitelikli yayilar yapilsa da okur sayisinda
ciddi diisiisler yasanir. Bu donemde 6zellikle Dergadh, Virgiil, Hece, Hece Oykii, Adam
Oykii, Notos, Varlik, Tiirk Edebiyati, Edebiyat Ortami, Kitap-lik, Yedi Iklim ve
Karabatak gibi dergiler belli bir edebi seviyeyi koruyarak hayatta kalmaya ¢alisir. Bu
dergilerden Adam Oykii ve Virgiil gibi birkag bir siire sonra kapanmis olsa da edebiyat
alaninda ciddi etkiler birakmistir. Bu donemde ayrica gazetelerin ¢ikardiklar1 kitap
ekleri de 6nem kazanir. Boylece Hiirriyet Gosteri, Radikal Kitap, Star Kitap, Yeni
Safak Kitap, Aksam Kitap, Birgiin Kitap, Cumhuriyet Kitap gibi yayinlar yazarlarin
okurla bulustugu ve soylesilerinin yayimlandigi mecralar arasina girer. Ancak
yazarlarin ve yeni ¢ikan kitaplarin tanitildigir bu yayinlar edebi bir amagtan ziyade
reklam amaciyla kullanilir. Bu sebeple de elestiri ve incelemelerden ¢ok kitap tanitim
yazilarina yer verirler. Fakat edebiyat dergilerine kiyasla hayli uygun olmalari (bazilari
licretsiz) sebebiyle onlardan ¢ok daha fazla okura ulasabilmislerdir. Yine 6zellikle
2010 sonrasinda Kafka Okur, Kafa, Ot, Izdiham, Masa, Pul Biber gibi popiiler edebiyat
dergilerinin sayisi da hizla artar. Bu dergilerde ¢cogu zaman edebi kaygilardan ziyade
aforizma, komik Oykii, ant vb. eglenceli yazilarla okuru eglendirmek

hedeflenmektedir.

Ayrica 2000 sonrasinda internetin yayginlasmasiyla birlikte Parsémen, Kirpi, Asiyan
gibi elektronik edebiyat dergileri de kiiltiir hayatina katilir. Yine bu donemde
“edebiyathaberleri”,  “edebistan”,  “edebiyathaber”, “oggito”, ‘“okuryazar”,

YE AN 1Y 9% ¢

“mevzuedebiyat”, “arkakapak”, “afili-filintalar”, “egoistokur” gibi pek ¢ok edebiyat
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odakli kiiltiir-sanat web sitesinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlarin yanm sira
kisisel bloglar, kitap yorum siteleri, Youtube kanallar1 gibi bir¢ok yeni mecra;

edebiyatgilarin yeni goriinlim alanlar olarak dikkat ¢eker.

2000’li yillarda yazarlarin bulusma alanlarinda farklilasmalar olur. Ornegin 1950
Kusagr meyhane ve kahvehanelerde bulusurken, yeni kusak yazarlar kafelerde,
barlarda ve hatta sosyal medyada bir araya gelmektedirler. Ayrica artik eskisi gibi
yazarlar i¢in goriiniir olmanin tek yolu edebiyat dergileri ve geleneksel medya da
degildir. Geng¢ kusak yazarlar; sosyal medya, kisisel bloglar, kiiltiir-sanat siteleri,
online dergiler, forumlar vb. internetin ¢esitli araglarin1 kullanarak hem diger
yazarlarla hem de okurlartyla kolayca etkilesime girebilmektedir. Ayrica bu yillarda
oyki ile ilgili etkinliklerin sayis1 da hayli artmistir. Bu cergevede yayinevleri ve
yazarlarin AVM, kafe, kitap¢1 vb. mekanlarda veya kitap fuarlarinda diizenledikleri
okur bulugmasi, imza giinii, yazarlik atdlyesi, konferans vb. etkinlikler de Gykiiniin

gelisimine 6nemli katkilar yapmugtir.

Ozetle, 2000 sonrasinda Tiirkiye’de hayat tiim yonleriyle degismistir. Aileden,
toplumsal iliskilere, miizikten sanata, siyasete, spora her alanda koklii degisimler
goriiliir. Hayatin ¢ok daha hizli yasandig1 bu dénemde giindemler de hizla degisir.
Yeni iletisim araglar1 araciligiyla farkli sosyallesme alanlar1 ortaya ¢ikar. Artik tilketim
kiiltiirtiniin toplumun neredeyse her kesimine egemen oldugu yepyeni bir atmosfer
vardir. Bu ¢ergevede Berna Moran, 1980 Darbesinin 6ncekilerden farkli olarak yeni
bir tip insan yetistirmeyi amagladigini ve buna da biiyiik 6l¢iide ulastigini belirtir.
Artik 1980 oncesinde ozellikle sol aydinlar ve Ogrenciler tarafindan olumlanan
idealizm, 6zveri, esitlik, bozuk diizene kars1 durmak gibi kavramlar geri kafalilik ve
aptallik olarak goriilmiis, radikal ideolojilere sirt gevirmek akillica bir davranig olarak
one c¢cikmistir. Yeni donemde is hayatinda basarili olmak, ‘késeyr donmek’ gibi
bireysel ¢ikarlarin oncelendigi bir felsefe reva¢ bulmustur (2007: 50). Bu donemde
baski ile politikadan uzaklastirilan toplumun kendini diisiinmesi ve bireysel meseleleri
ile ilgilenmesi amacglanir. Nurdan Giirbilek bu ikilige dikkat ¢ekerek donemi soyle

degerlendirir:

Bir yandan bir red, inkédr ve bastirma donemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve
istahmin hi¢ olmadig1 kadar kigkirtildigr bir firsat ve vaatler donemi. (...) Kurumsal,
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siyasi ve insani sonuglar1 bakimindan yakin tarihin en agir donemlerinden biriydi 80’ler,
ama ayni zamanda insanlarin politik yiikiimliliikklerinden kurtulduklar: bir hafifleme ve
serbestlik donemi. (...) Siyasi baskilarla vitrinlerin 1s1ltis1, savasin dehsetiyle tasranin
kiiltiirel yiikselisi, iskenceyle bireysellesme ¢agrilari, susma zorunluluguyla konugma
istah1, Tiirkiye’de bence bugiin de birbirine muhtag¢ olan bu iki farkli projenin ¢izdigi
cercevede, kisa bir zaman dilimi i¢inde ayni sahneyi paylastilar 80’lerde. (2009: 9)

2000’1i yillara gelindiginde darbe sonrasi izlenen bu politikalarin biiylik Slgiide
basarili oldugunu ve toplumun eskiye nazaran daha apolitik, bireyci ve tiiketici bir hale
geldigini soylemek miimkiindiir. Bunda izlenen politikalarin yani sira tiim diinyadaki
liberallesme ve kiiresellesme riizgarlart da ¢ok etkili olmus, 6zellikle teknolojinin

gelismesi biiyiik dontistimlerin ¢ok hizli bir sekilde gerceklesmesini saglamistir.

Yukarida anlatildigi gibi, bu yeni hayatin ilk isaretleri 1980 sonrasinda ortaya ¢ikmigsa
da asil degisim internet kullaniminin arttig1 ve kiiresellesmenin zirveye ulastigi 2010
sonrasinda goriilmektedir. Bu yillar, ayn1 zamanda Milenyum Kusag bireylerinin de
artik birer yetiskine doniistiikleri doneme denk gelmektedir.

1.5 Dergilerin ve Diger Kitle Iletisim Araclarinin Yeni Bir Kusagin
Olusumundaki Etkisi

Stireli  yaymlar; Takvim-i Vekayi, Ceride-i Havadis ve Terciiman-i Ahval
gazetelerinden baslayarak edebiyat tarihinde biiyiik gorevler iistlenmislerdir. Bu
hususta 6zellikle Servet-i Fiinun, Dergah, Varlik, Mavi, Papiriis, Hisar gibi dergilerin
edebiyat gruplarinin olusmasinda 6nemli katkilar1 bilinmektedir. Benzer sekilde dykii
dergiciligi de Cumhuriyet donemiyle birlikte yayginlasmis ve bu tiiriin gelisimine
ciddi katkilar saglamistir. Geng yazarlarin ilk triinlerini okurla bulusturma imkani
bulduklar1 bu ortamlar, eski kusak ve yeni kusak yazarlarin iletisim kurmalari
acisindan da onemli bir isleve sahiptir. Bu sayede yazarlar birbirlerini daha iyi
tanimakta ve bu da edebiyat geleneginin belli 6l¢iilerde siirdiiriilmesine ve neticede

ortak bir edebiyat kiiltiiriiniin olusumuna zemin hazirlamaktadir.

Tirk edebiyatinda; ilk sayis1 Eyliil 1927°de yayimlanan Resimli Hikdye ile baglayan
oykii dergiciligi Secilmis Hikdyeler, Ovykii, Yaba Oykii, Yasasin Edebiyat gibi
dergilerle seyrine devam eder. Bunlar arasinda 6zellikle Salim Sengil’in Segilmis
Hikdyeler dergisi; uzun Omiirlii olmasi, 1950 Kusagi Oykiiciilerinin bir kismini

etrafinda toplamasi1 ve Oykii tiiriine katkilar1 bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Bu

48



alanda asil atihim ise 1990’11 yillarda gergeklesir. Oykii sayisindaki artisa paralel olarak
bu yillar ve takip eden yillarda 6ykii dergiciligi alaninda biiyiik bir nicelik artigi
gorilmektedir. Bu cercevede, ilk sayis1t Kasim-Aralik 1995°te yayimlanan ve on yil
boyunca bir¢cok yeni Gykiiyle beraber oykii tiirii ile ilgili arastirma, inceleme ve
degerlendirmelere yer veren Adam Oykii dergisinin, Tiirk dykiiciiliigiiniin gelisiminde
onemli katkilar1 olmustur. Onu takiben 90’1 yillarda yayimlanan Diisler Oykiiler,
Uciincii Oykiiler, Diinyamin Oykiisii, Fayton Oykii ve Kiil Oykii, 2000°li yillarin
ortalarinda da Hece Ovykii, Imge Oykiiler ve Notos Oykii gibi pek ¢ok dergi, dykii
okurlartyla bulusmustur. Oykii dergilerinin yam sira Varlik, Hisar, Yedi Tepe, [a],
Papiriis, Tiirk Edebiyati, Tiirk Dili Dergisi gibi edebiyat dergileri de sayfalarinda 6ykii
tiirdi ile ilgili yazilara ve yeni dykiilere yer vererek Tirk dykiiciiliigiiniin gelisiminde
rol oynamistir. Bu hususta 6zellikle Dergah, Virgiil, Hece, Edebiyat Ortami, Kitap-lik,
Yedi Iklim ve Karabatak dergileri, dykii tiiriine hem elestiri ve inceleme hem de yeni

Oykiiler bakimindan ciddi katkilar sunmustur.

Bunun yaninda edebiyat dergilerinin 6zel sayilar1 da 6ykii tiiriiniin gelisiminde 6nemli
bir role sahiptir. Yelken dergisinin 1963’te, Dost dergisinin 1965’te ve Yordam
dergisinin 1969°da yayimladiklar1 Hikdye Ozel Sayilar1 bu alandaki ilk drneklerdir.
Sonrasinda 1970’lerde Yansima, Tiirk Dili, Divan, 1980’lerde Somut, Tore, Olusum,
Mavera, Varlik, Yaba, 1990’larda Cagdas Tiirk Dili, Dil Dergisi, 2000’11 yillarda da
Hece gibi pek c¢ok derginin oykii 6zel sayis1 yaptiklari goriilmektedir. (Kahraman
2006)

Bunlarin yaninda 2000°1i yillarda Aylak Adam, Dedalus, Alakarga gibi sadece dykii
kitab1 basan yaymevleri ve Iz, Sule, Hece, Yap1 Kredi ve Iletisim gibi yeni dykii
kitaplarinin basimina daha sicak bakan yayinevleri geng dykiiciiler i¢in biiytik firsatlar

sunmus, bu tutumlariyla yeni dykiiciilerin okurla bulugsmalarin1 kolaylastirmislardir.

Bu hususta, 2000 sonras1 Tiirk oykiiciiliigiinde dergilerin 6nemine dikkat ¢eken Yunus
Emre Ozsaray, 80°li yillarm dykiiciilerinin 2000 sonrasinda dergicilik yaparak gencleri

etraflarinda topladiklarindan ve yeni kusaga onciiliik ettiklerinden bahseder:
Tirk hikdyesinin ve hikyeciliginin bugiiniinden geriye gittigimizde 2000 sonrast

hikayesinin 80 kusaginin actig1 alan iizerine bina edildigini goriiriiz. Oykiiniin kurucusu
kabul edilen 50 kusagimin neredeyse tamami, 2000°1i yillarda hayatta olsalar da oyki
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dergisi ¢ikarma isini 80 kusagina birakmiglardir ve bu kusak ¢ikardiklar1 dergilerle bir
yandan 50 kusagmin oykii anlayisimi koklestirirken, diger yandan kendi isimlerinin
edebiyat kamuoyuna yerlesmesini saglamislardir. (2021)

Ozsaray bu cercevede Hece Ovykii, Adam Opykii, Esik Cini ve Imge Ovykiiler adh
dergileri 6rnek vermektedir. 1990 sonrasi donemin; kiiltiirel iktidar miicadelesi
baglaminda adeta bir ‘dergi ligi’ olustuguna dikkat ceken Ozsaray, dzellikle Adam
Oykii’den Notos’a uzanan ¢izgide Semih Giimiis’iin ve Hece ve Hece Oykii’deki

caligmalariyla Hiiseyin Su’nun bu ligin en istikrarlilar1 olduklarini belirtir (a.g.e.).

1990’lar ve 2000’lerin ilk on yilinda goriilen bu dergileri daha gen¢ Oykiiciilerin
cikardig1 Post Oykii, Muhayyel, Notos, Sarni¢ Oykii, Oykii Gazetesi, Hece Oykii, Kiil
Oykii, Oykiilem, Askida Oykii ve Esik Cini gibi dergiler takip etmistir. Bahsi gecen bu
dergiler Milenyum Kusag1 Oykiiciilerinin yetistigi en onemli mecralardandir. Zira
birka¢ yazar haricinde tiim Oykiiclilerin Oncelikle Oykiilerini bu dergilerde
yayimladiklar1 ve sonrasinda kitaplastirdiklar1 goriilmektedir. Bu manada dergiler
Oykiiciiler i¢in asilmasi gereken bir basamak, bir si¢crama tahtasi seklinde
degerlendirilebilir. Geng yazarlarin kendilerini gosterip okurla bulusabildikleri bu
mecralarin sayisinda 2000 sonrasinda 6nemli artiglar yasanmigtir. Bunda 1990’larda
yasanan “Oykii patlamasi”nin ve dykii okumakta 1srarct okurlarin ¢cogalmasinin etkisi

biiyiiktiir.

Oykii dergilerinin bir 6zelligi de ideolojik toplanma alanlari seklinde kullanilmalaridar.
2000 sonrasinda Oykii dergilerinde, bazi dergilerde keskin bazilarinda hafif olmak
tizere, bu tiir ideolojik kutuplasma alanlariin olustugu goriilmektedir. Bu cer¢evede
bakilarak yiizeysel bir ayrim yapildiginda bir tarafta Hece Oykii, Dergdh ve Post Oykii
gibi birkag¢ dergiden olusan “sag goriisliiler” ve diger tarafta Varlik, Notos ve Kitap-lik
gibi dergilerin bulundugu “sol goriisliiler” bulunmaktadir. “Sag goriislii” edebiyat
dergilerinde sol goriislii yazarlarla sik sik karsilagilirken, “sol goriislii” edebiyat

dergilerinde sag goriislii yazarlar genellikle gormezden gelinmektedir.

Kusak 6ykiiciileri arasinda; dykiilerini ¢ogunlukla yayimladiklar1 dergiler goz 6niinde
bulundurularak yapilacak yiizeysel bir smiflandirmada sdyle bir tablo ortaya

¢ikmaktadir:

“Sag Goriisli” Dergiler “Sol Goriiglii” Dergiler
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(Hece Oykii, Post Oykii, Dergdh, Yedi (Varlik, Kitap-lik, Notos, Oykiilem, Sarmg
Iklim vb.) Oykii vb.)

Aykut Ertugrul Alper Bese
Dogukan Isler Hakki Inang

Yunus Emre Ozsaray Onur Cali

Ismail Isparta Sine Ergiin
Biinyamin Demirci Pelin Buzluk
Zeynep Hicret Onur Akyil

Ercan Koksal Birgiil Oguz

Yilmaz Yilmaz Nazli Karabryikoglu
Glizide Ertiirk B. Nihan Eren

Tablo 1 Dergilere Gore Oykiiciiler
Bu yazarlarin yani sira Gokhan Yilmaz, Mehmet Erkan ve Semrin Sahin gibi birkag
yazarin ise her iki kutuptaki dergilerde de dykiileri bulunmaktadir. Bu durum iki kutup

arasinda smirli da olsa bir gegiskenlik oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.

Ideolojik goriislerinden bagimsiz olarak, yukarida bahsi gecen Hece Oykii, Post Oykii,
Dergadh, Varlik, Kitap-lik, Notos, Oykiilem ve Sarni¢ Oykii dergileri Milenyum Kusag1
Oykiiciilerinin en 6nemli goriiniim alanlarindan biri olarak geng yazarlarla okurlarin
bulusmasina aracilik etmislerdir. Oyle ki bu dergilerin pek ¢ogu geng yazarlara, her
bir sayida belirli sayfalar1 sadece ilk dykiilerini yayimlayanlara ayirmak, ilk kez kitab1
cikan yazarlar1 tanitmak, onlarla sorusturma, soylesi vb. yapmak gibi cesitli
ayricaliklar sunmuslardir. Ayrica bu dergiler yabanci dykiilerin ve kuramsal yazilarin
hizlica ¢evrilmesi, diinyanin farkli iilkelerindeki 6ykii birikiminin tanitilmasi gibi pek
cok faaliyetle Tiirk dykiiciiliigiiniin gelisimine katki sunmustur. Ozetle, her ne kadar
internet, fuarlar, kitap ekleri vb. alternatif mecralar olusmussa da dykii dergilerinin bu

yeni kusagin olusmasi ve okurlarca taninmasinda ¢ok 6énemli bir yeri bulunmaktadir.

1.6  2000’li Yillarda Oykiide Yeni Bir Kusagin Olusumu

Tiirk edebiyatinda; ‘0ykii’ ile ilgili olarak arastirmacilar arasinda pek ¢cok yonden fikir
ayriliklar1 bulunur. Bunlardan ilki isimlendirme konusundadir. Arastirmacilarin bir
kismi hikaye ve bir kismi kisa hikayeyi tercih ederken kimileri de ‘6ykii’ kelimesini

kullanmaktadir. Birtakim ideolojik temelleri de olmakla beraber bu fikir ayriliginin
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ana sebebi, tiriin dogrudan Bati’dan ithal bir tiir olmayp benzerlerine Tiirk
edebiyatinin 6dnceki donemlerinde de rastlaniyor olmasidir. Keza roman igin benzeri
bir isimlendirme sikintis1 yasanmamaktadir. Saban Saglhik hikdye ve &yki
karsilagtirmasi yaparken her dykiiniin ayn1 zamanda bir hikaye oldugunu, ancak her

hikayenin 6ykii olamayacagin1 belirtir ve bu iki tiirii su sekilde karsilagtirir:

Hikaye kelimesinin gelenek, kadim ve tarihi degerine karsilik 6ykii kelimesinin de
modern olanla yakin oldugunu vurgulamanmiz miimkiindiir. Oykiiniin modern olanla
daha hasir nesir oldugunu, bir pargalanmisligi bir azalmayi, bir kiigiilmeyi beraberinde
getirdigini ifade edebiliriz. (2019)

Isimlendirme konusunda ana egilim, Saghik’in da isaret ettigi gibi eski dénemlerde
yazilan metinlerin hikdye olarak adlandirilmasi, Bat1 etkisinde yazilan eserlere ise
Oykii denilmesi yoniindedir. Ancak burada da hikayeden Oykiiye geg¢isin ne zaman
oldugu konusunda birtakim tartismalar siiregelir. Kimi aragtirmacilar bu hususta
baslangici 19. Asrin son ceyregi olarak kabul ederken kimileri 1950 sonras1 yazilan
metinlerin 6ykii olarak adlandirilmas: gerektigini belirtmektedirler. Bu bahiste Omer
Lekesiz’in Batili etkisini milat kabul ederek yaptigr ayrim edebiyat tarihi agisindan
cok daha uygun diismektedir. 19. Asrin son ¢eyreginde; yiizyillardir Tiirk edebiyatinda
anlatilagelen ve hikaye olarak adlandirilan destan, efsane, halk hikayesi, mesnevi,
masal, menkibe gibi metinlerin yerini “yasanan hayata mahsus, gergek, olmus ya da
olmas1 miimkiin bulunan hadiselerin ‘yazil1’ kisa anlatimlarina” biraktigin1 vurgulayan
Omer Lekesiz, Tiirk oykiiciiliigiiniin baslangici  baglaminda su ifadeleri

kullanmaktadir:

Ahmet Midhat Efendi’nin Letaif-i Rivayat', Emin Nihat'in Miisameretndme’si ile
baslayan “yeni anlatma hareketi”, Ndbizdde’nin Karabibik’inde asil karsiligina
ulasarak, Halit Ziya, Resat Nuri ve Hiiseyin Rahmi gibi edebi anlayis konusunda temel
tercihini Bati’dan yana yapmus ustalardan Samipasazdde, Ahmet Hikmet, Mehmet Rauf
ve Halide Edip’e uzanan bir ¢izgide asil seklini yavas yavas almaya baslamistir. (2005b:
19-20)

Kayahan Ozgiil ise Tiirk edebiyatinda klasik anlamda hikdyenin Samipasazade
Sezai’nin Kiigiik Seyler’iyle son buldugunu ve bu eserin modern hikdyenin ilk 6rnegi
oldugunu belirtir. Ozgiil’e gore bu eserin 6n sdzii, Sezai’nin Batil1 anlamda hikayenin
temel unsurlarimi iyi sekilde anladigmmi ve bilingli bir tavirla onlar1 hikayesinde

uygulamaya ¢alistigin1 géstermektedir. (2005: 38)
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Nurullah Cetin ise Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan donemi geleneksel
tahkiyeden modern anlatt donemine gecis siireci olarak tanimlar ve bu donem
hikayelerinin “hem eski geleneksel hem de Batili hikaye nitelik ve motiflerini i¢ ige,

yan yana birlikte barindir[digin1]” belirtir (2005: 73).

Gortildiigii lizere edebiyat arastirmacilart Tanzimat donemi sonrasinda bu tiirle ilgili
biiyiik bir doniisiim oldugunu kabul etmekle birlikte hangilerinin gecis donemi eseri,
hangilerinin ilk modern 6rnek olarak kabul edilecegi konusunda mutabik degillerdir.
Bu hususta, calismada bir karisikliga mahal vermemek adina Tiirk 6ykiiciiliigiinii daha
etraflica ele aldig1 icin Ertan Ozgen’in simiflandirmasi kullanilacaktir. Buna gore
Ozgen; Muhayyeldt, Miisameretname, Letdif-i Rivdyat gibi gecis donemi eserlerinin
ardindan ortaya c¢ikan Tiirk Oykiiciiliigliniin, dort doneme ayrilarak incelenmesinin

miimkiin oldugunu iddia eder:

Kiiciik Seyler ve Karabibik dolayisiyla baslayan Batili tarz denemelerden Omer
Seyfettin’e uzanan donemi ilk saymak gerekir. Onunla baslayan ikinci donem ise
1950’11 yillara kadar siiren dis gergekgilik ve bireyin ortaya cikisina kadar uzanir.
Varolusguluk ve insanin i¢ diinyasinin merkeze konulmasimi hedef alan modernist
tutumun belirledigi araligi {igiincii donem kabul edebiliriz. Dordiincii donemi de dykiiyii
bir metin olarak gérme ve bireyi daha renkli, hareketli bir yolculuga ¢ikarma etrafinda
konumlandirabiliriz. (2010: 42)

Ertan Orgen’in dortlii siniflamasindaki belki de en 6nemli husus, her bir dénemin
gerceklikle iligkisi bakimindan degerlendirilmesidir. Orgen ilk dénem igin metafizik,
ikinci donem ig¢in dis gerceklik, ligiincii donem igin i¢ gerceklik ve dordiincii donem

i¢in diigsel gergekligin one ¢iktigini soyler:

[lk donemin aile, ask, kiskanglik, kahramanlik, esaret temalar1 ile gercek disiliktan
kurtulamamis insan tipleri, halk hikdyesi ve uzun hikdye arasinda anlatilmak
zorundaydi. Ciinkii bu temalar, geleneksel anlatmayla i¢ ice gelisti. Ikinci dénemde
Batili metinleri tanima imkéan1 bulan Tiirk dykiiciileri, daha fizik bir diinya algisiyla
tabiat, sehir, sosyal dramlar, savaslar ve dogallikla insanin tepkileri etrafinda sahneler
kurdular. Burada uzun anlatmalarin yerine olayin agirligina gore bir bicim tercih edildi.
Ama giderek Batili 6rnekleri taniyan ve o yapiyla drama diigmiis insan1 anlatmaya
calisan kusaklar yetistikge dykiiniin anlatim imkanlari da gesitlendi ve bireyi 6nceleyen
modernist metinlere gecildi. Son asamada ise gittikce kiiciilen birey, kendi kiigiik
diinyasinda bogulan birey buradan bir sigrama yapmaya calismaktadir. Bu yine kendi
icinde kalan ancak fantastik ve metakurgu ile smirlarini genisleten birey olarak
belirmektedir. (a.g.e. 46)

53



Bu cergevede Tiirk oykiiciiliigii tarihini kisa bir sekilde 6zetlemek Milenyum Kusagi
Oykiictiligliniin egilimlerinin ve Tiirk Oykiiciiliigli ¢izgisindeki yerinin anlagilmasi

bakimindan da faydali olacaktir.

Tirk edebiyati tarthinde Aziz Efendi’nin Muhayyeldt’t, Emin Nihat’in
Miisameretname’si ve Ahmet Midhat’in Letdif-i Rivayadt’1 gibi eserler, klasik hikaye
cizgisinde degisimin hissedildigi, bigim ve lslup bakimindan birtakim yeniliklerin
gortldiigii ilk metinlerdir. Nabizade Nazim’in realist bir anlayisla yazmaya calistigi
Karabibik 1se Batili etkinin ¢ok daha fazla gorildiigii bir 6rnektir. Ancak Batili
anlamda ilk hikaye (6ykii) -pek cok arastirmacinin ittifak ettigi lizere- Samipasazade
Sezai’nin Kiiciik Seyler adl1 kitabinda yer alan metinlerdir. Sonrasinda Halit Ziya,
Mehmet Rauf, Ahmet Hikmet ve Hiiseyin Cahit gibi yazarlar da Sezai’den ve donemin
Batil1 yazarlarindan etkilenerek oykiiler kaleme almislardir. Bu donemde Hiiseyin
Rahmi ve Ahmet Rasim’in ise daha ¢ok Ahmet Midhat’in hikdye gelenegini
siirdiirmeye calistiklar1 goriilmektedir. Omer Seyfettin’in olaya dayali ve sade dille
yazilan dykiileri ise bu alanda yeni bir milattir. Oykiide 1srarct olan ve dogrudan
dogruya Oykiiye yonelen yazar, oykii tiirliniin romanin yan triinii gibi kabul edilme
aliskanligini az da olsa kirmistir (Kahraman 2015: 44-45). Ayrica bu déonemde Halide
Edip, Refik Halit, Yakup Kadri gibi yazarlarin da oykii tlirlinde eserler verdikleri

goriilmektedir.

Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda 6ykii tiirii artik miistakil bir edebi tiir olarak pek
cok yazarca kabul goérmiis ve ornekleri verilmeye calisilmistir. Bu ¢ercevede Resat
Nuri, Peyami Safa ve Fahri Celalettin’in isimleri anilabilir. Ancak dykiideki asil biiyiik
atilim Memduh Sevket Esendal ile gerceklesecektir. Omer Seyfettin ile yasit olan
Esendal, ilkini 1912°de yazdig1 6ykiilerini ancak 1940’larda kitaplagtirmis ve boylece
Tiirk edebiyatinda durum oykiiciiliigiiniin ilk 6rneklerini sunmustur. Bu hususta Selim

Ileri, Esendal’1 yenilikci kilan sebepleri su sekilde agiklamaya galigir:

Esendal oykiiciiliiglinde dil, ilk kez, yapay bir edebiyat dili olmaktan kurtarilmis; yalin
sOyleyisle, giindelik konusmadan yararlanilarak hem 6zgiin, hem de ¢ok gecerli bir
temele oturtulmustur. Olay Orgiisii, giindelik yasamdan edinilmis; olay dizisi,
rastlantisal ya da abartmali Gzelliklerden kopartilarak, olaganla 6zdeslestirilmistir.
(1975: 11-12)
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Esendal’in kendinden Oncekilerle dil, konu ve politik bakis bakimindan ayrildigina
dikkat ¢eken ileri, bu tutum ve egilimlerini sindirilmis bigimde, dykiisiinii yipratmadan
yansittigini belirtir (a.g.e. 12). Cehov’un oykiiciiliigiinden etkilenerek kaleme aldigi
iddiasiz ve gosterissiz oykiiler, Tiirk dykiiciiliigiine yeni bir tarz katmustir. Alim

Kahraman bu yeni tarzin 6zelliklerini soyle 6zetler:

Hikayelerinde hayatin giinliik, olagan akisi, gercekei bir gozleme dayali olarak verilir.
Anlatimda segilmis, carpict bir olaya dayanmadigi gibi konular da kiigiik insanin
dogasindan alinmustir. Yazar, ideolojik olana yaslanmayi reddeder, ancak her sanatkar
gibi o da sahip oldugu diinya goriisiiniin kendine hazirladig1 perspektiften hayata ve
meselelere bakar. Bu hikayenin arka planinda kiiciik insanla yonetici-aydin ve biirokrat-
memurun, fikri planda ise savundugu toprak medeniyeti ve mevcut sistemin gatismasi
bulunmaktadir. (2015: 55)

Esendal, uzun Oykiiciilik serlivenine ragmen ancak 1940’11 yillarin ortalarinda -
kitaplarinin yayimlanmasindan sonra- dikkat ¢cekmeyi basarabilecektir. Bu sebeple
edebiyat tarihi agisindan 6nemi biiylik olsa da kusagina etkisinin ¢ok sinirlt oldugunu

belirtmek gerekir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ayrica Sadri Ertem’in Onciiliigiinde, dykiiyli ara¢ olarak
goren ve bu sebeple toplumsal gercekei bir icerikle yazan Sabahattin Ali, Selahattin
Enis, Kenan Hulusi Koray ve Bekir Sitki Kunt gibi 6nemli Oykiiciiler yetismistir.
Koyliiye ve isciye yonelen Oykiiciililk anlayisi, Sadri Ertem’in actigi toplumsal
gercekei ¢izginin Sabahattin Ali tarafindan gelistirilmesiyle 6zellikle 1940 sonrasinda
hayli yayginlik kazanir. Bu ger¢evede sonraki yillarda 6zellikle Orhan Kemal, Cevdet

Kudret, Samim Kocagodz, Kemal Tahir ve Kemal Bilbasar’in isimleri 6ne ¢ikmaktadir.

Yine bu devirde Necip Fazil Kisakiirek dini degerleri 6n plana ¢ikaran dykiileriyle ve
Abdiilhak Sinasi Hisar ge¢gmise yonelen, nostaljik dykiileriyle kendilerine has, yeni bir
yol tutturmuglardir. Bu donemin diger dnemli Oykiiciileri arasinda Umran Nazif
Yigiter, Cevat Sakir Kabaagacgli, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ziya Osman Saba ve Ilhan

Tarus’un isimleri anilabilir.

Tirk Oykiiciiliigiiniin en Onemli yazarlarindan olan Sait Faik Abasiyanik
Cumbhuriyet’in ikinci on yilinda eser vermeye baslamis ve asil kimligini 1940

sonrasinda bulmustur. Alim Kahraman, Abasiyanik’in éykiiciiliigii icin sunlar1 soyler:

Kiiciik insanlarin siradan hayatina yonelen olaysiz hikadye, Tirk edebiyatinda Sait
Faik’le baglamaz, fakat onunla kendine 6zgii bir form i¢inde genis bir etki giicii kazanir.
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Sait Faik, hikayesini sinif ve gecim kavgasi degil, yasama sevinci, paylasilan sevgi ve
kiigiik mutluluklar {izerine bina eder. (2015: 63)

Sait Faik; oykiilerinde olayr minimize eder, politik veya toplumsal mesaj verme
kaygilar1 giitmeden insan1 ve hislerini onceler. Ozellikle 1950 sonrasi yazdig
Oykiileriyle ‘1950 Kusag1’ olarak adlandirilan 6ykii donemine de onciiliik eden yazar,

Tiirk dykiiciiliiglinlin en 6nemli kilometre taslarindan biridir.

Necati Mert, 1950 sonrasi olusan siyasi ve kiiltiirel ortamin edebiyata da etki ettigini
ve siyasi baskilarin, sanat¢ilarin modernizmde birlesmelerini  kolaylastirdigini
sOylemektedir. Baglarda Mavi dergisinde yer alan, sonrasinda /a/ dergisi’nde yazmaya
devam eden Ferit Edgii, Demirtas Ceyhun, Demir Ozlii ve Orhan Duru gibi yazarlar,
yaygin olan toplumsal gergekcilik diislincesine karsi ¢ikarak dis gerceklikten ic
gergeklige, insanin i¢ dlinyasina yonelmeyi tercih etmislerdir. II. Diinya Savasi’nin
ardindan ortaya ¢ikarak sanayilesme ve modernitenin baskisindan etkilenen ve
sonradan ‘bunalim’ olarak adlandirilacak olan bu yonelis, varoluscu bir anlayist
benimseyerek hayata yabancilagmis insana odaklanmaktadir (2005: 102) Bu yonelisin,
yukarida ismi gecen isimler disinda Viis’at O. Bener, Nezihe Merig, Tahsin Yiicel,
Leyla Erbil, Onat Kutlar, Adnan Ozyalciner, Erdal Oz, KAmuran Sipal, Bilge Karasu,
Sevim Burak, Sevgi Soysal ve Necati Tosuner gibi ¢ok sayida temsilcisi
bulunmaktadir. Mert ayrica Oguz Atay’1 da bu yonelis icerisinde saymaktadir (a.g.e.
114). Kusak yazarlar1 arasinda sayilan Ferit Edgii; Sait Faik’in kendileri iizerinde ne
derece bliyiik bir etkisi oldugunu ifade edebilmek icin -Dostoyevski’nin o ¢ok iinlii
soziinden miilhem- “Hepimiz Sait Faik’ten geliyoruz” der ve onun kendilerini i¢in

Onemini sdyle agiklar:

Neydi Sait Faik’i bizler i¢in énemli kilan. Iki sozciikle, kendisi olmatk.

Afrasi tafras1 olmayan, yazmayi yalniz estetik degil, etik bir sorun olarak gormek, yalniz
bildiklerini, yalniz inandiklarin1 yazmak.

Sait Faik, onciilii olmayan bir yazardi. Bizlerin dnciilii oldu, ama ne yazik ki bunu
goremedi.

(..)

Her yazar, her sanatgi kendi diinyasin1 kurar. Bu diinyayr kurarken, eskilerden,
yabancilardan yararlanir. (Ama unutmayin, sanatta, edebiyatta eski ve yabanc1 yoktur.)
Onlardan etkilenir. Burada 6nemli olan, bu diinyay1 kurarken kendine 6zgii bir dil
kurmasidir.
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Sait Faik bunun bilincindeydi. Degilse bile seziyordu. Ve bunu basardi. Bu yoniiyle de
bize 6rnek oldu.

Sait Faik’in her 6ykiisii bize “kendi kendiniz olun” der. (Yetis 2016: 18-20)
1950 Kusagi dykiiciilerini birlestiren seyin “modern olmak™ ve “modern bir edebiyat
kurmaya calismak™ oldugunu belirten Edgii, kusak oykiiciileri olarak Onat Kutlar,
Demir Ozlii, Orhan Duru, Adnan Ozyalciner, Erdal Oz, Bilge Karasu, Nezihe Merig,
Viis’at O. Bener, Tarik Dursun K. ve Muzaffer Buyruk¢u’nun isimlerini anmaktadir
(a.g.e. 18-20). 1950 Kusag iizerine bir doktora tezi bulunan Jale Ozata Dirlikyapan

ise bu etkinin boyutlarini su sekilde 6rneklendirir:

1950 kusag dykiiciileri icin Sait Faik’in yeri ¢ok baskadir. Ozellikle 1952 yilinda
yayimlanan Alemdag ’da Var Bir Yilan kitabiyla hem kendi Oykiiciiliiglinde bir doniisiim
gerceklestirmis hem de yenilik¢i Oykiiciilere yol agmustir. Kusagin “varoluscu”
oykiiciilerinden Demir Ozlii, kusag1 ¢ok etkileyen Sartre’in adim bile ilk kez Sait
Faik’ten duyduklarini séylityor 6rnegin. (Aldi 2010: 176)

Bu hususta Omer Lekesiz de Cumhuriyet’in ilk otuz yil1 igin Memduh Sevket Esendal,
Sabahattin Ali ve Sait Faik’in dykiide birer zirve olduklarini ve kendilerinden sonraki
Oykiiciilerin zaman zaman doniip bu {i¢ 6ncii isme baglandiklarini belirtir (2005b: 21).
Lekesiz’e gore bu isimlerin ardindan gelen déonem, Tirk oykiiciiliigiiniin ‘YTkselis ve
Olgunlasma Donemi’dir (a.g.e. 23). Pek ¢ok arastirmaci tarafindan ‘1950 Kusagr’
olarak adlandirilan bu dénemde varolusguluk ve siirrealizm diisiinceleri etrafinda
insanin i¢ diinyasina, bilin¢gdisina odaklanilmaktadir. Sinirlar1 ve kimlerin bu kusaga
dahil oldugu meselesi tartismali olmakla birlikte kusak yazarlari arasinda genel olarak
Demir Ozlii, Ferit Edgii, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Sevim Burak ve Yusuf Atilgan

gibi yazarlarin isimleri 6ne ¢ikmaktadir.

Necati Mert’e gore ayn1 donemlerdeki bir diger yonelis ise temellerini Sait Faik ve
Ahmet Hamdi Tanpinar’in att1gi, i¢ gerceklige dayali olarak ahlaki ve manevi degerleri
onemseyen sosyo-psikolojik dykiidiir. Ona gdre bu akimin yazarlari, “(...) bireyin i¢
doniistimlerini, bireyin topluma geri donmesini anlatilmaya deger buluyor. Onlarda
insanin manevi olarak yeniden dogusu basta geliyor,” (2005: 103). Oykiilerini bu
cercevede yazan Oykiiciiler arasinda Oktay Akbal, Necati Cumali, Tarik Dursun K.,
Muzaffer Buyrukeu, Fiiruzan ve Selguk Baran’in isimleri dikkat ¢eker. Necati Mert bu
iki egilimin modernizm etrafinda birleserek 1950 Oykiisiinii olusturdugunu

belirtmektedir (a.g.e. 102).
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1960 Askeri Darbesi, 1950 Kusaginin etkisini azaltmis ve oncesinde etkili olan
toplumsal ger¢ekei dykiiniin tekrar glic kazanmasini saglamistir. Ayrica bu yillarda

Islami dykii gibi farkli yonelimlerin de revag buldugu goriiliir:

Islami &ykii iyice yerlesir, 6teki Oykiiler kadar yayilir bu dénemde. Sait Faik cizgisi
olsun, toplum gergekligi olsun birbirini etkileyerek ve takipgisi yazarlarin kisiliklerine
baglanarak serbestler, sinirlar1 kolay ¢izilir olmaktan ¢ikip 6zellesir. Bir yandan da 50
Kusaginin modern teknikleriyle bulusup kismen akademik, kismen kirik dilli yeni bir
Oykiiye evrilir. (a.g.e. 114-115)

Necati Mert, bu donemdeki egilimleri din/gelenek ¢izgisi, Sait Faik ¢izgisi, toplumsal
gergekei cizgi, milliyetci ¢izgi, fantastik 6ykii ¢izgisi ve modern 6ykii ¢izgisi seklinde
alt1 ana baslikta inceler. Bu simiflandirmaya gore Rasim Ozdendren, Mustafa Kutlu,
Durali Yilmaz ve Hiiseyin Su gibi yazarlar, din/gelenek ¢izgisindeki yazarlardir. Buna
karsin Selim ileri, Tomris Uyar, Tezer Ozlii, Jale Sancak, Cemil Kavukgu ise az veya
cok Sait Faik ¢izgisini siirdiirmektedir. Necati Giingdr, Inci Aral ve Ayse Kilimci
toplumsal gercekei cizgide, Seving Cokum ve Mehmet Niyazi milliyetci ¢izgide, Nazl
Eray ve Buket Uzuner ise fantastik edebiyat ¢izgisinde dykiiler yazmistir. Necati Mert;
Nedim Giirsel, Hulki Aktung, Ozcan Karabulut ve Murathan Mungan’1 ise Omer
Seyfettin’den Sait Faik’e uzanan klasik hikaye ¢izgilerini 50 Kusaginin teknikleriyle
bulusturup yeni oykiiyii (temelde modern oykiiyii) stirdiiren donem yazarlar1 arasinda

saymaktadir. (2005: 119)

1960-70°1i yillarda dogan bir sonraki kusak ise eserlerini biiylik dl¢iide 1980-90’11
yillarda vermistir. Bu donemin yazarlar1 arasinda Sadik Yalsizuganlar, Ayfer Tung,
Cihan Aktas, Murat Yalg¢in, Necip Tosun, Fatma Karabiyik Barbarosoglu, Abdullah
Harmanci, Mustafa Ciftci, Sebnem Isigiizel, Kiirsat Basar, Sema Kaygusuz, Faruk
Duman, Melek Pasali, Miige Iplik¢i gibi yazarlar bulunmaktadir. Necati Mert bu

donem Oykiiciileri hakkinda sunlar1 soylemektedir:

Gunimiiz 6ykiiciilerinin pek ¢ogunun (...) diisiinceyi, igerigi bosladiklarini, bigim
oyunlarma kapildiklari gozlityorum. 1950 Kusaginin yanlislarimi yeni sanilan bir
diizenle tekrarlamaktalar adeta. (a.g.e. 121)

1980 Askeri Darbesi ve sonrasinda yasanan atmosfer edebiyat iizerinde uzun siire
etkisini siirdiiriir. Bu donemde, edebiyat ve diisiince hareketleri darbe dncesine gore
daha ige doniik bir goriiniim kazanir ve 1970’lerdeki toplumcu gercekei iklimin tersine

50 Kusaginin imge ve metaforlarla yiiklii kapali anlatimina geri doniiliir. Milenyum
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Kusag yazarlarindan biri olan, akademisyen Yunus Emre Ozsaray da benzer bir
diistincededir. O da 1980’ler oykiisliniin 1950 Kusag: ile benzerlikler gosterdigine

isaret eder. Ancak o, meseleye farkli bir bakisla yaklagsmaktadir:

Ozyalginer, Evrensel’e verdigi bir sdyleside, 27 Mayis Darbesi oldugunda siyasetin,
edebiyatin ve toplumun 6zgiirliigiinii kutlar gibi siyasal ve sanatsal alanda 6zgiirliiklere
kavustuk diyerek [a/ Dergisi’nin Ozgiirlik adi altinda 6zel bir say1r ¢ikardigim
sOylemistir. Bu isimlerin Menderes doneminde varolusguluga uyarladiklar: hikaye,
1960- 1980 aras1 “Ozgiirlik” ortaminda sosyalist gerceklige evrilerek bir yayilim
gostermis olsa da 12 Eyliil, 6ykiiniin 1950°deki sinirlara ¢ekilmesine sebep olmustur.
50 kusaginin Menderes donemini Ozglirliiklerin kisitlandigr bir donem seklinde
nitelemesini g6z Oniine alirsak, modernist dykii; “kisitlanmigligin® topraginda zemin
bulmus ve 12 Eyliil’li yasayan 80 kusagimin dergileriyle yayginlik kazanmis bir tiir
olarak karsimizda durmaktadir. (Ozsaray 2021)

Baska bir deyisle ‘kisitlanmighk’ ortaminda gelisen 1950 Kusagi Oykiisii, 1960
Darbesi “sayesinde” olusan “6zgiirliik ortaminda” yerini biiyiik dl¢lide toplumsal
gercekci dykiiye birakmistir. Ozsaray buna “evrilme” derse de bunu bir yon degistirme
olarak nitelemek daha dogru bir yaklasim olacaktir. Zira 1960 Askeri Darbesiyle gelen
bu “0zgiirliik ortam1” 1950 Kusag1 Oykiisiiniin ¢izgisini bozan, “olumsuz” bir etki
yapmistir. Ancak 1980 Darbesi ile ortaya c¢ikan yeni ‘kisitlanmighiklar’ oykiiyi
yeniden rayma oturtmus ve 1950 Kusagi Oykiiciiliigline benzer iiriinler ortaya

cikmasina vesile olmustur.’

Pek ¢ok arastirmaci 80’ler ve 90’lar1 bir arada degerlendirse de kimi arastirmacilarca
80’ler ve 90’lar oykiiciiligiiniin birbirinden ayrilmasi gerektigi ve 90 Kusag: adli bir
Oykiiciilik doneminden bahsedilebilecegi belirtilmektedir. Bunda 1990 sonrast Tiirk
yayin hayatinda ciddi bir hareketlilik olmasi ve birbiri ardina Oykii kitaplar

basilmasinin biiyiik etkisi vardir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi 1990’11 yillarda dykiide niceliksel olarak biiyiik bir artig
yasanmustir. Oyle ki bu yillarda yayimlanan 6ykii kitabi sayis1 bine yaklasmis ve bu
say1 daha once basilan 6ykii kitab1 sayisinin neredeyse yarisint bulmustur (Lekesiz
2005c¢: 522). Omer Lekesiz bu nicelik artisin1 1980 sonrasi yasanan siyasi ve toplumsal

ortama baglamaktadir:

? Milenyum Kusagini farki ise bu ‘kisitlanmislik’m ortadan kalkmayisi, 1960 Darbesindeki benzer bir
goreli 6zgiirlik ortaminin hi¢bir zaman olugsmamasidir. Bu sayede 1950 oykiisii ¢izgisini bozmadan,
kendi yolunda ilerleyerek gelisebilmis ve Milenyum Kusag1 oykiiciiliigline evrilmistir.

59



80’li yillarda, diisiince ozgiirliigiiniin kisitlanmasi, tutuklama/sorgulama sirasindaki
iskencelerin ve yenilmislik psikolojisinin neden oldugu zihinsel travmalarin toplumsal
bir boyut kazanmasi, agirlikli olarak yazma egilimindeki o geng kusakta 6ykii atesinin
yanmasini saglamistir. Neden 0ykii, sorusunun cevabi basittir: Baskilarla boliimlenmis,
kendini net bir sekilde ifade ihtiyacimi iginde hep biiylitmiis, siirekli yarin endisesi
icindeki ve sdyleyeceklerini ille de yarina kadar sdyleme telasindaki zihinlerin siirden
sonra bagvurabilecekleri yegane tiir dykiidiir. (2005a: 48)

Feridun Andag, Oykii kitab1 sayisindaki bu artigi, edebiyat diinyasindaki bir tutum
degisikligi ile iliskilendirmektedir. SOyle ki eskiden yazarlar, oncelikle dykiilerini
dergilerde yayimlayip edebiyat c¢evrelerince kabul gordiikten sonra kitap haline
getirirken 1980 sonrasinda, ¢ogu zaman higbir dergide yayimlamadan, dogrudan kitap
olarak Oykiilerini bastirmaktadir. Bu egilimi, edebiyat ortaminin yok olusunun bir
isareti sayan Andag, ayrica bu yillarda yayimlanan Yazko Edebiyat, Hiirriyet Gosteri,
Sanat Olayi, Varlik, Defter gibi oykiiyl destekleyen, onun 6niinii agan dergilerin de
Oyki kitab1 sayisinin hizli artisinda etkili olduguna dikkat ceker. (2008: 345)

Kitap sayisindaki bu artis igerik ve bi¢im olarak da etkisini gostermistir. Bu ¢ergevede
Hece Oykii dergisi 81 ve 82. sayilarinda ‘Oykiide 90 Kusag1® dosyas1 yaparak, bu
donemin oykiiciiliigii ile ilgili incelemelere yer verir. Dosyada yazisi bulunan
arastirmacilardan biri olan Ahmet Sait Akcay, Tiirk edebiyati agisindan bir donemeg
noktasi oldugunu belirttigi 90 Kusagi i¢in; 50 Kusagi etkisinde yazdiklarin1 ve en

onemli 6zelliklerinin kurmaca ve bi¢im baglamindaki serbestlik oldugunu belirtir.

Oykiide 90 Kusagi, edebiyati herhangi bir ideolojik sdylemle, angajmanla
bigimlendirmedi. Oykiilerin iirettigi anlam diinyasindan ziyade anlatma bigimi, bu ykii
damarinin odak noktasini teskil etti. Edebiyatin tiim imkanlarindan yararlanan bigimsel,
kimi zaman deneysel “edebi dil” ortaya kondu. (2017: 53)

Bu donemde bigimin 6ne c¢iktigin1 vurgulayan Akcay, donemin en Onemli

unsurlarindan bir digerinin de listkurmaca oldugunu bildirmektedir (a.g.e. 53).

Oykiide 90 Kusagimin olusumunda dénemin siyasi ve sosyal hadiselerinin de dogrudan
etkili oldugunu vurgulayan Erdem Doénmez, bu hususta o6zellikle 1980 Askeri
Darbesine, SSCB’nin dagilmasina ve Berlin Duvari’nin yikilmasiyla artan
kiiresellesmeye dikkat ¢eker. Donmez, iletisim araglarinin biiyiik bir hizla gelistigi,
renkli TV’lerin ve 6zel kanallarin yayginlastigi bu donemin atmosferini sdyle

anlatmaktadir:
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Tiirkiye 6zelinde 80 sonrasi bireysellesmenin u¢ noktaya ulagsmasi, toplumun nicel
anlamda belirgin bir gelisme kaydetmesi, glindelik aliskanliklarin degismesi, kentliligin
ve kentlesmenin igsellestirilmesi, kiiresel 6lgekte ticaret hayatinin yayginlik kazanmasi
ve bunun sonucu olarak sosyal, ckonomik ve kiiltiirel farkliliklarin
genislemesi/derinlesmesi 90’11 yillarin genel goriiniimiinii vermektedir. (2017: 86)

Bu kusak yazarlar1 ¢ogunlukla 60 ve 70’11 yillarda dogmus ve ¢ocukluklarini terér,
toplumsal ¢atigsmalar ve askeri darbe ortaminda ge¢irmislerdir. Genglik yillar1 ise kitle
iletisim araclarinin yayginlagsmasiyla artan kiiresellesme ortamima denk gelir. 90
Kusag1 olarak adlandirilan bu dykiiciilerin en 6nemli 6zelligi postmodern anlatim
imkanlarindan faydalanmalaridir. Ancak Milenyum Kusag ile birlikte 6ykiide
postmodern tekniklerin kullaniminin ¢ok daha farkli bir boyuta eristigi goriilecektir.
2000’11 yillarda da bu egilim artarak devam eder.

Oykiicii Murat Ozyasar’a gore, 1980°lerden ziyade 1950 Kusag: tarafindan siirdiiriilen
2000 Kusagi oykiisii yeni tekniklerle ve yeni arayislarla gelistirilerek stirdiiriilmiis, bu
donemde 6zgiin bir dykii dili ortaya ¢ikarilmistir. Esasinda Murat Ozyasar’in 2000
Kusag: oykiisti olarak sinifladigi 6ykii donemi, 2000 sonrasi yazilan neredeyse tim
oykiileri kapsar ve bu 6lciide 1960 sonrasi dogan pek ¢ok yazari igine alir. Oyle ki
bahsi gecen bu yazarlarin pek ¢ogu aslinda 1990’larda 6ykii yazmislardir ve bu sebeple
90 Kusag: igerisinde sayilmaktadir. Ozyasar, bu dénemde birbirine benzemeyen
bir¢ok Oykiicli oldugunu, herhangi bir akimin veya takim c¢alismasinin olmadigini,
donemin Oykiiciilerinin en ayirict 6zelliginin farkli bigim ve anlatimlart denemekte
cesur davranmalar1 oldugunu belirtir. Ozyasar’a gére donem Oykiiciilerinin bir kismi
metni bir oyun olarak goriirken, bir kismi metnin odagina dili yerlestirmekte, diger bir
kismu1 ise hikayenin merkeze konuldugu yalin bir anlatimi tercih etmektedir (2016).
Ozyasar’in da yaptig1 gibi aym dénemde yazan yazarlar, ¢ogu zaman yaslar1 ve
yetistikleri sosyal, siyasi ortam dikkate almmmadan tek bir semsiye altinda
degerlendirilmektedir. Bu ¢ergevede Milenyum Kusag1 oykiictiligii ifadesi; hem
donem Oykiisiiniin ¢ok yeni olusu hem de dogrudan kusaga dayali bir adlandirmanin
daha 6nce kullanilmayisi cihetlerinden edebiyat tarihi agisindan baska ¢aligmalara da
kilavuzluk yapabilecek oncii bir donemleme bi¢imidir. Bu doneme iligkin arastirma ve
inceleme yazilar1 tarandiginda genellikle 2010 Kusagi ifadesinin buna yakin sekilde
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak -yukarida da detaylica anlatildig: iizere- edebiyat

tarihi gostermektedir ki Tanzimat I. ve II. Nesil, Serveti Fiinun, Garip, Ikinci Yeni,
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1950 Kusagr oykiisii Orneklerinde oldugu gibi ortak egilimlere dayali
siiflandirmalarin yasla da dogrudan iligkisi bulunmaktadir. Bu baglamda 2000
Oyktist, 2010 dykiisii gibi daginik bir tanimlama yerine yasa dayali olarak ‘Milenyum
Kusagi Oykiiciiliigii’ ayrimin1 yapmak ¢ok daha dogrudur. 1990 Kusag1, 2000 Kusagi,
2010 Kusag1 gibi, dykiiniin iiretim yilin1 esas alarak yapilan kusak siniflandirmalar
isimlendirme bakimindan da sikintilar dogurmaktadir. Zaten bu kusak ayrimlarina
dikkatlice bakildiginda esasinda bunlarin yasa dayali olarak yapildiklar
gortilmektedir. Bu sebeplerle, biiyiik 6l¢iide 1960 ve 70’11 yillarda dogan dykiiciilerin
ortaya koydugu 1990 Kusag: yerine X Kusagi Oykiiciiliigii, 2010 Kusag1 yerine de bu
calismanin adinda da kullanildig1 gibi Milenyum Kusag: Oykiiciiliigii denilmesi uygun
olacaktir.!®

Milenyum Kusag Oykiiciiliigii, yukarida da bahsedildigi gibi toplumsal ve siyasi
ortam, kiiltiirel gelismeler ve dergilerin ¢aligmalarindan dogrudan etkilenmektedir.
Ayrica elbette bir kusagin olusumunda kendinden 6nceki yazarlarin getirdigi edebiyat
ortam1 da ¢ok etkilidir. Bu sebeple gelecekte Tiirk Oykiiciiliigiinlin nasil bir bigim
kazanacagini dngdrebilmek icin oncelikle 6ykii gelenegini ve zamanin geng kusagi
olan Milenyum Kusag: dykiiciilerinin yonelimlerini dogru tespit etmek gerekmektedir.
Zira bugliniin ykiisiinii yazan Milenyum Kusag1 yazarlar1 6nceki kusaklarin yaptigi
gibi yeni edebiyat kusaklarmin en biiyiikk yonlendiricileri olacaklardir. Bu itibarla
oncelikle bu kusagin yazarlarini tespit etmek ve iirettikleri edebiyati detayli bir sekilde
irdelemek gerekir.

Bu dogrultuda Yunus Emre Ozsaray, 2010 sonrasinin kendinden 6nceki otuz yildan

ayrilmasi gerektigini belirterek bu iki donemi ayiran sinir1 su sekilde vurgulamaktadir:

2010 sonrasi kusak her seyden Once televizyon ile biiyiimiistiir. Oyun konsollari,
internet kafeler, cep telefonlar1, mirc, msn derken sosyal mecralar bu kusagin genglik
donemlerinden itibaren karsilastigi gergekler olmustur. Yenilige hizlica intibak
edebilme marifeti bu kusagi kendilerinden onceki kusakla ciddi manada ayristirmus,
kusagin oykiiciilerinde bu temalar yer bulmaya baslamistir. Gelenekle bagimi kurma
anlaminda masals1 metinler; ayriksilik manasinda underground, oyunsuluk, bu kusagin

10 Bu gergevede belki gondergesi zayif olan, sosyoloji kaynakli ‘X’ ifadesi yerine ‘Darbeler Kugag
Oykiiciiliigii’ denilebilir. Zira bu kusak darbe yillarinda dogmus ve cocukluklar: askeri darbeler altinda
gecmistir. Milenyum Kusag1 ifadesi ise sosyoloji kaynakli olmasina ragmen hem sosyolojik hem de
tarihsel gondermeleriyle bu kusagi tanimlamak i¢in yeterlidir.
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Oykii sinirlarinda etkisini gostermis, ironi kimi zaman asiriya kagmakla birlikte hakim
sOylem bic¢imi olarak belirmistir. (2021)

Ortak deneyimlere ve bunlarin olusturdugu Oykiiciiliik 6zelliklerine dikkat ¢eken
Ozsaray’in 2010 sonrasi kusak dedigi grup esasinda Milenyum Kusagina karsilik
gelmektedir. Zaten, 6zellikleri bakimindan da iki ifadenin Ortiistiigii goriilmektedir. Bu
cergevede Ozsaray’in dikkat gektigi oyunsuluk, ironi, masals1 metinler gibi maddeler,
Milenyum Kusagi oOykiisiinii, X Kusag (Darbeler Kusagi) oOykiisiinden ayiran

Ozellikler arasinda yer almaktadir.

Milenyum Kusag1 yazarlarindan Onur Cali, dordiincii 6ykii kitab1 olan Kaplumbaga
Makami’nin yayimlanmasinin ardindan yaptig1 bir roportajda kusak olmakla ilgili

sOyle bir cevap verir:

2010 kusagr miyiz biz? Bizim bir kusak oldugumuzdan emin degilim: Birlikte dergi mi
cikardik, ortak isler mi yaptik? Birbirimizin yazdiklar1 hakkinda agik sozliiliikle
konusup elestirebiliyor muyuz? Bu kusagi elestirmenleri kimler peki? Oykii kitaplarim
Oykii yazanlar okuyor, eger okuyorsa. Genis okur kitleleri zaten yok. (S. Yilmaz 2019)

Cali’nin cevab1 aslinda kusak tanimmin ne kadar yanhis degerlendirildigini
gostermektedir. Cali’nin kusak icin aradigr ‘birlikte yaym yapmak’ belki bir akimin,
ekoliin 6n sart1 olabilir, ama kusak i¢in bdyle bir gereksinim yoktur. Kusak olmanin
temel sartlar1 yas yakinlig1 ve benzeri tecriibelere sahip olmaktir. Bu sekilde, belli yas
araliklarim1 esas alarak Oykiiciiliigii donemlere ayirmak ve belli donemlerde aymi
olaylardan farkli sekilde etkilenen insanlarin olusturdugu edebiyatin genel egilimlerini
ortaya ¢ikarmak hayli zor olsa da daha genis bir bakis1 gerektiren edebiyat tarihgiligi

acisindan ¢ok dnemlidir.

Milenyum Kusagi Oykiiciilerinin kimler oldugu sorusu bu husustaki en 6nemli
problemdir. Elbette Coklu Kusak Teorisi c¢ercevesinde yasa dayali olarak yapilan
sinirlama (1980 ve sonrasi doganlar), bu sorunun cevabina erismekte hayli yardimei
olmustur; ancak yine de geriye ylizlerce yazar kalmaktadir. Bu sorunu agmak i¢in dykii
tiiriinde en az iki kitap sahibi olma sart1 (2017 yilina kadar) getirilerek bu tiirde kalici
olmaya calisan yazarlar {izerinden bir inceleme yapilmasi amaglanmistir. Bunlar
arasindan dagitimi ve goriniirliigli yaygin olmayan yayinevlerince ¢ikan kitaplar
ayrilmis ve listeye son sekli verilmistir. Yas, kitap sayist ve yayinevi dl¢iitlerine uygun

olan yazarlarin bilgileri asagidaki tabloda dikkatlere sunulmustur:
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Yazar Oykii Kitaplar Yazarmn
Dogum
Yil
1 | Yilmaz Yilmaz | Sabahleyin Bir Tantana, Salik Yola Diisiince, | 1980
Yiullardir Bir Ev
2 | Onur Akyil Diin Gece Cok Gengtim, Imparator ve Késtebek, | 1980
Yalnizlik Yengen Olur
3 | Mahir Unsal Bangir Bangir Ferdi Calyyor Evde..., Oldugu | 1980
Eris Kadar Giizeldik, Kara Yarisi, Saryyaz
4 | Melisa Kesmez | Atlart Baglayin Geceyi Burada Gegirecegiz, | 1980
Nohut Oda, Bazen Bahar
5 | Aykut Ertugrul | /ki Diinyamin - Ustasi, Keyfekader Kahvesi, | 1981
Miimkiin  Oykiilerin  En lyisi, Bagslangi¢clarin
Sonsuz Mutlulugu
6 | Zeynep Hicret | Colak Hattat, Kirmizinin Cagrist 1981
7 Ozge Kimsenilz Ruhu Duymadan, Sen Evde Yoktun, | 1981
Hatunoglu Babam Usiiyor mudur?
8 | Mehmet Erkan | Bir Safin Oykiisii, Miilakat Anilari / Bir Bagka | 1981
Insan Kaynaklar
9 | Semrin Sahin Giivercinler Zamam, Kadin Olsaydiniz Anlar | 1981
miydiniz?, Gece, Kediler ve Sessizlik
10 | Emrah Serbes Hikdayem Parampar¢a, Erken Kaybedenler 1981
11 | Birgiil Oguz Fasulyenin Bildigi, Hah 1981
12 | B. Nihan Eren | Kér Pencerede Uyuyan, Yavas, Hayal Otel 1981
13 | Yunus Emre Kefendeki Misket, Mecnun'un Sehri Terk Edisi 1982
Ozsaray
14 | Sine Ergiin Bastankara, Bazen Hayat, Burasi Tekin Degil 1982
15 | Alper Bese Birtakim Tuhafliklar, Gecikmeli, Kirilgan 1983
16 | Ismail Isparta Gergin Bir Yay, Sonrasi 1983
17 | Ercan Koksal Bildigin Hayat, Bir Inkilap Daha Var & Harf | 1983
Inkilabt Oykiileri, Terkedilen Olii, Yarim Kalan
Tebessiim, Serce Yiiregi
18 | Seyit Goktepe | Defter ve Cikolata, Ilkyazlarin Amsiyla, Ben Ol | 1983
Da Goér, Kanayan Ruhlara Armagan, Yasamak
U¢ Defa
19 | Hakki Inang Ates Etme Silahsizim, Bozuk 1984

64




20 | Onur Cal1 Gegen Sene Doganlar, Huma Kuslari, Eksik Yil, | 1984
Kaplumbaga Makami

21 | Pelin Buzluk Deli Bal, En Eski Yiiz, Kanatlar: Ol Ac¢ikliginda | 1984

22 | Seray Sahiner Gelin Bagsi, Hanimlarin Dikkatine, Hepyek 1984

23 | Giizide Ertiirk Diises, Obiir Diinya Oykiileri & Cehennem - Araf | 1985
- Cennet, Kaplumbaga Golgesi

24 | Nazh Hayvanlarin Tarafi, Iskele, Olivya Cikmazi, Gok | 1985
Karabiyikoglu | Derinin Altinda
25 | Biinyamin Kelebege Tapan Adam, Yeralti Bulutlart 1986
Demirci
26 | Gokhan Yilmaz | Biraz Kuslar, Azicik Allah, 1987
ITkiye Kadar Sayamamak
27 | Deniz Tarsus It Gézii, Ozo Ozo Cakta, Ayrik Otu 1987

28 | Dogukan Isler Oykii Yapim Calismalari, Riiya Kadar, Diinya | 1988
Kiracist

29 | Batikan Kose Sahsi Diisler ve Onur Kirici Gergekler, Noktali | 1995
Virgiille Biten Bir Kitap

Tablo 2 Milenyum Kusag1 Yazarlari ve Oykii Kitaplari
Elbette bu sekilde tespit edilen yazarlar sadece bir 6rneklem teskil etmektedir ve bir
biitlinlin 6ne ¢ikan isimleri iizerinden donemin genel Ozelliklerine ulagsmak
amaglanmaktadir. Soyle ki caligmada belli bir asama kaydedildikten sonra bu
yazarlarin disinda yukaridaki sartlar1 tasimayan Osman Cihangir, Emre Ergin, Arda
Arel, Ertugrul Emin Akgiin, Engin Tiirkgeldi, Ezgi Polat ve Aylin Balboa gibi pek ¢cok
ismin listeye dahil edilebilecegi anlasilmistir. Ayrica ¢alismalar belli bir olgunluga
eristikten sonra yas sart1 dolayisiyla geride birakilan Murat Mentes, Alper Canigiiz,
Kerem Isik, Fadime Uslu, Handan Acar Yildiz, Akif Hasan Kaya, Fatma
Barbarosoglu, Giiray Siingii, Mustafa Cift¢i gibi pek ¢ok yazarin bu kusagin onciilii
olarak degerlendirilebilecekleri de goriilmiistiir. Bu sebeple, donem &zelliklerine dair
yapilacak degerlendirmeler, 6rneklemdeki oykiiciileri oldugu kadar bu yazarlarin da

Oykii anlayisina dair 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Calismada, kusak Oykiiciilerinin dikkat c¢ekici oOzellikleri ve eserlerindeki genel
egilimler ortaya ¢ikarilacaktir. Buna gore Milenyum Kusagi Tiirk oykiiciiliigliniin

ozellikleri icerik ve yapr olarak iki ana baglikta ele alinacak ve orneklem segilen
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yazarlarin Oykii kitaplar1 ile gesitli dergi, kitap, web sitesi vb. yerlerde kusak
Oykiictiligiiyle ilgili yapilan yayinlar detayli bir sekilde incelenecektir. Boylelikle
Milenyum Kusag Oykiiciiliigiiniin icerik ve yap1 ozellikleri tespit edilecek ve

donemin hususiyetleri belirlenecektir.
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BOLUM II: MILENYUM KUSAGI OYKUCULUGUNDE iCERIK
VE OYKULERDE ONE CIKAN TEMALAR

Milenyum Kusagi, kendinden Onceki edebiyattan, onlarin igerik ve temalarindan
miimkiin oldugunca faydalanmaya c¢alismistir. Bu sebeple bu kusagin igerik
Ozelliklerini tespit edebilmek i¢in 6nceki kusaklarin 6zelliklerini bilmek gerekir. Bu
cercevede 1980-2000 arasi Tiirk Oykiictiliigiinde, 1950 Kusaginda oldugu gibi
gercekiistiiclilik ve varolusguluk diisiincelerinin etkili oldugunu sdyleyen Ahmet
Uslu, “Ge¢misten uzaklagma, yeniye alisgamama nedeniyle bosluk, boslugun getirdigi
yalnizlik, buhran ve yeni arayislar ortak temalar olarak goriilmektedir,” (2006: 70)
diyerek 1980 sonrasi Tiirk Oykiiciiliiglinde siklikla goriilen icerikleri siralamuistir.
1990-2005 yillart Oykiiciiliigiinii ¢alisan Leyla Burcu Diindar ise o donem igin
cocukluk, cinsellik ve siddet temalarinin 6ne ¢iktigin1 vurgulamaktadir (2007: 137-
140). 1980 ve 1990’lar1 yeninin anlamlandirilmaya c¢alisildigi donem olarak
tanimlayan Necip Tosun da bu dénem G&ykiictilerinin cinsellik, yalmzlik, 6zelestiri,
bunalim ve yiizlesme gibi ortak temalarmmin oldugunu ve bu doénemde
kaybedisler/yitirisler, nostalji ve ¢ocukluk temalarmin 6ne ¢iktigint belirtmektedir

(2014a: 56).

Milenyum Kusag Tiirk oykiiciiliigiinde ise 6ne ¢ikan temalar 6liim, toplumsal ve
siyasi sorunlar, kadin sorunlari, cinsellik, kent ve tagra problemleri ile gocukluk olarak
siralanabilir. Bu donem &ykiiciileri 6zellikle siddet ve oSliimle iligkili temalardan
siklikla istifade etmektedir. 1980’lerde ¢ogunlukla ‘dava’ arkadaslarinin ve ‘dava’nin
yitirilmesi baglaminda ele alinan 6liim temasi, bu kusakla birlikte daha c¢ok; sevilen
yakinlarin yitirilmesi, intihar, cezalandirma, 6liim korkusu ve doga duyarliligi
baglaminda degerlendirilmektedir. Yine bu doénemde 1980’li yillarda oto-sansiire
ugrayan ve biiyiik 6l¢iide azalan toplumsal ve siyasi meseleler de 6ne ¢ikmaktadir. Bu
meselelerin onceki ddénemlere gore hayli gesitlendigi goriilir. Oyle ki kusak
Oykiiciileri; igsizlik, teror, darbeler gibi 6nceden de ragbet goren konularin yani sira
cevre problemleri, carpik kentlesme ve miilteci sorunu gibi nispeten yeni konulara da

Oykiilerinde yer vermislerdir.
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Bu kusagin en onemli toplumsal meselelerinden biri kadin sorunlar1 olmustur.
1990’larla birlikte Tiirk edebiyatinda hayli ragbet gérmeye baslayan bu konu, kusak
Oykiiciileri tarafindan aile catigmalari, kadina siddet ve taciz gibi farkli cepheleriyle
islenmektedir. Ayrica, bu donemde ¢ocuklarin da 6ykiide fazlaca yer aldig1 ve siddet,

saflik, aile iligkileri ¢cercevesinde c¢esitli islevler iistlendikleri goriilmektedir.

En ¢ok goriilen konulardan olan cinselligin Milenyum Kusagina 1980’lerden miras
kaldig1 sOylenebilir. Ancak, bu donemde, eskisinden farkli olarak escinsellerin de
Oykiiye dahil edildigi goriilmektedir. Soyle ki dnceki donemlerde zaman zaman
karsilasilan escinsel karakterler bu kusak dykiiciiliigiinde hem ¢ok sayida hem de daha

acik bir sekilde cinsel kimlikleriyle yer almaktadir.

Ozellikle 1950’lerden sonra Tiirk dykiiciiliigiin en dnemli temalarindan olan yalnizlik
ve i¢ sikintisinin bu dénemde ilgiyi biiylik Ol¢iide kaybettigi goriiliir. Bu temalar
Oykiilerde onceki kusaklarda oldugu gibi daha c¢ok kentli erkek oykii kisileri

baglaminda islenmekte ve mekéan ve zamana dayali olarak ele alinmaktadir.

Bu boliimde ayrica donem yazarlarinin mekéani nasil ele aldiklar1 iizerinde de
durulmaktadir. Bu g¢ergevede tasra-sehir karsithiginin bu kusak oOykiilerindeki
goriinlimlerinin yani sira insan-mekan iliskisi ve yazarlarla 6zdeslesen sehirlere dikkat

¢ekilmektedir.

2.1 Oliim: Yas, intihar, Korku

Bir canlinin hayatinin tam ve mutlak olarak sona ermesi olarak tanimlanabilecek 6liim
olgusu, asirlar boyunca felsefenin ve edebiyatin konusu olagelmistir (Okten 2010: 1-
3). Bati’da 6liim algisinin ¢agdan ¢aga degistigini vurgulayan Philippe Ariés, yirminci
yiizyilda artik 6liimiin giindelik hayattaki etkisinin azaldigini ve insanlarin artik
olimlii degilmis gibi yasadiklarini belirtir (2015: 95). Oliim, Tiirk edebiyatinda da -
ozellikle siirde- ragbet goren, iizerinde en ¢ok kalem oynatilan temalardan biridir. Bu
hususta Akif Pasa, Abdiilhak Hamid Tarhan, Cahit Sitki Taranci, Omer Seyfettin,

Peyami Safa gibi pek ¢ok sair ve yazarin ismi anilabilir.

Bir insanin 6liime yiikledigi anlamdan onun hayat felsefesini ¢ikarmanin miimkiin

oldugunu savunan Necip Tosun, bu iddiasini;
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Ciinkii insan, enikonu Olim algilayisi dogrultusunda hayatim kurgulamakta,
projelendirmektedir. Bu anlamda edebiyat¢ilarm 6liim yorumu, hi¢ siiphesiz diinya
goriislerinin, hayat algilarinin da bir yansimasidir. Hayata hangi anlami yiikliiyorlarsa
oliimii de Oyle algilarlar. (Tosun 2006)

diyerek aciklamaktadir. Tosun’un da vurguladigi gibi 6liime bakis ve 6liime yliklenen
islev, yazarin hayata bakisina da 151k tutmaktadir. Bu goriisten hareketle, bu boliimde
Milenyum Kusag: dykiilerindeki 6liim anlayisi irdelenerek 6liim temasini 6ne ¢gikaran

Oykiciiler ve dykiileri tizerinde durulacaktir.

Oykiide &liim temas1 incelenirken 6lme bigimi, 6lenin kim/ligi, 6liimiin nasil
karsilandig1 ve ona nasil bir gorev verildigi gibi hususlar énem kazanmaktadir.
Hastalik, kaza, intihar, cinayet vb. 6liim bi¢imlerinin her biri farkli anlam ve amaglar
tagiyabilir. Anne-babanin 6liimii yitiklik duygusuyla, sevgilinin 6liimii agk, diismanin
Olimii zaferle iliskilendirilebilir. Anlaticinin ve diger 6yki kisilerinin 6liimii nasil
karsiladiklari, ona kars1 verdikleri tepkiler bu ¢ergevede 6nem kazanmaktadir. Yazara
genis bir anlatim imkan1 sunan 6liim temasi; yok olusun ve kayiplarin verdigi aci,
huzursuzluk ve bilinmezlik sebebiyle edebiyatcilar tarafindan asirlar boyunca tekrar
tekrar ele alinmis ve yas/yitirme, kurtulus, kavusma, zaman disilik, korku, yiizlesme

gibi temalarla iligkili olarak islenmistir.

Tiirk edebiyatinda Tanzimat 6ncesinde 6liim, Bati’daki 6rneklerden farkl sekilde daha
cok inan¢ merkezli olarak algilanarak hayatin bir pargasi olarak kabul edilmis ise de
sonralart Batililagmanin etkisiyle eserlerde korku ve yalnizlagma baglaminda
tartisilmistir. Bu cercevede basat temalardan biri haline gelen 6liim olgusu; 6liim
korkusu, intihar, sevilenin 6liimii, 6liim sonrasi, oliimsiizlik, idealize edilmis 6lim

gibi farkli anlam ve yorumlar yiiklenerek ele alinmistir.

Halit Ziya Usakligil, Adalet Agaoglu, Sevim Burak, Leyla Erbil, Oguz Atay, Rasim
Ozdenéren, Tezer Ozlii, Viis’at O. Bener ve Ferid Edgii gibi yazarlar dykiilerinde
6liime 6zel bir yer ayiran Oykiiciiler arasinda sayilabilir. Halit Ziya’nin dykiilerinde bir
yandan hayat yiiceltilirken bir yandan da hayat karsisinda yenik diisen, sevdigini
yitiren, caresiz insanlar iizerinden 6liime isaret edilmektedir. Sait Faik ise hayat1 6ne
cikarir ve oOykiilerinde Oliimii hayati sonlandiran olgu olarak ele alir. Varolusgu
diisiincenin Tiirk dykiisiindeki dnemli temsilcilerinden olan Leyla Erbil ve Demir Ozlii

Olimii varoluscu felsefenin isaret ettigi sekilde amagsizlik ve anlamsizlik olarak
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yorumlarken Adalet Agaoglu’nun Oykiilerinde 6liim, korku ve yitirme duygulari
etrafindan sekillenir. Buna karsilik Oguz Atay’in &ykiilerinde ise “Oliim kahramanlar
i¢in anlamni yitirmistir. Olmek ya da yasamak bir anlam ifade etmemektedir. Yasam
ise tlimiiyle anlamsizdir.” (Tosun 2006). Benzer sekilde Sevim Burak da dykiilerinde
insanlarin 6liime kars1 duyarsizligina dikkat ¢ekerek hayatin anlamsizligi ve 6limiin
kaginilmazligint vurgulamaktadir. Edebiyatta Miisliiman kimligiyle 6ne ¢ikan ve
gelenegin siirdiiriiciileri arasinda sayilan Rasim Ozdendren’in dykiilerinde ise 6liim,
sevdigini yitirme ve yas gercevesinde ele alinmistir. Ozdendren gibi Cemal Sakar ve
Ramazan Dikmen de 6liimii ahiret diisiincesi etrafinda ele alarak 6liim karsisinda tam
bir iman ve tevekkiil icerisinde olan Oykii kisilerinin Sliimiinii yeniden dogus ve

kavugsma seklinde yorumlamislardir. (Tosun 2006)

Oliimiin kendisi kadar sekli de énemlidir. Ciinkii 6liimiin farkl1 goriiniimleri olan bu
tercihler okura; 6ykii kisisinin bilingaltinin daha iyi anlasilmasi i¢in birtakim ipuglari
verir. Milenyum Kusagi oykiiciiliiglinde 6liim bigimi olarak intihar 6ne ¢ikar. Sarsici
bir 6lim sekli olan ve ahlaki, sosyolojik, felsefi vb. bir mesaj1 da i¢ginde barindiran
intihar; Tiirk oykiiciiliigiinde “Pandomima” (Samipasazade Sezai), “Aska Dair” (Halit
Ziya), “Hisirt1” (Rasim Ozdendren), “Beyaz Mantolu Adam” (Oguz Atay) ve
“Solgun”‘da (Cemil Kavukg¢u) oldugu gibi hemen her dénemde kendine yer
bulabilmistir.

Toplumsalliktan uzaklasarak bireyi ve bireyselligi 6ne ¢ikaran bir 6ykii anlayisinin
hakim oldugu 1980 kusaginda, 6liim dikkat ¢eken temalar arasinda yer almaz. Ancak
Milenyum Kusag1 dykiiciileri 6liim temasini 6ne ¢ikararak onu ¢ogu zaman kurtulus
vesilesi veya cezalandirma arac olarak islerler. Oykiilerde 6liim; yas/yitirme ve 6liim
korkusu duygular1 g¢ercevesinde ve intihar, cinayet, kaza, hastalik gibi sekillerde
sunulur. Tek tek bakildiginda, birka¢ yazar harig, tiim yazarlarin bu temay isledigi
goriilmektedir. Fakat bunlar arasinda bilhassa Deniz Tarsus, Aykut Ertugrul, Nazl
Karabiyikoglu, Gokhan Yilmaz, Biinyamin Demirci, Giizide Ertiirk, Hakki Inanc,
Birgiil Oguz, Onur Cali, Pelin Buzluk, Semrin Sahin, Yilmaz Yilmaz, Sine Ergiin,
Onur Akyil, Zeynep Hicret ve Semrin Sahin; 6liim temasini pek c¢ok Oykiiniin
merkezine oturtmus olmalar1 ydniiyle éne cikar. Oliime yiiklenen anlam dikkate

alindiginda ise dykiilerde en ¢ok kurtulus ve yas/yitirme gondergeleri dikkat ¢eker.
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2.1.1 Yas/yitirme baglaminda oliim

Doneme, kiiltiire, inanglara ve hatta bireye gore farklilik gosterebilen 6liim algisi,
yasin hissedilmesi ve yas siiresini de dogrudan etkilemektedir. Yas, 6liimiin ardindan
dogan ac1 ve bu aciyla yapilan tiim davramslari icermektedir. Kaan H. Okten; yasin

kutsallig1 ve islevlerini su sekilde agiklamaktadir:

(...) yas gecmis olana, bir daha gelmeyecek olana hiiziinlenmek degildir. Simdide ve
burada tiim mevcudiyetiyle var olmak, berk olmak, sabit ve saglam olmak demektir.
Umut ve isteng, ask ve sevgi ancak boyle miimkiindiir. Yas yitirmek degil, bilakis
yaratmak ve kazanmak i¢in temel histir. (2020)

Esasinda 6liim gibi yas da bir sona degil yeni bir baslangica isarettir. Insan, kaybettigi
kisinin 6liimiinden biiylik bir iiziintii duysa da akip giden hayata bir sekilde yeniden
katilmak zorundadir. Bu zorundalik durumu onu yas tutmaya ve bu sekilde kederini
dindirmeye mecbur birakmaktadir. Ciinkii yasla birlikte toplumun yiikledigi defin
islemleri gibi birtakim vazifelerin yerine getirilmesi gerekir. Bu vazifelerin de etkisiyle
genellikle o6li  defnedilene kadar, vyitirilen kisinin Oliimii heniiz yeterince
igsellestirilemez. Ancak defin islemleri ve taziye bitip eve doniildiigiinde insan,
kederiyle yiizlesir. Bu keder, sadece sevilen kisinin kaybedilmesi degil geride
kalinmasi ile de iliskilidir. Yas tutan pek ¢ok insandan “Ben onsuz ne yapacagim” gibi
gorece ‘bencil’ bir ifadenin duyulmasinin sebebi de budur. Bu ¢ercevede yas, yeni
dogan bebeklerin aglamasiyla iliskilendirilebilir. Zira ikisinde de bilinenden
bilinmeyene dogru bir yolculuk vardir ve bu yeni duruma ilk ve en insani tepki cogu

zaman aglama seklindedir.

Oliimiin yas/yitirme baglaminda ele alinmas1, Milenyum Kusag: dykiilerinde siklikla
karsilasilan bir durumdur. Oyle ki dykiilerde 6liim en gok bu cihetiyle goriiliir. Dénem
yazarlarindan Hakki Inang, Aykut Ertugrul, Birgiil Oguz, Onur Cal1, Pelin Buzluk,
Semrin Sahin, Yilmaz Yilmaz ve Sine Ergiin dykiilerinde 6liimii daha ¢ok yas/yitirme

duygusu ¢ercevesinde islemektedir.

Oliimii dykiilerinde en sik kullanan yazarlardan olan Hakki Inang, bir sdylesisinde pek
cok Oykiisiinde kederli kadinlara yer verdigi ve bu kadinlarin yolunun nigin hep 6liime
ya da ayrilia ¢iktig1 sorusuna “Bu yasima kadar tanidigim kederli kadinlar simdi ya

oOliler ya da yalnizlar. Gokyiizii gri diye kalmis aklimda. Maviyi tutturamayisim
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bundan” diyerek edebi bir dille cevap vermekte ve dykiilerinde 6liime bu denli sik yer
vermesini ve ¢ogu zaman yalnizlikla iligkili olarak ele almasini ¢evresinde gordigi
dliimlere baglamaktadir (Alic1 2014b). Inang’1n kitaplarinda intihar, kehanet, hastalik
gibi ¢ok c¢esitli sekillerde goriilen Oliimiin daha ¢ok yalmizlikla i¢ ige islendigi
goriilmektedir. Yazar, 6limi menfi ve mutlak bir son olarak isler ve pek cok dykiide
yas/yitirme baglaminda olmak iizere, kurtulus, cezalandirma ve 6liim korkusu ile

iliskili olarak ele alir.

Yazarin, temasi yas/yitirme merkezli olan 6ykiilerinden en dikkat ¢ekici olan1 “Baban
Gelecektir. Oykiide; evlendikten kisa bir siire sonra ‘sefere gidiyorum’ diyerek cikip
giden kaptan kocasini yillarca bekleyen ve ¢ocugunu (Derya) tek basina biiyiiten bir
kadinin, sonunda kanser olup 6lmesi anlatilmaktadir. Anne, 6lmeden once kizina

sunlar1 soyler:

‘Baban gelince buzluktaki kiymayi ¢ozdiiriiver iki dakika, kavurup da koyduydum.
Kiymali yumurtaya bayilir o. Tarif defterimi catallarin altindaki ¢ekmeceye koydum, el
bezlerinin oraya. Cani baska bir sey ¢ekerse, 6zlemistir benim yemeklerimi, 6zlemez
mi, bakip bakip pisirirsin! Beni sordugunda ‘Oldii’ deme e mi? ‘Gelecek’ de, ‘annem
gelecek’ de.” (Inang 2013: 25)

Goriildiigii gibi bagkisi olan kadin, yillarca kendisine donmeyen kocasi igin, 6liirken
dahi fedakarlik yapmaya c¢alismaktadir. Oysa yillarca onu beklemis ve sonunda kanser
olmustur. Bu Oykiiniin devami niteligindeki “Annem Gelecekte ise Derya’nin,
yillarca beklenen babasinin, ancak annesinin dliimiinden sonra donmesine verdigi

tepkiye odaklanilmaktadir.

Silah arkadaslar1 sehit edilen bir adamin yasadig1 psikolojik sarsintinin ve sonrasinda
garip bir sekilde 6liimiiniin anlatildig1 “Diksin Diksin” dykiisiinde ve sahit oldugu bir
cinayet karsisinda hicbir sey yapamadigi icin act g¢eken anlaticinin hislerinin
vurgulandigr “Kiil ve Kirmti”’da 6liim; kabullenilemeyen ve aciya sebep olan bir
durum olarak, yas/yitirme vurgusuyla yer alir. “Kertenkeleler Sugsuz’da ise 6len kisi
anlaticidir ve dykiide bir cinayet sonucu nasil 6ldiigiinii, anne babasinin bu 6liimii ne
sekilde 6grendigini ve nasil tepki verdiklerini anlatmaktadir. Baska bir deyisle anlatici,
kendi Oliimii sonrasi tutulan yasa taniklik etmekte ve O6liimiiniin ardindan verilen

tepkileri gozlemlemektedir.
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Hakki Inang’tan farkli olarak Aykut Ertugrul’un &ykiilerinde 6liim daha ¢ok ‘kader’
temasi etrafinda sekillenir. Ayrica yazarin, cinayete ve intihara dykiilerinde siklikla
yer verdigi, oliimii yas/yitirme baglaminda ve zaman zaman bir cezalandirma araci
olarak degerlendirdigi goriiliir. Ornegin 6liimiin yas ve kader etrafinda irdelendigi
“Keyfekader Kahvesi’nde sevdigini 6liimden kurtarmaya ¢alisan ama bagarisiz olunca
kaderine teslim olan bir falc1 ¢iragindan bahsedilmektedir. Fantastik bir kurgusu olan
Oykiide bir falc1 olan kahveci ile ¢iraginin okuduklar1 fallar gercege doniismektedir.
Cirak, kahvenin Oniinden gecen bir kadmna asik olmus ve falina bakarak onun da
kendisine asik olmasini saglamistir. Kahveci, ¢iragini igine diistiigii asktan kurtarmak
ve fal ilminde devam etmesini saglamak i¢in kadini 6ldiirecek bir fal okur. Cirak bunu

Ogrenince 0liimii durdurmaya c¢alisir. Bunun i¢in yeni bir fal okusa da basarili olamaz:

Ne yapacagini bilemez halde Feyza’nin fincanini eline aldi. Ustasinin bu fincana neler
fisildadigini 6grenmek igin canini bile verebilirdi. Fincana odaklanmaya, orada yazil
Olim fermanmm goriip degistirmeye c¢alisti ama ne yaparsa yapsin sonun
degismeyecegini hissediyordu. (2016: 17-18)

Benzer sekilde, ormandaki bir geyigi vuran avcinin basina gelen fantastik olaylarin
anlatildig1 “Ug Giin Masali’nda da 6liim, kader ile iliskili olarak ele alinmistir. Yazarin
ilk iki kitabina hakim olan kader ile zaman temalarinin bulustugu bu 6ykiide 6limiin
sasirticiligia dikkat c¢ekilmektedir. Bu Oykii ile ilgili olarak Ertugrul, yaptigi bir
roportajda ““(...) hikaye daima ters kosededir. Ve ‘gen¢ Oliimler’ de kaderin ve
zamanin insani ters koseye yatirdigi anlarin 6nde gelenlerindendir,” demektedir (G. T.

Celik 2017). Ertugrul’un 6ykiilerinde bu ‘ters kdse’ duruma siklikla rastlanir.

Oliim temasmnin 6ne cikarildigi “Giines Yaralarimizi Yakiyor” adli 6ykii, terdr
sorununu savasin hi¢ bilinmeyen, taninmayan o6liileri {izerinden ele almasiyla dikkat
ceker. Kitapta, “Sislerin Ucunda Zaman™ adli 6ykiide askerdeki oglunu diisiinen bir
anne ve “Kagit” adli 6ykiide de oglunun sehit oldugu haberini alan bir sehit annesi

aracilifiyla teror sorununa deginilmektedir. “Kagit taki;

Kara kara harflerle dolu kagidin son paragrafindaki iki kelime, gittikge biiyliyor; 6nce
diger harfleri, kelimeleri, isimleri yutuyor; biiylidiikge biiyiiyor; masay1 sonra evi, yas
tutanlar1, gittikge tiim {ilkeyi yutup canavarlastirnyordu: Vatan Sagolsun. (Ertugrul
2014: 44)

ifadeleri, 6liimiin yarattig1 aciy1 ve ayni zamanda kadinin teslimiyetini ortaya koymasi

acisindan onemlidir. “Sesler” adl1 6ykiide ise bir askerin sehit oldugu dehset anlar1 ardi
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ardina gelen yliklemsiz climlelerle ritim olusturularak anlatilmakta, 6liimiin dehseti ve
6liim korkusu okura derinden hissettirilmektedir. Ayrica Ertugrul’un “Yasasin Ritm”
adli oykiisiinde de Mavi Marmara saldirisinda oglunu kaybetmis bir ailenin yasina
dikkat ¢cekilmektedir. Milli, dini ve insani sebeplerle ger¢ceklesen oliimlere yer verilen

bu ii¢ 0ykiide, geride kalanlar ve onlarin yaslar1 6ne ¢ikarilmaktadir.

Bu oykiiler haricinde Ertugrul’un “Adimlar” Oykiisiinde agabeyini Oldiiren bir
sehzadenin yas tutmasina ve hislerine; “Ay” adl1 6ykiisiinde kuyuya diisen Yusuf adli
cocugun Oliimiine ve “Ejderha Diyorum Ejderha”da vahsice dldiiriilen insanlara yer
verilmektedir. Yazar bu 6rneklerde de goriildiigii gibi 6liimii daha ¢ok yas/yitirme
gondergesi cergevesinde ele almis ve kader, zaman ve milli duygularla iligkili olarak

Oykiilerine dahil etmistir.

Oliimiin yas/yitirme baglaminin en gii¢lii oldugu yazarlardan biri de Birgiil Oguz’dur.
Yazarin Hah adli kitabindaki 6ykiilerin tamaminin merkezinde yas ve yitirme duygusu
yer almaktadir. Birbiriyle iligkili dykiilerin yer aldig1 kitapta babanin 6liimii, bunun
karsisinda duyulan aci ve sonrasinda zamanla bu acinin kabullenilmesi siireci
anlatilmaktadir. Abdullah Celik, Hah kitab1 ile ilgili inceleme yazisinda, “Birgiil
Oguz’un Hah kitabimin ana izlegi ne kadar yas iizerine olsa da asil ¢ikis noktasi
olumdiir,” (A. Celik 2013) diyerek, kitabin merkezinde 6liim olgusunun oldugunu
vurgular. Duygu Aksoy ise;

Olim onun kaleminde hayatin istisnasi olmaktan ¢ikip, her animizi kusatan bir
gerceklige doniisiiyor. Kurgusunu babanin 6liimii {izerinden kurarken bagka 6liimlerin
de elinden tutmay1 ihmal etmemis yazar. i¢sellestirdigi 6liim, babaya has kisisellikten
¢ikip, her varligin 6liimiine dikkat kesilen bir hassasiyeti doguruyor. Baligin 6liimii bile
so6ze deger bir konu oluyor onun hikdayesinde. Ama biliyor ki baligin yasi tutulmaz.
(2014)

der ve Oguz’un dykiilerindeki 6liim temasiin mahiyetini agiklamaya ¢alisir. Oliimde
yitirilen seyin sadece insan degil ayni1 zamanda umut, iilkii, dostluk ve ge¢mis de
olabilecegine dikkat ceken Neslihan Onderoglu ise Oguz’un dliime bakisini sdyle

ifade eder:
Birglil Oguz, Hah’ta Olimii bitiin bunlara bir prototip olarak ele aliyor. Yani
beklenmedik bir sekilde 6len “lizglin uzun’ bir babanin yasini tutarken onu kisisel bir

yas olmaktan ¢ikarip babanin kisiliginde temsil edilen 12 Eyliil travmasinin neden
oldugu toplumsal bir yasa doniistiiriiyor. (2013)
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Onderoglu, bu ifadeleriyle Oguz’da 6liim temasinin bireysel bir acidan ziyade

toplumsal bir actya doniistiigiine dikkat cekmektedir.

Hah kitabinda 6liimii, babanin yitirilisi, iilkiilerin, umudun kaybedilisi ¢ercevesinde
irdeleyen Oguz’un, ilk kitab1 Fasulyenin Bildigi’nde de baz1 dykiilerde 6liim temasi
yas baglaminda ele alimmaktadir. “Melegin Gozii” adli dykiide evsiz bir adamin
kanatlar1 miihiirlii bir melek bulmasi ve sonrasinda melegin ugradigi tecaviiz ve
gordiigli siddet sonucu Oliimii anlatilir. Melegin diinyada yasadigi kotii olaylar,
Oldiikten sonra bedeninin ¢iiriimesi (insanlasmasi) ve siradanlagmasi vurgulanirken
evsizin yasina ve 0liimii algilayisina dikkat ¢ekilmektedir. Yine masals1 bir dykii olan
“Enisse”de 6liimiin yas/yitirme baglaminda degerlendirildigi goriiliir. Oykiide, orman
cinleri Enisse’den degerli bir sey isterler ve sonunda sevgilisinin canini alirlar. Enisse,
sevgilisinin kalbini alir ve bir saksida saklar. Enisse’nin 6liime verdigi bu tepki dikkat
cekicidir. “Uzak” oykiisiinde de arkadaslari, yoksulluk icinde intihar eden Omer

hakkinda konusmakta, onun 6zlemini duymaktadir.

Yastan ziyade, Oliimiin siradanligina ve yassizliga vurgu yapilan “Dua”da ise 6lim
kurban etme baglaminda ele alinir ve insanlarin koétiiliiklerden kurtulmak igin
basvurdugu bir yontem olarak gériiliir. Oykiide bir halkin kétiiliiklerden uzak kalmak

icin ¢ocuklar1 kurban etmeleri anlatilmaktadir.

Bu 6ykiide oldugu gibi yasin yokluguna vurgu yapan bir diger dénem yazart Onur
Calr’dir. Cali, 6liimii intihar, hastalik ve kaza gibi farkl sekilleriyle ele almaktadir. Bir
soylesisinde “Oliim: Iyi ki var,” (E. Tekin 2020) diyen yazar Sliimii, yas/yitirme
gondergesi lizerinden irdelemekte, Oykiilerde yastan ziyade yasin yoklugu veya
sahteligi iizerinde durmaktadir. Ornegin “Oliim Gibi”de bir adamin karismin 6liimii
sonrasi, karis1 61diigii icin degil de aksam yemegi hazir olmadigi i¢in feryat etmesi ve
bunun iizerine karisinin dirilerek yemegi hazirladiktan sonra yeniden 6liimii anlatilir.
Benzer sekilde “Ihsan Amca” adli dykiide arkadasinin babasinin cenazesini arabayla
gdtiirmesine eslik eden anlatici, 6liim iizerinden espri yapmaktadir. Oykiide yapilan
espri, yasinin sahteligini gii¢lii bir sekilde vurgular. Ayni ¢er¢evede “Necibe’nin
Kaglar1 Kare”de yasli ninenin 6liimiiniin diigiinii mahvetmemek i¢in gizlenmesi ve

boylelikle yasin ertelenmesi (sahtelik) s6z konusu olurken “Lahmacun”da da bir
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cenaze sonrasinda insanlarin tepkilerine dikkat cekilir. Oyle ki dykiide merhumun
topraga verilmesini miiteakip lahmacunlar yenmekte ve giilerek sohbetler

edilmektedir.

Oliim temasiin toplumsal bir sorun iizerinden ele alindig1 “Karanlik Mavi’de ise
denizde bogularak dlen gé¢menlerin 6limiinii umursamadan gecen gemilerden ve
sonunda cesetlerin karaya vurmasiyla ¢ocuklarin denize girmekten korkmasindan

bahsedilir. Oykiide, kagaklarin 6liimiiniin siradanlasmasi ve yassizligina dikkat gekilir.

Onur Calr’nin 6ykiileri arasinda yasin ger¢ekten yasandigi 6rnekler de mevcuttur. Bu
cergevede “Ben, Benim”de madende yasanan bir is kazasinda dlen arkadaglarinin
yasini tutan bir is¢i ve “Oliimiin Elindeki” adli dykiide bir catismada arkadasinin
cesedi altinda kalarak sag kalabilen bir askerden bahsedilmektedir. Bu iki dykiiniin
kisileri (aym1 zamanda anlaticilar1), arkadaslarimin yasimin agirhig altinda
ezilmektedirler. Ayrica yas/yitirme ¢ergevesinde “Kara Tay”’da 6liim iizerine sohbet
edilmekte; “Bisura”da alkolik bir gencin Sliimiinden, “Memurun Baska Oliimii”nde
bir memurun, pogacasi bogazina kagtigr i¢in 6liimiinden ve cesedinin ii¢ glin sonra
bulunusundan, “Veraset Meselesi’nde bir dedenin 6liim sonrasinda sosyal medya
hesaplarma varis atamasindan ve “Konu: Kusun Oliimii”nde bir kusun &liimii ve
cesedinin kaldirilmas: siirecinden bahsedilmektedir. Orneklerde de goriildiigii gibi
Calr’nin pek c¢ok dykiisiinde yas duygusu ve onunla iliskili olarak 6liim temasi ana

izlegi olusturmaktadir.

Pelin Buzluk 6liimii; ask, kadin, aile ve 6zgiirliik temalar ile iligkili olarak eserlerine
dahil etmekte ve daha gok yas/yitirme baglaminda ele almaktadir. Ezgi Oksiizbakan,
“Yazarin her hikayesinin altin1 kazidiginizda, 6liimiin soguk ve gercekei yiiziiyle
karsilagip, 6l yakicisinin vazgecemedigi tanrisiyla tanisiyor ve 6lii aglayicilarinin
kendi kayiplar1 karsisinda dokemedigi gozyaslarim siliyoruz,” demekte ve ozellikle

Deli Bal’daki her hikayenin sonunun bir mateme baglandigini ifade etmektedir (2017).

Oliimiin yas sebebi olarak 6ne ¢iktig1 érneklerden biri olan “Géz Hareketleri’nde
Oliimle ilgili bir is bulmaya karar veren dort arkadasin kanepede dlen arkadaglarinin
Oliimiinii fark etmeleri, ama buna ragmen cesedi dolaba koyup cenaze aglayiciligi isine

gitmeleri anlatilir. Boylece okur, yasin gercekligi/gerekliligi izerine diisiinmeye sevk
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edilir. Zira bagkalarinin 6liileri i¢in aglamanin bir ise doniistiigii durumda, tipk: ‘Terzi,
kendi sokiigiinii dikemez’ atasoziindeki gibi insanlar kendi yasin1 tutamamakta, 6lim
karsisinda cesedi buzdolabimma koymak gibi absiirt tepkiler vermektedir. Yazarin
“Ugurum” Oykiisiinde ise babayr yitirme sonras1i gerceklesen yas Tlzerinde
durulmaktadir. Babanin trafik kazasinda 6liimiine, anlaticinin verdigi tepki oncelikle
inkar ve kabullenememedir. Oykiide, “Babammn 6liimii yine de yokmus. Babam
O0lmemismis. Agacglar yemyesilmis. (...) Babamin 6liim haberi alnimda bir tas,

299

damdaydim. ‘Kagim patlamis.’” (Buzluk 2016: 65) ifadelerini kullanan anlatici 6liimii

kabullenememekte ve oliimiin sarsici etkisine dikkat ¢ekmektedir. Yine bu alintida,
karsisinda anlaticinin annesinin verdigi tepki ise inkarin da otesinde, delilik halidir.
Zira ac1 ile yiizlesemeyen, yasini yagsayamayan bireyin ¢ikis yollarindan biri de

deliliktir.

Benzer sekilde babasini kaybeden bir 6ykii kisisinin merkeze alindigi “Puslu Bahge”de
esinin ailesiyle tartistig1 icin karisini ve kizini birakip giden adamin 6liimii sonrasinda
kizinin hissettiklerine dikkat ¢ekilmektedir. Yazarin “Saklambag¢” Oykiisiinde ise
askere gitmemek icin kuyuya saklanan bir adamin, jandarmalarin gilinlerce koyde
kalmasi ve bu arada da yagmurun yagmastyla kuyunun ¢amurunda yok olup &lmesi

anlatilmaktadir.

Buzluk’un Oykiilerinde cinayet sonucu gerceklesen Oliimlere de siklikla
rastlanmaktadir. “Ibrahim Dagi”nda anlatici, babasmin eve getirdigi ¢ocugu
kayboldugu bir giin bulup kuyuda 6ldiirdiiglinii animsar. Yillar sonra bunu anlatmak
ve pismanlikla biiyliyen yasini sonlandirmak ister. “Kemikler” adli oykiide de
kaybolan evlatlarini arayan iki babadan bahsedilmekte ve mezarsizligin 6liimden daha
kétii oldugu vurgulanmaktadir. Orneklerdeki gibi Buzluk’un dykiilerinde 6liim ¢ogu

zaman katlanilamayan bir yasin sebebi olarak goriilmektedir.

Oliime biraz daha farkli yaklasan Semrin Sahin’in &ykiilerinde ise &liim; intihar, is
kazasi, trafik kazasi, 6liim sonrasi kalanlar, 6liimden sonra hayat gibi pek cok

cephesiyle ve cogunlukla yas/yitirme duygusu ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Sahin,
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neden hep 6liimii anlattig1 ile ilgili soruya cevaben 6liimiin hesaplastig1 bir nirengi

noktast oldugunu soyler:

Yasam ve Oliim ikisi de adaletsiz ve acimasiz. Varolusun getirdiklerini sorgulayan
Oykiilerin merkezinde 6liim var aslinda. Ben de 6liim temas: etrafinda agimi Sriiyorum
siirekli. Oliim tath bir uyku belki, belki de sonsuz bir uyanis. Bu belirsizligin
kivrimlarinda acimasizlik var iste. (Simsek 2015)

Bircok oOykiisiinde o6liimii sorgulayan yazar, 6len bir insanin hep iyi yoOnlerinin
animsanmasina dikkat ¢ekerek oliimiin kutsalliginin her 6liiyii arindirip temizledigini

belirtir (a.g.e.).

Birbirini seven iki gencin birlikte yakalanmasi sonrasi kizin dldiiriilmesi, erkeginse
asiretten baska bir kizla evlendirilmesini anlatan “Kis ve Obiir Seyler”de ve termik
santralle isbirligi yapanlar1 o6ldiiren bir adamdan bahsedilen “Sehrin Intikam
Melegi”nde 6liimiin cezalandirma islevi éne ¢ikarken “Herkes Adma Olmek” adli
Oykiide ise oliim; bir ideoloji i¢in kendini feda etmektir. Ancak yazarin, dykiilerinde
Olumle ilgili asil vurgusu yas ve yitirme duygusudur. Bu baglamin 6ne ¢iktig
“Kitara’nin Esintisi’nde Almanya’da toplama kamplarinda 6len Yahudilerden
bahsedilir ve bagkisi kampta konustugu kadini kurtaramadigi i¢in kendini suglu
hisseder. “Ecel Gilincesi’nde de benzer sekilde toplama kamplarinda 6len bir kadinin
yas1 tutulmaktadir. Oliimlerin rilyalara etkisine dikkat ¢ekilen “Birinci Riiya”da ise bir
Bulgar gb¢meni olan Efraim, riiyalarin etkisinin incelendigi bir deneye goniillii katilir
ve rlyasinda gee¢misinde yasadiklarini goriir. Bir¢ok cinayete taniklik etmis ve
sevdiklerinin 6limiinii goérmiis, kendisi ancak saklanarak hayatta kalabilmistir.
Oliimiin bireysel bir mesele olmaktan ¢ok toplumsal yoniine dikkat ¢ekilen “Giinesin
Yiizii"nde Mamoru adli bir gocugun goziinden Hirosima saldirisi ve insanlarin vahsice
oldiirtilmesi anlatilmaktadir. Bu dort oykiide 6liim, bireysel degil toplumsal bir aci,

bitimsiz bir yas olarak ele alinmaktadir.

Sahin’in, 6liimii birey merkezli olarak isledigi drnekler de mevcuttur. Bu ¢ercevede
babay1 yitirmek, Sahin’in Oykiilerinde defalarca islenerek farkli yonleriyle dikkat
cekilen konulardan biridir. S6zgelimi, “Fehime”de anlatici, seneler once yitirdigi

babasini animsar ve ¢ocuklugunda 6liim haberini aldig1 an1 diisiiniir:

O am yine yasiyormus gibi tuttugu nefesi birakti Fehime. ‘Babam yok artik,” diye
mirildandi. Bu ger¢ege alismasi zaman alacakti. Evden ayrildigi i¢in simdi vicdan azabi
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¢ekiyordu. Buzdolabinin lizerindeki resimlere bakti. Gozlerinin i¢i giilityordu. Vapurda,
Eyfel Kulesi’nin dibinde, kumsalda, her resimde aym giiliis... Babasinin bryiklarinin
fon olusturdugu giiliisiinii, ter kokusunu, beylik laflarini 6zledigini hissetti. (...)

Telefonun sesiyle irkildi. Ayaga kalkip kars1 duvarda asili telefonun ahizesini kaldirdi.
Higkirik sesi doldu kulaklarina. ‘Alo...” dedi boguk bir sesle. ‘Kizim...” Fehime
¢omelip soguk duvara yaslandi. Sessiz sessiz agladi. Annesi hem agliyor hem
hickirtyordu. Bir siire sonra ‘Anne!” dedi.

‘Cenazesi bugiin.” (Semrin Sahin 2013: 90)
Anlatici, ayrilali yillar gegmesine ragmen babasinin Oliimiiniin acisini, yoklugunu
derinden hissetmektedir. Benzer sekilde babanin 6liimiiniin ele alindigi “Bugu ve
Koku”da ise kiis oldugu babasin1 kaybeden anlaticinin 6liime verdigi tepki iizerinde
durulur. Anlatici, basta duyarsiz goriinse de dykiiniin sonunda babasinin yerini alacak,
bir nevi aciyr sahiplenerek ona doniisecektir. Ayni sekilde “Oliim Kuyusu’nda
babasini madende kaybeden Halil’in madende c¢alismaya mecbur kalisi, ona
doniismesi anlatilmaktadir. “Sayiklama”da ise Ahmet’in ve annesinin yitirdikleri
baba/koca i¢in yas tutmalari ve Olimii kabullenememelerinden dolayr psikolojik
sorunlarinin ortaya c¢ikmasi anlatilmaktadir. Benzer sekilde babanin G&liimiiniin
islendigi “7. Giin”de geng bir kiz olan anlatici, babasinin ¢liimiiniin yedinci giinii igin
evde diizenlenen dini térendeki izlenimlerini aktarir. Kimse 6liimii umursamamakta
ve herkes sadece gorevini yapmaktadir. Bu yoniiyle Oykiide yasin sahteligine ve

Oliimiin kisa siirede siradanlagsmasina dikkat ¢ekilmektedir.

Sahin’in Oykiilerinde 6liim; esi, kardesi, akrabay1, arkadasi yitirme ve bunun yasini
tutma seklinde de goriiliir. “Oliimiin Kéle Zamanlari”nda kaybedilen bir dostun
arkasindan duyulan ac1 ve yasa yer verilirken “Sanrilarin Golgesinde”de ¢gocuklugunda
tecaviize ugrayan Arife’nin evlendigi kocasini da erken yasta kaybetmesiyle sanrilar
gormeye baglamasi ve oglunun dleceginden korktugu i¢in onu hapsetmesi ele alinir.
“Catisiz Evler Diyari”nda kaybedilen kisi dayr iken, “Asure Bereketinde Aci’da
amcadir. Bu Oykiide, baskisinin amcasinin Asure giinii arifesinde misafirler icin
aydinlatma yaparken elektrik akimina kapilarak 6lmesi ve sonrasinda tiim ailenin

hissettikleri aktarilmakta, 6liimiin yarattig1 soka ve sessizlige dikkat ¢ekilmektedir.

Yas, oliimiin hemen sonrasinda yasanabilecegi gibi yillar sonra bile hissedilebilir.
“Sehrin Golgesinde Oliim”de dykiiniin baskisisi Ela, seneler dnce terk ettigi sehirden

gelen bir davetle gecmise doner. Bu davetin mezarliklar1 ziyaret icin bir firsat
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oldugunu diisiiniir. Ciinkii anlatic1 gegmisi diisiindiigiinde merkeze aldig1 sey o sehirde
yitirdigi insanlardir. “Ses/sizlik” Oykiisiinde ise annesini, ablasin1 ve kiz kardesini
intthar sebebiyle kaybeden bir kizin sesler duymasi ve haliisinasyonlar goérmesi,
seslerin onu 6liime ¢agirmasi anlatilir. Oykiiniin bashiginda da dikkat gekilen 6liim ve
sessizlik iligkisiyle 6liimiin yalnizligina vurgu yapilmaktadir. Zira dykiiniin sonunda

kizin babasi da dlecek ve kiz yapayalniz kalacaktir.

“Kirmiz1 Sekerler”de ise dliim bir kaza sonucu gerceklesir: Cocuk yapamadig icin
mutsuz olan ve antidepresan kullanan Safiye’nin sokakta diisiirdiigii ilaglar, onlar
seker zannederek i¢en iki ¢ocugun oliimiine sebep olmustur. Sonug itibariyle Sahin’in;
sevdiklerin yitirilmesi, 6liimiin toplumsallig1 ve yasin etkilerine dikkat ¢ektigi, okuru

Oliim tizerine, yeniden ve daha dikkatle diisiinmeye tesvik ettigi sdylenebilir.

Oliimle iliskili temalarin &ne ¢iktig1 Yilmaz Yilmaz’in &ykii evreninde 6liim; ekseri
cinayet, intihar gibi dogal olmayan siirecler sonucu ger¢eklesmektedir. Yazarin 6liime
oykiilerinde yiikledigi gorev ise daha cok yas/yitirme ile iliskilidir. Ornegin
“Siimiikliibocek’te hastalik sebebiyle erken yasta kaybedilen annenin yas1 tutulurken
“Hayatin Zorlugu Uzerine Notlar’da baba ve annenin, “iki Hayat Bir Oykii”de ise
babanin 6ldiirdiigli annenin yas1 tutulmaktadir. “Sentetik Corap”in bagkisisi Sekip Bey
ise Oliimiin getirdigi aciya dayanamamig, babasindan kalan sirketin batmasi ve
karisinin kalp kriziyle 6liimii sonras1 aklini yitirmistir. Benzer sekilde “Tekdiize” adli
Oykiide de babasinin 6liimiinii kabullenemeyen baskisi Selma, intihara karar vermistir.
Bunu hangi sekilde yapacagi iizerine diisiinen Selma, kardesinin hamilelik haberi
sonras1 bu kararindan vazgeger. Boylece bebek, liimiin getirdigi yasin iistiinii Orter.
Bagkisi dogumu diigiinerek 6liimii de kabullenebilmeyi ve bdylelikle yasini dindirmeyi
basarir. Yas ve 6zlem duygununun 6ne ¢iktig1 “Yalnizlik Zamaninda I¢ Dékmeler”de

ise anlatici, 6len agabeyine seslenerek hayatindan ve yaptiklarindan bahsetmektedir.

Ayrica Yilmaz’ i oykiilerinden “Su¢ ve Kaza”da emanet ettigi silah yiiziinden bir
bucuk ay hapis yatan adamin hapisten ¢iktig1 giin kalp krizi gegirerek 6liimii, “Sonrasi
Sayil1 Nefeste kanser olacagini 6grenen adamin 6lmeden hacca gitme arzusu ve gidip
dondiikten sonra vefati, “Insan Dedigin Oliime Yazgili”da babasini kaybettikten sonra

kendisine babalik yapan amcasini yitiren adamin yas1 ve 6liim hakkindaki diisiinceleri,
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“Cigeklerden Bir Cennet”’te malulen emekli olan adamin kendini ¢igeklerine vermesi
ve karisinin 6liimiinii ¢igeklerinin kokusunu yitirmesiyle anlamasti, “Ev”’de baskisinin,
yillardir almak i¢in ugrastigl eve tasinacagi giin 6liimii gibi pek ¢ok ornekte 6liimiin
yine yas/yitirme duygusuyla iliskili olarak anlatildigr goriiliir. Yilmaz Yilmaz,
Oykiilerinde 6liimii bir kayip, yitiris olarak ele almis ve yas duygusunu 6ne ¢ikararak

islemistir.

Oliimii yas/yitirme duygusu gercevesinde ele alan yazarlardan bir digeri Sine
Ergiin’diir. Zaman zaman Oliimiin kurtulus islevine de dikkat ¢eken yazar, bir
sOylesisinde 6liimiin ni¢in dykiilerinde siklikla kullanildig1 sorusuna, “Evet, anlamaya
calistyorum. Anladigimi sandigim anlar oluyor. Sonra geciyor. Yazmak, yazara
herhangi bir ayricalik tanimiyor, hi¢bir konuda, 6liimii anlamak konusunda da,”
diyerek cevap vermis ve yazarak 6liimii anlamaya ¢alistigini vurgulamistir (Hamidi
2020). Yazarin yas/yitirme ekseninde irdeledigi “Cenaze Evi’nde anlaticinin,
babaannesinin Oliimii sonrasi cenaze evinde hissettikleri {izerinde durulmaktadir.
“Aradiginiz Kisiye Su An Ulasilamiyor”da ise anlatici, sevgilisini aramakta ve ona
ulasamayinca onun iki ay 6nce 6ldiigiinii hatirlayarak aci1 gekmektedir. Bunun yaninda
“Kalk Hadi”de anne, hasta olan kizin1 yataginda tas kesmis olarak bulup yas tutarken,
“Qliiler Susmal1” ve “Evden Cikmayan Adam” adl1 Sykiilerin baskisileri yalnizliktan
artik oliilerle konugmaktadir. Sevdiklerin yitirilisi ve 6liim sonrasi duyulan aciya
bircok dykiisiinde dikkat ¢eken ve ¢esitli yonleriyle bu hissi irdeleyen Ergiin, benzer
sekilde “Bazen Oliim”de bir kedinin 6ldiiriilmesi ve yeniden dirilmesi, “Tavuk ve
Civciv’de baba ve babaannenin tavuklar1 dldiirmesi ve “Mavi Gozlii Baykus™ta bir

kusun Sliime verdigi tepki tizerinden 6liim olgusuna dikkat cekmektedir.

Yas/yitirme baglaminda 6liimii dykiilerinde siklikla kullanan bu yazarlarin yani sira
Deniz Tarsus, Onur Akyil, Mahir Unsal Eris, Giizide Ertiirk, Nazli Karabiyikoglu,
Gokhan Yilmaz ve Zeynep Hicret’in de bazi dykiilerinde 6liimii yas duygusu ile
iligkilendirdikleri goriilmektedir. Bu c¢ergevede Deniz Tarsus’un “Can Kusu”
Oykiistinde maden iscilerinin 6liimiiniin, “Kuyu” oykiisiinde ¢olde susuz ve ag¢ dlen
askerlerin yasi tutulmaktadir. Tarsus’un “Cakir” Oykiisiinde ise insanlar1 6ldiriip

cesitli biiylilerle onlarin bedenlerini ele geciren, bu yolla biitiin koyii o6ldiiren
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haydutlardan bahsedilmekte ve bagkisi hem yitirdigi ailesinin yasini tutmakta hem de

halasini bu gizemli 6liimlere inandirmaya ¢aligmaktadir.

Onur Akyil’in “Olan”, “Sagma” ve “Transes” Oykiileri de yine o6liimlerin ardindan
yasananlara odaklanir. “Olan”da arkadasinin 6liim haberini getiren ama esas niyeti
arkadasmin esini gérmek olan bir adam ile kocasinin yasimi tutan bir kadindan
bahsedilirken “Sa¢gma”da herkes tarafindan sevilen bir ‘p.zevenk’ olan Borgon’un
cenazesi ve sevdiklerinin ilging yasi anlatilir. “Transes”te uzun zamandir gérmedigi
oglunu teshis i¢in morga gelen babanin, oglunun bir trans oldugunu gérmesi ve hem

6lime hem de bu degisiklige 6nce sasirmasi sonra da ac1 ¢ekmesi anlatilmaktadir.

“Qlii Dizici Goloth’un Onemsiz Hikayesi”nde savaslarin sebep oldugu yasa dikkat
cekilmektedir. Oykiide, uzun siiren savaslar sebebiyle artik oliileri koyacak yer
kalmadigindan o6lii dizicilerin insanlar1 toplu olarak gémdiigiinden bahsedilir. Goloth
da bunlardan biridir ve bir giin bombalanan bir kdyden getirilen 6Sliileri istiflerken
aralarindan birinin 6lmedigini fark eder. Isin uzamasimi istemediginden onu &ldiiriip
calismaya, insanlar1 desteleyip gémmeye devam eder. Oykiide 6liimiin siradanlasmasi

sorununa dikkat ¢ekildigi goriiliir.

Mahir Unal Eris ise oliimii ve yasi daha ¢ok vicdan baglaminda ele almaktadir. Bir
sdylesisinde “Oliimiin her seyi silip gegen bir giicii var. Geriye hicbir sey kalmiyor,”
(Onat 2018) diyen Mahir Unsal Eris, “Diane Broeckhoven”m bir kitab {izerine yazdig1

inceleme yazisinda;

Oliim, geride kalanlarin sorunudur. Olen igin hesap kapanir. Ama biz geride kalanlar,
simdiye kadar geride kalmak sansina sahip olmus olanlar i¢in 6liim siirer. En basta bir
kayg olarak yerini sicak tutmay bilir. Isin diger bir yan1 da uzun siiren bir hastaligim
sonunda bile gelse “beklenmedik™ sayilan 6liimiin ardinda biraktig1 biiylik bosluktur.
Agriyan disin ¢ekilmesinden sonra olusan, dilin hep yokladig1 o bosluk. Yokluk. (2014)

diyerek Oliimiin geride kalanlar iizerinde biraktig1 etkiye ve yas duygusuna isaret
etmektedir. “Bir Konsomatris Hikayesi”nde anlatici, ablasinin talihsiz olimiini
anlatmaktadir. Yine bu baglamda “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”da anlatici,
kardesine yillar 6nce babasinin nasil 6ldiigiinii ve bunun karsisinda neler hissettigini
aktarmaktadir. “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”da anlatic1 ¢ocuk, arkadasimin
6liimiinii ve sonrasinda hissettiklerini anlatir. Oykii, bir cocugun 6liim karsisindaki

tepkisine dikkat cekmesi agisindan tebariiz etmektedir.
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Sevdiklerin yitirilmesi ve yas baglami Zeynep Hicret Oykiilerinde de goriiliir.
“Menekse Bahgeleri’nde anlatici, annesi 6ldiikten sonra kendisini sahiplenen ve yillar
once 6len dayisini diisiiniip onun yasini tutar. Buna benzer sekilde “Oliim Rengi’nde
cocuk anlaticinin goziinden dedenin 6liimi, “Kirmizinin Cagrisi’nda yagh bir kadinin
yangin sonucu 6liimi, “Colak Hattat”ta hattatin sirli bir sekilde 6liimii ve “Yikiklar ve
Deliler’de ¢ocugunu kaybeden bir adamin yast one ¢ikarilmistir. “Kanepe” adli
Oykiide ise anlatic1 bir is kazasi sonucu kireg altinda kalarak 6len babasinin, arkadaslar
tarafindan evin kanepesine birakilmasin1 ve annesinin yasadig1 soku anlatir. Oykiide

6liimiin sarsic1 etkisi ve yagami degistirme giicii tizerinde durulur.

Nazli Karabiyikoglu'nun “Yastiksiz Uyuyan” ve “Col Seni de Yutacak” adli
Oykiilerinde sevgilisi 6len bir kizin yalnizlig1r ve “higbir seyin” filmini ¢ekerek yas
tutmas1 anlatilmaktadir. Iskenceye dikkat cekilen “Adaevveda” adli dykiide ise
anlatici, siyasi goriisleri sebebiyle tutuklanan ve tutuklu iken 6len ailesinin yasini tutar.
Benzer sekilde “Habbecik”in anlaticisi bir is kazasinda dlen is¢inin yasini tutmaktadir.
“Bulut Goli”nde sehitlik mertebesine inanmayan ama askerdeyken o6len kardesinin
cenazesine giden kadinin acisina, “Kiifiir’de evsiz bir kadinin 6liimii ve yasiin

tutulmamasina dikkat ¢ekilmektedir.

Oliimiin hem bireysel hem de toplumsal yéniine dikkat ¢eken Giizide Ertiirk’iin
“Fransiz Danteli” adli Oykiisiinde bir kadmin, gelinligine bakip &len kocasini
hatirlamas1 ve onun yasini tutmasi anlatilirken, tek bir 6ykiiden olusan Kaplumbaga
Golgesi kitabinda iltica etmeye calisirken 6len insanlarin yasi tutulur. Kitapta ayrica
bogulmak iizere olan miiltecileri kurtarmak i¢in ¢abalayan bir hemsirenin 6limii ve

uzaktaki bir arkadaginin onun yasi1 bu gercevede degerlendirilebilir.

Gokhan Yilmaz ise “Hava Dumuru”nda anlaticinin 6len arkadasinin ailesine yaptigi
taziye ziyaretine, “Kerrat-a Cetveli’nde c¢ocuk anlaticinin babasinin ve dedesinin
yoklugunun biraktigi aci iizerinden yas/yitirme duygusu cercevesinde Oliime

deginmektedir.

Goriildiigi tizere Milenyum Kusag oykiiciiliigiinde o6liimiin yas ve yitirme duygusu
baglaminda ele alindigi ¢ok sayida Oykii Ornegine rastlanmaktadir. Fakat hem

oliimlerin sekli hem de 6liime verilen tepki 0ykiiden dykiiye degismektedir. Bunlarin
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kiminde yasin gercekligi ve acis1 vurgulanirken kiminde yasin sahteligine, kiminde de

yokluguna dikkat ¢ekilmistir.
2.1.2 Intihar ve bir kurtulus vesilesi olarak 6liim

Intihar; insanin bizatihi kendi istegiyle 6liime karar vermesi ve kendi canini almasidar.
Hemen her toplumda olumsuzlanan ve hos goriilmeyen bir davranis olan intiharin
tanimi, bireyin birtakim psikolojik ve toplumsal sebeplerin etkisiyle kendi hayatini
sona erdirmesi eylemi seklinde yapilabilir. Intiharin toplumsal ve ruhsal bir problem
olduguna isaret eden bu tanmim, intihar olgusuna toplumun genel bakisini
yansitmaktadir. intiharin Bati toplumunda ¢ok daha 6nceden tartigilmaya baslandigimni
belirten Cemile Siimeyra, bu anlamdaki ‘suicide’ kelimesinin ilk olarak 1651°de
Oxford Ingilizce sdzliigiine girdigini ve Shakespeare’in pek ¢ok eserinde bu kelimeye
rastlandigini belirtir (Stimeyra 2007: 16-17). Stimeyra ayrica intihar kelimesinin Tiirk
toplumuna Tanzimat doneminde Batidan yapilan ceviriler neticesinde girdigini

hatirlatir (Stimeyra 2007: 17).

“Olen kisi tarafindan 6liimle sonuglanacag: bilinerek yapilan olumlu ya da olumsuz
bir edimin dogrudan ya da dolayli sonucu olan her 6liim™{i intihar olarak niteleyen
Durkheim (Durkheim 2002: 25) intihar bireysel bir eylem olmaktan ¢ok toplumsal bir

hastalik olarak goriir ve ona sosyolojik bir agiklama getirmeye ¢alisir (a.g.e. 28).

Edebiyatta tema olarak siklikla karsilasilan intihar, ayn1 zamanda kimi yazarlarca
tatbik de edilmistir. Bu ¢er¢evede diinya edebiyatinda Virginia Woolf, Cesar Pavese,
Stefan Zwieg, Sylvia Plath gibi 6nemli isimlerin yani sira Tiirk Edebiyatinda da Besir
Fuad, Halil Nihad Boztepe, Riistii Onur, Ilhami Cicek, Nilgiin Marmara gibi ¢ok

sayida 6nemli isim intihar ederek hayatlarina son vermiglerdir. (Siimeyra 2007: 46)

Bu cercevede onceki kusaklarda oldugu gibi Milenyum Kusagi oykiiciiliigiinde de
intiharlara siklikla yer verildigi goriiliir. Bu kusak eserlerinde oykii kisileri 6limii;
karsilasilan agmazlardan, igine diisiilen umutsuzluk ve yenilmislik duygusundan
kagmak i¢in bir sigiak ve kurtulus vesilesi olarak gérmiis ve bu hislerle intihari
secmislerdir. Oykii kisileri kendi sectikleri 6liimleriyle bazen kendi benliklerini tatmin
etmek, bazen de onlara ac1 ¢ektirerek yakinlarindan veya toplumdan intikam almak

isterler. Oykiilerde bazen gergeklesen, bazen de yapilmas: planlanan bir eylem olarak
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ele alinan intihar olgusuna Onur Akyil, Nazli Karabiyikoglu, Zeynep Hicret ve Semrin

Sahin gibi kusak yazarlarmin dykiilerinde siklikla rastlanmaktadir.

Oykiilerinde ¢ogunlukla intihar ve cinayetler yoluyla gerceklesen dliimlere yer veren
ve bunlar1 pek ¢ok dykiisiiniin merkezine yerlestiren Onur Akyil, 6liimii genellikle bir
kurtulus vesilesi olarak ele almaktadir. Onun dykiilerinde kisileri intihara siiriikkleyen
unsurlarin baginda yas yer alir. Ornegin kurtulus islevi ve yas/yitirme duygusunun bir
arada goriildiigii “Hayatta bagkisi; bir arkadasinin yaralanarak 6lmesini ve cenaze
torenini anlatmaktadir. Bu 6liimden duydugu aciy1 diisiintirken bir bagka arkadasinin

daha 6liim haberini alir:

Sen bunlarla mesgulken bagka bir haber daha aliyorsun, yeni bir arkadag 6limii. (...)
Ay toren cagiriyor seni, aymi kalabalik, ayni yemin. Bu defa emin degilsin
gidebileceginden. Emin degilsin. Aslinda sdylenen her seyin, 6lenle bir gomiildiigiinii;
tekrar bilyiik bir 6zenle oraya, 6lenin yani basina gizlendigini, bunun bir ugras oldugunu
disiiniiyorsun. (...)

Balkona dogru yiiriiyorsun; keskin bir sey kusatiyor aklini, bir diisiince.

Asagisi hazir. Sen hazirsin. (2014: 66-67)
Baskisi artik dayanamadigi bu kederden kurtulusu balkondan atlayarak intihar etmekte
bulur. “Aslinda” adl1 6ykiide de benzer sekilde intihar nedeni, yasin dayanilmazligidir.
Oykiiniin  baskisisi, kaybettigi esinin Oliimiine dayanamadigi icin intihar
diisiinmektedir. “Haya” adl1 6ykiide ise intihar pismanlik sonucu gerceklesir. Tartistig
arkadasini 6ldiiren ve kagarken sahit oldugu bir cinayet girisimine mani olan anlatici,
yalniz basina igki icerken, vicdan azabindan kurtulmak igin intihar etmeyi diisiiniir.
Akyil’in “Liitfi Bey’in Tecriibe Meselesi” ve “Biten” adli Oykiilerinde intihar
diisiincesinin kaynagi asktir. Ilk o6ykiide, evlendigi kadinin kendisini aldatti
kuskusunu yenemeyen Liitfi Bey, ¢oziimii ve kurtulusu intiharda bulurken “Biten”’de

kendisinden ayrilmaya dayanamayarak intihar eden adamin ardindan Seher’in tuttugu

yasa dikkat ¢ekilmektedir.

Yazarin “Strasbourg Caddesi Intihari”nda ise intihar saf bir kurtulus olarak
goriilmektedir. Anlatict; Suicide adl1 bir bar agmayi ve agilista intihar etmeyi tasarlar.
Hatta orasinin insanlarin gelip toplu intihar edebilecegi bir mekana doniisecegini hayal
eder. Bu yoOniiyle bar, toplu bir arinma merkezi islevi gorecektir. Digerlerinden farkli

olarak “Cok” adl1 6ykiide intiharin kaynagi ekonomidir. Anlatict; yoksulluk, sansizlik
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ve yoksunluktan kurtulus icin intihar1 diistinmektedir. Gorildiigii gibi pek cok
Oykiistinde oliimle iligkili temalara yer veren Onur Akyil’in olay orgiilerinde intihar,

temel catisma olarak yer almakta; yas, ask ve yoksulluk gibi sebeplere dayanmaktadir.

Nazli Karabiyikoglu nun dykiilerinde basat temalar 6liim ve yalnizliktir. Oyle ki onun

neredeyse tiim dykiilerinde bu iki temadan birinin izleri goriliir.

Oliimle ¢ok konusan bir insanim. Cocuklugumdan beri 6liim ve cenazelerle iligkideyim.
Cenaze evlerinde gegti hayatim. Sonra, hayatimdaki izdiigimiyle 17 Agustos 1999
Marmara Depremi var. Oliimii ¢ok kabullenmis olarak yasarim. (Sahbenderoglu 2017)

diyen Karabiyikoglu'nun oykiilerinde 6liim bir sondan ziyade, yeniden dogus firsati
olarak belirmektedir. Karabiyikoglu 6liimii intihar, cinayet, kaza, hastalik gibi pek ¢cok
sekliyle ve cogunlukla da kurtulus isleviyle ele alir. S6zgelimi, “Kravl Bombanin
anlaticist hayattan sogumus ve kurtulus olarak intihar1 se¢mistir. “Hayattan eliyorum

kendimi,” diyen anlatici, 6liimiinii $dyle anlatir:
Bir ayagimu iskeleden suya uzatirken tim skor listelerinde diigiiyorum. Denize
athiyorum. Ozkiyimin kiyisma pat diye vuruyorum. Dilimden belime, tuz oluyorum.
Organlarimda 6dem birikiyor. Koca bir su topuyum evire ¢evire oynuyorum govdemle.
Siddet igeren dgelere yavasga siziyorum. Etimi tirnaklayip bogazimi sikiyorum. Erigkin

diislerim sapir sapir dokiiliiyor 6niime; bir an géziimiin dniinde durup, dibe batiyorlar.
Olmekten yoruluyorum.

Suyun dibine dogru giderken, ay tutuluyor basimda. (2015: 73)
Bu oykiide anlatict Besir Fuat’in intiharinda oldugu gibi, Rasim Ozdendren’in
“Hisirt” adli 6ykiisiinii hatirlatacak sekilde iskeleden kendini suya birakmak suretiyle
gerceklestirdigi intiharin her anini ve hissettiklerini adim adim anlatmaktadir. Benzer
sekilde intiharin sikintilarin ¢aresi olarak goriildiigii “Gecedotiisliikkuslar”da da sanssiz
ve yoksul oldugu i¢in siirekli igen ve hayata kiisen Bekir’in intihari/kurtulusu

anlatilmaktadir:
Gogsiinii agmisti Bekir o zaman, pantolonunu ¢ikarip don gomlek kalmisti yatagin
istiinde. Keskin jiletleri iki eline istiflemis, bir gogsiinii bir kalgasini kesmeye

baslamisti. Kestik¢ce kollarmi agmistt Baba, genizden, derinden, candan, kucaktan
‘evlat’ demisti Bekir’e. (...)

Yiiregi daraliyordu. Yiiregi daraldike¢a hafifliyordu. Gozleri gérmedi bir an artik, kulagi
duymadi. (a.g.e. 112)

Bekir’in babasi; aksamlar1 evinde icen ve hayatina, esine, ailesine kiifredip efkarlanan
bir adamdir. Sonunda igkiden 6liip gider. Heniiz kiigiikken babasin1 kaybeden Bekir

de babasinin kaderini yasar ve uyusturucu, i¢gki ve suclarla mahvettigi hayatini intihar
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ile sonlandirir. “Kuyudan Kenarindan”da ise oOlecegini hisseden ve siirekli
giinahlarindan dolay1 yanacagini hatirlayan bir kadin vardir. Bu yolla 6liim sonrasina
dikkat ¢ekilen oykiide, kadin anlaticinin gikdyeti 6lememektir. Yine ayni ¢ercevede
“Olen Hayvan” adli dykiide de kendisini koruyan askerlerle birlikte calistig1 yere
giderken, bindigi aracin, karsilarina ¢ikan insanlari bilerek ezmesinin anlaticida
birakt181 his 6ne ¢ikarilir. Olenlerin yasini tutan anlatici, hissettigi acidan kurtulusu da
Oliimde bulmaktadir. Karabiyikoglu’nun pek ¢ok Oykiisiinde oliim; Orneklerde de
gorlilecegi lizere acilardan, siradan hayattan veya kotiiliikten kurtulusun bir araci

olarak degerlendirilmektedir.

Oykiilerinin gogunda 6liim temasina yer veren bir baska yazar da Zeynep Hicret tir.
Yazar, bir kurtulus olarak gordiigi Oliimii intihar ve yas/yitirme baglaminda

irdelemektedir. Necip Tosun da Hicret’in dykiileriyle ilgili olarak,

Hayatin hemen kiyisinda, insanlara, hayata iliskin tiim inancin1 kaybetmis yazar/anlatict
tam bir i¢ dokiisle hayatla, cagla, toplumla yiizlesir. insanlardan, kalabaliklardan kagan
insanlar siginabilecekleri, yalniz kalabilecekleri bir mekén ararlar. Onun Gykiilerinde
insan yalmzliginin yansimalar1 aktarilir. Etraftaki her sey bu yalmzligi simgeler,
biiyiitiir, derinlestirir. Agirlikli olarak yalniz, i¢ine kapanik, yenilmis insanlarin
diinyasini anlatir. Yollar hep intihar kapisina ¢ikmaktadir. (Tosun 2014b: 127)

degerlendirmesinde bulunur. Ayrica yazarin Kirmizinin Cagrisi adli kitabinin, ismiyle
Oliimii ¢cagristirmasi da igerisindeki dykiiler i¢cin 6nemli bir isarettir. Hicret’te 6liimiin,
acilardan kurtulusun anahtar1 olarak goriildiigii 6ykiilere en iyi 6rnek “Kumarbazin
Kiz1” adli 6ykiidiir. Oykii, 6lii bir anlatici tarafindan anlatilmasi bakimindan dikkat
cekicidir. Anlaticinin annesi agliktan ve kocasindan gordiigii siddetten kurtulmak igin
kendini asmistir. Bu kadinin kiz1 olan anlatict da babasindan goérdiigii hakaretlerden
bikmis, ona hi¢bir kurtulus hakki vermemesine ve hatta 6liimii dahi yasaklamasina
isyan ederek canina kiymistir. Olii olan anlatic1 artik babasindan korkmaz, ondan ve
verdigi tiim sikintilardan kurtulmustur. Anlatict gibi komsular1 da bu oliimii bir

kurtulus olarak gérmiis ve beklenen bu sonu sadece izlemislerdir:

Kurtulsun istedim. Engel olmak istemedim.
Ne diyorsun Sabiha teyze.

Engel olsaydim yasadigi miiddetce vicdanimi sorgulayacakti, suglayacakti ellerimi.
Gozlerindeki 1518in giinden giine solusunu seyretmek de zuliim degil miydi? En
dogrusunu artik kendi bilir, deyip sustum.

Sabiha teyze sus nolur.
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Yasayan oydu, biz sadece seyrettik. Taniklar parcalanmazlar yasayanlar kadar. (2013:
41)

Bu hususta, benzer bir olay orgiisiine sahip Pelin Buzluk’un “Agirlama” adli 6ykiisii
kurtulus i¢in farkl1 bir ¢dziim sunmaktadir. Oykiiniin anlaticisi; annesi ve teyzesiyle
birlikte stirekli siddet gordiigli abisini parcalayarak oOldiirecektir. Yani, Hicret’in
Oykiisiindeki gibi anlatict ve annesinin kurtulusu intiharla degil bu defa cinayet

sonucunda ger¢eklesmektedir.

Zeynep Hicret’in “Yagmurlar Yiiziinden” adli 6ykiisiinde kocasi tarafindan aldatilan,
hor goriilen bir kadin, 6liimii bir siginak olarak goriir ve 6lmek i¢in Allah’a dua eder.
Ertesi giin de kanser oldugunu ve ¢ok zamani olmadigin1 6grenir. Bu dykiide kurtulus
olarak goriilen 6liim, bu defa dua ve hastalik sonucu gerceklesecektir. Goriildiigi gibi
Hicret’in kadinlar1 miicadele giicilinii kaybetmis, pasif kadinlardir. Onlarin yasadiklar
acilara mukabil yapabildigi yegane sey 6liimdiir. Bu yoniiyle, Hicret’te 6liimiin protest
bir tavir olarak belirdigi sdylenebilir. Yazarmn “Kiralik Intihar” dykiisiiniin anlaticisi
ise 6liimlerden 6liim begenmektedir. Oyle ki 6nemli edebiyatgilarin intiharlarmi ve
hangi yontemin kendisi i¢in daha uygun olacagini diisiiniir. Bu anlatici i¢in de 6liim
sikict ve siradan hayattan kurtulusun kapisidir. “Diisen Bir Akti Yalnizliktan™in
anlaticis1 da ¢aresi olmayan hastaligmmin kurtulusu olarak olimi diisiinecektir.
Tamamen bir intihar hikayesi olarak okunabilecek “Kirilan Dallarda ise dort kardesin
cok sevdikleri annelerinin Oliimiine dayanamayarak birlikte intihar etmeleri
anlatilmaktadir. Gergek bir olaydan esinlenerek yazilan 6ykiide, “(...) bak, senin
bedenin ¢ekilince hepimiz sudan ¢ikmis baliga dondiik. .. ¢irpina ¢irpina 61diik anne. ..
senin i¢in 6ldiik,” (2016: 76) diyerek dort kardesin yitirdikleri annelerinin ardindan

intihar ederek 6liime, 6liimle cevap verdikleri goriiliir.

Bunun yaninda Hakki Inang, Semrin Sahin, Gokhan Yilmaz, Onur Cali, Sine Ergiin,
Mahir Unsal Eris, Biinyamin Demirci, Y1lmaz Yilmaz ve Pelin Buzluk gibi birgok
dénem yazarinin; kimi dykiilerinde 6liimii ac1 ve sikintilardan kurtulus araci olarak ele

aldiklar1 goriilmektedir.

Hakki Inang’m, agzim1 acip konusan biitiin insanlarin gizemli bir sekilde 6ldiigii bir
felaketi anlattigt “Son S0z Oykiisiinde, bazi insanlarin 6lmemek igin dillerini

kestiginden, bazi insanlarin ise bu sinirli hayattan sikilarak intihar1 kurtulus olarak
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goriip intihar icin sdyleyecek son sozlerini diisiinmelerinden bahsedilir. Yine bu
cergevede “Giivercinboynu” adli dykiide tecaviize ugrayan Nurhayat, duydugu
utanctan, “Kanca”da Sultan, huysuz kocasinin kendisine dar ettigi hayattan kurtulus
olarak 6liimii gdrmiis ve intihar etmistir. “Ol”de ise annesi intihar eden, issizlikten ve
annesinin ayaginin kayip diistiigiine inanmak isteyen babasindan mustarip olan
anlatici, oliimii bir kurtulus olarak gdrse de sakat kalmaktan korktugu i¢in intihara
cesaret edemeyecektir. Buna karsin “Ana” adli dykiide kurtulusun intihar yerine
cinayet yoluyla geldigi goriiliir. Ayaklar ters bir bebek doguran Meryem’in, bebegini
koruma cabasmin anlatildigi Oykiide; Bebek; kocasi ve koydeki diger insanlar
tarafindan iblis olarak goriiliip 6ldiiriilmek istenir. O da bebegini korumak i¢in bizzat

kendisi pargalayarak dldiirecek ve diger insanlardan kurtaracaktir.

Semrin Sahin’in kitaplarinda da bu hususta bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. S6zgelimi
“Kadinca Yasamak”ta kocasindan siddet géren kadinin 6limii ve arkadasinin onun
ardindan duydugu pismanlik anlatilmaktadir. “Kahverengi Bir Giin”’de ise baskisi olan
kadin, trafik kazasinda oglunu kaybetmis, kocas1 da bu aciya dayanamayarak intihar
etmistir. Kadin ise bu ac1 karsisinda kendini igkiye verir. Oykiide kadinin normal
hayata donme c¢abas1 ve sonunda aciya teslim olusu anlatilirken 6liimiin bir kurtulus
oldugu ancak kadinin bunu yapacak giicli kendinde bulamadig1 vurgulanmaktadir.
“Golgesiz”de ise tecaviize ugrayan Neriman, kurtulusu kendini bir sandal agacina asip
intihar etmekte bulur. Kurtulus islevinin farkli bir sekilde ele alindig1 “Bir Bilseniz”de
ise yatalak olan Ismet Bey’in karis1, kocasini aldatmakta ve onun Sliimiinii sabirsizlikla
beklemektedir. Yazarm “Iltihapli Diisiinceler” Oykiisiinde ise kurtulusun anahtari
intihar degil cinayettir. Bir hayat kadini olan Asuman, miisterisini memnun edemedigi
i¢in onu fuhsa iten kisi tarafindan doviiliir ve bu esnada bir kaza sonucu olerek siddet

ve ac1 dolu hayatindan kurtulur.

Donem yazarlarindan Gokhan Yilmaz, “EKAGE” ve “Sigilmek” adli dykiilerinde
Olimii bir kurtulus olarak ele almistir. “EKAGE”de geng bir hemsire 6liim raporu igin
gittigi yogun bakimda doktorun ve yasli hemsirenin, ihtiyar bir hastanin bir an evvel
O0lmesini beklediklerini goriir ve buna sinirlenir. Digerleri ise ona bu duruma
alisacagini soylerler. Yasli adam bir siire daha 6lmeyince doktor oliim raporunun

hazirlanmasini ve saat boliimiiniin bos birakilmasin1 sdyler. Doktorlar i¢in hasta,
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doldurulmas1 gereken bir 6liim raporundan ibarettir; onlar bu yiikten bir an 6nce
kurtulmay1 umarlar. “Sigilmek’te ise anlatici; karninda ¢ikan ve i¢inden pislik akan
bir sigilden mustariptir ve viicudunda ikinci bir sigilin ¢ikmasiyla tentiirdiyot sisesini
kafasina dikerek intihar eder. Bu 6ykii, Biinyamin Demirci’nin “Bosluk™ adl1 dykiisii
ile paralellikler gostermektedir. “Bosluk™ta anlaticinin bir hastalik sonucu bacaklari
kesilmigtir. Anlatic1 tesadiifen kesilen bacaklarimi ¢opte gordiigiinde bacaklarinin
yanina oturur ve son bir sigara icerek ¢oplerle birlikte kendini atese verir. Intihar olarak
kabul edilebilecek bu 6liim seklinde uzuvlarini kaybeden anlatici, viicut biitiinliglinii
oliimle saglamistir. Her iki dykiide de hastalik sebebiyle gelen acilardan kurtulusun
tek caresi oliimdiir. Benzer sekilde Y1lmaz Yilmaz’in “Bir Oliimiin Duyurulusu” adl
Oykiistinde kisir oldugunu 6grenen bir adam hayata kiisiip intihar etmekte, 6liimii bir

kurtulus olarak gormektedir.

Onur Cali’da da oliimiin kurtulus araci olarak kullanildigi Gykiilerin sayis1 hayli
fazladir. Mesela “Diisme” adl1 6ykiide anlatic1 yiiksekce bir yerden atlayarak intihar
ederken aklina bir sey gelir ve yaptigina pisman olur. Ancak artik havada oldugu icin
olim kacinilmazdir. “Saatcinin Oliimii”nde ise bas agrilarina ve hayallerinin suya
diismesine dayanamayan anlatici, kurtulus olarak intihari se¢mistir. Benzer sekilde
“Son Bakis” ve “Keske Olsaydi”da da olumsuzluklardan kurtulusun ¢aresi intihar ve
oliimde bulunmaktadir. Yine bu dogrultuda “Alaaddin’in ise Yaramaz Lambasi’nda
Alaaddin’in hi¢ dogmamis olmay1 dilemesi ve bu dilegi gerceklesmeyince intihari

se¢mesi anlatilmaktadir.

Kusak dykiiciilerinden Sine Ergiin de “Birakalim Olsiin”, “Yiikseklik Korkusu”, “S6z
Ver” ve “lyi” adl dykiilerinde &liimii kurtulus isleviyle ele almaktadir. “Birakalim
Olsiin”de anlatic1, intihar etmek isteyen bir kizin rahat birakilmasi gerektigini savunur.
“Yiikseklik Korkusunda da anlatic1 ve arkadaslar1 kurtulus olarak intihar1 diistiniirler.
“S6z Ver” ve “lyi”de yine bir intihar girisimine dikkat ¢ekilmis; ilkinde bir kadinin,
sevgilisini kurtarmak i¢in gosterdigi ¢aba, ikincisinde ise basarisizlikla sonuglanan bir

intihar girisimi sonrasi tedavi géren kisinin vaziyeti one ¢ikarilmistir.
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Mahir Unsal Erig’in “Kanatlarimiz Olsa Be Metin” adl1 dykiisiinde de sevdigi kadina
kavusamamanin istirabina dayanamayan bagkisi, 6nce delirmis sonra da balkondan

atlayip intihar etmistir.

Oykiilerde kurtulusun ¢ogu zaman intihar yoluyla ve bazen de birini dldiirerek veya
Olimiine géz yumarak saglandigi goriilmektedir. Yine hastalik yoluyla 6lim de
kurtulusun bir araci olarak dykiilerde yer alir. Ddnem Oykiilerinden segilen yukaridaki
orneklerden de anlasilacagl iizere Milenyum Kusagi i¢in Olimiin en 6nemli
islevlerinden biri de kurtulustur. Oykii kisileri, 6liimii bircok dykiide; eslerinin, aile
yakinlarinin veya baska insanlarin verdigi acilardan; 6liim, hastalik, yoksulluk gibi

caresizlik sebebi olan hallerden kurtulmanin yolu olarak gérmektedir.
2.1.3 Cezalandirma araci olarak 6liim

Toplumsal suuraltinin bir yansimasi olarak edebiyat, toplumun suca ve ve onun hak
ettigi cezaya iliskin diislincelerine isaret etemktedir. Belirli suglar karsisinda bazen
devletler idam cezas1 yoluyla, bazen de bizzat bireyler cinayet islemek suretiyle oliimii
bir cezalandirma araci olarak kullanmislardir. Milenyum Kusagi dykiictiliigiinde de
Oliimiin birgok Oykiiniin olay orgiisiinde cezalandirma isleviyle kullanildigi goriiliir.

Bu ¢ercevede Deniz Tarsus ve Aykut Ertugrul’un oykiileri dikkat ¢ekmektedir.

Deniz Tarsus’un gotik ve gizemli bir anlatima sahip olan “Iskele” adli dykiisiinde
babasi gibi olii temizleyicisi olmak zorunda olan Tituba’nin, kayaliklardan diisen
cesetleri temizlerken, dokundugu 6liilerin dirilmesi ve bu sebeple kasabada bir salgina
sebep olmasi anlatilir. Birgok insanin 6liimiine neden olan bu duruma sinirlenen
biiyiicii, Tituba’ya bir biiyli yapar ve onu Oliimle yasam arasina hapsederek

cezalandirir.

Yazarin “Mengli” adl1 uzun oykiisiinde ise bir kasabanin, oraya yerlesip yatirim yapan
yabancilarin islettigi maden sayesinde hizlica gelismesi, ancak bir yandan da
insanlarin 6nce madende yasanan kazalarla 6liimii, ardindan da isyan ettiklerinde
yakilarak katledilmeleri anlatilmaktadir. Oykiide ar1 sokmasi sonucu dlme, geyik
Oldiirme gibi farkli 6liimlere rastlanmakta ve 6liim daha ¢ok cezalandirma amaciyla
kullanilmaktadir. Oykiide son cezayi ise Fazil keser ve koyliileri katleden iki amcasini

oldirir:
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Asagida koca ahir cayir cayir yanmakta. Kapkara bir duman gogii yara yara, kiilii etrafa
saca saca yayllmakta. ‘Kuliibe!” diye bagirdi ancak kendi sesini duymadi. ‘Igeride bir
stirii insan vard1’” Gozii dondii, gbzii once karaya sonra kana dolandi. Masanin iistiinde
goziine carpan ilk seyi, mektup acacagini tuttugu gibi hi¢ diisiinmeden Neyzen’in
karnina sapladi, ¢ekti ¢ikardi. Sonra gitti koltugunda kaskati kalan Miimtaz’a sarildi,
kisa bir siire bogustuktan sonra Miimtaz’in boynunu yardi. Damar patlayinca beyaz
gomlege oluk oluk kan akti. Bastan asag1 yikadi. (Tarsus 2015: 65)

Hayatlarindan sikayet eden atlarin, sahiplerinin de bulundugu arabayla birlikte denize
atlayarak 6lmelerinden bahsedilen “Yilki”’da 6lim hem atlarin kurtulusuna hem de

onlara kotii davranan sahiplerinin cezalandirilmasina araci kilimmastir:

Araba zaten perisan ya, paramparca. Ancak Riza 6lmeden dnce giiliimsedi. i¢indeki kor
bigak ¢oziildii, eridi. Inadi, hasreti, iiziintiisii akti gitti denize. Kirik boynunda
ademelmas1 kipirdadi azicik. ‘Oh!” dedi icinden gboge bakarken. ‘Oh!” Gitti, bitti
sonunda kor bigak, ¢ikti icimden.” Riza inadindan kurtulurken anasinin siitiinii ilk defa
emerkenki kadar mesuttu. (...) Atlar denize yittiler.

Suya batmadan siiratle kosan atlar, ancak denize kavustuklarinda 6zgiir kaldilar. (a.g.e.
112)

Cezalandirilan Riza, cezasi karsisinda mutludur ¢iinkii o da mecbur kaldig1 hayattan

kurtulmustur.

Benzer sekilde Aykut Ertugrul’un 6ykiilerinde de 6liim, cezalandirma araci olarak
siklikla kullanilmaktadir. S6zgelimi “Cekic” adl1 6ykiide duvara asacagi tablo igin ¢ivi
cakmaya calisan adamin sikayete gelen komsusunu cekigle 6ldiirmesi hikaye
edilmektedir. “Cok Bilinmeyenli Oykii”de ise Afganistan’dan Tiirkiye’ye gdemiis iki
is¢inin kara biiyliniin etkisiyle isledikleri vahsice cinayetler konu edilir. Yine benzer
sekilde “Kuyudakiler” ve “Hizir Selamsiz’in Mektubu” Oykiilerinde cesitli
cinayetlerin cezalandirma baglaminda ele alindig1 goriilmektedir. Ertugrul’un
“Gazete” adl1 6ykiislinde ise cezalandirmanin yanlis sonuglarina isaret edilerek iftiraya
ugrayan bir imamin ling edilmesi ve Oldiiriildiikten sonra masum oldugunun

anlasilmasi anlatilir.

“Avci”da, bir kapigsma oncesi birbirini tartan av ve avcinin sonunda birbirine karigmasi
ve hangisinin av, hangisinin avci oldugunun bilinememesi anlatilmaktadir. Av
(kurban) ve avcinin (katilin) yer degistirmesi temasti, yazarin hem bu kitabinda hem de
diger kitaplarinda yer alan pek ¢ok Oykiide goriilir. Ornegin “Amarula

Cehennemdir”de kahinin avlamaya ¢alistig1 kaplana av olmasi hikdye edilmektedir.
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Yazarm “Garip Azzam” adl1 6ykiisii, 6limii hem cezalandirma hem de kurtulus araci
olarak ele almasiyla dikkat ceker. Oykiide, Afganistan’da yasayan ve ardi ardina gelen
isgal ve savas yillarinda yetisen bir gencin, yakalanacagini anlayinca ¢evresini saran
Amerikan askerleriyle beraber kendini patlatmasi anlatilmaktadir. Baskisi bdylece
hem iilkesine bu acilar1 yasatan askerleri cezalandirmis hem de acilarla dolu
hayatindan kurtulmustur. Bu sekilde pek ¢ok oykiisii bulunan Aykut Ertugrul, 6liimii
Oykiilerinde bir cezalandirma araci olarak goérmiis ve cogu zaman da kotiliiklerin

cezalandirilabilmesi i¢in kullanmistir.

Milenyum Kusag1 oykiiciilerinden Onur Cali, Hakki Inang, Pelin Buzluk, Nazl
Karabiyikoglu, Mahir Unsal Eris, Giizide Ertiirk ve Yilmaz Yilmaz’in da zaman
zaman Oykiilerinde 6liimii cezalandirma isleviyle kullandiklar1 gériilmektedir. Onur
Calr’nin; “Dilsizdere Cikmazi” ve “IV. Murat’in Giin Batarken Kizil Ufka Bakarak
Soyledigidir” adli 6ykiileri bu baglamda degerlendirilebilir. Cali, “Dilsizdere
Cikmazi’nda bagkisi olan Ahmet’in intikamini anlatmaktadir. Zorunlu askerlikten
kacarak daga c¢ikan Ahmet, dondiiglinde koylindeki herkesin diisman tarafindan
Oldiirtldiiglinii goriir. Bunun iizerine 6nce kdyde buldugu bir diisman askerini ve
sonrasinda da kendini dldiiriir. Ahmet buldugu diisman askerini yaptiklari i¢in 6liimle
cezalandirdigi gibi koyilinii koruyamadigi i¢in de kendini intihar yoluyla
cezalandirmaktadir. “IV. Murat’in Giin Batarken Kizil Ufka Bakarak Soyledigidir”
adl 6ykiide de Nef’1, sivri dili sebebiyle oldiiriilerek cezalandirilmistir. Onur Akyil’in
“6 Ekim 78~ oykiisii de benzer bir cezalandirmay1 anlatir. Oykiide ideolojileri

sebebiyle oOrgiitlenen, catigsmalara giren ve ‘ceza’ olarak OSldiiriilen insanlardan

bahsedilmektedir.

Hakki Inan¢’mn “Bozuk” adli &ykiisii de oliimiin cezalandirma islevinin iyi bir
ornegidir. Oykiide, bir hayat kadiinin oglu olan Riza, arkadaslarinin kendisiyle “pi¢”
diye dalga gegmesine sinirlenerek dnce bir kdpegi, ardindan annesiyle birlikte olan bir
adami, sonrasinda da kendisine tecaviiz etmeye calisan birini Sldiirmektedir.
Boylelikle annesiyle birlikte olan adamdan ‘pi¢’liginin, tecaviiz etmeye ¢alisandan da
yaptig1 c¢irkinligin intikami almaktadir. “Kayikta ise ¢irkin bir hayat kadin1 olan
Bediha’nin erkekler tarafindan begenilmemesi ve sonunda birlikte oldugu bir adam

tarafindan oldiiriilmesi anlatilir. Adam, Bediha’y1 erkekligi ile ilgili soyledigi kiskirtici
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sOzleri sebebiyle cezalandirmaktadir. “Sirinler’i Goéren Cocuk”ta cinselliklerini
kesfetmek icin mahalledeki bir kadina giden ¢ocuklardan biri, kadinin kocasina
yakalanir ve adam tarafindan oldiiriiliir. Oykiide arkadaslarinin 6liim sonrasi
hissettiklerine vurgu yapilmaktadir. Oldiiriilen cocuk esasinda masum olmasina
ragmen Sldiiriilmiis ve yanls cezalandirmanin magduru olmustur. Mahir Unsal Eris’in
“Zehir Miktarda” dykiisiinde de bu tip bir yanlis cezalandirma &rnegi vardir. Oykiide
baskisinin, patronunu 6ldiirmeyi tasarlamasi ama sonunda verdigi zehirle yanliglikla

bir cocugun 6liimiine sebep olmasi anlatilmaktadir.

Oliimiin benzer islevde kullanimima Nazli Karabryikoglu’nun “Ibrahim”, “Yabani nin
Haccr” ve “Islak Derinin Altinda” adli dykiilerinde de rastlanir. “Ibrahim”de begendigi
ve arzuladigr 6grencisini, bir model olan Azer’in iizerinde goren ressam Suryan,
Ogrencisini ve modeli 6ldiriir. “Yabani’nin Hacci’nda bir kadin, dogurdugu ¢ocugu
kabullenemeyerek ¢ope atar. “Islak Derinin Altinda”da ise baskisi olan Kamil’in,
annesini cezalandirmak i¢in onu canli canli topragin altina gdmmesi anlatilmaktadir.
Yilmaz Yilmaz’in “Gardiyanin Oglu” Oykiisiinde de karisinin bagka bir adami
sevdigini 6grenen bir gardiyanin intikam alma hikayesi anlatilir. Gardiyan, karisinin
sevdigi adami hapse attirip ona iskence yapar. Oykiiniin sonunda ise o adam tarafindan

catalla 6ldiiriilmek suretiyle cezalandirilir.

Pek cok oOykiisiinde oOliimle iligkili temalar1 isleyen Pelin Buzluk’un “Gemisiz”
Oykiistinde Hasan’1n, babasinin istegi iizerine kiz kardesini 6ldiirmesi anlatilmaktadir.
Boylece Hasan, kiz kardesini yasadigi yasak iligki sebebiyle cezalandirmaktadir.
Buzluk’un “Ortanca Oysa...” dykiisiinde kiz ¢ocuklariyla birlikte oynayan Ortanca
adli erkek cocugun, bir siire sonra mahallede rahatsizlik yaratmasindan
bahsedilmektedir. Ortanca, Oykiiniin sonunda escinsel oldugu i¢in oldiiriilerek
cezalandirilacak ve bir ¢opliigiin kenarina atilacaktir. “62 Tavsan1” adli dykiide ise
distopik bir evrenden bahsedilmektedir. Oykiide; diinyanin kaynaklar1 azaldig1 igin 62
yasini dolduran babalarin kendi evlatlarinca oldiiriilebilecegine dair bir yasa
cikarilmistir. Anlatici da 6ldiirmek i¢in 62 yasina basan babasini arar. Fakat onu
buldugunda 6ldiirmeye kiyamaz ve dayanamayip ona sarilir. Ancak babasi, bir bagkasi

tarafindan 6ldiirtiliir ve boylece 62 yasina girmenin cezasini ¢ekmis olur.
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Goriildigi tizere insan hayatinin sona erisi olarak kabul edilen 6liim, pek ¢ok dykiide
baskisi veya diger Oykii kisilerinin yaptiklar1 sebebiyle cezalandirilabilmesinin bir
araci olarak kullanilmaktadir. Basta Deniz Tarsus ve Aykut Ertugrul olmak iizere

bircok donem yazari, 6liimii 6ykiilerinde bu isleviyle ele almaktadir.
2.1.4 Oliim korkusu

Hem Dogu ve hem de Bat1 felsefesinin 6nemli meselelerinden biri olan 6liim ve 6lim
korkusu, ilk ¢aglardan itibaren filozoflarin iizerine siklikla diisiindiigii konulardan biri
olmustur. Bu c¢ergevede Epikuros, Aristoteles, Platon, Descartes, Kierkegaard,
Heidegger gibi pek c¢ok oOnemli filozofun oliimii farkli sekillerde degerlendiren
goriisleri bulunmaktadir. Freud ve Jung ise 6liime psikoloji merkezli olarak yaklasmis
ve daha ¢ok 6liim korkusu iizerinde durmuslardir. Freud 6liimii hayatin nihai hedefi
olarak degerlendirirken, Jung oOlim korkusunun kaynaginin hayata uyum

saglayamamak oldugunu soyler. (Hokenekli 1991: 157-158)

Oliim korkusu felsefe ve psikolojinin oldugu kadar edebiyatin da en Onemli
konularindan biri olmus ve pek ¢ok eserin ana catigmalarindan birini olusturmustur.
Bu ¢ergevede edebiyat eserleri 6liim korkusunun anlagilmasi ve giderilmesi icin arag
olarak kullanilmistir. Milenyum Kusag1r Oykiiciilerinden de Gokhan Yilmaz,
Biinyamin Demirci ve Giizide Ertiirk 6limi, 6lim korkusu baglaminda ele alan

Oykiiler kaleme almiglardir.

Gokhan Yilmaz’in oOykiilerinde 6liim temasi, ¢ogunlukla 6liim korkusu ile iligkili
olarak ele alinmaktadir. Korku duygusunun 6ne ¢iktign “Iyi Huylu Humor/Hastalik
Hostesi”’nde 6gretmenler giliniinde beyninde Sliimciil tiimdr oldugunu 6grenen bir

Ogretmenin hisleri ve tiimdriin etkileri anlatilmaktadir:

Cok acayip. Hissediyorum. Cok acayip hissediyorum. Kendimi. Tuhaf. Ciinkii
bekliyorum. Kendimi. Kendimi bekliyorum. Korktugumuz seyleri bekleriz ¢linki. (...)
Korktugumuz sey gelmezse aglariz. Ciinkii bu, bizi gerer. Gerildim. Gerilme noktam
kirik.

Insan kendini en ¢ok oliirken hisseder. Insan kendini. insan kendi. Olmek iizereyken.
Ciinkii son kez yasiyordur. Belki de ilk kez boylesine giiclii yasiyordur. Cilinkii her sey
bitebilme ihtimaliyle giizeldir. Kendimi bdylesine acayip hissedince, 6ldiigiim geliyor
aklima. Oliirken miyim acaba ben diyorum. Ben 6liirken miyim? Ama his varsa, 6liim
yok. Biliyorum. Bildik¢e kiriliyorum. Keske biraz bilmesem. (G. Yilmaz 2013: 42)
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Alitida oldugu gibi 6ykii boyunca 6gretmenin 6liim korkusu ve yakinda olecegini
bilmenin gerilimi okura hissettirilmektedir. Bir adamin mezarliga nazir bir cati
katindaki yalnizliginin anlatildigi “Nokta”da da 6liim korkusu hissi dikkat ceker.
Oykiiniin sonunda adamin mezarliga dogru yiiriimesiyle bu korkunun zirveye ulastig
goriiliir. “Omiirilik Sogani”nda ise anlatic1 sahit oldugu bir cinayeti anlatmaktadir.
Anlaticinin  takip ettigi adam, istgegitte belinden silahimni ¢ikarip Oniindekini
ensesinden vurur ve herkes cesetten uzaklasir. Oykiide 6liim sonras1 insanlarda olusan
korkuya dikkat ¢ekilir. “Hurdahas” ve “Bebekrizantem”de 6liim korkusu duygusu
yas/yitirme baglaminda islenmektedir. “Hurdahas™ta, eve yeni baglanan telefon ilk
caldiginda dedenin, daha sonra c¢aldiginda amcanin Sliimii haber alinir. Bu oykiide
Oltimler ve etkisi cocuk anlaticinin bilincinden anlatilmaktadir. “Bebekrizantem”de ise
bir adamin 6liimiiniin ardindan, geride kalan hamile karisinin riskli dogumu heniiz

cocuk olan anlatici tarafindan nakledilir:

Bebek, serbetlere sarinip annemin karnina yapisiyor. Diismemek i¢in karnindan.
Serbete tutunuyor. Yine yarim. Bebek bu haliyle babama benziyor. Babamin ciger
filmine. Babam sigaradan 6lmiis, bir keresinde. Bir keresinde trafik kazasindan. Babam
cigerden 6lmiis. Babam bes para etmemekten. Babam borgtan 6lmiis. Babam sikintidan.
Babam aslinda annemden Olmiis. Aglayamamasindan. Annem gdzyaslarini simsiki
tutuyor alninda. Yoketmek istercesine onlari. Ve kendini. Babamdan sonra bebek de
Olmesin diye. Belki de hi¢ olmasin diye. Olup da &lmesin diye. Her aglamak,
aglayamamakla baslhyor. (G. Yilmaz 2016: 18-19)

Babasiin 6liimiiniin acisini derinden hisseden anlatici, annesi ve kardesinin 0lme
ihtimalinden korkmaktadir. Tiim bu 6rneklerde oldugu gibi ¢ogu dykiisiinde Sliimle
iligkili temalara yer vermis olan Gokhan Yilmaz’in 6lime bakist daha ¢ok korku

etrafinda sekillenmektedir.

Oliim temasim dykiilerinde siklikla isleyen kusak yazarlarindan Biinyamin Demirci,
her iki 6ykii kitabinda da &liime onemli bir yer ayirmaktadir. Oyle ki Hiiseyin Su,
Demirci’nin Yeralti Bulutlari kitabinda yer alan oykiiler icin “Oliimiin bir halk
tarafindan nasil yasandigini dykiileyen metinler” ifadelerini kullanmaktadir (2017).
Oliime menfi bir bakis1 oldugu ve onu yeryiiziine kesin bir veda olarak anlamlandirdig
goriilen Demirci, Oykiilerinde 6limii daha c¢ok oOliim korkusu baglaminda ele
almaktadir. Yazarin Oykiilerinde siklikla cinayet veya hastalik sonucu oliimlere
rastlanmakta, pek cok dliime gizem ve fantastik 6geler karistirilarak biiyiilii gercekci
bir atmosfer olusturulmaktadir. “Riiyada Olii Gormek Hikayesi” bu ¢ercevede dikkat
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cekici bir drnektir. Riiya ile gercegin i¢ igce girdigi bu dyki, riiya tabirleri kitabindan
alinan ‘Oldiirmek’, ‘Olii Gémmek’, ‘Olmek’, ‘Olii Yikayict’ ve ‘Olii Gormek’ madde
ve aciklamalariyla béliimlenmistir. Oliim korkusu ve yitirme géndergesinin 6ne ¢iktig1
Oykiide, anlaticinin annesinin riiyasinda sik sik 6lii gormesi ve gercekten de riiyanin
goriildiigii vakit kdyden birinin 6lmesi anlatilmaktadir. Oyle ki artik riiya
goriildiigiinde koy aranmakta ve kimin 61diigii sorulmaktadir. Cocuk olan anlatici, bir
yakininin Oliimiinii zihninde sorgular ve c¢ocuk bilinciyle Oliimler karsisinda
hissettiklerini ve korkusunu aktarir:

Oliiniin yiiziine bakan kimse inanmiyor oldiigiine. Kimi giildiigiindi, kimi {izgiin

oldugunu, kimi géziiniin agik gittigini, kimi karardigini, kimi nur gibi beyazladigini

soyliiyor. Ellerine bakanlar anliyor sadece. ‘Bu adam 6lmiis!” Ellerinden anlasiliyor

o6ldiigii insanin. El, kendi nefesini alip veriyor. El bir dlilye ait oldugunu belli ediyor
hemen. Yiiz 6yle mi, degil! (Demirci 2016: 10)

Oliimiin hastalikla iliskilendirildigi “U¢ Kok Pirasa” adli dykiide, 6liimiin ¢iiriime
agsamas1 da animsatilarak 6liim sonrasina isaret edilmektedir. Yazarin “Kusun Havada
Oliimii” ve “Ayna” gibi dykiilerinde de bedenin ciiriimesi, yilanlarin bedeni delip
gecmesi ve sineklerin ceset iizerinde toplanmasindan bahsedilerek 6lim sonrasina

gondermede bulunulmakta ve 6liim bir korku imgesi olarak islenmektedir.

Demirci’nin 6ykiilerinde cinayet ve 6liim korkusunun bir arada islendigi 6rneklere de
rastlanir. Ornegin “Ilk Harf Cikmadan”da bir suikasta yetismeye calisan baskisinin
sonunda hedefini vurmasi adim adim anlatilmaktadir. Oykiide dikkat cekici olan ise
suikastginin cinayet isleyecegi yere giderken yolda gordiigli herkese cinayet
isleyecegini, acelesi oldugunu sdylemesine ragmen kimsenin ondan sliphelenmemesi,
deli oldugunu veya saka yaptigini diigiinmeleridir. Yazarin “Hasta Baterist”
Oykiisiinde cinayet, Olim sonrasina -hatta kiyamete- isaret edilerek islenir.
Zehirlendigi anlasilan bateristin 6lmesiyle miizigin sustugu ve bu defa, bir davul
ritminin duyulmaya bagladigi belirtilerek hayat ile miizik arasinda bir kosutluk
kurulmustur. Bunun yaninda “Gecenin Sahidi Yok ta cinayet; gizem ve biiyiili
gercekei Ogelerle bezenerek anlatilirken, “Adam1 Niye Vurduk”, absiirt bir cinayet

Oykiisii olarak okur karsisina ¢ikmaktadir.

Gizem ve biiyiilii ger¢ekei dgeler Demirci’nin dykiilerinde onemli bir yere sahiptir.

“La Pascualita’nin Elleri” 6ykiisiinde Meksika’daki bir sehir efsanesi dykiilestirilmis,
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Olen bir gen¢ kizin mankeninin sergilenmesi lizerinden 6liim; gizemli ve biyiilii
gercekei bir dille islenmistir. “Keske Kopekler Komsumuz Olsalardi”da ise bir gozii
kor ve bir ayag: topal kopeklerin yasadigi gizemli bir mahalle anlatilir. Dereleri 6lii
atlarla dolu olan bu mahalle, dykiiniin sonunda bir mezarliga doniisecektir. Yine,
gizemin On plana ¢iktig1 “Suyun Getirdigi’nde, Kur 'an-1 Kerim’de biiylik bir felaketle
yok oldugu anlatilan Ad kavmine géndermeler yapilir. Oykiide bir kdy, sel felaketiyle
yok olur ve felaket sonucu pek ¢ok kisi 6liir. Biiyiilii gercekei dgelerin yer aldigi bir
baska 0ykii olan “Kadin Dagin1 Asamayan Dualar”da ise “Cocuk annede dogar babada

olir” (Demirci 2015: 49) ifadesine yer verilmis ve bir 6liim bigimi olarak savas

olumsuzlanmuistir.

Goriildigi tizere Oykiilerinde 6liimden siklikla istifade eden Demirci, onu daha ¢ok
Oliim korkusu baglaminda ele almistir. Yazar, zaman zaman Oykiilerine gizem ve
biiyiilii gercekei Ogeleri de yerlestirerek Olim sonrasinin muglakligi iizerinde

durmustur.

Oliim korkusunu dykiilerinde siklikla isleyen Giizide Ertiirk’iin ilk kitabi Diises’te
6liim; dostluk ve insanlik temalariyla birlikte islenirken Obiir Diinya Oykiileri’nde
daha cok oliim sonrasi ve inang¢ baglaminda ele alinir. Kaplumbaga Sevgisi’nde ise

goc ve yalnizlik temalart ile birlikte goriiliir. Ertiirk;

Gormezden gelmeye caligsam da ‘Oliim’ imgesi bir sekilde kahramanlarimin
omuzlarina dokunuyor. Bir gdlge gibi uzayip kiigiiliiyor. Ama hi¢bir zaman yok
olmuyor. Mezarliklar1 belki de bu yiizden seviyorum. Ote diinyadan gelen hayaletlere,
gulyabanilere kapim her zaman acik. Oliimden sonra neler olup bittigini merak
ediyorum. Yagamin i¢inde doludizgin kosan biri, 6liim algisiyla birdenbire durabiliyor.
(...) Ik kitabim Diises igin kaleme aldigim ilk dykiiniin ad1 ‘Oliim Kalim Meselesi’ydi.
Ikinci kitabim Obiir Diinya Oykiileri’nin 6te diinyada gegmesi bir tesadiif olmasa gerek.
Yagamla 6liim arasindaki belirsiz ¢izgi, bir sekilde kalemime dolaniyor. (2020)

diyerek dykiileri ile 6liim arasindaki gii¢lii iligkinin sebeplerini agiklamaya ¢alismistir.
Onun Oykiilerinde o6liim, daha ¢ok Oliim korkusu ve Oliim sonrasi baglaminda
kullanilmaktadir. Bu ¢ercevede, tamamen 6liim sonrasi hayata ayrilmis olan Obiir
Diinya Oykiileri Cehennem-Araf-Cennet kitabinda 6liimiin korkutucu taraflarma da
deginilmektedir. Dini gondermelere yer verilen kitaptaki “Cehennem” adli dykiide,

cehennemde yasananlar su sekilde aktarilmaktadir:
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Karanlikta yankilanan ¢iglik, alevleri titretti. Bedbaht ruhlar, kulaklarn tirmalayan
kasvetli sesi duyunca izdirap ve hiiziinle ‘ah!” ¢ekmeye basladilarsa da higbir sey
degismedi. Ne azap, ne de karanlik. Yildizsiz, kapkara bir gogiin altinda
pismanliklariyla kiille donmeye devam ettiler. Rahmetin terk ettigi diyar sessizlige
biiriindii fakat aym ¢1glik cok gegmeden atesi yararak yeniden gdge uzandi. Onii ardi
kesilmeyen sonsuz bir zincire doniiserek alevli alemin tiim katlarina yayildi. (2014: 33-
34)

“Araf” adli1 6ykiide ise dnce cehennem sakinlerinden, sonra Araf’ta kalanlardan ve
sonunda da cennet yolcularindan bahsedilmektedir. Ertlirk’iin Diises adl1 kitabinda yer
alan ve yine 6liim sonrasina dikkat ¢ektigi “U¢ Vakte Kadar Oliim”de de korku hissi
one ¢ikmaktadir. Oykiide, gizli ilimler kitabindan o yil dlebilecegini 6grenen kadinin
korkusu ve endigesi anlatilir. Yine “Tek Kisilik Gosteri”’de anlaticinin deprem endisesi
ve 6lim korkusu vurgulanmaktadir. Arkadasi 6len Ilyas’in yasma dikkat cekilen
“Halil”de ise oliinlin mahalledeki insanlara goriinmeye baslamasi, 6liim sonrasi ve
yasin farkli boyutlarina isaret edilmektedir. Mezarliktaki bir 6liiniin agzindan anlatilan
“Oliim Kalim Meselesi”’nde de &te diinyanin kapisi aralanmakta ve oranin kurallari,
diger oOliiler ve ruhlar hakkinda bilgiler verilmektedir. Pek ¢ok Oykiisiinde dliimiin
farkli goriiniimlerine yer veren yazar, goriildiigii tizere 6liimii daha ¢ok korku ve 6lim
sonrasi olarak degerlendirmekte, Oykiilerinde bu sekilde islemektedir. Bu hususta
donem yazarlarindan Aykut Ertugrul’un “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” da benzer
sekilde 6liim sonrasina isaret etmektedir. Ancak Ertiirk’ten farkli olarak Ertugrul’un
Oykiilerinde kiyamet sonrasinda insanlarin hali, yani mahser anlatilmakta, atmosfer

absiirt bir sekilde ¢izilmektedir.

Oykiilerinde dliimle iliskili temalar1 fazlaca isleyen ve kurtulus, cezalandirma gibi
farkli islevleriyle kullanan Mahir Unsal Eris’in, 6liimii daha c¢ok o6liim korkusu
etrafinda ele aldig1 goriiliir. Oliim korkusuna vurgu yapilan “Kadimlar Hep Olmadik
Zamanlarda” adl1 6ykiide anlatici, hastanede yogun bakimda olan kizinin yaninda, not
defterine hayatindaki Oliimleri ve bunlar karsisinda hissettiklerini yazip kizinin

Olmemesini diler:

Simdi sen, o yalmzca filmlerde gordiiglim tuhaf aletlere bagli yatiyorsun camin
arkasinda, bir buguk metreyi bulmayan bedeninle. Basinin iistiindeki ekranda bir seyler
yanip sOniiyor, nefesini bile bir alet aliyor senin yerine. Annen telasli, ben belli etmemek
i¢in bu not defterine bir seyler karaliyorum. Kadinlar hep olmadik zamanlarda gitmeyi
severler, biliyorum. Biliyorum, kimi sevsem en son hatirladigim goriintiisii gidisi olur.
Ama sen, sen bu kadar erken birakip gitme beni, olur mu kizzim? Olur mu? Beni 6ksiiz,
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yalmz birakan Tanr1’ya daha fazla yalvartma beni, olur mu? A¢ goziinii artik, seni cok
seviyorum. (2018: 109)

“Bir Pusula”da ise 6liim dosegindeki bir adamin itiraflar1 ve pismanliklar1 yine 6liim
korkusu ¢ercevesinde ele alinmakta ve 6ykiideki baskisi 6liim déseginde iken oglunun
kendini affetmesini dilemektedir. Ayrica yazarin; 6len bir geng kizin yasinin tutuldugu
“Sengiil”, bir intihara sahit olan ¢ocuklardan bahsedilen “Sar1” ve borglar1 yiiziinden
intihar eden bir adamin anlatildig1 “Sevgi Caginin Sonu” dykiilerinde deprem ve onun
yaratt1ig1 6liim korkusu 6ykiiye dahil edilmis ve dykiilerin derin yapisinda okura siirekli

hissettirilmistir.

Bu yazarlarin disinda Hakki Inang, Sine Ergiin, Onur Cal1 ve Pelin Buzluk’un da kimi
oykiilerinde 6liim korkusunu ele aldiklar1 goriilmektedir. Hakki Inang’in “Sevgili
Azrail” adl1 6ykiisiinde gecici olarak durdugu diikkana gelen bir gencin kendisine iki-
lic glin icinde Olecegini sdylemesiyle siddetli bir endiseye kapilan baskisi, 6lim
korkusuyla Azrail’e mektup yazip 6ldiiriilmemeyi ister. Fakat mektup heniiz bitmeden,
yemegini yerken oliir. “Kagak Av”da ise baskisinin, onu 6ldiirmek isteyen avcidan
kacarken jandarma tarafindan oOldiiriilmesi anlatilmaktadir. Pelin Buzluk’un “2.9
Saniye” adl1 6ykiisiinde ise 6liim, intihar yoluyla ger¢eklesmistir. Anlatici intihar eden
kiz arkadagini diisiiniir ve onun atladig1 binaya gider. O da arkadas1 gibi atlamak ister
ancak orada 6liim diisiincesinden korkar, hayat {izerine diisiliniir. Benzer sekilde 6liim
korkusunu birka¢ dykiisiinde ele almis olan Sine Ergiin’iin “Edgar” adli 6ykiisiinde,
bir heykelin tasimirken kirilmasiyla i¢ginden kan ¢ikmasi efsanesi iizerinden 6lim
korkusu ve Oliim sonrasi iizerinde durulmaktadir. Yazarin “Hazir Corba” adli
Oykiisiinde de baskisinin her sene arkadaslariyla bulustugu masada birilerinin 6lerek
eksilmesi ve siranin kendisine de gelecegini diistinmesiyle 6liim korkusuna kapilmasi
anlatilmaktadir. Daha cok kiiciirek dykiileriyle dikkat ceken Onur Cali ise Hz. Isa’nin
mucize gostererek dirilttigi adamdan bahsedilen “Diinyanin En Yalniz Adami” adli
Oykiistinde 6liim korkusunu ele almaktadir. Dirilen adam her an yeniden 6lebilecegini
diisiinerek korkmaktadir. Oliimii daha &nce tecriibe ettigi i¢in &liim korkusu daha
siddetlidir. “Sessiz Kalma Hakk1”nda ise kral, 6liimden korktugu i¢in Tanrinin verdigi
Olim kararima uymayacagimi sOyleyip yaraticiya kars1 gelmekte ancak Oykiiniin

sonunda trajik bir sekilde 6lmektedir.
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Yasanilan hayatin sona erecegi, hayat boyu edinilen her seyin, tiim aligkanliklarin, mal
varliginin, zenginligin ve ailenin, arkadaglarin kaybedilecegi 6liimden korkmak gayet
insani bir duygudur. Milenyum Kusag1 oykiiciilerinin bu korku duygusunu hem bir
gerilim unsuru hem de Gte diinya ve yasla iligkili olarak Gykiilerinde ele aldiklari

goriilmektedir.
2.1.5 Doga duyarhhgi ve doganin mizaci ¢cercevesinde oliim

Insanoglu her ne kadar 6liimii korkulan bir olgu olarak telakki etse de esasinda 6liim,
tabiat hayati i¢in dogum ve yasam kadar siradandir ve doganin mizacinin bir
pargasidir. Ciinkii tabiat i¢in 6liim, dogal dengenin siirdiiriilebilmesi i¢in zaruridir.
Daima tabiatla bir miicadele igerisinde olan insanoglu, onu anlamak ve miimkiin

oldugu ol¢iide kendine uygun hale getirebilmek i¢in miicadele vermistir.

Milenyum Kusagi Oykiiclilerinden Deniz Tarsus ve Nazli Karabiyikoglu; o6liimii
doganin bir mizac1 olarak ele almis ve onun siradanligina dikkat ¢ceken oykiiler kaleme
almiglardir. Ayrica yazarlarin ¢evre duyarliligmmin 6ne ¢iktigr pek ¢ok Oykiisiinde

0liim, doganin insanoglundan intikam alabilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Oliim temasin siklikla isleyen Tarsus, Ayrikotu ve It Gézii adli kitaplarinda yer alan
tiim dykiilerde bu temayi ele almistir. Burcu Bayer de yazarim It Gozii adli kitabi i¢in
yapt1§1 yorumda bunun altini ¢izmektedir: “Oykiilerin konulari ve temalar1 epey cesitli
olsa da, oliim gizli 6zne olarak baskdseye kuruluyor.” (2015). Tarsus, dykiilerinde
Oliimii intihar, cinayet, kaza gibi hemen her sekliyle ve daha ¢ok dogayla iligkili bir

cezalandirma araci olarak ele almaktadir.

Tarsus’un &ykiilerinde vahsice cinayetlere ve 6liimlere siklikla rastlanir. Ornegin
“Ser” adli Oykiide baskisi olan Gezgin, ¢iktigi dagda karlar arasinda kaybolur.
Sonunda bir kdye ulasir ve orada karnin1 doyurur. Gezgin, kdye gelenlerin istese de
oradan ayrilamadigini ve hi¢ yiyecek olmayan bu kdyde insanlarin hayatta kalabilmek
icin yaslilar1 ve bebekleri yediklerini 6grenir. Oykiiniin sonunda Gezgin, bir ¢1ga sebep
olacak ve orada 6lecektir. Oliime farkli bir agidan bakan bu dykii ile ilgili olarak yazar,

su ifadeleri kullanmaktadir:

Doga benim igin ¢ok kuvvetli bir yargilayici, tipki 6liim gibi sorgulanmaz bir giig. Bir
afet gergeklestiginde insanlarin usulca 6liilerini gdmdiigiini goriirsiiniiz. Yaptirim giicii
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olan bir karakter. Eger sizi karlar altinda bir kdyde mahsur birakiyorsa ve toprak karnini
doyurmana miisaade etmiyorsa, sikisip kaldiginiz mekan iginde bir sekilde hayatta
kalmaya calisirsiniz. Iste orada ahlak kurallari sifirlanir. Doga bu nedenle hem
dogurgan, hem de katleden. (Poyraz 2015)

Yazarin bu ifadelerinden, 6liimii doganin intikami ve insanlara kestigi bir ceza olarak
gordiigii anlasilmaktadir. Buna paralel sekilde, “Bozaymin Oykiisii’nde de yine
hayvanlarla insanlar kars1 karsiyadir. Oykiide Bozay: énce kendisini doven ormanciyt,
sonra da agaclar1 kesen insanlar1 oldiiriir. Sonunda kendisi de 6ldiirtilmiistiir, ancak

geride kalan ruhuyla dogaya zarar veren insan soyundan intikam almaya yemin eder:

Insan siiriisii, ruhlarin farkinda degiller, belli ki. Canim, i¢im tiikeniyor. Burnumun
ucunda o dumandan. Oliiyorsun bozay1 bu Deyyuslarin oyununa. Yakisir m1 bdylesi,
yakismaz. Mademki ruh kalacak, o zaman 6¢ almak sart olsun insan soyundan. Hadi
bakalim, simdi deneyin aga¢ kesmeyi, kime tiifek kursun isler artik, zor biraz. (Tarsus
2013: 118)

Bu oykiide oldugu gibi Tarsus’un dykiileri, “(...) edebiyat ve kiiltiir metinlerini ¢evreci
bir bakis acisiyla yorumlayan, edebiyat ile ¢evre, ekoloji ile kiiltiir arasindaki iliskileri
inceleyen” (Oppermann, 9) bir akim olan ekoelestiri baglaminda da 6nemli 6rnekler
sunmaktadir. Soyle ki yukaridaki dykiide oldugu gibi pek ¢ok dykiide doga ve insanlar
kars1 karsiyadir. Yine “Kurdun Oykiisii’nde de kisin a¢ kaldiklar1 igin insanlarin
ciftligine saldiran ve oradaki tavuklar1 yiyen yedi kurt, dondiiklerinde tiim ailelerinin
oldiiriildiiglinti gbriir ve bunun tlizerine intikam i¢in insanlarin bebeklerini kagirip kara
gomerler. Bu glinlerce devam ettikten sonra kdyde kalan son bebegi kagirmaya ¢alisan

adam1 da oldiiriirler, ama bebege aciyip onu birakirlar:

Agtyorum yiiziinii. Bu digerlerinden daha besili. Aglamus, yiizii pislak. Bizim gibi.
‘Onlar da bizim gibi agliyormus,” diyor Irakan. Hayret ki ne hayret! Aylaklar da
aglarmus. Daha oOnce hic aylak aglarken gordiim mii, goérmedim. ‘Herhal bunlar
biiyilidiik¢e gaddarlasiyor. Suncagiza baksana,” diyorum Irakan’a. ‘Miimkiin,” diyor, ne
desin. Yavrunun iistiine egilmisim, yiiziini incelerken burnumu tutup agzina sokuyor.
Kikar kikir sesler ¢ikariyor Deyyus dold, bir garip. (a.g.e. 102-103)

Bu 6ykiide oliimiin vahsi bir eylem olarak ele alindig1 ve doga ile iliskili olarak

intikamin bir pargasi seklinde islendigi goriilmektedir.

Engelli bir insan olduguna inanan, ama aslinda deney i¢in kullanilan bir maymun olan
Nut’un dykiisiiniin anlatildig1 “Maymunun Oykiisii”’nde de benzer sekilde insanlardan
oldiiriilerek intikam alinmaktadir. Oykiide iiniversiteye giderek isaret dili grenen Nut,

bir siire sora 6fke ndbetleri gegirip insanlara zarar vermeye baslar ve bir ag¢ty1 6ldiirtir:
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Zevril, Sarisakal’a doniip konusuyor. ‘Sonunda insan olmadigini 6grendi,” diyor.
Gozlerim donuk donuk. Zervil’e bakiyorum. Bana dogdugumdan beri séylenen bu ama.
Insandim hani? Yalan var. Onca konusma ¢abasi. Giydigim kiyafet, ayakkabi. Aldigim
dersler, isaret dili. ‘Ailesinden birini goriince kafasi karist1,” diyor Sarisakal Diizsag’a.
Aile mi? Ailem bagka mi1? Bana benzeyen, benim gibi akrabalarim mi var? (Tarsus
2013: 134)

Sonrasinda Nut, maymun oldugunu ve kandirildigin1 6grendiginde bakicisini da
etlerini parcalayarak vahsice dldiiriir. Oykiiniin sonunda kafeslerde birgok maymunun
oldugu bir yere gotiiriiliir ve orada igneyle Oldiiriiliir. Ekoelestiri baglaminda ise
Oykiideki hayvan-insan karsilastirmasi insanlarin doga karsisindaki pervasizligina
dikkati cekmektedir. Oykiide Nut; insanlar dldiirerek hem kendisinin hem de doganin
intikami almistir. Bigim olarak maktulleri vahsice 6ldiirmesi ise onun kendi aslina,

dogaya doniisii olarak yorumlanabilir.

Tarsus’un Aborjin mitolojisindeki bir anlatidan yararlandigi “Diis Zamani”’nda Bomo
ve torununun yerlerinden kovularak ¢dle mahkiim edilmesi, Bomo’nun sehri
gordiiginde bir miizik aleti ¢almasi ve denizin yiikselerek tiim sehri yutmasi
anlatilmaktadir. Bu 6ykiide insanlarin yaptiklarina karsilik doga, sehri yutarak intikam
almaktadir. Yazarm “Go¢” adli dykiisiinde ise intikam almak i¢in insanlar1 dldiiren
Mapinguari adli bir canavardan ve insanlarin ondan korunmak isterken nasil

‘hayvanlagtigindan’ bahsedilmektedir.

“Hasmet’in Oliim Ad1” dykiisiinde ¢cok hasta olan Hasmet, dlecegini hissederek oglunu
gormiis ve onunla dertlesmistir. Hasmet’in karisi, aldatildigini 6grendigi icin intihar
etmis, oglu onu bu yiizden yillarca affetmemistir. Oykiiniin sonunda bir yiiriiyiise
¢ikan Hagmet, bir ayi ile karsilasir ve kosarken diisiip bayilir. Onun 61diigiini diisiinen
ay1 lizerini toprakla rter; Hagsmet topragin altinda ayilip kurtulmaya calissa da basarili
olamaz ve oliir. Oykiide ay1 (doga), bir anlamda intihar eden esin intikamini
almaktadir. Oliimle cezalandirma Ornegine yer verilen “Civan”da ise yanlis
cezalandirma sonucu gerceklesen biiyiik bir felaketten bahsedilmektedir. Agabeyi bir
ahir yangininda 6len Civan, dagda ondan baska hi¢ kimsenin hissetmedigi bir depreme
ve firtinaya sahit olur, orada kdyiinden bir kiz1 goriir. Bu kizin daha sonra ortadan
kaybolmas: iizerine kizin babas1 Civan’1 suglayarak oldiiriir. Ancak bir siire sonra her
sey anlasilir ve bu sirada biiyiik ve yikici bir deprem olur. Goriildiigi lizere dykiide

yanlig cezalandirmanin intikamini alma gorevi yine dogaya verilmistir.
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Benzer sekilde Onur Cali’nin “Ataletin Adaleti” adli dykiisiinde de hayvanlarin
intikam1 konu edilmektedir. Hayvanlarin insanlardan iistiin oldugu hayali bir diinyada
gecen Oykiide, hayvanlar, kendilerine yaptiklari seyler i¢in insanlari

cezalandirmaktadir.

Nazl1 Karabiyikoglu’nun dykiilerinde 6liim bazen bir doga kanunu olarak ele alinmig
ve bu haliyle kimi oykiilerde kurtulus, kimi 6ykiilerde cezalandirma araci olarak yer
almistir. Karabiyikoglu’nun pek ¢ok oykiisii doganin tahrip edilmesi ile kadinin
sOmiiriilmesi arasinda bir kosutluk oldugu diisiincesiyle ortaya ¢ikan ekofeminizm
baglaminda da degerlendirilebilir (Kiimbet 2012: 172). Ornegin “Boynuzlarin Oliime
Salinir’da yasadigi hayattan kurtulmak isteyen hizmet¢i Reyhan, kendisini
bor¢landirip zorla calistiran efendisini geyik avladigi sirada Oldiirmeye calisir.
Efendisinin kotiiliikleri 6ykii boyunca anlatilir. Hem hayvanlara hem de insanlara
katiiliik yapan bu adamin 6ldiiriilmesiyle doganin intikami alinacaktir. Benzer sekilde
“At Bags1 Oliim”de de baskisi, efendisini 6ldiirmeye ¢alismaktadir. Bu iki drnekte de
Oliim, doganin kurtulusunun anahtar1 olarak islenmektedir. “Bos Orman”da ise
efendiyi Oldiirmeye calisirken tiifekle vurulup yaralanan bir kadinin hayvanlar
tarafindan bir nevi kutsanmasi ve sonunda ‘hayvanlarin tarafina gegmesi’ anlatilir.
Kadinin 6liimii, bu gegis icin bir arag¢ olarak kullanilmigtir. Ormanin emriyle yarali
kadinin ¢evresine toplanan geyik, domuz ve at; kadinin bedenini 1sirip yalayarak ve
kendi viicutlarindan boynuz, kuyruk vs. koparip onun bedenine ekleyerek onu kendi
taraflarina gecirirler. Tiim bu iglemlerin ardindan gozlerini agan hayvan-kadin artik bu

haliyle onlarin intikamini da alacaktir:

Kuru yapraklarla fosillerin bin y1llik sessizligine siirglin bu orman, hayvanlarin tarafina
gecen kadinin savaginda zafer ¢igliklar: atacak.

Kisrak, domuz, geyik ve hayvan kadin, bilingli bir intiharin golgesinde, ormani
Derebeyi’nden alacagi intikama kavusturacak. (2016: 60)

Buradaki 6liim ekofeninizm baglaminda da ¢ok 6nemli bir 6rnektir. Pelin Kiimbet’in
“Kadimin ve doganin baski altina alinmasiyla iliskilendirilebilecek sosyal, politik ve
akademik bir kuram ve eylemci bir hareket,” (2012: 171) olarak tanimladig
ekofeminizm baglaminda dykiide kadinin taraf degistirmesinin ¢ok daha simgesel bir
anlami bulunmaktadir. Erkek olan efendinin baskisinin hedefi hem kadinlar hem de

hayvanlardir. iki farkli koldan bu baskiyla miicadele etmeye c¢alisan kadinlar ve
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hayvanlar, sonunda kadinin hayvanlarin tarafina  gecmesiyle  giiclerini

birlestirmektedirler.

Oliim, “Ang”da bir saman ayininde 6ldiiriilen insanlarin ve “Heraklitos’ta daha fazla
ac1 cekmemesi i¢in dldiiriilen hasta bir atin kurtulusu olarak goze carpar. “Yilanbalig
Efsanesi’nde, Rojdat kacan karisim1 geri getirmek igin gittigi yerde oldiiriiliir.
Rojdat’in basinin gdmiildiigli yerde bir agac biiyiir ve karisi bu agacin dallarindan
yiyerek hamile kalir. Cocugun agagtan oldugunun anlasilmasi iizerine kadin ve ¢ocuk

oldurilerek cezalandirilir.

Sevgilisi Ismail’i yitiren Azra’nim hislerine yer verilen “Ismael ile Sammael”de 6liim
temast yeniden dogus ve dirilme motifleri etrafinda irdelenmekte ve 6liim doganin

mizaci olarak degerlendirilmektir.

Tim bu 6rneklerde goriildiigii lizere Karabiyikoglu ve Tarsus, Oykiilerinde 6liimii
doganin insanlardan intikam alma araci olarak ele almis ve insanlarin hayvanlar ve

tabiat ile miicadelesine vurgu yapan vahsice 6liimlere yer vermislerdir.

*

Tiim bu yazarlarin yam sira B. Nihan Eren, Ercan Koksal, Dogukan Isler ve Yunus
Emre Ozsaray’in oykiilerinde de zaman zaman &lim temasim isledikleri
goriilmektedir. B. Nihan Eren, Oykiilerinde o6liimii daha ¢ok kurtulus ve yas
baglaminda ele almaktadir. Yazarin, Kér Pencerede Uyuyan adli kitabinin ilk bolimii
bir cinayet, ikinci boliimii ise denizde bogulma iizerine insa edilmistir. “Kum”da
kadin, nefret ettigi kocasini 6ldiirmek icin planlar yapmaktadir. Ancak kocasini tam
oldiirecegi giin, adamin kendi kendine dlmesiyle baskilandigi hayattan kurtulacaktir.
Bir ¢ocugun annesi tarafindan o6ldiiriilmesini konu alan “Hoppalacik™ta ise sevdigi
adama kactiktan sonra ortada birakilan bir kadinin, zihinsel engelli ¢ocugunu oyuna
getirerek  Oldiirmesi  anlatilmaktadir.  Tahir’in  yolunu kesen adamlarca
oldiiriilmesinden bahseden “Kiilliik”, hemafrodit!! olan amcanin intiharmin anlatildig
“Z” ve Kiraz’in yeni dlen babasinin mezarmi agip cesedi incelemesi ve Olim

karsisinda tavrinin ele alindig1 “Fare Oliisii”’nde ise 6liim; yas/yitirme duygusu one

1 Cift cinsiyetli, hem eril hem de disi cinsel organina sahip insan.
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cikarilarak irdelenmektedir. Ayrica “A”da kiiglik bir kasabada yasak ask sonucu bir
kizin hamile kalmasi, bebegi aldirmak i¢in mecburen kagak yollarla bu isi yapan bir
kadina gitmesi ve yapilan islem neticesinde kan kaybindan 6liimii anlatilmaktadir.
Oykiide cenaze siireci ve insanlarin ikiyiizliiliigii vurgulanmakta, yasin sahiciligi

uzerinde durulmaktadir.

Oykiilerinde dliimii yas/yitirme baglaminda ele alan Ercan Koksal’m kitaplarindan
birinin ad1 Terkedilen Olii’ diir. Ancak 8liim temasinin ele alindig1 dykii sayis1 nispeten
azdir. Yazar, bir babanin 06lii dogan bebegini teslim alma ve defin siirecini
Oykiilestirdigi “Bos Kutu” adli dykiisiinde yas/yitirme duygusunu etkili bir sekilde
islemistir. Benzer sekilde; “Kahrindan Vefat Eden Adam; Seyyid Taha”da Seyyid
Taha Efendi’nin Arap harflerinin degisecek olmasina iiziilerek kederden Oliimii,
“Derman”da Hasan’in ¢ok sevdigi atmmn 6liimii ve “Terkedilen Olii”de dag basinda
yagsayan adamin gayrimiislim karisinin 6limii ve adamin akrabalar1 tarafindan
0zensizce defni, yas/yitirme ekseni dogrultusunda ele alinir. Bunun yaninda, “Sessiz
Oliim”de yasli adamin bir sene evvel dlen karisin1 hatirlamasi, “Vasiyet”te 6grencisi
intihar ederek 6len 6gretmenin cenaze evini ziyareti ve kizin agabeyi ile konusmasi,
“lyiligin Zamani”nda ise 2012 y1linda yoksulluga ve yalnizliga dayanamayarak intihar
eden Emine Akcay’in geride biri bebek iki ¢ocuk birakarak intiharinin hikayesi
(Karagali1 2012) anlatilmaktadir. Yazar 6te yandan oliimiin cezalandirma islevine de
yer vermektedir. Bu baglamda “Terminal” Oykiisiindeki baskisi, baska birine
benzetildigi i¢in bigaklanarak oldiirilmekte ve yanlis cezalandirmanin kurbani

olmaktadir.

Oliimiin, Dogukan Isler’in dykiilerindeki gériiniimii daha ¢ok cinayet seklinde ve
yas/yitirme yoniiyledir. S6zgelimi “T’aksi” adli1 dykiide anlatici, 6nceden isledigi bir
cinayeti taksisine binen miisterisine anlatirken, “Suclu Bir Sebep”te bir cinayet
arastirilir. Yine benzer sekilde “Lisan-1 Kedi’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati
Samildir” ve “Ne Cok Seyler”de kedilerin diinyay: ele gecirme planlart ve isledikleri
bir cinayetten bahsedilmektedir. Oliimiin varlik kavramiyla bir arada irdelendigi “Ah”;
Oliim ve oliimsiizliik ¢ercevesinde absiirt bir vampir hikayesi olan “Diinya Kiracis1”
ve Oliimsiizliikk suyunu i¢ip igmemeyi diisiinen ve sonunda oliimsiizliigii reddederek

suyu yere doken bir imparatorun konu edildigi “Miskin Kafkaf Nasil imparator Oldu”

106



adli &ykiilerde de dliim olgusu iizerinde durulmaktadir. Bunlarin yaninda Isler’in
“Bliylik” Oykiistinde o6len annenin 6zlemle anilip yasinin tutulmast ve “Camur”
Oykiisiinde de susuz bir koylin, bir yabancinin gelmesi sonrasinda sel felaketine

ugramasi ve bu sel yiizlinden bir¢ok kisinin 6lmesi anlatilmaktadir.

Ozsaray ise, “Bir Kentin Kisa Tarihi”nde madende hapsolmus ve dliime yiiriiyen bir
is¢iden bahsederken Olimi yas baglaminda toplumsal bir aci {lizerinden ele alir.
“Kefendeki Misket”te ise c¢ocuklarin misketleri aramak ic¢in yeni gomiilen
arkadaslarinin mezarlarini agmalar1 dykiilestirilerek 6liimiin ¢ocuk bilincinde karsilig

uzerinde durulmaktadir.

Milenyum Kusag1 oykiilerinde oliimle iligkili temalarin 6nceki donemlere nazaran
hayli fazla kullanildig1 goriilmektedir. Philippe Ariés’in yirminci yilizyilda o6liim
algisiyla boliim basinda hatirlatilan goriislerine aykiri gibi goriinse de esasinda bu
durum yazarlarin yeni algiya tepkisi seklinde yorumlanmalidir. Orneklerden hareketle
Milenyum Kusaginin oOliimle iliskili temalar1 daha ¢ok yitirme ve kaybetme
cercevesinde isledikleri ve oliim sekli olarak intihar1 6ne ¢ikardiklar1 sdylenebilir.
Oliimiin baglam1 yazarlara gére genel olarak basitce tasnif edilecek olursa; Deniz
Tarsus ve Nazli Karabiyikoglu'nda daha ¢ok doga duyarliligi ve doganin mizaci;
Hakki Inang ve Birgiil Oguz’da yas/yitirme; Onur Akyil, Zeynep Hicret ve Semrin
Sahin’de intihar; Aykut Ertugrul’da cezalandirma; Goékhan Yilmaz, Biinyamin
Demirci ve Giizide Ertiirk’te 6liim korkusu baglaminda tezahiir eder. Oliimiin bu
derece Oykiilerde yer almasinin en onemli sebebi, siddetin goriiniirliigliniin armis
olmasidir. Soyle ki eskiden sadece dilden dile, gazeteyle veya TV ile goriiniirliik
kazanan 6liim artik internet aracilifiyla insanlarin tiim hayatina hiicum etmektedir.
Insanlar, her an yanlarinda tasidiklar1 bir cihazla (cep telefonu) her tiirden siddet
haberine, gorsellere ve videolara —sadece ¢evrelerindeki degil, tim diinyada yasanan
siddete- maruz kalmaktadir. Boyle bir siddet yayinciligi etkisinde biiyliyen kusak

Oykiictilerinin, dykiilerinde buna duyarsiz kalmalar1 beklenemez.

2.2 Kadin Sorunlari: Aile Baskisi, Siddet, Taciz

‘Kadimin toplumdaki yeri’ meselesi Tiirkiye’de 6zellikle Batililagsmanin baslamasiyla
birlikte en ¢ok tartisilagelen konulardan biri olmustur. ilk ddénemlerde cariyelik
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kurumu, ¢ok eslilik benzeri meseleler etrafinda toplanan bu ilgide 1980 y1l1 dnemli bir
doniim noktasidir. Omer Caha’ya gore “1980 sonrasinda Tiirkiye’de uyanan sivil
toplum cepheleri i¢cinde kadin hareketinin, 6zgiin sdylemi, ortaya ¢ikisi, faaliyet alani
ve kurumlariyla 6zel bir yere sahip oldugu sodylenebilir.” (2010: 13). Bu degisim
edebiyatta ve dykiide de etkisini gdstermistir. Elbette bunda, 19 ve 20. yiizyilda Batida
ve Tiirkiye’de yayilan Feminist hareketler ve buradan ortaya ¢ikan Feminist elestiri
kuraminin da etkisi biiyiiktiir. Bu dogrultuda, dykii arastirmalariyla taninan Omer
Lekesiz kadin dykiiciilerin 6zellikle 1990-2005 yillar1 arasinda hem nitel hem de nicel
acidan Oykii ortaminda daha etkin ve goriiniir olmaya bagladiklarini belirtmektedir
(2000: 130). Bu teze konu olan yirmi dokuz yazardan on ikisinin kadin olmasi
Lekesiz’in belirttigine paralel sekilde Milenyum Kusagi Tirk oOykiiciiliigline dahil
edilen donemde de (2000-2020) kadin yazarlarin sayisinin arttigin1 gostermektedir. Bu
donemde ayrica kadin ve erkek yazarlar tarafindan kadin sorunlarinin daha ¢ok
konusuldugu ve bu konularin dogrudan ve dolayli olarak dykiiye siklikla dahil edildigi
gorilmektedir. Bu cer¢evede en ¢ok dikkat ¢eken konular toplumun kadina bakisi,
kadin haklar1 ve kadina siddettir. Bunlardan ilk ikisi onceki donemlerde de zaman
zaman islenen konulardan olmakla birlikte kadina siddet bu kusaga 6zgiidiir. Bu konu
ozellikle son yirmi yillda kamuoyu giindeminde siklikla yer almis, esleri veya
sevgilileri tarafindan oOldiiriilen ya da siddet goren kadinlar medyada goriiniirliik
kazanmistir(NTV 2018). Bu goriiniirliik edebiyatta da kendisini gostermis ve bu konu

Ozellikle kadin yazarlar tarafindan siklikla iglenmistir.

Kusak dykiiciileri arasinda kadin meselesini en ¢ok ve en derin sekilde ele alan yazar
Semrin Sahin’dir. Bu sorunu temel meselelerden biri olarak benimseyerek birgok
Oykiisliniin merkezine yerlestiren Sahin’in ana odagi tecaviize ugramais, siddet gormdis,
toplumca dislanmig, Otekilestirilmis, deliligin simirlarinda dolasan kadin ve
cocuklardir. Bu konuyla ilgili olarak yazar, iilke giindeminin yazdiklarini etkileyip

etkilemedigi bahsinde su agiklamalar1 yapmustir:

Evet; llke gilindemi, yasanan olaylar, Oliimler, tecaviizler, siddet ister istemez
yazdiklarimi etkiliyor. Toplumsal olaylara karst duyarsiz kalamiyorum. Yasam
karsisinda duyumsadiklarim Oykiilerimde su yiiziine ¢ikiyor. Edebiyat toplumun
gercekten aynasi. Bu ayna, her yazarla farkli yonlere doniip farkli sekillerde yasananlari
yansittyor. Bizi yine bize anlatiyor; sorumsuzlugun yol agtigi acilar yasanmasin,
kadinlar 6lmesin, ¢ocuklar iskence gérmesin, daha duyarli olalm diye. Ugiincii sayfa
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haberleri en yakindan takip ettiklerim. Toplumun yozlasmasi, sosyal ¢okiis o sayfalarda
barintyor. Ayna yoniinii belirliyor, ben de yaziyorum. (Simsek 2015)

Bu dogrultuda, Sahin’in Gece, Kediler ve Sessizlik adl1 kitabinin sonunda, c¢alisan bir
kadin olarak yazmanin zorluklarindan bahsedilen bir boliim de bulunmaktadir. Yazar,
Oykiilerinde kadin sorununu kadin haklari, kadin cinayetleri, kadina siddet ve
tecaviizler, fuhsa zorlanan kadinlar, toplumun kadina bakis1 gibi pek ¢ok yoniiyle ele

almaktadir.

Milenyum Kusagi dykiiciileri arasinda kadin meselesine siklikla yer veren diger kadin
yazarlar Zeynep Hicret, Pelin Buzluk, B. Nihan Eren ve Seray Sahiner’dir. Ayrica
erkek yazarlardan Onur Cali ve Mahir Unsal Eris’in de bu tiir konulara zaman zaman
degindikleri goriiliir. Kusak yazarlarinin kadin konusunu ele alis bigimlerini temel
olarak ‘Aile Baskisi, Mutsuz Iliskiler ve Kadin Haklar’, ‘Kadina Siddet ve Kadm

Cinayetleri’ ve ‘Kadin Tacizi ve Tecaviiz’ seklinde {i¢ gruba ayirmak miimkiindiir.
2.2.1 Aile baskisi, mutsuz iliskiler ve kadin haklari

Kusak oykiictilerinin, pek ¢ok dykiide mutsuz iligkileri ve aile baskisini irdeledikleri
gorilmektedir. Baz1 dykiilerde ise kadin sorunu ¢ok daha genis ve sistemli olarak hak
ve esitlik ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Hak ve esitlik baglaminda Semrin Sahin’in;
toplumun kadma bakisinin 6zetlendigi ve elestirildigi “Kadin Olsaydiniz Anlar
miydiniz?” adli ykiisii dikkat ¢eker. Oykiideki anlatict kadimn; ¢ocuklarmi alip onu
terk eden kocasina agtig1 davada, hakime; kocasimin kendisinden koélelik vazifeleri
bekledigini, bunu kabul etmedigi i¢in terk edildigini sdyler: “Bedensel gorevlerimi
yerine getiremedigimden 6tiirii Hakim Bey, kocam beni aldatt. (...) Cinsel gérevlerim
mi? Tepki vermeden yerine getiriyordum. Ruhsuz, isteksiz, canim yanarak...” (2014:

50)

Ayrica anlatici, kocasini hakli bulan komsusunu umursamadigini ve koleligin
mutlulukla es deger oldugunu varsayan zihniyete sdyleyecek sozii olmadigini belirtir.
Adami hakli bulan hakime de “Kocam beni mutlu etseydi, belki kolelik vazifelerimi
yerine getirirdim Hakim Bey!” diyerek tepki gosterir (a.g.e. 50). “Kadinca Yasamak™ta
ise bu anlaticinin yaptiginin tam aksini yapan ve ‘kolelik’ vazifelerini kabul eden bir

kadimin akibeti dne ¢ikarilir. Oykiiniin anlaticis1, koca siddetinden 6len arkadas: Elif’e
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hitap eder. Elif, bir gece kocasi tarafindan tekmelenmis ve sabah da yataginda oli

bulunmustur:

‘Kadinlar korunmaya muhtagtir,” demistin.

(..)

‘Her kadina bir erkek gerek,” diyordun. ‘erkekler bizden daha giiglii, biz kadinlar
onlarsiz yapamayiz.’

(..)

Bir ara trene binmeyi sevdigimi sOyledigimde, banliyd trenlerini sadece erkeklerin
kullanmasi gerektigini sdylemistin. Sagirmigtim. Simdi diisliniiyorum da ne kadar ¢ok
s0z hakki vermis, ne kadar ¢ok dinlemistim seni. (2017: 93-94)

Anlatici, arkadasi Elif’in, esinden siirekli siddet gormesine ragmen isyan etmemesine,
kendini kapatmasina, toplumun kurallarina sadik kalmasina sitem eder. Onun bu
kabullenisini modern koleligin bir bigimi olarak goriir. Yazarin “Kirmizi1 Sekerler” adli
Oykiistinde de mutsuz bir evlilik islenmis ve kocasiyla zorla evlendirilen Safiye’nin
mutsuzlugu ve ¢ocuk sahibi olmak istemesine ragmen basarili olamamasi iizerinde

durulmustur.

Hem anlatic1 olarak hem de 6ykii baskisisi olarak kadinlara siklikla yer veren Zeynep
Hicret’in “Kiralik Intihar” adl1 &ykiisiinde; mutlu olmayan kadin; bir ev hanimi olarak

stirekli yapmasi beklenen zorunluluklardan bikmustir:

(...) yarna acil giyinecek gomlekler, pantolonlar var diyorlar {itiiyli prize takiyorum,
(...) patates sogan bitmisti diyorlar sepeti sokaga saliyorum, bulagiklar makineden
¢ikacak diyorlar bulasiklari yerlestiriyorum, tuvalet banyo bir kez daha akitilmali
diyorlar eldivenleri takip ciflemeye koyuluyorum, misafir gelecek diyorlar kurabiye
pogaca yapip kek cirpiyorum (...). Biitiin bunlar Oylesine oluyor, her sey sirasini
sasmadan kurulu bir saat gibi isliyor. (2013: 55)

Kadin, bu bikkinlik sebebiyle o giin neredeyse higbir sey yapmaz. Hamakta uzanarak

2

“Virgiil iistii nokta (;) Kanca. Dugiim. Titrek. Cirpinis,” ifadelerindeki gibi ¢esitli
intihar yontemlerini diisiinerek hayatina son vermeyi tasarlar (a.g.e. 55). “Patlican
Oturtma” adli oykiide de benzer bir konu islenir; ‘kadin’ aksam i¢in esine ve
cocuklarima yemek hazirlarken bir yandan da onlarin yemekleri begenmemesinden
sikayet eder. Hicret’in “Yagmurlar Yiiziinden” adli 6ykiisiinde anlatict kadin, esinden

bekledigi ilgiyi bir tiirlii gorememekte ve hatta aldatilmaktadir:

Kimse anlamaz beni. (...) anne can yarisidwr, onunki de sizlar, anlar sanirdim...
ablalarimin kiiciik kuzusu kurdun eline diismiistii, birakilmaz derdim... simdi bana
olmeleri diigiindiiren bu adamlar ne hayatlar yasayacaktim... o hayatlara kandim...
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biitiin anlayislar: arkamda birakarak onunla kagtim... bagrim yaniyor ya, bir serinlik
istiyor insan... ama ellerini uzatmiyorlar... bu cehennemde yanip kiil olmam onlarin
hatasi degil... (...) hata benim hatam... cezasi da bana kesilmeli: Oliimmm... (a.g.e. 46-
47)

Kocasinin bu davraniglar1 karsisinda bunalan kadin, ailesinden de destek goremedigi
i¢in aynen “Kiralik Intihar” dykiisiinde oldugu gibi dlmeyi diler. Yazarin “Hasta
Bakic1” odykiisiinde ise ¢ok erken yasta iken evli bir adamla evlendirilen bir kizin

hislerinden bahsedilmektedir.

B. Nihan Eren, dykiilerinde kadin sorununu daha ¢ok aile ve toplum baskis1 ile mutsuz
iligkiler cercevesinde ele almaktadir. Yazarin “A” adli dykiisiinde; yasadigi yasak
iligki sonucu hamile kalan bir kadinin toplum i¢inde gordiigli olumsuz muameleye
dikkat ¢ekilmektedir. Hamile oldugunun 6grenilmesiyle bu kadin hakkinda yapilan
dedikodular ¢ogalmis, kadinin ¢ocugu aldirma c¢abalar1 da reddedilmistir. Sonunda
kadin, kasabanin (toplumun) ¢ocugu dogurmasina izin vermeyecegini ve miisaade
edilse dahi hem kendisinin hem de ¢ocugun Omiir boyu dislanacagini bildiginden
cocugu diisiirmek i¢in farkli yollara bagvurmak zorunda kalir ve nihayetinde kan
kaybindan oliir. Yazarin “Hoppalacik™ Oykiisiinde de benzer bir konu islenmistir.
Oykiide evlilik dis1 bir cocuk sahibi olan kadin, hem toplumun hem de kasabanin
disma itilmistir. Oykiide bu dislanmishik ve onun ortaya cikardigi caresizlik

elestirilmektedir.

Eren’in Oykiilerinde terk edilmis ve yalniz basina miicadele etmek zorunda kalan
kadinlarla siklikla karsilasilabilir. Ornegin “Balik”ta terk edilen kadinin, gocugunu tek
basina biiylitiirken yasadigi zorluklara dikkat ¢ekilmistir. Benzer sekilde “Terlik” adli
Oykiiniin bagkisisi olan kadin da terk edilmis ve iki ogluyla yapayalmiz kalmstir.

Anlatici, 6ykiide kadin olmakla ilgili su elestirel ifadelere yer vermektedir:

Kiz ¢ocuklarini diinya dnce sesinden buduyordu. Sesini kesiyordu ki, fazla bagirmasin,
hir¢in sesi uzaklardan duyulmasin. Kiz ¢ocuklarini diinya yalnizca iyi bir yaver olsunlar
diye, bir adamin yaninda sik ve kibar yiiriistinler diye, kendi basina hi¢ olmasimlar diye
kesip bigip iste boyle vasifsiz birakiveriyordu. Yarim ve eksikli. (2016a: 170)

Goriildigi tizere oykiide kadinlarin vasifsiz birakilmasi ve sadece erkeklere yardimci
gibi goriilmeleri gibi meseleler yerilmektedir. Toplumun kadina bakisi, yazarin “Z”

adli 6ykiistinde su sekilde ifade edilmektedir:
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Kasabalilara gore kadinlik yarimlikti, dedikodudan ibaretti, daha ¢ogunu isteyen, aza
tamah etmeyendi, sinsilikti, aglayip durmakti. Kadinlik sert kiligtan 6fkelerle birlesir,
orda burda bagirirsa adi delilik olurdu. (2016b: 161)

Oykiideki kasaba aym zamanda minyatiir bir Tiirkiye’dir ve Eren kasabadaki algiy1
elestirdigi gibi Tiirkiye’deki kadin algisina da ince bir elestiri getirmektedir. Aile
baskisi ve zoruyla yapilan evliliklerin konu edildigi “Kum”da ise anlatici,
pismanliklarin1 ve mutsuzluklarini anlatir. Kocasinin dliimiiyle ailesinin yillar once

bagladigi tiim zincirlerinden kurtulmus ve bambaska bir hayat1 yasamaya baglamistir.

Eren’in Oykiilerinde 6ne ¢ikarilan bir diger mesele de evlenememis (evde kalmis)
kadinlardir. “Orenbayan” adl1 dykiiniin baskisisi evlenememekten ve yalniz kalmis
olmaktan mustariptir. Yillar 6nce nisanlis1 nisani atti1 icin bir daha kimse ile
evlenememistir. Nisanlis1 olaydan bir siire sonra gelip kendisinden 6ziir dilemis ve
‘Hadi kacalim’ demisse de o; ailesine ve topluma karsi gelecek cesareti kendinde
bulamamis ve kendini dmiir boyu yalnizliga mahkim etmistir. “Terligin Halleri” adli
Oykiide de ailesi ve komsular1 heniiz geng bir kiz olan Leyla’y1 evlendirmek istemekte
ve c¢aligmasimna miisaade etmemektedir. Leyla sonunda kendisini bu toplumsal
baskidan kurtarabilecegine inand1g1 bir adamin ardindan gider ve onu da bu kasabadan
gbtiirmesi i¢in adama yalvarir. Oykiide ayrica, Leyla’nin televizyonda kocasindan
siddet goren kadinlar1 seyretmesi ve riilyasinda da karisini 6ldiiren bir adamin tecaviiz
tesebbiisiine maruz kalmasi, kadina siddet konusuna dikkat c¢ekilmesi bakimindan
onemlidir. Evde kalmighigin islendigi bir diger Oykii de “Ademlerin Havva”dir.
Oykiide, baskisi olan Giilizar’in evde kalmishg: iizerinden kadimlarin sadece anne
olmak i¢in biiyiitiilmesi, onlardan temizlik, yemek vs. beklenmesi ve sadece erkeklere

ait birer esya gibi varsayilmalar1 elestirilmektedir.

Seray Sahiner de Oykiilerinde ‘terk edilmis kadin’ konusuna deginmektedir.
S6zgelimi, “Sorumlu ile Sorunlu”da bir goniil iliskisi yasadig miidiirii tarafindan bir
siire sonra ortada birakilan bir kadindan bahsedilmektedir. Sevgilisi onu terk edip
baska bir kadinla evlenmistir. “Feslegen”de benzer bir konu islenir. Sevgilisi
tarafindan deger gérmeyen ve ilgi gosterilmeyen bir kadin olan Sibel, sozlestigi
sevgilisini saatlerce beklemis, ama sevgilisi gelmek yerine diger sevgilisinin yaninda
kalmay1 tercih etmistir. Bu konu bir¢ok dykiide tekrar tekrar ele alinmaktadir. “Kisa
Metraj Riiyalar Limited Sirketi”nin, sevgilileri tarafindan deger géormeyen kadin
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baskisileri ise artik erkeklerin pesinden kosmamaya ve kendilerini agirdan satmaya
karar verirler. “Promosyon Kurallar1 Etiketin Arkasindadirda Ayse, sevgilisi
tarafindan aldatildigini, onun iki kiz1 ayn1 anda idare ettigini O6grenir. Basta cok
sinirlenerek onu terk etse de sevgilisini bagkalarina kaptirmamak i¢in miicadele etmeyi
secer. Sahiner’in “Ufuk Cizgisi” adli Oykiisiinde ise baskisi (Behiye) kocasini
aldatmaktadir. Kasabada bir¢ok kisi esini ve ailesini aldatip baska erkeklerle birlikte
olmaktadir. Tiim bunlardan haberdar olan Behiye de komsusu ile birlikte olur. Ancak
bir siire sonra kasabada bunun dedikodusu yapilir ve Behiye kocasina sikayet edilir.
Behiye, herkes bdyle esini aldatirken sadece kendisinin dedikodusunun yapilmasi
ikiylizliilugiine sinirlenir ve bildigi diger iliskileri de caminin hoparlorii vasitasiyla
tiim kasabaya duyurur. Oykiide dikkat ¢ekilen bir diger konu da dedikodunun hep
kadin iizerinden yapilmasi, erkege herhangi bir sug atfedilmemesidir. Yazarin “Gelin
Bag1” adli oykiisiinde ise aile baskisiyla yapilan evliliklere dikkat ¢ekilmektedir.
Oykiide, sevmedigi bir adamla zorla evlendirilen anlatici, bakire olmadiginin

anlagilmasindan ve bunun duyulmasindan endise etmektedir.

Sine Ergiin de oykiilerinde kadin sorununu isleyen yazarlar arasindadir. Yazarin
“Uyarmistim” adl1 dykiisiinde sevgilisi tarafindan agagilanan kadinin buna isyan edisi
anlatilir. “Giizel Bir Erkek™e ise bagkisi, hayatini ancak gilizel bir erkegin
degistirebilecegine inanir ve mutlu bir iliski yasamak ister. Ergiin’iin “Cikolatali
Dondurma” adli 6ykiisiinde mutsuz bir evlilikten bahsedilir. Ayrica “Kapanmasin”da
dis gebelik yasayan ve bunun psikolojik izlerini tagiyan bir kadinin ve “Gtizel Kiz”da
da kiirtaj yaptirmak zorunda kalan ve terk edilen bir kadinin yasadiklarina dikkat
cekilmektedir. “Giizel Kiz” oykiisiine benzer sekilde Pelin Buzluk’un “Su Isi”
Oykiistinde de hamile bir kadin olan anlaticinin, kocas1 tarafindan terk edilisi ve bir

basina kalmasi anlatilmaktadir.

Kadin meselesini dykiilerinde ele alan erkek yazarlardan biri olan Mahir Unsal Eris’in
“Giil Ozlem Giil” adli &ykiisiinde mutsuz bir evlilik hayati olan kadm konu
edilmektedir. Oykiiniin baskisisi Ozlem, evlendikten sonra dsnem dénem mutlu olsa
da kocasinin siirekli isini batirmasindan ve eve geldiginde kendisiyle ilgilenmek yerine
TV izlemesinden artik bikmistir. Mutlu olmak i¢in dnce kendisine hediyeler almaya

baslar. Sonrasinda da hediyelerini koyabilecegi bir ev tutar ve kocasini terk edip bu
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eve taginmayi, orada yeni bir hayat kurmay1 tasarlar. Yazarin “Her Kanser Erken
Oliimdiir” dykiisiinde de mutsuz bir evliligin ve aldatildigini anlayan bir kadmin

duygular1 tizerinde durulmaktadir.

Hakki Inang¢’m “Sehpa” adl1 dykiisiinde ¢cocuk gelin meselesine dikkat ¢ekilmektedir.
Oykiide eve siparis edilen sehpanin i¢inden geng bir kiz cikar. Uriinle birlikte gelen

kilavuzda ise sunlar yazmaktadir:

Sehpanin igerisindeki {iriin, %100 yerli olup, 15 yasinda bir bakiredir. Diiglin gecesi
kendisinden yas¢a biiyiik kocasindan kacarken, agabeyi tarafindan infaz edilmeye
calisilmis, son anda kolluk giiglerince kurtarilmistir. Devlet korumasina alinan {iriin,
buradan da firara yeltenince, uyutularak kurumumuza satilmistir. (2014: 17)

Geng kiz, evlilige zorlanmis ve bunu reddettigi i¢in 6ldiiriilmek istenmistir. Kizin bir
sehpa ile -yani bir ‘mal’ ile- birlikte gonderilmis olmasi toplumun kadina verdigi
degeri simgelemesi agisindan 6nem tasimaktadir. Inang’1n “Kanca” adli dykiisiinde ise
bir kadinin mutsuz evliligi {izerinde durulur. Kadin, sonunda kocasinin ardi arkasi

kesilmeyen huysuzluklarindan ve sikayetlerinden bikarak intihar1 segmektedir.

Nazli Karabiyikoglu kadin meselesini ¢ok farkli yonleriyle ele almistir. Yazar, “Kiit”
adli oykiisiinde giizellik algisina dikkat ¢eker ve bir kadinin sisman oldugu icin
begenilmemesi problemini irdeler. “In illo Tempore”de cocuk sahibi olamayan
kadinin iki erkekle yasamast ve kendisinden c¢ocuk isteyen sevgilisinden
uzaklasmasinmi ele alirken, “Yabani’nin Haccinda bebek sahibi olan kadinin onu
sevememesi ve ¢ope atmasi anlatilmaktadir. “Saranzaya”da ise esiyle cinsel iligki
yagsayamayan kadinin bu defa bir kadina yonelmesi siireci anlatilmigtir. Buna benzer
sekilde Alper Bese’'nin “Kat Yeri” adli Oykiisiinde de basarisiz bir cinsel hayat ve
mutsuz evlilik arasinda kosutluk kurulmakta ve iliskinin kotiiye gidisine sebep olarak

cinsel sorunlar gosterilmektedir.

Karabiyikoglu'nun “Tarlada Kantara” adli Oykiisiinde bagkisi olan kadin
olumsuzluklarla dolu sehri terk etmis ve kendini arama yolculuguna ¢ikmistir. “Bir
Hayvanin Hayvanca Kalbine” adl1 6ykiide ise kadin baskisi, kendini kanitlayabilmek
i¢cin bir erkegin yaptig1 fiilleri yapmaya caligmakta ve en az bir erkek kadar giiclii
oldugunu gostermek istemektedir. Zulme bagkaldiran kadini anlatan “Bos Orman”da

da yaralanan kadinin hayvanlarin destegiyle ‘hayvanlarin tarafi’na gegisinden
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bahsedilmistir. Bu sekilde kadinin dogayla biitiinlesmesi temas1 Karabiyikoglu’nun

bir¢ok Oykiistinde islenmektedir.

Onur Cal’nin “Oliim Gibi” adli dykiisii toplumun kadindan beklentilerine dikkat
cekmektedir. Oykiide doktor, adama karisinin 61diigii haberini verir. Adam, yeri gogii
inletip isyan eder, aksam yemegine ne olacak diye sinirlenir. Sonra kadin yattig
yerden kalkar. Yemegi hazirlayip oyle oliir: “Kalkti kadin biraz zorlanarak, 6lii gibi
giiliimsedi. Islamist1 fasulyeyi geceden, yanina bir de bulgur pilavi yapiverdi. Sonra
gitti ¢ekyata birakti kendini. Oliiverdi.” (2019: 61). Yazarin, “Tansiyon Aleti” adli
Oykiisiinde ise aldatilan kadinin kocasini affedisi iizerinde durulurken “Cay
Tabagindaki Seker Ay1” adli 6ykiide kocasini ¢cok sevmese de sevigsme istegini kabul
etmek zorunda hisseden, kocasiyla istemeyerek sevisen bir kadindan
bahsedilmektedir. Her iki 6ykiide de magdur, kadindir ve bu kadinlar, yaptiklari

davranisla hatali eslerini 6diillendirmekte ve kendi magduriyetlerini artirmaktadir.

Onur Akyil’m “Anlatayim Melahat” adli oykiisii, aile baskisi ile yapilan evlilikler
tizerinedir. Oykiide, Nihan ve kuzeninin cinsel iliski yasadigin1 diisiinen aileler onlar
zorla evlendirirler. Ancak Nihan, kuzeniyle degil bagka biriyle birlikte olmustur.
Higbir seyden haberi olmayan kuzeni de ailesinin dayatmasiyla onunla evlenmek

zorunda kalmistir.
2.2.2 Kadina siddet ve kadin cinayetleri

Kadina siddet 6zellikle son yillarda toplum giindeminde ¢ok daha sik goriiniir olsa da
esasen tiim diinya genelinde asirlardir stiregelen problemlerdendir. Tiirkiye’de 1990
ve 2000’11 y1llarda medyada yaygin olarak goriilen ‘tore cinayetleri’ haberlerinin yerini
2010’lu yillardan sonra ‘aile i¢i siddet’ ve ‘kadin cinayeti’ haberleri almistir. Elbette
bu sorunlar yeni ¢ikan problemler degildir. Ancak Avrupa Birligi uyum yasalari
cercevesinde gilincellenen yasalar, teknoloji, internet ve popiiler kiiltiirin etkisiyle
bireysellesmenin hizlanmasi, egitim seviyesinin yiikselmesi, kadinlarin i hayatinda
daha c¢ok var olmasi gibi gelismeler sebebiyle artik aile icinde ¢oziilmeye c¢aligilan
meseleler medyanin da konusu olmaya baslamis, 6zellikle son yillarda bu alanda ¢ok
ciddi bir farkindalik olusturulmustur. Bu farkindaligin olusmasinda Miinevver

Karabulut (2009), Ayse Pasal1 (2010), Ozgecan Aslan (2015), Emine Bulut (2019) ve
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Pinar Giiltekin (2020) cinayetlerinin Tiirkiye kamuoyunu derinden sarsmasi ve hem
medya hem de halk arasinda giinlerce tartisilmast da etkili olmustur. Ancak
yayimlanan istatistiklere gore bu siirecte de kadin cinayetlerinin azalmadigi, aksine
yildan yila artis gosterdigi goriilmektedir (Ilgin 2020). Toplumun bu giindemine
paralel olarak Milenyum Kusagi dykiiciilerinin de kadina siddet ve kadin cinayetlerine

Oykiilerinde 6zellikle son yillarda daha ¢ok yer vermeye baslamasi dikkate degerdir.

Kadin sorununu daha cok evlilik ve aile ekseninde ele alan Zeynep Hicret’in
“Kumarbazin Kiz1” adli 6ykiisiinde hem anne hem de kiz1 ‘baba’ tarafindan siddet
gormektedir ve anne sonunda kurtulugu 6liimde bulur. Annenin intihariyla yalniz kalan
kiz ise evlilik yoluyla bu zuliimden kurtulmak istese de baba buna miisaade etmez ve
nihayet o da intihar eder. Komsularin bu intihara yorumu ise hayli ilgingtir. Cenaze
sonrasinda, oradaki kadinlardan biri, “En dogrusunu yapt1 diyecegim ama kizacaksiniz
yine. Yasasaydi babasindan kagacak yeri mi vardi1? Oldii kurtuldu kizcagiz” (2013: 40)

der. Yine kizin yakin komsusu, ¢ok sevdigi Sabiha da benzer sekilde diisiinmektedir:

Engel olsaydim yasadigi miiddetce vicdanimi sorgulayacakti, suglayacakti ellerimi.
Gozlerindeki 15181 giinden giline solusunu seyretmek de zuliim degil miydi? En
dogrusunu artik kendi bilir. (a.g.e. 41)

Bu oykiide, kurtulusun ancak 6liimle gergeklesebilmesi ve bunun diger kadinlarca da

kaniksanmis olmasi1 yazarin bu sorun karsisindaki umutsuzluguna isaret etmektedir.

‘Aile i¢i’ siddet, kusak yazarlarindan Semrin Sahin’in de zaman zaman iizerinde
durdugu meselelerden biridir. Bu cercevede “Kis ve Obiir Seyler’de sevgilisiyle
yakalandig1 i¢cin amcasinin oglu tarafindan 6ldiiriilen bir kizdan bahsedilir. “Gece
Bekgisi’nde ise Oykii kisisi Sabri, karisini dovmekte ve bundan pismanlik
duymamaktadir. Ancak karisinin kardesi, ablasinin doviilmesine karsi ¢ikar ve ablasini

alip kdye gotiiriir.

Kadin sorunlarina siklikla yer veren Pelin Buzluk’un “Diigiin Gecesi” adl1 ykiisiinde
de kadina siddet konusu islenmistir. Oykiide, Perihan’in ¢cocuk yasta yash bir adamla
evlendirilmesi ve kocasindan siddet gérmesi anlatilir. Oykiide Perihan’in yasadiklari
sOyle aktarilir: “Memeleri dislendi mi dayanamiyordu ya. Ciglik ¢igliga kagiyordu
yataktan. Ardinda cami kokulu bir ihtiyarla. ‘Dislerini ¢ikar bey,” diyordu. Ardindan
gelecek bildik tokat.” (2012: 40). Yazarin “Gemisiz” adli Oykiisiinde ise tore
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gerekeesiyle aileleri tarafindan 6ldiiriilen kadinlara dikkat ¢cekilmektedir. Anlatici, kiz
kardesini dldiirlip denize atmak icin kayikla denize acilir. Ama babasinin verdigi ve
kiz kardesinin hatasinin cezasi olan bu emri yerine getirmekte tereddiit eder. Sonunda

ise kiz kendini denize atarak kardesini bu tereddiitten ve 1stiraptan kurtarir.

Buzluk’un “Agirlama” adl1 6ykiislinde ise anlatici, siirekli siddet gordiigii agabeyinden
korkmaktadir. Sonunda anne ve teyzesinin de yardimiyla agabeyini 6ldiiriir. Oykiide
anlaticinin annesi de kendisinden yash olan kocasiyla zoraki sevismis, o Oldiikten
sonra birlikte oldugu erkek arkadasini ise teyzesini sikistirdigr i¢in bigaklamistir.
“Ortanca Oysa...”da da sokak ortasinda kocalar1 tarafindan hakarete ugrayan ve
doviilen kadinlardan bahsedilmektedir. Buzluk’un dykiilerinde zaman zaman dinin de
bu siddetin bir pargasi olarak yansitildigi ve problemlerin ¢6ziim odakli degil daha ¢ok

ideolojik saplantilarla ele alindig1 goriilmektedir.

B. Nihan Eren’in “Cukur” adl1 ykiisiinde annenin babalar1 tarafindan siddete maruz
kalmasinin ¢ocuklarda biraktig1 olumsuz etkilere dikkat ¢ekilmektedir. Benzer sekilde
yazarin “Portakal” dykiistinde bagkisinin kocasindan siddet gérmesi, mutsuz evliligi
ve ¢ocuklarini1 sevememesi iizerinde durulur. “Cakmak™ta ise siddet goren bir kadinin

caresizligi islenmektedir.

Donem yazarlarindan Seray Sahiner de Oykiilerinde aile i¢i siddete dikkat
cekmektedir. Yazarin “Yedi Agli Don” adli Oykiisiinde anlatici, laf arasinda,
kocasindan siddet gordiigiinden bahseder. “Aglamadan Anlatmam Lazim” adl1 6ykiide
ise siddet konusu daha derin islenir. Oykiiniin baskisisi olan kadi (anlatic), siddet
gordiigii kocasini terk etmis ve ¢cocuguyla sokakta kalmistir. Yaninda kiigiik bir kiz1
da olmasina ragmen gece boyu bir¢ok sozlii tacize maruz kalir ve tecaviizden kendini

zor kurtarir. Anlatici, evliliginde gordiigii bir siddet olayimi soyle aktarir:

Tekme atiyor. Dilin ¢ok uzadi deyip zorla agzimi agip tirnaklarini dilime gegiriyor.
Dilimi 1sirtyor. Dilimi hissetmiyorum.. (...). Aghyor muyum? Komsular duyacak
simdi... (...) Birden sagima yapisiyor. (...) Tekmeleyerek caminin sadirvanina sokuyor.
Basimi musluga vura vura yikiyor. Su soguk. Aglamicam. Or.spu diyor. Sac¢im 1slak,
alttan alttan tekmeliyor. Bagirtyor. (2019b: 131)

Gortildiigii iizere hem psikolojik hem de fiziksel siddet goren anlatici, ¢ocuk yastaki

kizin1 alip evden kagar ve kendisine yepyeni bir hayat kurar.
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Zaman zaman kadinlarmn gordiigii siddeti isleyen Mahir Unsal Eris’in “Bir
Konsomatris Hikayesi” adl1 dykiisiinde kotii iligkiler yasayan, fuhsa zorlanan ve siddet
goren bir kadin anlatilmaktadir. Anlaticinin ablas1 olan bu kadini, sevgilisi fuhsa
zorlamis ve o ne kadar reddetse de sonunda konsomatris olarak ¢alismak zorunda
kalmistir. Bir siire sonra hamile kalan, ama kendisine sinirlenen sevgilisinin
tekmeleriyle cocugunu diisliren bu kadin, sonunda yasadig1 acilara dayanamayarak
kendini asar. Benzer sekilde “ikinci Pavyon” adl1 dykiide de sevgilisi tarafindan siddet

goren bir konsomatristen bahsedilmektedir.

Onur Cali’'nin “Subat Kébusu™ adl1 6ykiisiinde Muratcan ve Giilayse adli iki cocugun
evcilik oynarken ailelerini taklit etmeleri konu edilmektedir. Muratcan, Giilayse’ye
babasi1 gibi sert davranir, Giilayse ise annesi gibi dayak yemek istemez ve ona karsilik

verir. Oykiide her iki ailede de aile i¢i siddet oldugu goriilmektedir:

Gilayse, korkudan ne yapacagini sasirdi. Simdiye kadar Muratcan’in annesini
oynamuisti. Muratcan, kendi babasin1 oynamaya basladigina gére o da kendi annesi gibi
dayak mi yiyecekti simdi?! Annesi dayak yerken hep diisiindiigii seyi yapti. Babanin
vurmasini beklemeden o vurdu. (2012: 63)

Giilayse, annesinin dayak yedigine sahit olmus ve karsilik verilmesi gerektigini
diisiinmiistiir. Bu sebeple siddetle karsilaginca tereddiit etmez ve kendini korumak i¢in

o da siddete basvurur.

Gokhan Yilmaz da birkag Oykiisiinde kadinlarin goérdigi siddeti ele almistir. Bu
cercevede “kotli, 1lik”ta anlatici, kocasindan gordiigii siddeti hatirlarken,
“Olyatagi™nda anlatict ¢ocuk, annesinin gordiigii siddeti ortiikk bir dille ve cocuk
bilinciyle anlatmaktadir. Ercan Kdksal ise sadece “Bir Gece Kurtuldu” oykiistinde
kadinlarin ugradig: siddete dikkat ¢cekmis ve kocasiin siddeti yiiziinden sagir kalan
bir kadin1 anlatmistir. Dénem yazarlarindan Sine Ergiin’iin “Onemli Olan Sevgi, Sevgi
Onemli” adli &ykiisiinde aldatilan ve esinden siddet goren bir kadindan
bahsedilmektedir. Bunun yaninda, Hakki Inan¢’m “Kayik” adli dykiisiinde fuhus
yapan yasli bir kadinin siirekli itilip 6rselenmesinden ve “Singilaylo”da ise bir kadinin,

kendisine ve cocuguna siddet uygulayan kocasini bosama karar1 almasindan

bahsedilmektedir.
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2.2.3 Kadin tacizi ve tecaviiz

Tiirkiye’de kadina siddet olaylarinda oldugu gibi taciz ve tecaviiz olaylarinin
gorlniirliigiinde de son yillarda ciddi bir artis yasanmistir. Bu durum, oykiilerde de
etkisini gostermis ve bir¢ok Oykiicii taciz ve tecaviiz meselesine Oykiilerinde yer
vermistir. Ornegin Semrin Sahin’in “Iltihapli Diisiinceler” adli ykiisiinde sonradan
fuhsa itilen ve bir hayat kadini olan Asuman’in tecaviize ugradigi ilk geceden

bahsedilir:
Ormanin kiyisindan gegerken, tutuyor biri kolundan. Dissiz bir agiz. Yalpalayan bir dil.
Iltihapli disiinceler. Agir nem kokusunu, kisin sogugunu, koyu karanligi; hepsini
animsiyor. Betona bastirilan basini, yanagini ezen tasi, zihninde bogup atacagi sayisiz
somutlugu ruhunun dehlizlerine sakliyor usulca. Pantolonunu ¢ikartan el, ilk 6nce koti

kokulu bir ¢aputu sokuyor bogazina kadar, 6giriiyor. Bacaklarinda dolantyor el ve
sonrast sonsuz aci. Oliimciil bir yasam, dldiiriilen bir ruh. (2017: 99-100)

Asuman, Oykiiniin sonunda miisterisini memnun edemedigi i¢in kendisini c¢aligtiran
adam tarafindan doviiliir ve bu esnada basinin yatagin metal bagligina ¢arpmasi
sebebiyle hayatim kaybeder. Ug boliimden olusan dykiide boliim basliklarinin adlar:
“kadina”, “siddet” ve “durmali”dir. Yazarin “Kaplumbaga” adli 6ykiisiinde de heniiz
bir ¢ocuk olan Nurgiil, kendisinden epeyce biiyiik bir gen¢ olan Kadir tarafindan

tecaviize ugrar. Oykiide olay;
‘Bu soysuz Kadir iki gece dnce kiz1 sikistirmig, biitiin boynunu moynunu somurmus,
velev ki bir sey yapamamus. Ama bu sabah hayvanlar1 yemlerken yakalamus kizi. Ahirin
dibine ¢ekmis. ‘Kaplumbagami sana verecektim ya,” demis. ‘Iste simdi tadina
bakacaksin kaplumbagamin,” diyerek kizi altina almis. Geberesice, agzin1 kapatip

kaplumbagasini igeri itmis. Kiz ¢ok yalvarmis, ¢iglik atmis ama duyan olmamus,’ (a.g.e.
18)

seklinde anlatilmakta ve Nurgiil’iin arkadasi olan ve ondan hoslanan ¢ocuk anlaticinin
olaylara bakis1 iizerinde durulmaktadir. “Golgesiz’de de benzer bir tecaviiz olayina
yer verilmektedir. Oykiide, Neriman sevmedigi bir adam tarafindan kagirilir ve hem o
adam hem de onun arkadaslar tarafindan tecaviize ugrar. Olay Neriman’in arkadasi

ve tecaviizciinlin amca kizi olan anlatici tarafindan su sekilde aktarilir:

Soteye gizledikleri arabanin yanina vardigimda Zafer, Neriman’in iizerindeydi.
Arkadaslar kiz1 tutuyordu. Uzaktan izledim. Agzindaki kirli beze dislerini gegirmisti.
Act ceken gozleri gozlerimle bulustugunda bagimi oniime egdim. (...) Neriman’in
bembeyaz bacaklar parliyordu. (a.g.e. 83)

O gece defalarca tecaviize ugrayan Neriman, kendini asarak intihar eder. “Sen
Biiyliylince” adli oykiide de anlatici, ¢ocuklugunda yasadig1 tecaviiz olayim
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animsamaktadir. Mahalleye, iki kizi1 olan bir kadin tasinmis; anlatici, yasiti olan Cagla
ve onun ablas1 Inci ile vakit gecirmeyi ¢ok sevmis ve ailesinin uyarilarina ragmen
onlarla olmaya devam etmistir. Ancak anlaticinin; Inci ve annesi ilgili bilmedigi biiyiik
bir sorun vardir. Bir giin inci, anlaticinin cinsel organina dokundugunda bir problem
oldugunu biraz sezse de heniiz ¢ocuk oldugu i¢in bunu anlamlandiramaz. Kardesi
Cagla’ya ve anlaticiya porno filmler izleten Inci, bir giin de onlar1 dudak dudaga
Opistiirir. Bagka bir giin ise anlaticiy1 yanina ¢agirip sonrasinda mahallenin bakkali
olan Hiisam’a teslim eder. Bu sekilde Bakkal Hiisam’1n tecaviiziine ugrayan anlatici
eve gittiginde, annesi onun adet oldugunu diislinecek ve erken oldugu i¢in iiziilecektir.
Anlatict bu olaydan sonra aylarca aglamis ve o mahallede bir daha sokaga adimini
atmamistir. Ama diger dykiilerden farkli olarak bu 0ykiiniin magduru hayata devam

edebilmis ve mutlu bir aile kurabilmistir.

“Sahi Benim Adim Neydi?”’de ise bir 0ykii yazar1 olan anlatici, yazdig1 bir dykiiniin
kisilerinden olan Zehra ile tartisir. Icinde oldugu oykiide babasinin tecaviiziine
ugrayan ve onun ¢ocugunu dogurmak zorunda kalan Zehra; anlaticinin olay1 anlatirken
olayin failini gizlemesine sinirlenmistir. Sahin’in “Kilit” adl1 dykiisiinde de anlatici,
tecaviize ugrayan ve tecaviizciislinii Oldiiren kadinlardan ve kadin haklarindan
bahsetmekte, bir eylemde sdylenen “Bu iilkede kadin olmak ¢ok zor,” soziine dikkat

¢ekmektedir.

Daha cok ilk genclik sorunlarindan bahsettigi 6ykiileriyle 6ne ¢ikan Emrah Serbes’in
“Korhan Agbi’nin Kardesi” adl1 dykiisiinde ¢ocuk tacizlerine ve akran siddetine yer
verilmektedir. Oykiide 12, 13 yaslarindaki Ercan, kendisinden birkag yas kii¢iik olan
Aycan’1 gogiislerine dokunarak taciz etmektedir. “Zannettigin Gibi Degil”’de ise ergen
bir gen¢ olan baskisi; agabeyinin sevgilisini, gogsiine dokunarak ve dudagindan
Operek taciz eder. Her iki 0ykiide de taciz olay1 erkek bakis agisindan anlatilmis ve

yapilanin ¢ocukca ve yanlis oldugu ima edilmistir.

Pelin Buzluk’un “Dérdiincii” dykiisiinde ise genel itibariyle kadin olarak yagamanin
zorluklarma dikkat ¢ekilmektedir. Oykiide anlatici, igkili mekanlara gitmis ve her
gittigi yerde taciz edilerek bundan rahatsiz olmustur. Sine Ergiin’lin “Yol Bir Bitse”

adli oykiisiinde de benzer sekilde, gece eglenip sarhos olan kadin, toplumun
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bakislarindan ve tepkilerinden rahatsiz olur. Yazarin “Burast Tekin Degil” dykiisiinde
ise anlatici takip edilir ve tacize ugrar. Benzer sekilde “Kahve”de anlatici, sevgilisinin
bir arkadasi tarafindan tecaviize ugrar. Sevgilisinin arkadasini gece evinde misafir
eden anlatici, gece tecaviize ugrar ve korkudan sabaha kadar elinde bicakla bekler.
Adam sabah oldugunda uyanip yanma gelerek pismanligini bildirir: “Oniimde diz
coktli, basimi yere egdi. Boyle bir seyi nasil yaptim, dedi, hi¢ animsamiyorum,
gergekten,” (2013: 41). Burada adamin, yaganani basit bir hata olarak gérmesine vurgu

yapilmaktadir.

Is hayatindaki kadinlarin yasadigi problemlere dikkat geken Mehmet Erkan’in “Kirk
Yasint Agsmamis” adl1 6ykiisiinde kadinlarin is hayatinda taciz edilmesi probleminden
bahsedilmektedir. Deniz Tarsus’un “Hasmet’in Olim Adi” 6ykiisiinde baskisi
Hagmet’in, hizmet¢isi Azize’yi ¢ok kiiciikken nasil izledigi ve bir giin onu sikistirip

nasil taciz ettigi anlatilir.

Onur Cal’nin “Kirmiz1” dykiisiinde ise amcaoglunun tecaviiziine ugrayan, sonrasinda
kendini yakmaya calisan ve ailesi tarafindan 6ldiiriilmek istenen Sadat’in hikayesi
anlatilir. Sadat, hayatta kalabilmek icin Afganistan’dan Ingiltere’ye kagmis ve
miiltecilik basvurusunda bulunmustur. Benzer sekilde Ozge Hatunoglu’nun “Kardaki
Ayak Izleri” 6ykiisiinde de gocuk yasta iivey babasinin tecaviiziine ugrayan bir kadinin
psikolojisi lizerinde durulmaktadir. Hakki Inan¢’in “Giivercinboynu” adli ykiisiinde
de tecaviiz ele almir. Oykiide tecaviize ugrayan kadmn, bu asagilanmaya

dayanamayarak intihar eder.

Goriildiigii tizere Milenyum Kusagi dykiiciilerinin neredeyse hepsi kadin sorunlarina
kars1 duyarli davranmis ve dykiilerinde taciz, aile baskisi ve kadina siddet gibi pek ¢cok
probleme dikkat ¢ekerek bu konuda toplumsal bir farkindalik olusmasi ve ¢oziim
bulunmasi gayretlerine hizmet etmislerdir. Ancak Oykiilerde sorunlarin ana
sebeplerinden ziyade sonuglara odaklanildig1 goriiliir. Taciz ve tecaviiziin toplumsal
ve siyasi sebepleri, kapitalist yasam tarzi, TV, film, gazete gibi kitle iletisim araclarinin

etkisi gibi konular gormezden gelinmistir.
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2.3 Toplumsal ve Siyasi Meseleler

Tiirk toplum ve siyasetinin zaman ic¢inde ge¢irdigi degisim ve doniisiimler, Tiirk
edebiyatinin hemen her doneminde dykiide de az veya ¢ok karsilik bulmustur. Koksal
Alver’in de dikkat ¢ektigi gibi “Toplumdaki ¢atisma ve uyum halleri, uzlas1 arayislari,
toplumsal ahengin olusumu ve biitiin bu siire¢lerin topluma ve insana yansimasi
oykiide yer alir” (2010: 31). Olaylar, dykiilerde bazen bireydeki yansimalari iizerinden
ele alinirken bazen aile, din, siyaset gibi kurumlar iizerindeki etkileri {izerinden ve
bazen de ideolojik boyutlariyla ele almir. Bu c¢ergevede Tiirk Oykiiciiliigiiniin,
doneminin tanikligini yaptigr ve Tiirk toplumundaki doniisiim asamalarini inceleyip
degerlendirmek isteyen arastirmacilar i¢in zengin ve faydali bir kaynak oldugu

sOylenebilir.

1980 oncesinde toplumsal ve siyasi meseleler oykiilerde siklikla goriilmiis ve bu
Oykiilerin daha ¢ok ideolojik eksende sekillenmesiyle toplumcu gergekei Oykii 6ne
cikmistir. Ancak, 1980 Askeri Darbesinin etkisi ile bu goriintii yerini biiyiik bir
sessizlige birakir. Darbe ve c¢ok gegmeden tesis edilen yeni yonetimle birlikte
demokratik hak ve 6zgiirliiklerin sinirlandirilmasi, toplumsal travmalara sebep olmus
ve bu durum apolitik ve suskun, yalniz kendisiyle mesgul bir neslin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamigtir. Toplumsal alandaki bu degisim Oykiide de etkili olmus ve
Oykiiniin eskiye nazaran daha suskun, ‘yerini bilen’ ve kendisiyle (bireyle) mesgul bir
hale girmesine sebep olmustur. 1980 dncesi Oykiilerin; ideolojik ve ¢atismaci ortamin
etkisiyle “ofkeli, sert, buyurgan ve hir¢in” bir sesi oldugunu belirten Tarkan Murat
Akkaya, “1980 Oncesinin Oykiileri siyasalken, Oykiiden ve Oykiicliden bagimsiz
gerceklik ve gercekeilik iddiasindayken ve kimi kesin yargilar igerirken, 1980 sonrasi
Oykiileri elestirel, tartismaci, arastirmaci, sorulu ve kesin yargilardan uzak bir
goriiniimde olmustur,” demektedir. Ona gore 1980 sonrasi Oykiilerinin sesi “daha igsel,
daha derin ve kirik”tir. Akkaya bu sesin “yenilginin, ice doniisiin ve hesaplagsmanin

etkisiyle bicimlen”digini belirtmektedir.
Bu dénemin 6ykiilerinde amaglanan, tasarlanan ve ideal olandan ¢ok, yasanan ger¢eklik
giindeme getirilmistir. Nesnel gercekligin, diyalektik olusun ve tarih felsefesinin geri

plani tartigilir olmustur. Politik séylemden uzaklasilirken, bicimci/estetik kaygilar, cok
katmanli anlatim, ortak bir karakter olarak 6ne ¢ikmustir. (2010: 87)
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1980 sonrasinda gergeklesen yeni siyasal diizenle beraber devrim ve diizeni degistirme
gibi ideallerin yerini kagis ve terk edis diisiincesi alir. Yeni toplumsal gergekligin
dayattig1 bir durum olan ‘i¢e doniis’le birlikte 6ykiide somiirii, emek, miicadele gibi
temalarin yerini nostalji, cocukluk, kagis, hesaplagsma ve bunalim gibi temalar alir. Bu
donem oykiilerinde toplumsal degisim ve bunun etkileri artik ideolojik baglamiyla

degil bireysel diizlemde ele alinmaktadir.

Yazinsal iktidar boslugu, elestiri eksikligi ve medyanin olumsuz etkileri neticesinde
bu donemde ‘bencil Oykii'niin yayginlastigini belirten Lekesiz’e gore toplumcu
gercekeilerin stirekli dikkat ¢ektigi patron-is¢i, esraf-¢iftci ve aga-koyli karsitliklar:
toplumsal hayatta 1980 Askeri Darbesiyle giiciinii kaybetmistir. Bu sebeple Basar
Basarir, Behget Celik, Miige Iplik¢i, Nalan Barbarosoglu, Faruk Duman, Ozen Yula
gibi bu goriisii slirdliren yazarlar artik kent sorunlarinin islendigi yeni bir anlayisi
benimseyerek toplumcu gercekciligi yeni bir zemine tasirlar (2006: 98-100). Bu
donem oykiiciileri toplumsallig1 geri plana iterek tipki 1950 kusaginin yaptigr gibi
bireyi 6ne c¢ikarir ve boylelikle dis diinyanin yikici gergekliklerinden korunan, ige

dontik bir edebiyat anlayisi ortaya koyarlar.

Milenyum Kusagi oykiiciiliigii cergevesinde ele alinan yazarlarin neredeyse tiim
Oykiilerinde, az veya ¢ok, siyasi ve toplumsal sorunlara rastlanmaktadir. Yazarlarin bir
boliimii bunu 80 kusagina benzer sekilde bireysel diizlemde ele almigsa da 6nemli bir
kisminin meseleyi toplumsal baglamiyla ve pek ¢ok kez de siyasi bir tavirla isledigi
gorilmektedir. Seyit Goktepe, bu manada kusak Gykiiciileri arasinda bir istisnadir.
Goktepe’nin metinlerinde tarihi ve toplumsal meselelere neredeyse hi¢ deginilmedigi

gibi hemen her 6ykiisiinde bireyin sahsi sorunlar1 6ne ¢ikarilmaktadir.

Yunus Emre Ozsaray, Aykut Ertugrul, Melisa Kesmez, Mahir Unsal Eris ve Alper
Bese ise toplumsal ve siyasi meseleleri en ¢ok isleyen donem yazarlaridir. Oyle ki bu
yazarlarin hemen her 6ykiisiinde dogrudan veya dolayli olarak bu konulari ele aldiklar

goriilmektir.

Yunus Emre Ozsaray, ilk kitabinda yalmizca maden kazas1, cocuk isciler ve Kafkasya
gocleri konularma deginmistir. Ikinci kitabinda ise Sapka Inkilabi, Iskilipli Atif
Hoca’nin idami, Tiirkce ezan, Sol hareketler ve 1980 Ihtilali, 28 Subat, basortiisii
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meselesi, Merve Kavake1 olay1, Suriye I¢ Savasi, Tiirk egitim sistemi, Hirosima,
Halepge katliam1 ve Saddam Hiiseyin’in Kuzeni Kimyasal Ali, Amerika’nin Irak’1
isgali gibi meseleleri ele almaktadir. Ikinci kitaptaki bu gondermelerin hemen hepsi
“Boyle Baslamis Mecnun’un Krizi”, “Mecnun’da bir Zihin Depremi”, “Mecnun’un
Bir Acayip Hali”, “Ge¢mis Simdi Gelecek™ adl1 6ykiilerde yer alir. Kitaptaki dykiilerin
birbiriyle iligkili olmasi sebebiyle bu hassasiyetin kitabin tamamina yayildigi
goriilmektedir. Ozellikle “Mecnun’da bir Zihin Depremi” adl1 dykiiniin ana diizlemini
olusturan Cumbhuriyet tarihi elestirisi, diger oykiilere de niifuz etmektedir. Zira bu
oykiide aranan kisi olan Leyla’nin bir kadindan ziyade Islami bir ruh oldugu
diisiiniilebilir. “Boyle Baglamis Mecnun’un Krizi” adl1 6ykiide ise bir sirket yonetimi

tizerinden tistli kapali olarak Mustafa Kemal elestirisi yapildigi goriilmektedir.

Hayat ve sanatin birbirinden ayr1 olmadigimi diistinen Aykut Ertugrul, “Hayati
algilama seklini, usuliinii sanat yaparken gérmezden gelen anlayis glidiiktiir,” (Pesen
2011) demekte ve Oykii yazarken birtakim yiikiimliiliikleri oldugunu su sekilde ifade

etmektedir:

Batili bir yasam tarzi yasiyoruz, modern insanlariz diye modernist ve batili olacagiz
diye bir sart yok. Celigki tam burada bagsliyor olabilir; modern bir tiir olan 6ykiide karar
kilip 6ykii yaziyor olabilirim ama modernist kafayla diisiiniip dykiiniin (diinyanin) oyun
ve eglence yeri oldugunu diisiinemem, her ne yapiyorsam yapayim nasil Misliimanca
yapmakla (daha da oOnemlisi Misliman oldugum i¢in bazi seyleri yapmamakla

yiikiimlii[yiim]. (a.g.e.)

Ertugrul’a gore Oykiicli, caginin hem tanigr hem de ¢ocugudur. Zamanin ruhunu
kavramali, tiim ar1zi durumlari dillendirmelidir (Evci 2012). 28 Subat, Mavi Marmara,
Kiirt meselesi ve Suriye catigmalari gibi siyasi ve toplumsal meseleleri ele alan Aykut
Ertugrul, yazarlig1 ve kitaplarinin icerigi hakkinda, “yasayan, goren dykiiciiniin ¢aga
taniklig1 agisindan sorumlulugunun geregi yazilmis Oykiilerden olusuyor. Ama
toplumcu gercekei bir dykiicii olmadigim da kesin,” ifadelerini kullanir (G. T. Celik
2017).

Mahir Unsal Eris’in de pek ¢ok dykiisiinde toplumsal meseleleri ele aldig1 goriiliir.
Deprem, solcularin miicadelesi, ¢evre sorunlari, diizensiz kentlesme, devlet-birey
iligkisi, polis siddeti ve miilteciler bu konularin basinda gelir. Yazar ayrica 93 Harbi
Mubhacirleri, ¢ocuk istismari, ekonomik kriz, issizlik ve insan kagak¢iligi gibi

meselelere de Oykiilerinde yer vermistir. Ayrica Eris’in “Stoper” adli Oykiisiinde
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2010’da gergeklesen bir bigaklama olaymi dykiisiine dahil etmesi bu hususta dikkat

¢eken orneklerdendir.

“O Yaz” adh oykiisiinde Gezi Olaylarin1 ykiisiiniin merkezine yerlestiren Melisa
Kesmez, “Yilbas1 Agaci”’nda isci haklari, “Telefon Kuliibesi’nde savaslarin yikiciligi,
“Halam”da 12 Eylil, “Arif’te tarihi mekanlarin donistiiriilmesi ve toplumsal
hafizanin yok edilmesi, “Kalanlar’da beyaz yakalilarin gd¢ etmesi, “Annemin
Cadiri”nda 17 Agustos depremi ve Adana depremi, “Kiz Kardesim Handanda ise

Madimak Oteli’nin yakilmasi gibi olaylara deginmektedir.

Benzer sekilde Alper Bese de Oykiilerinde birtakim tarihi ve toplumsal olaylara
deginir. Bunlardan bir boliimii sadece tarihsel bir dekor islevi goriirken bazilari
Oykilerin  kurgusunu sekillendirmekte, hatta Oykiinlin temel konusunu
olusturmaktadir. Sozgelimi Birtakim Tuhafliklar adli kitapta Ermeni Tehciri, Varlik
Vergisi, 1980 Darbesi, 1933 Universite Reformu, 1971 Muhtirasi, 1939 Erzincan
Depremi gibi tarihi olaylara gondermeler yapildigr goriiliir. Ayrica tagra memurlugu,
kentsel doniisim ve bilirokrasi meseleleri de Oykiilerde ele almir. 12 Eyliil
hukuksuzluklariin anlatildign ~ “Daktilo” ve kentsel doniigiimiin anlatildig
“Doniistim” dykiileri, tarihi-toplumsal olaylarin merkezde oldugu dykiiler arasindadir.
Gecikmeli kitabinda yakin tarihteki askeri darbelere (1960, 1971, 1980) deginilir. 1968
Prag Bahari ve Berlin Duvari’nin yikilmasi kitapta bahsi gecen diger tarihi
olaylardandir. Kitapta ayrica sansiir, incirlik’teki Amerikan askerleri, muhacirlik,
siyasi sube gibi birtakim toplumsal meseleler de konu edilir. “Sarsint1” adl1 6ykii 2013
yilinda yasanan Gezi Olaylarinin Ankara’daki kismini konu etmesi bakimimdan dikkat
cekmektedir. Yazarin son kitab1 Kirilgan, tarihi ve toplumsal unsurlara yer verme
orani bakimindan diger kitaplarin gerisinde kalir. Bu kitapta 2016 yilinda yasanan ve
onemli sivil kayiplara sebep olan patlamalara, Suriye I¢ Savasi’na ve miiltecilere
deginildigi goriiliir.

Orneklerde goriildiigii iizere ddnem yazarlarinn iizerinde durdugu konular ¢ok cesitli
olabilmekle beraber, ortak olduklar1 veya pek ¢cogunun dikkat ¢ektigi bazi toplumsal
ve siyasi meseleler bulunmaktadir. Oykiilerde Suriye I¢ Savasi ve ¢evre problemleri

gibi yakin donemin toplumsal ve siyasi sorunlarinin yani sira Atatiitk Donemi ve
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askeri darbeler gibi siiregelen toplumsal kirilma ve ayrigsmalarin da iizerinde durulan

konular arasinda oldugu goriiliir.
2.3.1 Askeri darbeler ve siyasi kutuplasma
2.3.1.1 1960, 1971, 1980 askeri darbeleri ve siyasi kutuplasma

Tiirk siyasi tarihinde, Osmanl Tiirkiyesi’nde oldugu kadar cumhuriyet doneminde de
askeri darbeler hi¢ eksik olmamigtir. Cumhuriyet donemindeki bu askeri darbeler ilk
darbeden bugiine kadar her vakit Tiirk edebiyatinin ve haliyle de Tiirk dykiisiiniin en
onemli konularindan biri olmustur. 27 Mayis edebiyati, 12 Mart Romani, 12 Eyliil
Hapishane edebiyati bunun en goriinen Ornekleri arasinda sayilabilir. Milenyum
Kusag1 yazarlari, kimi zaman oOrtiik, kimi zaman da -tezli dykiiye varircasina- biiyiik
bir aciklikla bu meseleyi oykiilerinde ele almislardir. Bu hususta 6zellikle Birgiil
Oguz, Alper Bese, B. Nihan Eren, Yilmaz Yilmaz ve Yunus Emre Ozsaray’in eserleri

hem nicelik hem de vurgular1 bakimindan dikkat ¢ekmektedir.

Donem yazarlarindan Birgiil Oguz’un Hah adli kitabinda 12 Eyliil Darbesi doneminde
yasanan olaylara cesitli gondermeler yapildigir goriilmektedir. Yazar, ilk kitabinda
toplumsal meselelere neredeyse hi¢ yer vermemisse de ikinci kitab1 Hah’1n pek ¢ok
Oykiisiinde bu konular ele almistir. Bu cercevede yazar, 1977 yilindaki “Kanli 1
Mayis™1 ve 12 Eyliil Darbesini dykiilerinde islemektedir. Ornegin kitaptaki “Devr” adli
Oykiide “Kanli 1 Mayis” eyleminin i¢inde kalan iki baba ve ¢ocuklarinin yasadiklar

hikaye edilmektedir. Oykiiniin ¢ocuk anlaticisinin gdziinden olaylar soyle gelisir:

Pis fasistle dolu helikopterler fir1l firil geziyordu gogii.
(...)

Alana varmamiza, iff, cok vardi daha. Basta bayragimiz terliyorduk. Pis fasistle dolu
iki helikopter algak uctu, o ara, derken bir telsiz higirtis1 duyduk ve ii¢ kisi 6lmiis!
Bagirdi kalabaliktan biri. Ug¢ devrimei 6liisii kalkt1 bugiin buradan! (Oguz 2015: 45)

Ug kisinin 61diigii bilgisinin alanda duyulmas: biiyiik bir kargasay1 beraberinde getirir,
katilan eylemciler saga sola kacismaya baglar. Anlatic1 ve babasi onlarin arasinda

kalmustir:
O adam &yle dedikte baba elimi fena sikt1 ve bir kitirt1 oldu. Havada yumurta saris1 bir
duman oldu. Aramizda bazi pis provokatorler var, dedi baba ve goziinii kisip kalabaliga

bakt1. Pis katiller, tisladi Metin Amca. Odlek Memo yutkundu. Derken kalabalig1 bir
arada tutan kopca dan!
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diye kop tuuuuu! Cabuuk!
iinledi baba

ve dan dan daan! beni, az ileride bir sokagi isaret ediyordu Metin Amca, elimden
cekistirerekten tabana kuvvet digidik digidik kosuyordu ki baba Memo’nun ¢igirist
geldi arkadan

Bab’aa! Bab’aa!

metinamca’nin gozii dan! Portledi o an, ben, kalabalik girdaplandi, gérdiim, memo
oracikta kakilmis kalmis oy oy ¢6lde bir firenkinciri oy gidist sigip sonen pankarth bir
kurbaga

ku vak vak vak
nerrdee!

metiiN! ¢ocuuk! bagirtyordu baba ama arkanuzda ittiriyordu digidik kalabalik babayla
beni i¢ine sokagin ve ¢okga icine. (Oguz 2015: 45-46)

Cocuk anlatict, olaylar1 gordiigii ve algiladigr sekliyle okura aktarmaya ¢aligsmaktadir.
Oguz’un “De” adli Oykiisiinde de benzer sekilde 12 Eyliil’den bahsedilmekte ve

olumsuzluklara dikkat ¢cekilmektedir.

Donem yazarlarindan Biinyamin Demirci, 0ykiilerinde daha ¢ok bireysel konular1 ele
almay1 tercih etse de birka¢ Oykiisiinde toplumsal meselelere de deginmis, 6rnegin
“Kagak™ adl1 dykiisiinde 1980 dncesi genglik hareketleri ve siyasi gerilimlere dikkat
cekmistir. Birgiil Oguz’un “Devr” Oykiisiinde oldugu gibi Demirci de Gykiisiinde
cocuk anlaticiy1 tercih eder. Oykiide, anlatic1 birlikte yasadiklar1 dayisini her yerde
arar ama bulamaz; evdekilere sorar, onlardan da bilgi alamaz. Bir siire sonra eve
jandarmalar gelir ve etrafi aramak isterler. Anlatici, jandarmalardan korkarak evin
oniindeki saman yigininin igine girer. Komutan ve babasi sohbet ederken onlari

dinlemektedir. Komutan, dayisinin sucuyla ilgili su ifadeleri kullanir:

‘Findik fiyatlarimi protesto edecegiz diye otobiis yaktilar sahilde. Askeri, polisi
tagladilar hainler. Hep o komiinist Orhan yiiziinden. Adamu tutukladik, igeriden
karigtiriyor ortaligl.” (Demirci 2016: 66-67)

Sonunda askerler, saman yigmlarmin altinda saklanan dayiy1 bulamadan oradan

ayrilirlar.

Kusak yazarlarindan Alper Bese de bir¢ok dykiisiinde askeri darbelerden bahsetmekte
ve Ortiik sekilde kimi elestirilerde bulunmaktadir. Yazarin, “Daktilo” adl1 dykiistinde
12 Eylil Askerl Darbesinin gerilimli doneminde yasanan bir olaydan

bahsedilmektedir. Oykii, anlaticinin 12 Eyliil Darbesinin hemen ardindan 17 Eyliil
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1980°de yasadig1 bir olay1 hatirlamasiyla baslar. Sekiz aylik hamile olan anlatici, esi
ve biiylik saygi duydugunu soyledigi hoca, bir tatil kasabasindaki pansiyonda birlikte

oturmaktadirlar:

Kasabanin sessizligini toprak yoldan gelen motor sesleri bozuyor. Ikinci Diinya
Savasi’ndan kalma haki bir cemse giiriiltiiyle yanasiyor pansiyona. I¢inden bir subayla
on asker iniyor tlifeklerini sakirdatarak. (Bese 2014: 75)

Onlarin gelisi anlatic1 ve beraberindekileri gerer. Bu gelisi, anlaticinin esi Hiiseyin,
‘Kisla kiyafeti giyiyorlar. Kislaya cevirecekler memleketi,” (a.g.e. 75) seklinde
yorumlar. Gelen askerler arama yapacaklarii sOyleyip pansiyonun odalarina
dagilirlar. Bu arada subay da orada kalanlarin pasaport ve kimliklerini incelemek ister.
Arama i¢in hocanin odasina gidilmistir. Hiiseyin, hocanin bir {iniversite mensubu ve
cevirmen oldugunu, bes yildir her yazi orada gegirdigini belirtir. Subay, hocanin
kitaplarin1 goriince tetkik edilmesi gerektigini belirterek kitaplarin bir hafta sonra

siktyonetim komutanligindan alinabilecegini sdyler:

Hocanin kitaplar1 subayi rahatsiz ediyor. ‘Bu kadar kitap ne boyle,” diyor, kavga
¢ikarmak isteyen bir kabadayi sesiyle. ‘Aralarinda yasak yayin var mi diye bakmamiz
lazim,” dedikten sonra emrediyor: Toplayin!’ itiraz etmek, bu kitaplari okumanin ve
¢evirmenin onun isi oldugunu sdéylemek para etmiyor. (a.g.e. 76)

Bu arada askerlerden birinin masanin {izerindeki daktiloyu isaret etmesiyle subay
daktiloya hemen el konulmasini ister. Ancak hoca buna siddetle kars1 ¢ikar, biiytlik bir
ofke ve hingla daktiloyu askerin elinden alip pencereden asagiya atar. Bir asker

dipcikle hocanin kafasina vurur ve hoca ile Hiiseyin’i tutuklarlar.

Bese’nin “Martidan Korkan Oglan” adli dykiisiinde de askeri darbelerden bahsettigi

gortliir. Ketenoglu ailesinin birkag nesillik maceralarinin anlatildig1 6ykiide;

Memlekette kaybolan huzur ve giiven ortaminin tesis edilmesine, Ketenoglu hanesinin
arkasina diisen metruk deponun anarsistlerin cezalarin1 bulmadan 6nce konuk edildigi
bir sorgu evine doniistiiriilmesine birkag¢ yil vardi. (a.g.e. 54)

denilerek 12 Eyliil Askeri Darbesine gonderme yapilmaktadir. Yine, “Gece

Apartman1”, “Sefin Tavsiyesi” ve “Hemzemin” adli 6ykiilerde de 12 Eyliil Darbesi

anilmaktadir.

Mehmet Erkan’in “Geg¢mis” adl1 dykiisiinde Fatin Riistii Zorlu’nun idam edilmesi ve
1960 Darbesinin ele alindig1 goriiliir. Anlatici, 1960°1arin siyasi iklimini s0yle tasvir

eder:

128



1960 yilinda Tiirk siyasi hayati da bir deniz gibi dalgalanmaktaydi. Ancak bu
dalgalanma dogal degildi. Riizgar bir kez daha tersine doniiyor, on kiisur yildir donen
riizgargiilleri durmak yerine pargalaniyor, eskimis, paslanmig riizgargiilleriyse yeniden
dondiiriilmeye ¢alisiliyordu. (Erkan 2005: 62)

Oykiiniin devaminda 1960 Askeri Darbesinden bahsedilmekte ve Zorlu’nun asilmasi

ile ilgili stirece ¢esitli gdndermeler yapilmaktadir.

Askeri darbeleri eserlerinde zaman zaman irdeleyen B. Nihan Eren’in “Allah Baba”
adli Oykiisiinde bagkisi olan ¢ocuk, dayisinin tutuklanmasi yiiziinden insanlarla
konusmamaya baslamistir. Hukuk okuyan dayisi, egitim i¢in biiyiik bir sehirdedir ve

ara ara koyiine gelmektedir. Koyliiler 12 Eyliil Darbesi 6ncesi yasanan olaylar1 su
sekilde ifade eder:

‘Biiyiiksehirler karismus Hafize Ana, kardes kardesi vurur olmus’ dediler. ‘Oglan
olaylara karigmis belli ki’ dediler. ‘Bir seycik olmaz, birkag¢ giline kalmaz saliverirler’
dediler. Birka¢ haftaya kalmadi, radyolardan bir ses, halkina sokaga ¢ikmamalarini
duyurdu. (2016b: 105)

Goriildiigii lizere 0ykii hem darbe Oncesi olaylara hem de darbe giiniine isaret
etmektedir. Yazarin “Ademlerin Havva” adli dykiisiinde “(...) memleketin istikbali
parlak kardesleri Habil ve Kabil gibi birbirlerini bogazlarken. Istikbali parlak
tilkemizin toplarini tanklar ezerken (...)” (a.g.e. 112) ifadeleriyle ve “Nehirsehir” adli
Oykiistinde “Her sabah andimiz1 okuyan ¢ocuklarin {ilkesiydi Tiirkiyemiz, bir sabah
alacasinda tank sesleriyle temizlenerek ak pak edilen ama unutulan mecralar1 pek bir
kanayan,” (a.g.e. 59) sozleriyle askeri darbeler anilmaktadir. “Maykilceksinmadonna”
adli 6ykiide de anne ve babasi siyasi goriisleri nedeniyle tutuklanan bir ¢ocuktan
bahsedilmektedir. Yazar, birbiriyle iligkili olan “Balik” ve “Ayna” adl1 dykiilerde de
12 Eyliil’den bahseder. Baskisilerden biri olan Ekrem’in oglu, 12 Eyliil 6ncesi yasanan
catigmalarda oOldiirilmiistir. Bu sebeple yer yer 12 Eyliil ve siyasi g¢atigmalar

hatirlatilmaktadir.

12 Eyliil Askeri Darbesi bu kusagin en 6nemli i¢erik malzemeleri arasindadir. Yilmaz
Yilmaz; “Eylil Korkusu” adli 6ykiisiinde 12 Eylil Darbesinden, “Yalnmzlik
Zamaninda I¢ Dékmeler” adl1 dykiide darbe ve iskencelerden, “Suc ve Kaza”da da
darbe sonrast donemden kisaca bahsetmektedir. “Eyliill Korkusu” adli dykiide 12

Eylil’iin gerilimli siyasi atmosferine dikkat cekmektedir:
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‘Herkesler biliyor olacak bir seyler camim... Bir an once olsa da rahatlasak, herkes
birbirini jurnal ediyor, bu ne hal bdyle anlamadim. ..’ Istanbul, bu konusmalardan &tesi
degil artik. Kagmak, bulasmamak, sag kalmak... En 6nemlisi de bu: Sag kalmak. (2010:
63-64)

Oykiiniin anlaticis1 Nihat bir 6gretmendir ve darbenin olacagini anlayinca korkarak
sehirden kagma yollar1 arayip sonunda kii¢iik bir kasabaya tayinini istemistir. Anlatici,
karisinin kardesi Selim’i polislere ihbar etmis; bu yiizden giinlerdir evde vicdan azabi

ve korku i¢cinde yasamaktadir:

Yine bir siirii havadis... Sorgulamalar devam ediyormus, emniyet gii¢cleri tam destekle
yardim ediyormus askerlere. Tutuklananlarin sayis1 on binleri ge¢mis. Ufukta se¢im
falan yok, sikiyonetim devam edecekmis. Yargilamalar devam ediyor. Basyazar
durumu 6zetlemis: Eyliil ay1 bereketli geldi. Memlekette akan kan saylaplar1 bir anda
durdu askerin miidahalesi ile. Asayis berkemal ¢ok siikiir. (a.g.e. 63)

Anlaticinin okudugu gazetede yer alan, darbe ile ilgili olumlu yorumlar dikkat ¢eker.
Goriildiigi tizere, memlekette siiregelen catigmalarin ve akan kanlarin durdurulmus
olmast bakimindan darbe olumlanmaktadir. Anlaticinin olaylara bakisi ise daha
tarafsizdir. O yalnizca ihbar ettigi kaymbiraderi dolayisiyla bir huzursuzluk
icerisindedir. Yazarmn “Yalnizlik Zamanmnda I¢ Dékmeler” ve “Su¢ ve Kaza”

Oykiilerinde de darbe ve iskencelere ¢ok kisa bir sekilde deginildigi goriliir.

Nazli Karabiytkoglu’nun “Adaevveda” ve “Iskeleyle Higleme” adl1 dykiilerinde siyasi
goriisleri sebebiyle iskence géren ve 6len insanlardan bahsedilmektedir. “iskeleyle
Higleme”de 1978 ve 1982 arasinda anne, baba ve agabeyini kaybettigi bildirilen

baskisi, derdini anlatirken su ifadelere yer verir:

Hepsini kiligtan gegirseler iyiydi. Baslarina kursun siksalar. Kusa kusa olmiisler,
farkinda degildim. Elimde sik giysili bebekler, eriyip gitmelerini bekledim. Anam-
babam-abim. (2015: 41)

Karabiyikoglu'nun bu tip toplumsal konulara bagka Oykiilerinde de zaman zaman
degindigi, ancak bunlar1 Oykiisiiniin merkezine koymay: tercih etmedigi goriiliir.
Yazarin “Tadilat Nedeniyle Yalniziz” dykiisii bunun istisnalar1 arasinda sayilabilir.
Oykiiniin anlaticis1, Burgaz Ada’ya giderek Sait Saik’in evini ziyaret etmek ister, ama
ev kapal1 oldugu icin iceriye giremez. Evin O6niinde bulunan heykelle dertlesir ve o

oldiikten sonra yagananlar1 ona kisaca anlatir:

Aldirmadan laciverde. Apolete... Oniimde ka¢ adama kelepce vurdular, ensesine tokat,
beline tepik, yutkundum, dur dedim i¢ime. Tabana kuvvet kag¢tim. Tabana fiske
vuranlara sustum. Senden sonra astilar bizi. Once bir. Sonra {i¢. Tam ti¢! Susturdular,
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susmayt ana ilke belledik. Gordiiklerimize ses ¢ikarmamayi erdem sayar olduk.
Burnumuzun dibinde otuz yedi defa bigaklansa da bir zenci, aman dedik, gérmedik,
duymadik. Yerin kat be kat altinda kimler ¢iglik attiysa, bir elimizi kulagimiza
gotiirdiik. (a.g.e. 68)

Yunus Emre Ozsaray’mn “Mecnun’da Bir Zihin Depremi” adli ykiisiinde ise 1980

Darbesine giden siire¢ anlatilmaktadir:

Geliyorlardi, ellerinde pankartlar vardi, agizlar1 dolu slogandi. Amagsiz bagiriyorlardi.
Devrim diyorlardi. Korku saliyorlardi koridora. Duvarlarda sesleri yankilaniyordu.
Biitiin duvarlara yazilar yazdilar. Yazdilar ve kagtilar, biitiin koridoru kendi renklerine
boyamay1 arzuladilar, bunun i¢in bazen birbirlerini kovaladilar. Kostular, masa
baslarinda toplantilar yaptilar. Memlekete esitlik ve adalet getireceklerinden bahsettiler.
(...) Kostular, bombalar patlattilar, hi¢ tanimadiklar insanlar1 yaftaladilar. Sehirleri
yaktilar, insanlara korku saldilar. (2016: 53-54)

Anlatici, bu gruplarin daha da kalabaliklastigini ve devrimci miicadeleyi yaymaya
calistiklarin1 anlatir. Ancak sonra hepsi bir gece ortadan kaybolurlar. Yazar, “(...)
koridor boyunca tak tak ayak sesleriyle yiirlidii asker kiyafetli bir adam, kaslarini
catarak. Herkes kapilarinin ardina ¢ekildi,” (a.g.e. 54) diyerek bunun sebebinin 12
Eyliil oldugunu okura sezdirmektedir. Ozsaray’in “Mecnun’un Leyla’sindan

Ayrilmas1” baslikli 6ykiisiinde ise 1960 Askeri Darbesine gonderme yapilmaktadir:

Sonra yiirliyor adam ve yiriiyor ardindan kalabaliklar. Ama nedense birden Oniine
geciyorlar. Bir miifreze asker adamin Oniinii kesiyor. Adami alip gotiiriiyorlar.
Arkasindan gelenler birden sasirip kaliyor, gelen olursa vururuz diyor askerler. Dagilip
gidiyorlar umutsuzca, adami gotiiriip bir daragacina ¢ikariyorlar ve sallanmaya basliyor
adam... (a.g.e. 44)

Gortildiigii gibi 0ykiide Adnan Menderes’in halk tarafindan ¢ok sevilmesi, ama

sonunda darbe ile gorevinden alinarak idam edilmesi konu edilmektedir.

Mahir Unsal Eris bircok oykiisiinde askeri darbelerden ve ozellikle 1970’lerde
keskinlesen sag-sol ayrimlarindan siklikla bahsetmektedir. Yazarin, bu konudaki
“Bana Kiistiiler” adli dykiisiinde liseli solcu genglerin balik¢ilardan dayak yemesi
konu edilmektedir. Anlatici, lisedeyken Fidan adli bir kizdan hoslandigi i¢in okuldaki
solcularla arkadaslik etmektedir. Bir gece sahilde bira igerken genclerle balikgilar
arasinda kavga ¢ikmis, anlatici oradan kacgip korkuyla karakola gitmistir. Bu kavgada
solcu arkadaglar1 ve Fidan dayak yiyerek sakatlanirlar. Kendilerini polise ihbar ettigi
ve onlar doviiliirken kagtigl i¢in anlaticiya ofkelenir ve onunla iletisimi keserler.
Yazarin “Ringo” adl1 6ykiisiinde ise bir aldatma hikayesi siyasi bir ¢atismayla sonlanir.

Anlaticinin annesi kocasini aldatmakta, kocasinin yaninda ¢alisan Ringo lakapli bir
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is¢iyle zaman zaman birlikte olmaktadir. Bir giin askerler Ringo’yu takip ederek evin
etrafini ¢evirirler ve eve ates etmeye baslarlar. “Ben oligarsiye teslim olmam,” (2018:
79) diyen Ringo’ya daha ¢ok mermi ile cevap verilir. Sonunda Ringo silahin1 birakir
ve “Kahrolsun cunta” diyerek teslim olur (a.g.e. 80). Eris’in “Vakitlice Gelmeyen Cis”
adli oykiisiinde de yine siyasi kutuplagsma, adaletsizlik ve polis siddeti konularina
deginilmektedir. Oykiiniin baskisisi Ali, evine donerken yolda kiigiik tuvaleti geldigi
i¢in bir insaata girer. Tam o sirada polisler oray1 basar ve insaatta bulunan asir1 solcu
eylemcilerle beraber Ali’yi de tutuklarlar. Sorguda doviilen Ali bir tiirlii kendini

anlatamaz ve bayilir:

Uyandiginda buz gibi betonun sogugu sirtim1 kirbaglar halde, yerde yatarken buldu
kendini, kelepgesi ¢oziiktii. Agzinin kenarinda bir parga kopiik vardi, tisiiyordu ve
mayismusti. (...) Daha da doveceklerdi de, ellerinde Oliivermesin de sorusturmalik
olmasinlar yok yere diye birakmislardi, dibinden kesilmis bir agac gévdesi gibi devrilip,
titremeye, kdpiirmeye baslayimca. (a.g.e. 128)

Ali derdini anlatip uzatilan sorgu kagidini imzaladiginda bilmeden bir¢cok sugu
listlenmis olur. Orgiitiin birtakim eylemlerinin faili sayilir ve mahk{im edilir. Ali, bu
tip olaylarla hi¢ alakasi olmamasina ragmen hapse girince cezaevi direnisi gibi
eylemlere katilir. “Kanatlarimiz Olsa Be Metin” adli 6ykiisiinde de sol gruplarin
igerisinde, genglere solculugu asilamaya, onlar1 6rgiitlemeye calisan bir adamin bir agk
macerastyla aklini yitirmesi ve zihninde gizli bir 6rgiit olusturup evine bir¢ok silah
y1gmag1 yapmasindan bahsedilmektedir. Yazarin “Bir Stirgiin Anis1” adli dykiisiinde,
sendikacilik yaptig1 ve solcu oldugu icin kiigiik sehirlere siirtilen bir adamin hikayesi
anlatilmaktadir. “Cok Eski Bir Yonca”da ise bu konu daha detayli olarak
irdelenmektedir. Eski bir dosta hitaben yazilan dykiide, anlatict; Fatih’te saklandiklar
bir hiicre evinden ve verilen bir yazilama (duvara yazi yazma) emri yiiziinden iki

cocugun vurulmasindan bahseder:

“Yapin’ dedin ¢ocuklara. Senden sorulurdu. Urkek bir seving ve dfkeli bir korkuyla,
karmakarisik ¢ikt1 cocuklar, biz biraz daha oturup kalktik. Vurmuslar ikisi iste. Birinin
dizkapagma geldigini gdrmiis Cizmeli. (...) Ikincisini gdgsiinde ani bir atesin
parladigini izlemis anbean, yere yikiligini sonra, sirtiistii. (Eris 2019a: 69)

Anlatici, Fatih’teki evde Akincilar ve Ulkiiciilerden saklanmaya ¢alisirken, hitap ettigi
kisinin oraya geldigini, onun gidisiyle de evlerinin basilarak tutuklandiklari ve
biiyiik acilar ¢ektiklerini sdyler. Hitap edilen kisi ise zenginlesmis ve iktidarla is

tutmaya baglamistir. Eris’in “Ilk Masal” adli dykiisiinde de solcularin duvara yazi
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yazma c¢aligmalarindan bahsedilmektedir. “Ortanca Masal’da ise solcu bir gencin
adres sorma bahanesiyle arabaya alinip sonrasinda tutuklanmasi ve karakolda
iskenceye maruz kalmasi konu edilir. “On iki Mehmet”, “Son Masal” ve “Stoper” adl1

Oykiilerde de sol orgiitler meselesine yiizeysel olarak deginildigi goriiliir.

Onur Akyil’in “Dinliyor” ve “Bekledik” adli dykiilerinde sol goriislii muhaliflerin
eylemleri konu edilmektedir. “Bekledik”in anlaticisi, kendi verdigi emirle yapilan
eylem neticesinde tutuklanan ve uzun siire hapis yatmak zorunda kalan arkadasina
hitap etmekte, ondan 6ziir dileyerek, onlar1 ihbar edenin kendisi olmadigini haber
vermektedir. Yazarin “6 Ekim 78” adli dykiisiinde ise sol orgiitler, 1970’lerdeki
catismalar ve igskence konulari ele alinmaktadir. Hiicre evleri, infazlar ve polis
baskinlarina da deginilen Oykiide anlatici, arkadasinin ogluna bir mektup yazar ve

yillar 6nce yasadiklari siyasi olaylar1 detaylariyla anlatir:

Sabiha diye bir kizcagiz vardi, tipta. Onun fotografim1 gazetede goriince catigmada
6ldiiriildii diye dayanamiyor, ¢ok severdi onu, 6rgiitleyen babandi Sabiha’y1. Babanin
icinde biriken biitlin kin bosaliveriyor bir anda, annene bir piiciik, sana kocaman bir
sarilma, sonra atiyor kendisini sokaga. (...) Tabancasmi ben almistim ya, bildigi
hiicreleri dolasip, ulasabildigi arkadaslara ulasiyor. Tabanca buluyor iki tane. (...) O ara
bizim bulundugumuz hiicreye de ugruyor ama ¢ikmisiz amcanla, fasist pesindeyiz. Tam
bu giinlerde kadin savciy1r vurmaya giden 6liim haberi ulasiyor, ii¢linii de indiriyorlar.
(2018: 41)

Goriildigii gibi oykiide 1970’lerin ortaminda sol Orgiitler ve eylemleri onlarin
cephesinden okura aktarilmaktadir. Oykiiye gore o donem sol drgiitler sadece devlet
ve diger sagci gruplarla degil kendi iclerinde de catismaya ve birbirlerini 6ldiirmeye
baslamislardir. Oykiide ayrica 8 Ekim 1978 tarihinde yasanan Bahgelievler Katliamina

da gonderme yapilmaktadir:

Masadan kalkarken goziim gazeteye ilisti; 6 Ekim 78. Cuma. Birkag giin i¢inde Ankara
biiyiik ve ger¢ekten can yakan bir dizi cinayetle sarsilacakti. Yedi TIP’li ¢ocugu
oldiireceklerdi iskenceyle. Diinyanin parcalandigimi gorecektik, yasayacaktik. (a.g.e.
53)

Bir sol orgiit mensubunun anilar1 seklinde okunabilecek Oykiide sol orgiitlerin kendi
iclerinde yasadiklar1 ¢atismalar, hiicre evleri, iskenceler ve infazlar dykiiniin konular

arasinda kendisine yer bulmustur.

Donem yazarlar arasinda siyasi meselelere ¢ok az yer veren yazarlardan olan Seray

Sahiner’in, “Yedi Agli Don” adl1 6ykiisiinde solcularin tutuklanmasi ve dldiiriilmesi,
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tarikatlarin yayginlagsmasi gibi 1990’larin siyasi ortamina iligkin meselelere yiizeysel
olarak degindigi goriiliir. Ayrica, Dogukan Isler “Kirmiz1” adli dykiisiinde 12 Eyliil
Darbesinin lideri Kenan Evren’in yapilan idamlarla ilgili “Asmayalim da besleyelim
mi,” seklindeki meshur s6ziine deginirken Melisa Kesmez “Halam™ adl1 6ykiisiinde 12
Eylil Darbesinden sonra hapis yatan bir solcunun yasadigi zorluklara dikkat
cekmektedir. Sine Ergiin’{in “Evin Biraz Otesi” adl1 dykiisiinde ise 1970’lerde yasanan

sag-sol catismalarina kisaca deginilmektedir.
2.3.1.2 28 Subat siireci (postmodern darbe)

Yakin tarihin 6nemli siyasal olaylarindan biri olan 28 Subat Siireci (Postmodern
Darbe); 25 Aralik 1995 secimlerinde Refah Partisi’nin se¢imden birinci parti olarak
ctkmast ve Dogru Yol Partisi ile birlikte hiikiimet kurmasi sonrasi gerceklesir.
Necmettin Erbakan’in bagbakanligindaki hiikkiimet ile devlet kurumlar1 arasinda olusan
cesitli gerginlikler bu siireci hazirlamustir. Erbakan’in muhafazakar ve siyasal islam’a
yakin bir durus sergilemesi, birtakim ¢evreleri rahatsiz etmis ve nihayetinde 28 Subat
1997°de yapilan Milli Giivenlik Kurulu’nun -’laik’ reflekslerle aldigi- ‘tavsiye’
kararlar1 iizerine Erbakan, basbakanliktan istifa etmek zorunda kalmistir. Bir siire
sonra partisi de kapatilir ve siyasi yasakli olur. 28 Subat Siireci, sadece hiikiimetin
diisiiriilmesi ile smirli kalmamis, muhafazakarlarin memurluktan ve askerlik
gorevlerinden atilmalari, bagortiilii O6grencilerin {iniversiteye alinmamasi1 gibi
uygulamalarla hayatin her alaninda kendini hissettirmistir (Aydin: 431-435). Bu
siirecin, Milenyum Kusag dykiiciilerinden Aykut Ertugrul ve Yunus Emre Ozsaray

tarafindan Oykiiye tasindigi goriilmektedir.

Oykiilerinde toplumsal meselelere siklikla yer veren Aykut Ertugrul, “Kahramanin
Sonsuz Yolculugu” adli dykiisiinde bu meseleyi isler ve biling akis1 teknigiyle 28

Subat’a ve o donem yasanan 6nemli meselelere deginir:

(...) sloganlar, vakiflar, Abdullah Azzam, dariilharp, Ali Seriati, Seyyid Kutub,
tembellik, Milli Gazete, Cuma eylemleri,, Ayasofya ibadete agilsin, agilsin ulan! 28
Subat, Ismet Ozel, iiniversite terk, sloganlar (...) (2014: 53)

Goriildiigii lizere bu Oykiide anlatici, o donemin siyasi tartismalarini ve isimlerini
sadece anmakla yetinmektedir. “Nefes Kontrolii” adli dykiide ise yazar, okura 28

Subat siirecindeki asker ihraglarini hatirlatir:
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Tiirk Silahli Kuvvetleri Irticai faaliyet cemiyet toplantilari esinin uygunsuz kiyafet
cagdas Atatiirk ilke ve inkilaplar1 emredilmesine ragmen laik emirler disiplinsizlik emir
KARAR: Yiiksek Askeri Stra 926 Sayili TSK Personel Kanununun 50/¢c maddesi
uyarinca disiplinsizlik ayirma re’sen emekliye sevk edilmesine... (a.g.e. 28)

Oykiide biling akis1 tekniginin kullanildigi bu béliim, anlaticinin yasadign goniil
kirikligini tiim agikligiyla yansittii gibi, 28 Subat siirecinde yasanan birgok benzer
acinin da 6rnegini olusturmaktadir. “Golge... O Girdap O Firtina!” isimli dykiide ise
28 Subat siirecinde esi bagortiilii oldugu i¢in isinden atilan Yiizbasi Sinan’in hisleri,
fantastik bir gercevede ele almmaktadir. Ovykiiniin baskisisi, zaman yolculugu
yapabilen sandigiyla siirekli ordudan atildigi giine (9 Ekim 1997) gitmekte ve ayni
olaylar1 tekrar tekrar yeniden yasamaktadir:

Kapt galdi. Agir hareketlerle yerinden kalkti. Uzerinde kirmizi harflerle “KISIYE

OZEL” yazan bir zarfla geri dondii. Burusturup masanin yanina atti. Aynisindan

onlarca, yiizlerce vardi orda; okunmus, yirtilmis, burusturulmus, karalanmis, tizerine
resim yapilmis, ugak yapilmis onlarca yiizlerce belge. (2017: 69)

Oykiiniin anlaticis1, yani gelecekten gelen dykii kisisi belgeyi alip firlatir. Daha sonra

ise evdeki fotograflara goz gezdirir, yasadigi {izlicii olaylar1 hatirlar:
Karisinin giizel yiiziine bakti, bagortiisii... Ona ¢ok yakisan yesil renkli... Nizamiyeden
geri ¢evrildikleri giin basinda olan,
‘Agmadan giremezsiniz emir bdyle!’
Iste yine o firtina. Durmayacakti simdi.
‘Kusura bakma kardesim biz de emir kuluyuz...’
‘Emir Teblig edilmedi mi size?’
‘Alamay1z!’
‘Cikaracak!’
‘Geleneksel olursa olur. Emir boyle!’
‘Cagdas kiyafetlerle. Emir boyle!”

Unuttugunu sandig1 o sdzler: irtica, cagdas, kiyafet, Atatiirk Tiirkiye’si, gericiler,
yobazlar, kalbimizler, temizler, ilke ve inkilaplar... O bakislar: aciyan, 6fkeli, temkinli,
iirkek... O imalar; o ¢atilan kaslar, o nefret. O nefret. Koca bir girdaba doniistii birden.
(a.g.e. 69-70)

Anlatici, evin i¢inde dolasmaya ve olaylar1 hatirlamaya devam eder. O giin ordudan
re’sen emekli edildigine dair bir belge almis ve yine o giiniin gecesinde ailesini trafik
kazasinda kaybetmistir. Acty1 hissederek tekrar sandigina girer ve o giiniin sabahina
geri doner. 9 Ekim 1997 tarihine geri donerek sabah her seyden habersiz uyuyan

kendisine bakar:
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Orada yatan; ¢ocuklarini, ailesini yalniz basina tatile génderen, meslegini ¢ok sevdigi
i¢in, denetlemede basarili olmak igin, iyi bir komutan olabilmek i¢in, boyle bir zamanda
izin istemeye utandigi icin, askerlerini egitebilmek igin, ailesini yalmiz tatile génderen;
ertesi glin mesleginden ihrag edilecek olan, irticaci, gerici, Atatiirk ilke ve inkilaplarina
aykir1 bir diinya goriisiinii benimseyerek, cagdas olmadigi i¢in re’sen emekliye sevk
edilecek olan, serefle basi dik girdigi ordudan siikliim piikliim utang ve 6fke i¢inde
ayrilmak zorunda birakilan; ayn1 gece oglunu, karisini trafik kazasinda kaybedecek
olan, sokaklara diisen, isyan eden, a¢ kalan, evsiz kalan (...) (a.g.e. 71, 72).

Yiizbas1 Sinan sonunda intihar edecekken biri ona sandigr vermis, o da sandikla
gecmise donerek kendisini bu acidan kurtarmak istemistir. Soyle ki anlatict siirekli 9
Ekim sabahina doner ve yatakta uyurken kendisini bogar, cesetleri evin odalarina
doldurur. Ertugrul’un bu Oykiisli, 28 Subat’ta yasanan askeri ihraglari dogrudan

magdurun bakis acisindan anlatmasi bakimindan énemlidir.

Dénem yazarlarindan Yunus Emre Ozsaray’in “Mecnun’da bir Zihin Depremi” adli
oykiisiinde de 28 Subat etraflica islenmektedir. Oykiide, anlatic1 bir anda kendini
gercekiistii bir koridorda bulur ve tek tek kapilardan girmeye baglar. Girdigi ii¢lincii

kapinin ardinda sunlar1 goriir:

Onlar gittikten sonra bos kalan koridoru tuhaf insanlar doldurdular. Kulaklarinda
walkman, amagsiz tepinip durdular. Yuppie diye bagirip tepemde tamtam dansi bile
yaptilar. Ellerimle kulaklarimi kapadim. Sonunda dayanamadim. Onlardan kurtulup
belki seni bulurum diye bir kapidan igeri girdim. Kargimda hiizlinlii bir kiz. Bir okulun
oniinde... Neden gozleri nemli, neden yiiziindeki bu ¢aresizlik... Kitaplarimi gégsiine
bastirmus, bir kdseye ¢ekilmis, bast 6ne egik. Okulun kapisinda dikenli teller. (2016: 54-
55)

Anlatic1 kizin halini merak eder ve yanina yaklasip onunla konusur:

Okul diyorum. Dikenli teller diyorum. Merak ediyorum. Belki senin arkadasindir diye
aklimdan gegiyor. Seni merak ediyorum. (...) Kiz basini 6ne egiyor, susuyor.
Yiiriiyorum okulun kapisina dogru. igeri girmeye c¢alistyorum. ‘Giremezsin!’ diyor
kaslari gatik giivenlik gorevlisi. (a.g.e. 55)

Sonrasinda gordiigii ‘basinda kep iizerinde ilging bir ciibbe’ olan ‘bilgili, aydin’ adama

yonelir ve Leyla’yi sorar:

‘Defol” diyor, ‘Defoooool!” ‘Biz onu buradan kovali yillar oldu. (...) [Kapidaki kiz1
gosterip] ‘Onu nasil bu kapidan igeri almamigsak arkadaslarini kapinin 6niine koymay1
biliriz. Eh tabii illa ki buraya giremezler demiyoruz. Ama sartimiz var! Onu unutmalart.
Buras1 cagdas, ilerici bir egitim kurumu. Ulkenin gelecegini kurtaracak insanlari
yetistiriyoruz. (...) Ha belki unutamamigtir. Bunu hos karsiliyorum. Ama su karsidaki
oday1 goriiyor musun? O oday1 da unutamayanlar i¢in yaptik. O odada okula gitmek
isteyen fakat sevgilisini unutamayanlar igin seanslar yapiyoruz. Odaya girenleri, ona
dair izleri silmeleri i¢in bir sekilde ikna etmeye calisiyoruz.” (a.g.e. 55-56)
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Duyduklarn karsisinda dehsete diisen ve bunlara anlam veremeyen anlatici, bir siire
sonra binlerce evin 1giklarinin yanip sdnmeye basladigini ve pesi sira dniinden gegen
bir kalabalig1 goriir. Sloganlar atarak gecen kalabaligin i¢inde o6fkeli, kizil sacli bir
kadin s6yle bagirmaktadir: ‘Defolun asagilik 6riimcek beyinliler, defoluuuuun,’ (a.g.e.
57). Sonrasinda da 28 Subat’in hemen 6ncesinde Sincan’da tanklarin yiiriitiilmesine

isaret eden su satirlara yer verilir:

‘Biz bu kentin asil sahipleriyiz’ diyorlar. Anlam veremiyorum. Sonra birden yiiregimi
yerinden oynatan o sesleri duyuyorum. Tanklar geliyor, sira sira dizilmisler, geliyorlar.
Tanklar namlusunu bana ¢eviriyor korkuyorum. Tanklar geliyor, 1siklar yanip soniiyor,
bir kadin avazi ¢iktiginca bagiriyor. Ve bir adam, beni gostererek:

‘BUNA HADDINI BILDIRIN!!!" diyor. (a.g.e. 57)
Bu boliimde 1999 secimlerinde Fazilet Partisi’nden milletvekili segilen Merve
Kavak¢r’'nin meclise basortiilii olarak katilmast ve Biilent Ecevit’in meclis
kiirsiistinden “Bu kadina haddini bildiriniz!” seklindeki ifadelerine gonderme

yapilmaktadir.

Benzer sekilde yazarin “Mecnun’un Bir Acayip Hali” adli ykiisiinde de 28 Subat’tan
bahsedilir. Oykiide anlatic, L. ile arasina bir kocakarmin girdiginden ve kendisine

‘kupiir bliyiisii’ yaptigindan bahseder:

Galiba biliyli yapt1 bana. Kiiplir biiyiisii... Zaten mabhalleli s6éylenip duruyordu.
‘Gazeteleri kesip duruyor, bunda bir is var. Kendine dikkat et,” diye. Nasil da tahmin
edememistim. Gazete haberlerini {ist iiste ekler, sarip sarmalayip biiyli yaparmis. Hatta
taniyanlar bilenler;

“Yahu 6yle biiyli mi olurmus, biiyii dedigin domuz yagiyla falan yapilir, gazeteyle
biiyiiyii de yeni goriiyoruz ayol’ deyince;

‘Siz bilmezsiniz cahiller, Postmodern biiyii bu!” demis.
Postmoderni de biliyormus haspa. Biiyiiyii yaptiktan sonra,

‘Ona Oyle bir sey yaptim ki 1000 sene yasasa etkisi o kadar siirecek, daha unutsun L.’ y1
demis. (2016: 62)

Sonunda anlaticiya, doktor bir ilag verir ve su ifadeleri kullanir: “Bu ilac1 igmelisin.
1000 yil siirecek etkisi var. Sana da cocuklarina da yeter. Boylece genetik kod
bozuklugunun 6niine ge¢ilmis olur. Neslini 1slah ediyorum” (Ozsaray 2016: 68). Bu
ifadeler 1990’larin ikinci yarisinin siyasi iklimini yansitmaktadir. Bu donemde sekiiler

kesim, muhafazakar kesimin ‘geri kalmishgini’ ortadan kaldirmak, ‘genetik kod
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bozuklugunu’ diizeltmek ve ‘neslini 1slah etmek’ i¢in gesitli kisitlama ve yasaklar

yoluyla onlar1 baskilamaya, toplumun digina itmeye ve marjinallestirmeye calismistir.
2.3.1.3 15 Temmuz Darbe Girisimi

15 Temmuz 2016 Cuma aksami, Tiirk siyaset tarihinin en onemli kirilma anlarindan
biri gerceklesmis ve bir askeri darbe; dogrudan halkin karsi ¢ikisiyla bastirilmistir.
Ordu iginde yer alan birtakim gruplarin (FETO) gergeklestirdigi bu darbe girisimi

neticesinde pek ¢ogu sivil olmak iizere 251 kisi sehit olmustur.

Ozellikle Hece Oykii ve Post Oykii’de yazan bazi kusak &ykiiciilerinin bu darbe
girisimine tepki gosterdigi ve siddetli bir sekilde kinadiklar1 goriilmektedir. Ornegin,
Post Oykii’niin genel yayin yénetmenligini yapan Aykut Ertugrul darbe girisimi ile

ilgili su ifadeleri kullanir:

Halkimiz, iizerine dogrultulmus hain namlularin karsisinda sozii dolastirmadan,
tereddiit etmeden, cesaretle durarak Tiirkiye’de darbeler, cuntalar cagimi kapatmustir.
Bugiine sahit olmak, bugiinii yasamis olmak hepimiz i¢in bir seref meselesidir. Bu
topragin hikdyesinin pesinde olan Post Oykii dergisinden, bu topragin hikayesini kani
pahasina yazan hikayenin gergek sahiplerine selam olsun! Sehitlerimizin ruhu sad olsun.
(AA 2016)

Dogukan Isler ise bu gercevede, 15 Temmuz’la ilgili yasanmisliklarin anlatildig
Okgular Tepesi kitabina “Sahit” adli bir yazisi ile dahil olmaktadir. Ancak bu
yazarlarin, kitaplarinda 15 Temmuz’a dair 6ykiiler bulunmamaktadir. Her ne kadar
yakin donemin en Onemli toplumsal olaylarindan biri olsa da 15 Temmuz Darbe
Girigimine kusak oOykiiciilerinin eserlerinde neredeyse hi¢ rastlanmamaktadir. Bu
cergevedeki tek Oykii Blinyamin Demirci’nin “Seytan Ugurtmasi” dykiisiidiir. Kasim
2016’da yayimlanan Yeralti Bulutlar: adli kitaptaki bu dykiide, oykii kisilerinden
Yakup, o gece havalanan ugaklarin kalkisini engellemeye calisan askerlerden biridir.

O geceyi animsadigi boliim su sekilde aktarilmaktadir:

Sonra bir koku! Kafamin i¢ine hizla duman yayiliyor. Ve yangin. Bagrigmalar, ucaklar
algak ucusta. Ben de bagiriyorum. Agzimdan kan geliyor. Agzini her aganin i¢inde bir
kirmizi kartal. Sonra bir kadin diistiyor, diiriiliiyor anne gibi. Islik sesi duyuyorum
siirekli: Bir keskin nisanc1. Koprii sallamyor. Halatlar gdge baglannmus. insanlar dliiyor,
Olenler birbirine benziyor. Kaygisizca oliiyorlar ¢ilinkii diisman var. Bir patlama ve
duman. Yerde kan izi ariyorum ama her yer siyah. Cesetler siyah. Agizlarin i¢i kirmizi
sadece. (2016: 82)
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Aklin1 kaybettigi diistiniilerek akil hastanesine yatirilan ve intihar egilimi oldugu i¢in
orada tutulan Yiizbas1 Yakup, hastanede kaldigi siire boyunca 15 Temmuz gecesi

yasadiklarini hatirlar:

Agzima kan tad1 geliyordu. Kopriideki bagrismalar, emirlerim. ‘Sen kardesine mi ates
ediyorsun? Once beni vurun!” Sonra onlar bagirtyor. ‘Indir silahini yiizbas1.” Ve biiyiik
bir patlama ve yangin... Ugaklar algaktan uguyor ve bombalar birakiyor. Uyuyorum
yine. (a.g.e. 84)

Yalniz yagayan ve telefonunda sadece asker numaralari olan Yakup’un tiim arkadaslari
tutuklanmistir. Heyet doktoru soyle soyler: “Yiizbasi sizi biliyoruz. O gece cok
miicadele etmissiniz. Eger siz bozmasaydiniz daha fazla ugak havalanacakti ve...”
(a.g.e. 86). Yiizbas1 Yakup’un olaylar1 hatirlamak istemedigini sdylemesi iizerine

doktor soyle devam eder:

Insan aklin1 yalmz birakinca canavarlasir. O gece aklim yalmiz birakanlar canavarca
saldirdi. Kalbini yalniz birakan insansa miicadele edemez. Herkes aksini diisiiniir ama
insan kalbiyle delirir yiizbasi. (a.g.e.86)

Goriildiigi iizere “Seytan Ugurtmasi” adli oykiide 15 Temmuz Darbe Girigimi
dogrudan anilmamaissa da anlatilan olaylardan o geceden bahsedildigi anlasilmaktadir.
Kusak oykiiciilerinin kitaplarinda 15 Temmuz’dan {i¢ sene evvel yasanan Gezi
Olaylar ile ilgili ¢ok sayida 6ykii bulunmasina ragmen 15 Temmuz’un sadece tek bir

Oykiide ele alinmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
2.3.2  Geziolaylan

Tiirkiye nin son dénem siyasi hayatinda 6nemli bir yeri olan Gezi Olaylar1 edebiyata
da tesir etmis, birgok yazar bu olaylar1 konu alan roman, siir ve Oykiiler kaleme
almistir. Kusak Oykiiciileri arasinda Alper Bese, Nazli Karabiyikoglu, Semrin Sahin,
Onur Cal1, Melisa Kesmez ve Ismail Isparta’nin dykiilerinde bu konuya degindikleri
goriilmektedir. Ayrica Mahir Unsal Eris, Hakki inang ve Onur Cali’nin Bagzi Seylere
Oykiiler adli Gezi Olaylar1 temali dykii kitabinda oykiileri bulunmaktadir. Murat
Ozyasar, Tiirkiye icin bir kirilma olarak gordiigii Gezi Olaylarinin hemen sonrasinda
edebiyat diinyasinda pes pese ¢ikan Gezi dykiileri seckilerinin, yazarlarin toplumsal

meselelere ¢ok da uzak olmadigini gosterdigi diislincesindedir (2018).

Epigrafinda “O yaslarinda kaldilar: Ethem (27), Abdullah (22), Ahmet (22), Mehmet
(19), Ali Ismail (18), Berkin (15)” ifadelerinin yer aldig1 Alper Bese’nin “Sarsmt1” adl
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oykiisii tamamen 2013 Gezi Olaylar {izerinedir. Oykiide anlatici, bir gece kardesinin

aramasiyla uyanip sokaga ¢ikar ve Ankara’daki olaylara su sekilde taniklik eder:
Kizilay mahser yeri. Ortagag sovalyeleri gibi kusanmus binlerce polis, onlarin zirhl
atlar1 gibi asfalt1 eseleyen TOMA ’lar, parlak gokytiiziinden dort donen helikopterler. Ote
yanda biiylik ¢ogunlugu yasaminda ilk kez bir protesto gosterisine katilacak gengler,
deneyimli eylemciler, taraftar gruplari, sendikalar, kucaktaki bebekler, annesinin
elinden tutmus kiiclik ¢ocuklar, otobiiste yer verdigimiz teyzeler, amcalar. Belki hig

gormedikleri Gezi Parki’ndaki agaclara govdelerini siper etmek i¢in, diin sabah o parkta
yasananlari kinamak i¢in toplanmig insanlar. Sokaklar rengarenk. (2015: 43)

Eski bir gazeteci olan anlatici, orada eski meslektaslarinin -olaylar1 gézlemlemesi
gereken gazetecilerin- yoklugundan yakinir ve birkag giin boyunca orada sahit
olduklarindan bahseder. Olaylar yatistiginda anlaticinin diisiince ve hisleri ise
sOyledir:
Gunler giinleri, geceleri kovaladi sonra. Sarsinti iilkeyi sardi. Goriiniirde yikilmadi bir
sey. GoOrmek istemediklerini asla gormeyen bir g¢ogunlugun iginde olmadigimi

anlamaktan mutlu olarak kuyumun basina dondiim. Bir duvara ‘Turgut Uyar’in
dizeleriyiz’ yazan geng arkadasi andim her gece, sonra digerlerini. (a.g.e. 45)

Semrin Sahin’in “Gezi direniscilerine” ithaf ettigi “Herkes Adina Olmek” dykiisii de
Gezi Olaylarin1 konu eden ykiiler arasindadir. Oykiiniin baskisisi katildigi Gezi
Olaylarinda bir gaz kapsiiliiyle basindan vurulan ve uzun siire komada kaldiktan sonra
vefat eden Berkin Elvan’dir. Komadaki Berkin Elvan, gosterilerde dlen diger yedi
kisiyle konusmaktadir. “Oliim, ¢ok ama ¢ok ac1, vahsi, adaletsiz...” diyen ve kendisi

i¢cin bu 6liimiin erken oldugunu dile getiren Berkin’e bir gosterici soyle cevap verir:

‘Orada, goziinii kaybeden, beyin travmasi gegirip felg olan, kolunu kaybeden ve bu
eksiklikleriyle yasamak zorunda kalan onlarca insan var ama. Inan bizimki daha temiz,
daha duygusuz. Ciinkii bu eninde sonunda olacakti.

(..)

Ah ¢ocuk, ah! Erken olmaz m1? Tabii ki erken, bizim gibi insanlar i¢in hep erken zaten.
(2014: 44)

Sonrasinda ise Berkin, diger gostericilere vuruldugu an1 anlatir:

Ben direnen binlerce giile¢ ylizlii insanin arasindaydim. Senlik vardi, tiirkiiler,
halaylar... Mis gibi deniz kokusu, haglanmis misir kokusuna karisiyordu. Sonra bir anda
gokyiizii karardi. Bir golge diistii iizerimize. Kirmizimst, ac1 bir sis bast1 ortaligi. Once
ejderhanin kanatlarint gordiim, ates sacan dilini... Sonra bir aci saplandi basima.
Diistiim. (a.g.e. 44)
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Oykiide komadaki Berkin’in 6liime vyiiriiyiisiinden bahsedilmis, olaylar sirasinda
hayatin1 kaybedenlerin dlseler de insanlarin yiireklerinde yasamaya devam edecekleri

vurgulanmustir.

Sahin’in “Tablo, Meydan ve Giivercinler Zaman1” adl1 6ykiisiinde de Gezi Olaylarina
deginildigi goriilmektedir. Once 1 Mayis 1977°de yasanan olaylarm hatirlatildig
oykiide bagkisiler Atay ve Siiha’nin Taksim meydaninda yasadiklar1 aktarilir. Atay
diisiip bayilinca diistinde Che Guevara ile sohbete baglamistir. Che ona miicadelenin
oneminden bahseder ve direnige katilan insanlarin tutuklanma, iskence goérme, kor

olma ve dlme riskini alarak meydanlara aktiini sdyler. Sonra da 6liime dogru yiiriir:

Atay, hazirana kanlarim akittiklarini diistindii. Sitha’nin koluna girerken O nun omzuna
dokundugunun ayrimma vardi. Etrafin1 kaplayan sayisiz tablodan yansiyan meydanda
beyaz bir giivercin vardi. Giivercinin ayagina dolanan bir ip kemige kadar derisini yiiziip
parmaklarindan birini kesmisti. (2013: 119-120)

Gorildigl tizere Sahin, her iki Oykiisinde de Gezi Olaylarinin iki yoniinden
bahsetmis, miicadelenin gii¢lendigine ve Olenlerin huzura yiiridiigiine dikkat

¢cekmistir.

Gezi Olaylarimi, hiikiimeti hedef alan genis capli bir protesto eylemi olarak kabul
etmek gerekir. Yonetimden memnun olmayan insanlar, protesto yoluyla kendilerini
ifade etmeye calismislardir. Kusak oykiilerinde de etkili olan bu kendini ifade etme

cabasi, bu olaylarin haricinde baska boyutlariyla da islenmektedir.

S6zgelimi Sahin’in “Hayatin Kokusu” ve “Kilit” adli 6ykiilerinde iskence ve polis
siddeti gibi konulara deginilmektedir. “Hayatin Kokusu”nda cezaevinde iskence goren
bir adamin Oykiisii anlatilirken “Kilit”‘te katildig1 grevde sakagindan giren plastik
mermiyle hayatin1 kaybeden bir is¢iden ve F tipi cezaevlerini protesto etmek igin

kendini yakan bir eylemciden bahsedilmektedir.

Pelin Buzluk’un “Kemikler” adli dykiisiinde de polis siddeti, iskence ve Cumartesi
Anneleri konu edilir. Oykiide ¢ocuklar1 yillar énce kagirilan ve onlarm kemiklerine

dahi ulagamayan insanlarin miicadelesinden bahsedilir:

Cumartesi meydan ana baba giinii. Herkes kendini kayip bir ¢ocugun yerine koyar.
Kainatta bir yerde ama, onlarla olmayan. Nerede oldugu bilinmeyen. (...) Bir cocugun.

(..)
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Cumartesileri birden kalabaliklagirlar. Kaldirimlardan, yollardan olii giivercin
toplayarak gelirler. Kalp atimiyla sevilen fotograflar gogiislerden ¢ikarilir. Meydana
fotograf akar. Hepsi ‘kaybedilmis’. Oyle ya, insan kaybolmadiysa, kaybedilmistir.
(2012: 30-32)

Oykiide, 1990’larda siipheli sekilde ortadan kaybolan insanlarin anne ve babalarinin
her cumartesi Galatasaray Lisesi Oniinde bulusup cocuklarimin bulunmasi ig¢in
yaptiklari eylemlerden bahsedilmektedir. Ismail Isparta’nimn “Baba” adl1 dykiisiinde de
bu konuya deginilir ve Oykiide baskisi yillar 6nce bir arabaya bindirilip kagirilan

babasinin kemiklerine ulagmanin buruk sevincini yasar.

Ismail Isparta’nin “Giivercinlerden Sonra” adli dykiisiinde Gezi Olaylar1 bir baska
yoniiyle anlatilmaktadir. Oykiiniin baskisisi, internet iizerinden Sule adli ‘devrimci’
bir kizla tanigmis ve onunla Taksim’deki bir eyleme katilmistir. Bagkisinin gordiikleri

ve hissettikleri su sekilde aktarilir:

Ikindi ezan1 okunuyordu. Yaklasik on bes dakikadir yiiriiyordu. Istiklal Caddesini ve
Taksim’i hi¢ boOyle gormemisti. Diikkdnlarin camlar1 kirilmus, araglar yakilmus,
Taksim’e ¢ikan tiim yollar barikatlarla kapatilmisti. Gezi Parkinda ise tam bir senlik
havas1 hakimdi. insanlarin yiiziinde bir savas1 kazanmis olmanin gururu okunuyordu.
Etrafta agir bir ¢Op ve ¢is kokusu vardi. Her yer rengarenk bayraklarla donatilmisti. Parti
bayraklariyla boliicii orgiit bayraklar1 yan yana dalgalaniyordu. Her kesimden insan
vardi burada. Eski tiifek komiinistler, escinseller, asir1 solcular, ortanin solculari,
yasadisi gruplar... Her tarafa direnisin sembolii sloganlar yazilmisti. Yaslandig1 agacin
golgesine bile bigakla kaziyarak ‘agacima elletmem’ yazilmisti. (Isparta 2014: 48)

Olaylar1 ‘¢ok biiylik bir halk hareketi’ olarak adlandiran anlaticinin yukaridaki
aktariminin ardindan kalabaligin arasindan ¢ok tanidik bir ses duyulur: “Arkadaslar!
(...) Burada meselemiz ii¢ bes aga¢ degildir. Haksizliga ve zulme isyan meselesidir.
Glgliiyiiz; hakliyiz; kazanacagiz!” (a.g.e. 48). Hatirlanacagi lizere bu ifadeler Gezi
Olaylarinin 6nemli figiirlerinden biri olan Mehmet Ali Alabora’nin bir sosyal medya
uygulamasina yazdigi ifadelerle benzerlik gostermektedir. Kalabaligin attig1 sloganlar
da yine tanidiktir: “Taksim Bizim Istanbul Bizim!, Direne Direne Kazanacagiz!,
Fasizme Karsi Omuz Omuza!..” Daha sonra polisin grubu dagitmak icin gaz

kapsiilleri atmasi iizerine herkes saga sola kagisir.

Ismail Isparta, Alper Bese ve Semrin Sahin’in dykiilerinde en dikkat cekici sey,
yazarlarin gostericilerin profilini aktarma bicimidir. Soyle ki Bese i¢in oradakilerin
“(...) biiyiik ¢ogunlugu yasaminda ilk kez bir protesto gosterisine katilacak gencler,

deneyimli eylemciler, taraftar gruplari, sendikalar, kucaktaki bebekler, annesinin
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elinden tutmus kiigiik ¢ocuklar, otobiiste yer verdigimiz teyzeler, amcalar”dir (2015:
45). Sahin’in “Tablo, Meydan ve Giivercinler Zamani’nda gostericiler “Kot taglayan
isciler, hizarlar, mendil satan c¢ocuklar, tekel iscileri, rgatlar’dir (2013: 117-118).
Isparta’ya gore ise gostericiler “Eski tiifek komiinistler, escinseller, asir1 solcular,
ortanin solculari, yasadisi gruplar...”dan olusmaktadir (2014: 48). Yazarlarin olaylar
degerlendirme bicimine 151k tutan bu ayrim, aynm1 zamanda Tiirk toplumunda da

olaylara bakis agisinin iki kutbu olduguna isaret etmektedir.

Nazli Karabiyikoglu’nun Ali ismail Korkmaz, Berkin Elvan ve Gezi Olaylarinda len
diger eylemcilere ithaf ettigi “Kara Benek” adli Oykiisii “Bugiin giines, ¢ocugu
dovdiikleri sokagin gerisinden batt1,” (2014: 53) ifadesiyle baslayarak Gezi Olaylari
sirasinda Eskisehir’deki bir ara sokakta doviildiigii icin hayatin1 kaybeden Ali Ismail
Korkmaz’1 hatirlatmaktadir. Anlatici, sahit oldugu bu olay i¢in 6fkelidir. Kara benek
dedigi ¢ocuk gostericilerin arasindayken geride kalmis ve birtakim insanlar tarafindan

dovilerek oldiirtilmistiir:

Celik govdeler sagl sollu hazir lokmaya kostu. Agizlar agildi. Once tiikiiriildii 6zenle,
sonrast yumruk tekme.

(..)

Kendimi gegirebilseydim camdan. Kara benek c¢ekildigi karin boslugunda hareketsiz
kalmazdi. (a.g.e. 56).

Oykiiniin sonunda ise anlatict higbir sey yapamamanin ezikligini hissederek intihari
diistinecektir. Yazarin “Habbecik” Oykiisiinde yine bir siyasi eylem ve polis

siddetinden bahsedilir:

Aksamiistii, Talimhane’deki oteline donerken, birbirine dolanan adimlar1 Tarlabasi’na
¢ikt1. Sacglarini diken diken yapan diidiik sesinden sonra burnunu karincalandiran biber
gazi Asli’y1 bir an afallatti. Parga pingik limonlar kafasinin iistiinden taklalar atarak
gecerken ve siyah, simsiyah parlak cop az ileride bir kizin ensesinde patlarken iki seyi
idrak etti:

(..)

2. Copun ucundaki enseye ait yiiziin Mehmet Usta’nin ciizdanindan defalarca ¢ikarip
gosterdigi kizinin vesikalik resmindeki yiizle tipa tip benzer olusunu.

Koca bir adim atti. Ensede yeniden patlayacak copu havada, basindan ince kirmizi
seritler bosalan kiz1 yere diismeden sag tarafinda yakaladi. Sonra, limondan bir yatagin
eksiligine gomiildii viicudu. Kizin kafasindan sagilan pargalar1 avucunda sikti. Disleri
kamasti. (2015: 61-62)
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Oykii, bahsedilen kizin polis siddetinden 6liimii ve bu actya dayanamayan babanin da
fabrikada bir is kazasinda hayatin1 kaybetmesi ile sona erer. “Bir Hayvanin Hayvanca

Kalbine” adl1 6ykiisiinde de Gezi Olaylar1 benzeri eylemlere deginen yazar;

Agir, beyaz, dort tekerlekli mekanik bir hayvanin tepesinden yagdirdigi yapay
yagmurun karsisinda gogsiinii gerip duruyorken, az ilerisinde, tam sagda, camekéana
siginmis kiigiik basin diislisiine kosuyor. Gomlegi 1slak, saglart 1slak. Etinde ¢iiriikler,
avurdunda ¢ukur. Tirnaklarmin arasi kan. Sokaklar giinlerdir toplanmayan ¢dplerin
istilasinda.

(...)
Daracik boynunun altindan kaldirima yayilan 1slaklig: kendi 1slakligiyla bastirabilir mi?

Elindeki dovizleri firlatip vurulan ¢ocugun yanina kosusu aklinda oynayan tek sahne, o
giinden beri. (2016: 16)

seklindeki ifadelerle eylemlerde 6len bir cocuktan bahsetmektedir.

Melisa Kesmez’in “O Yaz” adl1 dykiistinde Gezi Olaylariin bir bagka yoniine dikkat

cekilir ve olaylar sayesinde tanisip arkadas olan bir ciftten bahsedilir. Anlatici,

olaylarin toplumsal yoniinden de bahsederek o giinleri s0yle aktarir:
Higbirimiz birka¢ ay onceki insanlar degildik. Bir parkta baslayip bir gecede iilkeye
yayilan direnise destek verenin de, karsisinda duranin da hayatinda bir seyler karilmisti.
Biz, yani iilkede ne zamandir bégriimiize basan seylerden yorgun olanlar igin durum
elbette baskaydi. Nicedir ¢arpip durdugumuz duvara, biri gelip ¢izgi filmlerdeki gibi
tebesirle bir kap1 ¢izmis, o kapinin kolunu g¢evirip biraz daha nefes alabildigimiz baska
bir realiteye gegebilecegimizi gostermisti. (...) Besiktag’ta bir barikata sabahin
dordiinde borcamin i¢inde kek getirip gazdan bitap diismiis eylemcilere ‘yiyin yavrum’
diye zorla ikram eden yasl bir kadin tanimistim mesela. (...) Geng bir kiz siitle yliziimii

yikamisti taksim meydaninda, sonra giillimseyip kalabaligin i¢inde kaybolmustu. Sokak
bunlar gibi kahramanlik hikayeleriyle dolup tasiyordu. (2019a: 40)

Anlatict gosterilerden yorgun diisiip evine dondiigiinde kapist ¢alinir ve yeni tanistigi
komsusu ona, birlikte raki igmeyi teklif eder. Komgusunun evine girdiginde ise deniz
gozIiigi, sar1 bir baret, toz maskesi gibi esyalar1 goriince kisa siireli bir sagkinlik yasar.
50 yaslarindaki bu adam da belli ki gosterilere katilmistir. Adam, anlaticinin kulagina
eylemlerin 6ne ¢ikan sloganlarindan biri olan su ifadeleri fisildar: “Bu daha baglangic,

miicadeleye devam.” (a.g.e. 43).

Onur Cali’nin “Veraset Meselesi” adl1 6ykiisiinde de Gezi Olaylar1 anilir. Gegmislerini
yad eden yaglh bir adam yillar 6nce Gezi Olaylarina katildigindan, Twitter iizerinden
giindem belirleyip ‘trend-topic’ olduklarindan bahseder. Ayrica “Huma Kuslar1” adli

oykiide Berkin Elvan anilarak Gezi Olaylar hatirlatilir. Bunlarin yani sira Cali’nin
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“Mayisikintis1”, “Kirli Agustosbocekleri” ve “Aga¢ Bahar1” adli dykiileri igerikleri
itibariyle Gezi Olaylarin1 hatirlatsa da dykiilerin Gezi Olaylarindan daha 6nce yazilmis
olmalar1 sebebiyle ‘Cevre Problemleri, Diizensiz Kentlesme ve Hayvan Haklar1®
basligi altinda incelenmesi daha dogru bir yaklasim olacaktir. Gezi Olaylarinin kusagi
icin 6nemli bir olay oldugunu ve yazdiklarina da yansidigini belirten Cali, “Agaglar
Kurtarma Komitesi” ve “Aga¢ Bahar1” adl1 6ykiilerin Gezi Olaylarini ¢agrigtirmasin,

“Oykiiniin sezgisi” olarak agiklar (Yasarikiz 2019).
2.3.3 Cevre problemleri ve ¢arpik kentlesme

Cevre ve kentlesme, 21. yiizyilin en 6nemli giindem maddeleri arasindadir. 20.
yiizyilin ortalarindan itibaren kentlesmenin, 1980’lerle beraber sanayinin gelistigi
Tirkiye’de de bu iki baslik, son yillarin en 6nemli konular1 arasina girmistir. Bu
cercevede edebiyatcilar da bu konuya ilgisiz kalmamis, eserlerinde kentlesmenin -
daha dogrusu carpik kentlesmenin- ve ¢evre miidahalelerinin sebep oldugu sorunlara
dikkat ¢ekmiglerdir. Benzer sekilde sosyal bilimler alaninda da cevre ile ilgili
arastirmalar bu siliregte 6ne ¢ikmistir. Edebiyatla fiziksel ¢evre arasindaki iligkinin
incelenmesi olan ve edebiyat calismalarina yeryiizii merkezli bir yaklasim getiren
ekoelestiri kurami bunun en ciddi 6rnekleri arasindadir (Garrard 2020: 15). Milenyum
Kusag oykiilerine bakildiginda ekoelestiri ¢ergcevesinde incelenebilecek pek ¢ok dykii
bulunmaktadir. Bilhassa Semrin Sahin, Onur Cali, Alper Bese, Mahir Unsal Eris,
Zeynep Hicret ve B. Nihan Eren’in kitaplarinda bu tiirden Oykiilere siklikla

rastlanmaktadir.

Semrin Sahin’in ¢evre problemleri konusunu isleyen “Sehrin intikam Melegi” adli
Oykiistinde Hilmi, termik santral yapimu i¢in sirketle isbirligi yapanlar1 6ldiirmekte ve
bu sekilde sehri korumaya ¢alismaktadir. Cinayetleri arastiran polislerden biri amirine
su bilgiyi verir:
Komserim 6nemli bir sey mi bilmiyorum ama en son 6ldiiriilen ¢evre mithendisi iki y1l
once termik santralden kovulmus. Ogretmen Mustafa tam bir sosyalistmis. Termik

santral i¢in yapilan gosterilerde basi ¢ekiyormus. Ciftei ise termik santral igin tarlasini
satip zengin olanlardan. Ugliniin ortak noktast da bu termik santral... (2013: 33)
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Hilmi, yakalanip sorguya alindiginda santral i¢in “Oliim Santrali” ifadesini kullanir ve
insanlar1 6ldiirerek sehrinin intikamini aldigini sdyler (a.g.e. 35). Cinayetlerin sebebini

de soyle aciklar:

Toprak, bir koyliiniin hazinesidir. Biz bu hazineye sahip ¢ikmak i¢in termik santral
kurulmadan ¢ook oOnce soOylentiler ciktiginda ilgililere dilekge yazdik. Goriistiik.
Yalvardik yakardik, santral kurulmasinmi 6nleyemedik. Biiyiik zenginligimizin ortasinda
canavar gibi ylikselen dev santrali kurdular. Santralin o meshur bacalar1 zehir piiskiirttii
ve hala piiskiirtiiyor. Sonra (...) topragimiz ve sehrimiz 61di.

Artik bereketli topragimiz zehir kusuyor. Cevre miihendisi o it bizi kandirdi. Santral
zararsizdir, dedi. Yalancinin daniskastymis. Serefsiz Sugoziilii Arif, bes yiiz donlim
arazisini termik santral yapilsin diye satti. Para i¢in Allah’in1 satan o... ¢ocugunun
tekiydi. Topragin elini kolunu baglayanlardan ellerini ve kollarii aldim. Basi olan
akilsiz yaratiklar olduklar i¢in kelleleri kaldi. Ben sehrimin, topragimin intikamini
aldim. (a.g.e. 36)

Hilmi, o topraklarin eskiden ¢ok bereketli oldugunu ama simdi termik santral
yiliziinden {riinlerin hastalikli hale geldigini ve tarimin 6ldiiglinii soyler. Santral
yiiziinden artik insanlar Cukurova’y1 terk etmeye baslamistir. Birgok insan kanser
olmus ve Ceyhan’in sulari zehirlendigi i¢in baliklar Slmiistiir. Bu duruma c¢ok
sinirlenen Hilmi, intikam almay1 aklina koymus ve santralle isbirligi yapanlar1 bir bir

Oldiirmiistiir. Anlatici, 6ykiiniin sonunda sdyle bir 6zet yapar:

Termik santralin avukatlart medyaya yaym yasag getirtmislerdi. Olen topraklarm
¢i1gligmi kimse duymasin diye ellerinden geleni yapacaklardi. Serbest bolgenin
yanindaki topraklar satin alan iktidar yanlis1 C... Grubu dort termik santral daha
kurmak i¢in kollar1 ¢oktan sivamisti. Patronlar ceplerini parayla doldurabilmenin
kaygisiyla koca bir bolgeyi 6liime mahkim ediyorlardi. (a.g.e. 38)

Goriildiigi gibi 6ykiide olayin siyasi tarafina da gonderme yapilarak paranin ¢evreye

tercih edilmesi elestirilmektedir.

Onur Cal’'nin “Veraset Meselesi” adli Oykiisiinde, nesli tiikenen yesil saclh
kaplumbagalar ve HES’ler i¢in miicadele verildiginden bahsedilmektedir.
“Mayisikintis1” adli dykiisiinlin baskisisi riiyasinda ¢evrenin zarar gordiigiinii ve
agaclarin onunla konustugunu goriir. Sonrasinda da altin madeni agmak gibi sebeplerle

kesilen agaclardan 6ziir diler.

“Kirli Agustosbocekleri” adl1 dykiide sehrin kaymakami, kestirdigi agaglar yiiziinden
eylem yapan ¢ocuklardan c¢ekinmekte, onlara goriinmemek i¢in yolunu

degistirmektedir. Yazarin “Agaclar1 Kurtarma Komitesi” adli Oykiisiinde ise
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Mustafa’nin rilyast anlatilmaktadir. Mahallesinde rahatca yasayan Mustafa’nin diizeni,

belediyenin agaglar1 kesme istegi ile bozulur:

Dere kenarina ektigi haghaslar ve evin i¢indeki kii¢iik bahgede yetistirdigi sebze-meyve
yetiyordu Mustafa’ya. Yetiyordu. Bu savastan Once paraya ihtiyag duymuyordu bile.
Bahgede yetistirdigi sebze-meyveyi yiyor; kendi elleriyle yetistirdigi haghas1 hem i¢iyor
hem de baska seylere ihtiyag duydugunda takas ediyordu. Mitkemmel bir hayat degildi
ama idare ediyordu iste. Ta ki belediye ve onun tesvik ettigi sirket gelip agaclarina goz
koyana kadar. (Cali1 2012: 72)

Mahalleli derhal orgiitlenerek ‘Agaclart Kurtarma Komitesi’ adinda bir grup kurmus
ve agaclar1 savunmaya baslamistir. Birgok can kaybinin da yasandigi bu miicadelede
polislere karsi mevziler kurarak direnmeye calisirlar. Mustafa, mevzilere giderek
agaclar1 savunanlardan biridir. “Sol tarafa, dereye ve onun iistiindeki Delez tepesine
bakti. Aga¢ kardeslerini selamladi. Yagma yok, dedi. Sonuna kadar direnis!” (a.g.e.
71).

“Agac Bahari’nda da baskisi, yillar Once agaclar1 savunduklar1 giinleri

hatirlamaktadir. Yogun catigmalarin yasandig giinler sdyle tasvir edilir:

Agaclart Kurtarma Komitesi ¢ok kayrp vermisti. Olen arkadaslarini har¢ yapip
kurduklar barikatlar yikilmak {izereydi. Istilact koku her yeri fethetmisti, gaz maskeleri
olmayanlarin yiiziinde engelleyemedikleri bir deformasyon olusuyordu —ister istemez.
Yaralilar giic bela barikatlarin arkasina tasiniyor, eldeki malzemeyle ilk yardim
uygulanmaya ¢alisiliyordu. (Cal1 2013: 57)

Bu hengdmeden hayvanlar da nasibini almig ve kimi panik yiiziinden ezilirken kimi de
atilan fiseklerin kurbani1 olmustur. Oykiide ayrica gostericiler bir bir dliirken sonunda

agaclarin onlar1 korumak i¢in dnlerine atladigindan bahsedilmektedir:

Iste o anda, bir sey oldu. TV kanallar1 “an itibariyla” deprem oldugunu duyurdular. Oysa
kimse bilmedi gercegi, bir avug ¢apulcuya inanmadi kimse. Agaglar koklerini de sokiip
barikatlarin 6niine attilar kendilerini. Kol kola girmis inan¢li ve umutlu insanlar gibi saf
tutmuslardi. Her yer yesil oldu. Ellerinde silahlar ve testereler olanlar kacti. (a.g.e. 58-
59)

Yazarin bu oykiisii ve “Kirli Agustosbocekleri” gibi benzer konulu oykiilerle birlikte
okundugunda Gezi Olaylarini akla getirmektedir. Ancak “Kirli Agustosbocekleri” adli
Oykii Eyliil 2012°de; medyanin tutumu, “capulcu” ifadesinin kullanimi, barikatlar, gaz
bombalar1 gibi pek ¢ok yonden Gezi Olaylarin1 hatirlatan “Aga¢ Bahar1” ise Ocak
2013’te yayimlanmistir. Bu iki 6ncii 6ykiiniin Gezi 6ncesinde ve benzer bir atmosferde

yazilmis olmasi hayli dikkat ¢ekicidir. Bunlarin yan1 sira yazarin “Elma Blues” adli
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Oykiisiinde altin arayan ¢okuluslu sirketlere gonderme yapilmakta ve ¢evre problemine

dikkat ¢ekilmektedir.

Mahir Unsal Eris’in, arsasin1 satmak istemeyen yasli bir adamin basina gelen trajik
olayr konu alan “Dedemin Turnas1” adli dykiisiinde anlatici, ¢cocuklugunda zoraki
gittigi dedesinin evinde hayvan sevgisini 6grenmistir. Dedesinin huysuzlugundan
yakinan anlatici, yillarca dedesine hi¢ gitmemistir. Ancak yillar sonra liniversiteden
mezun olunca o bolgeye fabrika yapmak isteyen bir sirket tarafindan ise alinir.
Anlatici, kendisinden asil beklenenin dedesine arsasini sattirmak oldugunu bir siire
sonra anlar. Birka¢ kez denese de dedesini ikna etmeyi basaramaz. Sonra bir giin
sirketin araclar1 dedenin bahgesini kepgeyle ¢igner ve dede buna ¢ok sinirlenir. Oyle

ki evini ve kendini yakar:

Dedem, hayvanlarla insanlarin birbirine hi¢ mi hig ihtiyac1 olmayan iki ayr1t medeniyet
olduguna inanirdi. Bir kus, 6mrii boyunca hig¢bir insana rastlamasa da kuslugundan bir
sey eksilmezdi. (...) ama lanet gelsin ki insan da hayvan da bu dondiik¢e eskimis koca
diinyay1 paylasmak zorundaydi. Paylasmak da degil ya, karsilastiklar1 her noktada
birbirlerine zarar veren bir kaginma belki. (2019b: 98-99)

O topraklara fabrika yapmanin ne biiyiik bir kétiiliik oldugunu anlatic1 sdyle agiklar:

Bitisikteki sararmis ekinleri gosterip ‘bu mahsul bigildikten sonra santiyeyi buraya
kuracagiz,” dedi adam. Sonra kolunu, birine silah ¢ekiyormus gibi yere paralel olana
kadar kaldirip kendi etrafinda tam bir tur att1, ‘buralar, buralar, su zeytinlikler, su kars1
yamagtaki aycicegi tarlast hep sirketin. Tam yetmis yedi doniim,” diye devam etti
bobiirlenerek.

(...) vakit tamam olunca sirket, buraya bir petrokimya fabrikasi dikecek, bu cennet
pargasint geri doniisii olmayan bir ¢opliige cevirecekti. Kabul edilemeyecek kadar
biiyiik bir kotiiliik. (a.g.e. 103-104).

Alper Bese de baz1 dykiilerinde kentsel dontisiim ve toplu konut meseleleri tizerinde
durmaktadir. “Donilisim”de bir gecekondunun yikimi ve kentsel doniisiim igin
yapilmas1 gereken biirokratik islemlerin zorlugu vurgulanirken “Geldiler” adl1 6ykiide
gecekonduda yasayan insanlarin yikim ekipleri karsisindaki caresizligine dikkat

¢ekilmektedir:

Kimsede kars1 cikacak giic goriinmiiyordu. Gelenlerin riizganyla savrulup gitmisti
hepsinin takati. Catilardaki adamlar kiremitleri saymay1 bitirip asag1 indiler. Kap1 ve
pencere pervazlarina bakacaklarini séylediler. Kimin evinin 6niine dikilseler, ev sahibi
kosarak gidiyor yol gosteriyordu. (...) Kor gozler gibi duran ardina kadar agilmis
pencerelerden hiiziin tagiyordu. Perdelerle birlikte ev iglerinin yoksullugu gizleyen
ortiisiinii ¢ekip att1 adamlar. Ayni renklere boyanmis odalar, mutfak duvarlarina sinmis
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kokular, koltuklarin solgun kiliflar; evleri yagsanilmis kilan ne varsa goz 6niinde. Ciplak
birer iskeleti andirtyor simdi biitiin evler. (Bese 2014: 41)

Goriildiigi iizere anlatici, gecekondu sakinlerinin, evlerini yikmak i¢in gelen ekipler
karsisindaki sessizliklerine dikkat c¢eker. Yazarin “Kiraz Agaci” Oykiislinde
mabhallenin ilk yapilan apartmaninin ‘kentsel doniigiim ve toplu konut devrimlerinden’

sonra kiiciiclik ve bakimsiz kaldigindan bahsedilmektedir.

Zeynep Hicret’in “Agactaki Adam” adli Oykiisiinde de diizensiz kentlesme ve
agaclarin yok edilmesi konusuna dikkat cekilmektedir. Is ve ev hayatindan bunalan

baskisi, kendisine siginacak bir yer olarak agaci secer:

Kalan hayatimi agacta siirdiirecektim. Neden mi aga¢? Magara bulsaydim oraya
siginirdim. Bir dag birakmus olsalardr ¢ikmakta tereddiit etmeyecektim ama insan denen
yikici dag birakmamus ki. (...)

Iste, sehrin teki yakasinda barman agaci bulmusum bana bir avuntu, bir iimit kaynag
oldu. (2013: 29)

Oykiiniin sonunda ise anlatilanlarm bir kurgu oldugu vurgulanir ve baskisi sdyle

diisiintir: “(...) simdi siginacagi bir agaci bile yoktu kent insaninin...” (a.g.e. 31).

“Bilye Hikmet” adli Oykiisiinde anlatici, laf arasinda ‘balina kasa Mercedes’li
miiteahhitler’in her yerin 1rzina gegtigini belirtirken (2018: 47), “Bir Konsomatris

Hikayesi”nin anlaticis1 da benzer seylerden sikayet eder:

Dolastim biraz Bandirma’da. Ne giizel yerdi bu Bandirma, anasimi bellediler simdi.
Agaclar vardi sahilde, az oturmadik altlarinda. Sovyet anit mezarlar1 gibi olmus simdi
kordon boyu, meydan. Her yer tas, beton. (a.g.e. 69)

B. Nihan Eren’in “Yavag” Oykiisiiniin bagkisileri de evlerini miiteahhide vermistir.

Anlatici, kasabanin gegirdigi kentsel doniisiimii sdyle 6zetler:

Ciinkii o zamanlar kasaba, Arnavut sokaklar boyunca ilerleyen iki katli, asmali, beyaz
badanali, ahsap pervazin 6niinde vita tenekelerine dizilmis sardunyalarin oldugu bahgeli
evlerini talan edip yerine apartmanlar dikmekle mesguldii. Tarih kitaplarmin pek
anmadig1 ama biiyiikannelerinin gece yarilari korkung hikayelerle anlattigi harpten beri,
ilk kez bdylesi bir yikim goriiyordu kasaba. Tas iistiinde tas kalmayacakti ama kutu
iistline kutular dikilecekti adina daire denen. Sehirden gelen, mektep gormiis
miihendisler kasaba kahvehanesinde projeler agtilar bir bir, hayaller ¢arsaf ¢arsaf alindi.
Artik boliineceklerdi, biiyiikannelerle biiyiikbabalar alt alta gidecek, gelinler, damatlar,
oglanlar, kizlar, torunlar, torbalar {ist katlara yerlesecekti. Boylece kasabanin biitiin
tugla daml, iki katli, bahgeli genis evleri Ev Yapan Yuva Kuran Ismail A.S.’ye verildi
ve karsiliginda 3 katli apartmanlar alindi, dairelerden birini her seferinde Ismail A.S.’ye
kaptirarak. (2016b: 35-36)
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B. Nihan Eren, iki kathi evlerin {i¢ katli apartmanlara doniisme siirecini ve evlerle
birlikte yasayisin, kiltiirin nasil  degistigini  gbzler Oniline serer. Nazh
Karabiyikoglu'nun “Halayik Tefi Bir Daha Caliyordu” adli Oykiisiinde kentsel
doniisiim konusuna deginilmekte ve baskisinin kentsel donilisim sebebiyle magdur

oldugu ve evini kaybettiginden bahsedilmektedir.

Melisa Kesmez’in “Arif” adl1 dykiisiinde, Inci Pastanesinin on yillarca durdugu yerden

bagka bir yere tasinmasi ve yerine AVM yapilmasi elestirilmektedir:

Telefonumda tonla cevapsiz ¢agri, elimde bir kutu, nereye gidecegimi bilmez halde
Istiklal Caddesi’ne dogru yiiriimeye basladim. inci Pastanesi’nin oldugu yerde kazulet
gibi bir aligveris merkezi vardi artik. Pastanenin bulundugu tarihi binay1 yenilemek
maksadiyla birkag y1l dnce yerle bir etmisler, yerine bu ruhsuz, sakil binay1 dikmislerdi.
(2019a: 60-61)

Anlaticinin; 6ykii ile dogrudan iliskisi olmamasina ragmen, anlaticya sadece Istiklal
Caddesi’nden gectigi i¢in bu ciimlelerin sdyletilmesi; yazarin hususen elestiri yapma

amaci olduguna isaret etmektedir.
2.3.4 Soma maden faciasi: is kazalari ve isci haklar:

Maden kazalar1 ve is¢i haklar1 diinya edebiyatinda da Tiirk edebiyatinda da en ¢ok
islenen konular arasinda yer almaktadir. Diinya edebiyatinda Emile Zola, Maksim
Gorki gibi biiylik yazarlari olan bu konunun Tiirk Edebiyatinda Sadri Ertem,
Sabahattin Ali, Nazim Hikmet, Necati Cumali, Orhan Kemal, Yasar Kemal gibi pek
cok yazar tarafindan ele alindig1 goriilmektedir. 1940 sonrasinda toplumcu gercekei
edebiyatin gii¢c kazanmasiyla birlikte yayginlasan bu konunun ¢ogu zaman ideolojik
eksende tartisildig goriilmektedir. Milenyum Kusagi oykiiciiliigiinde ise mesele daha

cok insani boyutuyla 6ne ¢ikmaktadir.

13 Mayis 2014 tarihinde yaganan ve 301 madencinin liimiine sebep olan Soma Faciasi
onemli bir toplumsal kirilmaya sebep olmustur. Bu olayla birlikte benzeri bir¢cok
maden ve is kazas1 medyada daha goriiniir olmus, toplumsal bir hassasiyet olusmustur.
Bu ilgi ve hassasiyet edebiyatta da kendini gostermis, cok sayida roman ve dykiide bu

konulara yer verilerek 6zel sayilar ve seckiler hazirlanmistir.

Bu ¢ergevede kusak yazarlarindan Semrin Sahin’in “Oliim Kuyusu” adli ykiisiinde

dogrudan Soma Maden Faciasi’nin anlatildig1 goriilmektedir. Oykiiniin baskisisi ve
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anlaticis1 olan Halil, babasina hitap etmekte ve onu teshis ettigi zamani, hissettiklerini
ve sonrasinda ustabasinin gelip ona babasinin yerine ¢aligmasi gerektigini sdyledigini
aktarir. Faciada Olen babasi, kaptan olmak istemisse de madene gitmeye mecbur
kalmistir. Ailesini gecindirmek zorunda olan Halil de babasi gibi mecburen orada
calisacak, dedesi ve babasmin kaderini yasayacaktir. Oykiiniin bulundugu Kadin
Olsaydimiz Anlar miydimiz? adli kitabin 2014 yilinin Aralik ayinda yayimlanmis
olmasi, anlaticinin babasini kaybettigi kazanin da Soma Facias1 ile benzer sekilde
komiir kizigsmasi neticesinde gerceklesmesi, anlaticinin Soma sokaklarinda yiirtimesi,
cenazelerin faciadaki gibi Kirkagac ilgesindeki soguk hava depolarina taginmasi

oykiide anlatilan olayin dogrudan 2014 Soma Faciasina isaret ettigini gdstermektedir.

Daha 6nce bir maden gociigiinde dedesini kaybetmis olan anlatici, babasini da komiir
kizigmas1 neticesinde kaybeder. Baba, dliimleri madencinin kaderi olarak gorse de
anlatict babasi gibi diisiinmez: “Madencinin kaderi, derdin. Ama ben biliyorum ki
kader degildi 6liimler. i¢ ige gegen soguk bir zaferdi ihmalkarlik,” (2014: 10).
Faciadan 6nce gergeklesen bir olaya dikkat ¢eken anlatici, babasinin 6liimiinii sirketin

thmaline baglar:

Iki giin sonraysa sirf skor 6grenmek igin kullandigimz megafonun kablolarini sékiip
atmiglardi. Madende bir sorun olsa yukariya haber gdonderemeyecektiniz. Bunu
soylediginde gozlerindeki isyan i¢ime iglemisti. Sendikali is¢ilerin baslattiklari grev bile
ise yaramamis, artik megafonun olmadigi ocaga, yerin metrelerce altina, suf issiz
kalmayalim diye inmeye devam etmistiniz: Sen ve digerleri. Peki, simdi n’oldu? Onlar
ihmallerine bir bahane buldular. Bizse babasiz, abisiz kaldik. (a.g.e. 10)

Semrin Sahin’in, geliri Soma Facias1 sonrasi yetim kalmis ¢ocuklara bagislanan Oliim

Vardiyasi adli kitapta da bir 6ykiisii bulunmaktadir.

Benzer sekilde Deniz Tarsus’un “Can Kusu” adl1 dykiisiinde maden kazalar1 konusu
islenmektedir. Oykii kisilerinden Hatice Ana, ¢evresinde toplanan ve madende mahsur
kalmis cocuklarinit beklemekte olan kadinlara soyle soyler: “Benim Hasan’im da
ahanda bu madende 6ldii. (...) Sizin kocalarin hepsi komiir saniyo da, madenden
komiir degil, et ¢cikiyor et.” (2015: 13). O madende dnceden de kazalar olmus ve bu
kazalar bircok madencinin 6liimiine sebep olmustur. Hatice Ana, esini kaybettigi kaza

giiniinii $6yle aktarmaktadir:

Kaza giinii ¢cok kotiiydii ¢ok. Sabahin kotii. Adami yeni ugurlamisim madene. Allah
Allah! Bi giimbiirtii, bi cangildama. O ses, inan olsun topraga vura vura geldi. Evlerin
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temellerini ¢atlatti, sivalarini patlatti. Belli, madende bir sey oldu. Kostuk, bi de baktik.
Maden tiitiiyo. Géziimden akt1 gitti yas. Yani, tutamadim. Hi¢ unutmam. Disarda is¢iler
toplanmis. Ama maden kopiiriiyor, kiilii kustuk sira dumanini tiittiiriiyo. (a.g.e. 13-14)

Bu kazada madenciler paramparga olmus, higbiri sag kurtulamamistir. Mahsur kalan
madencilerden biri olan Yusuf, son gérdiigiinde ogluna mutlaka okumasini ve madene
inmemesini Ogiitlemistir. Cilinkii oglunun zor ve riskli olan bu hayati yasamasini
istemez. Oykiiniin bir béliimiinde mahsur kalan iscilerin madene inislerinden ve
aralarindaki sakalasmalardan bahsedilir. Ardindan, madencilerin igerideki havanin
zehirli oldugunu anlamak i¢in yanlarinda tasidiklart kusun Olmesiyle biiyilik bir
gerginlik baslar. Madenciler hayatta kalabilmek i¢in oradan oraya kosarlar. Ust
boliimde yangin ¢iktig1 i¢in madenin alt kisimlarina inmeye gayret ederler ama duman
onlari takip eder ve sonunda hepsi 6liir. Oykiide madencilerin yasadig: bu hazin son

su sekilde aktarilir:

Madene is¢i olanlarin soyu kémiire adak. Olmek i¢in dogan yavrucaklar, usanmadan
baba meslegini yapti. Ve onlarn evlatlari. Dag, bitmeyecek oliimii bagirdi. Kimse
duymadi. Is¢i cesetleri madenin damarlarina kan olup oluk oluk akti, et komiirle
boyand. (...) Insan cam ¢izgi kadar ince, sonra kemik kadar soguktu. (a.g.e. 25)

Madden facialar1 gibi meselelerin dykiilerde konu edilmesi kuskusuz yazarlarin ¢evre
duyarliligin1 da yansitmaktadir. Bu duyarlilik eserleri; J. Donald Hughes’in “(...)
insanoglunun i¢inde yasadigi, tiretimde bulundugu ve hakkinda bir takim diisiincelere
sahip oldugu doga ile olan iligkisini zaman i¢inde gec¢irdigi degisimlere vurgu yaparak
anlamaya calisan bir tarihyazim sekli,” (Hughes 2019: 1) olarak tanimladigi ¢evresel
tarih i¢in de 6nemli bir kaynak haline getirmektedir. Bu ¢er¢evede Tarsus’un “Mengii”
adl 6ykiisiinde bir madeni merkeze alarak insanin doga iliskisi baglaminda adeta yeni
bir sehir tarihi yazilmaktadir. Oykiide, kdye gelen yabancilarin insanlardan
topraklarini satin alip orada maden ¢ikarmalar1 ve sonrasinda koyliilerle ¢ikarlari ters
diistiigiinde onlarin hepsini 6ldiirmeleri anlatilmaktadir. Baglarda madenin ¢ikarilmasi

koye biiylik bir zenginlik getirir ve yavas yavas kdy zenginlesmeye baslar:

Dag1 kemirdiler. igten ve distan ve gene i¢ten. Kazma, kiirek, sonra yiginla maden. Dagi
oglrte ogurte ciliz ettiler. Isler blylidiikge sarpa sardi, talihsizliklerinin ardi arkasi
kesilmedi. (a.g.e. 53)

Maden sahipleri bir giin koyliilerin yeteri kadar ¢alismadigini diislinerek onlarin bazi
kurallara uymalarimi ister. Kdyliiler buna karsi ¢ikar ama maden sahipleri onlari,

yerlerine bagkalarini almakla tehdit eder. Sonra gercekten de ikinci bir maden agildigi
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icin kdye yabanci is¢iler getirilir. Koyliiler bundan memnun olmaz ve onlarla cesitli
sikintilar yasarlar. Maden sahipleri, o iscilerle kavga ederlerse kdyliilerin oradan
kovulacagim soyler. Kdyliiler bu duruma diistiikleri icin ¢ok iiziiliir. Iscilerin yerine
cocuklarini ¢alistirmay1 kabul ederek iscilerin gonderilmesini saglarlar. Ancak
cocuklar tecriibesiz oldugundan madende kazalar olur ve ¢ogunlugu c¢ocuk olmak
tizere bir¢ok kisi bu kazalarda hayatin1 kaybeder. Maden kdyde cevre felaketlerine de

sebep olur:

Sonbaharin yagmurlar1 hizlandi. ikinci maden icin kesilen agaclar 1slak toprag
tutamadi, dik yamagta barmnamadi. Asagilara kaydi. O geceki yagmurda akmadik oyuk
birakmadi. Toprak, bebelerin burun deliklerine kadar, her yeri tikabasa doldurdu.
Koyiin iistiine ¢1g gibi akti. Ortalig1 karartti. Evlerin bazisi toprakla birlikte kayip denizi
boyladi. Kag¢ kisi 6ldii, kim bilsin. Konaklara ise bir sey olmadi, onlar tepedeki
kayaliklarda olan biteni izledi sessizce. (a.g.e. 60)

Anlatici, koyliilerin maden ve gevre ile iliskilerine dikkat cekmekte ve cevreye verilen

zararin bedelinin 6dendigi mesajin alt metinde Ortiik olarak okura hissettirmektedir.

Yunus Emre Ozsaray’in “Bir Kentin Kisa Tarihi” adl1 dykiisiinde de bir maden kazas1
anlatilmaktadir. Insanlar, madenin agilmasiyla bir kasabaya déniisen kdylerini, madeni
biiyiiterek sehre doniistiirmek isterler. Bu sebeple madene asansor eklenir. Ancak bu
eklenti sonras1 madende gogiik olusur ve bir¢ok insan gociigiin altinda can verir.

Gociik altinda, hala sag olan bir dykii kisisinin diisiince ve hislerinden bahsedilir:

Kayalarin arasinda kii¢iik bir cakil tanesi tikirtiyla yuvarlanarak gen¢ adamin
ayaklarinin dibine geldi. Etrafina bakindi. Zifiri karanligi kusanmig bu yerde, goz gozii
gormiiyordu. Oyle bir karanlik ki, kendilerinden baska kimsenin farkinda degillerdi.
Hareket eden, hisseden, bu kalabaligin taslasip kalmalari, hislerini kaybetmeleri, hatta
birbirlerinin varligini unutmalar1 bir anda oluvermisti. Cin ¢arpmis da cinnet ndbetine
girmis gibiydiler. Geng adam birinin iniltili sesini duydu. Ellerini uzatti. (2013: 9)

Goriildiigi tizere oykiide geng adamin gercekten veya gaipten duydugu bir sesten
bahsedilir. Oykiiniin sonunda bir 151k gordiigiinii sanarak onu takip etmesi gen¢ adamin

oldiigline igaret etmektedir.

Onur Cali’nin “Ben, Benim” adl1 6ykiisiinde de anlatici, siirekli maden kazasinda 6len
arkadas1 Cemal’i diisinmekte ve onu zaman zaman riiyasinda gormektedir.
Arkadasmmin canmmi alan madene girmek zorunda olusu, mecburiyeti okura
yansitilmaya c¢alisilir. Anlatici, arkadasinin acisini hissetse de kendini madene girmeye

mecbur hisseder ve ¢esitli sozlerle i¢ini rahatlatmaya calisir:

153



Sevingli arkadaslar, is basi yapacagiz. Ayni yere girecegiz tekrar. Ama ne yapalim,
ekmek parasi. Hem siirekli kaza olacak degil ya. Olmasin.

Kizlarin okul masraflari, oglanin bezleri, hanimin istekleri. Benim sigaram, aksamlar1
iki biram. Nasil olacak ¢aligmadan. (2015: 91)

Alper Bese’nin “Dalga” isimli dykiisiinde de madencilere kisaca deginildigi goriliir.
Ayrica yazarin “Hemzemin” adli dykiisiinde bir tren kazasinda annesini ve kolunu
kaybeden {iniversite 0grencisinin hayati anlatilmaktadir. Kusak oykiiciileri maden
kazalarinin yani sira bunun gibi is kazalarina da siklikla deginmislerdir. Bu ¢er¢evede
Semrin Sahin’in “Sayiklama” adli Oykiisiiniin anlaticisi, babasini bir is kazasinda

kaybetmistir.

Benzer sekilde Zeynep Hicret’in “Menekse Bahgeleri” adli Oykiisiinlin ¢ocuk
baskisisinin dayis1 da ingaatta ¢alisirken catidan diiser ve hayatini kaybeder. Yazarin

“Kanepe” adli 6ykiisiinde is kazasinda hayatini kaybeden birinden bahsedilmektedir:

Babam kire¢ fabrikasinda ¢aligirdi, diyorum soranlara. Bu olay olana kadar orda galist.

(..)

Kap1 gicirtiyla acildi. (...) Gordiik ki birtakim sert adamlar paldir kiildiir iceri giriyor.
Omuzlarinda tasidiklart her neyse bizim eve ait. Anneme baktilar, izin alir gibi degil,
‘bu sizin mi’ diye sorar gibi degil, eminler buraya ait oldugundan ve getirip (kireg
torbalarini her giin nasil birakiyorlarsa 6yle) geceleri benim yattigim kanepenin lizerine
biraktilar. Birakilan babamdi. (2013: 88)

Anlaticinin  babas1 c¢alistigi kire¢ fabrikasinda gecirdigi kaza sonucu hayatini

kaybetmistir. Adamin cigerleri toz baglamis, her tarafi kire¢ olmustur.

Ismail Isparta’nin ‘AVM insaatinda olen iscilere’ ithaf ettigi “Yansima” adl
Oykiistinde is kazalar1 konu edilmektedir. AVM insa edilirken isciler 6lmiis, iscilerin
aileleri de bu durumu elestirmek ve haklarini alabilmek i¢in eylem yapmistir. Ancak
hi¢ kimse onlar1 dikkate almaz, bu durum ne AVM’de gezen insanlarin ne de oray1
yapip bitiren miiteahhidin umurundadir. Yazar bu ¢arpikligi Firavun’un insa ettirdigi

piramitlerle birlikte ele alarak vurgulamaya c¢aligir.

Emrah Serbes’in “Korhan Agbi’nin Kardesi” adli dykiisiinde de dolayli olarak is¢i
haklar1 ve grev konularma deginilmektedir. Oykiide anlaticinin babasi bir grev sézciisii
olur ve galistig1 fabrikadaki ig¢ilerin haklar icin miicadele eder. Grev sonunda isgilere
baz1 haklar verildiginde sevinirler ancak bir siire sonra fabrika, anlaticinin babasini

isten cikarir:
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Iki ay sonra babamu fabrikadan attilar. Ekonomik kriz varms. Annem ‘Ekonomik krizle
alakas1 yok,” diye aglamaya basladi. ‘Durup dururken géze battin, grev sozciilerini bir
gecede attilar. Siz doviisiirken oturanlara hicbir sey olmadi, siz kavga ettiniz, onlar
kazandi.” (2011: 61)

Oykii boyunca anne, grev sozciisii olunmasina kars1 ¢ikmasina ragmen baba esini

dinlememis ve nihayetinde annenin hakli ¢ikmasiyla igsiz kalmistir.

Melisa Kesmez’in “Yilbas1t Agac1” adli 0ykiisiinde de Serbes’in dykiisiine benzer
sekilde, bir cocugun goziiyle isci haklarindan bahsedilmektedir. Oykiide anlaticinin

babas1 sendikali oldugu i¢in isini kaybetmistir:

‘Patron geri adim atmadi. Sendikayla ilisigi olan kim var kim yok kapinin 6niine koydu.’

Babamin sendikali oldugunu sonradan ogrenecektim. Yillar sonra. Fabrikada isci
temsilcisi oldugunu. Tam kirk alt1 giindiir grevde olduklarini. Calistig1 fabrikanin
sahibinin babama isc¢ileri orgiitledigi icin ¢ok zor zamanlar yasattigini. Babam pes
etmeyince isten dylece kovuldugunu. Tazminatini dahi alamadigini. (2019b: 106)

Oykiide isten atilan baba tazminatin1 alamamis ve oturdugu lojmandan da bir ay i¢inde
cikmak zorunda kalmistir. Yazar, fabrika grevi ve bunun sonuglarini ¢ocuk anlaticinin
bakis agisindan anlatarak hem olay1 daha anlasilir hale getirmis hem de daha duygusal

bir atmosfer olusturmay1 basarmistir.
2.3.5 Suriye i¢ savasi, miilteci sorunu ve gocler

Tiirk edebiyatinda go¢ olgusu Klasik Tiirk edebiyatindan beri siirekli islenen konular
arasinda yer almaktadir (Akgiin 2015: 74). Bu ¢ercevede Modern Tiirk edebiyatinda
cesitli baglamlarda Orhan Kemal, Seving Cokum, Necati Cumali ve Yilmaz
Karakoyunlu gibi pek c¢ok yazar bu konuyu ele almistir. Cumhuriyetin ilk
donemlerinde bu konunun daha c¢ok Balkanlardan Anadolu’ya gog¢, miibadele,
biiyiiksehirlere go¢, Almanya’ya go¢ gibi farkli sekillerde ele alindigi goriilmektedir
(Akgtin 2015: 74-76). Milenyum Kusag dykiilerine bakildiginda ise artik konunun

daha ¢ok miiltecilik baglaminda islendigi goriilmektedir.

Arap Bahari olarak adlandirilan, Ortadogu ve Kuzey Afrika tilkelerinde gerceklesen
demokratik eylemlerin bir devami olarak 2011’in Mart ayinda, Suriye’nin cesitli
sehirlerinde baslayan bariscil gosterilere Suriye ordusunun sert miidahalesi sonucu pek
cok sivil hayatini kaybetmis ve bu durum 2021 Eyliil ay1 itibariyle halen devam eden
bir i¢ savasin fitilini ateslemistir. Gegen on yilda Suriye’de ylizbinlerce insan hayatini

kaybetmis ve yedi milyona yakin insan iilkesini terk etmek zorunda kalarak c¢esitli
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tilkelere go¢ etmislerdir. Miiltecilerin pek ¢ogu Tiirkiye’ye sigmmmis ve burada
yasamaya baslamistir. Bazilar1 ise Tiirkiye lizerinden Avrupa iilkelerine gegmeye
calismis, goc¢ esnasinda birgok insan hayatini kaybetmistir (Kako 2020). Bu aci
olaylarin Tiirk edebiyatinda da etkileri goriilmiis, bu konu savas, go¢ ve miiltecilik
baglaminda pek cok Oykiide ele alinmistir. Bu cercevede ozellikle Yunus Emre

Ozsaray, Aykut Ertugrul, Ismail Isparta ve Giizide Ertiirk’iin isimleri ne ¢ikmaktadir.

Yunus Emre Ozsaray’in “Mecnun’da Bir Zihin Depremi” adli dykiisiiniin bir béliimii
Suriye I¢ Savas1 ve miiltecilere ayrilmistir. Oykiiniin anlaticis1 miiltecileri su sekilde

anlatir;

Inliyor insanlar. Uzerlerinde barut kokular1... Geliyorlar bir bir... Karanlik koridoru
dolduruyor insanlar. Her biri bitkin bir kdseye siniyor. Cok ge¢miyor. Buradan ¢ikip
gitmek istiyorlar baska yerlere. Agliyor ¢ocuklar. (2016: 58)

Oykiide, anlaticinin yanina ‘siyah rugan ayakkabili, yiizlerinde merhametten eser
olmayan takim elbiseli, karanlik insanlar’ gelir ve oradakilerden geng delikanlilar,
giizel kizlar alip gotiiriir: “Geride kalanlar bakip kaliyorlar olanlara. Onlar karanliktan
daha karanlik adamlarla birlikte kayboluyorlar koridorlarda. Geride kalanlar umutsuz
bakislarla” (a.g.e. 58). Sonra anlaticinin yanina yash bir kadin yaklagir. Beraberinde
de kiiciik bir ¢ocuk vardir. Yash kadin, anlaticiya, “Biz (...) [y]urdundan edilmis
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insanlariz. Bu kapidan igeri girdik. Simdi biz de seninle ayni koridordayiz.”” (a.g.e.
59) dedikten sonra, onu alir ve kendi sehrine gétiiriir. Anlatic1 gérdiigli sehri su sozlerle

tasvir eder:

Bir sehir. Her yer bombalanmis. Canli namina kimse kalmamus. Yakilmis kent. i¢inde
oliim sessizligi... Bir katilin sesi duyuluyor kentin gégiinde, bir kursun gibi i¢ yakarak
geliyor ses. Korkuyorum. Bir ¢ocuk aglamasi yikilmis duvarlarin altindan. Bir anne
¢ocugunu almis kagmaya ¢alisiyor. Bize dogru geliyor. Yaklasmak istiyor. El uzatmak
istiyorum. Uzamiyor ellerim ona. O kapiin ardinda yitip gidiyor. Yiiriiyoruz kentin
yikilmig harabe olmus sokaklarinda. (a.g.e. 60)

Yazarin bu ifadeleri, kitabin yayimlandigi yillarda bombalanarak yok edilen Halep’i
amimsatmaktadir. Ozsaray’mn “Haci Ishak” adli dykiisiinde de dedeleri Kafkasya
gde¢meni olan yash bir adamdan bahsedilmektedir. Oykiide bu gd¢ esnasinda birgok
insanin gemilerde 61diigii hatirlatilir. Oykiideki su satirlar; tiim diinya miiltecilerinin

sikintilarini, psikolojilerini ve hislerini yansitmasi bakimindan dikkat ¢eker:

O gocte gozyaslar deniz sularina karistigi i¢in kimse onlarin i¢ yanginini bilemedi. Ya
geride kalanlar? Onlarin gézyaslar1 hi¢ dinmedi. Parcalandi aileler, her biri bir tarafa
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dagildi. Haci Ishak’ 1 yiiziinde de bu dagilmishigi izleri okunuyordu. Gogle birlikte bir
yarisini geride birakmis olmak onun huyunu suyunu da ikiye bélmiistii sanki. (...) Onu
tutarsizlikla, degisken karakterli olmakla suglayanlar vardi. Ama gogiin ne oldugunu
nereden bilecekti. Iki ayr1 diinya arasinda kalmak ne zordur, nasil bilebilirlerdi. (2013:
104)

Benzer sekilde Aykut Ertugrul’un oOykiilerinde de bu sorunun konu edildigi
goriilmektedir. Ornegin “Duvar” adl1 ykiide Suriye I¢ Savasi’ndan bahsedilir. Sam’n
yanip yikildigindan s6z edilen Oykiide iistlerinden gecen jetleri vurmaya galisan
mubhalifler ve yetim kalan ¢ocuklar vardir. Yazarmn “Atiye nin Oliileri” adli dykiisiinde
ayn1 konu islenmektedir. “Cok Bilinmeyenli Oykii”de ise diizensiz gd¢menler ve

kagak isciler konu edilmistir.

Ismail Isparta’nin “Ali ve Alice” adl1 Sykiisiinde Suriye I¢ Savasi’nin ortasinda kalmus
bir ¢ocugun hayati anlatilmaktadir. Oykiiniin baskisisi olan on {i¢ yasindaki Ali’nin
hayat1 ile okudugu Alice Harikalar Diyarinda kitabi arasinda bir zitlik kurularak i¢
savag ortaminda yasamanin, iistelik bir de kii¢iik bir cocuk olmanin ne demek oldugu
okura yansitilmaya caligilir. Babasiyla birlikte yasayan Ali, ona islerinde yardim
etmektedir. Bir siire 6nce bir arkadasi vurularak 6ldiiriilmiis, okulu bir bombardimanda
yikilmistir. Babasiyla birlikte zaman zaman sinir1 gegip zor sartlar altinda yiyecek
icecek alip yasamaya calisirlar. Ancak bir siire sonra babasi da tutuklanip gotiiriiliir ve
Ali tek basina kalir. Yalniz kaldigr o gece, Alice Harikalar Diyarinda kitabinin

etkisinde riiyalar goriir. Oykii;

Bir anda her sey yok oldu. Paldir kiildiir sesler... Toz duman... Uzerinde kat kat
agirliklar... Nefesi...

Atmak istedigi ¢1glik bogazina diiglimlendi kaldi.

Ali, bir daha hi¢ uyanamadi. (2014: 24)
seklindeki ifadelerle sonlanmaktadir. Burada Ali’nin o gece, bir bombardiman sonucu
yasamini yitirdigini ima edilmektedir. Yazarin “Kagis” adli 6ykiisiinde ise Suriye I¢
Savasi’nda miicadele eden muhalif bir askerin durumu {izerinden bu konuya

deginilmektedir:

Kagiyordu en son. Oliimden... Oliim her ailenin bir ferdi gibiydi. Girdigi haneye ya
temelli yerlesiyor ya da birkac kisiyi yaninda alip gotiirliyordu. Onlarin evine de...
Halkina eziyet edenlere karsi, isyan edenlerin safina katilmist1 daha sonra. Silah almisti
eline. (a.g.e. 65)
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Sevdiklerini bu savasta kaybeden baskisi, artik cikar yol bulamayip kagmaya
calisirken vurulur. Oliimii derinden hisseder:

Déniip geldigi topraklara, gegmisine bakt1: Oliim!

Oliim ne kadar da basitti; 6liim ne kadar da zordu.

Biraz sonra &lecekti, biliyordu bunu. Oliimiin kendine has bir kokusu vardi. Kan ve
barut karisimi... Bu koku, gezdigi yerlerde cogu zaman burnuna bir zift gibi yapisirdi.
Simdi de o kokuyu en soguk, en somut sekliyle... Belki de cesedi bile sahipsiz kalacakti
buralarda. (a.g.e. 67)

Oykiiniin sonunda savas¢inin 6lmedigi ama bir bacagini kaybettigi anlasilir. Bu
cercevede yazarin, biri i¢ savastan etkilenen siradan insanlari konu eden, digeri
mubhalif bir savas¢inin yasadiklarini yansitan bu iki dykiisiiyle Suriye i¢ Savasi’nin iki

farkl1 yoniine dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Kusak oykiictiliigiinde bu baglamda dikkat ¢ceken meselelerden biri de goglerdir.
Savas, siyasi baski, hastalik, kuraklik, issizlik vb. sebeplerle bireylerin dogup
biiyiidiikleri topraklari1 birakarak baska mekanlara gitmelerine go¢ adi verilmektedir.
Tirkiye’de niifus miibadelesi ve daha da 6ncesinde Kafkas gocleri, Balkan gogleri gibi
bircok go¢ yasanmistir. Ayrica 1950’1 yillarda tarimda makinelesme sebebiyle
kdyden kente gociin hizlanmasi ve 1960’11 yillarda Almanya’ya is¢i gonderilmesi,
1980 sonrasinda terdr sebebiyle birgok kdyiin bosaltilmasi Tiirkiye’de ciddi sosyolojik
sonuglar doguran 6nemli niifus hareketleridir. Bunun yaninda 1980°1i ve 90’11 yillarda
Bulgaristan, Bosna-Hersek ve Irak’tan ve son olarak 2011 Suriye I¢ Savasi sebebiyle
Suriye’den kacarak Tiirkiye’ye sigman insanlar1 bu siniflandirmaya dahil etmek
miimkiindiir. Zira bunlarin da toplum hayatinda biiyiik degisimlere sebep olduklari
goriiliir. Bu biiyiik degisimi en yakindan hisseden ve bu durumdan en ¢ok etkilenenler

1se ¢cocuklardir:

Cocuk kahramanlar, parcalanmig aileler i¢inde oradan oraya savrulurlar. Olup biteni
kendi diinyalarinda anlamlandirmaya calisirlar. Umutsuz ve kaygilidirlar. Bu yeni
diinyada en ¢ok otekilesen, ¢ocuk kahramanlardir. Otekilesen diinyayr anlamaya
cabalayan ¢ocuk kahramanlar, gergeklerle yiizlestiklerinde i¢e kapanirlar. (Uslu 2006:
331)

Arkadaglarini, sevdiklerini, alistk olduklart topraklari ve kiiltiirii geride birakmak
zorunda kalan bu cocuklar, gittikleri yerlerde cogu zaman ailelerinin ekonomik
miicadelesi sebebiyle bir baglarina kalirlar ve karsilastiklar 6tekilestirme ve dislanma
gibi sorunlarla miicadele ederler. Tiirk edebiyatinda siklikla iglenen konulardan biri
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olan gd¢, Milenyum Kusag: dykiiciiliigiinde de Suriye I¢ Savasi ve miilteci problemleri

gercevesinde zaman zaman ele alinmustir.

Giizide Ertiirk tek oykiiden olusan Kaplumbaga Golgesi adli kitabinda miiltecilerin
sorunlarina dikkat ¢ekmis ve cocuklarin acilarindan bahsetmistir. ABD Portland’da
yasayan iki evsizden biri olan Melina’nin, miiltecilerin gé¢ yolundaki Midilli adasina
goniilli hemsirelik igin gitmesiyle baglayan oykii, iki arkadasin mektuplasmalari
tizerinden siirdiiriiliir. Melina’dan aldig1 mektuplarla oradaki trajik durum hakkinda
bilgi sahibi olan baskisi arkadasina soyle yazar:
Karanlik sularda yiizen 6lii bedenler, kayip birer esya gibi unutulmustu. Kuma saplana
kesik pet siseden, yillar once firlatilip atilmis yosunlu kiitiikten, nereden geldigi belli
olmayan araba tekerleginden farklar1 kalmamisti. (...) Balik¢r aglarina dolanmiyor
muydu oliiler. Sudan ¢ikmig ¢irpinan baliklarin arasinda uzanan cesetleri, yasli bir

kaptanin mavi gozleri hemen ayirt edemiyor muydu. Asagida beklesen 6liiler, yukarida
yiizen ayaklari, neden bileklerinden kavramiyordu. (2017: 71)

Oykiide, Halep’in bombalanmasi, insanlarin, c¢ocuklarm go¢ yolunda denizde

bogularak 6lmeleri, 1rk¢ilik gibi meselelere de deginilmektedir.

Alper Bese Oykiilerinde tarihi-toplumsal meseleleri ¢cok fazla 6ne ¢ikaran yazarlardan
olmasa da “Siyah Hirka”da Suriye I¢ Savasi ve miiltecilerden bahseder. Oykiide
anlaticinin masasina bir miilteci oturur ve onunla konusmak ister. Adam Antik
Ortadogu dilleri tizerine ¢alisan bir filologdur ve i¢ savas yiiziinden Tirkiye’ye gelmis,
ancak burada calisma imkanmi bulamamigstir. Karisin1 savasta kaybeden adam,
Suriye’den kacarken de evlilik yiiziigiinii satmak zorunda kalmistir. Oykiide

anlaticinin miiltecilerle ilgili diisiinceleri su sekildedir:

Dilencilerle karsilagsmaktan oldum olasi rahatsiz oldum. Sehirde son donemde git gide
artan siginmacilarin her kose basinda kimi zaman tacizkar, kimi zaman sessizce para
isteyen tavirlar1 karsisinda herkes gibi ben de kararsizim. Bir¢ogunun zor kosullar
altinda yasamaya calistigini bilsem bile onlar1 buraya getiren siyasi oyunlara besledigim
nefreti miiltecilere yansitmaktan kurtulamiyordum. (2018: 111)

Goriildiigi lizere, anlatic1 bu savasin siyasi bir oyun oldugunu diisiinmekte, bundan
nefret etmekte, o insanlara kars1 acima ve korku arasinda duygular beslese de bazen
bu nefreti onlara yansittigini itiraf etmektedir. Yazarin “Hayalet” adli dykiistinde de
Suriyeli miilteci bir kadina rastlanir. Anlatici, gittigi birahanede otururken yolun

karsisinda gordiigii bu kadini soyle tasvir etmektedir:
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Bir koluyla gogsiine bastirdigi ¢cocugu, bosta kalan elinde el orgiisli cantayla Suriyeli
kadin belirdi. Pembe basortiisiinden tasan pergemiyle zayif viicudunu bile tasimakta
zorlanan ¢iplak ayaklara gegirdigi agik terlikle kahverenginin ayni tonundaydi. Beli
ipince, kaslar1 kalindi. Tedirgin edici glizelliginin diger masadaki kadinlart iirkdittiiglint
hissettim. (2015: 49)

Anlatici, devaminda Suriyeli kadinin ¢antasindan birkag¢ parga sey ¢ikarip kadinlarin
masasina serdigini ve onun bir dilenci degil makyaj {riinleri satarak gec¢imini
saglamaya gayret eden bir miilteci oldugunu aktarir. Ayrica yazarin “Atdlye”
Oykiisinde de benzer bir problem olan muhacirlikten kisaca bahsedildigi

gorilmektedir.

Bu meseleyi dykiilerinde konu eden yazarlardan biri de Onur Cali’dir. Cali’nin Gegen
Sene Doganlar adli kitabinin epigrafinda; W. H. Auden’in Miilteci Dert Yanmakta

siirinden bir boliim bulunmaktadir:

Dedi ki konsolos masaya bir yumruk indirerekten:

“Elinizde pasaportunuz yoksa, 6lii sayilirsiniz kanunen!”

Ama biz yasiyoruz daha, giizelim, ama biz yasiyoruz daha. (2013: 7)
Yazar, i¢inde miilteciler konusunu igleyen birka¢ 6ykiiniin bulundugu bu 6ykii kitabini
“yerylizliniin tiim go¢menlerine” ithaf etmektedir. Kitaptaki “Karanlik Mavi” adl
oykiiniin epigrafi olarak Hiisnii Arkan’m “iliskiler” adli siirinde yer alan “Bir tekne
gibi hissetiniz mi kendinizi hi¢? / Bos degil, tika basa miilteci dolu; hissetmenizi
isterdim,” dizeleri segilmistir (a.g.e. 75). Oykiide, daha iyi bir hayat yasayabilmek i¢in
denizi gegmeye calisan miiltecilerin botunun su almasi sebebiyle bazilarinin denize
diismesi ve bogulmalari anlatilmaktadir. Oykiiniin sonundaki su béliim olayin

trajikligini gdstermesi bakimindan énemlidir:

Gozden kagirdiklar1 bir su heykeli kiyiya vuruyor. Bir kismi baliklara yemek olmus.
Denizi igin genislemis bir su heykeli bu. Goren cocuklar bagris cagris annelerine
kosuyorlar.

Deniz ayni, karanlik mavi. (a.g.e. 76)
Yazarin “Kirmizi” adli dykiisiinde de miiltecilik konusu islenmektedir. Oykiide
miilteci ofisinde ¢alisan Mary ve Afganistan’dan kacarak Ingiltere’ye siginmaya gelen
Sadat’in i¢ diinyalarin zitliklar1 vurgulanmaya calisilir. Mary giindelik sikintilarini
diistiniirken, Sadat sikintili hayatindan kurtulmak i¢in biiyiik giicliikkle geldigi

Ingiltere’de kalabilmeyi iimit etmektedir:
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Babasi onu pazarliyordu iste. Esrarkesin tekiydi. Para i¢in satiyordu onu. Ayrica
amcasinin oglunun tecaviiziine ugramisti. Bunun tlizerine kendini yakmaya caligmuisti.
Basaramamist1 neyse ki. Sonra kagakeilarla anlasmis, Tiirkiye {izerinden kagak olarak
buraya kadar gelmisti. (2012: 13)

Sadat, Afganistan’a donerse oldiiriilecegini soyler, ama Mary ¢ok da umursamaz, sahsi

sikintilarini diisiinmeye devam eder.

Mahir Unsal Erig’in “Ugiincii Pavyon” adli &ykiisiinde miiltecilerin kagakgilar
tarafindan  nasil  umuda/dlime  gonderildikleri  anlatilmaktadir.  Oykiiniin
baskisilerinden Miisir, agabey dedigi mafya babasi Nezih’in yanina gider. Nezih,

ondan miiltecileri alip kars1 kiyiya gotiirmesini ister:

Tekne Doganbey’de bagliydi. “Yolcular Suriyeli. Savas var adamin iilkesinde, ya kalip
Olecek ya savasip olecek. Cok yapiyoruz bu ara Suriyeli isi. Son bir ayda li¢ motorum
¢ikt1 dondii. Belki li¢ yiiz-dort yiiz kisi toplam.” (2019a: 131)

Miisir, Nezih’in kendisine verdigi bu ise giderken trafik kazasi gecirip oliir. Yazarin
“Dordiincii Pavyon” oOykiisiinde ise Ece, Murad’la bulusmak i¢in bindigi takside

Suriyelileri goriir ve sinirlenir:

Yolun kenarinda geng anneleriyle dilenen Arap ¢ocuklarini gordii. Onlara da sinirlendi.
‘Biktik sunlardan da,” dedi, sesini yiikselterek, sofore dogru. Sofér aynadan goz goze
gelmeye calisan bir kafa hareketinin ardindan cevap verdi, ‘Devlet yardim ediyormus
bunlara. iki bin lira limitli kredi kart: veriyormus hepsine. Eh, bir hanede de en az on
kisiler. Bakmayn boyle dilendiklerine, senden benden zengin hepsi.” (a.g.e. 135)

Ece, taksicinin sozlerine “Bitirdiler su giizelim Istanbul’u” diyerek cevap verir.
Oykiideki bu bakis agis1, Tiirkiye’deki baz1 kesimlerin Suriyeli miiltecilere bakisini
gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Taksicinin belirttigi gibi Devlet tarafindan bir
para dagitilmiyor olsa da bir grup insan bunlara inanarak Suriyelilere kars1 kin

beslemekte ve onlarin iilkelerini mahvettigini diisiinmektedir.

Kusak yazarlarindan Semrin Sahin’in “Go¢ Cagi” adli 6ykiisiinde ise Bulgaristan’dan
gocmek zorunda kalan insanlarin yasadigi sikintilara deginir. Melisa Kesmez’in
“Kalanlar” adli dykiisiinde ise beyaz yaka goglerine dikkat cekilmektedir. Oykiide
anlaticinin  arkadas1 Isve¢’e yerlesmistir ve o da artik ciddi ciddi gitmeyi
diisiinmektedir. Arkadas1 gibi yurtdisina go¢ eden bir bagkasinin kendisine kedisini

birakmasiyla diisiinceleri degisir ve kalmaya devam eder.
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2.3.6 Teror sorunu, savas ve diger toplumsal meseleler

Tiirkiye’de 1970’lerin sag-sol catismas1 12 Eyliil Askeri Darbesiyle durulmus ise de
1978 yilinda kurulan ve 1980°1i yillardan itibaren ses getiren terdr saldirilar1 yapmaya
baslayan PKK Teror Orgiitii yaptig1 kanli eylemlerle siirekli kamuoyu giindemini
mesgul etmistir. Ozellikle 1990’11 yillarda siddetin dozu artmus, sivil ve asker birgok
insan teror sebebiyle hayatini kaybetmis ve pek ¢ok insan da yasadigi cografyay1 terk
etmek zorunda kalmistir. 2000’11 yillarla birlikte PKK eylemleri azalsa da terér sorunu
hi¢bir zaman glindemden diismez ve Tiirkiye, PKK’nin yan1 sira DHKP-C, Hizbullah,
El-Kaide, ISID, PYD, FETO gibi ¢ok sayida terdr orgiitii ile miicadele etmek zorunda
kalir. Cesitli donemlerde sayilar1 artan bombal1 saldirilar ve sehit haberleri birbirini

izler.

1990’11 yillarin en biiyiik sorunlarindan biri de faili meghul cinayetler ve ‘kaybolan’
insanlardir. Ugur Mumcu, Cetin Emeg, Bahriye Ucok gibi pek cok énemli isim silahli
veya bombali saldirilarla katledilmis, bu donemde 6zellikle Gilineydogu Anadolu
bolgesinde ¢ok sayida insan kagirilmis ve bir daha kendilerinden haber alinamamustir.
Yine ayn1 donemlerde Madimak, Basbaglar gibi aci olaylar da yasanmistir. 2000°1i
yillarda da bu tip olaylar devam etmis, Hrant Dink, Mehmet Selim Kiraz ve Danistay

saldiris1 gibi 6nemli olaylar yasanmustir.

1980 sonrasi yasanan bu terdr ikliminin Tiirk Oykiiciiliigiine de belli 6lgiilerde
yansidigi goriilmektedir. Milenyum Kusagi oykiiciilerinden Aykut Ertugrul bir¢ok
Oykiislinde terér sorununa, sehitlere ve savas konusuna yer vermektedir. Bu ¢ergevede
yazarin, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli Oykiisiinde savas karsitligt One
cikarken “Kagit” ve “Sislerin Ucunda Zaman” adli dykiilerinde oglunun vuruldugu
haberini alan bir sehit annesinden ve “Yanlis Tren”de Semdinli’de askerlik yapan iki
gengten bahsedilir. “Sesler” adl1 6ykii ise bir askerin sehit olma anlarin1 tiim agikligiyla
anlatmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Yazarmn “Ug Hadis”inde Filistin’in, “Garip
Azzam” adli dykiisiinde ise Afganistan’in isgali konu edilir. Benzer sekilde Irak ve
Filistin isgallerinin anildig1 “Ejderha Diyorum Ejderha” adli dykiide ise asil konu
Uludere Hadisesi’dir. Hatirlanacagi iizere 28 Aralik 2011°de sinirda kagakg¢ilik yapan

insanlar, yanlis istihbarat sonucu terorist zannedilerek Oldiiriilmiistiir. Ertugrul, bu
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olayr Oykiisiinde farkli bakis agilarindan aktarmaya c¢alisir. Yazarin “Yasasin Ritm”
adli 6ykiisiinde ise 31 May1s 2010 tarihinde ger¢eklesen ve Gazze’ye yardim filosunda
bulunan on aktivistin hayatini1 kaybettigi Mavi Marmara Saldirisina génderme yapilir.

Saldirida sehit olan Furkan Dogan’in da ismi 0ykiide anilir.

Onur Calr’nin “Isa’ya Gére Isa” adli 8ykiisiinde de Charlie Hebdo Saldirisinm anildig
goriiliir. Bilindigi lizere Fransa’da yayimlanan Charlie Hebdo adl1 dergiye yaptiklari
provokatif yayimlar nedeniyle 7 Ocak 2015°te bir terér eylemi gergeklestirilmis ve
saldirida 11 kisi hayatim1 kaybetmistir. Yazarin “Son iki Haziran” ve “Sikiydnetim
Tiirkiisti” adl1 dykiilerinde ise yasakli yayimnlara dikkat ¢ekilmektedir. Benzer sekilde
Pelin Buzluk’un “Mevsimler” adli Oykiisiinde kuyuya saklanan kitaplardan

bahsedilmektedir.

Teror saldirilarina deginilen bir diger 6ykii de Alper Bese’nin “Sar1 Yagmurluk™ adli
oykiisiidiir. Oykiide, anlatict 2010 sonrasi siklikla yasanan canli bomba saldirilarina

isaret etmektedir:

Caddenin kalabaligina daldik. Su koseyi donerken, ilerideki otobiis duraginda
beklerken, kaldirim kenarindaki tezgahtan cicek alirken veya kirli makineden para
¢ekerken patlayiveren bir bombayla 6lecegini diisinmeden sokaklari dolduran binlerce
insanin arasindayiz. (2018: 61)

Hayatin siradanligi ve bir anda her seyin degisebileceginin vurgulandigi bu dykiide,
yayimlandig1 donemden (2018) birkag y1l 6nce Tiirkiye’nin 6nemli yerlerinde siklikla
patlayan bombalara gonderme yapildigi diisiiniilebilir. Yazarin ayrica ‘“Martidan
Korkan Oglan” dykiistinde Varlik Vergisi ve Ermeni Tehciri sayesinde zenginlesenler,
“S6z” adl1 6ykiistinde Berlin Duvariin yikilmasi ve Cekoslovakya’nin bdliinmesi gibi

muhtelif konulardan bahsedilmektedir.

Nazli Karabiyikoglu’nun “Bulut Colii” adli dykiistinde sehit olan bir askerden séz
edilmekte, defin toreni ablasinin bakis ac¢isindan okura aktarilmaktadir. Yazarin, “Col
Seni de Yutacak”, “Yastiksiz Uyuyan” ve “Olen Hayvan” adli dykiilerinde ise Irak

Isgali ve 6len ¢cocuklardan bahsettigi goriiliir.

Ismail Isparta’nin “Fotograflar” adli dykiisiinde de sehitlik konusuna deginilmektedir.

Bir asker -0ykiiniin baskisisi-, gérev yerinde nobet tutarken, yillar 6nce yine bdyle
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kendisi gibi nobet tutarken adres sorma bahanesiyle vurulan ve yatalak kalan babasini

ve diger sehitleri diistinmektedir:

Nébetci amirliginin penceresinin yaninda durdu. Iceri bakti yine. Fotograflar vardi
duvardaki panoda. Ust tarafta ‘Sehitlerimiz’ yaziyordu. Birer fotograf} her gegen giin
artan... Kimisi hafiften solmus, kenarlari sararmaya baslamis; kesif bir uzaklikta kalmig
bakislar, dudaklarinda kirilgan bir tebesstim... (2014: 39)

Oykiiniin baskisisi derin diisiincelere dalmisken arkadasi gelir ve ndbeti ondan
devralir. Yazarin “Medeniyet” adli 6ykiisiinde de devlet yonetimi, i¢ savas, isyanlar,
stirglinler, ajanlar, silah tiiccarligi, gelir adaletsizligi, zalim hiikiimdarlar vb. ¢ok farkli
konulara deginilmekte, bdceklerin  kurduklar1 medeniyet iizerinden insan
medeniyetinin carpikligi elestirilmektedir. Yazar Sonras: adli kitabinda yer alan
dykiilerde Miisliimanlarin Sasani Devletini yikmasi, Kudiis’iin Hz. Omer tarafindan
fethi, Hallac-1 Mansur’un idami, Ebu Zer’in yozlagsmaya karsi miicadelesi, Bilal-i
Habesi’nin Miisliiman olmasi, Hz. Peygamber’in vefati, Cemel Vakasi, Siffin Savasi,
Hz. Osman’in sehit edilmesi, Hz. Ebubekir’in Halife secilmesi, Kerbela Olayi, Ebu
Hanife’nin zuliim goérmesi, Harun Resit’in hiikiimdarligt ve Nizamiilmiilk’iin
Haghasiler tarafindan 6ldiiriilmesi, Ebrehe’nin Ordusunun Kéabe Onlerine gelmesi gibi
birgok tarihi olay ele alinir. Gériildiigii iizere, kitapta Islam tarihinde yasanan sikintil
meselelere ve i¢ catismalara deginilmekte, i¢ c¢atigmalarin yanlis oldugu

vurgulanmaktadir.

Benzer sekilde Biinyamin Demirci’nin “Kolsuz” ve “Kadin Dagimi Asamayan
Dualar’inda, savasin sebep oldugu yikimlara deginilerek savas olumsuzlanmaktadir.
Hakki Inan¢’in “Cocuklar Balkonlardan El Salladilar” adli &ykiisiinde de savas

karsithigi soylem agir basmaktadir:

Sokaklarinda tanklarin gezmedigi memleketlere ugarken giivercinler, cocuklar
balkonlardan el salladilar ve kuyruklarim sallayan kopeklerin karinlarimi yedigi
cesetlerin ogullar1 oldugunu gdren kadinlarin asarken diisiirdiikleri bayraklarin
tizerinden gecti tanklar. Agaclar elmalarmni diislirdii. Bayraklarin iizerinden gegen
tanklardaki askerlerin kendileri oldugunu goéren ¢ocuklar balkonlardan el sallarlarken
elmalarimi diisiirdii agaglar. (2013: 117)

Bir takvim yapragi formunda olusturulan 6ykiide giiniin erkek ismi ‘Barig’, kiz ismi
ise ‘Sevgi’ secilmistir. Yazar, bir sOylesisinde Oykiilerde politik gondermelerin ¢ok

2 (13

aciktan yapilmasima karsi oldugunu belirtir ve “Son S6z”, “Cekirge” ve “Armut
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Dibine” adli dykiilerinde kimlik meselesi iizerinde durdugunu sdyler (Cagan 2015).

Bu dykiilerde kimlik sorunu ortiik bir sekilde dykiide yer almaktadir.

Semrin Sahin’in “Giinesin Yiizii” adli Oykiisiinde ise savasin yarattigi biiyiik bir
felaket ele almmaktadir. Oykiide bir Japon koyli ¢ocugu olan Mamoru’nun
Hirosima’daki bir celtik tarlasinda arkadaslariyla oyunlar oynamasi ve bu sirada
bulunduklar1 yere atom bombasinin diislisii anlatilmaktadir. Patlama sirasinda
Mamoru’nun viicudu yanar, gézlerine katarakt iner. Cevrede arkadasini ve ailesini arar
ancak hi¢ kimseyi bulamaz. Sonunda sendeleyip bir kaldirimin kenarina diiserek oliir.
Sahin’in “Kitara’nin Esintisi” ve “Ecel Glincesi” adl1 6ykiilerinde ise II. Diinya Savasi
yillarinda yasanan Yahudi Soykirimina deginilmektedir. “Kitara’nin Esintisi”nde eski
bir gazeteci olan anlatici, kumsalda yiiriirken ¢ok eski bir olayr hatirlar ve 1944’te
Auschwitz toplama kampinda gordiigii Kitara adli bir kadindan bahseder. Anlatici,
gordiigii iskencelere giilerek karsilik veren bu kadin hakkinda bilgi almak igin

askerlerden birine para verir ve onunla konusma firsati bulur:

Film basa sariyor. Gicirtilar arasinda Auschwitz’e gidiyorum. 1944 yilinin bahar
mevsimine... Iki milyondan fazla insanin 6ldiigii toplama kampinin kapisinda
duruyorum. Demir kapinin Oniindeki askerlerin sert bakislarina inat kapiya
yanastyorum. (2013: 9)

Gordiigl oliimler ve acilar karsisinda Allah’a siginmayi segen Kitara, artik lenlerin
kurtuldugunu distindiigiinii ve giilerse insanlarin daha az iiziilecegine inandigini
sOyler. Anlatici, Kitara ile yaptig1 roportaj sayesinde o yilin basart 6diiliinii almas,

Kitara ise oldiiriiliip bir toplu mezara gomiilmiistiir.

Yazarm “Ecel Gilincesi” adl1 dykiisiinde, Hitler Almanya’sinda 6len Leba Bedelahmi
adli bir kadindan bahsedilmektedir. Leba tuttugu giinliigii bir arkadasina vermis ve
yillar sonra da olsa bir sekilde onu ailesine ulastirmay1 basarmistir. Giinliigiin bir
yerinde Leba durumunu su ifadelerle anlatir:
...Ara sokaklardan gecip okula gidip gelmeye basladik. Askerler her yerde. Kose
baslarinda pusu kurmus durumdalar. Kolumuza taktigimiz sar1 bantlar yiiziinden
asagilandigimizi hissediyorum. Artik otobiise binmiyorum. Miimkiin mertebe disariya

da gikmiyorum. Ulkeme dénmeyi, aileme kavusmay1 dort gozle bekliyorum. Ulkeyi terk
etmemize izin verilmiyor. Cenderenin ortasinda sikisip kaldim.

(...) Oliimiin kol gezdigi sokaklarda oldiiriilecekler olarak ayiklanmis olmamizi
sindiremeyen ruhuma teselli sdzciikleri kurmaya ¢alisiyorum. (a.g.e. 22)
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Giinliigii okuyan ailesi kizlariyla ilgili anilar1 ve acilari tazelendigi igin hiiziinlenmekte

ve aglamaktadir:

Amar susuyordu. Kizinin toplama kampma gotiirildiigiinii duydugu andan itibaren
yasadiklar1 6lim korkusu bir tortu gibi ¢Okmiistii kalplerine. Kizlarimin nasil
oldiiriildiigiinii higbir zaman 6grenemeyeceklerini ¢ok iyi biliyorlardi. Gaz odasinda mu,
iskencede mi, yoksa eceliyle mi? (a.g.e. 23)

Kizlar1 bir arkadasiyla birlikte oradan kagmaya ¢alismissa da basarili olamamastir.

Mahir Unsal Eris’in “Ben Evlenmeyi Bosanmaktan Daha Cok Seviyorum” adli
Oykiistinde devletin yapisi ve halka bakisi elestirilmektedir. Karisindan bosanmak icin

adliyeye giden anlatici, adliye binas1 hakkinda s6yle diistintir:

Resmi kurumlar, vatandasi heybeti ve dolagik akliyla ezmeye bayildiklarindan,
genellikle mimarilerini de biz fanilerin ¢ozebilecekleri yalinlikta tasarlamamaya 6zen
gosterirler. Basladigin yere donmek, devlet denen ejderhanin bagirsaklarinda yolculuk
yapmaya benzer. (Eris 2018: 115)

Anlatici, girecegi durusmaya biraz geg¢ kaldigi i¢cin durugmasi sona birakilinca sunlari
aklindan gecirir: “Devlet kendisine dakik olunmasini sever c¢linkii, sahiden. Seni
sekizde siraya dizer ama kapilar1 dokuz bugukta agilir mesela. Hepimiz onun varligini

manidar kilmak i¢in variz ¢ilinkii.” (a.g.e. 115).

Benzer sekilde Emrah Serbes’in “Ust Kattaki Terdrist” adli dykiisiinde de halkin terdr
algisina ve siyasi ¢atigmalara deginilmektedir. Oykiiniin anlaticis1 olan Nurettin heniiz
yedi yasindayken, agabeyi mayina basarak sehit olmus, o da bundan ¢ok etkilenmistir.
15-16 yaslarina geldiginde iist katlarina asir1 sol ideolojiye mensup genclerin
yerlesmesi sinirlerini bozar. Nurettin’in {ist kattakiler ve arkadaglartyla ilgili

diisiinceleri su sekildedir:

Iki tanesi tam terdristti, resmen Kiirt’tiiler. Bir de &viiniiyorlardi bununla. insan en
azindan saklamaya calisir, ben Kiirt olsam kimseye sdylemem mesela, kendi igimde
halletmeye caligirim o problemi. Ama bunlarda hi¢ utanma da yoktu, evin iginde
herkesin duyabilecegi bir desibelde Kiirtge konusup boliciiliikk yapiyorlardi. Biitiin bu
tahriklere ragmen giinlerce alttan aldim, ‘Gelin! Tek bayrak, tek millet, tek yiirek
olalim,” ¢agrimi yineledim miiteaddit kere. Dinlemediler. En sonunda dayanamadim,
¢ektim bu ikisini karsima, ‘Bugiin Kizilderililer bile Tiirk olduklarini kabul ettikten
sonra siz kimsiniz de biz baska milletiz diye liizumsuz ¢ikislar yapiyorsunuz,” dedim.
Giildiiler. ‘Uniter devlet yapisim sarsamazsimz lan,” diye bagirdim. ‘Yiyorsa boliin!
Kolay degil o isler!” (Serbes 2011: 93-94)

Oykiide Nurettin’in diisiinceleri {izerinden Ulkiiciiler elestirilmekte ve solcu genglerin

dislandiklar1 vurgulanmaktadir. Mahalledeki iilkiicii agabeylerine durumu sdylese de
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istedigi sonucu alamaz. Tek basina miicadele etmek ve onlar1 6ldiirmek ister. Ama
genclerle taniginca onlarla arkadas olur. Hatta dykiiniin sonunda onlarla birlikte bir
siyasi eyleme katilacak ve tutuklanacaktir. Yazarin “Kimi Sevsem Cikmazi” adl
Oykiisiinde de Ecevit hiikimeti ve 2002 Genel Secimlerinden bahsedildigi

goriilmektedir.

Bu kusagin en 6nemli ozelliklerinden biri politiklesme ve ideolojik tarafgirligin
Oykiilere yansimasidir. Bu c¢ercevede Melisa Kesmez’in “Telefon Kuliibesi” adli
Oykiistinde savas karsithgi islenmektedir. Anlaticinin savas muhabiri olan sevgilisi
gittigi bir gorevde hayatini kaybetmistir. Yazarin “Clirlimenin Bahgesi” adl1 dykiisii
ise askeriye ve ordu ile ilgili olumsuz bir olay1 konu edinmektedir. Oykiide anlaticinin
(Nesrin) sevgilisi (Kemal) ve ikiz kardesi (Engin) birlikte ayn1 yere askere gitmis ama
sadece sevgilisi geri donebilmistir. Engin’in mayina basarak sehit oldugu haberi
geldikten sonra askerden sag donen Kemal ile aralar1 da sogur. Cok yakin olan aileler
bu olay sonrasinda birbirinden uzaklasir. Nesrin, kardesinin gergekte nasil 6lduigiinii
yillar sonra tesadiifen gordiigii Kemal’den 6grenir. Kemal askerlik yaptiklar1 yerdeki
sartlarin zorlugunu “Anca giden, daga cikan, o mahrumiyet bolgesinde ag¢ biilag,
soguktan heder olan, yeri geldi mi 6liimle burun buruna gelen bilir...” diyerek aciklar
(20190b: 93). Engin ve Kemal’in komutan1 ¢ok alkol alir, her gece zirhli araca binerek
saga sola bombalar atarmig. Bir gece Engin’i de zorlamis ve onun atti§i bomba
patlamamis. Engin gidip imha etmek istese de komutan miisaade etmemis. Birkag
hafta sonra o arazide biri dort, digeri bes yasinda iki ¢ocuk bulduklar1 bomba ile
oynarken bomba patlamis ve ¢ocuklardan biri 6lmiis, digeri de sakat kalmistir. Bu
habere dayanamayan Engin, gece ndbetinde iken intihar etmis, ancak ordu ortbas edip
mayina basarak sehit oldugu kaydini tutmustur. Yazar bu 6ykii yoluyla ordu ile ilgili
bu tip Ortbas etme iddialarini1 okura hatirlatmakta, sdylenenlerin her zaman gergegi
yansitmayabilecegine isaret etmektedir. Yazar, “Kiz Kardesim Handan” adli dykiide

ise Madimak Katliamindan bahsetmektedir:

O yaz Madimak Oteli atese verilmis, korkung olay Handan’la ikimizin diinyasin bir
goktas1 gibi teget gecmis, ancak baska bir diinyaya diisiip ortaligi kana bulamisti. O
haftalarda kulagimizda ¢inlayan katliam kelimesi, o sirada kendi felaketiyle tika basa
dolu zihinlerimizde tam karsiligini yillar sonra bulacak, o yilin aslinda ne garabet bir yil
oldugunu ¢ok sonra fark edecektik. (2019¢: 101)
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Anlaticinin olayla ilgisi sadece bu alintiyla sinirhidir. Birgiil Oguz’un “Devr” adli

Oykiisiinde de benzer sekilde yiizeysel olarak bu konuya deginilmektedir.

Politiklesen Oykiilerin bir 6rnegi de Sine Ergiin’iin, siyasi baski ve yasaklarin
elestirildigi “Kanun Hiikkmiinde Kararname” adl1 6ykiisiidiir. Oykiide, sokaga basmak
yasaklanmakta ve bir siire sonra insanlar buna aligmaktadir. Bir giin bir adam goge
halat firlatarak ortadan kaybolur. Baskalar1 da onu takip edince halatla gége tirmanmak
da yasaklanir. Yazarin, “Karanlikta” adl1 6ykiisiinde de benzer distopik bir diinyadan

bahsedilmekte, siyasi baski ve 6zgiirliik meselelerine dikkat ¢ekilmektedir.

Hayvanlar ve hayvana siddet de donem Oykiiciilerinin siklikla ele aldigi konular
arasinda yer almaktadir. Bu ¢ercevede Biinyamin Demirci’nin “Sahibini Terk Eden
Esek”, Yunus Emre Ozsaray’m “it”, Deniz Tarsus’un “Kurdun Oykiisii”, “Bozayinin
Oykiisii” ve “Maymunun Oykiisii”, Sine Ergiin’iin “Tavuk ve Civciv”, Giizide
Ertiirk’iin  “Kedinin Sarkis1”, Ercan Koksal’in “Derman”, Ismail Isparta’nin
“Giivercinler”, Dogukan Isler’in “Kediler” ve Onur Akyil’in “Imparator ve Kdstebek”
Oykileri gibi pek cok Oykiide yazarlarin hayvanlara eziyet ve hayvan sevgisi gibi
konular1 isledikleri goriilmektedir. Ornegin Onur Cali’nin “Ataletin Adaleti” adl
kiiclirek dykiisiinde hayvanlarin 6ldiiriilmesi elestirilmektedir:

‘Bir giin tersine donerse igler (yani insanlar hayvanlar: degil de hayvanlar insanlar

oldiirmeye basladiginda), beni karincalar oldiirsiin-ne ¢ok eziyet ediyoruz onlara.

Sivrisinekler, karasinekler alkis tutsun; circirbocekleri cirlasin ve kaplumbagalar
kaprrdamadan izlesin.” dedi.

Adalet anlayisi bu denli carpikti iste. (Cal1 2012: 53)
Oykii, alt metinde insanlarin hayvanlar1 vahsice 6ldiirdiigiinii vurgulamaktadir.
Yazarim, “Kaplumbaga” adli 6ykiisiinde de ¢ocuklarin iskence yaptig bir kaplumbaga

konu edilmektedir:

Birimiz ters ¢evirdi sonunda. Aslinda hepimiz istiyorduk ama dokunmaya cesaret
edemedigimizden ‘yazik oglum ya,” filan diyerek bekliyorduk. Samet geldi. Gegen
hafta, olii bir yilanla kovalamist1 bizi. (...)

Ters ¢evrilen kaplumbaga debelendi dnce. Samet kafasina dogru elini uzatinca igine
kagti, kabuguna. Sonra durdu. Pis hayvan, direnmiyordu artik. Kaderini kabullenmis
gibiydi. Samet biiyiikge bir tas ariyordu, ezecekti hayvant. (...)

Ozgiir hazird1 artik, ilk tekmeyi o vuracakti. Mahalle maginda penalt: atar gibi gerildi
iyice, tam depara kalkiyordu ki kedinin biri yanast1 kaplumbagaya dogru. Kerim abi,
‘S.ktir git lan ugursuz,” diye karnindan sdylenip kediye dogru hamle yapacakken...
(Cal1 2019: 78-81)
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Oykiide 6ldiiriilen bir yilan, tekme atilmaya galisilan bir kedi vardir. Yazar, bu dykiiyle

cocuklarin acimasizligin1 vurgulamaktadir.

Gergek olaylarin O0ykiide malzeme olarak kullanilmasi yaygin bir tutumdur. Bu
baglamda Kusak Oykiiciilerinin birtakim gercek olaylar1 oykiilestirdikleri 6rneklere
rastlanmaktadir. Ornegin Mahir Unsal Eris, “Stoper” adli Oykiisiinde 2010’da
gerceklesen gercek bir bigaklama olayini dykiisiine dahil etmektedir. Bir bagka 6rnek
ise Ercan Koksal’in “lyiligin Zaman1” adl1 dykiisiidiir. Bu dykiide yazar, 2012 yilinda
Adana’da intihar eden Emine Ak¢ay’1n intiharini dykiilestirerek anlatmaktadir. Benzer
sekilde Zeynep Hicret’in “Kirilan Dallar” adli 6ykiisiinde de 2011°de dort kardesin

birlikte ayn1 evde intihar1 haberi, 6ykii haline getirilerek yeniden anlatilmaktadir.

Teror, Tiirkiye’nin en ciddi problemlerinden biridir. Otuz yili agkin siiren ¢atismalar
binlerce insanin dliimiine sebep olmustur. Aykut Ertugrul ve Ismail Isparta gibi kimi
kusak yazarlar1 bu soruna Oykiilerinde yer vermis ve terdriin tahribatina dikkat
cekmislerdir. Donem Oykiilerinde ayrica kimi yazarlarda savas karsithigr gibi
egilimlere de rastlanmaktadir. Bu ¢ergevede 6zellikle Afganistan ve Irak isgallerine
dikkat ¢ceken yazarlar bulunmaktadir. Bu sorunlarin 6ykiilerde karsilik buluyor olmasi,
kusak yazarlarinin toplumsal meselelere karst ne kadar duyarli olduklarini

gostermektedir.
2.3.7 Issizlik ve ekonomik sorunlar

1980’11 yillarda serbest piyasa ekonomisine gegis yaparak hizli bir biiyiime kaydeden
Tiirk ekonomisi, 1990’11 yillarda ¢esitli ekonomik ve siyasi krizler yasamis, ozellikle
2001 Ekonomik Krizi olumsuz bazi sonuglar dogurmustur. Krizin pesi sira gelen
yillarda Tiirk ekonomisinde gii¢lii bir toparlanma olsa da igsizlik ve gelir adaletsizligi
gibi birtakim olumsuz ekonomik kosullar stirmeye devam etmistir. Tiirk edebiyatinda
ekonomik kosullar, 1980 6ncesinde daha cok ideolojik ¢ercevede ve toplumsal bir
problem olarak ele alinir; ancak 1980 sonrasinda genellikle bireyin ekonomik
sikintilarina dikkat ¢ekilir. Milenyum Kusagi dykiiciileri de seleflerine benzer sekilde
bu sikintilar1 toplumsal bir problem olmaktan ¢ok bireysel sorunlar olarak ele
almaktadir. Ornegin, Ismail Isparta’nin “Magara Adami” adli dykiisiinde, borglari

yiizlinden evine haciz gelen bir devlet memurundan bahsedilmekte, yiiksek akaryakit
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fiyatlarina ve para i¢in islenen birtakim cinayetlere deginilmektedir. Ama bu sorunlar
ideolojik bir ¢ercevede degil, daha ¢ok insani bir problem olarak ele alinmaktadir.
Yazarin “Otobiisname” adli Oykiisiinde ise reklamcilik okumasina ragmen is
bulamayan bir geng, 6ykiiniin baskisisidir. Bu geng, ‘is bulamadi da babasinin yaninda
hayvanlara bakiyor’ dedirtmemek i¢in umutla is aramaya devam etmektedir. Yazarin

“Palto” adl1 dykiistinde issizlik ve parasizliktan yakinilmaktadir.

Issizlik ve ekonomik problemleri pek cok dykiisiinde isleyen Batikan Kose’nin “Riiya
Vergisi” ve “Bir Memurun Intihar1” adli &ykiilerinde ironi kullanilarak birtakim
ekonomik elestiriler yapilir. “Rilya Vergisi” adl1 6ykiide, riiya vergisi adinda bir vergi
cikmis ve Oykiiniin bagkisisi Selim, gordiigli rityadan uyandiginda karsisinda Devlet
Riiya Dairesinden gelen iki memuru gormiistiir. Memurlar, vergisini 6demedigi i¢in
artik riiya goremeyecegini sOylemistir. Vergisini 6demek icin ¢iktifinda ise uyuma
vergisine gelen zam sebebiyle eylem yapan insanlar1 gorecek, vergi dairesinde riiya
ehliyetinin siiresi doldugu i¢in Once ehliyetini yenilemesi gerektigini dgrenecektir.
Kose’nin “Aldigim memur maasimin on iki dakika i¢inde bitmesiyle intihar etmek
lizere kdpriiye ¢iktim,” (Kdse 2017: 41) ciimlesiyle baslayan “Bir Memurun Intihar1”
Oykiisiinde memur, kopriiye giderken gise memuru tarafindan durdurulur ve o kopriide
intiharin yasak oldugu, bunun i¢in ikinci kdprilye gitmesi gerektigi sOyler. Ancak,
ikinci kopriide hem sira vardir hem de riizgar sebebiyle intihar yasaklanmistir. Ugiincii
kopriiye gittiginde ise polisler intihar etmek isteyen herkesi tutuklar. Karakolda polis,

intihar etmek isteyen anlaticiya sunlar sdyler:

‘Yani hayatina son verecektin. Glizelim maash memurlugu birakip muhtesem
devletimizin sana verdigi haklardan vazgececektin 6yle mi? Yoksa zam mu istiyorsun?
Maasin yetmeyince intihar etmeye kalkarak bu tilkede yasanmaz, burasi yasanacak tilke
degil diyorsun bir nevi. Bagka {ilkeye yerlesmek gibi bir hayalin de vardir senin. Paray1
bulup kdseyi donmek istiyorsundur.” (a.g.e. 42-43)

Oykiide ayrica atanamayan bir memur ile babasimin intiharindan da bahsedilmektedir.
Yazarin “Sivri Dilli Bir Yazar” adli oykiisiinde ise anlatici, yazdig “Bir Memurun
Intihar1” adli dykii yiiziinden sansiir kurulu tarafindan siiriildiigiinii ve sansiirden

gececek bir 0ykil yazmaya ¢aligtigini belirtir.

Emrah Serbes’in “Denizin Cagrisi” adli Oykiisiinde sekiz yasindaki anlatici,

arabalarini satmalariyla ilgili olarak arkadasina sunlari soyler:

170



‘Vardi ama gegen sene sattik,” dedim.
‘Neden?’

‘Ekonomik krizlerden. Benzin yetistiremiyorlarmis. Babam LPG’li bir araba alalim
diyor, annem gaz kokar diye istemiyor. (2011: 68)

Alper Bese’ nin “Issizin Bir Giinii” adl1 dykiisiinde issiz anlatici, kredi ¢ekmek igin
bankaya gitmistir. Orada sonrada is adami olmus, {iniversiteden bir arkadasiyla
karsilasir ve bankanin miidiiriiniin de iiniversiteden arkadaslari oldugunu O6grenir.
Oykiide anlaticinin issizligi ve parasizhigr ile diger arkadaslarmin zenginlikleri
arasinda zithik kurulmustur. Bu Oykiiye paralel sekilde yazarm “Anne Ozlemi”,
“Terapi”, “Dontisim”, “Geldiler”, “Otel” ve “Parcacik” gibi pek ¢ok Oykiisiinde
baskisi igsizdir veya igsizlikten bahsetmektedir.

Mehmet Erkan’m Miilakat Amilari: Bir Baska Insan Kaynaklari adhi kitabr is
goriismelerini konu etmekte, issizlik ve is hayatindaki birtakim sorunlara az da olsa
deginmektedir. Ornegin “Universite Mezunu” adli dykiide lise mezunlarinin is
bulamamasindan, “Yeni Mezun” adli Oykiide de yeni mezunlarin is bulmakta
cektikleri zorluklardan bahsedilmektedir. Yazarin diger kitabinda da zaman zaman bu
tiir konular1 ele aldign goriilmektedir. “Bir Safin Oykiisii’nde is¢i haklar1 ve
calisanlarin sigortalarinin yatirilmamasi gibi sorunlara dikkat gekilirken “Findik

Zaman1”nda findik fiyatlar1 ve ekonomik problemlerden bahsedilir.

Zeynep Hicret’in “Saatcinin Kiz1 ve Usaklar1” adli 6ykiisiinde 1970’lerin ekonomik
sorunlaria, Hakki Inan¢’in “Giivercinboynu” adli dykiisiinde parasizlik ve issizlik
gibi konulara genel hatlartyla deginilmektedir. Benzer sekilde Gokhan Yilmaz’in
“Okuma Parcas1” adli oykiisiinde issizlik ve enflasyona, “azi’cik,” adli Gykiisiinde
gelir adaletsizligine deginildigi goriiliir.

Mahir Unsal Eris, “Giil Ozlem Giil”, “Dedemin Turnas1” ve “Sevgi Cagimnin Sonu”
adli dykiilerinde borgluluk ve issizlik konularina deginir. Ornegin “Sevgi Cagimin
Sonu”nda Fazil, bor¢larini kapatmak i¢in bir tarikata girer ve onlardan borg alip ¢esitli
ayinlere katilir. Sonrasinda tarikatin mali isleri kendisine verilince ufak ufak para
calmaya baglar. Yakalaninca oOliimle tehdit edilen Fazil, kurtulmak igin intihar

numarast yaparken dikkatinin dagilmasi sonucu gergekten silahi atesler ve 6liir.
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Aykut Ertugrul’un “Ac¢hk” adli dykiisiinde de parasizlik ve yoksulluk konusu ele
alinmaktadir. Nefsiyle miicadele eden anlatict sonunda Su¢ ve Ceza’nin baskisisi

Raskolnikov’a benzer bir sekilde ev sahibesini oldiiriir.

Goriildigi gibi kusak yazarlar1 toplumun en O6nemli meselelerinden biri olan
ekonomik problemleri Oykiilerinde siklikla islemislerdir. Yazarlarin, meselenin
toplumsal boyutundan ziyade dogrudan bireyi etkileyen taraflarina odaklanmasi kusak

Oykiiciiliigiintin genel 6zellikleri ile 6rtlismektedir.
2.3.8 Deprem

Etkileri bakimindan ¢ok yikici bir afet olan deprem, Tiirkiye nin jeolojik durumu
sebebiyle siklikla maruz kaldig:1 felaketler arasinda yer almaktadir. Sadece kisa
cumhuriyet dahi binlerce insanin liimiine sebep olan bir¢ok deprem yasanmistir. 1980
sonrasinda 1983 Erzurum, 1992 Erzincan, 1995 Dinar ve 1998 Adana depremleri
gerceklesmistir. Ancak yikimin biiylikliigli ve can kayiplarinin fazlaligi bakimindan
1999 depremleri Tiirkiye kamuoyunda biiyiik bir etki yaratmistir. 17 Agustos’ta
Golctik’te ve ardindan 12 Kasim’da Diizce’de gergeklesen depremlerde 20 bine yakin
insan yasamini yitirmis, bir¢cok insan da evsiz kalmistir. Tiirkiye’de 2000’11 yillarda da
Bingdl (2004), Van (2011), Elaz1g (2010 ve 2020) ve izmir (2020) depremleri gibi orta
biiyiikliikte depremler gerceklesmis ve bu felaketlerde de pek ¢ok insan canini yitirmis,
birgogu da evsiz kalmistir. Tiirkiye nin bir gercegi olan deprem, Tiirk edebiyatinda
hemen her donem gesitli yazarlarca konu olarak islenmistir. Milenyum Kusagi
dykiiciilerinden ise Mahir Unsal Eris, Giizide Ertiirk, Melisa Kesmez, Alper Bese ve

Deniz Tarsus dykiilerinde bu konuya deginen yazarlardan bazilaridir.

Mahir Unsal Eris’in Sariyaz adli kitabinda yer alan tiim Oykiilerin merkez olayi
depremdir. Oykiilerin tamaminda farkli olaylar depremle birbirine baglanmaya
caligilir. Toz bulutu ve sar1 bir havanin ardindan gelen bu deprem, biitiin dykiilerin
belirleyici gesi olarak dikkati ¢eker. Ornegin, “Sengiil” adl1 Sykiide ortadan kaybolan
Sengiil’lin cesedi deprem sonrasinda sehrin sularinin kesilmesiyle agiga cikar. “Sevgi
Cagimin Sonunda ise Fazil, intthar numaras1 yapmak ister ancak deprem yiiziinden

dikkati dagilir ve oliir.
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Melisa Kesmez’in “Annemin Cadir1” adli ykiisiinde de depremden bahsedilemktedir.
Oykiide bir aile etrafinda 17 Agustos Depremi ve sonrasinda insanlarm hayatta kalma
miicadeleleri ile yeni hayata alisma siirecleri anlatilmaktadir. Giizide Ertiirk ise “Tek
Kisilik Gosteri” adl1 dykiisiinde deprem konusuna deginmektedir. Oykiide, anlatic iki
giin once gerceklesen bir deprem yiiziinden siirekli her yerin sallandigini diisiinmeye
baslamistir. Sonunda gercekten deprem oldugunda anlatici evine kosmaya calisirken
bayilir. Deniz Tarsus’un “Civan”, “Lat” ve “Dol”, Alper Bese’nin “Sarsinti” ve

“Radyo Tamircisi” dykiilerinde de depreme deginildigi goriilmektedir.
2.3.9 Milli miicadele ve Atatiirk donemi

Milli Miicadele ve Atatiirk donemi zaman zaman siyasi tartigmalarin merkezinde yer
almistir. Bu donem toplumun bir kesimi tarafindan olumsuz anilirken bir kesim
tarafindan da ‘asr-1 saadet’ mertebesinde goriilmiistiir. Olumsuz gorenler bu donemi
en cok Sapka Inkilabi, Harf Inkilabi, ezanin Tiirkgelestirilmesi ve dini egitimin

siirlandirilmasi gibi meseleler nedeniyle elestirilerinde dile getirmislerdir.

Milenyum Kusag1 dykiiciilerinden Yunus Emre Ozsaray, bu déneme elestirel yaklasan
yazarlardandir. Yazarin “Mecnun’da Bir Zihin Depremi” adl1 dykiisiiniin anlatimi bu
elestirelligin belirgin drneklerinden birini sunmaktadir. Oykiide, sirketteki odasinda
bunalarak koridora ¢ikan Mecnun, bir anda kendisini sira dis1 bir ortamda bulur.
Bulundugu esrarengiz koridorda agilan her bir kapi ile birlikte Cumhuriyet doneminde
yasanan birtakim olumsuz olaylar hatirlatilir ve Mecnun’un Leyla ile ayrilig1 da bu
yasananlara baglanir. Anlatici, girdigi ilk odada onu Leyld’dan vazgegirmeye

calisanlarla karsilagir. Hatta bu adamlar ona Iskilipli Atif Hoca’y1 gdsterir:

‘(...) Iste su tam karsinda duran... Bizi taklitgilikle sucladi. Hatta Frenk mukallitligi
diye bir kitap yazdi. Ne yapalim, biz de istemezdik boyle olmasini, mecbur kaldik,’
dediler alayci bir giiliimsemeyle. (2016: 49)

Oykiide Iskilipli Atif Hoca’nin ismi anilmamis olsa da alintida bahsi gecen kitaptan
yola cikilarak ondan bahsedildigi anlasilmaktadir. Bu haliyle, yazarin Iskilipli Atif
Hoca’nin idamina génderme yaptigi goriilmektedir. Oykiide anlatict daha sonra bir
hiicreye kapatilir ve orada Tiirk¢e ezani isitir. Yanindakiler gibi o da duydugu sese

hi¢bir anlam veremez:
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Disaridan gelen sesleri duymak igin dikkat kesildi. Sonra yiiziinii burusturdu. Bu ses
dedi. Ezana benzemiyor ama ezan gibi geldi bana. ‘Sen duyuyor musun?’ diye sordu.

Duyuyordum farkli bir ses geliyordu koridordan, anlam veremedigim bir ses, kulaklari
yirtarcasina. Neler oldugunu anlamaya ¢alistyordum koridorda. Sonra birden kesildi ne
oldugunu anlayamadim. (a.g.e. 52)

Goriildiigii lizere anlatict ve yanindakiler Tiirkge ezanm1 duyduklarindan biiyiik bir
saskinlik yasamaktadirlar. Ozsaray’in “Mecnun’un Leyla’sindan Ayrilmas1” isimli
Oykiisiinde de benzer sekilde Tiirkge ezana deginilmektedir:

Bir keresinde siyah beyaz televizyonda bir goriintii, virane bir gehir... Tanr1 uludur diye

bir ses geliyor minarelerden... Umutsuz, fakirlikleri her yerlerinden belli olan insanlar.
Isciler, tarlalarda ¢aligsan 1rgatlar, bir adam, alin terini silen... Bir bebek. (a.g.e. 43)

Tiirk¢e ezana insanlar biiytik tepkiler gosteremese de yeniden Arapga ezana gegilmesi
biiyiik sevingle karsilanir. Oykiide ezanin aslina doniisiiyle insanlarin camileri

doldurdugu, sevingten hiingtir hiingiir agladiklar1 belirtilir.

Ozsaray’m “Bdyle Baslamis Mecnun’un Krizi” adl1 &ykiisiinde ise bir sirket yonetimi

tizerinden Ustii kapali olarak Mustafa Kemal elestirisi yapildig1 goriiliir:

Ha, bu arada sirketimizden de bahsetmeliyim sanirim. Ve miithig(!) patronumuzdan...
Yani en azindan benim uzun siire miithis sandigim patronumuz.

Tam anlamiyla bir deha oldugunu ve her seyi ona bor¢lu oldugumuzu santyordum. Evet,
zeki oldugunu iddia edebilirim. Gergekten seytani bir zekasi vardi. Batik sirketi ayaga
kaldirdigimi, her seyiyle modernize ettigini soyliiyorlardi. Hatta ¢alisanlarin
kiyafetlerine bile standart getirmis. Daha Once burasi bir aile sirketiymis. Vahsi
kapitalizm dedikleri sey, sirket piyasanin rekabetine uyum saglayamamis. Dahi (!)
patronumuz da nasil olmussa olmus bir sekilde basa gegmis.

Rakip firmalarin adami oldugunu sdyleyenler var, ailenin giivenini suiistimal edip
sirketi ele gecirdi diyenler var, hatta onun bir kurtarict oldugunu iddia edenler var.
Bilmiyorum. Bildigim tek sey, eski sahipleri saf dis1 ettigi. Hatta onlara yakin kim varsa
yildirarak sirketten uzaklagtirdigi. (a.g.e. 24-25)

Yazar, sirket alegorisiyle Mustafa Kemal’in idareyi ele alisini anlatmakta ve konu ile

ilgili ¢esitli elestirileri dillendirmektedir.

Dogukan Isler’in “Ala” adli &ykiisiinde ihtilal olmus ve din adina her sey
yasaklanmistir. Koylin firincist olan Safer, insanlar1 kamyonetine bindirerek Cuma

namazini gizlice kildirmaktadir:

Cuma vakti olunca, kdyiin gizliden gizliye de olsa namazini terk etmeyen ahalisini
toplar bu kamyonetin kasasina Safer. Ehl-i namaz ahali dedigimiz de topu topu yedi
kisi. Kimselere, hele hele Susuz Yasar’a goriinmemeye dikkat ederek toplar onlar1 Safer
kamyoneti ile geze geze. Kimisini tarladan, kimisini evinden, kimisini bagdan, kimisini
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bahgeden... Kamyoneti 1ssiz bir yere ¢eker, arkada branda kapli kamyonetin i¢inde
Cuma namazini kildirir yedi goniil gézii uyumaz Miisliimana. (Isler 2019: 41)

Yazarin 6ykiide Cumhuriyet donemine dogrudan bir gondermesi olmamakla beraber,
olaylarin Cumhuriyet’in ilk yillarinda uygulanan ¢esitli dini kisitlamalar1 hatirlatmasi
bakimmdan bu béliime dahil edilmesi uygundur. Oykiiniin basindaki ‘Zorunlu
Aciklama’ boliimiinde anlatici, tarihin yalanlarla beslenerek biiyiiyen bir kazan
oldugunu, kendilerinin “(...) yalanlarin sokiiklerinden disar1 sizan gergeklerin
1siklariyla oynamayr seven anlaticilar” olduklarimi belirtir ve Oykiide anlatilan
olaylarin “(...) hi¢ yasanmamis bir tarihte cereyan eden ve hi¢ yasamamis
ademogullarinin bagina gelen bir hikaye” oldugunu vurgular (a.g.e. 39). Bu bdliimden
hareketle yazarin dolayli bir gonderme yapmay1 amagladig1 da diisiiniilebilir. Isler’in
“Coktan Secmeli” adli Oykiisiinde de 1950°de yapilan ilk secimlere Ortiilii bir

gonderme vardir.

Dénem yazarlarindan Ercan Kéksal Bir Inkilap Daha Var adli kitabini erken
Cumhuriyet donemi elestirisine ayirmistir. Kitabin 6n séziinde Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yapilan bazi inkilaplara kars1 halkin verdigi tepkileri anlatacagini, bunu
yaparken tarihi gergeklere bagli kalmaya calisacagini, ancak bunun bir kurgu
oldugunun da unutulmamasi gerektigini belirtmektedir. Bu cercevede “Omriinii
Medeniyete Adayan Adam”, “Kaldirimlara Emanet Miras”, “Tarihini Okkayla Satan
Millet” ve “Vagonlara Yiiklenen Tarih” adli 6ykiilerde erken Cumhuriyet yillarinda
Osmanl arsivlerindeki 6nemli belgelerin yok fiyatina elden ¢ikarilmasi, “Kahrindan
Vefat Eden Adam; Seyyid Taha”, “Sabikan Hattat Bagban Halim”, “Kine Kurban
Giden Harfler”, “Sarayburnu’nda Bir Isret Sofras1”, “Ortada Kalan Tabut” “Burada
Dua Yok” ve “Yeni Yaziy1 Ogrenmelisin!”de Harf Inkilab1 ve “Hoca Kadin’da Kur’an
Ogretiminin yasak olusu elestirilmektedir. Koksal’in, dipnotunda Mustafa Kemal
Atatlirk’lin Sarayburnu’nda bir gazinoda yaptig1 konugsmadan esinlendigini belirttigi
“Sarayburnu’nda Bir Isret Sofras1” adl1 dykiisiinde, Harf inkilabi’nin insanlarda nasil
bir saskinlik yaratti1 anlatilmaktadir. Oyle ki Pasa’nin “Asil gercek Tiirk kelimeleri
ve Tiirk harfleri” ifadesi, toplantiya katilan Hoca Stileyman Efendi’ye manasiz gelir.
Ayrica medeni oldugu diisliniilen Avrupa’da okuma yazma oraninin Tiirklerden ¢ok
yiikksek olmadigini, okuma yazma oramiyla kullanilan alfabe arasinda bir iliski

kurulamayacagim diisiiniir. Ancak bunlar1 ifade edecek cesareti gosteremez. Oykiiniin
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bir boliimiinde yer alan Falih Rifki Atay’in konusmalarinda ise Tiirk miiziginde
yasanan geligsmeler oviilmiis ve Dogu miiziginin Tiirk fitratina miinasip olmamasi

tenkit edilmistir:

melodiler karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi
oynuyor ve sen, satirdirlar. Tabiatin gerektirdigini yapiyorlar. Bu pek tabiidir.
Hakikaten Turk yaratilistan sen ve satirdir. (Koksal 2015: 71)

Goriilmektedir ki Atay, Bati miizigini, Tiirklerin sen, satir olmasini sagladigi icin
desteklemektedir. “Burada Dua Yok” adli oykiide ise anlaticinin bir ¢esmenin
kitabesini okuyamamasi konu edilir. Yanina gelen Aleksi adinda bir sarhos, yaziy1
okur. Anlatict ‘Aleksi’nin okuyup Ali’nin okuyamadigint’ belirtir ve boylelikle Harf

Inkilabr’nin yanlishigmi vurgulamaya ¢alisir.

Ozge Hatunoglu da “Ankara’da Aska Diismek” adli Oykiisiinde Ankara’dan

bahsederken Milli Miicadele yillarina, Mustafa Kemal’e gonderme yapmaktadir:

Ankara bir miicadelenin bagkenti. Ankara bagkaldirinin, meydan okumanin, hakli bir
savasin baskenti. (...) Gozlerimi kapayip Ankara havasini i¢cime ¢ektigimde Ankara
bana Mustafa Kemal kokuyor. (2005: 61)

Yine Onur Cali’nin “Dilsizdere Cikmazi1” adl1 Sykiisiinde Istiklal Savasi’na génderme
yaptig1 goriilmektedir. Yilmaz Yilmaz’in “Hayatin Zorlugu Uzerine Notlar” adl
dykiisiinde ise resmi tarih anlayisinin yanlishgma vurgu yapilir. Oykiiniin anlaticis

sOyle der:

Okuldaydim, daha kiigiiktiim, padisahlara sovmeyi O6grendim. Onlar, devrilenlerdi
¢linkii. Devrim yapanlar, devrilenleri sevmezdi ¢iinkii. Yasasin, dedik. Bagirdik. Simdi
biraz biiylidiim; bliylimek, ya muhalif olmak demekti ya tiniversiteli olmak... Benden
bekleneni yerine getirmeli, her siyasi gelismeye ufuk agici bir analiz yapmak yerine
cigerlerimi patlatircasina yuh olsun ervahma demeliydim. (2013: 32)

Goriildigi tizere Oykii, Kemalist egitim sistemini elestirmektedir. Ancak yazar,

elestirilerini bunlarla sinirli tutmus, diger dykiilerinde bu meselelere yer vermemistir.

Zeynep Hicret’in “Hasta Bakic1” adl1 6ykiisiinde 6liim saati hatirlatilarak Atatiirk’e bir
gonderme yapilmaktadir. Nihan Eren’in “Ademlerin Havva” adli Gykiisiinde de
Atatiirk’ten bahsedilir ve Harf Inkilabi hatirlatilir. Oykiide Giilizar’m annesi, yeni
harfleri bizzat Atatiirk’ten 6grendigi i¢in kizinin okumus biri ile evlenmesini

istemektedir. Ayrica kadinlarla ilgili;
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‘Ilim irfan sahibi olmasi en fazla gereken evlatlarimiz kizlarrmizdir ki, bu vatanin kadin
doktorlara, kadin sanatkarlara, kadin 6gretmenlere, kadin miihendislere, kadin pilotlara
ihtiyaci vardir. Bizi medeniyete sizin zekaniz, sizin bilginiz tasiyacaktir.” (2016b: 110)

ifadeleri, Atatiirk’e atfedilerek dykiide alintilanmistir.

Gorildugi gibi Kusak yazarlar1 dykiilerinde her tiirden toplumsal ve siyasi meseleye
yer vermektedir. Orneklerin ¢coklugu ve konularin cesitliligi; 80 sonrasi dykiisiiniin

suskunlugunun bu kusakla birlikte biiyiik l¢iide kirildigini géstermektedir.

2.4 Cinsellik ve Escinsellik

1980 kusagi oOykiiciiliigiinde toplumsal meselelerden bir kagis olmakla beraber
cinsellik ve kadin sorunlar1 gibi meseleler yayginlik kazanmistir. Milenyum Kusagi
Oykiciilerinin bir béliimii bu meseleden hi¢ bahsetmemisken bir boéliimii de konuyu
siklikla islemekte ve Oykiilerinde cinselligin yanm sira escinsel Oykil kisilerine ve

iligkilere yer vermektedir.

Cinsellik, 1950 Kusag1 oOykiiciiliiglinde ikincil konulardan biriyken 1980 Kusagi
Oykiiciiliiglinde birincil konular arasinda yer almaya baslamistir. Bunda, degisen
toplumsal hayatin da 6nemli etkisi olmustur. Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak adli
kitabinda 80’lerde bir ‘cinsellik patlamasi’ yasandigindan bahseder. Ona gore
“Cinsellik ilk kez bu kadar biiylik bir 1srarla s6ze dokiildii,” cinsel egilimler de bu
donemde escinseller, biseksiieller, transeksiieller, zitcinseller seklinde siniflandirildi
ve 0zel hayatin sinirlari ilk kez bu yillarda ¢izilmeye calisildi (2009: 22). Giirbilek bu
donemde yasanan bu 6zel hayat ve cinsellik vurgusunu kamu otoritesinden ayrismak
isteyen insanlarin 6zgiirlesme ve bireysellesme sdylemiyle aciklamaktadir. Ahmet

Uslu ise bunu 1980’11 yillarda toplumun depolitize edilmesiyle iliskilendirmektedir:

Depolitize edilen bireyin siyasi meselelerle ugrasmamasi igin cinsel 0Ozgiirliik
anlayisinin benimsenmesi hikayelerde bu konunun da sik¢a yer etmesine neden olur.
(...) Genglerin cinsellikle, kadinlarin feminizmle, erkeklerin igki ile mesgul edilmesi
anlayis1 seksen sonrasi hikayeciligimizin de karakteristik 6zelligidir. (2006: 71)

Uslu, cinselligin yalnizlasmis ve caresiz kalmis bireylerce, nefes alabildikleri bir
siginak olarak goriildiiglinii, bu sayede kadin ve erkegin tiim dis baskilardan uzak bir

sekilde kendini ifade etme imkani bulabildigini belirtmektedir. Ona gore, bu donem
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Oykiilerde goriilen cinsellik, bir fiziksel ihtiyaci degil 6zgiirliik baglaminda bir

baskaldiriy1 ifade etmektedir (a.g.e. 110).

Milenyum Kusag1 oykiiciilerinin eserlerinde de cinselligin sikca islenen konulardan
biri oldugu goriilmektedir. 1980’11 yillarla birlikte yayginlasan bu konu daha ¢ok bir
Ozgiirlik ve siginma alani olarak goriilmiisken Milenyum Kusag1 oykiilerinde farkli
sekilleriyle ele alinmaktadir. Deniz Tarsus ve Nazli Karabiyikoglu cinselligi gotik,
fantastik veya mistik bir atmosferin parcgasi olarak ele alirken Onur Akyil ve Alper
Bese cinselligi yalnizlagsan bireyin sigmagi olarak gérmektedir. Yine bu donemde
cinsellik sadece bir kadin ve erkegin iligkisi olarak degil farkli eslesmeler ¢ercevesinde
de 6ykiiniin konusu olmustur. Escinsel iliskiler, 1980 sonrasinda sadece birkag¢ dykiide
gortliirken 2000’11 yillarla beraber pek ¢ok yazarin Oykiilerinde kendine yer

bulmustur.
2.4.1 Cinselligin 6ne ¢ikarilmasi

Giris boliimiinde detaylica belirtildigi tizere 1980’11 yillarla beraber cinsellik hem
medyada hem de edebiyatta fazlaca goriiniir olmustur. 2000°1i yillarda da bu etkinin
devam ettigi ve edebiyatin her alaninda oldugu gibi dykiide de 6zellikle bazi1 yazarlarin
cinselligi en c¢iplak haliyle okurun oOniline sundugu goriilmektedir. Cinselligin
goriiniimii konusunda Milenyum Kusagi dykiiciilerinden Onur Akyil, Onur Cali, Nazl
Karabiyikoglu, Alper Bese gibi isimler one ¢ikmaktadir. Ayrica Emrah Serbes, Mahir
Unsal Eris, Deniz Tarsus, B. Nihan Eren ve Hakki Inang gibi ¢ok sayida yazarin da

Oykiilerinde cinsellige degindikleri goriilmektedir.

Kusak yazarlarindan Onur Akyil, pek ¢ok eserinde cinsel iliski ve arzulara deginmis,
hatta zaman zaman ‘erotik oykii’ye yaklasan eserler kaleme almistir. Yazarin “Julia”
oykiisii bu cercevede dikkat cekicidir. Oykiiniin anlaticis1 gece parti verdigi evinde
uyandiginda mutfaginda birilerinin sevistigini, bir odada da baskalarinin cirilgiplak
uyuduklarini goriir. Evi dolagmaya devam ederken sevdigi kiz Julia’nin da tek bagina
mastiirbasyon yaptigini isitir. Anlatici, bir siire onu dinler ve onunla olmay1 arzular.
Yazar, Oykiisiinde sevisme sahnesini tiim acikligiyla anlatmakla birlikte kelime
seciminde dikkatli davrandigi goriilmektedir. Uzun bir iligki anlatiminin ardindan Julia

giyinip evden ayrilacak, anlatict da onun ardindan mastiirbasyon yapacaktir.
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Cinselligin farkli boyutlariyla agik¢a dillendirildigi bu dykiide yazarm, cinselligin
siradanligina vurgu yaptig diistiniilebilir. Akyil’in “Agan” dykiisiinde de benzer bir
sekilde cinsellik one c¢ikarilmakta ve Oykiide anlaticinin, sevgilisiyle sevistikten

sonraki diistinceleri aktarilmaktadir.

Cinselligin biraz daha nahif islendigi “Diin Gece Cok Genctim”de ise kocasi
tarafindan aldatilan Meryem’in mutsuzluguna ve anlatici ile olan cinsel ve duygusal
iliskilerine dikkat ¢ekilmektedir. Bu cercevede anlatici, Meryem’in ilk Opiisme ve

sevisme deneyimlerinden de bahseder.

Akyil’in “Anlatayim Melahat” Oykiisiinde ise okur, dizginlenen cinsel arzu ile
karsilagir. Oykiiniin anlaticis1 gegirdigi mecburi evliligin 6grenilmesi yiiziinden asik
oldugu kadin tarafindan terk edilmistir. Anlaticinin sevdigi kadina yasadigi bu evliligi
aciklamasi seklinde kurgulanan bu 6ykiide anlatici, gencliginde bir partiden sarhos
olarak donen halasimin kendi yaslarindaki kizini evine alir ve ayilmasi i¢in onu
banyoya gotiiriir. Bir siire ses ¢ikmayinca merak edip iceri girer ve onu bacaklarinin
aras1 kanlar iginde, ¢irilgiplak goriir. Uzerine bir seyler gecirip ona ne oldugunu
O0grenmeye calisir. Ama bu sirada onu arzulamakta, onun ¢iplakligindan cinsel haz
almaktadir. Anlatici o gece, halasinin kizini her ne kadar arzulasa da herhangi bir seye
yeltenmez ve aralarinda higbir sey olmaz. Bu olay, ilging bir sekilde anlaticinin
halasinin kiziyla evlenmek zorunda kalmasiyla sonuglanir. Ciinkii o gece halasinin
kizinin yasadiklarindan (muhtemelen bir cinsel deneyim) anlatici sorumlu tutulacaktir.
Anlaticinin bu zorunlu evliligi yillar sonra asik oldugu kadina anlatirken ¢iplakligi ve

cinsel arzularini aciklikla anlatmasi sasirticidir.

‘Cinselligini 6zgiirce yasayabilmek’, Milenyum Kusaginin problemleri arasinda yer
almaktadir. Hatta bu sebeple son yirmi yilda Kadinlar Giinii dolayisiyla veya kiirtaj
vb. ile ilgili diizenlemelere tepki olarak ¢ok sayida protesto gosterisi diizenlenmis ve
‘Benim bedenim, benim kararim’ gibi ¢esitli kampanyalar yiiriitiilmiistiir (Arman
2012). Akyil’'in “Yogun” adli dykiisiinde de bu temanin islendigi goriilmektedir.
Oykiiniin baskisisi olan Naz, baski altinda hissettigi icin Tiirkiye’yi terk ederek
Ingiltere’ye gd¢miistiir. Naz i¢in orada olmanin en giizel taraflarindan biri ise

cinselligini 6zgiirce yasayabilmesidir.
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Cinsellik tabusunun kirilmaya ¢alisildig1 bir diger 6ykii de “Sagma”dir. Ironik bir
anlatima sahip olan dykiide bir ‘pezevenk’ olan Borgon’un cenazesi anlatilmaktadir.
Cenazeye Borgon’un miisterileri, hayat kadinlari, travestiler katilmistir. Borgon’un
defni Oncesinde tabut acilir ve cesedin cinsel organinin erekte halde oldugu goriiliir.
Borgon’un karis1 elini kefenin altina sokarak durumu diizeltir. Oykiide ayrica
travestilerden birinin cinsiyet ameliyati olmasiyla tiim cazibesini kaybettigi

belirtilmektedir.

B. Nihan Eren’in “Donme Diinya” adli Oykiisiinde de cinselligin 6ne ¢ikarildig
goriilmektedir. Oykiide, kasabaya gelen ve sirkte calisan bir kadina asik olan Kabin, o
kadinin bagka bir adamla birlikte oldugunu goriince ve hemen ardindan kendisine asik
olan Giilpare ile karsilasinca hirsla onunla sevismeye baslar. Oykiide ikilinin sevismesi

su ifadelerle anlatilmaktadir:

Kabin, yiireginde Rayiha’nin agki ve Rayiha’nin sicak bedenini diisleyerek ve hayal
kirikliklarindan dagilan kalbini avuturcasina, Giilpare’nin tedirginlikten diken diken
olan tiiylerini koklad1, minikce toparlak memelerini &ptii. (...) Giilpare’nin tiim genclik
alevini, umutlarim tazeledi ve geng¢ kizin rahmine ii¢ vakte kadar bebeye doniisecek
varligini birakti. (2016b: 54-55)

Bu olay hem Kabin’in hirs ve sinirinin derecesini gostermesi hem de onun kasabadan
ayrilma hayalini tamamen ortada kaldiracak olmasi sebebiyle dykiiniin en 6nemli
anlarindan biridir. Yazarin “Terligin Halleri” adl1 dykiisiinde ise evde kalmis bir geng
kiz olan Leyla’nin cinsel arzularina dikkat ¢ekilmektedir. Leyla banyoda soyunup
kendini seyreder ve mastiirbasyon yapmayi diisiiniir. Ancak bekaretini bozabilecegini

diisiinerek bundan vazgecer.

“Dol” adli oykiisiinde siddetli cinsel arzuya sebep olan gizemli bir hastaligi konu eden
Deniz Tarsus, sevisme anlarini dykiide 6ne ¢ikarmaktadir. Oykiide, sadece kasabadaki
erkekler bu gizemli hastaliga yakalanmakta ve hastalik yiiziinden zaman zaman cinnet
getirerek Onlerine gelen ilk kadina (esleri, kizlar1 veya baska bir kadin) tecaviiz
etmektedirler. Oyle ki kasabada bircok kadin babalarmin c¢ocuklarini dogurmak
zorunda kalmis, kardesler birbiriyle sevismis, erkek ¢ocuklari annelerine tecaviiz
etmistir. Anlatici, kasabada gezerken bdyle bir cinnet anina sahit olur. Zincirlerle bagh
olan bir adam, kendisine yemek getiren karisi ile cinsel iligkiye girer: “Biraz yemek

yedikten sonra adam krize giriyor ve karisin1 yere yatirip penisini karisinin
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bacakarasina yerlestiriyor.” (Tarsus 2013: 49). Oykiide, genclerin cinsellikle ilgili agik
fikirlerine de dikkat ¢ekilmektedir. Genglerle sohbet eden anlatici, aralarindan birinin
cinnet getirip herkesin oniinde yanindaki kizla birlesmesini arzu ve hayretle izler.
Diger gengler ise anlaticinin bu haliyle dalga gecerler. Zira siklikla yasadiklar1 bu olay
yiizlinden cinsel doygunluga ulasmis ve bununla yasamaya alismiglardir. “Od” adli
Oykiide ise baskisi olan gezginin sadece gozleri goriinen bir kadini arzulamasi dikkat
ceker. “Lut’ta ise herkesin gozleri kor oldugu icin ¢irilgiplak yasayan bir kdyden
bahsedilmektedir.

Melisa Kesmez’in “Son Bir Cay”’inda cinsellik vurgusu dikkat g¢eker. Anlatici,
annesini kaybeden eski sevgilisini ziyaret etmistir. Cenazeye gelenler gittikten sonra
igtikleri igkilerin de etkisiyle sevisirler. Eski sevgilisi tekrar sevgili olmayi teklif etse
de yasadiklarindan pismandir. Bir cenaze giiniinde boyle bir sey yasamanin ne kadar
korkun¢ oldugunu diislinlir. Sonrasinda yasadiklar1 tartismada sinirle ilk

sevigmelerinin ne kadar kotii gegtiginden bahseder:

(...) Prenses Leia posterinin sahitliginde baslayan, lakin bitisik odada televizyon
seyreden annen gicirdayan yatagin sesini duymasin diye, yere serdigimiz kaplanl
battaniyenin iizerinde devam eden o zavalli kalkismaya ne kadar sevismek denirse
tabii... (2019c: 43)

Eski sevgilisi annesinin golgesinde kalan biri oldugu icin iliskileri de hep o kadinin
golgesinde gegmistir. Anlatici da en ¢ok bu sebeple onu terk etmistir. “Ada”da
kocasii aldattigini itiraf eden kadin, iliskisini diizeltmek icin kocasiyla balaymi
gecirdikleri otele gider. Kocasi ¢ok tizgilindiir. O, yasadiklarin1 diisiliniir ve yasadigi

yasak cinsel iliskiyi 6zleyerek kocasina ondan ayrilmak istedigini soyler.

Emrah Serbes’in, ergenlik donemi problemlerini konu ettigi Erken Kaybedenler
kitabinda zaman zaman ergenlik donemiyle beraber artan cinsel arzulara da mercek
tutulmaktadir. Ornegin, “Kimi Sevsem Cikmazi”nda anlatici, asik oldugu Handan’in
yani sira onun kiz kardesi ve annesini de begenmekte ve onlar1 arzulamaktadir. Bir
giin evlerine gittiginde riizgarin esmesiyle annesinin bacaklarin1 gérmiis ve ne

yapacagini bilememistir. Oykiide bu an sdyle anlatilmaktadir:

Ocagin yanip yanmadigini kontrol etmek iizereyken bir anda oldugum yere c¢akildim.
Ciinkii agik balkon kapisindan etegini havalandiran beklenmedik bir riizgar esti.
Sandalyeye uzattig1 bacaklari, bir heykelin acilis tdreninde ipin ¢ekilip ortliniin kalktig
anlarda oldugu gibi ansizin ortaya ¢ikti, yiiregim agzima geldi. Ayak tabanlarindan
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kalgasina kadar, her sey oradaydi. Hafif bugday rengi, piiriizsiiz. Bir an kiilotuna da
kaydi géziim, siyah, 6nii dantelli. Kiilotun ince kivrimlarina, o ince kivrimlarin kalganin
basladig1 yerde biraktigr ince izlere de bakiverdim o telasla. Biitiin bu gézlem ne kadar
stirdii tam hatirlamiyorum, bir saniye de siirmiis olabilir bir y1l da. Ama aceleyle etegini
iki bacaginin arasina topladigini ¢ok net hatirliyorum. Baktigimi gérmistii. Yerin dibine
gectim. (Serbes 2011: 123-124)

Ogretmenini arzularken, bir yandan da Handan’a 4sik oldugunu diisiinmekte ve zaman
zaman kendisiyle konusan kiz kardesi de begenmektedir. Ugiine karsi birlesen bu
cinsel arzulardan, hangisini se¢ecegine karar veremez. Cinselligin 6ne ¢iktig1 bir diger

boliimde ise anlatici, Handan’1 sevgilisiyle 6n sevigme sirasinda yakalamaktadir.

Bir¢ok Oykiisiinde cinselligin farkli goriiniimlerine yer veren Nazli Karabiyikoglu,
“Kiit” adli oykiisiinde 45 yaslarinda, sisman ve yonetici olarak calisan bir kadinin
yalnizligini konu olarak isler. Cinsel hayatinin olmamasindan bunalan bu kadin, evinin
bir odasin1 zaman zaman kiz arkadaglariyla birlikte olmasi i¢in yegenine birakmistir.
Yegeninin eve getirdigi kizlarin ¢ikardiklari sesleri dinlemek onu bastan ¢ikarir ve
sonunda; yegeni ve sevgilisinin eve geldigi bir gece kendini onlarin yatagina atarak
onu da aralarina almalarini ister. “Ismael ile Sammacl”de de benzer sekilde cinsel aglik
konusuna deginilmektedir. Oykiide Azra ve Ismail’in asik olusu, Ismail’in hastalig1 ve
bu siirecte Azra’nin kendini tamamen birakarak Oniine gelenle sevismesi, kocasinin
Olimiinden sonra da kendini tamamen cinsellie vermesi anlatilir. Cinsel
doyumsuzluk da Karabiyikoglu’nun degindigi meseleler arasinda yer alir. Ornegin,
“Adacayinin Renkleri’nde eslerini aldatan ciftin, tuttuklar1 evde farkli pozisyonlar
deneyerek sevistiklerinden ve bir giin sevisirken basildiklarindan bahsedilmektedir.
Yazarin “Ibrahim” adli ykiisiinde ise ressam ve heykeltiras olan Suryan’in, dgrencisi
Dina’y1 arzulamasi konu edilir. Dina ise maruz kaldig1 bu tacizlerden igrenmekte,
ancak mecburen bunlara katlanmaktadir. igerisinde Samanist ayinlere gdnderme
yapilan “Fallus” adli oykiide ise Sinan ve karist Giilbeyaz, samanlar {iizerine
aragtirmalar yapan Gabriel adli bir kadini, dag evlerine davet ederler. Odalarina
ciktiklarinda Sinan ve Giilbeyaz soyunur. Sinan, Gabriel ile sevismeye baglar ve

sevisirken yapay fallusu da kullanir:
Orada karisinin gozii 6niinde, fallusu 6nce Sinan’a sonra ayni yerden kendine sapladi.

Sinan’1 gevirip fallus kendine sapliyken &ylece Sinan’in kasiklarina oturdu. Igini
kanirtan iki ucun darbeleriyle 6ne arkaya. Saga sola. (Karabiyikoglu 2017: 30)
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Oykiide sevisme anlar1, bir Saman ayini formunda anlatilmaktadir. Yazar, “Noli Me
Tangere”de ise yoksul bir cocukken yazdig: siirlerle meshur olup biiyiik bir edebiyat
dergisinin basina gecen ve bu sayede bircok kadinla birlikte olan bir adamin cinsel
giiciinii kaybetmesi ve artik kadinlardan bikmasi konu edilmektedir. Bunlarin yani sira
yazarin “Tadilat Nedeniyle Yalniziz” Oykiisiinde Burgaz Ada’da birbirine ulu orta
dokunan insanlardan ve sokakta sevisen ciftlerden ve “In illo Tempore”’de de iki

sevgilisiyle birlikte ayn1 evde yasayan bir kadindan bahsedilmektedir.

Cinsellik ve saglik arasinda kosutluk kurulan “Aslan Bagli Kadinda ise barda gordiigi
bir kadinin evine giden ve onunla sevisen adamin hastaliklarindan arinmasi, kadinin

sevigirken onun hastaliklarin1 emerek yok etmesi anlatilmaktadir.

Bazi 6ykiilerinde cinselligi 6ne ¢ikardigi goriilen Pelin Buzluk’un “2.9 Saniye” adli
Oykiislinde anlatici, intihar eden kiz arkadagindan bahsederken, onu arzuladigini itiraf
etmektedir. Hatta anlatici, onu ¢ekici yapan unsurun intihar1 oldugunu da
belirtmektedir. “Sekizli’ye Hediye”de ise cinsel arzularin rahatsiz ediciligine dikkat
cekilmistir. Oykiide anlatici, sarkili bir mekanda tamisip arkadas oldugu kadim
arzuladigii, bu sebeple ona sehvetle sarildigini ama bundan rahatsiz oldugunu
sOylemektedir. Cinselligin verdigi rahatsizliga bir diger 6rnek ise “Diiglin Gecesi” adli
Oykiide bulunur. Bu o6ykiide ¢ocuk yasta yash bir adamla evlendirilen bir kizin

cinsellikten tiksinmesi anlatilir.

Batikan Kose’nin “Meddahbasi Mehmet Riza’nin Manav Torunu” adli dykiisiinde
bagkisi, Diisver hanimi arzulamakta, onun bacaklarini aklindan ¢ikaramamaktadir.
Yine “Tanrinin Yirtmaci”nda anlatici kadinlara diiskiin biridir ve c¢evresindeki

kadinlarin bacaklarina bakmaktan kendini alamamaktadir.

Sine Ergiin’iin ii¢ 0ykiisiinde cinselligin vurgulandig: goriiliir. “A G1”da anlatici, gece
sevgilisinde kaldigimi ve sabaha kadar tartistiktan sonra sevistiklerini aktarmaktadir.
“Bundan Kimseye S6z Etmemiz Gerekmez, Degil Mi?”de ise baskisi uyandiginda,
evinde sevigen bir ¢ift ve yerde cirilgiplak yatan bir kiz goriir. Benzer sekilde “Kiiciik
Tuvalet’te ise anlaticinin her gece sevgilisinin evine gittigi ve sevistikleri bilgisi

verilmektedir.
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Oykiilerinde cinsellige sik sik yer veren yazarlardan biri digeri Onur Calr’dur.
“Clizdaninda Prezervatif Tasiyan Adamin Gergek Hikayesi” adli kiiciirek oykiide,

baskisi kiz arkadasiyla sevisirken uzun siiredir cebinde tasidigi prezervatifi kullanir:

(...) CPTA arkadasmin igine girmisken ve izledigi porno filmleri kafasindan atmaya
calisarak gidip gelirken delindi. Malak emziriyorlardi. Cinkii CPTA bundan ¢ok
hoslantyordu ve kadinlarin en ¢ok zevk adlig1r pozisyonun bu oldugunu okumustu.
Sonugta, CPTA’nin arkadasi (CPTAA) hamile kaldi. USTCP bir kenarda, igi
bosaltilmig bir sey olarak atili kald1 uzun stire. (2013: 39)

Baskisinin kiz arkadasi hamile kaldig1 i¢cin mecburen evleneceklerdir. “Sarmal” adli
oykiide de Oykii yazmaya calisan baskisinin sevgilisiyle sevismesi “Opiismeye
basladilar. Hemen oracikta, masanin iistiinde sevistiler. Kadin, banyoya gitti,” (2015:
73) denilerek hizlica anlatilmaktadir. Cinselligin evlilikteki dnemine dikkat gekilen “I¢
Kapal1” adl1 6ykiide ise; hasta olan Hamide, kocasina baska kadinlarla birlikte olmasi
icin miisaade vermektedir. Kocasi da karisinin izniyle bir hayat kadiniyla birlikte

olacaktir.

Mahir Unsal Eris’in de zaman zaman &ykiilerinde cinsellige yer verdigi goriilmektedir.
Ornegin “Bir Siirgiin Anisi”nda 70 yasindaki bir adam porno izlerken kalp krizi
gecirmis ve yardim istemek i¢in de televizyonun sesini acarak komsularia haber
vermeye caligmistir. Bu sebeple biitlin mahallede televizyondan yayilan sevisme
sesleri yankilanmaktadir. “Istop™ta ise kiskang bir adam, sevgilisine baskalariyla
birlikte olup olmadigini defalarca sorar. Sonunda kadin sinirlenerek evin her tarafinda
baskalariyla saatlerce sevistigini sdyler ve onu kovar. Bir aldatma hikayesi olan
“Ringo”da ise anlaticinin annesi, babasini aldatmakta ve giindiizleri evde siirekli
Ringo adli bir adamla sevismektedir. Anlatict sahit oldugu sesleri ve yanliglikla
odalarina girdiginde gordiigii manzarayr aktarir. Eris’in “Ecevit, Opiiciik” adli
Oykiisiinde de ergen bir gen¢ olan anlatici, cinsel istahlarini aldiklar1 pornografik
dergilerle doyuramayinca arkadasi Yalgin’la para biriktirip bir hayat kadinina

gitmektedir.

Oykiilerinde kadinlarin duygularina ve yalmzlhigma siklikla yer veren Seray Sahiner,
birgok dykiisiinde cinsellige deginmektedir. S6zgelimi “Bikini Bolgesi” adli dykiide
baskisi olan Nergis sevgilisi ile bulusmadan 6nce o gece sevisebileceklerini diisiinerek

hazirhik yapar ve kuaforde tiiylerini aldirr. Iliskilerinde deger gérmeyen kadinlara
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bircok Sykiisiinde yer veren Sahiner, “Ilk Opiiste Ask”ta uzun bir siiredir birlikte
oldugu sevgilisi Hasan’dan cinsellik disinda kiymet gormeyen Cigdem’in
hissettiklerinden bahsedilmektedir. Cigdem sonunda, biraz ilgi gordiigii, sevgilisinin
arkadasi ile 6nce Opiisecek ve sonra da onunla sevgili olacaktir. Benzer sekilde “Kisa
Metraj Riiyalar Limited Sirketi”’nde de mutsuz iliskileri olan ve sevgilileri tarafindan
sadece cinsel olarak deger verilen Elif, Sibel ve Nergis’in yasadiklar1 duygusal
kirginlik ele alinmaktadir. “ladesiz Taahhiitsiiz”iin baskisisi olan Tuggce de yine ayni
dertten mustariptir. Alti aydir birlikte oldugu sevgilisi ile sadece sevismek igin
bulusabilmis; sohbet etmek, sinemaya gitmek gibi ortak etkinlikleri hi¢bir zaman
olmamistir. Kendisinin hi¢ deger gérmedigini diisiinen ve sadece sevisilen kadin
olmaktan sikayetci olan Tugce, sonunda sevgilisi ile disarida bulusmak igin
randevulasir ama saatlerce beklemesine ragmen sevgilisi gelmez. Cinsellikle ilgili
toplumsal baskilara deginilen “Gelin Basi”nda ise baskisi Sibel, ailesi tarafindan
sevmedigi biriyle evlendirilmektedir. Daha once sevgilisi ile sevistigi i¢in bekaretini
kaybeden Sibel, diigiin gecesi buna bir ¢are diisiiniir. “Ufuk Cizgisi”’nde ise kii¢iik bir
kdyde yasanan gizli iliskiler ve cinsel iliskilere dikkat gekilmistir. Imamin karisi
oldugu i¢in dislanan ve biitliin dedikodulardan uzak kalan Behiye, yalnizligin1 gegirdigi
evinin daminda kdydeki bir¢ok yasak iligkiye de sahit olur. Sonrasinda kendisi de
komsusuyla bir yasak iliski yasayacaktir:

Behiye kapiyi ¢aldi. Kalbi. Pat pat pat pat. Nizam kapiy1 agti. Behiye eve girdi. Nizam
higbir sey sormadi. Oyle. Sevistiler.

Iki giin sonra, Behiye tekrar gitti... Ertesi giin tekrar. Kimsenin de bir sey anladig1
yoktu. Herkesin hangi vakitte nerde olacagini biliyor, zamani1 ona goére ayarliyordu.
(2019b: 9)

Behiye’nin uzun siire gizledigi bu iliski bir sekilde 6grenilecek ve kdydeki herkesin

diline dolanacaktir.

Hakki Inan¢’in “Giivercinboynu”, “Kayik” ve “Sirinler’i Goren Cocuk” adli
Oykiilerinde de cinselligin yer yer 6ne ¢ikarildigi goriilmektedir. “Giivercinboynu’nda
erkeklerin cinsel arzularma siirekli vurgu yapilir. Oykiiniin sonunda yer alan tecaviiz
sahnesinde anlatic1 su ifadelere yer vermektedir: “Okkes, yirtarak astyor son bendi ve
et bicagini korpe seftaliye sapliyor.” (2013: 114). Bu alintida da goriildiigii gibi yazar,

dogrudan anlatim yerine mecazlar kullanarak olayr anlatmayi1 tercih etmektedir.
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Yazarin, “Sirinler’t Géren Cocuk” Oykiistinde mahallenin ¢ocuklar1 cinselliklerini
kesfetmek igin bir hayat kadmna giderler. Oykiide bir iliski gerceklesmese de
cocuklarin bakis agisindan kadinin bedeni ve hissettirdikleri {izerinde durulmaktadir.
Yaslt bir hayat kadininin basindan gecenleri konu eden “Kayik™ta ise kadinin
doyurulmayan cinsel arzularina dikkat ¢ekilir: “Herif 6ptii kadini, 1sird1, emdi. Fisil
fisil inildedi. Uykusu geldi Bediha’nin.” (2014: 81). Bediha’nin bakis agisindan
yararlanilan 6ykiide, Bediha; artik yaslandigi i¢in ¢ekiciligi kaybetmesine ragmen hem
para kazanmak hem de cinsel arzularin1 doyurmak i¢in ¢alismaya devam etmekte, yol

ve deniz kenarlarinda dolasarak miisteri aramaktadir.

Ote yandan pek ¢ok oykiisiinde cinsellife yer veren Alper Bese bunu genellikle
oykiisiine renk katma ve okuru heyecanlandirma amaciyla yapmaktadir. Ornegin
“Sefin Tavsiyesi” adli 0ykiide bagkisi olan Sef, ¢alistig1 trene her hafta binen ve
zamanla arkadas olduklar1 kadinla sevigsebilme hayalleri kurmaktadir. Yazarin
“Kirilma” adli Oykiisiinde Murad’in sevdigi ve uzun siiredir arzuladigr kadinla
sevismesinden bahsedilirken “Kirmiz1 Semsiye”’de siirekli mastiirbasyon yapan bir
akil hastasina yer verilmektedir. Ayrica Bese’nin; Oykii anlaticisinin restoranda
yakinindaki bir masada oturan c¢ifti izleyip onlarin sevistiklerini hayal ederek

heyecanlanmasini konu alan “Gri Kravat” dykiisii de bu ¢ercevede degerlendirilebilir.
2.4.2 Escinsel iliskiler

1980’11 yillarla birlikte Tiirkiye’de iilke giindemine giren yeni konulardan biri de cinsel
kimlik meselesidir. Hem {ilke i¢cinde hem diinyada yasanan gelismeler bunda etkili
olmustur. Bilindigi iizere Diinya Saglik Orgiitii’niin daha nce psikolojik hastaliklar
arasinda siniflandirdig: escinsellik 1992 yilinda listeden ¢ikarilmis, bu durum genel
algidaki degisimi tetikleyen en 6nemli olaylardan biri olmustur. 1980’11 y1llarda sesleri
kisik da olsa duyulmaya baslanan ve 90’11 yillarda daha ¢ok goriiniir olan farkl cinsel
tercihe sahip insanlar, Milenyum’la birlikte bu tercihlerini yiiksek sesle dile getirmeye
baslamislardir. Escinsellere 6zel otel, bar vb. sosyal mekanlarin da agilmaya baslandig
bu yillarda gay, travesti, lezbiyen, biseksiiel, transseksiiel gibi farkli cinsel yonelimleri
one ¢ikaran dergiler ¢ikarilmis, ¢esitli yiiriiylisler diizenlenmistir. Televizyonlarda

daha ¢ok yer bulabilen bu bireyler, sadece onlarin haklarini savunan dernekler
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kurmustur. Yine bu yillarda diinyada da hizli bir doniisiim gergeklesmis ve 6zellikle
Hollanda, Isveg, Danimarka gibi cesitli Avrupa iilkelerinde escinsellere evlenme ve

cocuk sahibi olabilme gibi baz1 haklar taninmistir.

Tiirk Edebiyatinda daha 6nceden sadece Murathan Mungan, Selim Ileri ve Bilge
Karasu gibi birka¢ yazar tarafindan metinlere dahil edilen escinseller, Milenyum
Kusag ile birlikte birgok yazar tarafindan 6ykii, roman ve siirlere konu edilmeye
baslanmistir. Escinselligin ve escinsel bireylerin oykiide goriinimii baglaminda,
Milenyum Kusag1 Oykiiciileri arasinda Onur Akyil, Pelin Buzluk, Nazh
Karabiyikoglu, B. Nihan Eren ve Alper Bese’nin isimleri 6ne ¢ikmaktadir.

Onur Akyil, “Ayakkab1”, “Transes” ve “Yatakta” adl1 dykiilerinde escinsel iliskileri
ve hisleri farkli goériintimleriyle anlatmaktadir. S6zgelimi, “Ayakkab1” adl1 6ykiide bir
erkek c¢ocugunun kendisini kadin gibi hissetmesi ve kadin olma siirecinden
bahsedilmektedir. Bagkisi heniiz 14 yasindayken kendisine Lidya denilmesini istemis
ve annesinin kiyafetlerini giymeye baslamistir. Lidya’nin ‘kendisini buldugu’ gece,
Oykiide detaylica anlatilmakta ve delikanlinin annesinin i¢ ¢amasirlarint ve
ayakkabilarin1 denemesi, aynada kendisini inceleyerek kadin olmaya karar vermesi
detaylica hikaye edilmektedir. Lidya, yillar sonra bir ‘kadin’ olarak gittigi
ayakkabicida ayakkabi denerken, ayakkabicinin gogiislerini incelemesi ve kendisini
arzulamasindan zevk almaktadir. Bu dykiiniin anlaticisi, dykiiye yaptigi kisa giriste

escinselligin toplumdaki algisi ile ilgili su ifadeleri kullanmaktadir:

Bahsedecegimiz konu son derece hassas, iginde birgok tehlikeli durum var. Benim
agimdan degil, belki sizin aginizdan da degildir ama su kalabalik, su gittikge sagirlasan
kalabalik agisindan pek de hos karsilanmayacak ve olmasi gerektigi bigimde
degerlendirilemeyecek seyler... (2018: 71)

Goriildigi tlizere yazar, Oykiisiinde escinselligi anlatarak escinsellerle ilgili olumsuz
algiy1 elestirme ve belki de kirma amacindadir. “Transes” adli 6ykii de yine toplumun
escinsel algismi sorgulamaya yonelik bir dykiidiir. Oykiide, yillardir gdriismedigi
oglunun cesedini teshis icin morga giren baba, ceset acildiginda oglu yerine bir

‘kadin’la karsilagmakta ve bunun sokunu yasamaktadir:

Doktor ¢ekip aliyor beyazhigi, sessizligi. Iste oglun. Ogluna bakiyor; Kipkirmizi
dudaklarina oglunun. Ruj. Anlamuyor. (...) Ger¢ekten bilmiyor ne yapmasi, ne demesi
gerektigini. Eli oglunun iizerindeki beyazliga gidiyor; oglunun iistliine oOrttiikleri
beyazlikla oynuyor. Farkinda degil. Memeleri agiliyor oglunun. Gérmiiyor. (a.g.e. 106)
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Adam, oglunu o sekilde gordiigii i¢in saskin bir sekilde diisiliniirken bir yandan da

6liimiin acisin1 hissetmektedir. Bir siire sonra kendini toparlayarak acisini sahiplenir:

Ogluna, kizina, onu tanimayisina aglamaktan kizil gézleri. Derinligi burada insanin;
insan bir seye lizlildlii mil, bir sey i¢in agladi m1 aslinda biitlin karanlik yerlerine {iziiliir,
biitiin karanlik yerlerini aglar. Yetecek seyler degil ama ne aglamak ne iiziilmek...
(a.g.e. 108)

Yazar bu defa escinsel kisinin degil, onun babasinin diisiincelerindeki degisime dikkat
cekmektedir. Cilinkli babasi, Olimin de etkisiyle oglunun kadin olusunu
kabullenebilmistir. Anlaticinin, “Cehalet 6liim karsisinda 6lityor. Oliimle yiizlesince
zayifliyor siradanlik,” ve “Gorse simdi babasini, tantyamaz 6li. Erkek babasi inceldi

iste,” ifadeleri babanin gecirdigi bu doniisiime dikkat cekmektedir (a.g.e.108).

“Ayakkab1”da escinsel kisinin kendisine, “Transes’te ailesine dikkat c¢ekilirken
“Yatakta” adl1 oykiide kars1 cinsin ve bir kardesin diisiincelerine yer verilmektedir.
Soyle ki arkadas grubunda goriip begendigi Oguz’a asik olan Oykiiniin baskisisi
Aysegiil, bir giin tesadiifen agabeyi ile Oguz’un Opiistiiklerini gérmiistiir. Agabeyinin
de escinsel oldugunu bilmeyen Aysegiill hem sevdigi adamin hem de agabeyinin

escinsel olmasinin sokunu yasar:

Garipsemedigim, komik buldugum seylerin ne oldugunu anliyordum iste. Aslinda hig
de Oyle bir hali yoktu. Hi¢ ama hi¢ boyle bir sey diisiinmedim. Bir agabeyin evde,
eglence olsun diye yapabilecegi seylerdi hepsi. Acaba nasil... Acaba hangisi...
Muhtemelen agabeyim... (a.g.e. 116)

Aysegiil, agabeyinin onun tokalarini takmasi, topuklu ayakkabilarini giymesi gibi
onceleri komik buldugu birtakim davranislarinin aslinda escinselligine isaret ettigini
de o glin anlamigtir. Aysegiil’lin tim bunlar diislindiikten sonra yataginda, Oguz’u
diisiinerek mastiirbasyon yapmasi ise onun bunu kabullenebildigi ve siradan bir iliski

olarak degerlendirmeye basladigina isaret etmektedir.

Pelin Buzluk’un “Tozlu Cennet” adli Oykiisiinde lezbiyen iliskiye, “Ortanca
Oysa...’da ise escinsel bir erkek cocuga yer verilmektedir. Anlaticinin kocasina
yazdig1 bir mektup formunda olan “Tozlu Cennet”te kadin anlatici, aslinda kocasinin
ikiz kardesi olan Yildiz’1 (kadin) sevdigini, ergenliklerinden beri onunla iliski
yasadiklarin1 belirtir. Anlatic1 ve Yildiz, heniiz 13-14 yaslarinda iken Opiismeye ve
birbirlerine dokunmaya baslamislardir. Oykiide lezbiyenlerin gordiigii toplum

baskisina da dikkat ¢ekilmekte ve anlatici, lezbiyen askin normal oldugunu ifade
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etmektedir. Anlaticinin okul yillarinda siirekli Yildiz’la bir arada olmasi, cesitli
dedikodular1 da beraberinde getirmis ve Yildiz’in erkek kardesi (sonradan anlaticinin
kocas1) onlarin ‘seyler gibi’ goriindiigii soylemistir. Buna anlaticinin tepkisi ise
sOyledir: “ (...) ‘Sapik miy1z biz? Hasta miy1z?’ Henliz sdylerken bile miithis bir i¢
sizist duyuyordum oysa” (2016: 19). Bu konusmanin ardindan Yildiz ondan
uzaklagmis ve uzun siire birbirlerini hi¢ gormemislerdir. Ancak yillar sonra yeniden
bulusup sevismeye baslamislar ve anlatict hamile oldugu bebegi Yildiz’la biiyiitmeye

2

karar vermistir. “Ortanca Oysa...” adli O0ykiide ise escinsel bir ¢cocugun gordigi
toplum baskis1 konu edilmektedir. Oykiide Ortanca, kizlarla oynayan ve kiz gibi
davranan bir ¢ocuktur. Babasi, bundan rahatsizlik duyarak onu bir giin hayat
kadinlarina gotiiriir. Ama Ortanca oradan kagar ve eve donmez. Bir siire sonra ise
Ortanca’nin Oldiriilerek ¢Opiin yanina atildigi bildirilir. Bu c¢ercevede &ykii,

escinsellerin yasadig1 toplum baskisina, siddete ve cinayetlere dikkat cekmektedir.

B. Nihan Eren’in “Kum” ve “Z” adli dykiilerinde escinsel iliskileri konu olarak ele
aldig1 goriilmektedir. “Kum”da zorla evlendirilmekte olan bir kadinin kuaférde sagini

yapan kadina asik olusu ve onu arzulayisindan bahsedilmektedir:

Onu gordiigiinde, kaslarii incelttirmek i¢in bir koltuga oturmus bir kadinin iizerine
egilmis, isini yapiyordu. Beyaz bluzunun diigmesi arasindan memeleri sallaniyordu.
Basim kaldirmisti. Kisa saglart alnina diigmiistii. (...) Demek ask buydu. Tesadiifi bir
karsilagmanin ardindan gelen aydilanma ve goniillii bir tutsaklik. (2016a: 154-156)

Goriildiigi tizere dykiide cinsel bir iliskiden ziyade hemcinsler arasindaki duygusal

t12

cekime isaret edilmektedir. Yazarin “Z” adli dykiisiinde ise hemafrodit'~ insanlarin

toplum igindeki dislanmisliklarina dikkat cekilmistir. Oykiide, ¢ift cinsiyetli olarak
dogmus olan ‘Ortanca Z’, kasabalilarca dislanmis ve kendisine delilik yaftasi

yapistirtlmistir. Ciinkii:

Kasaba, kadina kadin derdi, erkege erkek. Ikisi de olamanuslarin, arafta arada
kalivermislerin, kadinligi, adamligi, kocaligi, kariligi, analigi, dedeligi, neneligi,
cocuklugu, bebekligi, ustaligi, ¢irakligi, dindarligi, kafirligi bir entari misali iizerine
giyinemeyen, kendine bir yer bulamayanlarin, olmak istemeyenlerin, ne yerde ne gokte
dolasanlarin, ucanlarin dibinde biterdi kasaba. Bu tiil gibi esintili, bir orda bir burda,
kimsesiz, kimliksiz, tanimsiz, tarifsiz, eselekli tuhaf ruhlara tebelles olur, onlarla
ugrasir, kendi gibi kilmaya calisir, cemiyete benzetemezse de deli deyiverirdi. (2016b:
165)

12 Cift cinsiyetli, hem eril hem de disi cinsel organina sahip insan.
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Ortanca Z gibi, onun yegeni olan ‘Kiigiik z’ de bir ‘kiz-erkek ¢cocuk’, bagka bir deyisle
hemafrodit bir ¢ocuktur ve amcasinin basina gelen diglanmislhigin onun da basina

gelecegi oykiide sezdirilmektedir.

Hemafrodit bireylere Nazli Karabryikoglu’nun “Oliimiin Gel Dedigi” ve “Ang” adl
oykiilerinde de rastlanmaktadir. “Oliimiin Gel Dedigi” adl1 dykiide yasl heykeltirasin
kapisini model olmak isteyen bir kadin ¢alar. Heykeltiras modele ihtiyaci olmadigini
sOylese de sonunda kadini evine alir ve resmini yapmaya baslar. Bir giin resim i¢in
onun tamamen soyunmasini istediginde kadin hemafrodit oldugu igin tereddiit eder.
Ancak heykeltirag bu durumdan ¢ok etkilenir ve yaptigi heykelde bu durumu 6ne
cikarir. “Ang”da bu olay bir saman ayini ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Ayinde, ¢ift
cinsiyetli olan Hazzan’in organlar1 kesilir ve baskalarmna paylastirilir. Oykiide cift

cinsiyetli olmak yeniden dirilisin sembolii olarak sunulur.

Karabiyikoglu'nun “Saranzaya” adli Oykiisiinde ise lezbiyen iligkilere dikkat
cekilmektedir. Oykiiniin kadin anlaticisi, esinin kardesinin Mogolistan’dan gelen
karisini arzular. O kadinin kocasiyla olan hareketli cinsel yasamai ile kendi soguk cinsel
yasami arasinda karsitlik kurar. Ve bir giin evin bahgesinde ona dokunmaya baglar.
Daha sonra iki kadin sevisir ve bu halde kocalarina yakalanirlar. Yazar, “Yabani’nin
Hacci”nda da birbirine asik iki kadinin ¢ocuk sahibi olmalarindan bahsetmektedir.
Karabiyikoglu’nun “Yilanbaligi Efsanesi’nde ise iki erkek arasindaki cinsel iliski
anlatilmaktadir. Oykiide Rojdat, karis1 Hinsa nin kagtig1 adama gider ve onu geri ister.
Ona bir diiello teklif eder ve kazananin Hinsa’y1 alip gidecegini sdyler. Bu diielloya
gore iki adam birbiriyle cinsel birlesme yasayacak ve bu aciya dayanan kadini

alacaktir:

Rojdat, Meshel’e diiello etmeleri gerektigini sdylediginde, Meshel hi¢ kars1 ¢ikmadi:
‘Sen sec nasil olacagini,” dedi.

‘Once’ dedi Rojdat. ‘Ben senin viicuduna girecegim, sonra sen benim. Bu acidan sag
kalan, karisini alip ya gidecek ya kalacak. (2017: 189)

Ancak diiello amacindan uzaklasir ve iki adam sevigsmeye baslar. Onlar1 géren Hinsa
da onlara katilacaktir. Yazarin “Goniil Sokag1” adl1 6ykiisiinde de karilarindan sikayet

eden iki adamin aslinda birbirleriyle sevgili olduklar1 anlatilir.
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Baz1 Oykiilerinde escinsel asklara dikkat ¢eken Onur Cali, “Huma Kuslar1” adli
Oykiisiinde bir gay bar1 olan Limbo Bar’t mekan olarak kullanmaktadir. “Ocak
Binbasi”’da ise escinsellik daha detayl1 olarak dykiide kendisine yer bulmaktadir. Bir
asker olan Salih, bir hafta sonu giinii i¢in evini, sevgilisiyle bulusmasi i¢in komutanina
vermistir. Disarida epeyce vakit gecirdikten sonra artik gitmis olduklarini diisiinerek
eve gittiginde iceriden iki erkek sesi geldigini isitir:

Saskinligin verdigi cesaretle arka odaya yoneldi. Kapali olmayan kapiyr biraz

araladiginda, yataginda el ele tutusup uzanmis olan komutaniyla onun yaslarindaki bir
adam gordii. (2012: 11)

Komutanini bir adamla cirilgiplak goéren Salih, kendini toparlar ve kendisi ig¢in
getirdigi ickileri komutaniyla paylasabilecegini sdyler. “‘Sweet November’”da da
askerden yeni donen Arif, sevgilisi Kasim’la sevismektedir. Arif ertesi giin ise geg

kalmamalar1 gerektigini hatirlatinca Kasim goyle cevap verir:

Yok oglum korkma. Yeni geldin lan askerden, anlayish adamdir usta. Olmadi, eve kiz
attik deriz, bisey demez o zaman.’ (...)

Arif kulagini 1sirdh Kasim’m: “fyi uykular tathmmm!’ (a.g.e. 48)
Kasim’in eve kiz attiklarin1 sdylemeyi teklif etmesi, toplumsal baskinin ancak bu
sekilde bertaraf edilebildigine isaret eder. Ciinkii toplumu temsil eden Ersin Usta, eve
kiz attiginda onlara anlayis gosterebilmektedir. Yazar, “Define Agaci1”’nda ise lezbiyen
bir iliskiden bahseder. Oykiide, baskisi hastanede doktor olan Defne’ye asiktir, ama
Defne bagka bir kadinla birliktedir. “Sar1 Papatya Anaokulu”nda da yine bir lezbiyen
iliski anlatilmaktadir. Oykiide; iki c¢ocuk Ogretmenleri Meltem ve Hayriye’yi
Optisiirken goriirler. Cocuklar hayatlarinda gormedikleri bu sahne karsisinda
sasirmiglardir. Anlatict “Okulda olmasalar bu an atesli bir sevigsmenin fisekleyicisi
olabilirdi,” diyerek Meltem ve Hayriye’nin dpiismenin 6tesinde cinsel hayatlarinin da

olduguna isaret etmektedir (a.g.e. 56).

Melisa Kesmez’in “Kurtulus Gecesi” adl1 dykiisiinde ise bagkisi olarak bir travesti ile
karsilasilmaktadir. Oykiide travesti olan Ebru’nun hikdyesi soyle baslar:
“Amcaoglunun ergen kesiflerine maruz kalmis yillarca. Ergenlik bitmis, gece yatagin
basinda beliriveren gdlgeler bitmemis. Bir giin kagmis Istanbul’a.” (2019a: 108). Ebru
sonrasinda Istanbul’da calismak zorunda kalmis ve fuhus yapmustir. Oykiide,

Ebru’nun tiim yasadiklarina ragmen hayata olan sevgisi ve nesesi vurgulanmaktadir.
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Sine Ergilin’iin “Kadinlar” adli Oykiisiinde de lezbiyen iligkiye yer verilmektedir.
Anlaticinin arkadasi Irmak, Asli ile sevgilidir. Irmak, yaptirmak zorunda kaldig kiirtaj
sonrasinda erkeklerden igrenmeye basladig i¢in lezbiyen olmustur. Ama Ash da
erkekmis gibi davrandigi i¢in bundan rahatsizdir. Asli’nin lezbiyen olma durumu ise
kotii cocukluguna baglanmaktadir. Asli; babasi erkek istemesine ragmen kiz olarak

dogdugu icin baski ile biliylimiistiir.

Birkag dykiisiinde escinsellige yer veren Mahir Unsal Eris; “Damat’in Hikayesi” adl
oykiisinde escinsel bir adamin akibetinden bahsetmektedir. Oykiide anlatici;
uyusturucu satin aldig1 bu adamin hamamda bagka bir adamla sevisirken yakalandigi
icin isinden kovuldugunu, sonrasinda erkeklerle iliskiye devam ettigini ve sonunda
sevistigi bir adam tarafindan oldiirtildiiglinii aktarmaktadir. “Makas¢1 Yasar” adl
oykiide ise gocuklarin escinselligi iizerinde durulur. Oykiide, ergen bir oglan ¢ocugu

baska bir erkekle birlikte olurken babasi tarafindan yakalanip oldiiriilmektedir.

Seray Sahiner’in “Ceylan Yiirtiyiisii” adl1 dykiisiinde de escinsellige deginilmekte ve
toplumsal reflekslere dikkat c¢ekilmektedir. Soyle ki oykiide aldatildigini 6grenen
Reyhan Hanim, asil yikim1 kocasinin bir kadinla degil de bir erkekle birlikte oldugunu

Ogrenince yasayacak ve ogullarinin da escinsel olmasindan endise duyacaktir.

Iki erkegin veya iki kadimin duygusal veya cinsel olarak yakinlasmalarina Alper
Bese’nin dykiilerinde siklikla rastlanmaktadir. “Mor Pencere” adl1 6ykiide iki erkekle
birlikte sevisen kadinin hislerine odaklanilmaktadir. Erkeklerin hem birbiriyle hem de
kadinla sevistigi bu iliskideki sevisme sahnesi soyle aktarilir: “Agilan fermuarlar,
kopan diigmeler, sikisan kopgalar, yer degistiren golgeler, birbirine karisan sivilar.”
(2018: 97). Goriildiigii iizere yazar Ozetleme teknigine basvurarak hizlica bu ani
anlatmaktadir. “Yilan Gomlekleri” de escinsel iliskilerin konu edildigi oykiilerden
biridir. Oykiiniin baskisisi Ahmet, evli ve iki kiz babas1 olmasina ragmen Incirlik
tissiinde gorevli bir askerle seneler evvel yasadigi escinsel iliskiyi 6zlemle

hatirlamaktadir. Cinselligin 6ne ¢iktig1 6ykiide, bu sahneler ortiik bir dille anlatilir:
Gobek deliginden asagi inen killar takip etti. Kendini bununla oyalamak, ergenliginde
ilk kez yilan gomleklerinin {istiinden atladigi giin yapmay1 arzuladigi seyle arasina

dikilen korkuyu emerek yok etmek, yeryiiziinden kaldirip igine hapsetmek istedi. (2015:
98)
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Yazarim bu iki 6ykii disinda “Aklar”, “Terapi” ve “Radyo Tamircisi” adl1 dykiilerinde
de escinsellige degindigi goriilmektedir. “Aklar’da bilimsel toplant1 i¢in Tokyo’ya
giden bir kadinin orada bulunan bir kadinla seviserek evlilikte bulamadigi heyecani o
iliskide buldugu belirtilmektedir. “Terapi”de anlatici, parkta sevisen escinsellerden
bahsetmekte ve karisinin da kendisinin bir escinsel oldugunu diisiindiigiinii
aktarmaktadir. “Radyo Tamircisi’nde ise karisiyla ayn1 yataga bile girmekten korkan
Faik, ancak karismin “I.nesin sen,” (2014: 70) diyerek kiskirtmasi sonucu baba
olabilmistir. Digerlerinden farkli olarak bu 6ykiide escinselligin olumsuz bir 6zellik

olarak gosterildigi goriilmektedir.

Zeynep Hicret’in bir toplu intihar dykiisii olan “Kirilan Dallar”inda da bu konuya
deginilmektedir. Soyle ki dykiide intihar eden baskisilerden biri olan Hera, anlatici
oldugu boliimde kendini cinsiyetsiz hissettigini ifade etmektedir. Melisa Kesmez’in
“Subat”inda ise bir lezbiyen iliski ile karsilasilir. Oykiiniin anlaticis1 Leyla barda
tanistig1 Zeynep’le ¢ok iyi anlasmis ve ona asik olmustur. Ancak Leyla, ona agkini

itiraf etme firsat1 bulamadan Zeynep intihar etmistir.

Hakki Inan¢’in “Demir Bilyeler” adli dykiisiinde escinsellik duygusal tarafiyla
irdelenmektedir. Oykiide, elli yaslarindaki Adil Bey, marketin kasiyeri Siikrii’ye asik
olur ve onunla goriisebilmek icin gabalar, cesitli bahaneler iiretir. Oykiiniin sonunda
Siikrii, onu biyigindan 6pecek ve birbirlerine kavusacaklardir. “Bozuk™ta ise yazar
escinsellikten ziyade escinsel tecaviiziine dikkat ¢ekmektedir. Oykiide arkadaslarinca
siirekli alay edilen ve kiiglimsenen bir ¢ocuk olan Riza, hayat kadini1 olan annesinin
cinsel hayatina sahit olmakta ve isledigi cinayet sonrasi kagarken bir adamin tecaviiz

tesebbiisiine maruz kalmaktadir.

Tim bu oOrneklerden hareketle Milenyum Kusagi Oykiiciilerinin en ¢ok ele aldig
konulardan birinin de cinsellik oldugunu belirtmek gerekir. Onceki kusak yazarlarinca
bir 6zgiirliik ve siginma alan1 olarak sekillenen cinsellik, Milenyum Kusag1 yazarlar
tarafindan da Oykiilerde siklikla kullanmilmistir. Kusak yazarlari, bilhassa escinsel
iliskiler ¢ercevesinde kaleme aldiklar1 Oykiileriyle toplumun cinsellik tabularini

sarsmay1 amaglamaktadir. Bu hususta yazilan hi¢bir 6ykiiniin escinsellik baglaminda
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negatif bir sdylem liretmemesi, aksine toplumsal yargilar elestirme amaci giitmeleri

dikkat ¢eker.

2.5 Oykiide Cocuk ve Cocukluk

Tirk edebiyatinin en onemli igerik kaynaklarindan biri olan ve insan hayatinin
bebeklikle genclik (ergenlik) arasindaki donemini ifade etmek igin kullanilan
‘cocukluk’, farkli zamanlarda farkli anlayislarla ele alinmistir. Tanzimat doneminde
toplumun gelecegi olarak goriiliip daha ¢ok egitim meselesi ¢ercevesinde ele alinan
¢ocuklar, Serveti Fiinlin doneminde sikintilarin, hastaliklarin, Milli Miicadele donemi
ve Cumbhuriyetin ilk doneminde ise savagin bir parcgasi olarak eserlerde yer bulur (Sinar
1997: 207-208). Sonraki donemlerde ¢ocuklarin aile, ideoloji vb. farkli saiklerle

eserlere dahil edildigi goriilmektedir.

Yazarlar, oykiilerde yer alan ¢ocuk Oykii kisilerinin yan1 sira, zaman zaman ¢ocuk
anlatici ve ¢ocuk bakis acisindan da istifade ederler. Bu yolla biiyiiklerin diinyasini ve
yasayisini anlamlandirmak ve bazen de onlarin yasamindaki carpikliklara dikkat

¢ekmek amaglanmaktadir.

Cocukluk; dykiilerde masumiyeti ve saflig1 vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Nurdan
Girbilek 1980°1i yillarda popiiler olan {izgiin bakisli ¢ocuk portresinin (2004: 38) Tiirk
toplumu tarafindan bu kadar sevilmesini insanlarin mazlum ve magdur bir ‘¢ocuk’

olarak kendilerini onunla 6zdeslestirmelerine baglamaktadir:

Onun suretinde kendi acilarini seyrediyor, onun sahsinda aslinda kendilerine
acryorlardi. Merkezinde kederli bir ¢gocuk yiiziiniin yer aldig1 biitiin savas, felaket ya da
aci goriintiilerinde vardir bu. Hepsinde ¢ocuk yiizii, biiyiiklerinin kendi acilarinin en
kestirme ifadesi olarak dolasima girer. Ama hep bir anlam fazlasi da vardir orada.
Aslinda bu yiiz bize aciy1 degil, hak etmedigi halde aciya maruz kalmis olmay1 anlatir.
Masum oldugu halde magdur olmuslugun, sugsuz yere cezalandirilmighgin, adil
olmayan bir yasanin kurbani olmanin simgesidir orada ¢ocuk. (a.g.e. 39)

Giirbilek’in de belirttigi gibi bunun sadece g¢ocukla bireyin kendi 6zdeslesmesi
oldugunu sdylemek yetersiz kalacaktir. Zira bir¢ok insan, aslinda bu figiirle kendini
degil kendi ¢ocugunu veya bir yakinini1 6zdeslestirerek onu, yani aciyr sahiplenme
yoluna gitmektedir. Birgok felaketin sonunda insanlarin zihninde genellikle bir cocuk
fotografinin kalmasi da bu sebepledir. Ornegin 2011 yilinda gerceklesen Van

Depreminden geriye 13 yasindaki Yunus Geray’in fotografinin hatirlanmasi, Suriye I¢
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Savasi’nin ardindan Avrupa’ya goc ederken denizde bogulan binlerce insandan biri
olan Aylan Kurdi’nin deniz kenarindaki fotografinin insanlar1 derinden etkilemesi,
yine 2020 izmir Depreminin en 6nemli fotograflarindan birinin altmis bes saat sonra
kurtarilan Elif Peringek ve doksan bir saat sonra kurtarilan Ayda Gezgin’in kurtulus
fotograflar1 olmasi benzer temsilleri insanlarin hemen her felakette iirettigini
gostermektedir. Diinyada da bu iiretimin; Vietnam Savasi’n1 temsilen kosan ¢irilgiplak
kiz fotografinin ve Sovyetler Birligi-Afganistan Savasi i¢in National Geographic’in

‘Afgan Kiz1” kapaginin kullanilmasi gibi sayisiz 6rnekleri mevcuttur.

Glirbilek’in vurguladigi gibi bireyler, bu tabloyu (genelde tiim acili ¢ocuk temsillerini)
masum ve magdurla 6zdesleserek kendi magduriyetini temsil i¢in kullanmaktadir.
Ayni sekilde insanlarin magdur ¢ocugu kendi evlatlar1 yerine koymalar1 da bu
sahiplenmenin bir baska sekli olarak agiga ¢ikmaktadir. Bu 6zdeslesmenin kolay
olmasinin en 6nemli sebebi ise onun sadece bir ¢ocuk olmasi, bulundugu durumla ilgili
herhangi bir sucu olmamasidir. Zira bir savasta veya felakette belli diizeyde
sorumluluk tasidiklarina inanilmasi sebebiyle oOlen yetiskinler ig¢in kolaylikla
kurulabilen ‘ama’li ciimleler ¢ocuklar igin gegerliligini yitirir. i¢inde bulunduklari
durumun miisebbibi ve sorumlusu olamayacak kadar kii¢iik olan bu ¢ocuklar sadece
masumiyet ve saflikla anilir. Elbette dinin de bunda 6nemli bir etkisi vardir. Zira
Islam’da ve diger bircok inanista cocuklarin masum olduklarina ve 6lmeleri halinde

dogrudan cennete gideceklerine inanilmaktadir.

Modern Tiirk edebiyatinda siklikla ele alinan konulardan biri olan ¢ocuk ve ¢ocukluk,
1980 sonras1 Tiirk edebiyatinin da en 6nemli konular1 arasinda yer alir. 1980 sonrasi

Oykiistinde one ¢ikan konular arasinda ¢cocuklugu da sayan Tarkan Akkaya;

Donemin oykiiciileri malzeme olarak daha ¢ok kendilerini kullanmay1 yeglemislerdir.
Oykiilerinde, gocukluk ve ilk-genglik yillarindan kalma anilar, 6zlemler, olaylar, hayata
bakis agilari, 6zlemler vb.ni siklikla kullanmiglardir. (2010: 74)

demektedir. 80’li yillarda yazan geng yazarlara ve Oonceki kusaklarin temsilcilerine
bakildiginda bunlarin kendi yasamlarini dykiilerine ¢ok fazla dahil ettikleri ve haliyle
bunun i¢in siklikla cocukluk anilarindan istifade ettikleri goriilmektedir. Semih Gilimiis

de bu donem Oykiisiiniin kaynaklarini sdyle agiklamaktadir:
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Cocukluk giinlerini kiiglik kentleri, kasabalari, bugiin yasadiklarimizdan kuskusuz
farkli yagsam bi¢imleri, duyarl evigleri, ilk cinsel uyanis giinleri, anne, baba, dede ya
da teyze ile ¢ocuk arasindaki sicak iligkiler Oykiiniin diinyasmi kendiliginden
kuruverir. (2010: 38)

Leyla Burcu Diindar, 1990’larda da bunun devam ettigini ve dykiiciilerin en ¢ok ele
aldig1 konulardan birinin ¢ocukluk oldugunu belirtmektedir (2007: 37). Bu durum
sonraki yillarda da artarak devam edecektir. Zira 6ykii yazarlar1 dykiilerini yazarken
ister istemez yasadiklari, gordiikleri olaylardan etkilenirler. Bu c¢ercevede, insan
hayatinin o6nemli bir evresi olan c¢ocukluk onlar i¢in Onemli bir kaynak
olusturmaktadir. Bu baglamda, dykiilerinde ¢ocuklugunda yasadigi birtakim anilara
yer veren yazarlardan biri olan Ozge Hatunoglu nun Kimsenin Ruhu Duymadan adl
kitabinin 6n soziinde ¢ocuklugunun kendisi i¢in dneminden bahsettigi boliim, sadece

onun i¢in degil bir¢ok yazar i¢in gegerlidir:
Eger cok kotii amlarla dolu degilse gegmis, hepimiz bir defa bile olsa ¢gocuklugumuza
geri donmek isteriz. Diinyayr masum terimlerle tanimladigimiz aslinda diinyada degil

de kendi i¢ diinyamizda yasadigimiz giinlere... Cocukluk giizel sey, diinyanin en giizel
seyi hatta.

Soyledigin pek ¢ok dogru séziin hesabini vermek zorunda olmadigin, seni her zaman ve
tiim kotiiliiklerden koruyacagini bildigin insanlarin yaninda olabildigin yegane zaman.
Karsiliksiz sevilmek ve ne kadar hata yaparsan yap seni daima affedecek insanlarin
varlig1 belki de en 6nemlisi. (2005: 7-8)

Kendisinin tek savasinin biiyiimemek oldugunu ve hala oyuncak ayisiyla uyuyan, anne
babasina simaran ve hikayeler yazan bir ¢ocuk oldugunu ifade eden Hatunoglu,
yazinin devaminda insanlarin biiyiimeye mahkim oldugunu, zamanla c¢ocuk
degerlerinin degistigini, biiyiiklerin kurallarinin igsellestirildigini ve ¢ocuk olmanin
bliylisiiniin unutuldugunu sdyler (a.g.e. 8-9). Bu baglamda Tiirk edebiyati arastirmacisi
Seval Sahin’in tespitleri de 6nemlidir. 2000 sonras1 Tiirk edebiyatinda ¢ocuklarin 6ne
ciktigin1 vurgulayan Sahin, yazarlarin c¢ocuk anlaticilar ve kahramanlar1 se¢me

sebeplerinin “biliylimemekte 1srar” olabilecegini ima eder (2016).

Milenyum Kusag1 oykiiciiliigiinde ¢ocuk ve g¢ocuklugun 6nemli bir yeri oldugu

gortliir. Bircok 6ykiide baskisi olarak goriilen ¢cocuklar ayrica ¢ok kez de masum ve

saf bir bakis aciginin avantajindan yararlanabilmek amaciyla anlatici olarak dykiilerde

tercih edilmektedir. Dénem Gykiiciilerinden ¢ocuk ve cocuklugu islevsel olarak ele

alanlar arasinda Mahir Unsal Eris, Ercan Koksal, B. Nihan Eren, Emrah Serbes,

Semrin Sahin, Onur Cali1 ve Hakk: Inan¢ éne ¢ikmaktadir. Bu béliimde, Milenyum
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Kusagi oOykiiciilerinin siddet, masumiyet ve aile iligkileri iizerinden ¢ocuklukla
kurduklar1 bag incelenecek, dykiilerde ¢ocuk kisilerin nasil bir isleve sahip olduklari

degerlendirilmeye c¢alisilacaktir.
2.5.1 Cocuk ve siddet

Cocuklar siddetin dogrudan hedefi olabildikleri gibi bazen annelerine, sevdiklerine
veya tanidiklarina yapilan siddetin sahidi de olabilmektedir. Ugiincii bir ihtimal ise
cocuklarin bagka insanlara veya hayvanlara uyguladiklar siddettir. Milenyum Kusag1
Oykilerinde bu {ii¢ sekliyle de cocukla siddet arasinda bir iliski kuruldugu

goriilmektedir.

Dénemin etkili yazarlarindan Hakki Inang; birgok dykiisiinde ocuk dykii kisilerine
yer vermis, ¢ogunlukla onlar1 siddetin tamigr veya magduru olarak oykiiye dahil
etmistir. Yazarin Bozuk adli kitabinin kapaginda da agik sar1 bir fon {izerinde ¢izgili
gomlekli, kahverengi pantolonlu, pantolonunun pagalar1 dizine degin siyrilmis, lizgiin
bir ¢ocuk ¢izimi yer almaktadir. Bu ¢izim yazarin, ¢ocuk ve siddet konusu iizerine
diisiindiigliniin bir baska gostergesidir. Bir réportajinda, cocuklugu “alnimizdaki bir
dogum lekesi gibi” gordiigiinii belirten yazar, babasin kiigiik yasta kaybetmis, anne,
anneanne ve teyzeleri arasinda biiyiimiistiir. (Fakibaba 2018) Oykiilerinde ¢ocuk ve

kadinlarin 6ne ¢ikma sebebinin bu oldugu diisiiniilebilir.

Cocuk 0ykii kisilerini pek ¢cok dykiisiinde, dykiiniin merkezine yerlestirmis olan Hakki
Inang, “Sirinler’i Géren Cocuk” adli dykiide arkadaslar1 igin gdzciiliik yapan bir
cocugun, sugsuz olmasima ragmen oldiiriilmesini anlatmaktadir. Oykiide anlatic1 ve
arkadas1 Adem, Bahri’yi fuhus yapan bir kadima gitmek i¢in ikna etmeye ¢alisir. Bahri
istemese de arkadaslarinin alayindan ¢ekinerek onlara gozciiliik yapmay1 kabul eder.
Plana gore anlatict ve Adem kadinin yanina gidip ondan para karsihiginda viicudunu
gostermesini isteyecek, Bahri de kapida biri geliyor mu diye gozciiliik yapacaktir.
Ancak isler ters gider ve kadinin, kamyoncu olan kocasi ¢ocuklar evdeyken gelir.
Bahri, avazi ¢iktig1 kadar bagirarak arkadaslarimin kagmasii saglasa da kendini

kurtarmay1 basaramaz. Adam, Bahri’yi doverek oldiiriir:

Diinyalar iyisi arkadasimin sirtina o ¢akiy1 ben saplamistim aslinda. Adam 6nce duvara
carpmis kafasini. O zaman go¢miis Bahri. Uzerine cigerleri delinince, geri donecegi
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varsa da dénememis. Sanki elimizden tutup bizi topraga ¢ekecekmis gibi sokulamadik
mezarina. (...) ‘Sirinleri gérmiis miidiir?’ diye sordum Adem’e. (2014: 25)

Bu oOykiide Bahri’nin siddet sonucu Olmesinin yani sira arkadaslarinin bu 6lim
karsisindaki tepkileri de 6nemlidir. Anlatict ve Adem, ¢ok iiziilmiis ve bu 6liimden

kendilerini sorumlu tutmuslardir.

Inang’n, “Pictim. Ama diger piglere soracak olursaniz ben, picten de degersizdim,”
(2013: 43) ciimleleriyle baslayan “Bozuk™ 6ykiisiinde; annesi ¢irkin bir hayat kadin
oldugu i¢in, diger hayat kadin1 ¢ocuklar1 tarafindan bile diglanan bir cocugun adim
adim katil olusu anlatilir. Riza adli bagkisinin yasanamayan c¢ocukluguna ve
dislanmighigina vurgu yapilan oykiide, hayat kadinlarinin ¢ocuklarina ve kopeklere
tecaviiz edildiginden bahsedilmekte, ¢cocuklarin bazen ne kadar zalim olabilecegine
dikkat ¢ekilmektedir. Riza bir giin yanina gelen ve kendisini sevdirmeye c¢alisan bir
kopek yavrusunu oldiirerek mahalledeki ilk cinayetini islemistir. Onu 6ldiirme sebebi

ise diger cocuklarin kopegi ona yakistirmalari, onun karis1 oldugunu séylemeleridir:

Seviyordum. Oldiirmeye ne ara karar verdim, bilemiyorum —insan sevdiginden
oldiiremez mi ki? Sadece; pembe, piitiirlii dilini agzina ¢ekemedi birden. Yumusak
patileriyle ellerimi itmeye ¢abaladi. Gozleri irildi. Omuzlarim genisliyordu. Hirlamalar.
Kaburgalarim etleniyordu. Yalvarmalar. Pazilarim sisiyordu. Uzun, sicak salyalar.
Sackiranlarim gegiyordu. (...) Artik degersiz bir pi¢ degildim. Katildim ben. ‘Pi¢’i
gebertmistim. Katil Riza... Hosuma gitti. Glizeldim. Anneme kostum. (a.g.e. 45)

Yukaridaki boliimde gecen ‘Kaburgalarim etleniyordu’, ‘Pazilarim sisiyordu,” gibi
ifadelere bakilirsa Riza, arkadaslar1 tarafindan dahi delilik olarak goriilen bu cinayetin
kendisini giiclendirdigini diisinmekte ve Katil Riza olarak kendini artik degerli
hissetmektedir. Bu ilk cinayet Riza’nin olgunlagsma evresinin de ilk adimidir. Zira bu
cinayetin devamu gelecektir. Ciinkii Riza’ya gore “It 6ldiirmekle katil olunmazdi ki.
Adam o6ldiirmeliydi, adam!” (a.g.e. 46). Bu sebeple de dnce annesiyle birlikte olan
adami, ardindan da kendisine tecaviiz etmek isteyen adami 6ldiiriir. Oykiiniin sonunda

nihayet kendisini arkadaslarina kanitlayabilmistir.

Bir cocugun suca itilme siirecinin anlatildigi bu 6ykii, su¢a meyilli ortamlarin
cocuklar1 etkiledigini ve onlarin birer sugluya doniismesine sebep oldugunu
gostermektedir. Cocugun siddetin uygulayicist oldugu bu 6ykiide Riza, hakarete
ugrayarak, asagilanarak arkadaslarindan psikolojik siddet gormekte ve taciz

tesebbiisiiniin magduru olmaktadir. Bu iki siddetin neticesi ise yine siddettir.
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Cocuklan siddetin hem uygulayicis1 hem de magduru olarak Gykiilerine dahil eden
Hakk: inang’mn aksine Ercan Koksal’in dykiilerinde ¢ocuklar, siddetin tanig1 veya
magduru olarak yer alirlar. Ornegin “lyiligin Zamani”nda bir bebek ve alt1 yasindaki
cocugun annelerinin intiharina taniklar1 anlatilmaktadir. Oykiide, yoksulluk sebebiyle
evi 1sitacak kuru odun alamayan anne, alt1 yagindaki ¢cocugunun eline sa¢ kurutma
makinesini vererek intihar etmektedir. “Eyvah Babam! Baba...”da ise yasanan bir

cinayet sonrasinda maktul ve katilin ¢ocuklarinin tepkileri tizerinde durulmaktadir:

Bir de bakiyor ¢ocuk, iki jandarma babasinin kolundan tutmus gétiiriiyor.
‘Eyvah, babam!’ diyor.

Diger cocugun gozii yerde boylu boyunca yatan kisiye takiliyor. Onun da etrafim
jandarmalar sarmus. I¢ine bir ac1 oturuyor. Sonra haykiriyor, ‘Baba!” Yutkunuyor. Sonra
iki ¢ocuk doniip birbirlerinin yiizlerine bakiyor, susuyor. Konusma sirast acida...
(Koksal 2017: 80)

Yazar, “Soylenemeyen Aci’da bu dykiiye benzer sekilde bir kiz cocugunun Sliimiine
tamk olan cocuklardan, “Merhamet Dilenen Ihtiyar” Oykiisiinde yoksulluktan
okuyamayan bir ¢cocuktan ve “Babanin Vurdugu Yerde Giil Biter”de ise 6gretmen olan
babasindan tokat yiyen bir ¢ocuktan bahsetmektedir. Ercan Koksal ¢ocuk oykii
kisilerini acinin okurda daha giiclii ve siddetli hissedilebilmesi, okurun daha kolay

empati yapabilmesi i¢in bir araci olarak kullanmistir.

Oykiilerinde ¢ocuklara siklikla yer veren Yunus Emre Ozsaray’m kimi dykiilerinde
cocuklarmn siddetle birlikte ele alindigi goriilmektedir. “It” adli dykiide anlatici,
arkadas1 Tanju ile baglayip birlikte siddet uyguladiklar1 bir kopegin gece Slmesi

sebebiyle Tanju ile kavga eder ve anlatici-cocuk, arkadasi tarafindan doviiliir:

‘Kopekler actkmaz mi sicak onlari dldiirmez mi?” diye mirildandim. Tanju pis pis siritti.

-’Ulan kopek postu kislar sicak, yazlari soguk tutar. Allah, dyle yaratmis.” dedi.
Inandim ona. Bu sézlerden sonra, kdpeklerin can tasimadigini diisiinmeye baslamistim.
Iti yakalayip boynuna ipi gegirdim. O ¢eniliyor ayaklarmi diriyor, bense onu
stirtikliiyordum. Apartmanin arkasmdaki demir kapiya bagladim. (...)

Elindeki tasi sallayarak tizerime yiirliyordu. G6zlerim korkudan fal tagi gibi agilmisti.
(...) Gozlerimi ag¢tigimda annemin dizlerindeydim. Basim sargiliydi. (2013: 25-26)

Arkadasina kars1 kin besleyen ve intikam almak isteyen anlatici, dykiiniin sonunda
Tanju’yu dovmek i¢in ona saldirsa da nihayetinde yine dayak yer. Benzer sekilde

Tahir’in 6ykii kisisi oldugu ve onun ilk gengliginden bahsedilen “Sanayi” adl1 6ykiide
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cocuk isci olarak ¢aligsmanin zorluklart ve ortamdaki siddet ¢ocuk diline (safligina ve

masumiyetine) siginilarak anlatilmaktadir.

Ustamin gonderdigi diikkana dogru yiiriiyordum. igeri girdigimde ‘abi’ dedim. ‘Usta
rulman istiyor.” Ustamin dnce annesini sordu sonra rulman kutusunu 6fkeyle avuglarima
koydu. Aligmistim artik boyle seylere. Burada insanlar birbirine kiifiir eder, burada
insanlar birbirini kandirir, burada insanlar ¢ocuklari déver. Cocuklarsa sadece giiler.
(2013: 35)

Ozsaray’m “Camur” adl1 dykiisiinde de disarida oynadig iin iizeri camurlanan ¢ocuk,
eve gittiginde annesinden azar isitir ve annesi kafasina banyo tasini vura vura onu

yikar.

Aykut Ertugrul’un, Hz. Muhammed’in ii¢ hadisinin nakledildigi “U¢ Hadis” adl
Oykiisiiniin ikinci bdliimiinde Filistin’de yasayan Imad ve yegeni Ali’den
bahsedilmektedir. Catismanin ortasindaki imad elinde silah1 ve yaninda da heniiz bir
cocuk olan Ali ile dylece beklemektedir. Sonra Ali, amcasindan kendisine bir hikaye
anlatmasin1 ister ve amcasi Hz. Muhammed’in torunlar1 Hasan ve Hiiseyin ile olan
iligkisi ve cocuk sevgisine dair bir hadisi anlatir. Yarali olan Ali, Hz. Muhammed’in
kendisini de sevip sevmedigini amcasina sorar. Amcasi onaylar ve yegenini alnindan
Oper. Boliimiin sonunda Ali sehit olur. Siddete maruz kalan ¢ocuklara dikkat ¢ekilen

bu dykiide, ¢ocugun masumiyeti ve inancina da dikkat ¢ekilmistir.

Oykiilerinde siddeti ve insan dogasim siklikla islemis olan Deniz Tarsus, ¢ocuklari
Oykiilerine daha c¢ok siddetin magduru olarak dahil etmistir. “Mengii” adli dykiide
yaralari ¢abucak iyilesen bir ¢ocuk merkeze alinarak bir kasabanin yok olusu
anlatilmaktadir. Oykiide Mengii’niin, babas1 61diigii i¢in amcalari tarafindan mirastan
dislanmaya c¢alisilmasit ve cocuklarin c¢ektigi acilara da dikkat cekilmistir. Ayrica
Oykiiniin bir boliimiinde madende calistirilan ¢cocuklarin 6liimii anlatilmaktadir. Kdye
getirilen yabanci iscilere karsi ¢ikan koyliiler, patronlarin yaptig: teklifi kabul eder ve
cocuklarini madene gonderirler. Béylece okul bosalir ve tiim ¢ocuklar madenin yolunu

tutar:

Okul bosaldi, cocuklar madene yollandi. Cocugun giicii hangi tasa, hangi madene
yetsin, hemen yorulu yoruluverdi karanlikta. Babalar acidi ¢ocuklara. Isciler bile.
Birkag ay sonra kazalar basladi. Dévdiigii demir, kazdigi kaya, ¢ikardigr maden ¢ocuga
mezar oldu. Kag evlat heba oldu icinde. Gaz sikisti, maden patladi. Oliiler haril haril
buharlarda haslandi. Analarin yiliregine dinmez korlar yagdi. (2015: 58)
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Oykiiniin sonunda ¢ocuklar haricinde kasabadaki herkes, kasabay1 yénetmek isteyen
acimasiz patronlarin adamlart tarafindan c¢ikarilan feci bir yangin neticesinde

Olmiistiir. Cocuklar sahile inerek yeni bir yuva, yeni bir gelecek hayal ederler.

Tarsus, “Iskele”de her cocugun babasinin isini yapmak zorunda oldugu bir kasabada,
oli temizleyicisi olmak zorunda olan bir ¢ocugun Oykiisiinii anlatirken “Kurdun
Oykiisii”nde ise siiriiniin lideri olan kurt, dldiiriilen kadin ve cocuklarina karsilik
koyliilerin bebeklerini 6ldiirmektedir. Oykiide hem kurdun g¢ocuklar1 hem de
insanlarin ¢ocuklar1 siddetin magduru olmus, c¢ocuklar intikam nesnesi olarak

kullanilmistir.

Tiim viicudu bir kaza sonucu yandig1 i¢in annesi tarafindan insanlardan izole edilerek
yetistirilen bir ¢ocugun disariya ve gergek hayata olan merakina dikkat g¢ekilen
“0Od”da; koye gelen gezgin, anlattiklariyla cocugu etkiler ve cocuk, ona katilarak
diinyay1 gezebilmek icin evden kagar. Cocugu kdy meydaninda goren koyliiler sasirir
ve uzaklasirken ¢ocuk da ilk kez gordiigi normal insanlar karsisinda saskin ve
iirkektir. Oykiide ¢ocugun annesinin onu dislanmaktan ve siddetten korumak igin

yaptiklari tizerinde durulmaktadir.

Yazarm “Dol” adli dykiisiinde ise ¢cocuklarin zorluklara uyum saglama yeteneklerine
ve ahlaki diisiincelerine dikkat ¢ekilmektedir. Oykiide, kasabadaki erkekler amansiz
bir hastalifa tutularak anlik c¢ildirma krizleriyle onlerindeki ilk kadina tecaviiz
etmekte, yeni nesil ise bu durumu artik normal karsilamaktadir: “Bu ¢ocuk yastaki
kizin sesi de, durusu da farkli. Cok olgun. Digerleri de. Dikkatimi ¢eken bir diger
unsursa, bu besili ve ciisseli geng ¢cocuklar toplulugu, babalarin cilizligindan ¢ok uzak.
Cinsel doygunlukla biiytidiikleri besbelli.” (2013: 47). Kasabaya gelen Gezgin, onlarin
bu durumunu garipsese de onlar, bu cinsel hastalig1 artik siradan karsilamakta ve agik

acik cinselliklerini yasamaktadir.

Oykiilerinde zaman zaman ¢ocuk &ykii kisilerine yer veren Onur Cali’nin, cocuklart
daha ¢ok siddetin magduru olarak ele aldig1 gériilmektedir. Ornegin “Huma Kuslarr”
adl oykiide biri siyasi bir eylemde polisin attig1 gaz fisegiyle, biri kagit toplarken

yoldan gectigi sirada bir kamyonetin ¢arpmasi sonucu, bir digeri yoksul annesinin
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isitamadigt  evde heniiz kirk giinlik iken =zatlirreden d&len {i¢ ¢ocuktan

bahsedilmektedir.

Evcilik oynayan iki arkadagsin bir siire sonra kavgaya tutugsmalarinin anlatildig: “Subat
Kabusu” adli Oykiide kadina siddetin tami@i olan c¢ocuklarin, biiyiiklerinden
etkilenmeleri ve onlar gibi davranmaya calistiklarina dikkat cekilmistir. Evcilik
oyununda babasini rol model alan Muratcan Giilayse’ye bagirinca, Giilayse korkar ve

annesi gibi dayak yememek i¢in kendini korur:

Giulayse’ye ‘Sen iste de boyle sere serpe mi egiliyorsun hayatim?’ dedi. ‘Hayatim’ biraz
sert ¢ikmisti. Muratcan miikemmel bir taklit¢iydi. Giilayse anlamadi 6nce. ‘Hangi ig?’
diye sordu. ‘Ben okula bile gitmiyorum ne isi!” Muratcan bunu oyunun bir pargasi sanip
kizgin baba taklidine devam etmeseydi her sey oyuna uygun olabilirdi ama yapmadi,
cocuk iste: ‘Ne demek lan hangi is, sana bisey sordum. Esekbasi miyim ben burda?
Konugsana lan!” (2012: 63)

Giilayse bu sozlere Once sasirir sonra ise sinirlenir. Defalarca annesinin siddet
gormesine sahit olan, hatta bir seferinde annesinin babasinin siddeti sebebiyle bebegini
kaybettigi goren Giilayse, siddetin magduru olmamak i¢in kendini savunmaya, hatta

kars1 saldirtya gecer:

Muratcan, kendi babasin1 oynamaya bagladigina gore o da kendi annesi gibi dayak m1
yiyecekti simdi?! Annesi dayak yerken hep diisiindiigii seyi yapti. Babanin vurmasini
beklemeden o vurdu. Giilayse bir yandan agliyor, bir yandan Muratcan’a vuruyordu. Bir
an durursa, Muratcan iizerine ¢ullanip, tekmeleyebilirdi. (a.g.e. 63)

Oykiide ayrica Giilayse nin ailesi tarafindan okula gonderilmemesine ve ¢ocuklarin

televizyondan ¢ok etkilendigine de dikkat ¢ekilmektedir.

Giilayse’yle Muratcan bir silire daha biiyiiklerin kutudaki aptalliklarimi izlediler.
Cocuklar normalde bu saatlerde okullara tikildigindan hep biiyiiklere gore programlar
vardi televizyonda. Iste simdi de evlenmek isteyen biiyiiklerin oldugu program. Adam
son anda vazgecti kadinla izdivagtan. Kadinin kendisinden {i¢ yas biiyilk olmasim
bahane etti.

‘Sen de benden biiyiiksiin Giilayse, ama ben senden vazge¢mem.” dedi Muratcan kendi
cesaretinden utanarak.

Giilayse utandi. Kizardi. Kem etti, kiim etti. (...) Giilayse okula gitmiyordu. Ailesi
gondermiyordu. Gerek yokmus. Televizyon izlemeye devam ettiler. Simdi de
birbirlerinin kocalariyla birlikte olan muhafazakar kadinlarin kavga ettigi programda
durdu kumanda. (a.g.e. 62)

Bu Oykiidekine benzer sekilde Onur Cali’nin “Urgan” oykiisiinde de cocuklarin
televizyonda gordiikleri siddetten etkilenerek bunlar1 tatbik etmeye calismalar

anlatilmaktadir. Cali, ¢ocuklarin sahit oldugu siddet kadar onlarin uyguladiklari
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siddete de dikkat ¢cekmektedir. Bu gercevede, cocuklarin hayvanlara uyguladig: siddeti
konu eden “Kaplumbaga” adli Oykiisiinde, Ahmet ve arkadaglar1 yoldaki bir
kaplumbagay1 dnce tasla ezmek sonra tekmelemek isterler. Bu dykiide ¢ocuklar artik

magdur degil siddetin bizzat uygulayicisidir.

Bazen Hayat adl1 kitabinin kapaginda basina karga kafasini gecirmis bir cocuk ¢izimi
bulunan Sine Ergiin’iin “Tavuk ve Civciv” dykiisiinde, kiigiik bir cocugun safligi ve
masumiyeti lizerinde durulmaktadir. Cocuk, pazarda yanlislikla ayagimi kirdigi
civcivin oldiriilecegini 68renince ¢ok sasirir ve iiziiliir ancak, hos karsilanmayacagini
diistinerek susar. Cocugun iyi ¢ocuk olma gayreti ile 6lecek hayvana olan kederi

arasindaki ¢atisma kendisi de bir ¢ocuk olan kardesinin bakis agisindan anlatilmaktir.

Oykiilerinde ¢ocuk 6ykii kisilerinden istifade eden dénem yazarlarindan biri olan Pelin
Buzluk, ¢ocuklar1 daha ¢ok siddet ve ac ile iligskilendirerek dykiilerine dahil etmistir.
Bu cercevede yazar, “Diiglin Gecesi’nde zorla evlendirilen bir kiz ¢ocugundan,
“Ortanca Oysa...”da escinsel olan bir erkek cocugun, ailesi ve mahalledeki diger
insanlar tarafindan dislanmasi ve 6ldiiriilmesinden, “Mevsimler’de ise ¢ocuklara dinin
ogretilmesinden (olumsuz bir bakisla) bahsetmektedir. Buzluk, “Ibrahim Dag1” adl
oykiisiinde ise bir ¢ocugun isledigi cinayeti konu etmektedir. Oykiiniin anlaticisi,
cocukken babasinin yetim oldugu i¢in aciyarak eve getirdigi ve evlatlik olarak
benimsedigi ibrahim’i nasil éldiirdiigiinden bahsetmektedir. Anlatici, sik sik ortadan

kaybolan ibrahim’i bir giin ¢ukurda uyurken bulur:

Once su koca tas1 birakayim elimden. Egilmeden. Sadece Ibrahim’in uykudaki yiiziinii
hizalayarak parmaklarimi gevsetivereyim. Cukurun duvarlar birden lekelensin. Sonra
geleyim eve. ‘E, hani Ibrahim?’ diye sorun. (2012: 21)

Yillar 6nce isledigi cinayetin pismanligini hissederek kardeslerine bu olay itiraf etmek
istemistir. Anlatici, masum olan Ibrahim’i, ablalarini ve babasii kiskandigi igin

Oldlirmiistir.

Mahir Unsal Eris’in Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde... adli ilk kitabimn kapaginda
iki yoksul ¢ocuk fotografi dikkat cekmektedir. Benzer sekilde yazarin Oldugu Kadar
Giizeldik adl1 kitabinda da gorsel olarak bir baba ve ¢ocugunun tatil fotografina yer
verilmektedir. Ger¢ekten de Eris, hem buna dair isaretler verilen bu iki kitabinda hem

de diger oyki kitaplarinda ¢ocuk Oykii kisilerinden ve ¢ocukluga dair hatiralardan

203



siklikla istifade etmistir. Yazarin Oykiilerinde ¢ocuk, daha c¢ok siddetle iliskisi ve
masumiyeti baglaminda yer almaktadir. Ornegin “Malibu”da artik yetiskin biri olan
anlatici, 6gretmeninin arabasina binmesiyle cocuklugunda yasadigi aci bir tecriibeyi
hatirlamaktadir. Ablas1 ¢agirdig icin Istanbul’dan memleketine gelen anlatici, yolda
giderken birinin otostop cektigini goriir ve onu arabasina alir. Bir slire sonra onun

ortaokuldaki miidiir yardimcist oldugunu anlar:

Malibu! Ortaokuldaki miidiir yardimeisi. Beni askilara asan, panayirlik bir seymis gibi
tiim okula seyrettiren, ¢ocuklugumu incecik bir ¢ita kirar gibi kiran Malibu; Mehmet
Ali Bulut. I¢im serin bir seyin icine dalip ¢ikt1 sanki. Sesimi ¢ikarmadim. Yirmi bes
sene sonra ilk kez gdrmiistim onu. Oyle siddetli bir inatla unutmustum ki varligiyla
karsilaginca elim ayagim bosaldi. (2016: 71)

Anlatict onunla karsilagtigini anlayinca unutmak i¢in ¢abaladigi o goniil kiric1 olay1
tekrar hatirlar ve anlatmaya baglar. Okuldayken anlaticinin arkadasi Fevzi, siniftaki bir
kizin ciizdanin1 ¢almis ve anlaticiya vermistir. Bununla ne yapacagin1 bilemeyen
anlatici, yakalanmaktan korkmus ve cilizdani evinin apartman bosluguna atmustir.
Ancak ciizdan1 komsgularindan biri bulup okula getirince miidiir yardimcist hirsizin o

oldugunu diisiiniir ve onu siddetli bir sekilde dover:

(...) yanagima bir tokat yapistirdi. Diinya bir anda durdu, esya metallesti, her sey oldugu
yere zimbalandi sanki. Kapali gozlerimde 1siklar ¢akti. Devrildim. Daha halidaki tozun
kokusunu soluyamamistim ki ¢ekip ayaga dikti beni yeniden. (...) Bir tane daha, ama
bu kez 6teki yanagima, eklestirdi. Obiir yanima devrildim. Yanaklarim caydanliga
degmis gibi yaniyor, sanki yiiziimiin eti havayla doluyor, sistik¢e sisiyordu. Yerdeyken
bir iki yavas tokat daha vurdu. Bir siire sovdii, saydi, azarladi, sinirlendi, vurdu. (a.g.e.
78)

Hatta pesinden onu ceketinden tutup bahgedeki ¢ivilere asar. Herkes onu saskinlikla
seyrederken biiyiik bir utang i¢inde bekleyen, 6lmek isteyen anlaticiy1, arkadasi Fevzi
gelir ve indirir. Bunu goren miidiir yardimcisi, bu defa ikisini de tekme tokat dover.
Olayin biiylimesiyle miidiir yardimeisi bagka bir okula gonderilir, anlatic1 da okuldan
kaydini sildirerek bagka bir okula geger. Ogretmeni arabadan inecegi vakit kendisini
tanidigini belli eder ve ondan helallik ister, anlatict da helal olsun diyerek 6gretmenini

affeder.

Eris’in “Burada Bir Sokak™ adl1 6ykiisiinde de ¢cocuk, siddetin magduru olarak anlatida
yer almaktadir. Bir arabanin ¢ocuga ¢arparak onu sakat birakmasi sonrasi yasananlarin
anlatildig1 oykiide, ¢cocuk tekrar tekrar magdur olup aci ¢ekmektedir. Ona ¢arpan
kisinin bir milletvekili oldugu anlasilinca sikayet¢i olunmamasi i¢i aileye maddi
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destek verilmis ve anneye ¢alismasi i¢in iyi bir is bulunmustur. Ancak anne ¢alisirken,
sakat kalan ¢cocugunu tek basina birakmak zorundadir. Evin karsisindaki yorganci seve
seve ona goz kulak olacagini sdyleyince kadin ¢ok mutlu olur, ancak yorganci her giin
diikkanina gelen cocugu istismar edecek, cocuk ne buna karsi koyabilecek ne de

ailesine sOyleyebilecektir:

Ustiinii soyacak ¢ocugun. Korkacak gocuk. Ama ses edemeyecek. (...) Sonraki giinler
gelir gelmez iistiinii soyacak ¢ocugun depoda. ‘Bak, nasil ter kokmusun,” diyecek,
koklar gibi yaklasip gogsiinii pmeye baslayacak. Cocuk tepinmeye, adami itmeye
calisacak. Ama adam vazge¢cmeyecek. Alacak cocugun kumru ayagi gibi minnacik elini,
kasigimin tas kesilmis yerine bastiracak. Sonra bir, iki, derken fermuarmi da agacak.
‘Sakin bagirmaya kalkma rezil edersin anan1 da babani da,” diyecek, ‘O.ospu mu olsun
anan sonra? Baban p.zevenk mi olsun istiyorsun? Ses ¢ikarma!’ Sonra kim bilir neler
yapacak. Kim bilir neler. (2019a: 21)

Cocugun bu durumu vekilin 6liimii sonras1 annenin isten ¢ikarilmasiyla sona erse de
cocuk kotii rilyalar gérmeye, durup durup aglamaya devam edecektir. Oykiiniin en
carpict bolimii ise disoykiisel anlatic ile anlatilan Sykiinlin bagkisisinin aslinda aym
kisi oldugunun anlasilmasiyla gerceklesir. Oykiide anlatic1, cocuklugunda yasadig1 bu

act hatiray1 disaridan bakarak anlatmaktadir.

Benzer sekilde Erig’in “Makasci Yasar” Oykiisiinde yine g¢ocuk istismart konu
edilmektedir. Ancak bu &ykiide magdur da fail de ¢ocuktur. Oykiide erkek ¢ocuklar
birlikte bir tlinele gidip oynarken, aralarindan biri diger cocuklar elle taciz etmistir.
Oykiiniin devaminda bu ¢ocugun bir escinsel oldugu ve bir erkekle iliski yasarken

yakalanarak babasi tarafindan 6ldiiriildiigli anlatilmaktadir.

Cocuklara oykiilerinde ¢okca yer veren yazarlardan bir digeri Semrin Sahin’dir. Onun
bircok oOykiisiinde dykii kisisi ya ¢ocuktur ya da cocuklugunu hatirlayan bir yetiskindir.
Bu sebeple onun dykiilerinde ¢ocuklar, birgok dykiiniin merkezinde veyahut kiyisinda
bir yerde kendisine alan bulmaktadir. Oykiideki cocuklarin islevi ise genellikle
siddetin vurgusunu gili¢lendirmektir. Zira onun dykiilerindeki ¢ocuklar; 6liim, istismar,
dayak gibi cesitli sekillerde siddete maruz kalmaktadir. Bu c¢ercevede, Hirosima’ya
atilan atom bombasinin getirdigi 6liimlere dikkat ¢cekilen “Gilinesin Yiizii” adli 6ykiide,
yasanan Oliimler Japon kdylii cocugu merkeze alinarak anlatilmaktadir. Bu, yukarida
da soylendigi gibi okurun yasananlar1 daha iyi anlayabilmesini, olayla daha kolay

empati kurabilmesini ve aciy1 daha gii¢lii hissedilebilmesini saglamaktadir. Oykiide,
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Mamoru’nun ailesi piring tarlasinda ¢alisirken o da arkadasiyla oyun oynamaktadir.
Arkadas1 Kohana, oyun arasinda savastan bahsedince oyun oynamak isteyen Mamoru,
oyunlarini aksattig1 icin arkadasini azarlar. Kohana ise her gecen giin yaklagan savasin

etkisindedir:

‘Mamoru ben oyun oynamak istemiyorum. Insanlar savastan bahsediyorlar. Gegenlerde
bombalanan sehirlerden kagan insanlarla karsilastim. Onlara ¢ok aciyorum.
Yapabilecegimiz bir sey olsaydi keske.” (2013: 82)

Kohana, siirekli insanlarin 61diigii haberleri gelirken oyun oynamak istememektedir.
Oykiide, tam da iki ¢cocuk arasinda gegen savasla ilgili bu konusmanin {izerine atom

bombasi diiser:

Bir sesle olduklar1 yerde kilitlendiler. O anda bir 151k ve ates sacglarini, bedenini
tutusturdu. Yer ve gok alev aldi. Bedenini pargalayan, lime lime ¢ira gibi yakan bir sey
oldu. Onlarin ¢ocuk zihinlerinde anlami olmayan bir sey... Cehennemde atesler i¢inde
yaniyordu. Insanlarm ¢igliklarina kendi ¢1glig1 karisti. Act ve sicaktan kagmaya galigt1.
Alev ¢emberinde ates topu oldu. (a.g.e. 83)

Oykiiniin devaminda Kohana ve Mamoru’nun ac1 bir sekilde 6liimii anlatilmaktadir.
Savasin etkisi, ¢cocuklarin 6liimii, hatta oyun oynarken 6liimii lizerinden anlatilarak
okur tlizerindeki etki de giliclendirilmistir. Boylelikle dykiide dogrudan verilen mesaj,

savasin ¢ocuklart 6ldlirmesi, oyun oynamasi gereken ¢ocuklarin vahsice dlmesidir.

Yazar, “Kirmiz1 Sekerler” oykiisiinde yine oyun oynayan ¢ocuklarla 6liimii bir araya
getirmektedir. Ancak bu defa savas yerine oyun oynayan c¢ocuklarin yanlislikla bir
yere diisen depresyon ilaglarmi igerek dlmeleri konu edilmistir. Oykiiniin baskisisi
Safiye, ¢ocuk sahibi olmak i¢in ¢ok ugragsa da bir tiirlii basarili olamamis, mutsuz
evliligi ve ¢ocuk sahibi olmayisi sebebiyle antidepresan kullanmaya baslamistir. Yine
mutsuz oldugu bir giin, ise gitmek yerine annesinin yasadigr mahalleye gider. Orada
kendisinden dort yas biiylik olan Giilenay’in ii¢ ¢ocugu oldugunu 6grenince ona
imrenir: “Elim karnima gitti istemsiz. Bir diistik, iki gebelikten sonra, 6len bebeklerimi
diistindiim” (2017: 26). Bunun iizerine atak geciren Safiye’ye ilaglarin1 vermek igin

cantasini karistirdiklar1 sirada kap1 yumruklanir:

Ug cocuk da paldir kiildiir girdiler iceri. En kii¢iigii kusuyordu.

Kirmizi sekerleri yedik, diye antidepresan kutusunu uzatti biiyiilk olani. Cantamin
sokaga savrulugunu gordiim. Elleri yiizleri kipkirmiziyda.

‘Ama anne ¢ok tatliydilar,” dedi ortancasi.
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Evet, ¢ok tathydilar.
‘Yavrularim,” diye feryat etti Giilenay.
Cocuklar gergekten ¢ok tatliydilar. (a.g.e. 26-27)

Safiye’nin yolda gelirken yere diistirdiigii ilaglar1 i¢gen ¢ocuklar kurtarilamamis ve

hayatlarini kaybetmistir.

Yazarin “Sen Biiyliyiince” ve “Kaplumbaga” oOykiilerinde ise ¢ocuklar, cinsel
istismarin magduru olarak yer almaktadir. “Sen Biiyiiylince”de bir gocugun mahalleye
yeni taginan bir ailenin ¢ocuklar1 yardimiyla cinselligini kesfetmesi ve nihayetinden
onlar yiizlinden tecaviize ugramasi anlatilmaktadir. Cocugunun bir sorusu iizerine o
act glinleri hatirlayan anlatici tecaviize ugradiktan sonra hi¢ sokaga ¢cikmamis ve
bekareti ile birlikte ¢ocuklugunu da yitirmistir. “Cocuklugum, cocukluk diislerim,
hepsi birbirine karisti. (...) Hayat giizeldi; ¢ocukluksa en giizeli,” (2017: 36) diye
diisiinen anlatici, ona cinsellikten bahseden, onu eliyle taciz ederek cinsel duygularini
uyandirmaya ¢alisan komsularinmn biiyiik kizi Inci yiiziinden tecaviize ugramistir.
Annesiyle birlikte mahallede fuhus yaptiklar1 bilinen Inci, anlaticty1 bakkala teslim
etmis, anlatici (cocuk) daha ne oldugunu anlayamadan bakkal ona tecaviiz etmistir.
Sahin’in “Kaplumbaga” dykiisiinde de benzer sekilde tecaviize ugrayan bir cocuktan
bahsedilmektedir. Oykiide, Nurgiil’iin oyun oynama bahanesiyle kandirilarak bir
gencin tecaviiziine ugramasi, Nurgiil’e asik olan yasiti bir ¢ocuk tarafindan
anlatilmaktadir. Anlatici, Nurgiil’ii tecaviize ugradiktan sonra goriince onun bu haline
anlam verememistir: “Pazen elbisesinin kenarlarini tutmus, taslarin iizerinde dalgin
dalgin sekiyordu Nurgiil. Yiiziinde bir degisiklik vardi. G6ézaltlart mor gibiydi. Yanina
yaklasinca boynunda ve yliziinde kizarikliklar gérdiim” (a.g.e. 17). Onun basina geleni
ogrendiginde ise ¢ok iiziiliir ve sessizce aglar. Cocuklarin benzer sekilde siddetin
magduru olarak ele alindigir “Sanrilarin Goélgesinde” adli dykiisiinde ise kocasini
kaybeden ve bu sebeple akli dengesini yitiren bir kadinin, cocugunun da 6leceginden

korkarak onu evdeki bir odaya hapsetmesi anlatilmaktadir.

Zeynep Hicret’in “Uyusam da Kurtulsam™ adl1 6ykiisiinde karsidaki eve gizlice girdigi
icin doviilen ve falakaya yatirilan bir ¢ocuktan, Seray Sahiner’in “Feligita” adli
oykiisinde sokak cocuklarinin sorunlarindan, Nazli Karabiyikoglu'nun “Od”

Oykiistinde ¢ocuklarin oynadiklari bilgisayar oyunlarinin siddetle iligkisinden, Birgiil
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Oguz’un “Devr’inde babasiyla birlikte bir catismanin ortasinda kalan c¢ocugun
korkusundan ve “Dua” dykiisiinde insanlarin kétiiliiklerden korunmak i¢in bir cocugu
kurban olarak segmeleri ve onu &liim i¢in hazirlamalarindan, Ismail Isparta’nin “Ali
ve Alice” Oykiisiinde savaglardaki c¢ocuk oOliimlerinden, B. Nihan Eren’in
“Maykilceksinmadonna”sinda kasabaya sonradan gelip okula baslayan bir ¢ocugun
diger cocuklarca diglanmasindan ve “Resimli Gazete’sinde ‘Ali Gel’ adli cocugun
TV’de Resmi Gazeteyi yanlis duymasi ve arkadaglarimi ikna edip Resimli Gazete
cikarmas1 lizerine Ogretmeninin takdiri yerine ondan azar isitmesinden

bahsedilmektedir.
2.5.2 Sigmilan ¢ocukluk: saflik ve masumiyet

Cocuk masumiyeti ve saflig1 sanatin hemen her dalinda oldugu gibi edebiyatta da
siklikla basvurulan imgelerden biridir. Benzer sekilde Tiirk odykiiciiliigiinde de ¢ogu
zaman masumiyet, saflik ve bozulmamighig anlatmak i¢in ¢ocuk oykii kisilerinden

yararlanilmaktadir.

Aykut Ertugrul’un “Ay” adli dykiisiinde kuyuya diisen Yusuf adli bir ¢gocuk vardir.
Kuyu, Yusuf, kardesler gibi imgeler, okuru hizlica ¢agrisimlar yoluyla Hz. Yusuf
kissasina gotiirmektedir. Kissada babasi tarafindan ¢ok sevilen Yusuf, kardesleri
tarafindan kiskanildigr icin kuyuya atilmis ve oOliime terk edilmistir. Buradan
kurtulmay1 basaran Yusuf, daha sonra da Ziileyha’nin iftiras1 tizerine hapse girecektir

(Harman 2020). Her iki durumda da Hz. Yusufile ilgili 6ne ¢ikan imge, masumiyettir.

Oykiilerinde sasirtict sonlara siklikla yer veren yazarlardan biri olan Ertugrul, dykiiyii
“Cocuk, Yusuf degildi,” climlesiyle sonlandirmis ve ¢ocugun 6ldiiglinli ima etmistir.
Oykiide 6nce babasi oglunun 6zel olduguna inanmis, sonra oglunu inandirmustir.
Ancak yazar tam da buna, herkesin 6zel oldugu diisiincesine itiraz ederek Gykiiniin

sonunda bireyin siradanligini1 okurun yiiziine carpar.

Dénem dykiiciilerinden Yunus Emre Ozsaray, pek ¢ok dykiisiinde bazen baskisi olarak
bazen de yardimci kisilerden biri olarak ¢ocuk Oykii kisilerine islevsel olarak yer
vermistir. Ozsaray’in oykiileri tarandiginda ¢ocuk kisilerin daha ¢ok masumiyetleri
cihetiyle oykiiye dahil edildikleri goriiliir. Yazarin, “Kefendeki Misket” adl1 dykiisii

bunun 6nemli Orneklerinden biridir. Bu Oykiiniin baskisisi ve anlaticisinin ismi
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belirtilmemis olsa da bdliim adindan yola ¢ikilarak bahsi gecen kisinin Tahir oldugu
soylenebilir. Ozsaray, Tahir’in dilinden arkadasi Nuri’yi ve onun dliimiinii anlatirken
cocuk masumiyetine ve safligina deginmektedir. Tahir, arkadasinin cenaze térenini su

ifadelerle aktarmaktadir:
Bu biiytikler yok mu onlari yiiziinden Nuri’yle kotii olacaktik neredeyse. Neyse ki kotii
olmadik. Ciinkii Nuri 61di. Bir giin evden ¢ikti, geri gelmedi. (...)

Onu kayiga koyup insanlarin sirtinda yiizer gibi evimizin oniine getirdiler. Cocuklar
toplanmig arkadasimizi izliyorduk. ‘Cennete gitti’ dediler. Dua ettik. Yanina oturduk.
S6z vermistim anneme o giin kendisini {izmeyecegim diye. Soziimii birka¢ giin
tutabildim... (2013: 31)

Cenazeden birkag gilin sonra misketlerini kaybeden anlatici, orada olabilecegini
diisiinerek arkadaslariyla beraber mezarliga gider ve misketlerini ararken arkadasi
Nuri’nin kefenine dokunur. “Geg¢mis Simdi Gelecek” adli dykiide ise baskisinin
cocukluguna geri déniis yapilir ve okula basladig: giinler anlatilir. Oykiide, ¢ocugun

gordiikleri karsisindaki saskinligina ve yalnizligina vurgu yapildig: goriilmektedir.

“Kefendeki Misket”’e benzer sekilde Mahir Unsal Eris’in “Cok Sikilir Arkadas1 Olen
Cocuklar” oykiisiinde de ¢ocuk anlaticinin arkadasinin Sliimiine verdigi cocukca
tepkiye dikkat ¢ekilmektedir. Heniiz Oliimiin ne oldugunu tam olarak bilmeyen

anlatici, arkadasinin 6ldiigii haberini aldiktan sonra soyle diisiinmektedir:

Olmek ne bilmiyorum. Merak da etmedim hig. Yani iyi kotii bir fikrim var aslinda, tam
olarak ayrintisini bilmiyorum ama. Tatil gibi bir sey saniyorum onu, taginmak gibi kesin
bir sey. Onu bir daha géremeyecegimi biliyorum yine de fakat. Bu kadar ani olmasina,
bdyle habersizce kagar gibi olmasina iiziiliiyorum sonra, bozuluyorum biraz. Cagirsaydi
ben de giderdim belki? (2018: 13)

Oykiide, anlaticinin da agladigina ve iiziildiigiine dair isaretler olsa da esasinda onun
hissettigi, tliziintliden ¢ok can sikintisidir. Ciinkii hep birlikte oynadigi Serkan’in

yoklugunda artik yalniz kalmstir:

Guniin devaminda Serkan yok artik. Yapacak hi¢bir sey yok yani. Bir Orhan kaseti
buluyorum masanin iistiinde. Ferdi’yi takmak icin ¢ikarilmis teypten. Televizyonun
altina yerlestiriyorum, televizyonu agiyorum. Ekranda karmcali goriintii kipirdanirken
beklemeye geciyorum, Orhan’in filmi baslasin. Almanyali’nin evinde video var. Kaseti
koyunca baghiyor film. Baslamiyor bizimkinde. Kendi yliziimiin yansimasina
bakakaliyorum televizyonda, siimiiklerim akmis benim de. Gozlerim sismis sanki, bir
tuhaf goriinliyorum. Of, ne sikici hayat! Ezana kadar ne yaparim ya ben simdi. (a.g.e.
13-14)
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Erig’in “Ringo” adli dykiisiinde ise annelerinin, babalarini aldatmasina sahit olan
cocuklarin hislerine dikkat ¢ekilmektedir. Anne babalarinin cinsel iligkilerini de isiten
bu cocuklar, Ringo geldiginde ¢esitli vesilelerle evden gonderilir. Ancak bazen

yanliglikla birtakim gizli olaylara sahit olduklar1 da olur:

Kapiy1 acar agmaz annemle Ringo’yu goérdiim. Bir duvarinda palmiye agacli ve sandalli
duvar kagidi kapli odada, kapinin tam karsisinda duran yatakta ciplak, iist iste,
yuvarlanir gibiydiler. Babamin pazar giinleri devletin tek kanalli televizyonunda
seyrettigi giiresciler gibi goriinliyorlardi. Kopeklere benziyorlardi, birkag kez
gbérmiistiim Oyle. (...) Annemin ve Ringo’nun o tuhaf durusuna, birbirlerini o kadar ac1
i¢inde ve soluk soluga birakislarina anlam verememistim. (a.g.e. 77)

Goriildiigii gibi anlatict ¢ocuk, annelerinin; her geldiginde onlara ¢ikolata getiren
sevgilisiyle yasadiklar1 cinsel iliskiyi bu sekilde aktarmakta, anlatiminda onun ¢ocuk
saflig1 ve masumiyeti dikkat ¢ekmektedir. Yazarin “Dayimmin Avrupa’ya Kagirilis1”
Oykiisiinde de yasanan giiliing olaylarin ¢cocuk anlatici tarafindan okura aktarildig

goriilmektedir.

Ozsaray’m “Leylaaa@dd” adli oykiisiinde Oykiiniin  baskisisi Mecnun’un
cocuklugundan ve oyun oynarken Leyla’nin adin1 anmasindan bahsedilmektedir:

Aklinda Leyla. Kosuyor topun pesinde. Mecnun oradan oraya kosuyor. Aklinda Leyla.
Kosuyor topun pesinde. Su arkadasinin yaptigi gibi giizel bir gol atabilse... Leyla onu
gorse... Olmuyor iste. Yere diisiiyor. Kimse bakmiyor. Kimse ona pas atmiyor. Mecnun
kiziyor. Arkadasindan pas istiyor. Atmiyor, bagirtyor arkadasina... I¢i Leyla’yla dolu...
Oyun bahane. Bagiriyor. Arkadasina...

LEYLAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA topu at.
Birden yiizii kizariyor. Ne yapacagim sasirtyor. (Ozsaray 2016: 85)

Yanlislikla agkini ilan eden Mecnun’a arkadaglar1 giiler. Leyla ise saskinlikla ona
bakar. Arkadaslarinin alaylarindan utanan Mecnun okulun bahgesinden kagip gider.
Sonrasinda da smifa girip Leyla’nin yiiziine bakamaz. Oykiide, cocuk saflig1 ve

masumiyetinin, saf agkin kaynagi olarak gosterildigi diisiiniilebilir.

Benzer sekilde Hakk1 inang’m “Diksin Diksin” adli dykiisiinde de gocuk askina dikkat
cekildigi goriilmektedir. Oykiide kdye gelen Miige’yi seven Omer’in onun dikkatini
cekme cabasindan bahsedilir. Omer’in Miige’ye olan hisleri dykiide sdyle

aktarilmaktadir:

Kiz sorular sordukc¢a kasabay1 daha bir aydinlatiyordu gilines. Miige’nin yanaginin
pembesi, goziiniin bali iyiden agiga cikiyor, Omer’in kalbinin ali koyuluyordu. Yazik
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ki yalniz bir hafta siirliyordu tiim bunlar. Sonra Miige kendi gibi giizel annesinin ve hep
bir seylere kizarmis gibi bakan babasinin elinden tutup gidiyordu. (2014: 89)

Aylar gecip de bir sonraki yaz Miige yeniden geldiginde ise isler artik degismistir.
Omer, onu gorebilmeyi ¢ok istese de Miige, ailesinin yasadig1 birtakim ac1 olaylar
sebebiyle artik Omer’le goriismeyi istememektedir. Oykiide, Omer’in safiyane aski ve

Miige nin kdyde gordiigii her seye meraki arasinda bir iligki kurulmustur.

Donem yazarlarindan Emrah Serbes, ilk 6ykii kitab1 Erken Kaybedenler’de ilk gencglik
cagindaki erkek ¢ocuklarinin ¢ocukluk agklarini, birtakim ¢ocukga yaramazliklarini,
hayallerini, umutlarim1 ve hayata bakislarii anlatir. Bu c¢ocuklarin goziinden
cevrelerinde yasanan olaylar1 aktarirken zaman zaman ¢ocuk safligina yaslanir. Bu
kitabin kapaginda yer alan resimde bir evin 6niinde duran 14-15 yaslarindan iki erkek
cocugu ve arkalarindan gecen ayni yaslardaki bir kiz cocugu goriilmektedir. Serbes’in

Oykiilerinde cocuklar daha ¢ok goniil iligkileriyle ve saf kalpleriyle yer almaktadirlar.

“Zannettigin Gibi Degil”de babasini ¢ok kiiciikken kaybeden bir cocugun agabeyini
kiskanmas1 ve onun sevgilisine asilmasini konu edinen Serbes, “Ust Kattaki
Teroristte ise agabeyinin sehit edilmesini unutamayan bir cocugun yalnizligi ve kendi
igindeki tutarsizliklarina dikkati ¢ekmistir. Her iki dykiide de baskisi olan ¢ocuklar
davraniglarinda kendilerini hakli gérmelerine ragmen aslinda yaptiklariyla herkesin

gbziinde komik duruma diismektedirler.

Bu iki 6ykiide ¢ocuklarin safliklarina dikkat ¢eken yazar, “Korhan Agbi’nin Kardesi”,
“Denizin Cagris1”, “Cahide”, “Al¢akgoniillii Arzular” ve “Kimi Sevsem Cikmazi” adli
Oykiilerinde ise ¢ocuk agklarina mercek tutmaktadir. “Korhan Agbi’nin Kardesi” adli
oykiide ¢ocuklarin zalimligi ve masumiyeti bir aradadir. Anlaticinin arkadasi Ercan,
anlaticinin hoslandig1 Aycan’1, Aycan’in anlaticiya olan sevgisinden de istifade ederek
taciz eder. Anlatic1 basta buna aracilik etmek istemese de arkadas: kiisiip kendisiyle

bir siire konugmayinca ve oynanan oyunlara onu almamaya baslayinca mecburen

kabul eder:

‘Magtan sonra kazan dairesine gidelim mi?’
Aycan saglarini kulak arkasina atip ‘Neden?’ diye sordu.
‘Konusurduk.’

“Ne konusacag1z?’
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‘Ne bileyim iste, kitaplardan falan.’
‘Burada konusuyoruz ya!’
‘Dogru,” dedim. ‘Neyse bos ver.’

()
‘Istersen gelirim...’

Aycan’a baktim. Hava giizel oldugundan paltosunu giymemisti, kazaginin oniinde iki
hos kabart1 vardi.

‘Istemezsen gelme,” dedim.

‘Sen istiyorsan gelirim,” dedi. (2011: 51)
Anlaticinin bu teklifini sirf ondan hoglandig: i¢in kabul eden Aycan, anlatici ile kazan
dairesine gittiginde kotii bir siirprizle karsilagir. Anlaticinin arkadasi onlar1 orada

beklemektedir:

Erhan Aycan’a iyice sokulmustu, elini birden uzatti, kazagin iistiinden Aycan’in sol
memesini tuttu. Aycan bana bakti, ne oldugunu anlamaya c¢alistyordu. Erhan &biir
memeyi de tuttu. Aycan israrla bana bakiyordu. Yiiziimdeki ifadesizligi goriince doniip
Erhan’a bir tokat atti. Erhan, Aycan’it omuzlarindan sikica tuttu, 6pmek ister gibi
yaklasti, araya girdim. ‘Birak,” dedim.

Aycan kalkti, birka¢ metre 6teye kacti. Agliyordu. Erhan’a ‘Gerizekali,” dedi. Bana
nefret dolu bir bakis firlatip yukar1 kostu. (a.g.e. 52)

Anlaticinin gozii 6nilinde gerceklesen bu olay sonrasinda anlatict pigman olsa da ne

oziir dileyebilecek bir firsati olacak ne de Aycan onu affedecektir.

Emrah Serbes’in dykiilerinden “Denizin Cagrisi’nda sekiz yaslarindaki bir ¢ocugun
flort etmesi, “Kimi Sevsem Cikmazi’nda lise 6grencisi olan anlaticinin hem smnif
arkadasina, hem onun kiz kardesine, hem de annelerine asik olmasi ve “Cahide”de on
bir yagindaki anlaticinin mahalledeki geng bir kiza asik olmasi anlatilmaktadir. Yine
“Algakgoniillii Arzular’da da c¢ocuk anlaticinin kendisine 6zel ders i¢in gelen

tiniversite 6grencisine asik oldugundan bahsedilmektedir.

Gokhan Yilmaz’in “Tiitsii” Oykiisiinde baskisisi olan ¢ocugun komsusu Senay
Hanim’a ve ayn1 zamanda okuldaki bir kiza asik olmasi, Melisa Kesmez’in “Sevgili
Miislim Baba”sinda bir kiz ¢ocugunun agkinin geri ¢evrilmesi, yine Kesmez’in
“Ceyda’nin Dizleri” adli dykiisiinde asik oldugu kizin bagka bir ¢ocugu se¢mesiyle
baskisi olan ¢ocugun hayal kirikligina ugramasi, Mahir Unsal Eris’in “Hep
Klinsman’in Yiiziinden” Oykiisiinde anlatici ¢ocugun asik oldugu kiza heniiz

duygularmi agamadan onun Istanbul’a gidisiyle ayr1 kalmalar1 anlatilmistir.
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Cocuk masumiyetine 0ykiilerinde dikkat ¢eken Bilinyamin Demirci’nin “Bes Parmakli
Kus” adli 6ykiistinde koyunlarin basinda duran, géliin kenarina uzanip gogii seyreden

iki cocuk, yagan ve siddetlenmesi beklenen yagmura ragmen hayal kurmaktadir:

Gozleri kapat, dedi ¢ocuk. Sarigin bunu anlamadi1 ama yapti.
-Gozlerini kapat ve tige kadar say.

-Evet...

-Ne gordiin?

-Karanlik, ya sen ne gordiin?

-Genis kanatli uzun boyunlu bir kus... Kanatlarinin ucunda beser parmag var. (2015:
43)

Gozlerini actiklarinda koyunlarin dagildigini goriirler, sonra koyunlar1 toplayip
hayallerine devam ederler. Oykiide cocuk masumiyetinin yagmura ve tehlikelere

ragmen hayale siginmayi sectigi vurgulanmaktadir.

Benzer sekilde yazarin, “Ve Tas..” adli 6ykiisiinde de iki ¢ocugun biiyiik bir tasi
yerinden kaldirip yuvarlamalart ve ucurumdan atmalar1 hikaye edilir. Cocuklar
boylece tasin artik 6zgiir ve mutlu oldugunu diisiintirler. Tag1 6zgiir birakip onunla
ormana dogru yuvarlanirken yarigmak en biiylik oyunlarindan biridir. Bu iki dykiide
de cocuklarin basit seylerden oyun {iretebilmeleri ve eglenebilmelerine dikkat
cekilmektedir. Demirci’nin “Kara Lastik” Oykiisiinde ise annesinin pesinden
yetismeye calisan cocuk, yolda dizi kanamasina ve annesinin hiizniine ragmen

lastiklerinden ¢ikan suyun sesiyle oyun iiretmeyi bagarmaistir.

Ortiik anlatiml kiigiirek bir dykii olan “Misket”te anlatici, bir cocugun tek basina
misket sektirmesinden bahsetmektedir. Bu durumun onun mutsuzluguna isaret
edebilecegine inanan anlatic1, onun annesine kiismiis olabilecegini diisiiniir. Oykiiniin
sonunda ¢ocugun annesi, onu ¢agirir ve bu esnada misket kirilir. Misketin kirilmasi,
anlatt  dlizleminde ¢ocugun saf hayal dilinyasinin pargalanmast olarak

degerlendirilebilir.

Yazarin, “Kagak” adli 6ykiisiinde solcu olan daymin jandarmalardan saklanmasi, bir
cocuk anlatici vasitastyla anlatilmaktadir. Ne zaman yanlis bir sey yapsa jandarmalarla

tehdit edilen cocuk anlatici, dayisinin durumunu bilmedigi ve anlamadigi igin
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jandarmanin kendisini almak i¢in geldigini diisiinmekte ve bu yiizden gizlendigi

y1gmin altindan ¢ikmamaktadir:

Babam ata binmeme izin vermiyordu. Ben de dede korkut kitabindaki ¢ocuklara 6zenip
tahta kilicimla atin baginda dikilip duruyordum. Gegen giin ipini sokiince, hayvan bagim
alip kagmist1 daga dogru. Tutmaya galisirken biraz siiriiklendim. Isirganlarin igine
yuvarlandim, her yerim kabarmust1. iki giinde zor yakaladi babam atz; ii¢ tarlada ziyanlik
etmisti. Tarla sahipleri haber vermistir jandarmaya, yoksa babam kiyamaz bana. (2016:
66)

Sonunda burnuna dolan toz yiiziinden istemeden hapsirinca gizlendigi yerden
mecburen ¢ikiverir. Komutana kendisini affetmesi i¢in yalvarir ve bu sekilde herkesi
giildiiriir. Boylece, orada jandarmanin dayiy1 bulacagi endisesiyle bekleyen ailesini de
rahatlatir. Cocugun masumiyeti ve safligi dayisinin yakalanmasini engellemis ve aileyi

bir nebze sakinlestirmistir.

Seyit Goktepe’ nin “Defter ve Cikolata’sinda kiiciik bir kiz ¢gocugunun okula basladig1
ilk glin anlatilir ve onun korkularindan, ailesini ve ¢ocuklugunu birakmak

istemeyisinden bahsedilir:

Aklim hep giizel giinlerimde baba. Mutlu oldugum giinlerde. Her yere diledigim zaman,
diledigim kisiyle, annemle, seninle, teyzemle gidebildigim o neseli gilinlerde. Simdi
okul. Yalniz okul. Gidilecek tek yer orasi artik. Park yok. Sinema, tiyatro yok.

(-..)

Donelim desem kizar misin baba?

Soylesene kizar misin, annemi, sokagimizi, komsularimiz1 6zledim desem. (2004: 146)
Okul onun i¢in biitiin eglenceli seylerden uzak kalmak ve bebeklere, oyunlara veda
etmektir. Bu sebeple babasinin gitmesini istemez ancak nihayetinde okulun zili ¢alar.
Goktepe’nin “Oziir Dilerim”, “Adim Adim”, “Umuda” ve “Savrulan”da da ¢ocukluk
giinlerine nostaljik bir 6zlem vardir. Anlaticilar, cogu zaman ¢ocuklukta yagsanan giizel

giinlere yeniden sahip olmak isterler.

Hakki Inang’m  “Pinokyo” oykiisiinde yasanamayan cocukluklara dikkat
cekilmektedir. Oykiide dgretmen olmak istemesine ragmen olamamus baskisi, siirekli
kurabiye dagitmak icin gittigi okulun 6niindeki bir cocuga ders anlatmayi teklif eder
ve onun evine gider. Ancak ders sirasinda ne yapacagini sasirir, ¢iinkii yanlis konuya
calismistir. Kadin, ¢ocuga 6gretmen olmadigini itiraf edince ¢ocuk “Zarari yok; zaten

ben de gergek bir cocuk degilim!” der (2014: 46). Bu ciimle ile gecinmek i¢in babasina
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yardim etmek zorunda olan c¢ocugun 1skalanmis, atlanmis c¢ocuklugu

vurgulanmaktadir.

Doénem yazarlarindan Zeynep Hicret de yasanamayan ¢ocuklugu konu olarak secer.
Ancak o yoksulluktan ziyade bir kaza sebebiyle ¢ocuklugunu yasayamayan bir
cocuktan bahsetmektedir. “Beyaz Al¢1” adli 6ykiide gizlice girdikleri yerden kagarken
bacag kirillan kardesinin iyilesme siirecini anlatan ablasi, sonunda onun bacaginin
inceldigini ve artik yiiriimesinin bile zor oldugunu gériir. Oykiide, al¢1li gocugun diger
cocuklarla oyun oynamak isteyisi, tekrar yiiriime ve kosma arzusu anlatilmistir. Fakat
sonunda al¢1 acildiginda onun hi¢ yiirliyemeyecegi anlagilmigtir: “Hayal kirikliginin
tadina da ilk orada bakti. (...) Parka gitmediler. Salincaklarda 6teki cocuklar sallandi
gene. Kaykaylarda yiiriimeyi bilen ¢ocuklar kaydi” (2013: 94). Oykiide ayn1 zamanda
kendisi de bir ¢ocuk olan abla, diger ¢ocuklarin kardesiyle alay etmelerine {iziiliip
aglamakta ve kardesinin bir an 6nce iyilesmesi i¢in dua etmektedir. Tiim 6ykii, ablanin
bakis acisindan anlatilarak ¢ocuk safligi ve masumiyetinin daha fazla vurgulanmasi

saglanmistir.

Yazarlar birtakim 6nemli toplumsal olaylarin etki giiciinii artirmak i¢in zaman zaman
cocuklardan yararlanmaktadir. Boylece okurlarin ¢ocuk oykii kisisi ile kolaylikla
empati yaparak anlatilan toplumsal mesele ile de empati gelistirebilmeleri
hedeflenmektedir. Melisa Kesmez’in “Yilbasi Agac1” adli dykiisiinde, ¢ocuk dykii
kisisi boyle bir amaca hizmet etmektedir. Oykiide, bir ¢ocugun arzulari ile issizlik,
evsizlik gibi hayatin birtakim gergeklikleri arasinda bir zithik iligkisi kurulur.
Babasinin aksam eve yilbasi agaci getirmesini sabirsizlikla bekleyen anlatict kiz
cocugu, babasinin yikik ve yenilmis bir sekilde, elinde yilbasi agact yerine icki
sisesiyle eve gelmesiyle onun isten atildigini 6grenir. Fakat o, babasinin durumunu
anlayamaz, babasinin issiz kalmasina degil, yaninda yilbasi agaci olmamasina tiziiliir
ve aglar. Sendikanin is¢i temsilcisi olan baba, patron tarafindan sendikayla iliskili
oldugu icin isten atilmistir. Oykiide asil anlatilmak istenen de budur. Cocuk &ykii
kisisinin hayal kiriklig1 ve babanin tiim iiziintiisiine ragmen kizin1 mutlu edebilmek
i¢cin aga¢ taklidi yapmasi, sendika miicadelesi ve issizlik vurgusunu daha da gii¢lii bir

sekilde okura iletebilmek icin ara¢ olarak kullanilmistir.
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Oykiilerinde cocuk oykii kisilerine ve cocukluga dair hatiralara siklikla yer veren
yazarlarindan olan Ercan Kdksal’in Bildigin Hayat adl1 kitabinin kapaginda da denize
ulasan dar bir sokakta birlikte yliriiyen bir adam ve yaninda bir erkek cocuk
gorilmektedir. Pek cok Oykiisiinde c¢ocuk anlaticilardan faydalanan Koksal’in
oykiiciiliigiinde cocukluga duyulan 6zlem dikkati ¢eker. “Bellekte Kalan Izler’in
anlaticisi, bir yakininin cenazesi vasitastyla gecmisini ve cocuklugunu hatirlarken “Bir
Yolculuk Seremonisi”nde yeni bir hayat icin iilkesini terk eden baskisi, iilkesinde
yasadig1 ¢ocuklugunu, giizel giinlerini animsamaktadir. Yine “I¢imdeki Cocuk” adli
Oykiiniin anlaticis1 bindigi otobiiste, diikkan agiligi i¢in gosteri yapan bir palyaconun
eline tutusturdugu balonu istedigi i¢in aglayan ¢ocuga balonunu veremez. Anlatici
Oykiide ¢ocukluguna gidip istedigi oyuncagi alamadigi bir giinii hatirlasa da igindeki
cocuga maglup olup balonu kendine saklamistir. Koksal’in “Torbaya Sikistirilmig
Umutlar” adli 6ykiisiinde ise kdyiinii ardinda birakarak sehre go¢ eden bir ¢cocugun

hisleri tizerinde durulmakta ve onun masumiyeti ve hayallerine dikkat ¢ekilmektedir.

Ayni sekilde, Semrin Sahin “Gilinesin Topraklar1” 6ykiisiinde yoksul g¢ocuklarin
okuyabilmek i¢in koylerini birakarak ailelerinden ayrilmak zorunda olmalarina
odaklanmaktadir. Oykiide, kocasi 6len ve kendisi de hasta olan Hanife, muhtarin teklifi
lizerine sehre gidip valiyle goriiserek cocuklarmi yatili okula yazdirmaktadir. Oykiide,
“Vali odadan ¢ikanlarin ¢iplak ayaklarina bakti. Terliklerini giyislerini, ayaklarindaki
yariklari, saygilarinin biiyiikliigiinii sessizce izledi. Baglar1 onlerinde orttiiler kapiy1”

(2014: 63) ifadeleriyle yoksulluk daha ¢ok ¢ocuklar lizerinden vurgulanmastir.

Bunun yaninda Pelin Buzluk’un “Tozlu Cennet” adli dykiisiinde ¢ocukken yasanan
birtakim cinsel deneyimlerden, c¢ocuklarin birbirlerine yakistirilmas1 ve cocukluk
asklarindan bahsedilir. Oykiide anlatic1, yillar sonra kocasina yazdigi mektupta
cocukken onun kiz kardesi ile sevistiklerini, ona asik oldugunu itiraf etmektedir.
Giizide Ertiirk’tin “Elden Ele Ayakkab1” dykiisiinde mahallede oyun oynayip eglenen
cocuklardan bahsedilmesi, Sine Ergiin’iin “Ayse” adli1 dykiisiinde anaokulundaki iki
cocugun saf ve temiz arkadasliginin odak olarak secilmesi, Birgiil Oguz’un “Minik ve
Pembe” Oykiislinde dayisina asik olan bir kiz ¢cocugunun masumiyetinin vurgulamasi

donemin ¢ocuklarla iligkili dikkat ¢eken Oykiilerindendir.
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2.5.3 Cocuk ve aile

isaret eder. Bu durum ailenin islevlerinin tam olarak yerine getirilememesine sebep
olmaktadir. Anne babadan yoksun olan ve bu sebeple saglikli bir aile ortaminda
yetisememis Oykil kisileri, yarim veya tamamlanamamis insanlardir. Ciinkii ailenin;
biyolojik ve psikolojik islevlerinin yani sira ekonomi, egitim ve sosyallesme gibi

toplumu dogrudan etkileyen meselelerle de iliskisi vardir.

Anne ve babanin koruyuculugu ve ilgisinden uzak kalan ¢ocuklar, toplumla uyum
saglama konusunda da problem yasamaktadir. Zira toplumun en Onemli yap1
taglarindan biri olan ailenin yoklugu, bir¢ok seyin eksikligine sebep olur. Bu dykii
kisileri genellikle silik, sessiz ve dislanmig bireyler olarak anlatida yer alirlar. Diger

insanlardan, toplumdan kendilerini soyutlayarak i¢ diinyalarina kapanmislardir.

Ebeveynlerinden birinin yoklugu, ¢ocuk igin yaralayict bir durumdur. Bu baglamda
anne veya babanin yoksunlugunu duyan Oykii kisilerine pek ¢ok Oykiide
rastlanmaktadir. Kaynagi bazen 6liim bazen de ayrilik olan bu yoksunluk durumunu
Oykiilerinde irdeleyen Melisa Kesmez, “Balik Kraker” adli dykiisiinde terk edilen
babanin ¢ocugunun goziindeki durumuna dikkat ¢ekmektedir. Iki aydan fazla siire
sonra babasini ilk kez goren anlatici ¢ocuk, birkag ay once birlikte yasadiklari evin ve

babanin degisimini sagkinlikla ve hiiziinle aktarmaktadir:

Tuhaf geliyor odanin hali. Perdeler kapali. Televizyon kapali. Eksi bir koku igerde.
Yemek masasiin beyaz is Ortiisii ortaya kadar agilmis, agikta kalan yere gazete serili,
tizerinde yumurtast ekmekle siyrilmig bir tava. Dibinde ¢ay1 kurumus birka¢ bardak.
Yerde iki torba dolusu bos bira sisesi. Bitmis Samsun paketleri, ¢er ¢op. Sagda solda
top yapilmis coraplar. Sandalyelerin arkasina asilmis gesit ¢esit gomlek, ceket. Beri
yanda annemin dantelleri, annemin menekseleri, annemin bordo koltuk takimi, annemin
zigon sehpasi, annemin vitrinin igine dikkatle dizilmis kristal bardaklari. Annemin her
seyi. Hala orada. (2019a: 10)

Baba, aylardir gérmedigi ¢cocuklarini biiyiik bir seving ve heyecanla karsilar. Ancak
hali pejmiirdedir, sakallar1 uzamis, kendisi zayiflamistir. Baba, ¢ocuklarina bir seyler
ikram etmek ister, ancak evde onlara verebilecegi sadece fanta ve balik kraker vardir.
Anlatici, annesinin yasakladigi bu asitli igecegin babasi tarafindan dyle kolayca ikram
edilmesine sasirmistir:  “Bunun babamin sevgisinden mi, yoksa babalik

maharetlerinden yoksunlugundan mi oldugunu ise hi¢bir zaman bilemeyecegiz,”
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(a.g.e. 12). Babalarinin evi onlar i¢in artik yasaklarin olmadig1 paralel bir evrene
dontigmiistiir. Bu kisa siireli bulugsmanin ardindan ¢ocuklar babalarini arkalarinda
birakarak annelerine gideceklerdir. Ozel zamanlarda yasaklarin kalkmasi durumuna

ayn1 yazarin “Beyaz Kelebekler” adl1 6ykiistinde de rastlanmaktadir:

Oturma odasindaki karsilikli ¢ekyatlardan birini benim igin agmis, yatak yapmisti
anneannem, en sevdigi nevresimi sermisti {izerine, yastik kilifimda ‘Degis Tontonlar’
vardi. Yatagima yatirmamislardi beni o giin. Gecenin o saatinde televizyon hala agikti
ve kimse gelip paylamamisti beni ‘uyumadin m1 bakem sen daha’ diye. (2019b: 34)

Anne ve babanin bosanma siirecinin ¢ocugun bakis acisindan anlatildig1 bu oykiide,
anlatict ¢ocuk gerek kendisine taninan serbestlikten, gerekse ancak bayramdan
bayrama kapisi acilan oturma odasinda toplanan aile esrafinin saatlerdir konusuyor
olmasindan olaganiistii bir durum oldugunu anlamistir. Bu sliphe ve merakla daha fazla
dayanamayarak gizlice oturma odasmin kapisina giderek konusulanlari dinler ve
annesinin bosanma karar1 aldigini1 6grenir. Herkes onun babasiz kalacagina tiziiliiyor

olsa da o farkli diisiinmektedir:

En ¢ok benim halime tiziileceklerdi. Babam evden gittikten sonra bile, anneannem
onderliginde bahgedeki kameriyede tabak tabak pisi ve demlik demlik ¢ay esliginde sik
stk toplanan mahalleli kadinlar uzaktan beni seyredip vahvahlanacaklar, birbirlerine
dirsek atik beni isaret ederek dudaklarini isiracaklardi. Oysa onlarin nazarinda tas
iistiinde tag birakmayacak bir felaket olan bu bosanma neticesinde, pisiyi fazla kagirinca
tansiyonu firlayiveren pamuk kalpli komsu teyzelerin sandig1 gibi diinya basima
yikilmayacakti benim. Hi¢ giymedigi bir eldivenin tekini kaybettigine iliziilmezdi insan.
(a.g.e. 41)

Zira aslinda babas1 varken de yoktur. Babasi i¢in ‘operadaki hayalet’ benzetmesini
yapan anlatict ¢ocuk, onun kendisine de dokunmadigini, hatta kendisiyle hi¢
konusmadigin1 sdyler. Yani babanin yoksunlugunu ¢ocuk bosanma Oncesinde de
yasamaktadir. Onun tek endisesi ise smifta ‘anne babasi bosanmis cocuk’ olarak

tanimlanmaktir.

Kesmez, babasizlig1 isledigi bu dykiilerin yaninda “Sar1 Elmalar”, “Annemin Cadir1”
ve “Kiz Kardesim Handan” adli Oykiilerinde annesizligi ele almaktadir. “Beyaz
Kelebekler’de oldugu gibi annenin varligt ve yoklugu arasinda bir zithigin
olusturuldugu “Sar1 Elmalar”’da annenin varliginda aile birlikte elma yerken, annenin

yoklugunda ¢ocuk gece yarisi raki almaya gonderilmektedir:

Sanki ne kadar hizli gidersem o kadar hizli geride birakacagim o annesiz boslugu.
Annemin hep yatagin {istiine oOrttiigli kaplanli battaniyeye sarilip hi¢ girmedigimiz
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salonda, hi¢ oturmadigimiz koltuklarin ortasindaki hi¢ basmadigimiz halinin iizerine
Oylece sirtiistii birakilisindan o kadar uzaga kagacagim sanki. (2019a: 133-134)

Annenin yoklugunu evde ve hayatinda derinden hisseden anlatici ¢gocuk, 6ykiiniin ana
fikrini metnin sonunda su sekilde dile getirmektedir: “Icimden ‘aile’ diye gegirecegim,

‘miithim falan degil. Sosyologlar yaniliyor. Miihim olan annedir, o kadar,” (a.g.e. 134).

Ayni sekilde “Annemin Cadir1” adli dykiide deprem oOncesi ile sonrasi arasinda
karsitlik kurulmus ve oykiide, cocuk anlaticinin géziinden annenin evden uzaklagmasi
ve babanin iktidarim1 kaybetmesi siireci islenmistir. “Kiz Kardesim Handan”da ise
Once babalarini, sonra da annelerini kaybeden iki kiz kardesin hayata tutunma ¢abasi
ve zamanla biiyiik olan kardesin annenin roliine biiriinerek kendi hayatini 1skalamasi

konu edilmektedir.

Aile sorunlarmni ve ¢ocuklardaki etkilerini 6ykiilerinde siklikla isleyen Hakki inang’in
“Biiyiiklerin Isi” adli dykiisiinde, bir ¢ocugun goziinden anne babasinin iliskisi
anlatilmaktadir. Oykiide ailenin bir giinii ¢ocugun bakis acisindan okura
aktarilmaktadir. Her sey gilizel giderken sabah hapsirdiktan sonra elini pijamasina

sildigi i¢in baba sinirlenir ve ¢ocugunu (anlaticiyi) tuvalete kilitler:

Gene hapsirdim. Elim agzimda. Elim ‘tikmikli’. Pijamama siliyorum. Pijamama
sildigimi goriiyor babam. Portakal firlatiyor. Iska! Portakal duvarda 61dii. Kan1 turuncu.
Annem aglamaya bagliyor. Babam kulagima yapisiyor. Kiiciik helanin duvarinda kireg
cocuk var. Anahtar doniliyor. Annemin bana yemek vermesi yasak. Hickirmadan
agliyorum. Kire¢ cocugun kopegiyle tanisiyorum. Aksama kadar buradayim. Helanin
ici gdvermis. Babam annemi tokatliyor. Bir seyler kiriliyor. Annem babami bu defa
kesin bosuyor. (2013: 90)

Anneye tokat atip gider. Anne, oglunun ¢ikolata sevmedigini bilse de tuvalet kapisinin
altindan sadece o girebildigi i¢in ona cikolata verir. Oykiide cocuk hem babasindan
siddet géormiis hem de annesine daha Once de yapildigi anlagilan siddetin tanig
olmustur. “Singilaylo” adl1 6ykiide de benzer bir konunun ele alindig1 goriilmektedir.
Oykiide, babasinin kendisini sevmedigini diisiinen ¢ocuk, oykiiniin sonunda
babasindan siddet goriir. Ayn1 zamanda anlatict da olan ¢ocugun babasini sevmeme
sebebi ise onun stirekli kendisine ve annesine bagirmasidir. Bir sabah babas1 ¢ok 1srar
ederek onu parka gotiirmek ister. Anlatici pek istekli olmasa da annesinin 1srar1 tizerine
babasiyla gitmeyi kabul eder. Ancak istenmeyen durumlarin yasanmasina mani

olamaz:
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Babam ‘Eglendin mi?’ diye soruyor. Hickirmaya basliyorum. ‘Geri zekali bu, yemin
ederim. ‘Estagfurullah abicim, ¢ocuk iste,” diyor sofor abi. Gozleri aynada masmavi.
Benimkilerse musluk gibi. Babam agzima vuruyor. Bir daha... Kiifrediyor. Elini
tutuyorum. Kolumu burkuyor. (...) ‘Ayip oluyor birader, el kadar ¢ocuga, giinah!” diyor
sofor abi. Babam bir tane de ona yapistiriyor. (2014: 67)

Sonrasinda baba ve ogul bindikleri takside kaza gecirirler. Anlatici ayildiginda
annesini karsisinda goriir. Annesi ona bosanacaginin haberini verir. Bu dykiide de hem
anne hem de ¢ocugun siddet magduru olduklar1 ve ¢ocuk anlaticinin okurun empati

yapmasini kolaylastirabilmek amaciyla kullanildig: sdylenebilir.

Zeynep Hicret’in “Kanepe” adli 6ykiisiinde bir cocugun bakis agisindan babasinin
Oliimii anlatilmaktadir. Babasini yitiren ¢ocuk, bu 6liimii anlamaya, anlamlandirmaya
calisan anlatici, hickira hickira aglamak istese de kardesleri yaninda oldugu igin
kendini tutar. Her giin tekrarlanan rutinleri arasinda artik babasimin yoklugunu,

defnedilecegi giin hissettiklerini sdyle aktarir:

O sabah da farkli olmadi, sadece babam yoktu, biraz daha uyumak isteyenler gibi
kanepeye uzanmustr. Isin asli bizimle gelmeyecekti. Cantalarimizi alip ¢iktik. Azicik
cesaretim olsaydi1 gider yiiziine bakardim c¢iinkii bunun onu son goriisiim olacagini
bilirdim. Okuldan déndiigiimde orada olmayacagini bilirdim. Her ¢cocuk bilir. Ama iste
gidemedim. Gitseydim, orada, doktorlarin anneme dedigi gibi cigerleri toz baglamis, ici
dis1 kire¢ dolmus bir adamla karsilagacaktim. Babamdi1 bu adam. Kire¢ fabrikasinda
calisirdi. Diine kadar da orada calisti. Bagka is tutmadi. Eve hep aymi saatte gelir,
gelirken bize ¢ikolata, anneme yogurt getirirdi. (2013: 90)

Goriildigu gibi anlatict ig¢in babanin gitmesi biiylik bir yoksunluk hissidir. Yazarin
“Kumarbazin Kiz1” adli 6ykiistinde ise kotli baba figiirline rastlanmaktadir. Anlatici,
heniiz ¢cocukken, babasindan sik sik siddet goren annesinin intiharina sahit olmus ve
bu &liimiin ardindan siddetin hedefi kendisi olmustur. Yazarin “Istahsiz Oglan”
Oykiisiinde anne ve babanin madden var olmakla birlikte manen olmayisina dikkat
cekilir. Oykiide anne babasindan ve &gretmeninden sevgi gormeyen bir ¢ocugun

istahsizligindan ve bu héaliyle daha da fazla dislanmasindan bahsedilmektedir.

Benzer sekilde Gokhan Yilmaz da “Bebekrizantem”inde babasi 6len ¢ocugun acisi ve
0zlemi, “Kerrat-a Cetveli”nde ise babasiz olan bir ¢ocugun diger ¢cocuklart kiskanmasi

anlatilmaktadir.

Pelin Buzluk’un “Puslu Bahge” adl1 dykiisiinde ise 6liim karsisinda ¢ocugun hislerine

dikkat cekilmekte, cocugun babasizlig1 ve acisi iizerinde durulmaktadir. Oykiide,
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babas1 dedesiyle kavga ettigi icin babasini géremeyen bir cocugun, onun 6limiinii

Ogrenmesi lizerine hissettiklerinden bahsedilir:

Polisler vard: etrafta. Esme babasini sordu ilk kez. ‘Gitti,” dedi polis. Sonra ¢ocugun
zihninde biraz daha anlasilir bir resim ¢izmek istedi: ‘Tabuta koydular, gotiirdiiler,’
dedi. Esme aglamaya bagladi. (2014: 76)

Esme’nin babasina olan sevgisini annesi anlamaktadir. Ancak dedesi, dayist ve
digerleri babasina ¢ok kizgin olduklari i¢in bu 6liime {iziilmemislerdir. Bu sebeple
annesi ¢ocuguna babasinin fotografini verirken bunu digerlerinden gizleme geregi

duyacaktir.

Cocuklar1 daha cok siddetle iliskileri baglaminda dykiilerine dahil eden Mahir Unsal
Erig’in “Sengil” ve “Sar1” adli oykiilerinde anne veya babanin yoklugunun ¢ocuk
oykii kisilerindeki tesiri tizerinde durulmaktadir. “Sengiil”’de yetim geng bir kiz olan
Sengiil’lin {ivey annesi tarafindan hor goriilmesi ve sonunda cesedinin bulunmasi
anlatilmaktadir. Sengiil’iin yasadigi acinin ve akibetinin miisebbibi olarak ise aile
gosterilmektedir. “Sar1”da ise babasi Libya’da olan bir cocugun babasini 6zlemesi ve
onu yeni iivey kardesinden kiskanmasina dikkat ¢ekilmistir. iki cocugun bir intihara
sahit oldugu bu Oykiide anlatici ¢ocuk, babanin yoksunlugunu okura da
hissettirmektedir. Benzer sekilde Eris’in “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”

Oykiistinde de babanin yoklugu ele alinmistir.

Donem o6ykiiciilerinden B. Nihan Eren’in Yavas adli kitabinin kapaginda kirli ve gri
bir duvarin iizerinde ¢iplak bir kadin ve ¢ocuk ¢izimi yer almaktadir. Eren’in ¢gocuk
oyki kisileri genellikle aile ile iligkili olarak islenmektedir. Yazarin baz1 dykiilerinde
de psikolojik siddete maruz kalan, dislanan ¢ocuklari ele aldig1 goriilmektedir. Eren’in
“Cukur” adli Oykiisiinde aile i¢i siddete sahit olan ¢ocuklarin annelerini koruma
istekleri ve babaya derinden bir kin beslemeleri anlatilir. iki farkl1 aileden bahsedilen
oykiide cocuklardan biri olan Ibrahim, babasini dylesine sevmez ve ondan o kadar
korkar ki babasi gelince hemen odasina kagar ve annesini bu adamdan kurtarabilmek

icin igeriden gelen siddet seslerine aldirmamaya gayret ederek derslerini ¢alisir:

Annesi yere diistii. Bagirdi. “Yapma® dedi. Ibrahim, okumaya devam etti. Giresun
findik. Adana pamuk. Canakkale anzak. Antep fistik. Tekirdag aycicegi. Cizre linyit.
Bursa ipek. Batman petrol. Edirne ciger. Bilecik ceviz. Iste kitaplardaki Tiirkiyemiz.
(2016a: 71)
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Oykiide Ibrahim gibi Ilgaz da babasinin annesine ydnelen siddetine sahit olmus ve
babasina icten ige kin biriktirmistir. Her iki ailede de baba vardir ama ‘baba’ degildir.
Eren’in “Yavas” Oykiisiinde ise ¢ocuk Oykii kisisinin annesi ile babaannesi arasinda

kalmasindan bahsedilmektedir.

Yazarm “Top” adl1 6ykiislinde, annesinin ahlaksizliklarini kabullenemeyen, ¢evresiyle
uyumsuz, mutsuz bir ¢ocuk vardir. Benzer sekilde “Yarin”da da sehirde okutulan bir
cocugun ailesinden utanmasi islenmektedir. “Fare Oliisii” adl1 dykiide ise babasi dlen

Kiraz’in baba 6zlemi uzerinde durulmaktadir.

Aile konusuna deginen bir bagka yazar olan Emrah Serbes, “Anneannemin Oliimii”
adli Oykiisiinde heniiz bes, alti yaslarindayken anne ve babasini kaybettigi igin
anneannesiyle yasayan ¢ocugun, anneannesine olan bagliligina dikkat ¢ekilmektedir.
Anneannesinin rahatsizlanip hastaneye yatirilmasi {lizerine bir siire teyzesinde kalan
anlatici ¢ocuk, teyzesinin ¢cocuklarr anneannelerinin 6ldiigiinii sdyleyince evden kagip
Istanbul’a gider. Sonunda polislerin bulup teyzesine teslim etmesiyle kuzenlerinin
kendisine yalan sdylediklerini ve anneannesini iyi oldugunu dgrenir. Oykiide anne ve

babas1 olmayan anlatici, anneannesini aile olarak saymis ve ona baglanmistir.

Gorildiugi tizere Milenyum Kusag: Tiirk dykiiciileri, yazdiklar eserlerde ¢ocuk ve
cocuklugu siddet vb. temalarm anlatimmin bir araci yaparak islevsel olarak
kullanmuslardir. Dénem &ykiiciilerinden Hakki Inang, Deniz Tarsus, Onur Cali, Mahir
Unsal Eris, Semrin Sahin ve Mahir Unsal Eris ¢ocuklugu bir siddet nesnesi olarak
Oykiilerine dahil ederken Emrah Serbes ¢ocukluk agklar1 iizerinde durmus, Ercan
Koksal ve Biinyamin Demirci ise ¢ocuklarin saflifina ve masumiyetine dikkat
cekmistir. Buna karsin Zeynep Hicret, Melisa Kesmez ve B. Nihan Eren’in ise

cocuklar1 daha ¢ok aile iliskileri ¢ercevesinde ele aldiklar1 goriilmektir.

2.6 Kentli Erkeklerin Bunalimlar:: Yalnizhk ve i¢ Sikintist

20. yilizyilin baslarindan itibaren olaydan ziyade insani merkeze alan ve insan
psikolojisine yonelen Oykii, II. Diinya Savasi’nin ardindan yayilan varolusculuk vb.
felsefi akimlarin da etkisiyle yeni arayislar i¢ine girmis ve modern hayatin getirdigi

bunalim, caresizlik ve i¢ sikintis1 6ykiide 6nemli temalar arasinda yerini almigtir. Tiirk
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Oykiisiinde de 1950 Kusagi Tiirk oykiiciiligli icin ‘bunalim edebiyati’ tabirine
rastlanmaktadir. Dénem yazarlar1 iizerine doktora tezi bulunan Jale Ozata Dirlikyapan,
bu kusak dykiiciilerinin i¢erikte bunalimli kisilere siklikla yer verdigini ancak esasinda
bicimsel olarak bu bunalimi agsma gayreti igerisinde olduklarin1 vurgular (2007: 188).
1950 Kusagini derinden etkileyen bu ‘bunalim’in en 6nemli kaynagi ise o donem
Avrupa’da yaygm olan varolusculuk akimidir. Bu akim, Tirk oOykiiciiligiinde
yalnizlik, huzursuzluk, korku ve tedirginlik icerisinde yasamaya calisan, kendine ve
topluma yabancilagmis bunalimli insan1 glindeme tasimistir. Bu dykiilerde bunalim, i¢
sikintisi, karamsarlik ortak 6zellikler olarak 6ne ¢ikar. 1970’1i yillara gelindiginde ise
modernizmin getirdigi yeni bir bunalim tipi edebiyatta ve dykiilerde ortak temalardan
biri olarak ortaya c¢ikar. Ancak bu defa dykiiciilerin ¢6ziim Onerileri de vardir. Uslu,

farkli ¢6ziim 6nerilerini igeren bu durumu soyle ifade eder:

50 kusaginin iginden ¢ikamadigl bunalim son donemde bir taraftan gelenege ve dine
donds diistincesini getirirken diger taraftan yeni bir agilimla postmodernizmin kapilarini
aralar. (2006: 58)

“Bunalim” sonraki kusaklar i¢in de en 6nemli elestiri konularindan birisi olmustur. Bu
cergevede Oykiicliler toplumsal konulardan uzaklastiklari ve bireyi 6n plana ¢ikarmay1
tercih ettikleri i¢in elestiri oklarinin hedefi olmus; siirekli kendilerini anlattiklari,
insansiz Oykii yazdiklari, bireyci ve bunalimci olduklari elestirmenler tarafindan
sOylenmistir. Bu durumun 2000°1i yillarla birlikte biiytik dl¢lide degistigi sdylenebilir.
Zira bu donemde Gykiide, bireysel sorunlardan ziyade toplumsal meselelere agirlik
verildigi goriiliir. Bu gercevede, “1980 ve sonrasinda dogan islami duyarliga sahip
kentli oykiiciilerin modern hayat karsisindaki caresizliklerinin {istesinden ancak ironi
ve dozu ayarlanmis mizahla gelebildigini” belirten Aykut Ertugrul (G. T. Celik 2017);
yazarin; siirekli kendisini diislinlip yazmasi halinde, siirekli ayni karakteri
cogaltacagini ve ortaya bunalim &ykiilerinin ¢ikacagini ifade eder. Ona gore; kendi
yiice benligine gomiiliip fildisi kulesinden zavalli insanlig1 gozleyen yazardan farkli

olmak, etrafta akan hayata, mucizeye korlesmemek gerekmektedir. Ertugrul:

Hep ayni1 aciy1 aym sekillerde yasayan bencil tiplerin en 6nemli 6zelligi, bu dykiilerin
ne zaman bitip ne zaman bagladigim anlayamayisimizdir mesela. Evet hatta iki farkli
Oykiiclinlin Oykiisiinii birbirine uladigimizda bile fark géremedigimiz zamanlar oluyor.
(2011)

223



diyerek kentli yalnmizligr ve i¢ sikintist temali Oykiilere karst mesafeli oldugunu

vurgulamaktadir.

Milenyum Kusag1 Oykiiciileri arasinda sadece Alper Bese, Dogukan Isler, Seyit
Goktepe ve Onur Akyil gibi birka¢ yazarin ‘bunalim’ temasimi siirdiirdiigii ve
Oykiilerinde kentli erkek yalmizligi ve i¢ sikintist temalarmi siklikla ele aldigi

goriilmektedir.

Alper Bese’nin Oykiilerinde yalnizlik ve hayat karsisinda yilginlik, i¢ sikintis1 gibi
temalar siklikla islenir ve oykiilerde yalmizligin farkli halleri goriiliir. Yalnizlik, onun
Oykiilerinde kadin erkek iligkileri baglaminda yalnizlik, igsizligin getirdigi yalnizlik ve
yilgilik, sevdiklerini kaybetme sonrasi yalnizlik, tasra kentinin yalnizlig1 gibi ¢ok
cesitli kiliklara girer. Onun Oykiilerinde yalmizlik temasi etrafinda terk edilme,

aldatma, ayrilik, issizlik basi ¢eken konulardandir.

Yazarin, “Igsizin Bir Giinii” adl1 8ykiisiinde issiz ve yalmz olan anlatici, iyi birer isleri
olan lniversite arkadaglarina karsi kendini ezik ve yenik hissetmektedir. “Anne
Ozlemi”nin anlaticis1 da issizdir ve kedisinin ardindan sokaklarda dolasip yalmzligini

diistinmektedir.

Bese’nin bir¢ok Oykiisiinde mutsuz iligkiler, aldatma veya terk edilme gibi konularin
ele alindigi goriilmektedir. Ornegin “Saatsiz Takvimsiz’de anlatici, karisinin
ilgisizliginden yakinir ve kendini terk edilmis hisseder, bir ¢ocukluk arkadasiyla
birlikte olarak karisini aldatir. Bagka bir 6rnek olarak “Kat Yeri”’nin baskisisi Serhat
da karistyla sevismekten, onunla birlikte yasamaktan ve hayatin monotonlugundan
sikayetcidir. Hayata kiiskiinliik ve bosvermislik de yazarin dikkat c¢ektigi konular
arasinda yerini almistir. “Sefin Tavsiyesi’nde hayata kiiskiin olan anlatici, bir trende
yasamakta ve insanlarla miimkiin oldugunca az konusmaktadir. “Radyo Tamircisi’nde
ise karisindan ayrilmis olan Faik, babasiyla bags basa kalarak hayata kiiskiin bir sekilde

yagamini siirdiirmektedir.

Dogukan Isler ise kentli yalmizhigini daha ¢ok iletisimsizlik cercevesinde ele
almaktadir. Sozgelimi “Ama Ben Bunu Bir Filmde OLmiistiim”de anlatic,
sevgilisinin diisiincelerinden hareketle ¢esitli yorumlar yapar. Sevgilisi de ayn1 sekilde

onun davranislarindan farkli anlamlar ¢ikarir. Oykiide ciftin arasindaki uyumsuzluk ve
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iletisimsizlige dikkat ¢ekilmektedir. “Canim”da da birbiriyle cep telefonu araciligiyla
iletisim kurmaya calisan bir ¢iftin basarisizlig1 ve nihayetinde ayriliklar1 konu edilir.
“Bir Sair Sakinlikle”de ise apartman yasaminin iletisimsizligi elestirilmektedir. “Ah”
ve “Anlatilan Ben’in Hikayendir’de anlaticinin ailesi tarafindan anlagsilamamasindan
ve onlarla saglikli iletisim kuramamasindan yakinilirken “Bal”’da da hayatin

siradanligina dikkat ¢ekilmektedir.

Seyit Goktepe’ nin dykiilerinde de yalnizlik, i¢ sikintisi, y1lginlik gibi temalara siklikla
rastlanmaktadir. “Kolye”de sevgilisi tarafindan terk edilmis baskisi, “Vedalardan Bir
Veda”da sevdigi kadina bir tiirlii i¢ini acamayan baskisi vardir. “Gecelere Boliinmek”
adli 6yki ise tam da kentli insanin yalnizhigina ve caresizlik hissine isaret eder.
Oykiide, baskisi énce bir kafede oturup bir seyler yazar, ardindan ¢ikip 1ss1z bir
sokakta tek basina yiirlir. Sokakta tek basina yiirlime motifine bir¢cok dykiide rastlanir.
Sik karsilasilan motiflerden biri de yagmurun yagmasinin baskisiyi gecmise
gotlirmesidir. “Giiz, Yalmzhigmm Tek Sarkisi”nda yagmur, anlaticiya gegmiste
yasananlari hatirlatir, ayriliklar ve 6liimler iizerine diisiindiiriir. Anlaticinin sevgilisine
hitap ettigi “Uzak Seslerde Sen”de ve mazinin hatirlandig1 “Sonrasi”nda da yine
ayrilik acis1 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica yalniz ve kiiskiin baskisileri bulunan “Issizliktir
Benden Kalan” ve “Perdesiz’de yalnizlik, “Sulara Yazilan”da hayatin siradanligi

vurgulanmaktadir.

Onur Akyil’in dykiilerinde de zaman zaman yalnizlik ve bireyin i¢ sikintilarindan
bahsedilmektedir. Yazarin bu temalari islerken genel olarak karamsar bir pencereden
baktig1 goriiliir. Ornegin “Cok™ta anlatict yalnizlik ve sansizligmi anlatmakta ve
caresizligini vurgulamaktadir. “Agan”da da eski sevgilisiyle sevisen anlatici, i¢inde
olduklar1 bu durumun iligkilerini degistirmeyecegini ve nihayet yine ayrilacaklarini

diistinmektedir.

2.7 Mekanin Soyledigi

‘Olma, ortaya ¢ikma, vuku bulma’ anlamlarina gelen Arapga ‘kevn’ kokiinden
tiiretilen ‘mekan’ kelimesi bulunulan yer, ev ve uzay anlamlarina sahiptir. TUBA

Tiirk¢e Bilimler S6zliiglinde ise mekan i¢in s0yle bir tanim yapilmaktadir:
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sos. (Alm. Heimat, f, Raum, m, Wohnort, m; Fr. espace, m; Ing. space) 1. kentb. mim.
Insan1, gevreden belli olgiide ayiran ve iginde yasam etkinlik ve eylemlerini
siirdiirmesine elverisli, toprak, hava ve sudan olusan ¢evre. 2. (Alm. Raum, m; Fr.
espace, m; Ing. space) sant. Resim sanatinda kompozisyonu olusturan betilerin, hep
birlikte ti¢lincii boyut yanilsamasi yaratacak bi¢gimde olusturulup konumlandiriimalari.
3. tar. Insan topluluklarinin iizerlerinde varliklarini siirdiirdiigii ve gelistirdikleri
kiiltiirle bicimlendirdikleri yasam alani. (TUBA 2020)

Tiirkgede Ingilizce ‘space’ kelimesinin yerine kullanilan mekéan, goriildiigii iizere
birbirine yakin olmakla birlikte sosyoloji, kentbilim, sanat ve tarih i¢in farkl
anlamlarda kullanilmaktadir. Modern 6ykiide de 6zel bir anlam kazanan mekan terimi
sadece Istanbul, Ankara, ev, okul, park, dag, tepe gibi yerlere degil gelmek, gdcmek,
cikmak, girmek, tasinmak gibi fiillere; Oniinde, arkasinda, disarida gibi yer-yon
zarflarina; biiyiik, kiiciik, dar, genis, karanlik, basik, keskin, korkung gibi sifatlara da

isaret eder. Yani mekan dykiide tiim bunlardan olusan biiyiik bir biitiindiir'>.

Modern anlatilarda mekan; sadece olaylarin gectigi yer ya da bir dekor olarak degil
Oykii kisilerinin i¢ diinyasini ve bilingaltin1 yansitmak i¢in de kullanilmis, olay orgiisii
ve anlatimin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Bagka bir deyisle anlat1 i¢in mekan;
hem bir dekor islevi goriir hem de kisileri tanitma ve olay orgiisiinii anlamlandirma
araclarindan biridir. Abdurrahim Karadeniz, 6ykiide mekanin kullanimi i¢in ‘Cografya

kaderdir’ soziinden miilhem; ‘mekan kader’dir ifadesinin sdylenebilecegini belirtir:

Oykii mekanlari, 6ykii kisilerine kimlik ve kisilik kazandirmak igin vardur. (...) Oykii
cografyasi, Oykii kisilerinin kaderidir. (...) Oykii mekani, anlatiy1 ve kisileri derinden
etkileyip sekillendirir (...). (2004: 66)

Zira karakterizasyonun énemli unsurlarindan biri olan mekan; 6ykii kisisinin kaderiyle
de dogrudan iliskilidir. Ismail Cetisli’nin de vurguladig gibi “mekanin ayrmtili tasviri
bize o mekanda yasayan insanin karakteri, sosyal ve kiiltiirel kimligi ile ilgili pek ¢cok

ipuglart verir” (2004: 18)

13 Bu sebeple kimi yazarlarin mekan yerine ingilizcede yer alan ‘space’in yerine tiiretilmis
olan ‘uzam’ terimini tercih ettikleri goriilmektedir. Ancak, hem ‘mekén’ teriminin yerlesikligi
hem de bu terimin genel kullaniminin aksine esasen yukarida sayilan tiim anlamlari da
icermesi sebebiyle bu ¢alismada ‘mekan’ terimi kullanilmaktadir. Bu konuda detayli bir
incelemesi bulunan Savas Kilig, Ingilizcede ‘space’ yerine Tiirkgede kullanilan mekan, uzam
ve uzay kelimelerinin belli anlam ayrimlari oldugunu belirtir ve mekanin “insani, toplumsal,
varolugsal olarak diizenlenmis dolu alan”1; uzamm “matematik ve doga bilimlerinin
tasarlanmis boslugu”nu; uzayin da “feza, uzay boslugu, fizigin yerkiirenin disinda bulguladig:
gercek bosluk™u karsiladigimi belirtmektedir. (Kilig 2009)
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Mehmet Tekin’e goére mekan unsuru, romanda olaylarin cereyan etti§i ¢evrenin
tanmitimi, roman Kkisilerinin anlatimi, toplumu yansitma ve atmosfer yaratma
amaclariyla kullanilmaktadir (2012: 143). Tekin’in romanda mekanin kullanimi ile
ilgili bu ifadelerini 6ykii i¢in de kullanmak miimkiindiir. Zira dykiide kullanim sekli,
romandakinden farkli olmakla beraber kullanim amaci romandakiyle hemen hemen
aynidur. Iki tiir arasindaki kullanim farklilig1 en ¢ok tasvirler ve mekéan secimlerinde
kendini gosterir. Bilindigi lizere Oykii, romana kiyasla hayli kisa oldugundan uzun
mekan tasvirleri i¢in uygun bir tiir degildir. Oykii yazarlar1 bu gii¢liigii asabilmek igin
daha yogun tasvirlere basvururlar veya giiglii gondergeleri olan mekanlar1 tercih
ederler. Ornegin, dykiilerde gocuklugun gegtigi mekanlarin kullanimi daha ¢ok dykii
kisilerinin ge¢misle yiizlesmesi veya ge¢mise duyulan O6zlem icin ara¢ olarak

kullanilmaktadir.

Kiranlar’in da belirttigi gibi dykiide mekan (uzam) “(...) kisilerin yer degistirmelerini
(stirglin, go¢, yolculuk vb...), gorliniimlerini, ¢evreyi algilayis bi¢imlerini, ruhsal
durumlarini, karakterlerini agiklayabilir,” (2011: 260). Mekanin 80 sonrasi
Oykiilemenin merkezini olusturdugunu ve c¢ogunlukla Oykii kisisini ge¢misle
yiizlestirme iglevi gordiigiinii, bazen de toplumsal bir rol {istlendigini vurgulayan Uslu,
1980 sonras1 dykiiciiligiinde genellikle meyhane, birahane, otel gibi kapali mekanlara
rastlandigin1 belirtmektedir (2006: 127). Oykiilerde mekanin kapali veya agik olmasi
da olay orgiisii i¢in 6nemli bir veri sunmaktadir. S&yle ki kir, orman, park, bahge, deniz
gibi acik mekanlar hareket ve dinamizmin ¢ok oldugu oykiilerde ve daha ¢ok Oyki
kisisinin 6zgiirliikk ve mutlulugunu vurgulamak i¢in kullanilirken ev, oda, otel, hastane,
ara¢ ici gibi kapali mekanlar ise diisiince ve bilingaltinin 6ne ¢iktig1 dykiilerde ve
cogunlukla bikkinlik ve can sikintisina isaret etmek amaciyla kullanilmaktadir. 1980
sonras1 Oykiilerde Uslu’nun belirttigi kapali mekanlarin 6ne ¢ikmasi da basitge
darbenin baskici yoOnetimi ve insanlarin yenilmislik ve bikkinlik duygulan ile

aciklanabilir.

Oykiilerde ayrica mekanin 6zel/herkese acik, gercek/kurgusal, fantastik/metafizik
olusu olay orgiisii icin 6nemli anlamlar igermektedir. Bu ¢er¢evede Milenyum Kusagi
yazarlarmin oykiileri; kdy, kasaba ve sehre bakis, mekan-insan iligkisi ve yazarlarla

0zdeslesen mekanlar baglamlarinda degerlendirilecektir.
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2.7.1 Tasra (koy, kasaba) ve sehir

Mekan ile tema ve konu arasinda genel itibariyle bir uyum oldugunu savunan Necip
Tosun, dykiide biiyliksehrin mekan olarak sec¢ilmesinin kiiltiirel ¢atisma, modern insan
bunalimlari, yabancilasma, yalmizlik ve issizlik gibi temel konulara isaret ettigini
belirtmektedir. Tosun’a gore kasabanin tercih edilmesi kistirilmiglik, yoksulluk, tagra
memurlugu, kdyilin kullanimi ise teknolojik gerilik, fakirlik, somiirii, agalik, dogayla
miicadele gibi konularla iliskilidir (2014a: 260). Bu ¢er¢cevede kdy, kasaba ve sehrin

Tiirk edebiyatindaki kullanimlarina ayr1 ayr1 bakmak gerekmektedir.

‘Koy’, Tiirk dykiiciiliigliniin ilk donemlerinden beri en 6nemli 6ykii mekanlarindan
biri olagelmis ve Nabizdde Nazim’dan Bekir Yildiz’a, Mustafa Kutlu’ya degin bir¢cok
yazar kOyii mekan olarak segen Oykiiler yazmiglardir. Necip Tosun, belli bir donem
ideolojik bir ilginin muhatabr olan ve angaje edebiyatin yansimasi olarak
degerlendirilen ‘kdy’iin 1980 sonrasinda, Tiirk edebiyatinda neredeyse hi¢ yer
almadigin iddia eder (a.g.e. 262). Ancak her ne kadar nicelik ve niteliginde dnemli
degisiklikler olsa da 1980 sonrasinda da kdyiin dykiide var olmaya devam ettigi bir
gergektir. Artik ideolojik bakisin baskisindan kurtulan kdy, 6ykiilerde yesilin, doganin
ve safligin sembolii olarak var olmaktadir. Milenyum Kusagi dykiiciileri, koyti birgok

Oykiide ele almis ve ona farkli anlamlar ytliklemislerdir.

Hem biiyiikliik hem de kiiltiirel gelismislik bakimindan koyle sehir arasinda kalan,
heniiz kirsal 6zelliklerini tam olarak yitirmemis yerler olan ‘kasabalar’ da Tirk
Oykiiciiliigii icin gondergesel acidan hayli zengin mekanlardir. Daha ¢ok kasabada
yasayan insanlarin durumu i¢in kullanilan ve biiyliksehrin disinda olma, merkezden
uzak olma anlamlarma gelen tagralilik; kimine gore, diinyaya acilamama, kendi
kendine yeterlik ve karsi diinyadan habersiz, sinirli, ufku dar bir hayati tanimlarken,
kimine gore de biiyiiksehrin pisligine bulasmamis, korunmus, bozulmamis, 6ziline
sadik bir kitleyi simgeler (a.g.e. 263). Aslinda Tosun’un belirttigi bu iki goriis de kendi
icinde dogrudur. Zira tasra hem kdy hem de sehirdir. Tasra, sehirli olamamislarin,
koyden sehre gidememislerin ve sehirden kovulmuslarin duragidir. Bundandir ki
yazarlar onu bazen koyiin 6zellikleriyle, bazen de sehrin 6zellikleriyle ele almislardir.

Ormnegin, Refik Halit Karay’da kasaba, tembel ve riisvet¢i memurlarin yasadig1 bir
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yerken Mustafa Kutlu ve Rasim Ozdenéren’in dykiilerinde kasaba; safligi, sicak ve

samimi olusuyla 6ne ¢ikmaktadir.

Genel itibariyle ifade edilecek olursa, Tiirk 6ykiisiinde ‘kasaba’nin; memurlarin diger
kasabalilardan ayrismasi, memur ve tliccar yakinlagmalari, bitmeyen dedikodular,
geemek bilmeyen zaman gibi muhtelif ¢cagrisimlari bulunmaktadir. Tiirk oykiistinde
kasabanin fiili ‘gitmek’tir. Orada yasayanlar bir sekilde oradan kurtulmayi, kagmay1
hayal eder. Ciinkii oras1 hep ara bir mekandir ve yarim kalmighktir. Oraya gelen
memurlar, ya siiriilmiistiir ya da kasaba onlarin ilk gorev yerleridir. Mecburen
oradadirlar ve en kisa siirede, ilk firsatta oradan ¢ekip gitmek isterler. Kasabanin
yerlileri de benzer bir duygu i¢indedir. Hep biiyliksehrin hayalini kurarak bir sekilde
Istanbul’a veya baska bir biiyiiksehre gd¢meyi isterler. Bir kesim ise igindeki kdyii
heniiz atamamis ve kasabaya tagimistir. Sehirden gelen her sey onun i¢in 6tekidir ve

siddetle ona kars1 ¢ikar, yeniye direnir.

Nurdan Giirbilek; “bir dista kalma, bir daralma” hali olarak tanimladig: ve “Sabahtan
aksama kadar daracik bir diikkanda, saatlerin tekdiize tikirtisinda calisan saat¢inin
sikintisi. Olmadik birine, aganin kizina kapilmis, tutkusunu dile getirecek imkanlardan
yoksun bir meczubun sikintisi,” diyerek agiklamaya calistigi bu olgu i¢in ‘tasra
sikintis1” ifadesini kullanmakta ve onun yoksunlukla akraba bir sikinti oldugunu
belirtmektedir (2005: 55). Giirbilek, bu ifadeleri Yusuf Atilgan’in Oykiilerini
aciklamaya calisirken kullanmaktadir. Zira Yusuf Atilgan da Tiirk edebiyatinda tasra
denilince akla ilk gelen yazarlardan biridir. Atilgan’in yani sira Sabahattin Ali, Ethem
Baran, Rasim Ozdendren ve Umran Nazif Yigiter de tasrayi/kasabay1 dykiilerinin

merkezine alan yazarlardandir.

1990’11 yillarla birlikte 6ykiide tasranin goriinlimiiniin hayli azaldig1 goriilmektedir.
Leyla Burcu Diindar, 1990’Ih yillarda yazan gen¢ kusak yazarlar igin “(...)
biyografileri incelendiginde, orta siif, kentli, egitimli, elit ve siyasal yelpazenin
solunda olarak tanimlanabilecek bir profille karsilasilmaktadir,” ifadelerini kullanir
(2007: 138) ve tasranin Oykiilerde ¢ok az yer bulabilmesini yazarlarin bunu
deneyimleyememis olmasi ile aciklamaya calisir. Esasinda, bunun en énemli sebebi

tagranin siradanlagmasidir. Bu yillarda tasra ve onu doguran sebepler hlen var olmaya
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devam etmekle birlikte, teknolojinin gelisimi; TV, radyo ve internet gibi kitle iletisim
araclarinin yayginlagmasi tagrayr merkeze daha gii¢lii bir sekilde baglamay1
basarmistir. Artik tasra sehrin icindedir ve her yer tasradir, her sehir kendi tagrasini
kendi icinde biiylitmiis ve semtler, ilgeler ve mahalleler tasralara doniigsmiistiir.
Milenyum Kusag1 dykiiciileri i¢in de bu etkinin aynen devam ettigi ve yazarlarin artik

tagra ile iligkili kliselesmis konulara ¢ok az yer verdikleri goriilmektedir.

Hem gelismislik hem de yogunluk itibariyle biiyiik yerlesim birimlerini ifade eden
sehir ise bir toplumun iirettigi kiiltiir ve medeniyetin vitrinidir. Sokaklar1, meydanlari,
gecekondu mabhalleleri ve zengin semtleriyle bir biitiin olan sehir, fiziksel agidan
birbirine ¢cok yakin olan, olabilen insanlarin sosyal iligki bakimindan ¢ok az iletigim
kurabildigi, sosyolojik agidan birbirinden uzak milyonlarin bir arada farkli amag ve
gayelerle yasadig1r karmasik bir mekandir. Tirk edebiyatinda, degisimin ve
yozlasmanin hizli olusu ve zamansizlik gibi yonleriyle Oykiicililerin dikkatini
cekmistir. Sehirde gecen Oykiilerde daha ¢ok modern bireyin bunalimlari, kimlik
arayislari, ekonomik agmazlari ve sosyolojik ¢atigsmalar mesele edilmektedir. Sehir,
Oykt kisileri i¢in ¢ogu zaman bogucu ve sikicidir. Tiim kalabaligina ragmen yalnizlik
vurgusu onem kazanir. Bir¢ok Oykiide Oykii kisilerinin huzursuzluklarmin kaynagi
sehirdir. Tiirk edebiyatinda Halit Ziya, Sait Faik, Orhan Kemal ve Demir Ozlii gibi

yazarlar daha ¢ok sehri ve sokagi merkez olarak se¢miglerdir.

Yesilcam filmlerinde siklikla basvurulan bir klise olan kahramanin Haydarpasa
Garr’nda inis sahnesi Tiirk edebiyatinda sehre bakisi aciklamak i¢in de 6nemli bir
ornektir. Hatirlanacagi iizere film; kahramanin garin hemen o6niinde, elinde valizleri
ile karsisindaki Sarayburnu ve Fatih’e bakarak ‘Seni yenecegim Istanbul,” diye
bagirmasiyla baglar ve biiyiik bir hiisrana ugrayarak sehrin fatihi degil de esiri
olmastyla neticelenir. Bu klise bazi1 dykiilerde tekrarlanmakla birlikte Tiirk dykiisiinde
asil vurgu, sehre gelen bu kasabali/kdyliiniin hayata tutunma cabast ve yasadigi
sosyolojik catigmalardir. Ozellikle Orhan Kemal’in &ykiilerinde bunun drneklerine

siklikla rastlanmaktadir.

Sehir ve kasaba/kdy ayrimi Tiirk Oykiiciiliiglinde goriilen en dikkat c¢ekici

ayrimlardandir. Oykiilerde sehrin baskisindan, giiriiltii, kalabalik ve kargasasindan
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bunalan 6ykii kisisi, kendini ¢ogu zaman tabiat1 ve saflig1 temsil eden kasabaya/kdye
atar. Esasinda bu karsitlik Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye’sinin tekrar tekrar iiretilen
ardillaridir. Tiirk 6ykiisiinde Fatih, ‘tasra’, Harbiye ise ‘sehir’dir. Oykii kisileri

Harbiye’nin karmasasindan, Fatih’in safligina ve samimiyetine kacar.

Uslu, 1980 sonrast dykiilerde sehirlerin daha ¢ok bos sokaklariyla goriildiigiinii ve
oykii kisilerinin sokaklar1 evlerinden veya bagka kapali mekanlarin pencerelerinden
izledigini belirtmektedir (2006: 126). 1980 Askeri Darbesinin baskicit ortami ile
aciklanabilecek olan bu durumun Milenyum Kusagi dykiiciilerinin eserlerinde ciddi

PR

Olciide degistigi goriilmektedir.

Necip Tosun ise son déonem Oykiiciiligiinde mekéan olarak kdyiin tamamen ortadan
kalktigini, kasabanin nadir goriilen mekanlardan oldugunu ve bunlarin biraktigi
boslugun, niifusu son yetmis yilda astronomik olarak artan biiyliksehrin doldurdugunu
sOylemektedir (2014a: 269). Tosun’un biiyiik dl¢iide 1960 ve 1980 kusagi dykiictileri
i¢in dile getirdigi bu iddianin Milenyum Kusag: dykiiciileri i¢in pek de dogru olmadig:
gorilecektir. Zira bu yazarlarin Oykiilerinde biiyiiksehir; kiiltiirel ve sosyal ¢atisma
ortaminin 0ykii agisindan zenginligi sebebiyle en 6nemli mekanlardan olmakla beraber
kdy ve kasaba da sehrin otekisi olarak veya egzotik bir atmosfer yaratma amaciyla

zaman zaman mekan olarak islenmektedir.

Milenyum Kusag1 yazarlarinin sehir ve tagraya bakiglarini anlayabilmek i¢in oncelikle
kody ve kasabanin, bagka bir deyisle tasranin Milenyum Kusagi1 dykiiciileri tarafindan
kullanilis1 ve algilanisin1 detaylica ele almak gerekmektedir. Donem oykiiciilerinden
Ercan Koksal ve Deniz Tarsus koyii, B. Nihan Eren ise kasabay: dykiilerinde siklikla

ve iglevsel bir sekilde kullanan yazarlar arasindadir.

Pek ¢ok Oykiisiinde mekan olarak kdyden istifade Koksal’in Oykiilerinde kdy ve
kasaba insanlarinin siradan hayatlari, koyden kente gé¢miis insanlarin sehirde verdigi
miicadele, 6lim ve ¢ocukluga duyulan 6zlem konular1 dikkati ¢ekmektedir. Yazarin
“Bellekte Kalan Izler” adl1 dykiisiinde anlatici gittigi bir cenazede, cocukluk yillarmna
doner ve babasinin gurbete gidisini, dedesinin annesi ve kardeslerine zulmiinii, okul
hayatini hatirlar. Bu 6ykiide kdy, hem simdikinden ¢ok farkli bir cocuklugun hem de

ac1 giinlerin mekanidir. “Torbaya Sikistirilmig Umutlar”da ise kody terk edilen, arkada
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birakilan mekandir: “Minibiis ilerliyor, kdyii gozlerinin 6niinde biiyliyordu. Bir siire
biiyiidii, sonra birden kayboldu. Kaybolan yalnizca kdyii degildi, yasanmisliklariydi
da...” (2017: 77). Oykiide babasiz bir aile, kdyii terk etmekte ve sehirde yeni bir

umudun pesinden gitmektedir.

Yash bir ¢ift haricinde tiim kdyliiler tarafindan terk edilmis bir kdyde gegen
“Terkedilen Olii”de ise kdyiin sessizligi ve yalnizligina dikkat ¢ekilmektedir:

Koca kdyde yalnizca kendisi kalmisti. Bircogu yillar dnce buralan terk etmis, biiyiik
kentlere taginmuslardi. Kendisi ise Berlin’in gobegini birakmis, bu dag basina
yerlesmisti. Haksiz da sayilmazdi. Yillar yili memleketten uzakta, baska bir tilkede,
yabanci bir kentte, yabanci insanlarla yasamak kolay degildi. Yiireginin sesine kulak
vermisti. Dondiigii yer, dogdugu yerdi. (2013: 76)

Biiyiiksehir ve koy arasindaki zitlik; ‘Berlin’in gdbegi’ ve ‘dag basi’ ifadeleriyle
giiclendirilmektedir. Sehir yabanci, kdy ise dogulan yerdir. Oykiide is¢i olarak gittigi
Almanya’yt birakip kdyline donen bu yashh adamin karisi 6lmiis ve adam defin

islemleri i¢in akrabalarinin yardimina ihtiyag duymustur.

Oykiiniin gectigi kdyiin yollari icin yapilan tasvirlerle baglayan “Bir Ses” adl1 dykiide
ise genclik caginda koyii terk edip sehre giden ve sonunda delirerek donen Dursun’dan
bahsedilmektedir. Dursun’un delirme sebebi dykiide agiklanmaz. Kdydeki ¢ocuklari
zaman zaman korkutan Dursun’a kars1 koylii hayli miisamahakardir. Ciinkii onlarin
gdziinde Dursun bir garibandir. Oykiide kdy; geng ve ihtiyarlarin yazin meydanda,
kisin ise koy kahvesinde bulustuklar1 yerdir. Insanlar zaman zaman kahvede oyun
oynar, bazen de siyaset konusurlar. Oykii, Dursun’un karli bir giiniin sabahinda kdyii

terk etmesiyle neticelenir.

Bir kiiglirek dykii olan “Hamza’nin Heybesi’nde ise kdye gelen cer¢i ve sehirdeki
AVM’ler arasinda bir karsitlik iligkisi kurulmustur. Hamza’nin ve ger¢ilik yaparken
kullandig1 eseginin ortadan kaybolmasiyla biten Oykiide, bu kaybolus sOyle
aciklanmaktadir: “Derler ki, esek Hamza’y1 kandirmis, gidip bir tiiccarla anlagmus.
Sonra gidip bir AVM kurmuslar. Kendisi de isin basina gegmis, simdi saman yerine

para yiyormus” (2017: 88).

Yazarm aci bir olayr anlattig1r “Ardindan Bir Ciglik’ta silah temizlenirken bir kaza
sonucu dlen bir bebek anlatilmaktadir. Oykiiniin mekani olan kdyiin bir evi anlatilirken
su ifadelere basvurulur:
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Disarida insanin tenini jilet gibi kesen bir ayaz... Kadinlar pinarin basinda ellerini
koyunlarima sokmus heykelerinin dolmasmi bekliyor. Iceride annesinin sardig
kundakta gozlerini kirparak etrafa bakan bir bebek... Duvar dibinde eski usul bir odun
sobasi citirtilar ¢ikartarak yaniyor. (a.g.e. 89)

Goriildiigi gibi oykiide koy; disarida sogugu, ¢esme basinda bekleyen kadinlari, evde
ise yanan sobas1 ve kundaktaki bebegi ile tasvir edilmektedir. Bu anlatim kdytin klise
tasvirlerine de uymaktadir. Yazarin “Derman” adli dykiisiinde de koy mekan olarak
kullanilmis ve deli bir ¢obanin ati ile olan iliskisinden bahsedilmistir.
Ornek olarak secilen dykiilerden de anlasilacag iizere Ercan Koksal’in dykiilerinde
kdy cesme basinda bekleyen kadinlari, cergisi ve delileriyle daha ¢ok 1960 ve
1970’lerdeki haliyle, saf ve bozulmamis olarak karsilik bulmaktadir.

Deniz Tarsus’un oykiilerinde de dis mekan olarak kdy, orman, tarla, deniz, ¢6l, kasaba
gibi acik mekanlar ¢okca tercih edilmektedir. Ilk iki kitabinda daha ¢ok fantastik ve
hayali mekanlara yer veren yazar, ticiincii kitabindaki biitiin 6ykiilerinde mekan olarak
Anadolu kasabalarindan ve koylerinden istifade etmektedir. Onun 6ykiilerinde koy ve
kasaba; vahsi d6liimlerin, cinayetlerin ve gizemli olaylarin mekanidir, yani bilinmezi
temsil eder. Tarsus’un Ayrikotu kitabinda yer alan birkag¢ dykiide; bir gezginin cesitli
yerlere yaptigi seyahatlerden bahsedilmektedir. Buna gore Gezgin “Od”da susuz
kalarak gectigi vadinin sonundaki bir kdye, “Ddl”de caresiz bir hastalikla lanetlenmis
bir koye, “Lit’ta sakinleri kor olan ve bu sebeple ¢iplak dolagsan gdl kenarindaki bir
koye, “Go6¢ ’te maymun insanlarin yasadigi bir kdye ulasir. Son duragi yine bir kody
olan Gezgin, sakinlerinin istese de terk edemedigi bu kdyde ¢1§ altinda kalarak oliir.
Bu dort 6ykiide de koy, gizemli ve gotik atmosferiyle dikkat gekmektedir. Yazar, ayni
kitapta yer alan “Kurdun Oykiisii’nde ise kdyliilerle kurtlarin miicadelesini bir kurdun
bakis acisindan anlatmaktadir. Burada kdy, dogayla savasma mecburiyeti bakimindan
ele alinmaktadir. “Vefa” ve “Adem” adli ykiilerde ise koyiin olumsuz bir yoniine
dikkat cekilir. “Vefa”da birlikte calisan iki erkek kardesin arasi, koydeki dedikodular
yliziinden ac¢ilmistir. Agabey yeni evlendigi i¢in koyliiler kardesi ile kadini
yakistirmislar ve agabeyin de canini stkmiglardir. Agabey boyle bir seyi diisiinmemeye
caligsa da bu durumdan rahatsiz olan kardesi evden ayrilip bir arkadasinin evine

tasinmaya karar vermistir. “Adem”de gen¢ bir ¢ift cocuklar1 olmadigi igin
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dedikodunun muhatab1 olmus ve sirf dedikodulardan kurtulmak icin doktora gitmeye

karar vermislerdir.

Yazarin mekan olarak koyii tercih ettigi “Civan”, “Cakir”, “Mengii” gibi oykiilerinde
de koy vahsi ve acimasiz yoniiyle okura sunulmaktadir. Sonug olarak denilebilir ki

Tarsus i¢in koy, Koksal’in aksine gizemli, vahsi ve dedikoducudur.

Oykiilerinde daha ¢ok kdy, ¢6l, orman gibi dis mekanlar1 tercih eden Biinyamin
Demirci, koyii sira disi olaylarin mekani ve dogayla savasilan bir yer olarak
kullanmistir. “Harun’un Koyunlari”nda kdy dogayla miicadele edilmesi gereken bir
mekan olarak ele alinmistir. Oykiide, Harun babasiin aldig1 koyunlari korumak igin
kurtla miicadele etmis ve sonunda onlar1 kurdun dislerinden kurtarmay1 bagarmistir.
“Suyun Getirdigi” adl1 6ykiide ise koylii bu defa hem selle hem de sel yiiziinden sularin
kirlenmesiyle olusan susuzluk ile miicadele eder. Koyliiler bu durumdan kurtulmak
icin derelerin yoniinii degistirip kuyular agmiglarsa da nihayetinde yaptiklar setlerin
yikilmastyla yine biiyiik bir sel olur ve kdyliilerin tamamu 6liir. Oykiide tasan ve dliime
sebep olan bu derelere “Ad Suyu” ad1 verilmesi sel felaketiyle yok olan Ad kavmine

yapilan bir gondermedir.

Demirci, bazi dykiilerinde koyl gizemli ve sira dis1 olaylarin yasandigi bir mekan
olarak ele almigtir. S&yle ki kdy, sehir 1siklarindan yoksun olusu ve 6zellikle geceleri
herkesin kendi evine ¢ekilmis olmasi, erken uyumasi gibi sebeplerle bu tiir olaganiistii
olaylar i¢in uygun bir mekandir. Ayrica, kdyliilerin olaganiistii olaylara daha kolay
inanacaginin diisiiniilmesi ve birtakim batil inanislarin kdylerde halen yasiyor olmasi
da buna bir gerekce olarak sunulabilir. Yazar, “Gecenin Sahidi Yok” adli dykiide
kdyde yasanan gizemli bir cinayetten, “Bas1 Kesik Horozda basi kesilmis olmasina
ragmen yagayan bir horozdan, “Yiiriiyen Cami”’de ise her gece anlasilmayan bir
sekilde hareket eden, yeri de§isen camiden bahsetmektedir. Yine “Yeralti Bulutlar1”
adli oykiide koy fantastik bir mekan olarak kullanilmaktadir. “Muskali Kegi” ve
“Sahibini Terk Eden Esek™te ise koyde yasanan gizemli ama komik olaylar

anlatilmistir.

Koksal, Tarsus ve Demirci’den bagska bu mekani Oykiilerinde kullanan Seyit

Goktepe’de koy, yazlari gidilen nostaljik bir mekan, Yilmaz Yilmaz’da Koksal’a
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benzer sekilde safligin merkezi, Seray Sahiner’de dedikodunun, ikiyiizliligiin ve gizli
sakli iliskilerin, Semrin Sahin’de de tecaviiz ve kotiiliigiin mekanidir. Dogukan Isler
kdyii susuzluk ve yasaklar, Pelin Buzluk, Hakki inang ve Onur Cal1 8liim ve kotiiliikle
iliskili olarak ele alirken Nazli Karabiyikoglu doga ile biitiinlesik olmasi yoniiyle
Oykiilerinde kullanmaktadir. Dénemin 6nde gelen yazarlarindan biri olan Aykut
Ertugrul ise meseleyi kdylii-sehirli karsitligi bakimindan ele almakta ve “Suskunluk”

adl dykiisiinde koyliinlin hor goriiliisiinii elestirmektedir.

B. Nihan Eren’in; kasabada sikismislik ve tasra konusunu Oykiilerinde siklikla ele
aldig1 goriilmektedir. Eren’in tamami1 bir kasabada gegen Yavas adli kitabinda tasra
kasabasinda yasamanin bircok sikintisi gozler Oniine serilir. Eren, tasrayr merkeze
aldigi bu oykiilerinde biiyiiksehir i¢in ‘Betonsehir’ ve ‘Okulsehir’ gibi ifadeler
kullanmaktadir. “A” ve “Hoppalacik” adli 6ykiilerde evlilik dis1 iliski yasadiklari igin
kasabalilarca dislanan, dedikodular1 yapilan kadinlardan bahsedilir. Bu iki dykiide de
kasabanin bu davranisinin neticesi Oliim olacak, “A”da gayrimesru ¢ocugunu
diisiirmeye calisan bagkisi hayatin1 kaybederken “Hoppalacik”ta gayrimesru iliski

sonucu dogan engelli cocuk, bizzat annesi tarafindan oldiiriilecektir.

Yazarm “Donme Diinya” adli dykiisii, tasra kimligini gdstermesi acisindan iyi bir
ornektir. Oykiide; kasabada dogup biiyiimiis olan ama oranin duraganlhigindan,
basitliginden sikilan Kabin adli baskisi, kasabadan kurtulabilmek igin ¢esitli careler
aramaktadir: “Isterdi, kabinden ¢ikmay1, gitmeyi, uzaklara varmayi. Nereye gidecem
ki? Giizel giinleri olsun isterdi. Giizel giiniim ne yana diiser?” (2016b: 40). Once, bir
arkadag1 vasitasiyla yurtdisina gitmeyi diisiliniir, ancak basarili olamaz. Sonrasinda ise
kasabaya gelen bir panayirla birlikte oradan kagmayi tasarlar. Sesinin giizel oldugunu
diisiinen Kabin, orada kimsenin ona hak ettigi sevgiyi, begeniyi veremeyecegini

diisiinmektedir. Panayira katilirsa onlarla sarkilar sdyleyecek ve alkiglanacaktir:

Caresi ayagina gelmisti Kabin’in, tarifeli son treniydi panayir, bu kasabadan ¢ikisin. Bir
sonraki durakta onlarlaydi, aklina koymustu. (...) Alkislayacakti insanlar onu, bravo
diyeceklerdi, begeneceklerdi, kizlar gézlerini hafifce kapatip onun bugulu sesini i¢lerine
cekeceklerdi, varlig1 anlamlanacak, Kabin’lik bitecekti. (a.g.e. 47)

Ancak bu girisiminde de basarisiz olur, sonunda kendisinden hoglanan bir kizla birlikte

olur ve o kasabada yasamaya mahkGm olur. Kabin varligin1 anlamlandiramamastir:
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“Oliiydii damat Kabin” (a.g.e. 55). Kabin’in kagmak istedigi o siradanlik, sikintili hal

Oykiiniin son paragrafinda soyle anlatilir:

Kasabanin tepesine ay bindi, her gece oldugu gibi. (...) Melissali Giilnur’un bahgesinde
bir ¢ekirge zipladi, kuru yapraklarin tizerine. Aksam yeli, kasabanin dar sokaklarindan
akti. (a.g.e. 55)

Soyle ki dykiide kasabanin siradanlig1 ve kendini stirekli tekrar eden monotonlugunu
bozmak isteyen Kabin basarisiz olmus ve kasabanin siradanligi olagan akisini

stirdiirmiistiir.

“Terligin Halleri”nin Leyla’s1 da benzer bir ¢aba igerisindedir. Artik kagmak istedigi
baba evinden ancak bir evlilikle kurtulabilecegini diisiiniir. Ama bu evlilik mutlaka

disaridan biriyle olmalidir:

Evlenmek de dert aslinda, cok da bereket, degisiklik ummamali insan, hele de
kasabadan biriyle, simdikinden ne farki olacak? Ancak disarlikli olursa evlilige tamam
diyecek, karar1 kesin, Almanya’dan birileri, 6gretmen, memur, polis... Birileri. Gidecek
birileri olursa... Burdan olursa babasinin yerine kaynatasi olacak, hele de kaynanasi
Olmiisse kesin gelir onlarla yasar, huyunu suyunu bilmedigi adamlar, baba ogul. (a.g.e.
89)

Anlatic1, kasabanin siradanligina evliligin de eklenmesiyle neler olabilecegini
anlatmay1 siirdiiriir. Altin gilinlerinden, mutsuz sevismelerden ve cocuk yapin
baskilarindan bahseder. Evlilik ve cocuk ‘kasaba’nin ahtapot kollaridir. Kabin’i

kasabaya bagladig1 gibi Leyla’y1 da kasabaya baglayacaktir.

Kasabanin disa agilan penceresi olan, tasrayr ¢ok kisa bir anligina da olsa kirip
parcalayan, baska ihtimaller, bagska hayatlar da oldugunu gosteren TV, iki diinya
arasindaki karsith@ vurgulamak igin dykiide kullanilir. Oykiide vurgulandigi gibi
“Ask filmlerde olur. / Kasabalarda evlilik olur.” Kasabalilar filmlerde, dizilerde
gordiiklerini ve takdir ettiklerini asla kendilerine ve ¢evrelerindekilere yakistirmazlar.
Onlar agik olabilir, intikam alabilir, sevdigine kagabilir, aldatabilir. Oras1 kasaba i¢in

farkli kurallarin ve yasayislarin miimkiin oldugu hayali bir alandir.

Leyla taliplisini o kasabada kalacag1 i¢in reddetmistir. Ama onun is¢i olarak Fransa’ya
gidecegini Ogrenince kendini kaybeder. Evden hizla ¢ikip adami once ¢alistigi
diikkanda, sonra da kiraathanelerde, meydanda, ¢ay bahgesinde arar. Sonunda onu bir
otobiis yazihanesinde bulur ve kendisini de gotiirmesini ister. Adam annesi ve kendisi

icin bilet alacak Leyla ise annesi tarafindan eve gotiiriiliip yatirilacaktir. O da tipki
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Kabin gibi artik ‘6lii’diir. Leyla’nin basina neler gelebilecegi ise “Ademlerin Havva”
adli 6ykiide goriilmektedir. Giilizar evde kalmis ve o kasabaya ve ailesine mahkiim
olmustur. Benzer bir kaderi yasamak istemeyen “Nehirsehir” oykiisiiniin Sila’s1 ise
kasabadan ¢ikip Tiirkiye’yi ve diinyay1 gezmeyi hayal etmektedir. Evlenerek tasradan
kurtulmanin 6rnegine ise B. Nihan Eren’de degilse de Onur Cali’nin “Necibe’nin
Kaglar1 Kare” oykiisiinde rastlanmaktadir. Kuaforde diigiin hazirliklar1 yapan Nuray,
evlilikten ¢ok kasabadan kurtulacag: i¢in heyecanlidir. Oyle ki saglari istedigi gibi
olmasa da umurunda degildir. Hatta yasli ninesinin elini 6pmek i¢in ¢iktiginda onun
Olmiis oldugunu gorse de kimseye haber vermez, ¢iinkii bir kurtulus olan diigliniiniin

yarim kalmasindan korkar.

B. Nihan Eren’in, sehirde okuyan kasabali bir gencin ailesine ve ¢gevresine bakisinin
anlatildig1 “Yarin” adli 6ykiisiinde bagkisi Hiiseyin, kasabay1 begenmemekte, oradaki
her seyi bayagi bulmakta ve anne ve babasindan utanmaktadir. Okul bitince yazlari
dahi gelmemeyi diisiinen Hiiseyin, kasabaya doniince ‘bayagilasan’ konusmasini

diizeltmek, kasabali olan her seyden kurtulmak ister:

Bazi baz1 demiyor mesela artik. Zaman zaman demeyi 6grendi. Kusmuyor artik. Istifra
ediyor. Bu sabah trenden indiginde, kosup valizlerini alan, valizleri tagirken de, ‘Ne
ediyon oralarda Hiiseyin, ¢ok ozliiyos seni valla® diyen Ibrahim’e ‘Tesekkiir ederim,
iyiyim, sizler nasilsiniz’ dedi mesela. ibrahim’in ona belli belirsiz giildiigiinii hissetti.
Orda giilerler, burda giilerler. Gulsiinler. Kentli olmay1 kafasina koydu bir kez.

Istanbul’da da kentli olacak. Kasabada da. (2016b: 127)
Kasabali arkadaglar1 ona giilerken ailesi ise onun sinemadan ¢ikan bir aktér gibi
konustugunu, ‘sahici’ olmadigini diisiinmektedir. Kasabanin farkli olana bakisi ve
davraniginin konu edildigi “Maykilceksinmadonna”da 1980’lerde Tiirkiye’de yasanan
baz1 toplumsal degisimlere de dikkat cekilmistir. Oykiide, heniiz ¢ocuk olan ve
sehirden kasabaya yeni gelen Yenigiin, kasabadaki cocuklar tarafindan
dislanmaktadir. “Fare Oliisii” adli dykiide de kasabaya yeni atanan &gretmenin
ailesiyle yasadigi gerilim anlatilmistir. Ogretmenin karisi kasabanin yasayisindan
nefret eder ve oglunu alip oradan bir an dnce kagmak icin firsat arar. Oykiide yazarin

diger oykiilerinde de gecen bu kasaba soyle tasvir edilmektedir:
Issizlikt1 kasaba ve higlikti gelisleri, onlar1 buraya siiriikleyen arabanin kara tekerinin

¢ikardigr fisirtidan baska gelislerine bir kanit, iz, ibare yoktu sanki. Duyulmadilar ve
goriilmediler. Kasaba da yoktu sanki onlarin gériillmeyen varliklarina es bir bigimde.
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Kirik tabelanin gosterdigi yon olmasaydi, bir de birkag adam koy kahvesinin Oniinde
bezgin oturmuyor olsaydi ve mahmur kadinlar evlerinin igine gizlenmis perde
araligindan gozlerini yola dokmemis olsalardi, gelenler burada bir kasaba oldugunu bile
anlamayacaklardi. Oyle bir sessizlik, dyle bir kipirtisizlik ve 8yle bir mahmurluktu iste
kasabanin her yani. Neydi bu goriinmezlik? Saydam bir duvar mu oriiliiydii, ne konugun
ne kasabalinin birbirini gérmeye giiciiniin yetmedigi... Neydi uzak memleketlerin sirr1?
Firlatilmishigin hiiznii yeni gelenin yoksa oralinin mi caninmi yakardi en ¢ok? (a.g.e. 135)

Tasralt olmanin sorgulandigr bu boliim, 6gretmenin karisinin kasabaya bakisidir.
Yerlestirildikleri lojmandan, oradaki her seyden tiksinen kadin, oglunu alip sehre
kacirmak, onu yetistirmek, ‘tabeleda adi yazilacak’ bir meslek sahibi etmek

istemektedir. Ancak bunlarin tasra kasabasinda miimkiin olmadigini diistinmektedir.

Orneklerde goriilecegi iizere B. Nihan Eren, kasabay1 ve tasrayr onceki kusaklara
benzer sekilde insani sikigtiran, onun ufkunu daraltan, kagilmasi, asilmasi gereken

mekanlar olarak oykiilerinde islemektedir.

Oykiilerinde siklikla tasrayr mekan olarak kullanan Mahir Unsal Eris’in tasray1 ele
alis1  Oykiiden Oykiiye degismekle birlikte cogu zaman Eren’le benzerlik
gostermektedir. Ornegin “Bir Siirgiin Anisi”nda kasabanin dislayiciligi ve baskisina
dikkat ¢eken yazar; sendikaci oldugu icin kiiciik bir sehre siiriilen ve oradaki insanlarin
mutaassipligindan ve her seye karigmalarindan bikarak istifa eden bir memurun

hikayesini anlatmaktadir.

Ercan Kdksal’in kasabaya bakisi ise Eren ve Erig’ten hayli farklidir. Kasaba onun i¢in
0zlenen, diislenen bir mekandir. Tiim olumsuzluklar1 barindiran sehrin tam karsisinda
yer almaktadir. Koksal’in “Yirmi Dort Numarali Koltuk” adli dykiisiinde anlatici,
yillar 6nce terk ettigi kasabasina donerken yasadigi sehre ve sehrin, insani bogan,

topraktan uzaklagtiran taraflarina dikkat ¢eker:

Yillarimi gegirdigim o yerde ne ugsuz bucaksiz bozkirlar ne de kenarinda oturup
ruhumu dinlendirecegimiz soguk pinarlar vardi. Her bir taraf ruhsuz beton yiginlariyla
doluydu. Insanlar kendilerini o beton y1ginlarina hapsediyor, sonra elleriyle yok ettikleri
yesilliklerin yerine balkonlarinda yapay bir giizellik meydana getirmeye calisiyorlardi.
(Koksal 2013: 73)

Tasraya kuskulu bir bakis1 olan Gékhan Yilmaz; dykiilerinin pek cogu istanbul’da
geemekle birlikte “Hava Dumuru” adli dykiisiinde tasra hakkindaki diisiincelerinin

isaretlerini vermektedir. Oykiide, 6len bir arkadasinin ailesini ziyaret eden anlatici,
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Kirikkale’de bozkirin ortasindaki bir kasabaya gider. Orada birkag giin bile kalmaya

dayanamaz ve soyle diisiiniir:

Istanbul’da olmezdi belki. Onlarca hastane, doktor var. Biri olmazsa biri anlard:
derdini, bulurdu ¢aresini. Hem burada deniz yok. Farkli bir karis toprak yok. Her yer
bozkir, her yer giines. Bari sen kurtar kendini buradan. Babanin yamindaki bos mezar

¢cekmiyor mu seni igine her giin? Cagirmiyor mu bu dar kentin dar mezarlart seni?
(2016: 44)

Arkadaginin oglunun orada sikisip kaldigini diistinse de onlar hallerinden memnundur
ve babalarinin sehirde degil de burada 6lmesi onlar icin teselli edici bir olaydir.
Sehirden gelen anlatici, arkadasinin oglunun bu bozkirda kendisi gibi sikilabilecegini
diisiinerek ona bir teleskop alip yildizlar1 seyretmesini tavsiye eder. Ancak o,
gokyiiziinde onun gordiigiinii gdrmez, onun i¢in her giin ayn1 gékyiiziidiir ve bakilacak
bir sey yoktur. Ayrica diger insanlarin da kendisine giilecegini sdyler. Clinkii o artik

tagraya aittir.

Hemen her oOykiisiinde mekan olarak Ankara’yr secen Alper Bese’nin de bazi
Oykiilerinde tasrayr ele aldigi gorilir. Bese, tasrayr daha c¢ok yalnizlikla
iligkilendirerek islemistir. Yazarin, tasrada yasanan bir cinayetin i¢yiiziiniin anlatildig1
“Bir Cinayet Aksami Uzerine Sdylenti” adli dykiisiinde tasra, cinayetin sorumlusu
olarak one cikarilmakta, tasra memurlugu ve partiden faydalanip menfaat elde etme

gibi olgular elestirilmektedir.

Son dénem dykiilerinde sehrin goriiniimiine ve kullanimina bakildiginda ise ¢ok ¢esitli
amaclarin 6ne ¢iktigr goriilmektedir. Toplumsal ve siyasal meseleler ile kentli
erkeklerin bunalimlar1 bagliklarinda da anlatildig1 gibi sehir, kimi 6ykiilerde kotiiliigiin
ve bozulmuslugun merkezi iken kimi dykiilerde yalnizligin ve kimsesizligin mekéani

olur. Sehir, bazen de korunmasi gereken bir miicadele alanina doniismektedir.

Oykiilerinde mekan olarak sehri 6ne ¢ikaran yazarlardan olan Yunus Emre Ozsaray’in
Oykti kisileri, 6zel mekanlar olarak ¢cogu zaman Fatih Camii, Eyiip, Galata, Cevizlibag

gibi Istanbul semtlerinde gezinmektedir.

Oykiilerinde istanbul’un yani sira Kayseri, Giresun ve Sakarya gibi sehirleri de mekan

olarak kullanan Hakk: Inang igin ise sehir; biitiin giizellikleri yok eden bir canavardir:

Bir lokma daha gegiyor Istanbul’un bogazindan. Iskembeye gidecek; karanlikta
gozbebekleri gergege erecek kadar biiylidiigiinde, gegtigi bogaza lanet okuyacak. Az
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sonra Istanbul agzina geri ¢agiracak onu. Evirecek, gevirecek. Tukurikleyip
yumusatacak, ezip yagini ¢ikaracak. Aptallasacak lokma. (...) Istanbul, tiikiirmeyi
bilmeyen bir hayvan. Gevisten sikilinca yutacak onu ve pis bir batakliga siirecek. (2013:
91)

Istanbul’da gegen bir 6ykii olan “Giivercinboynu” adl1 bu 6ykiide; iki asik olan Osman
ile Nurhayat memleketlerinden kacarak Istanbul’a gelmislerdir. Yukarida paylasilan
Oykiiniin giris climleleri yazarin sehre bakisini ortaya koymasi agisindan dikkat ¢eker.
Nurhayat ve Osman’in Istanbul’a geldiklerinde dikkatlerini ¢eken ilk sey ise sehrin
kalabaligidir. Nurhayat, bu kalabaligin kendisini korkuttugunu séyler. Gittikleri bir
bakkalin “Ne yapacaksiniz koca sehirde!” ve “Doniin oglum, vakit varken doniin
memleketinize,” uyarilar ¢ifti slipheye diigiirse de ve hatta Nurhayat’t donmeye ikna
etse de Osman’in pes etmesi i¢in yeterli olmaz. Bakkal, “Ulan, glizelim memleket
birakilir m1 hi¢? Biz yaptik bir hiyarlik zamaninda, simdiki aklim olsa Sivas’tan
burnumu ¢ikarmazdim, burnumu!” diyerek kendi pigsmanligini da dile getirmektedir
(a.g.e. 93-94). Sonunda Osman, Istanbul’da bir hemsehrisini bulur ve onun yasadig
bekar odalarindan birinde kendisi ve Nurhayat i¢in yer ayarlar. Nurhayat erkek kiligina
girmis ve kendisini Osman’in kardesi olarak tanitmistir. Kaldiklar1 yerde dort erkek
daha yasamaktadir. Her birinin hikayesi yine bir Istanbul miicadelesidir. K&tii haberi
almadan 6nce Istanbul’un yagmurunun bile ayr1 giizel oldugunu diisiinen Osman’in
miicadelesi ise ¢ok uzun siirmeyecek ve Nurhayat’in tecaviize ugramasi ve intihar

etmesiyle sonlanacaktir.

Oykiilerindeki olaylarin pek c¢ogu Istanbul’un cesitli semtlerinde gecen Seray
Sahiner’in “Gelin Bas1” dykiisii tasra algisinin ve 6zellikle 1980’lerle birlikte Istanbul
gibi biiyiiksehirlerde yayginlagan tasra etkisinin vurgulanmasi acisindan 6nem tasir.
Oykiide; Sivaslhilarin dernekleri, piknik etkinlikleri ve kendi aralarinda evlenme
istekleri {lizerinde durularak tasra kiiltiiriiniin sehre gdcen insanlarla birlikte sehre

taginmis olduguna dikkat ¢ekilmektedir:
‘Giizelpinar Koyii Kalkindirma ve Gelistirme Dernegi’ Bilmiyoruz sanki dernek lokali
denilen kahvehane bozmasi yerde, aksama kadar Istanbul’da oturan aylak
koyliilerimizin kdgit oynadigini. Aksam da agarlar bir biiyiik raki, peynir, leblebi falan.

Tabii ya, cekilir mi evde bekleyen, giinlerde hamur isi yemekten yag baglamus,
bilezikleri etlerine gomiilmiis kartlarimin dirdiri. (2019a: 43)

Koy derneklerinin koyiin ve tasra aligkanliklarinin sehirde siirdiiriilmesine aracilik

ettigine dikkat ¢eken anlatici, sonrasinda bu derneklerin mutat oldugu iizere her sene
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diizenledigi ve koyliileri bulusturdugu dernek pikniklerinden de bahsetmektedir.
Piknik, kdylin goriiniim alanlarindan bir digeridir. Zira tiim koyliilerin katildigi bu
piknik i¢in kdyliiler yoresel yemeklerini yapar ve yerel ezgileri ¢alacak mahalli
miizisyenler bulurlar. Pikniklerin bir diger islevi de yeni neslin, yani kdyiin genglerinin
birbiriyle tanigmasi, kaynagsmasi ve nihayet evlenmeleridir: “Bu piknik tam bir
arabulma organizasyonu zaten, gengler birbirini gorsiin halay ¢ekerken, evde
yaptiklar1 dolmalar1 kaplardan ¢ikarirken, evlensinler sonra da,” (a.g.e. 46). Oykiiniin
anlaticisi, tiniversite okumus olmasina ragmen bu zinciri kiramamaktan ve ailesinin
1srartyla bdyle bir evlilige mecbur kalmaktan yakinmaktadir. Ozetle kdy, hem kiiltiirel
olarak insanlar vasitasiyla hem de insanlar1 bir araya getiren dernek vb. araglar

yardimiyla birtakim 6zellikleri ile sehirde varligini siirdiirebilmektedir.

Oykiilerinin pek ¢ogu Taksim, Istiklal Caddesi gibi Istanbul semtlerinde gecen ismail
Isparta’nin “Giivercinler” adli Oykiisiinde de koylin sehre taginmasi olgusunun
vurgulandigr  goriiliir. Oykiiniin baskisisi Niyazi, c¢ocuklugundan beri tiinekte
besledikleri giivercinleri cok sevmis, zengin bir kadinla evlenip sehirdeki bir villaya
tasinsa da gilivercin sevgisini ardinda birakamamistir. Zaman zaman Taksim
meydanina giderek giivercinleri seyreden Niyazi, bahgesine yaptirdigi tlinekte

giivercin besler:

Koyden gelirken esyalartyla birlikte giivercinlerini de getirmis, villalarinin yanina onlar
icin giizel bir tiinek yapmisti. Ama burada giivercinlerin 6zgiirce ugacagi bir gokyiizii
yoktu. Avm’ler, plazalar, rezidanslar bir harami gibi gokyiiziinli kaplamisti. Geceleri
basini ¢evirip havaya baktiginda yildizsiz, kapkara bir bosluk goriiyordu. Yildizlar sanki
cocuksu bir higyurdunun tizerine dokiilmiistii. (2014: 42)

Niyazi, geceleri yildizlarin seyredilebildigi, gilivercinlerin 6zgiirce ugabilecegi bir
gokyliziinden dahi yoksun olan bu sehre, sadece varligini1 degil kiiltiiriinii, yasayisini
da tagimak istemistir. Ancak AVM ve plazalarla, geceyi aydinlatan 1siklarla kapli sehir
ve sehirli olan karisi bunu kabul etmez ve nihayetinde karisinin, giivercinlere olan
takintili ilgisini kiskanmasi iizerine onlar1 salmak zorunda kalacak ama gilivercinlere
olan sevgisi zamanla onlardan hoslanmayan karisina olan sevgisini nefrete
doniistiirecektir. Isparta’nin “Otobiisname” adli dykiisiinde ise kent ile miicadele

temas1 one ¢ikmistir. Oykiide; anlatici iiniversite sonrasinda is bulamamasina ragmen
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kdye donmeyi kendine yediremedigi i¢in arkadaglarinin yaninda kalip kendine bir is

aramaktadir:

Geleli iki ay olmustu Istanbul’a. Hala bir is bulamamusti. Bir asalak gibi arkadaslarmin
evinde kalmaktan da sikilmisti. (...) Arkadasi Oktay, diin: ‘Ahmet daha is bulamadin
m1? Arkadaslar soruyor, yanlis anlama da...” demisti acik acik. Ama... Iste...
Caresizlik... Annesinin, iki inegin siitiinii satarak gonderdigi para suyunu ¢ekmek
iizereydi. Kdye donse! Reklamcilik okudu da, geldi kdyde hayvancilik yapryor
dedirtemezdi konuya komsuya. Annesini, bas1 egik gezdirtemezdi. (a.g.e. 83-84)

Ciinkii kdye doniip hayvancilik yapmak; sehre kars1 verilen miicadeleyi kaybetmektir,
Istanbul’a yenilmektir. Anlatict ne kadar zor olsa da sehre yenilmemek icin, yenildi

dedirtmemek i¢in cabalamaya devam edecektir.

Dogukan Isler, Zeynep Hicret ve Birgiil Oguz gibi yazarlarin mekan olarak daha ¢ok
sehri, pek cok defa da Istanbul ve semtlerini tercih ettikleri gdriilmektedir. Dogukan
Isler, Istanbul’un semtlerini daha ¢ok olay mekanlar1 olarak gériirken, Zeynep Hicret
Oykiilerinde sehri adeta mahalleleriyle yasayan bir 6ykii kisisi olarak ele almaktadir.
Yazar, mahalle kiiltiiriine de degindigi bu Oykiilerde daha ¢ok Fatih/Suri¢i, Eyiip,
Galata, Uskiidar gibi Istanbul’un eski semtlerinden faydalanmaktadir. Kuzguncuk,
Haydarpasa, Taksim, Kadikdy, Adalar gibi Istanbul semtlerini tercih eden Birgiil
Oguz’da ise sehir olumsuzluklar1 ve kalabaligiyla dikkati ¢eker.

Oykiilerinde daha ¢ok kasaba, park, orman, mahalle, kumsal, sahil, mezarlik gibi dis
mekanlara yer veren Melisa Kesmez’de de Istanbul’un semtleri 6n plandadir. Zaman
zaman bir aninin aktarimi veya hatirlatmalar vasitasiyla bagka sehir ve iilkelerin ismine
de rastlanmaktadir. Sehir degistirme ve sehri terk etme motifi Kesmez’in dykiilerinin
onemli catismalarindan birini olusturur. Ornegin “Sakin Géllerin Kugusuyduk” adli
Oykiide bir dergide editor olarak calisan anlatict “Bu hayat, bir hayatsa bunun adi hala,
bana gore degil. Aklimi oynatmak {izereyim. Birakiyorum ben is1,” diyerek her seyini
geride birakip Istanbul’u terk etmektedir (2019a: 13). Tayland’da bulunan ve yavas
sehirler (silent city) den biri olan Pai adli kasabaya dogru bir yolculuga ¢ikar. Fernando
Pessoa’nin “Yola Cikmak! Yitirmek Ulkeleri” adli siirine de gonderme yapilan
Oykiide, her seyi birakip gitse de mutlaka bir seyler tarafindan izlenecek olan insanin,
bazen bir sarki, bazen bir hayal, bazen bir esya ile bir sekilde geldigi yere mutlaka
bagl kalacagi, orayla iliski kuracagi vurgulanmaktadir. “Bir Bahgeyi Beklemek™te de
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anlaticinin arkadas: Istanbul’u terk edip bir sahil kasabasina yerlesmistir. Orada ¢ok

sikilan anlatici, nasil basa ¢ikacagini bilemedigi bir sikkinlik igerisindedir:

Ele avuca sigmayan, ne yapsam derlenip toplanmayan bir gegicilik duygusu peyda oldu
bir stiredir, Deniz. Zaman ve mekan algim cilizlagti. Etrafimda bir siirii sey olup bitiyor
ama gordiigim, hareket halindeki bir arabamin camindan disar1 baktigimda
gordiiklerimden farksiz. Bir seylerin i¢inden akip gidiyorum. Hikayelere sahit oluyorum
ama iglerinde kalamiyorum. Bir anligina oradayim, hemen sonra yokum. Koksiiziim.
[lk riizgarda uguverecek kadar bagl degilim higbir yere. iki ayagimi basacak bir zemin
yok sanki altimda. (Kesmez 2019b: 70)

Kokstizliikten ve mekana ait olamamaktan sikdyet eden Ayse (anlatici) kok salmak,
bir yere ‘yerlesmek’ istemektedir. Onu birakip bir sahil kasabasina yerlesen

arkadasinin yanina gitmeyi diisiiniir. Cilinkii sehir artik onu bogmaktadir:

‘Gozlimii uzaklara daldirmay1 6zledim,” demistin bana o giin. (...) Bana gidecegini
sOylemistin hemen pesine. (...) Besiktas’taki balkonumuzun bize sundugu {i¢ metrekare
gbge bakiyorduk. Sehir ugulduyordu asagida. Sehrin sesi giizel geliyordu bazen. Ben
buradayim, merek etme, diyordu, yani bazen. Duymayinca 6zliiyordu insan o sesi. Ama
onu 6zlemeyi seviyorduk en ¢ok. Ona geri doniince bir kiymeti olmuyordu. (a.g.e. 72)

Ayse icin Istanbul; gri suratsiz binalarin arasinda tek tiik kalmis agaclariyla bir {ivey
anne kucagidir, onu sahiplenmez, sadece bir mekan verir. Yatacak bir yerdir sadece
onun i¢in. Nihayet o da yorulur. Bu sehrin, zaman zaman yaptig1 Burgaz gezileriyle
yok edemedigi tekdiizelik baskisina dayanamayarak arkadasimin yanina, o sahil
kasabasindaki bahgeye gider. Benzer sekilde “Halam”da da bagkisinin annesi emekli
olur olmaz memleketinden ev alip sehri terk ederek oraya yerlesmistir. Kesmez,
“Kalanlar” adli oykiide ise sehir baskisindan ziyade toplumsal baskilar sebebiyle

Istanbul’da yasamayi terk ederek baska sehirlere siginan insanlardan bahsetmektedir.

Nazli Karabryikoglu’nun &ykiileri Tiirkiye’den Istanbul, Ankara, Konya, Kars gibi
sehirlere, diinyadan da Fransa, Almanya, Irak, Rusya’dan sehirlere ve Sibirya,
Yakutistan, Mogolistan, Orta Asya, Orhun ve Selenge Nehirleri, Kafkaslar, Balkanlar,
Mezopotamya, Iskandinavya, Giiney Amerika, Kutuplar gibi diinyanin hemen hemen
her yerinden ¢ok genis bir cografyayi i¢ine almaktadir. Cogunlukla kasaba, orman,
mezarlik, sahil, bah¢e ve tarla gibi dis mekanlar1 tercih ettigi goriilen
Karabiyikoglu’nun 0Oykiilerinde kdy ve sehir karsithgmin siklikla ele alindigi
goriilmektedir. Sozgelimi “Tarlada Kantara” adli dykiide sehri terk eden kadin,

Kars’in bir koyiine giderek kendini bulmaya c¢alismaktadir:
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Sehrin kurumlu havasindan, betonundan, pis sokaklarindan ayrildiktan sonra, neden
¢iylerin hala yapraklarin {izerinde parildadigi bir ormana gitmemis de bozkirlari, dalga
dalga Anadolu’ya yayilan sari denizi ge¢mis, kavruk tohumlarin gélgelerinin izini
stirerek Kars’a gelmisti? Diimdiiz yollar kat ettik¢ce, ormanlar tepesinde yeserdikge,
ileride goriinen kiraca gézlerini dikip her seyin olmasi gerekenden daha 6zel bir anlama
biiriindiigiinti gdérmiisti. (2016: 81)

Kendini ne bozkirlara ne de ormanlara ait hissetmekte ve sehrin tutsagir oldugunu
diistinmektedir. Ama bu defa vazgec¢ip donmemeye kararlidir ve oraya ait oldugunu
ispatlamak icin miicadele eder (a.g.e. 82). “Bir Hayvanin Hayvanca Kalbine” adli
Oykiide de baskisi olan kadinin sehirden kacgarak bir ¢iftlige sigindig1 goriilmektedir.

Kisaca ifade edilecek olursa, donem yazarlarinin kendilerinden 6nceki kusaklara
benzer sekilde tasra-sehir karsithgmi Oykiilerinde ele aldiklari, ama bunu farkl
boyutlariyla irdelemeye calistiklari sdylenebilir. 1980 Darbesinin ardindan bir siire
kdy ve kasaba, Tiirk dykiistindeki 6nemini kaybetmisse de 2000’11 yillarda yayginlagan
cevre hassasiyeti ve iklim degisikligi gibi birtakim unsurlar sebebiyle hem insanlarda
hem de Oykiilerde dogaya kacis, tabiata siginma motifine siklikla rastlanmaktadir.
Kurulan bu karsitlikta genellikle sehir kotii ve bozulmus, koy ise saf ve temizdir.
Ancak bunun aksine, koyiin katiiliikle iligkilendirildigi Oykiilerin yaninda koyiin

dogayla miicadele alan1 olarak ele alindig1 dykiilere de rastlanmaktadir.
2.7.2 Insan-mekan iliskisi

Edebiyat sosyolojisi iizerine ¢alismalari ile taninan Kdksal Alver, mekan kavramin

A0

aciklarken onun ‘yer’ ile olan iliskisinden istifade eder. “Mekan” der Alver; “dogaya,
yere insan elinin degmesiyle olusan yeni durumdur,” (2013: 18). Baska bir deyisle yere
(dogaya) anlam veren, onu kullanip sekillendiren, bu sekilde kiymetli hale getirerek
mekana doniistiiren, ona hayat veren insandir. Yani insan varligi, mekanin ana
kosuludur. Bundan dolayidir ki 6ykiide bulunan her ‘yer’ i¢in mekén ifadesi
kullanilabilir. Oykiide mekanin varligini saglayan 6ykii kisisidir ve elbette asil olarak
da Oykii kisisini kurgulayan yazardir. Yazar, 6ykii kisilerini mekanla iligkilendirirken

miicadele, kagis, siginma, 6zlem gibi farkli iliski modellerine bagvurabilir.

Mekanla miicadele etme motifi Oykiilerde O6nemli bir ¢atisma unsuru olarak
kullanilmaktadir. Bu miicadele sekli iki yonlii olabilir. Soyle ki ya degisen ya da

degismeye/degistirilmeye calig(1l)an mekana kars1 oykii kisisi direnir. Onur Cali’nin
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“Agaclar1 Kurtarma Komitesi” adli Oykiisiinde bagkisi, mahallesindeki agaclar
korumak i¢in miicadele verir. Belediyenin agaglar1 kesmek istemesi Oykiideki
catigmanin da kaynagidir. Bu hamle ile diizeni bozulan Mustafa ve mabhalleli,

orglitlenir ve belediyeye karsi mahallelerini koruma miicadelesine girisirler.

Bazen de oykii kisisi bizzat kendisi mekani degistirmek ve daha uygun hale getirmek
ister. Bu ¢ercevede Deniz Tarsus, “Kurdun Oykiisi’nde mekanla miicadele
catismasindan istifade eder. Oykiide kurtlar dncelikle aclik ve soguk sunan dogaya
sonra da mekani paylasmak zorunda olduklar1 insanlara karst miicadele vermek
zorunda kalirlar. Biinyamin Demirci’nin “Suyun Getirdigi” adli Oykiisiinde de
koyliiler sele kars1t miicadele etmektedir. Cilinkii sel mekanlarini, kdylerini tehdit eder

ve yagamlarini zorlastirir.

Oykii ve mekan arasinda en sik rastlanan iliskilerden biri de kagistir. Oykii kisisi ya
mekana kars1 verdigi miicadeleyi kaybedip ayrilmak ister ya da bulundugu mekénla
savasamayacak kadar gii¢siizdiir ve tek care olarak kacis1 goriir. B. Nihan Eren’in
Oykiilerinde buna ¢ok kez rastlanmaktadir. Yazarin Yavas adli 6ykii kitabinda yer alan
neredeyse tiim oOykiilerde bulundugu mekani terk etmek isteyen, oradan kagmak
isteyen Oykii kisilerine rastlanmaktadir. Koyl yoksunlugun, cehaletin ve kotiiliiglin
mekani olarak ele alan Semrin Sahin’in “Giinesin Topraklar1” adl1 6ykiistinde, koydeki
bir cocugun okumak i¢in ailesini birakip sehre gidisi anlatilmaktadir. Ciinkii kdyde iyi
bir egitim yoktur ve kdyden kurtulmak i¢in iyi bir egitime, onun i¢in de koyii terk

etmeye ihtiyaci vardir.

Melisa Kesmez’in “Sakin Gollerin Kugusuyduk” ve “Bir Bahgeyi Beklemek” adli
Oykiilerinde ise mekan ile kisiler arasinda siginma iliskisi kurulmaktadir.
Biiyliksehirden yorulup sikilan oykii kisileri “Bir Bahgeyi Beklemek”te sahil
kasabasindaki bir ¢iftlige, “Sakin Gollerin Kugusuyduk”ta Tayland’daki kiigiik bir
koye sigimmaktadir. Boylece oykii kisileri ile biiyliksehir arasinda kagis iliskisi
kurulurken tabiatla aralarinda bir siginma iliskisi kurulmustur. Ancak siginma iliskisi
bazen de biiyiiksehirle kurulabilir. Hakki Inang’in “Giivercinboynu” 6ykiisiiniin
Osman ve Nurhayat’1 da bulunduklar1 mekanlardan kagarak biiyiiksehrin umuduna

siginmiglardir. Her ne kadar bu sigmak nihayetinde onlar1 yutacak olsa da onlara
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birlikte bir gelecek umudu verebilmesi yoniiyle geldikleri tasradan ayrisir. Suriyeli

miilteciler ve gd¢ temali donem oykiileri de bu ¢ercevede degerlendirilebilir.

Milenyum Kusagi1 dykiiciileri zaman zaman mekanlarla kisileri arasinda bir 6zlem
iliskisi de kurmaktadir. Esasen bu iliski, mekandan ziyade yasanilan anlara, giizel

giinlere yoneliktir:

Gegirilen uzun gilinler sonunda somutlagsmis giizelim siire fosillerini mekéan sayesinde,
mekédn icinde buluruz. Bilingdist orada gecirir giiniinii. Anilar hareketsizdir;
mekansallastirildiklari 6lglide saglamlasirlar. (Bachelard 2014: 39)

Bachelard’in da vurguladigi gibi hatirlama eyleminin temel sartlarindan biri yasantiy1
bir mekanla iliskilendirmektir. Hafiza saray1 benzeri hafiza gelistirme tekniklerinde de
mekanin bu giliciinden yararlanilarak unutulmamasi gereken nesne veya olaylarin
sarayin i¢inde konumlandirilmas: yoluyla hatirlanmasi saglanmaktadir. Ciinki
“Mekan, peteklerinin binlerce géziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan buna

yarar” (a.g.e. 39).

Hatirlama, ge¢cmise donme motifiyle (geriye doniis teknigiyle) Oykiilerde sik
islenmektedir. Bu tiir dykiilerde oykii kisisi kimi zaman huzur bulup mutlu olsa da
kimi zaman yasadig1 ac1 olaylar hatirlayarak tiziilmektedir. Nazli Karabiyikoglu’nun
“Tadilat Nedeniyle Yalniziz” adli dykiisiinde bagkisi Sait Faik’in Burgaz Ada’daki
evini ziyaret eder ve onun heykeliyle konusarak yasanan degisimlerden yakinir. Sait
Faik’in anlattig1 Istanbul’a 6zlem duyar. Melisa Kesmez’in “Sevgili Cocukunda da
yillar 6nce yasanan giizel glinler hatirlanmaktadir. Semrin Sahin’in “Sen Biiyiiyiince”
adli Oykiisiinde ise anlatici, kizinin ¢ocukluguyla ilgili sorusu iizerine ¢ocukken
yasadigi mahalleyi ve orada ugradigi bir tecaviizii hatirlamaktadir. Burada olay
Orgiisiiniin hatirlaticisi iglevi géren ¢cocukluk mekani, baskisinin yasadigi ac1 olaylarin
kaydini tutan bir kaset gibidir. Zira bu mekan her anildiginda, onunla birlikte yasanan

bu iiziintii verici olaylar da hatirlanacaktir.

Ozetle, Milenyum Kusag1 dykiiciileri mekan1 sadece bir sahne olarak degil olay drgiisii
ile dogrudan iligkili bir unsur olarak degerlendirmis ve pek ¢ok islevle kullanmislardir.
Oykii kisisinin mekanla iliskisi ise bulundugu mekanla veya mekan icin miicadele
etme, bulundugu mekandan kagmak isteme, baska bir mekana siginma ve gegmisteki

bir mekana 6zlem duyma gibi dort farkli yolda kurulabilmektedir.
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2.7.3 Yazarla ozdeslesen sehir

Oykiilemenin gergeklestigi alan olan mekan; dykiiniin dogup biiyiidiigii ve gelistigi
yer olmasi hasebiyle oncelikle dekor islevi gormekte ve bu yoniiyle yardimer bir islev
tistlenmektedir. Bu tiir mekanlarin tercih edildigi dykiilerde olay ve kisiler 6n plana
cikar. Ancak bazi Oykiilerde mekanin Oykiiye dogrudan dahil edildigi, anlatinin
merkezine yerlestigi goriilmektedir. Bu Oykiilerde odak, olay veya kisiler degil,

mekanin kendisidir.

Oykiiciiler, mekan olarak ¢ogu zaman kendi biiyiidiikleri veya yasadiklari mekanlari
kullanirlar. Bu g¢ercevede Charles Dickens (Londra), Dostoyevski (St. Petersburg),
Balzac (Paris), James Joyce (Dublin), Ahmet Hamdi Tanpinar (Istanbul), Yasar Kemal
(Cukurova) gibi biiylik yazarlarin da genellikle biliyiidiikleri veyahut yasadiklari
sehirlerle amildigin1 hatirlamak gerekir. Tiirk oykiictiliigiinde de onceki kusaklardan
Demir Ozlii’niin Isve¢’i, Tahsin Yiicel’in Elbistan’1, Cemil Kavuk¢u’nun da Inegél
ilcesini mekan olarak oykiilerinde ele almasi buna 6rnek gosterilebilir. Milenyum
Kusag1 dykiiciiliigiinde de bu durumla karsilasilir. Ornegin Mahir Unsal Eris bir¢ok

Oykiistinde mekan olarak Bandirma ilgesine, Onur Cali Bergama’ya yer vermektedir.

Oykiilerinin pek cogu Balikesir ve onun Bandirma, Erdek, Biga gibi ilcelerinde gecen
Mahir Unsal Eris, ¢ocukluk ve genclik yillarini bu yodrede gecirmistir. Artik
Bandirma’ya pek gitmedigini, ailesinin oradan ayrilmasiyla Bandirma ile organik
baginin koptugunu sdyler. Bandirma’nin artik ¢cok degistigini ve cirkinlestigini ifade
eden Eris, oras1 hep cocukluk yillarindaki gibiymis gibi diisiinerek dykiilerini kaleme
aldigini dile getirmektedir (Giiliz Arslan 2013). Bu ¢ercevede “Dedemin Turnast” adli
Oykiide Bandirma’nin Siringavus koyiiniin gecim kaynaklar1 ve giizelliklerinden
bahsedilmektedir. Oykiide doga ile i¢ ice yasayan yasli bir adamm evini fabrika

kurmak isteyen insanlardan koruma miicadelesi anlatilmaktadir.

Balikesir’in Erdek ilgesi Eris’in Oykiilerinde siklikla kullanilmaktadir. “Erdek
Giizeldir” ciimlesiyle baglayan “Biten Bir Askin Ardindan” adli 6ykiide ilgenin

giizellikleri soyle siralanmaktadir:

Erdek siislii, nazli, endamli ve kagamaktir. Erdek’e giines baska tiirlii dogar, deniz bagka
tiirli yanasir. Her Bandirmalimin bir ask anisi vardir Erdek’te, sirf bu ylizden. Havalar
1sinir 1sinmaz, Bandirma’nin, Ekincik’in, Tatlisu ve Asag1 Yapict’nin okullulart diimen
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kirarlar Erdek’e, kendilerine tatil verip. Sahilde dolasir, kayalarda Opiisiir, suyun
yiiziinde tas sektirir ve evlerine girmeden ayaklarindaki kumu bosaltirlar, anne-baba
bilmesin kafa iznini diye, yeter ki devamsizlik elversin.

Yazin nasil kalabaliksa, renkliyse, giiriiltiilityse; kisin da herhangi bir Anadolu
kasabasiymis gibi yalnizca birbirine ‘abi’, ‘abla’ diye seslenen insanlarin, mecburen
bulunan memurlarin ve yerlisi esnafin kaldig1 bir yer oluverir. (2018: 23)

Anlatict uzun uzun Erdek’in &zelliklerinden ve oradaki insanlar i¢in dneminden

bahsettigi bu bolimii, “Ne ¢ok severim ben Erdek’i,” diyerek tamamlamaktadir.

Eris’e benzer sekilde bir sehirle 6zdeslesen donem oykiiciilerinden bir digeri de Onur
Calr’dir. Onur Cali, dykiilerinde kendisinin de dogum yeri olan izmir Bergama’da
bulunan Kizil Avlu, Akropol, Kestel Baraj1, Bakir¢ay Ovasi, Delez Tepesi vs. yerleri
ve calistigr sehir olan Ankara’daki Mamak ¢6pliigii, Kurtulus, Eryaman, Ankara
Numune Hastanesi gibi mekanlar1 siklikla kullanmaktadir. izmir ve Ankara ile
iliskisine dair bir soruya verdigi cevap, yazarmn izmir ve Bergama’ya dair bagliligmin

da isaretlerini vermektedir:

17 yi1l Bergama civarinda yasadim, 17 yildir da Ankara’dayim. Ankara’y1r g¢ok
seviyorum. izmir merkezde hi¢ yasamadim ama Pasaport iskelesini severim mesela,
arttk olmayan Bergama Vapuru’nu, Izmir’in kitapgilarini, Karsiyaka’yi... Ailem,
dostlarim, arkadaslarim var Izmir’de ama onlardan ayri olarak Bergama’nin her
yerinden tarih figkiran eski sokaklarini da 6zlerim. Kinik’in Delez Tepesini, Dikili’nin
denizini... Sehrin kendisini, meyhanelerini, parklarini da 6zlerim yani. (Yasarikiz 2019)

Sézlerinin devaminda Izmir’in sicagindan sikdyetci oldugunu belirten yazar,
memleketiyle olan iligkisini “Seni uzaktan sevmek asklarin en giizeli...” ifadesiyle
Ozetlemektedir (a.g.e.). Yazar, “Bergama Vapuru”, “Kii¢ilk Murat”, “Exodus”,
“Sarmal” “Kizil Diis” ve “Haziran’da Her Sey Giizel” gibi pek cok Oykiisiinde

Bergama ve ¢evresini mekan olarak kullanmaktadir.

Bu iki yazarmn disinda, Dogukan Isler, Zeynep Hicret ve Batikan K&se’nin Istanbul,
Alper Bese, Pelin Buzluk ve Ozge Hatunoglu’nun Ankara’y1 ve Emrah Serbes’in de
Yalova’yr mekan olarak sectikleri, dykiilerini bu mekanlarla iligskilendirmeyi tercih

ettikleri goriilmektedir.

Milenyum Kusag Tiirk oykiiciiliigii, bircok yonden kendisinden onceki kusaklarin
tabulari asmaya calismustir. Oykiiniin yeniden politiklesmesi ve sosyal, siyasi
meselelere yer verilmesi, kadinlarin yasadigr sikintilarin agiklikla konusulmast,

cinselligin fazlaca islenmesi ve farkli cinsel tercihi olan bireylere Oykiilerde yer
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verilmesi gibi 6zellikler bunu gostermektedir. Kusak Oykiilerindeki diger 6nemli
ozellikler ise Oliimiin yas, intihar, korku ve doga gibi farkli boyutlariyla ele alinmasi,

cocuklugun ve c¢ocuk Oykii kisilerinin Oykiilerde siklikla goriilmesi ve tasranin

merkezilestirilmesidir.
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BOLUM III: MILENYUM KUSAGI OYKUCULUGUNDE YAPI

Edebiyat eserlerinde, ne anlatildiginin yani sira nasil anlatildiginin da biiyiik bir 6nemi
vardir. Zira yazarlarin ele aldiklar1 konular1 nasil isledikleri, hangi tekniklerden ve
anlatim imkanlarindan istifade ettikleri, bunlarin nasil bir diizenle aktarildig1 gibi
meseleler, ortaya ¢ikan metnin anlatim giiciinii dogrudan etkilemektedir. Bu sebeple
eserin kurgusunu olusturan bu se¢imler, edebl metin incelemelerinde arastirmacilar

tarafindan dikkatle degerlendirilmektedir.

Bilindigi iizere klasik hikayelerin diizeni serim, diigiim ve ¢0ziim bdliimlerinden
olusur. Olaylarin tamamen aydinlanmasiyla sonuglanan bu diizen; insan1 her yoniiyle
anlatmaya calisan, onlarin psikolojilerine, i¢ catigmalarina, kaygi ve endiselerine
odaklanan modernist Oykii ile birlikte ortadan kalkmistir. Ciinkii modernist 6ykdi,
bicimi igerikle dogrudan iligkili olarak ele almakta ve olaydan ziyade kurguyu, yani
Oykiiniin yapisim1i One ¢ikarmaktadir. Bu cer¢cevede modernist Oykiide; sondan
baslatma, geriye doniis, ileriye sigrama gibi tekniklerle klasik hikayede genellikle
uyulan zaman sirasinin bozulmasi, biling akisi, i¢ monolog, i¢ diyalog gibi tekniklerle
kahramanlarin ruh halinin yansitilmasi, siirsel anlatim vb. uygulamalarla nesir dilinin
yabancilastirilmasi gibi genel 6zellikler goriilmektedir. Olay1 geri plana atan, hatta
kimi dykiilerde tamamen yok eden modernist 0ykii, ayrintilar: ve bi¢cimi 6ne ¢ikararak
alimlama siirecinde okurun aktif olmasini saglar. Kurgunun olusumunda énemli bir
yeri olan tasvirler, modernist 6ykiide oykii kisilerinin i¢ yasantilari ile iliskili olarak
sunulur. Mekan ve kisi tasvirleri, kahramanin ruh haline gore degisiklik gosterir. Baska
bir deyisle modernist 6ykii dig gercekligin aktariminda ve atmosfer olustururken bireyi

one ¢ikarir, bunlar dykiilerde ykii kigisinin ruh halinin yansimalari olarak yer bulur.

Modernist Oykiilerde yazarlar farkli bigimsel tercihler yaparak Oykiilerini
sekillendirmeye, 6zgiin ornekler sunmaya calisirlar. Oykiiniin yapisina dair bu
secimlerde donemlere gore birtakim degisiklikler ve her bir donem icin bazi ortak
bicimsel tutumlar goriilebilmektedir. Bu ¢ercevede Tiirk edebiyatinda 1950’li yillar

Oyki tiirii i¢in biiyiik bir kirilma noktasidir. Bu donemden sonra modernist 6ykii, Tiirk
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Oykiiciiliigline neredeyse tamamen hakim olmustur. Benzer bir kirilma da 1980’lerde
yasanir. Bu defa, ilk 6rneklerini Oguz Atay, Murathan Mungan, Nazli Eray, Murat
Giilsoy, Murat Yal¢in, Tomris Uyar, Metin Kagan, Pinar Kiir, Bilge Karasu, Latife
Tekin, Sema Kaygusuz gibi yazarlarin verdigi postmodernizm 6ykiide hakim olmaya
baslamistir. Postmodern etkinin yeni yeni hissedilmeye baslandigi bu donemde
modernist dykiiniin teknikleri farkli bakis acist ve islevlerle kullanilarak deneysel
birtakim 6rnekler verilir. Milenyum Kusagina gelindiginde ise postmodernizm Tiirk
Oykiislinde basat bir egilim olarak gliclenmis ve postmodern 6zelliklere sahip bir¢ok
tirtin  verilmistir. Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde etkisi giinden giine artan

postmodernizmin temel 6zelliklerini su sekilde 6zetlemeye calismistir:

(...) ¢ok seslilik, bolinmiigliik, heterojenlik, segkin sanat ile kitle kiiltiiri arasindaki
mesafenin kapatilmasi, sanatla yasamin birlestirilmesi, metinlerarasilik, degisik
pargalarin bir arada kullanilmasi, yazma siirecine okurun dahil edilmesi, okura okudugu
seyin gercek degil kurgu oldugunun siirekli hatirlatilmasi, tiirler ayrimina karsi ¢ikis,
ideolojik olmaya ¢alismayan, bir mesaj1 olmayan metinler, biitiinliik ve diizeni reddedis,
her seyin belirsiz ve muamma olusu, kesinlikten uzaklagma, paradokslar, rastlantilar ve
i¢ ige gegcmis zaman pargalari, parodi, pastis, sizofreni, ironi, cogulculuk, melezlestirme,
insansizlastirma postmodernizmin temel 6zellikleridir. (2007: 72)

Bu baglamda Tosun’un isaret ettigi gibi Milenyum Kusag: dykiiciiliiglinde de birtakim
bicimsel yeniliklerin olmasini beklemek miimkiindiir. Bir bolimii 6nceki kusaklarda
da goriilen, ancak Milenyum Kusagi ile ¢ok daha ileri 6rneklerine rastlanan kimi
bicimsel tercihler de bulunmaktadir. Bu c¢ercevede; kusak oykiiciiliigliniin genel
bicimsel tercihleri arasinda birbiriyle iligkili dykiilere yer verme, boliimlere ayirma,
italik yazi, biiylik punto, harf eksiltme vb. sekilsel miidahalelerde bulunma,
metinlerarast iligkilerden ve yanmetinsel unsurlardan faydalanma, {istkurmaca,
fantastik, biyiilii gercekgilik, farkli anlaticilar ve perspektiflerin kullanimi gibi
ozellikler dikkat ¢ekmektedir.

Tosun, “(...) yenilik¢ilik, arayis, bicimcilik, farklilik, postmodern tutum, diis-ger¢cek
ile hayat-kurgu ikilemi’nin 1980 sonrasi Tiirk Oykiisliniin basat 6geleri olarak
siralanabilecegini belirtir (2014a: 57). Necati Mert ise 1980 sonras1 Tiirk oykiisii ile
ilgili degerlendirmesinde, bu donemi gelenekten yararlanmama, icerige Onem
vermeme konularinda elestirmektedir. Ancak Mert’e gore, bu yazarlar tipki 1950
Kusag1 yazarlarinin yaptigir gibi yeni bir anlatim tarzi getirmistir. Ona gore 1950
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Kusagimin birikiminden sonrakilerin yararlanmasi gibi, bu kusagin yeni anlatim
tarzindan ve birikiminden de takip eden yeni kusaklar faydalanabilecek ve yetkin
Oykiler ortaya c¢ikarabileceklerdir (2008: 130-131). Mert’in bu ifadeleri Milenyum
Kusag1 yazarlar ile karsiligin1 bulmustur. Soyle ki bu yeni kusak 1980 6ykiisiiniin
genel tutumlarini birgok agidan devam ettirse de bu kullanimlar artik yetkin 6rneklere
evrilmis ve postmodernist etki deneysel birtakim Ornekleri asarak artik Sykiilerin

vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.

Milenyum Kusagi oykiiciiliigiinde, sadece igerik bakimindan degil bigim bakimindan
da gesitli degisiklikler yasanmistir. Tez ¢calismasinin bu boliimiinde Milenyum Kusagi
oykiiciiliiglinde goriilen bigimsel 6zellikler belirlenerek bu kusagin ortak egilimleri ve
kendilerinden Onceki kusaklarla hangi noktalarda ayristiklar1 tespit edilmeye

calisilacaktir.

3.1 Bicimsel Ozellikler

Milenyum Kusagi oykiiciiliginde yalnizca igerikte degil bicimde de birtakim
yeniliklere rastlanmaktadir. Bigimsel arayislarin ve deneysel ¢abalarin {iriinii olan bu
yenilikler arasinda dykiiye yapilan sekilsel ve dilsel miidahaleler, siirsellik ve yeni tiir
arayiglar1 sayilabilir. Tiirk edebiyatinda Sevim Burak, Ahmet Hamdi Tanpinar, Leyla
Erbil, Hulki Aktung ve Bilge Karasu gibi pek ¢ok dykiicli daha dnce ¢esitli bigimsel
denemelere dykiilerinde yer vermislerdir. Ozellikle 1950 Kusag: ile baslayan bicimsel
arayislar, Milenyum Kusaginda da siirmiis ve deneysel ve yenilik¢i ¢abalarla birlikte
cok farkl iirlinler ortaya ¢ikmistir. Bu ¢ercevede Milenyum Kusagi dykiiciilerinden
ozellikle Aykut Ertugrul, Gokhan Yilmaz, Dogukan Isler, Ismail Isparta gibi isimlerin

one ¢iktig1 goriilmektedir.
3.1.1 Sekilsel miidahaleler (deneysellik)

Modern 6ykii ile birlikte 6ykiilemenin siradanligini kirmak amaciyla, anlatilan1 okura
gorsel olarak ifade etme cabasi ortaya ¢ikmustir. Oykiiniin anlamsal biitiinliigiinii
destekleyen ve anlatiyr zenginlestiren bu tiir uygulamalar, yazara okurun dikkatini

yonlendirme ve belli bir noktaya toplama imkani1 sunmaktadir. Bu ¢ercevede modern
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Oykiiciiler; italik, kalin, alt1 ¢izili yazma gibi vurgulamalar, yazim ve noktalamadaki
kasitl degisiklikler, 6ykii i¢i agiklamalar, 6ykiiniin paragraf yapisina miidahaleler ve
Oykiiye gorsel eklenmesi gibi tekniklerden yararlanmaktadir. Tirk Oykiiciiliiglinde
1950’11 yillarla beraber ortaya ¢ikan ve yayginlagan dile dayali yeni 6ykii anlayis1 bu
tir uygulamalarin kullanimin1 da yayginlastirmis ve 6zellikle Sevim Burak, Bilge
Karasu gibi yazarlarca bu tlir uygulamalar ¢ok¢a kullanilmistir. Yine sonraki
kusaklarda Rasim Ozdendren, Cemil Kavuk¢u, Tomris Uyar, Sema Kaygusuz ve

Murat Yalcin gibi yazarlarin da bu tekniklere siklikla basvurdugu goriiliir.

Postmodernist edebiyatta bu tiir uygulamalar zaman zaman kullanilmaktadir. Ancak
artik eskisi gibi amag dykiilemenin kaliplarini kirmak degil, okurla ‘oyun’ oynamaktir.
Biiylik 6l¢iide postmodernizmin etkisinde gelisen Milenyum Kusaginda sekilsel
miidahalelere en ¢ok yer veren yazarlarin basinda Dogukan Isler, Ismail Isparta,
Gokhan Yilmaz, Yunus Emre Ozsaray ve Aykut Ertugrul gelmektedir. Deneysel
calismalariyla 6ne ¢ikan bu yazarlar sekil olarak resim ekleme, biiyiik punto, dipnotlu
Oykii, matematiksel sekiller ekleme gibi bir¢ok farkli ve marjinal teknige dykiilerinde

yer vermistir.

Dogukan Isler’in dykiilerinde kelime ve ciimlelerde bozmalar, noktalama isaretlerini
farkl sekillerde kullanma, kalin yazi, silik yazi, e-mail ve kisa mesaj (SMS) alintilama,
dipnot diisme, harf tekrarlari, biiyiik harfle yazma, matematiksel isaretler gibi bazi

bicimsel degisiklikler dikkat cekmektedir.

Ornegin, yazarin “Bir Sair Olarak Bir Yazarm Bir Portresinin Bir B&liimiiniin Bir
Ozeti” adl1 dykiisiinde “=*, “%4”, “>>* gibi ifadeler kullanilmis, metnin anlatiminda
“Caydanlikta kaynayan sey, suydu”, “Gegen sey, geridir’, “A¢ilan sey, perdedir”,
“Yakiliyorsa = sigara mudir?” gibi kimi italik kimi kalin yazi ile belirtilen ¢esitli
mantiksal ifadelerle okurun dikkati ¢ekilmektedir. Yine aym1 Oykiide “gdzlerinden
aglamak”, “Esriklestim. Oturup hiingiir hiingiir aglamadim ama. Sadece agladim,”
gibi climleler kurulmakta, bdylelikle okurun metni okurken yavaslamasi ve anlam

lizerine diisiinmesi saglanmaktadir.
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Isler’in oykiilerindeki dilsel bozmalarin en dikkat ceken &rneklerinden biri de
“Mekbizsenbensiztup” adli &ykiidiir. Oykii ismi; biz, sen, ben, siz ve mektup
kelimelerinin hecelerinin bir terkibidir. Anlatic1 6ykiide yapacagi dil oyunlari i¢in de
kendine bir bahane bulmakta; ana dilinin belki de Ingilizce oldugunu, kendisinin ilk
kez “Mom” demesine ragmen ailesinin ilkokul mezunu oldugu i¢in onu anlamadigini
ve kendisine Tiirkce ogrettiklerini sdylemektedir. Oykiide ayrica gereksiz biiyiik
harfler, kalin ve alt1 ¢izili yazi, tekrarlanan harfler, biiyliyen puntolar, bitisik yazma,
matematiksel ifadeler kullanma, yersiz parantez kullanmimi, Ingilizce kelime ve
ciimleler yer almaktadir. “Dis’a-Diis’e Vu “R” Ur I¢’er Dig’ar Sog’u’r” adli dykiide
ise trende bir kondiiktoriin kurdugu bir ciimlede “Var mumuunmun™  ifadesi
kullanilmis, metin i¢inde bu harflerin tren raylarina benzerligi vurgulanmistir. Yine
aynt Oykide “gegggggsggsggsgirdi...” ifadesiyle fiill okura tam olarak
hissettirilmistir. “Kavun” Oykiisiinde ise Oykii kisilerine “Ahsen Benol”, Sengiil
Bence” gibi isimler verilerek dilsel bir oyuna girisilmistir. Yazar, “T’aksi” dykiistinde
tiim Oykiiyii tek bir climlede anlatmis, virgiiller yoluyla uzattig1 metnin sadece sonunda
nokta kullanmistir. “Ah” adli G6ykiide de bosluksuz olarak yazilmis ve italik
isaretlenmis uzun climleler kullanilmis, bir boliimde “biiyliyor” kelimesi tekrar tekrar
kullanilirken puntolar da her seferinde biiyiitiilmistiir. “Yokus Yol” dykiisiinde ise
“Basiniz sag olsun...” ifadesinin kii¢iik puntolarla yazilmasi dikkat ¢eker. Yine bu
oykiide bazi paragraflarin italik olarak isaretlendigi goriilmektedir. italik isaretlemeler
ve diger kalin yazi, biiyiik harf gibi isaretlemeler Gykiiniin baglamina gore farkl
anlamlar kazanabilmektedir. “Hiisnii Kuruntu” adli oykiide italik yazi, riiya
boliimlerini belirtmek i¢in kullanilirken “Izmarit” 8ykiisiinde farkli bir zaman dilimine

isaret etmektedir.

Yazarn; ilk iki kitabinda yer alan “Ama Ben Bunu Bir Filmde OLmiistiim”, “Bir Sair
Sakinlikle”, “ilk Kurban” gibi ¢ok sayida &ykiisiinde bu tiir dilsel ve sekilsel
degisiklikleri gédrmek miimkiindiir. Bu yoniiyle Isler’in dykiilerinin akici olmaktan
cok, okuru yoran, diisiindiiren, adeta bulmaca ¢6zmeye iten bir 6zelligi oldugu
sOylenebilir. Ancak yazarin, son kitabinda (Diinya Kiracist) tavir degisikligine giderek

bu tlir oyunlara ¢ok daha az yer verdigi goriilmektedir.
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Ismail Isparta’nin kitaplarinda yer alan dykiilerde italik yazi, tamamen kiiciik harfli
metinler, ard1 ardina gelen {i¢ noktali climleler, biiyiik harfli kelimeler, Tiirk¢e karakter
olmadan yazilan ciimleler, metne fotograf ekleme, satir iginden paralel anlatim gibi
cok sayida dilsel ve sekilsel bozmalara rastlanmaktadir. Bu g¢ercevede; savas
ortaminda hayatta kalmaya ¢alisan kiigiik bir cocugun yasadiklarinin anlatildigi “Ali
ve Alice” adl1 6ykiide; A. ve B. bagliklar1 kullanilarak dykiide iki farkli zaman diizlemi
olusturuldugu goriliir. “Kirli Beyaz” adli 6ykiide de asagiya ok isareti kullanilarak
zamanda sigrama yapilmasi, vurgu i¢in bazi kelimelerin biiyiik harfle yazilmasi, bazi
kelimelerde hece aralarina tire konulmasi, art arda gelen gereksiz noktalama isaretleri
gibi ¢ok sayida ornek yer almaktadir. “Ali Baba ve Kirk Haramiler” dykiistinde ise
vurgu i¢in italik yazi kullanilmakta ve yildizlar yardimiyla boliimleme yapilmaktadir.
Yazar; “Fotograflar”, “Giivercinler”, “Viriis”, “Doniisiim” gibi pek ¢ok Oykiislinde

yildizlari, boliimleme veya zamanda sicrama amaciyla kullanmaktadir.

Sekilsel denemeler baglaminda “Yansima” adli dykiide kullanilan teknik de dikkat
cekicidir. Sirasiyla 3, 2 ve 1 olarak boliimlendirilen 6ykiide aslinda birbiriyle konu ve
tema itibariyle kosut {i¢c ayr1 olay anlatilmakta ve ana diisiinceleri vasitasiyla birbirine
baglanmaktadr. Ilk kitapta ayrica “Yasak Meyve”de tamamen kiigiik harf kullanilmus
olmasi, baz1 climlelerin taksim isaretiyle ayrilmasi ve metnin eksiltili climlelerden
olugmasi, “Magara Adami”nda 6tke belirten ifadelerin noktalarla gegistirilmesi, bazi
kelimelerin biiylik harfle yazimi, “Doniisiim”de bazi boliimlerde Tiirkge karakter
kullanilmamasi, alintilarin italik olarak isaretlenmesi, “Soru 1’de dykiiye kosut bir
sekilde bir sinav sorusunun siklarmin tek tek degerlendirilmesi; “Viriis”te telefon
yazigma dilinden yararlanilmasi, biiylik harflerin yanhs kullanimi, abartili bir dil
kullanimi; “Dava”da metne mahkeme ifadesinin eklenmesi ve “Bir Kurgunun
Hikayesi”’nde metne fotograf yerlestirilmesi ve metnin sonunda son yazisinin

bulunmasi gibi birtakim dilsel ve sekilsel bozmalar géze ¢carpmaktadir.

Yazarin, ekseriyetle Islam tarihi ile ilgili konular1 isledigi Sonras: adli kitabinda da
dilsel bozmalar goriilmektedir. Kitapta yer alan en dikkat ¢ekici 6rnek olan “Sirat-1
Miistakim™de; harfler arasinda bosluklar birakilmis, bazi kelimelerin heceleri

boliinmiis, biliyiik puntolu ve kalin yazili climlelere yer verilmistir. Ayrica dykiide

256



bulunan siirlerde gegen ‘dokiildii’, ‘yol’, ‘set’ gibi kelimelerin, siirlerin sekliyle

kosutluk olusturacak sekilde kullanilmis olmasi da géze carpmaktadir.

“Persepolis” Oykiisiinde odaklanilan kisiyi esas alan alt basliklandirma, “Bir Avug
Siyah” Oykiisiinde satir iginden paralel anlatim, “Ebu Zer”’de A ve B seklinde iki
diizlemli alt bagliklandirma, “Siyah Kugunun Son Nagmesi’nde bazi1 boliimlerin kalin
puntolarla ve biiylik harfle yazilmasi, “Sonsuz”da oykiiniin yukariy1 gdsteren “ise”
isareti ile baglamas1 ve asa8iy1r gosteren “ise” isareti ile sonlanmasi, 6ykii sonunda
matematiksel ifadelere yer verilmesi ve “Ebabil”de alintilanan Oykiiniin tamamen
italik olarak sunulmasi bu kitapta yer alan diger dilsel ve sekilsel bozma 6rnekleri

arasinda sayilabilir.

Oykiideki sekilsel bozmalar Goékhan Yilmaz’'m o&ykiiciiliigiiniin de en Onemli
karakteristik Ozelliklerinden biridir. Yazar bu baglamda metinlerde kelime
oyunlarindan, deyimsel bozmalara, biiyiik/kiiciik harf degisikliklerinden, noktalama
isaretlerinin farkli kullanimina, italik ve kalin olarak isaretlenmis kelime ve
climlelerden kasithi olarak yapilmis anlatim bozukluklarina kadar ¢ok genis bir
cercevede Ornekler sunmaktadir. Yazarin bu 6zelligi oykii isimlerinde de kendini
gosterir. Yazar; “Kis’ter”, “Oyk...” gibi eksiltmeli bashklarin yani sira “Kerrat-a
Cetveli’nde punto kiigiiltme, “EKAGE”de tamamu biiyiik harf, “Isbu kitap”ta hem
fazladan noktalama hem de kiigiik harf, “Bebekrizantem” ve “Omiirilik Sogani”nda
kelime oyunu, “edip kompleks” ve “cevaz anahtarr’nda italik yazma gibi ¢ok sayida
farkli sekilsel bozmaya bagvurmustur. Yazarin; “altyasi-haltyazi1” gibi kimi dykiilerini
“Uyku gerekir. Kulak duymadigim i¢in kiiciildiim. Biiylimem yiiziinden uykum gelir”
(2013: 15) gibi anlamca kapali climleler kurarak olusturmasi da onun dikkat ¢eken

ozelliklerinden biridir.

Yunus Emre Ozsaray’1n; ¢ok sik olmamakla beraber dykiilerinde yer yer harf tekrar,
dipnot kullanim, biiyliyen puntolar, belli yerleri italik ile isaretlemek ve metne siirsel
boliimler eklemek gibi birtakim bigimsel degisikliklere rastlanir. Ornegin “Tahir’in
Kahvesi: Kahveci” adl1 6ykiide italik boliimlerde agiklama yapildigi, yazar/anlaticinin
tirnak i¢inde sdyledikleri ile metne miidahil oldugu goriiliir. Yine “Ge¢mis Simdi

Gelecekte de italik boliimler kullanilmis ve bu bélimlerde baskisinin birtakim
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hatirlamalar1 okura gosterilmistir. Ayrica bu dykiide verilen dipnot yoluyla; metinde

bahsi gecen panolarin iglevinin kitaptaki baska bir dykiide bulunabilecegi okura

bildirilmektedir. “Leylaaaddd” adli &ykiide ise bashkta da goriildiigii iizere

tekrarlanan harflere ve biiyiiyen puntolara bagvurulmus, metinde de baskisinin “Leyla”
diye bagirmasina isaret edilerek kelime vurgulanmistir. “Bir Kentin Kisa Tarihi” adl
Oykiide ise tamamen i¢ satirdan siirdiiriilen ve tirnak i¢ine alinmig bir boliim verilmis,
bu boliimde baskisinin i¢inde bulundugu duruma gelmeden Once yasananlar
Ozetlenerek aktarilmistir. “Seni Anmayi Bile Yasak Ettiler Bana”, “Mecnun’la Merkez
Efendi’de Karsilasmamiz”, “Yalnizca Mecnun’un Duyduklaridir” ve “Mecnun’un
Leyla’sindan Ayrilmasi” gibi bir¢cok dykiide de siirli boliimlere veya siirsel metinlere

rastlanmaktadir.

Kusagin en tecriibeli yazarlarindan olan Aykut Ertugrul, 6ykiide daima yeni arayislarin
pesinde olmus ve Ozellikle ikinci kitabindan itibaren sekilsel miidahalelere
oykiilerinde siklikla yer vermistir. Oyle ki onun ykiilerinde italik, kalm, alt1 ¢izili
yaz1, bliyilik puntolar, biiyiik harfli veya kiiciik harfli boliimler, noktalama isaretlerinin
farkli kullanimi, dipnot, parantez ici agiklama, resim ekleme gibi bigimlerin hemen
hepsine rastlanmaktadir. Ornegin, “Son Anahtar ve Baska Ihtimaller” adli dykiide
dipnot teknigi 6ykiiniin olay orglisiine alternatifler olusturmak ve dykiideki birtakim
yan konularin devamini okurla paylasmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilir. Yazar, bu
deneysel oykiisii i¢in ilk dipnotta okurunu su ifadelerle uyarmaktadir:

a. Istediginiz dipnottan baslayabilirsiniz, ya da istediginizden baslamayabilirsiniz.

Dipnotlari okumak zorunda degilsiniz. Aradiginiz, rahatinizi bozmadan bir hikaye

okumaksa, dergileri, yeni kitaplar1 sdyle bir karistiran biriyseniz pek ¢ogunuz i¢in ana

metin yeterli olacaktir. Dipnotlar yazarin oyununa dahil olmay1 seven, oyunbaz okur
i¢in kurgulanmistir. Kurgulanmistir m1 dedim?

b. Ihtimaller serisinin birinci Oykiisiiyle karsi karsiyasiniz. Bdyle bir metnin &ykii
sayilabilecegi ihtimali hosunuza gittiyse serinin diger Oykiilerini de seveceksiniz
demektir. Sevmediyseniz, birbirimizden elektrik alamadik, zorlamayin.

c. Diiz-giin diislinememeye yol acabilir. Yan etkilere rastlarsaniz selam soyleyin. (2014:
108)
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Gorildugi tizere Ertugrul, kullandig1 dipnotlarin okur i¢in ‘garip’ olabilecegini kabul
etmekte ve bu tiir Oykiilere hazir degilse ona baska bir dykii okumasini tavsiye

etmektedir.

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi Milenyum Kusag1 yazarlar dykiilerinde okurun
dikkatini belli noktalara ¢ekmek amaciyla bu tiir sekilsel miidahalelere bagvurmus ve
bu miidahaleler dykiilerin anlamsal g¢ercevesini genisletip onlar1 zenginlestirmistir.
Oykiilerde; agiklamalar, dipnotlar, noktalama isaretleri, matematiksel isaretler, biiyiik-
kiiciik harfler, kelime veya climle bozukluklari, farkli yazi stilleri, italik-kalin-alt1
cizgili boliimler, paragraf diizeyinde girintiler gibi pek c¢ok sekilsel miidahaleye
rastlanabilmektedir. Milenyum Kusagi Tiirk Oykiiciiligliinde goriilen sekilsel
miidahaleleri vurgu teknikleri, yazim ve noktalama kurallarina aykiriliklar, agiklayici
miidahaleler, paragraf yapisinda degisiklikler olarak dort grup altinda toplamak

miimkiindiir.
3.1.1.1 Vurgu teknikleri

Bicimsel arayislarin ve deneysel ¢abalarin iirlinii olan sekilsel miidahaleler, daha ¢ok
italik, kalin, silik ve alt1 ¢izili yaz1 gibi vurgu teknikleri aracilifiyla ger¢eklesmektedir.
Bunlarin da en ¢ok kullanilan bigimi italik yazidir. 1950 Kusagi dykiictiliigiinden sonra
artarak kullanilmaya baslanan bu isaretleme bi¢iminin daha ¢ok okurun dikkatini
cekmek amaciyla, vurgulama araci olarak kullanildigr goriilmektedir. Milenyum
Kusag1 oykiiciilerinin tamamui kitaplarinda italik yazidan istifade etmis, yazarlarin bir
boliimii italik yaziyr sadece belli kelime ve climleleri vurgulamak i¢in kullanirken
diger bir bolimi anlatim tekniklerinin bir araci olarak daha islevsel bir bigimde
kullanmustir. Ornegin Alper Bese’nin “Mavi Porte” adli dykiisiinde italik yazi farkl
bir anlatici ve anlatim katmani olusturmak amaciyla kullanilir. Oykii boyunca
anlaticinin degistigi paragraflarin italik olarak isaretlenmesiyle 6ykii zenginlestirilir.
Ayn1 oykiide italik olmayan paragraflarda da belli kelimelerin italikle isaretlenmesi,
onlarin daha ¢ok italik paragraflara aidiyetini ve diger anlatici ile iliskili oldugunu
diisiindiirmektedir. Benzer sekilde Ismail Isparta’nin “Ali Baba ve Kirk Haramiler”
adl 6ykiisiinde de i¢ ige gegen bir anlatim olusturulmus, bunun i¢in de italik yazidan

faydalanilmistir. Soyle ki dykiide haramibasi eline gecen A/i Baba ve Kirk Haramiler
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hikayesini okumaktadir. Kitap bilinen kurgusuyla devam ederken 2000’11 yillarda
yasayan Ali adli bankacidan ve ¢alistigi bankanin soyulmasindan bahsedilmektedir.
Oykiide haramibasinin okudugu kitabin béliimleri italik yazilarak iki farkli anlaticinin
birbirine karismasi engellenmistir. Yine Aykut Ertugrul’un “Sir” adli 6ykiisiinde de
baskisinin okudugu kitabin satirlarmin, “Ugiincii Sayfa Son Iki Satir’da ise degisen
anlaticinin italik olarak isaretlendigi goriilmektedir. Italik isaretlemeden siklikla
faydalanan yazarlardan olan Seray Sahiner’in “Feslegen” adl1 dykiisiinde disdykiisel

anlaticidan bendykiisel anlaticiya gegis yapilan boliimlerde italik yazi kullanilmigtir:

2222’ye agiz egmesine gerek yoktu. Numaray1 tamidi; iki kere annem aramis. Allah
Kahretsin! ‘Belki telefon mesgulken aramistiv.” Ciimlesi kadar bile umut sansi
birakmuyorlar ki. Sinirle telefonu masaya birakti. Aynaya bakti: Evet arkadaslar, kabul
etmek artik zor degil; ben Sibel, ikinci kadimim.

Gozii telefona kaydi. Oldii mii acaba? Nergis’i arad1. (2017: 57).

Goriildiigi gibi ciimle i¢cinde gergeklesen anlatic1 gegislerine dikkat cekmek amaciyla

yazar, italik isaretlemede bulunmaktadir.

Alper Bese ise “Parcacik” Oykiisiinde italik yaziyr metinler arasi iliski kurulan
kaynaklart ve bazi terimleri isaretleme amaciyla kullanir: “DORT dedigimde
oniimdeki elyazmasi cildin Kitabiissifa’nin dordiincii kitabi okudugumu goériiyorum.
(...) Igeri doniip meros ve holon kavramlari iizerine kesfedilmemis bir baglantiyr agiga

kavusturmak {izere ¢alismaya devam etmekle (...)” (2018: 39). “Sarsint1” adl1 6ykiide;

Insan seli degil, Giilten Akin’1n dizeleri akiyor 6niimden: ‘Kente son kapidan giriyoruz/
Hava dingin degil, bastiriimis/ Dul bir kadin sessizliginde/ Kavgadan iz yok/ Diisman
bildigimiz diisman degil/ Aman bu nasil baris/ Barisin boylesi goriilmemis/ El iste, agiz
yvoklukla dalasta/ Kim agmis bunca okulu/ Kim basmis bunca kitabi/ Herkes ama herkes/
Gozleriyle tiikiirmesini ogrenmis’. (2015: 42)

seklindeki boliimde italik isaretleme Akin’in “Seyran Destan1” siirindeki bir boliimiin
metne dahil edilmesi igin kullanilmaktadir. Oykiilere dahil edilen bir mektubun veya
yazinin da italikle isaretlenmesi bu cergevede degerlendirilebilir. Bege, “Kirilma”,
“Dalga” ve “Karalama” gibi bir¢ok dykiisiinde benzer sekilde dogrudan gonderme

yaptig siir ve metinleri italik olarak isaretlemektedir.
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Benzer bir kullanim Dogukan Isler’de de goriiliir. Yazarm “Ne Cok Seyler” adl
Oykiistinde bir defterden alintilanan boliimler italik olarak gosterilir. “Ah” dykiisiinde

ise italik yazi su sekilde kullanilmaktadir:

Geger mi hemen bu yara? Kapanir n1 bu yara? Oldiirmez mi bir 6liiyii bile bu yara?
Ey giizellerden giizel ruhum Resul-i Kibriya
Hasta gonliime nazar kil kalbime sensin deva

Ninem daha uyumamis galiba. Odasindan sesler geliyor, ilahi mi sdyliiyor yine kendi
kendine? (2016: 60-61)

Burada goriildiigii gibi italik yazi hem anlaticinin duydugu bir sesin aktariminin hem
de bir metinleraras1 iligkinin isaretlenmesi amaciyla kullanilmaktadir. Aykut
Ertugrul’un “Kusursuz Sessizlik” dykiisiinde de benzer sekilde metne dahil edilen bir
mektubun, “Ariyet” dykiisiinde ise montaji yapilan bir siirin italik olarak isaretlendigi
goriilmektedir. Alper Bese nin “Gri Kravat”inda ise anlaticinin kulak misafiri oldugu
boliimler italik olarak metne dahil edilir. Bu tiirden, alint1 amaglh italik isaretlemelere

pek cok kusak yazarinda rastlanmaktadir.

Italik yazinin bazen de hatirlanan bir olay1 anlatirken, yani zamansal bir gegisin araci
olarak kullanildig1 gériilmektedir. Yunus Emre Ozsaray’in “Geg¢mis Simdi Gelecek”
adl oykiisiinde, bagkisi ile ilgili geriye doniis yapilarak aktarilan boliim italik olarak
belirtilir:

Iste, orada. Babasmin diktigi ségiit agacinin yaninda... Hayallerini burada kuruyordu.
Kalabalik degildi o zaman, sade bir kent... Bilyliyecek agacimiz demisti babasi.

‘Ne kadar biiyiiyecek babacigim,’ diye sormustu.
Kollarmmi iki yana acti.
‘Kocamaaaaaan,” dedi babasi uzatarak. (2016: 78)

Gokhan Yilmaz’in “Iyi Huylu Humor/Hastalik Hastas1” adl1 dykiisiinde de italik yaz1

zamansal bir atlamay1 gostermek i¢in kullanilir ve dykiiye anlatim zenginligi katar:

Ogretmenim, siz ¢ok iyi huylu bir insansiniz. Sizi ¢ok seviyorum. Ogretmenler giiniiniiz
kutlu olsun. —fyi huylu tiimérler nispeten daha zararsizdir. Kolayca agilabilir. Ama
elbette direncli olmak gerekir. Liitfen sakin olun, su peceteyi alin, terinizi silin liitfen. —
Insallah gelecek sene de siz bizim 6gretmenimiz olursunuz 6gggretmenim. (2013: 39)
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Alintilanan boliimde baskisinin gergek zamanda duyup gordiikleri ile bir siire dnce
doktordan duydugu sozler bir arada islenir. Bagkisi, ger¢ek zamanda isittigi hatirlatici

bir ifade ile (italik) bagka bir zamana (italikle isaretli zamana) gecis yapmaktadir.

Bunun gibi Dogukan Isler’in “Izmarit” adl1 dykiisiinde farkli bir zaman dilimine isaret
etmek icin italik yazi kullanilirken, “Hiisnii Kuruntu” dykiisiinde zamansal gecisin

farkli bir sekli olan riiyalarin italik yazi ile isaretlendigi goriiliir.

Alper Bese’nin “Konsomatris” adl1 6ykiisiinde gecen: “[Paragraf basi] Hayat ¢ok zor
[paragraf basi] dedi birden. Bir yandan ¢ok konusmayacagini kestirdigim igin
sevindim” (2014: 81) seklindeki boliimde italik yazi hem bir bolimleme ve baslik
olusturma aract olarak hem de konusma ciimlesinin belirtilmesi amactyla
kullanilmaktadir. Benzer sekilde Pelin Buzluk’un “Baska Esnada” ve Deniz Tarsus’un
“Diis Zaman1” gibi pek c¢ok Oykiisiinde de italik yazimin boliimleme amaciyla

kullanildig1 goriiliir.

Italik yazinin bazen 6ykii basliklarinda da kullanildig1 goriilmektedir. Dizgi secenegi
olarak biitiin dykiilerin italik yazildign drnekler disinda Ikive Kadar Sayamamak’ta
sadece birkag¢ 6ykiiniin italik yazilmasi ve ayni kitapta “Edip Kompleks™ adl1 6ykiiniin
bir boliimiiniin italik yazimi dikkat ¢eker. Yunus Emre Ozsaray’in Kefendeki Misket

adli kitabinda da sadece birkag 6ykii adinin italik yazildigi goriilmektedir.

Milenyum Kusag1 oykiiciiliiglinde siklikla goriilen sekilsel miidahalelerden biri de
kalin ve alt1 ¢izili yazimlardir. Genellikle italik yazida oldugu gibi vurgu amaciyla
kullanilan bu isaretlemeler donemin bir¢ok Gykiiciisii tarafindan tercih edilmistir.
Yazarlar bu tiir isaretlemeleri daha ¢ok belirli harf, kelime veya climleleri vurgulama
amaciyla kullanmaktadir. Oykiilerinde sekilsel miidahalelere yogun olarak yer veren

yazarlardan Seyit Goktepe’nin “Bana Mektup Yaziniz” baglikli 6ykiisiindeki;

mermer kabir aynalara yansiyan: L (...)
Yeryiizii canimi acitiyor Bay Ohannes
anlatiniz... Anlatiniz bana.

Tek kalsin noktasiz

Bana mektup yaziniz...

262



Bana mektup yazinmiz...

Siz bitti yorum Bay Ohannes. (2004: 188-189)
boliimiinde L, A ve y harflerinin kalin olarak isaretlendigi goriilmektedir. Yazarin
“Hemen” adl1 6ykiisiinde ise bendykiisel anlaticinin anlatim1 kalin yazi ile isaretlenmis

bolimlerle kesilmektedir:

Konusmaya baglasam, biliyorum, katila katila giililyormus gibi soylediklerime, durup
durup hatirlatacak kendini bana...

Okudugum son iki 6ykiin de 6liim iizerineydi... sevgilim... yapma bdayle...

Baska bir sey sdyliiyordun. Garson geldi. (Goktepe 2008: 87)
Yazar, anlaticinin sevgilisinin sdyledigi climleleri kalin olarak isaretleyerek dykiideki
bendykiisel anlaticinin 6ykii anlatimi ile sevgilinin konusma climlelerini birbirinden
ayirmistir. Yazar “Korebe” adli dykiisiinde ise metinlerarasi iliskiyi vurgulamak igin
kalin yaziy1 kullanmaktadir: “Bir Ustamin romaninin ilk ciimlesi taze sabahin i¢inden
gelip giriveriyordu koynuma: Nurilerle doluydu kogus. Kitaplarimm kokusu

degiyordu burnuma” (a.g.e. 102).

Gokhan Yilmaz’in “Hemen Musluga” adli dykiisiinde de belli kelime ve ciimlelerin

kalin yazildig1 gortliir.

Ogretmen, gevrenizde gordiigiiniiz iyi, faydah seyleri yazin diyor defterinize, diyor,
6dev. (...) bilmedigimiz seylere 6ldii deriz. (...) O geceden sonra yine oOldi. (...)
Babaanne, cicekleri en ¢ok dyle gecelerde sular. (...) Bazen de konusur. Sadece iki
kelimeler sOyler. Anne su. Baba sula. Abi sus. Babaanne sir. Annem ne demek
istedigini anlar. (2013: 74-76)

Bu ornekte oldugu gibi kalin yazili boliimlerde temel amag vurgulama olsa da bu

boliimlerin standart bir islevi yoktur.

Bunun yaninda, Onur Cali'nin “DBGK (Eve Donerken 2)” ile “Limbo Bar”
oykiilerinde ve Gékhan Yilmaz’m “Olyatag1” gibi birgok dykiisiinde kalin yazinmn,

boliimlemeyi isaretleyici bir arag olarak kullanildigi goriilmektedir.

Silik yaz1 da zaman zaman kullanilan vurgu teknikleri arasindadir. Ornegin, Alper
Bese’nin “Kirmizi Semsiye” adli Oykiisiinde bagkisi tarafindan yazildigi sylenen

Oykii dosyasinin editore teslimi icin yazilan pusulanin {izerine su damlamasi ve bu
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yiizden pusulada yazan ifadenin kitapta da silik yazilmis olmasi kurgu ile gercek

arasinda ilging bir yakinlik insa eder:

Masasindan aldigim not kagidina, sagimdan damlayan suyun miirekkebi dagitmasina
aldirmayarak yazdigim pusulay1 editoriin kapisinin altindan igeri attim: Ben burada
scveili editor m... (2018: 58)

Goriildiigi tlizere yazar, pusulada yazan ifadenin iizerine gercekten su damladigim
okura hissettirir. Dogukan Isler’in “izmarit Dervis” ve Seray Sahiner’in “Ufuk

Cizgisi” adli dykiilerinde de bu vurgu teknigine bagvurulmaktadir.

Vurgu amactyla kullanilan bir diger teknik de kelime ve ciimlelerin alt1 ¢izgili olarak
isaretlenmesidir. Kalin yazi ve italik yaziya kiyasla ¢ok daha az kullanilan bu yontemi
Gokhan Yilmaz ve Dogukan Isler gibi sadece birka¢ yazar kullanmustir. Kusak
oykiiciiliiglinde ¢ok az rastlansa da Oykil i¢inde yazi tipi degistirilmesi de vurgu
teknikleri icerisinde irdelenmesi gereken hususlardan biridir. Bu dénemde sadece
birkag 6rnegi goriilen bu teknigin uygulayicilar1 arasinda Gokhan Yilmaz ve Mahir

Unsal Eris 6ne ¢ikmaktadir.
3.1.1.2 Kelime ve ciimle diizeyinde sapmalar, dilde deformasyon

Dogan Aksan, ingilizce ‘deviation’ kelimesinin Tiirkcedeki karsilig1 olan ‘sapma’ i¢in
“(...) gerek sozciiklerin ses ve bicim ozelliklerinde, gerek dilin s6zdizimi agisindan
niteliklerinde bilingli olarak degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sozciik ve
anlatim bicimlerini kullanma egilimini igerir” demektedir. Ona goére sanat¢inin bu tiir
dilsel sapmalardan istifade etme amaci; dili ses ve anlam agisindan gii¢lendirip daha
etkili kilmak ve okur ya da dinleyicide farkli anlamsal tasarimlar ve duygu degerleri

olusturmaktir. (1995: 166)

Hem dilbilgisi kurallarina aykiriliklarin hem de standart kiiltiir disina tasan
kullanimlarin dil sapmalar1 kapsaminda degerlendirilebilecegini belirten Nurullah

Cetin ise dilsel sapmalar hakkinda;
Kelime, ifade ya da ciimle yapilarinda bilinen kurallara ve alisilmis yapilara aykir

olarak bazi degisiklikler, bozmalar, tiiretmeler, uydurmalar yapmak, genel olarak
kurallar1 sabit dile aykir1 sapmalar olarak degerlendirilir. (2008: 264)
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Ifadelerini kullanmaktadir. Oykiideki anlam1 tamamen yok etmeyen, hatta aksine onu
besleyip zenginlestiren bu tip Oykiilerin en O6nemli ozelligi, dil is¢iligi ile
zenginlestirilmis olmalar1 ve bu sebeple de okuyucusundan dikkat isteyen bir bigimsel

bir yapida bulunmalaridir.

Dildeki diisiince yapisindaki birtakim bi¢imsel parcalanmalara da isaret eden bu
sapmalar yeni kelime tiiretilmesi, kelimelerin degistirilmesi, dilbilgisi sapmalar1 ve
fonetik sapmalar gibi farkli sekillerde olabilmektedir. Milenyum Kusagi
oykiiciilerinden Dogukan Isler, Seyit Goktepe, Birgiil Oguz ve Gdkhan Y1lmaz’in pek
cok Oykiisiinde bu tiirden harf diisirmelere, sira dis1 kelime gruplarina, morfolojik ve

fonetik sapmalara rastlanmaktadir.

Kelime diizeyinde sapmalar ya dilde var olan kok ve eklerin kullanim dis1
birlestirilmesi ya da kelimelerdeki bazi harflerin diisiiriilmesiyle yepyeni bir yapi
olusturularak yapilmaktadir. Boylece yazar, dilde bulunmayan, géndergesi biraz daha
ortiik yeni bir gosterge ile okur karsisina ¢ikmaktadir. S6zgelimi, Gékhan Yilmaz’in
pek cok &ykiisiinde bu tiirden yeni tiiretilmis kelimelere rastlanmaktadir. Oyle ki
yazarin Oykii isimlerinde dahi bu egilim fark edilmektedir. Yazarin “Kususiki”,
“dyk...”, “Omiirilik Sogan1” adl1 dykiileri bunun drnekleri arasinda sayilabilir. Benzer
sekilde  “Oyk...” adli  Oykiide  kullanilan  “icleme”,  “kosumsamak”,
“mavimasmavimas”, “Kal Kanseri”, “a’ma”, “pilimi pirtim1 coplar kalinm” gibi
ifadelerde (2016: 133-134) yeni kelimeler ve deyimler tiiretilerek okurun, siradanligin
konforundan ayrilmasi ve metni daha dikkatli okumasi amaglanmaktadir. Gékhan
Yimaz'in siklikla bagvurdugu bu ydnteme, Dogukan Isler de zaman zaman
bagvurmaktadir. Sézgelimi “Mekbizsenbensiztup”, “Dis’a-Diis’e Vu ‘R’ Ur I¢’er
Dis’ar Sog’ur”, “Anlatilan ‘Ben’in Hikayendir” gibi 6ykii adlar1 kullanmasi buna

ornek gosterilebilir.

Kusak yazarlari, kullanim kolayligi bakimindan ¢ok daha basit olan harf eksiltme
teknigine siklikla bagvururlar. Birglil Oguz’un “Devr” adli Gykiisiinden alinan su
boliim, kelimelerin normal kullaniminin disina ¢ikarilmasina dayanan harf eksiltme

tekniginin u¢ 6rneklerinden birini olusturmaktadir:
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Basta bayragimiz

pis dolugsmustuk o sokaga itip itp birbrimz itp kakp kakiyordu herkes herkesi,
agaagaalyrduk sari1 sar1, alana varmamiza ne ¢ok vardi daha v temzleycgz hepnz diyrld

(..)

(ama herkes biliyordu nereye

gitmeyecegini. (Ciinkii herkes biliyordu uzaktan iplerle agir agir indirilen bir savas
arabasiydi devlet.) (2015: 46-47)

Goriildiigii iizere yazar, kelimelerin yapisini tamamen degistirmistir. Oyle ki “diyrld”
ve “agaagaalyrduk” kimi kelimeler baglami digina alindiginda anlasilmasi imkéansiz
hale getirilmistir. Boylece yazar, dilin dogal kullaniminin siradanligin1 kirmaktadir.
Benzer sekilde Ismail Isparta’nin “Viriis” adli dykiisiinde de yapis1 bozuk kelimelere

rastlanmaktadir:

Slm...
Nslsin?
fii. Senden
Eh iste : ((
Dedenle aramiz limoni. Senle evlenmemi istemeyo.
Nedenmis o
Seni tanimiyormius. ..
Sen taniyorsun ya. Sanki o mu EVlenecekmis benle. (...)
Ben annemler daha agmadim annemwler bana karismaz ben ne dersem o........
Babam cagiryor.
Tmam. Optmmmmmm.
Bende..Kib...... (Isparta 2014: 97)
Bu bdliimde yazar, bir yandan konusmacinin konusma bi¢imini metne yansitirken

diger yandan ¢ogunlukla gen¢ kusagin tercih ettigi harf diisiirme ve kisaltmalara

basvurmaktadir.

Kelime ve ciimle yapilarina miidahale eden, onlarla ddeta oynayan oykiicii, kendi
yiikledigi anlamlar1 ortiik hale getirir ve okurun, anlamlandirma siirecinde ¢ok daha
etkin olmasini saglar. Oykiiniin siradanlasmus dil yapisinda gerceklestirilen bu sekilsel
ve dil bilgisel miidahale, siirden ilhamla dykiiye dahil edilmistir. Siirde dilin gosterge
yapisini parcalamaya ¢alisan sairin yaptigi gibi oykiicii de kelime, s6z gruplart ve
climleleri doniistiirerek gondergelerini bir miktar gizlemeyi ve metnin anlam
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zenginligini artirmayr amaglamaktadir. 1980 sonras1 Tiirk Oykiicliliigiiniin belirgin
ozelliklerinden biri olan ve Milenyum Kusagi Oykiiciiliiglinde de kimi yazarlarin
eserlerinde tercih edilen siirsellik, 6ykiiye anlamsal genisleme imkani sunar. Siirsellik,
oykiide genellikle lirik bir dil kullanimi1 olarak ortaya ¢iksa da kelime ve ciimle
yapilarindaki bu tip miidahaleler de siirsellesmenin bir parcasit olarak kabul

edilmelidir.
3.1.1.3 Yazim ve noktalama kurallarina aykirihklar

Doénem o6ykiiciiliigiinde dil deformasyonlar1 ve vurgu tekniklerinin yani sira zaman
zaman daha marjinal miidahaleler de goriilebilmektedir. Ozellikle Aykut Ertugrul,
Dogukan Isler ve Gokhan Y1lmaz gibi éykiiciiler tarafindan biiyiik-kiigiik harf kuralina
uymama, harf tekrarlari, ciimle i¢inde bosluk kullanmama veya harfler arasinda bosluk
kullanma, farkli yazi tiplerinden yararlanma gibi pek ¢ok imlaya aykir1 degisiklik
siklikla kullanilmaktadir. Biiyiik-kiiciik harf kurali ihlali bu cergevede en sik

karsilasilan miidahaleler arasindadir.

Ismail Isparta’nin; Suriye’de bombalar altinda, babasiyla birlikte hayatta kalmaya
calisan Suriyeli bir ¢cocuk olan Ali’nin Sliimiiniin konu edildigi “Ali ve Alice” adli
Oykiisiinde, Ali’nin hayati ile okudugu Alice Harikalar Diyarinda hikayesi arasindaki

zithiklara vurgu yapilmaktadir. Zithigin temeli de elbette mutluluktur:

Alice’in ylizme yarist yaptig1 kartal yavrusu, kugu, érdek MUTLUYDU. Pesinden
kostugu tavsan MUTLUYDU. Alice’e mutlu masallar anlatan Fare Dodo
MUTLUYDU. Yapragin {izerinde nargile igen tirtil MUTLUYDU. Siirekli siritan kedi
Cheshire MUTLUYDU. Kralige, kral, yiirek oglan... (2014: 21).

Yazar bu zithig1 vurgulamak icin dykiide “mutlu” kelimesini biiytik harflerle yazmistir.
Aymni sekilde yazarin “Magara Adam1”, “Dontisim”, “Siyah Kugunun Son Nagmesi”
ve “Virlis” gibi birka¢ dykiisiinde biiyiik harfli yazimlara yer verdigi goriiliir. Bu
teknigi genellikle benzer amaclarla kullanan yazar, sadece “Siyah Kugunun Son
Nagmesi”’nde anlatiya dahil ettigi ezan metnini vurgulamak amaciyla biiyiik harf

kullanimina bagvurmustur.

Mahir Unsal Eris’in “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi nde gecen, “Terzi Muzaffer’in

orta iki terk ogluna yazdirdigi, naylon kaplanmis ‘SEKER HASTASIYIM LUTFEN
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YARDIM EDIN’ levhasini (...)” ifadesinde de biiyiik harflerin buna benzer bir amagcla
kullanildig: goriiliir. (2018: 142). Dogukan Isler’de ise biiyiik harfler daha ¢ok vurgu
ve ‘okuru diirtme’ amaciyla kullanilir. Yazarin, dolmusta yasanan olaylardan
bahsettigi “D’Olmus” Oykiisii, sadece baslhigiyla bile biiyilkk harf kuralin
cignemektedir. Oykiide gecen,

Ben bir taraftan para transferine yardimci olurken, dolmusgunun telefonundan karsi
tarafa oldukga perdesiz siiziiliip giden bariton sesi dyle yankilantyordu ki kulaklarimin
ta iclerinde, nefesimi kisa araliklarla tutup birakarak kulagimdaki bu bariton BASinc1
azaltmaya ¢alistyordum.

‘Tamam  bila-DER.  Anladik, aypp AmA  yEtEr! Sikma  canimu
beEeEeEcEeEeEeE!’(2016: 114).

boliimiinde yazar, biiyiik harflerden yararlanarak okurda farkli cagrisimlar olusturmayi
amaclar. Bu oykiide, ‘a’ ve ‘e’ seslerinin biiyiik yazimiyla dolmusta yasanabilecek bir
tartisma okura daha somut olarak hissettirilmistir. Yine ayn1 dykiideki “Hanfendi,
SISSiZ ETVAR’dan gegmiyoruz! Yanlis binmissiniz...” ifadesinde ise yapilan kelime
oyununa dikkat ¢ekmek amaciyla biiylik harf kullanmaktadir (a.g.e. 114). Yine,
yazarin “Ama ben Bunu Bir Filmde OLmiistiim” adl1 dykiisiiniin bashiginda da biiyiik

harf kurali ihlali goriiliir.

Ismail Isparta’nin tamamen kiigiik harfle yazilan “Yasak Meyve” ykiisii bu yazim

kural1 ihlalinin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir:

“bir ucubeydi o... kimsesizdi... kimliksizdi... kimligi kanayan yaralariydi... kaniyla
besleniyordu...zamanin hangerleri... yaraliydi... sakliyordu yaralarini... (...)

geriye...

elinde bir elmayla... ¢iplak bir insan kaldi. (Isparta 2014: 73-74)
Goriildiigi gibi eksiltili ve birbirini tamamlayan climlelerden olusan bu 6ykiide yazar,
kii¢iik harf kullanimiyla 6ykiiye bir ahenk katmistir. Gokhan Yilmaz’in “Fusya” adli
Oykiisiinde de yine tamamen kii¢iik harf kullanilmaktadir. Yilmaz’in “Horgii¢” adli
Oykiistinde ise 0zel isimler ‘antoNCehov’, ‘gregoRSamsa’, ‘oguZAtay’ sekillerinde
yazilmaktadir. Nihan Eren ise “Ademlerin Havva”da konusma aktarimlarindaki 6zel
isimleri kii¢iik yazmayi tercih etmektedir: “(...) anne oliirim de kizlarimin en 1yisi,

biricik kiigiik kizim giilizarimi, alamanyalara vermem dedi.” (2016b: 109).
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Ote yandan, Alper Bese’nin “Aklar” &ykiisiindeki biiyiikk harf kullanimi okuru
metinlerarasi iliskiye yonlendirmek icin bir ara¢ olarak kullamlir. Oykiide biiyiik

harfle isaretlenen kelimelerin Behget Necatigil’in siirlerinin isimleri oldugu anlagilir.

Yazim ihlaline dayanan sekilsel miidahalelerden bir digeri olan harf tekrarlari da kimi
donem &ykiilerinde goriilmektedir. Yunus Emre Ozsaray’in “Mecnun’un Bir Acayip
Hali” adli 6ykiisiinde gecen,
fyice ‘bunaldim kendi kendimden, zaman 1ss1z mekan 1ssizdi...” Bir isim... Yillar énce
unuttugum, hafizamdan silip rehberimde biraktigim. Leyla.
Leylaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa.
Elim isminin iizerinde duruyor, aramaya korkuyorum. (2016: 65)
alintisinda ‘Leyla’ admin son harfinin tekrarlanisi, Mecnun’un 6zlemini okura
hissettirmektedir. Nihan Eren’in “Z” adli Oykiisiinde ise bir delinin kullandigi

ifadelerde harf yinelemelerine bagvurulmaktadir:
-Vurmayin bakirlaraaaaaaaaaaaaaaaaaaaa. Bir giin biitlin kadinlar yemeklerini dibi kara
tencerelerde kaynatacaaaak... Dizi dizi siralanacak kocaman diikkanlarda bir alay

orduyu doyuracak asi1 alacak kadar ¢ok, ¢oooooook tencereler. Tencereleeeeecerr.
(2016b: 167)

Goriildiigii gibi burada amag kullanilan {inlemlerin aktarimidir. Eren, bu tiir harf

yinelemelerini “Dénme Diinya” ve “Orenbayan” adl1 dykiilerinde de kullanmaktadir.

En temel yazim kurallarindan biri olan, okumay1 ve anlamlandirmay1 kolaylagtiran
kelimeler arasina bosluk birakma kuralinin da kusak yazarlari tarafindan zaman zaman

ihlal edildigi goriilmektedir:

Dudaklarimin arasinda incecik, incecik parmaklarimla sardigim sigaram...

Benimlecarpisacakkimvarsagiksinermeydaninabenimlecarpisacakkimvarsagiksinerme
ydanminabenimlegarpisacakkimvarsagiksiner ...

Nasil oldu anlamadim. Ben nasil oldu da boyle kalakaldim bir bagima? (...) Ne kotii. Er
meydani m1 bu? Er meydaninda erimek mi bu?

Hanisizdendéldiiriiliincecennetegideceginiiddiaettiginizkimselerdenermeydaninagikipbe
nimlecenkedecekbiriyokmu...

Ceplerimi karistirtyorum. (Isler 2016: 60)
Dogukan Isler’in “Ah” adli dykiisiinden alian bu bdliimde paragraflarin arasina hem
bosluksuz yazilmig, hem de italikle isaretlenmis bu ciimleler ilistirilmistir. Okumay1
hayli zorlagtiran bu béliimler okurun dikkatini dagitarak metni tekrar tekrar okumaya
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zorlamaktadir. Bu yoniiyle yazarin, okuru yonlendirmek ve onun dikkatini ¢ekmek
icin boyle bir yola bagvurdugu diisiiniilebilir. B. Nihan Eren ise bu teknigi farkli bir
sekilde kullanmakta ve Oykiilerinde kullandig1 {inlii isimlerini “samimesanayimiz”,
“tiirkangorayimiz”, “emelsaymimiz” sekillerindeki gibi bitisik, kiiclik harfli ve iyelik
ekli haliyle yazmaktadir. Benzer sekilde, Nazli Karabiyikoglu 6zellikle kimi oyki
isimlerini bosluksuz yazarak bu teknikten faydalanmis, Oykiilerini “Adaevveda”,

Badem/Kavrukkaldirrmadami”, “Gecedétiisliikuslar” seklinde isimlendirmistir.

Bosluk birakma kuralinin tersi olan, kelimelerin bitisik yazilma kurali da kimi

Oykiiciiler tarafindan gérmezden gelinir.

Siirekli boyle olur zaten. Her sey, karanligin iyice hoyratlasip rengini tim zamanlara ve
mekanlara y a y m a k istemesiyle baslar. Basarili da olur. Gii¢liidiir ¢iinkii. Ikiyiizliidiir
Ayni zamanda. Sartlar1 olgunlastirmus, riizgari arkasina almistir. (Isparta 2015: 67)

ifadeleriyle baslayan Ismail Isparta’nin “Sirat-1 Miistakim” dykiisiinde goriildiigii
lizere “yaymak” kelimesinin harfleri bosluklu olarak yazilmistir. Burada harflerin de
bosluklar birakma marifetiyle yayildigi, kelimenin manasiyla sekil arasinda bir iligki

kurulmak istendigi goriiliir.

Gokhan Yilmaz’in “Horgilic” adli dykiisiinde ise bosluklar tek bir kelime ile sinirl

kalmayip birkag ciimleye yayilmakta ve okumayi oldukea gliclestirmektedir:

(...) sadece aglamali ve horiltii sinirlarini zorlamalisinizdir bunun bir rahatlamayi
getireceginden eminsinizdiragparantezinsanbirsikistirilmislikla
rbitliinidirkipimini¢ekinceayyukag¢ikarinsanayyukagik
misbirsikistirilmislikmidiraynizamandakaparanteztam

derinden bir dksiiriikle gelen bir aglamayi (...) (G. Yilmaz 2016: 71-72)

Bu boliimde yazar noktalama isaretlerini sozlii olarak dile getirmis ve tiim harflerin
arasinda bir bosluk birakmustir. ifade kurallara uygun olarak yazildiginda ortaya su
climleler ¢ikmaktadir: “(insan bir sikistirilmigliklar biitiintidiir ki pimini ¢ekince
ayyuka cikar insan ayyuka ¢ikmis bir sikistirilmishik midir ayn1 zamanda)”. Aym
zamanda “kapa parantez” ifadesinde tekrarlanan “pa” hecesinin iki kez yazilmak

yerine italikle isaretlenmesi de dikkat ¢ekici bir 6zelliktir.
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Yazima yonelik bir diger ihlal de 6ykii iginde farkli puntolarda yazilan bdliimlerin
bulunmasidir. Sézgelimi Dogukan Isler’in “Ah” adli dykiisiinde puntolar siirekli

bliytimektedir:

Ninemin sesi.
Biiyiiyor.
Yalnizligi.
Buyiiyor.
[ahisi.
Biiyuyor.

Bana Dogru.

Buyuyor.

Kulagima.

Buyuyor.

Ninem.

Buyuyor.

(Isler 2016: 62)
Biiylime kelimesiyle iligkili olarak kullanilan bu degisiklik yazarin sik kullandig
tekniklerden biridir. Oyle ki aym kitapta yer alan “Yokus Yol” dykiisiinde de sdyle bir

boliim yer alir:

Yokusun basina geldiklerinde, tek bir gézden sordular, yokusun basinda birikmis bin
goze:

‘Nerden gelir bu koku, nerdedir kaynagi, nedir,

kimdir?”’

Sonunda agtin gozlerini, dayanamadin. (...)

Tek goz, bakisim topraga indirdi ve kapandi, kokuyla karisip, goze geldi:

‘Baginiz sag olsun...” (a.g.e. 71)
Gortildiigii gibi yazar hem biiyiik hem de kiiciik puntolar1 yerine gore kullanir. Bu
bolimde de ‘Basiniz sag olsun’ ifadesindeki ezilme ve hiiznii kiiclik puntolar
kullanarak vurgulamistir.

271



Yunus Emre Ozsaray’in “Leylaaa@dd” adli oykiisii, bashginda biiyilk punto

kullanilan tek ornektir. Leyla’ya olan 6zlemi vurgulamak isteyen yazar, bir nidada
oldugu gibi sesin giderek yiikseligini biiyiiyen puntolar kullanarak simgelemistir.
Aykut Ertugrul da “Coban ile Atmaca” Oykiisiindeki “Coban vaktin geldigini

anlayinca derin bir nefes aldi, hafifce iifledi: HuuuuUUUW...” (2014: 73) ifadesinde

benzer sekilde niday1 vurgulamak amaciyla bu teknige bagvurmustur. Ismail Isparta,
Zeynep Hicret, Seyit Goktepe ve Hakki Inan¢ da Oykiilerinde zaman zaman bu

teknikten istifade etmistir.

Yazima dayali olarak degerlendirilebilecek yazi fontlarinin degistirilmesi teknigi de
donem &ykiilerinde yer yer goriilmektedir. Ornegin Mahir Unsan Eris, “Beyefendi” ve
“Bir Pusula” adl1 dykiilerine ekledigi mektubu farkli bir font kullanarak isaretlemistir.
Yine Gokhan Yilmaz’in “Konu: Komsu” adli dykiisiinde ayni1 amagla farkli font
kullanildig1 gériiliir. Hakk: Inang ise bir takvim yaprag: seklini verdigi “Cocuklar
Balkonlardan El Salladilar” adli ykiisiinii kitaptaki diger dykiilerden farkli bir yazi
tipiyle yayimlamistir. Yazi tipi degisiklikleri genel itibariyle ‘times new roman’,

‘arial’ ve ‘calibri’ fontlar1 arasindadir.

Yazim kurallarinin yani sira noktalama isaretleri de sekilsel miidahaleler arasindadir.
Aykut Ertugrul, Dogukan isler, Ismail Isparta, Gékhan Yilmaz ve Seyit Goktepe gibi
kimi yazarlar yazim ihlallerinin yani1 sira noktalama isaretlerini de baska amaclarla
kullanarak sekilsel miidahalede bulunmuslardir. Seyit Goktepe “Inziva” adh
oykiisiinde .’ ile baslayan bir boliime yer verir. Ismail Isparta ise “Magara Adami1”
adli oykiilerinde okurla paylasmak istemedigi boliimlerin yerine ¢ok sayida nokta

koyar:

Rahatladi... Yalinlasti... (2014: 82)
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Yazar “Cabilsa”da da ayni teknigi kullanir ve baz1 bdliimleri nokta ile kapatir. “Yasak
Meyve”de ise noktalama isaretlerinin kullanimi daha c¢ok dikkat ¢eker. Tamamen

kiiciik harflerden olusan bu 6ykiide yazar, climleler arasina ii¢ nokta koyar:

materyalizm... / hafifledi...
komiinizm... fagizm... siyonizm... / 6fkesi dindi...

kapitalizm... sosyalizm... / hirs1 duruldu...

(...)
elinde bir elmayla... ¢iplak bir insan kaldi. (a.g.e. 73-74)

Oykiideki tek nokta ise Oykiiniin sonunda bulunur. Gokhan Yilmaz’in “Sargili
Oykii”siinde bulunan “Agiktan okuyorum artik, oglumevladim, dedi. Oglum,la
evladim,1 bir arada kullaninca kizmis demektir,” (G. Yilmaz 2016: 10) ifadesinde

goriildiigi iizere yazar, kesme isareti yerine virgiil kullanmayi tercih etmistir.

Dogukan Isler’in “T’aksi” dykiisiinde de sadece dykiiniin sonunda bir nokta vardir.
Oykiiniin bu tek ciimlesi, virgiiller yardimiyla uzayip gider. Isler’in “Dis’a-Diis’e Vu
“R” Ur i¢’er D1g’ar Sog’ur”, “Diis-Mek” ve “D’olmus” dykiilerinin adlarindaki gibi
Oykiilerinde de c¢ok sayida noktalama miidahalelerine rastlanmaktadir. Gokhan
Yilmaz’in “Sayrievi” dykiisiinde yer alan ve yaklasik bir sayfay: bulan bir boliimde

ise hicbir noktalama isareti kullanilmamaktadir.

Yazarlar, noktalama isaretlerinin yani sira cesitli matematiksel vb. isaretleri de
Oykiilerine dahil ederler. Seyit Goktepe’'nin “Gecelere Boliinmek” dykiisiinde yer alan

asagidaki boliimde yazar, noktalama isaretlerini, sayilari ve harfleri siralamistir:

123456789
VI() /-

En zoru da bu olsa gerek: Paramparga bir geceyi, giin 1518inda katran karasi bir geceyi,
o masadan baglayarak adim adim devsirmek!

abcgdefghiijklmnodprsstuiivyz//
zyviiutgsrpéonmlkjithgfedgcba
Ah aynalar, aynalar! (2004: 54)
“(.)/ (-)” adiyla bir 6ykiisii de bulunan Goktepe, anlamsizliga vurgu yaptig1 yukaridaki

boliimiin yan1 sira “Bir Odada Yapayalniz” Oykiisiinde de isaretleri kullanir. Bu
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Oykiide nota ve sol anahtarina Oykiisiinde yer veren yazar, dykiiniin baghigindan da

anlasilacagi lizere bir sarkinin ritmini dykiiye dahil etme amacindadir.

Bu teknigin ilging 6rneklerinden biri de Dogukan Isler’in “Bir Sair Olarak Bir Yazarin

Portresinin Bir Béliimiiniin Bir Ozeti” adl1 6ykiisiinde yer alir:

Evin iginde sigara i¢ebilirim = Burasi benim evim.

(...)

Bakkal mi1 kald1?

Hadi bakkallar kaldi1 >> Bakkal borcu mu kaldi?

Bakkal borcu kaldi =!/= ‘Borglu olmaktan utanmak’nu kaldi? (Isler 2017: 46-47)
Oykiide yazar matematiksel isaretleri, mantiksal diisinmenin bir parcasi olarak

Oykiiye dahil etmis ve yazi metninin genel diizenini sarsarak okurun konforunu

bozmustur. Boylece yazar, okurun metne daha ¢ok odaklanmasini saglamaktadir.
3.1.1.4 Agciklayicit miidahaleler

Dipnot verme, alint1 yapma, parantez i¢inde agiklama ve resim ekleme gibi teknikler
aciklayict miidahaleler arasindadir. Milenyum Kusagi Oykiiciileri bu tip aciklayici

eklemeleri dykiilerinde siklikla kullanmaktadir.

Omegin Yunus Emre Ozsaray’in “Geg¢mis Simdi Gelecek” adli dykiisiiniin sonunda
bulunan dipnotta “Duvarlara asilan deri panolarin ardindaki ge¢idin sonunun nereye
uzandigin1 dgrenmek i¢in bkzz MECNUN’DA BIR ZIHIN DEPREMI” (2016: 83)
ifadeleri yer alir ve yazar okurunu ayni1 kitabin daha dnceki sayfalarinda bulunan baska
bir dykiiye yonlendirir. Benzer sekilde Dogukan Isler de “Kirmizi” Oykiisiiniin
basligina bir dipnot diiser ve “Bu dykiiye sirf ‘Kirmizi Bashkh Oykii® densin diye
‘Kirmiz1’ adi1 verilmistir” aciklamasini yapar (2016: 120). Aykut Ertugrul ise “Son
Anahtar ve Baska Thtimaller” adl 8ykiisiinde ¢ok sayida dipnota yer vermektedir. Oyle
ki 6ykiiniin ¢ogu dipnotlardan olugmaktadir. Deneysel bir 6ykii olan bu metinde yazar,
okur i¢in farkli okuma onerileri sunar ve dipnot koydugu boliimlerde baska dykiiler
anlatir. Yani buradaki amag sadece aciklama yapmak degil ayn1 zamanda yeni dykiiler
anlatmaktir. Deniz Tarsus ise Oykiide kullandig1 birtakim ifadeleri agiklamak igin

dipnotlara basvurur. Yazar, “Armilos”taki “Gozlerimi actigimda beni bekleyen bir
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tagla* karsilastim,” climlesindeki dipnotta “Tevrat’taki Tas” seklinde aciklama yapar
(2012: 23).

Seyit Goktepe’'nin “Gecelere Boliinmek” adli Gykiisiinde de yazarin anlamsiz
harflerden olusan ciimleleri i¢in bir dipnot verilmis ve bu harflerle ne anlatilmak
istedigi agiklanmistir. Goktepe’de dipnotun yani sira Oykiilerde sonnot benzeri
aciklayict miidahalelere de rastlanabilmektedir. Dipnot ve sonnotlar dykiiniin disinda
goriinse de bunlar1 dykiinlin i¢cinde ve kurgunun bir pargasi olarak kabul etmek
gerekmektedir. Zira postmodernist edebiyatta 6ykii ile iliskilendirilebilecek her sey

Oykii evrenine (anlatt ormanina) dahildir ve ‘oyun’un bir parcasidir.

Dipnotun bir diger kullanim amac1 da kaynak gdstermektir. Ornegin Seray Sahiner’in
“Promosyon Kurallar1 etiketin Arkasindadir” adli Oykiisiinde dipnot akademik bir

sekilde kaynak gosterme amaciyla kullanilmaktadir. Sahiner, 6ykiide gecen,;

Ama Ayse, herhangi bir adami degil, Mehmet’i istiyordu ve tiiketiciye satislar,
tiikketicinin aliskanlik ve davraniglarina bagliyds; tiiketici pazarlarini yonlendirenlerin,
davranig ve tutumlara hitap etmekten baska segenekleri yoktu. (2017: 69-70)

ifadesine dipnot diiger ve climledeki yarginin Benjamin R. Barber’in Mc World’e Kars:
Cihad kitabindan alindi@in1 gostermek i¢in kitabin kiinyesini (sayfa numarasina

varincaya kadar) paylasir.

Aciklayict miidahalelerin bir bagka 6rnegi de parantez i¢i bilgi vermedir. Yazar, oykii
icinde birtakim sebeplerle okura bilgi vermek veya onu bir konu hakkinda uyarmak
istediginde parantez i¢cinde dogrudan ona hitap ettigi sakli bir alan olusturur. Dogukan
Isler’in “Miskin Kafkaf Nasil Imparator Oldu?” adli dykiisiinde sdyle bir drnek
bulunmaktadir:

Kuliibenin kapisimt yine korkusuz ve sert bir tekmeyle aginca, karsisinda gordiigii

manzara karsisinda bir an kalakaldi:

Yasl bir kadin karnindaki oku ¢ikarmaya calisiyordu.

(Oykiimiizii bdyle uzun uzadiya anlatmaya devam edersek, sayfalarca anlati olacaktir,
emin olun. Fakat 6ykiimiiziin basini, yani anlatmak istedigimiz asil hikayeyi 1skalamak
istemeyiz. Yoksa biz anlaticilarin ne kadar geveze, ne kadar sehvetli oldugunu bilirsiniz:
Binbir gece hi¢ susmadan anlatsak, yine de yorulmayiz!)

Iste o garip, ceylan donuna biiriiniip ormanda av olan yash kadin vermisti imparatora
Kaf Dagi’nin ardindan gelen suyu. (Isler 2019: 61)
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Gortilecegi lizere anlatici, oykil anlatimina ara verip okura dykiiyle ilgili agiklama
yapmak i¢in parantez iclerini kullanmaktadir. Parantez icleri metnin i¢inde olmasina
ragmen isaretin dogas1 geregi sakli bir alan olusturmakta ve yazara, metnin akisini ¢ok

da degistirmeden esere miidahale etme imkan1 saglamaktadir.

Oykiilere fotograf veya resim eklenmesi, agiklayici miidahalelerden bir digeridir.
Yazar, Oykiiye ekledigi resim/fotograf yoluyla anlatmak istedigi diislince veya nesneyi
daha 1yi aciklayabilmektedir. S6z gelimi Aykut Ertugrul, baz1 dykiilerine resimler
ekleyerek anlatinin anlam alanini genisletmeye calisir. “Yok Kimse Yok adli 6ykiide
anlatict insanlarin nereye kayboldugunu ‘Google’a sorar ve hemen ardindan metne
Google’daki “insanlar nereye kayboldu” sorgusunun resmi eklenir. “Kahramanin
Sonsuz Yolculugu” adli dykiide ise Istanbul’daki 500T adli otobiis hattinda ¢ekilmis
bir fotograf ve Jason Statham kendine yer bulur. Yazarin, ykiiniin sinirlarin1 zorlayan

bu tip agilimlartyla bir¢ok dykiide karsilagilabilmektedir.

Metne eklenen resim ve fotograflar Ismail Isparta’nin “Bir Kurgunun Hikayesi” adli
Oykiisinde de agiklayict bir islev gormektedir. Asagidaki boliim bunu

orneklemektedir:

Dostoyevski galiba kiiciik bir diikkdn agmis Fatih’te. Hatta yazar da gidip ziyaret etmis
onu. Bir de fotografin1 ¢ekmis. Yazar, aksi gibi, o fotografi getirip hapsolduklari
kurgunun arasina koydu. Ne zaman gozlerini agsalar o fotografi goriiyorlardi.

(Isparta 2014: 120)
Burada yazar, Dostoyevski’nin Fatih’te diikkan agmasi diisiincesini daha somut hale
getirmek icin gorselin gliciinden istifade eder ve bu sdzlerin ardindan photoshop
programi ile tasarlanmig bir Dostoyevski fotografi paylasir. Isparta, Oykiisiine
Dostoyevski’yi sasirtict ve absiirt bir sekilde dahil etmis ve bunun daha rahat

anlagilabilmesi i¢in gorselle destekleme yoluna gitmistir.

Gorildugi tizere kusak yazarlar1 dipnot, son not, parantez i¢i ve gorsel gibi metin dig1
Ogeleri kullanarak okurla ayri1 bir iletisim kanali kurmuslardir. Siklikla kullanilan bu
teknikler, modern anlatinin temel kurallariyla pek bagdasmasa da postmodernizm

cercevesinde, bu kullanimlarin 6ykiiniin zenginligine katkida bulundugu sdylenebilir.
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3.1.1.5 Paragraf yapisinda degisiklikler (dizgisel degisiklikler)

Milenyum Kusagi Oykiiciilerinin ragbet ettigi bir diger sekilsel miidahale tipi de
dizgisel degisikliklerdir. Bu tiir degisiklikleri siklikla tercih eden Alper Bese, Nazli
Karabiyikoglu, Deniz Tarsus gibi kusak yazarlari; edebi metnin alisilagelmis

kaliplarini ve dizgi bigimlerini bozarak dykii formunu yeniden sekillendirmektedirler.

Alper Bege’nin “Kirilma” adli dykiisii bu cergevede dikkati ¢eker. Metinde normal
dizginin yani sira tek girintili ve iki girintili iki ayr1 diizlem daha yer almaktadir. Yazar
bu diizlemlerin birinde metinler arasi iliski kurarken digerinde farkli bir zaman
anlatim1 yapmaktadir. Yine yazarin “Gri Kravat” adli 6ykiisiinde de benzer sekilde
dizgi degisikliklerinden istifade edilmekte ve Oykiide bu defa farkli bir mekansal
diizlem olusturulmaktadir.
Kadinin ellilerinin ortasinda, adamin otuzlarinin sonunda oldugunu bu yiizden geg fark
ediyorum.
Siir yasadiklarimizi cogaltir.
Aynadaki goriintii gibi sanal.

Adamin hangi perdede karar kilacagini kestiremeyen sesi beni tekrar bosluga ¢ekiyor.
Gozdenin zamansiz varligiyla kaplantyorum. Istahli iki gézdenin varlig1 pantolonuma
yanstyor.

Soylemistim, siirden anlamam pek.
Ama aynaya bakmayr severim.

Sag elimi cebimde kipirdatiyorum. Tek elle sigarami yakmaya ¢alisirken dolan dumanin
icinde kadin1 ayna karsisinda goriiyorum. Kravatini gevseten erkek pusu dagitiyor.

Evimin her odasinda ayna var.

Kadin bir i¢gbiikey aynanin karnina cenin gibi kivriliyor. (2018: 105-106)
Oykiiniin anlaticis1 oturdugu kafede, arkasindaki masada konusulanlara sahit olur ve
onlarin sdyledikleri iizerine diisiiniir. Yan masada konusulanlar metne saga yasli ve
italik olarak dahil edilir. Buna benzer sekilde Gékhan Yilmaz’in “Omiirilik Sogan1”

adl oykiisii de paragraf yapisinin farkli kullanimu ile dikkat ¢eker:

Tiim hirs ve emniyet tek elde toplanmus. (...)
Belde bir siskinlik. Elin yuvasi. (...)
Ust gegitte devam eden takip. Kipirdayan el. Ortaya ¢ikan silah. (...)

Gozleri oldiirmeli Once.
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Oliim, gozsiizliik demek. Gozii olmayan 6liir. (...)
Egreti bir gdz acilmis 6liiniin ensesinde. (2016: 36-37)
Anlaticinin i¢ konusmalarini ve yorumlarini vurgulama amaci tagiyan bu kullanima
yazarin “Salep Odiil Toreni”, “Hakkin1 Delalet” ve “Kus Performanslar1” gibi pek ¢ok

Oykiisiinde de rastlanmaktadir.

Bunlarin yani sira en sik goriilen dizgisel degisikliklerden bir digeri siir formundan
istifade edilmesidir. Ancak bu kullanim dilde siirlesmenin konusu oldugu i¢in burada

tizerinde durulmayacak, siirlesme bagligi altinda ele alinacaktir.

Goriildiigi tizere modernist ve postmodernist edebiyat etkisindeki Milenyum Kusagi
Oykiiciiligiinde pek ¢ok yazarin sekilsel miidahalelerine rastlanmaktadir. Kusak
Oykiilerinde sekilsel uygulamalar, metne hem gorsellik ve ritim katmakta hem de
icerigi ve anlami1 desteklemektedir. Onceki kusaklarda da 6rneklerine bolca rastlanan
bu uygulamalarin 6ykiide kendine artik bir yer edindigi ve Milenyum yazarlarinca da
benimsenerek siirdiiriildiigii sdylenebilir. Bu kullanimlarin bir boliimii Seyit Goktepe
ve Alper Bese’nin dykiilerinde oldugu gibi geleneksel anlatim yapisin1 bozma amaci
tasirken diger bir boliimii ise (Aykut Ertugrul ve Dogukan Isler’deki gibi)
postmodernist edebiyat ¢ercevesinde okurla oynanan ‘oyun’un bir pargasi olarak

oykiide yer almaktadir.
3.1.2 Dilde siirlesme

Edebiyatta tiirler aras1 aligveris cok yaygindir. S6yle ki roman, siir, 6ykii, deneme,
giinliik, mektup gibi edebi tiirler arasinda, kullanilan yontem ve teknikler bakimindan
siirekli bir aligveris olmustur. Oykii cercevesinde bakildiginda bunun ¢ok daha yogun
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oykii tiirii kendi karakteristik 6zelliklerini olusturma
siirecinde bilhassa roman ve siir olmak iizere diger tiirlerden etkilenmektedir. Zira
Oykii romana kiyasla kisa, siire kiyasla uzun bir tiirdiir. Bu arada kalmislik ona bir
yandan siirdeki gibi yogun bir anlatimi dayatirken bir yandan da onu olay orgiist,
kisiler, zaman ve mekan bakimindan siire nazaran c¢ok daha genis bir metin

olusturmaya, romanin yontem ve tekniklerini kullanmaya zorlar.
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Oykiiniin ~ siirden istifade etmesinin temel amaci anlatim imkénlarim
zenginlestirebilmektedir. Bu sebeple Oykil, siirin karakteristiginde olan ¢agrigim,
metaforik dil, imge, yogun anlatim, eksiltme, sezdirme, alisilmamis bagdastirma, yeni
kelime tiiretme, siirsel dizgi, sessel 6zellikler ve imge gibi 6zellikleri kullanarak yeni

bir anlatim bigimi olusturur.

Bilindigi iizere dykiide, 1950 Kusag: ile birlikte dilin ve dil ig¢iliginin 6n plana ¢iktig1
yeni bir anlayis yaygmlasmistir. Oykii ve siir arasindaki iliskinin artt1i§1 bu dénemde
siirin karakteristik 6zelliklerini basat unsur haline getiren siirsel yapiya sahip oykiiler
yazilmistir. Bilge Karasu ve Necati Tosuner gibi dnciileri olan bu anlayis 1980 sonrasi
Oykiiciiligiinde de artarak devam eder. Bu donemde bigimsel olarak tamamen siir
formunu kullanan 6rneklerin yani sira Oykiiniin bazi boliimlerinin siir formunda
kaleme alindig1 6rnekler de goriilmektedir. Hulki Aktung, Murat Yal¢in, Tomris Uyar
gibi Oykiiciilerin bu anlayisla kaleme alinmis ‘siirsel’ dykiilerine rastlanmaktadir. Bu
kapsamda siire ait 6zelliklerden ¢agrisim, eksiltme, dilde deformasyon, sezdirme, ¢ok
anlamlilik, anlam karartmalar1 gibi birtakim teknikler 6ykiiye de dahil edilmektedir.
Ayrica, esasen sadece bir siir teknigi olmasa da kullanim sekli itibariyle dykiiye lirik
bir soyleyis kazandiran siirsel benzetmeler de bu ¢ercevede degerlendirilebilir. Bu
suretle dykiiciiler, siirsel bir anlatim yakalamay1 ve dykiilerinin anlamsal zenginligini

artirmay1 amaclamislardir.

Dilin 6n plana ¢ikarilmasi siirsel yapiya sahip dykiilerin en temel 6zelligidir. Siirlerde
siklikla karsilasilan ve siirdekine benzer sekilde imaj, imge ve semboller vasitasiyla
Oykiiniin anlamsal zenginligini artirmay1 amaglayan bu tiir kullanimlar, modernist
edebiyatla birlikte dykiide tebariiz etmis ve 1950 sonras1 Tiirk oykiiciiliigiinde gittikce
yayginlagsmistir. Sonrasinda da 1960 ve 1980 Kusag Oykiicliliigliniin 6nemli
Ozelliklerinden biri olan siirsellik, Milenyum Kusag1 Oykiiciileri arasinda da ragbet

bulmustur.

Siirsel anlatim ve dile odaklanma Milenyum Kusagi dykiiciilerinin ¢esitli bigimsel
arayislarinin bir pargasidir. Bu ¢er¢evede, dilin, metindeki anlatim giiciinii artirmayz,

soyut ve imgesel bir dile ulasmay1 amaglayan kimi yazarlar, yapis1 itibariyle siire
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yaklasan oykiiler yazmislardir. Bu donemde 6zellikle Seyit Goktepe, Gokhan Yilmaz
ve Birgiil Oguz’un kitaplarinda bu tip dykiilere siklikla rastlanmaktadir

Milenyum Kusag1r Oykiictliigiiniin belirgin  6zelliklerinden biri olan dilde
siirsellesmeyi; dilsel sapmalar ve siirsel anlatim olarak iki baslik halinde incelemek
miimkiindiir. Bu ¢ercevede dilsel sapmalar basliginda daha ¢ok siirlesmenin teknik
goriiniimleri s6z konusu oldugundan bunlar sekilsel miidahaleler baslig1 altinda ele
alinmistir. Siirsel anlatimin tlisluba yansiyan sekli (siirsel anlatim) ise bu boliimde

degerlendirilecektir.

Oykiiniin anlam yogunlugunu artiran siirsel anlatim tarzi, 6zellikle dykiide ritim ve
ahenk olusturmak icin tercih edilmektedir. Esasinda siirsellik ayn1 zamanda dykiiniin
kurgusunun gii¢lendirilmesine de katki saglamaktadir. Saban Saglik’in vurguladigi
gibi bir 6ykii ne kadar siirsel nitelik tasirsa tasisin en nihayetinde yine bir oykiidiir
(2014: 276). Baska bir deyisle yararlanilan her tiirlii siirsel 6zellik ancak Oykiiyii

giiclendirmek amaciyla kullanilmaktadir.

Oykiilerde siirsellik dil diizeyinde goriilebildigi gibi sadece sekilsel anlamda siirsel bir
dizgi kullanilarak da gergeklesebilir. Ornegin Seyit Goktepe nin “Defter ve Cikolata”
adli Oykiisiinde, siire ait birtakim ozelliklerden istifade edilerek lirik bir anlatim
olusturulmaktadir:

Aklim hep giizel glinlerimde baba. Mutlu oldugum giinlerde. Her yere diledigim zaman,

diledigim kisiyle, annemle, seninle, teyzemle gidebildigim o neseli gilinlerde. Simdi
okul. Yalniz okul. Gidilecek tek yer orasi artik. Park yok. Sinema, tiyatro yok.

Ayaklarim gidiyor belki evet,

Kalbim hep geriye ¢ekiyor beni baba.

Kalbim hep geriye gotiiriiyor beni.

Donelim, desem kizar misin baba?

Soylesene kizar misin, annemi, sokagimizi, komgularimizi 6zledim desem?

Babacigim... (2004: 146)
Goriildiigi gibi oykiide eksiltili, yliklemsiz ve devrik ctimleler kullanilarak siirsel bir
tislup olusturulmustur. Once yalmzca iislup diizeyinde kalan bu siirsellik, devaminda
dizgiye de yansimis, yazar siire daha da yaklasmustir. Yazarin “Oziir Dilerim” adli

Oyktist ise bu cercevede ¢ok daha ileri bir seviyeye ulagsmaktadir:
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Zirveye oynamanin labirentinde ezbere yanitlarla
hep de baskalarina verilmesi nedense zorunlu hesaplarin batakliginda
kurtulussuz diplere dogru
aynalarda kimler kalacak biz yenildigimizde
simdiye eyvallah-kaygilanmadan
agitlarla kahkahalarla
sirlarla eyvahlarla
kili¢ kalkan ataklara kalkmak,
dursuz duraksiz boy 6l¢iistiigiimiiz kentlerin kiymetli kayitlarinda
avug i¢i kadar olsun bir anlam kazaniyor mu —umursamadan
karn yeryiiziinii piiriizsiiz bosluklarina sarini
dondiikce
yasamak yasamak yasamak, haykirtyordum
yasamak: yazildikga silinmek
zorba saatlerin emirleriyle silindikge
devrilmek
devsirilmek iste! (2005: 14)
Neredeyse tamami siirsel dizgi kullanilarak yazilan bu Oykiiniin diizyaz1 olan

boliiminde de lirizm siuirdirilmektedir:

Gogilin daglara yaslandigi ufukta kizil bir yelpaze, safagin ¢ig taneleriyle belki esrik
dogumunu seslendirerek, otobiisiin teybinden siiziilen tiirkiilerin bana altlig1 nar desenli
fincanlarin bol sekerli kahvelerini sebepsiz hatirlatan yanikligini dindirerek géziimiin
bebeginde, gonlimiin ¢emberinde kilometre kilometre, 6zlem Gzlem ¢oziiliiyordu.
(a.g.e. 16-17)

Gortildiigii gibi Goktepe Oykiisiine siirsellik kazandirmak icin ikilemeler, aligilmamis
bagdastirmalar ve ayrica siirsel dizginin oldugu boéliimlerde de uyak ve rediflerden
istifade etmektedir. Bu bdliimlerde anlaticinin diistincelerinden ziyade duygular1 6n
plana ¢ikmakta ve oykii, asli gorevi kabul edilen hikdye anlatimindan uzaklagarak
‘ben’e odaklanmaktadir. Boylece ortaya imgesel, ritmik, duygusal olarak yogun bir

metin ¢ikar.

Daha c¢ok kelime tiiretme ve kelime-ciimle yapisi bozma gibi teknikler icin
Oykiilerinde siirden yararlanan Gékhan Y1lmaz, zaman zaman iislup diizeyinde de siire

yaklagmaktadir. “azi,cik,” adli 6ykiide ““Azicik, diyorum. Azicik Allah. Korkusu

281



i¢cime dagiliyor. Azicik korkusu. Sonra ses oluyor insanlar. Insanlar ses. Bir ikircim ii¢
ses. Ses deneme” (2013: 9) ifadelerindeki kelime ve ses tekrarlariyla bunu saglayan
yazar, “Sargih Ovykii’de eksiltili ve devrik ciimlelerden, alisiimamis

bagdastirmalardan ve siirsel dizgiden faydalanmaktadir:

beni rahat birakmayin / tiim —bedava- dakikalarimi somiirmenizi rica ediyorum / ¢ekilip
gittiginizde / taziyelerinizi fiskirtip yola koyuldugunuzda /celenkleri biraktiginizda / her
sey siliniyor / rahat birakmayin beni / oyalayin siirekli / ben de sizden olmaya raziyyim
artik / diisiinmekten alikoyun / farkinda olmanin rahatsiz edici agirligi / su camin
ardinda siritan / diinyanin farkinda olmanin yenilmez yutulmaz makattan alinmaz yiikii
(G. Yilmaz 2016: 12)

Egik cizgi (/) kullanarak siirsel dizgiyi diizyaz1 formuna doniistiiren yazar, siirsel bir
tisluba ulagmak icin alisilmamis ve sasirtict benzetme ve bagdastirmalar1 etkin bir
sekilde kullanmaktadir. Y1lmaz’in ayrica “Hurdahas”, “Kususiki1”, “Hakkin1 Delalet”,
“Kis’ter” gibi pek cok Oykiisiinde kafiye-redif kullanmak, siirsel benzetmelere
basvurmak gibi ¢esitli siirsel Ozelliklerden istifade ettigi goriilmektedir. Bunun
yaninda bir¢cok &ykiisiine siirsel metinler ekleyen yazar, metinlerinin anlam alanini

genisletmektedir.

Oykiiye ritim ve ahenk katan siirsel 6zellikler, bir yandan da 6ykiide anlam1 geri plana
iterek onu ortiiklestirmekte ve bu yolla dykiiyli anlamca zenginlestirmektedir. Bu
cercevede, Birgiil Oguz’un “Kirk™ adli 6ykiisii siire ¢ok benzeyen yapisiyla Milenyum
Kusagindaki siirsellestirme egiliminin en ug¢ drnegidir:
OLDUN. Aferin. Simdi kalk ve cik.
Anan seni dogurdu bir kere. Bir kere daha ¢ik.

Kafatasindaki tizglin uzun ¢ukurdan ¢ik. Odadan ¢ik.
Bir tepe bul kendine. Bir akasya. Cik.

Sakaklarindan midene katran kivaminda bir sey akiyor. Yapma.
Yengiyle yenilgi arasinda gidip gelen bir sarkagsin. Olma.
Sen hayattasin. Alti {istii, hayatta. Ya.

Bir de kalbinin ¢ogalttig1 riizgarsin, gégsiiniin sol tarafinda.

Simdi bir tepe bul kendine. Bir tenha. Cik.

Sakin unutma: Allah’a uzanan dil ufalanir.
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Bu yiizden Allah’a sirtin1 don ve dilini 6yle ¢ikar. Anladin?
Anladin. Aferin. Hadi dilini 6yle ¢ikar da ¢ik. (2015: 33)

Bu oykiide yazar, siirin hemen hemen tiim karakteristik 6zelliklerini alarak anlam

olarak kapali, lirik bir 6ykii olusturmaktadir.

Siirsellestirme baglaminda yukarida ismi anilan yazarlarin haricinde Melisa Kesmez,
Onur Akyil, Biinyamin Demirci, Pelin Buzluk, Ozge Hatunoglu, Yilmaz Yilmaz,
Yunus Emre Ozsaray, Alper Bese ve Nazli Karabiyikoglu’nun eserlerinde de ¢esitli

orneklere rastlanmaktadir.

3.1.3 Opykiide alt tiirler

Tiirler arasindaki ayrimin ortadan kalkmasi postmodern edebiyatin en Onemli
Ozelliklerin biridir. Bu yolla 6ykii, masal, siir, anlati, deneme ve makale gibi tiirler i¢
ice gecip bigim ve igerik bakimindan birbirlerini etkiler. Boylelikle kiiclirek oykii,
uzun Oyki, masal oykii, teatral 6ykii, gotik gibi ara tiirler ortaya ¢ikar. Bu ger¢evede
Milenyum Kusag: Tiirk oykiiciiliiglinde en sik karsilasilan alt tiirleri tespit etmek ve
bunlarin hangi yazarlarca nasil kullanildigini ortaya koymak dénemin 6ykii anlayisinin

anlasilmasina katki saglayacaktir.

3.1.3.1 Kiigiirek oykii

*299 ¢ *299 6

Tiirk edebiyatinda “Oykiiciik”, “kipkisa 6ykii”, “mesel”, “¢ok kisa oykii”, “minimal
oykl”, “simsiki 0ykii”, “kisa kisa 6ykii” ve “kisa kurmaca” gibi ¢ok sayida farkli ifade
ile karsilanmaya calisilan bu tiir, Ingilizcede yaygin olarak “short-short story” ve bazen
de flash-fiction seklinde anilmaktadir. Tiirk¢ede karsilik bulma c¢abalarinin pek ¢ogu
ceviri yoluyla gergeklesmistir. Ancak, bu tiir ilizerine ¢ok sayida caligmasi olan
Ramazan Korkmaz’in adlandirmasi olan “kiiciirek 6ykii” tabiri alt anlamlarinin yanlis
anlasilmaya mahal vermemesi agisindan en uygun ifade olarak dikkat ¢cekmis ve

zaman i¢inde yayginlagmistir.

Modenizmle beraber yayginlik kazanan kiiclirek Oykiiniin hem isimlendirmesinde,
hem de tanimlanmasinda daha ¢ok kisalik ve yogunluk tizerinde durulmaktadir. Tiir

lizerine bircok caligmasit bulunan Korkmaz da kiiclirek oykiiyli “kisa, ozlii ve
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sindirilmis yapisiyla anlik fark edislerin siirsel ¢iglig1” ifadeleriyle tanimlamaktadir

(R. Korkmaz & Deveci 2011: 26).

1950 sonras1 Tiirk oykiiciiliigiinde ilk {irtinlerine rastlanan ve zamanla daha ¢ok ragbet
goren bu tiirde; yabancilasma, umutsuzluk, bunalt1 en sik karsilagilan temalardir. Bu
temalarin tiiriin 6zellikleriyle de iliskili oldugu diisiiniilebilir. Bu ¢er¢evede Korkmaz,
tiirliin varligin1 ‘zamanin ruhu’ ile iligskilendirmis ve hizli tiiketim ¢aginda metinlerin
kisalmak zorunda oldugunu ve anlamin kelimelere sikistirilmasi gerekligini
belirtmistir (2007: 35). Soyle ki kiigiirek oykii; yabancilasan, umutsuz ve bunalmig
bireyin ¢igligidir ve i¢inde bulundugu durumu protesto etme bigimidir. Korkmaz’a
benzer sekilde Lydia Davis de tiiriin varligim1 ve yayginlagsmasini zamansizliga

baglamaktadir:
Artik insanlarin dikkatlerinin iyice dagildigi bir gercek; para kazanmak ve diger
insanlarla olan iliskilerini gozden geg¢irip diizenlemek gibi kendileri i¢in hayati 6nem

tastyan konular diginda higbir konuya uzun siire konsantre olamiyorlar. Ustelik artik
siiklinetini muhafaza edebilmek eskisinden ¢ok daha zor. (1997: 112)

Siirsellik ve dil sapmalar1 kiiclirek Oykiilerin en o6nemli 6zelliklerindendir. Bu
cercevede Oykiilerde tekerleme ve halk deyisleri kullanilarak ritim, ahenk ve bazen de
anlamsal kapalilik olusturulmasi dikkat ¢cekmektedir. Ayrica bu dykiilerde siirselligin
ve yogunlastirmanin bir pargasi olarak imge kullanimi, ¢agrisim, sezdirme gibi siire
has tekniklere de siklikla rastlanmaktir. Saban Saglik siir ve kiiclirek 6ykii tiirii

arasindaki bu iliskiyi s0yle agiklamaktadir:

Hem minimal dykiilerde hem de siirlerde ‘carpici dil’, ‘masal, fikra ve anekdot yapist’,
‘imgesellik, mecazilik’ ve ‘anlatmaktan ¢ok sezdirme ya da ima etme”’ gibi ortak anlatim
teknikleri kullanilir (Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007:
60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007:
60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007:
60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007:
60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007:
60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007:
60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60)(Saglik 2007: 60).

Kiigiirek oykiilerde Oykiileme ve betimlemeden ziyade gosterme yontemi tercih
edilmektedir. Bu cer¢evede diyaloglar bu dykiilerin 6nemli pargalaridir. Ayrica i¢
diyalog, i¢ monolog ve biling akisi gibi Oykii kisisinin psikolojisine odaklanan

teknikler de yogun olarak kullanilmaktadir.
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Bu tiir, Tiirk edebiyatinda ¢ok sayida Oykiicii tarafindan denenmis ve Ornekleri
verilmigse de Ferit Edgli hem eserlerinin ¢ogunu bu tiirde vermesi hem de tiiriin
basarili 6rneklerini sunmasi bakimindan diger yazarlardan ayrilir. Yine Sevim Burak,
Necati Tosuner, Nedim Giirsel, Haydar Ergiilen, Hulki Aktung, Tezer Ozlii, Cemal
Sakar ve Sadik Yalsizuganlar da bu tiirde ¢ok sayida dykiisii bulunan yazarlardandir.
Milenyum Kusagi dykiiciiliigline gelindiginde, 6zellikle Aykut Ertugrul, Biinyamin
Demirci, Gokhan Yilmaz ve Sine Ergiin’iin ¢ok sayida kiicilirek oykii kaleme aldig:

gorilmektedir.

Kitaplarinda siklikla farkli alt tiirleri deneyen Aykut Ertugrul’un ilk ¢alismalarinda
kiiclirek Oykiilere rastlanmaktadir. Yazar, bu dykiilerde daha ¢ok tezli ve yogun bir
anlatimi tercih ettiginden bazen anlasilmayacak kadar kapali 6ykiiler ortaya ¢ikmustir.
Ik oykii kitabiyla ilgili verdigi bir roportajda kiigiirek 6ykiiniin 6neminin arttigini
diistindiigiinii ve kendisinin de bu tiirde yazmaktan keyif aldigin1 belirten Ertugrul
(Kaya 2012), bu kitabinda sadece birkac kiigiirek dykiiye yer vermektedir. Ikinci
kitabinda ise bir boliimiin neredeyse tamamen bu tiirden Oykiilere ayrildig1 goriiliir.
Yazarin kiigiirek Oykiilerinden biri olan “Avci”da, bir kapigsma oncesi birbirini tartan
av ve avcinin sonunda birbirine karigmasi ve hangisinin av, hangisinin avci oldugunun
bilinememesi anlatilmaktadir. “Amarula Cehennemdir”de ise dykiiniin geriye dogru
anlatilmas1 dikkat ¢eker. Akuji, Gwandoya gibi isimlerden yola ¢ikarak bir Afrika
kabilesinde gectigi diisiiniilebilecek olan Oykiide, istemedigi halde kahin olmaya
zorlanan, ancak bir hata yaptig1 i¢in gelecegi degil de gegmisi gormeye mecbur kalan

kahinin kaplana av olusundan bahsedilir.

Yazarin kiigiirek &ykiilerinde sosyal meselelere de dikkat ¢ekilmektedir. Ornegin
“Gazete” adli kiigiirek oykiide iftira ve haksizliga ugrayan bir imamin 6liimii anlatilir.
Olen imamin avucunda sapiklikla itham edildigi gazete varken cesedinin iizerine

sOylenenlerin iftira oldugunu yazan baska bir gazete ortiilmektedir.

Ertugrul’un son iki kitabinda neredeyse higbir kiiclirek dykiiye rastlanmaz. Bu tutum,
yazarin zamanla daha uzun metinlere odaklandigini gostermektedir. Benzer bir tutum
Biinyamin Demirci’de de goriilmektedir. Ozellikle ilk kitab1 Kelebege Tapan Adam’da

neredeyse tamamen kiiclirek dykiilere yer veren Biinyamin Demirci, ikinci kitabinda
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bu tutumunu belli dl¢lide degistirmis, daha uzun ve dykiilemenin 6ne ¢iktig1 dykiilere
agirhik vermistir. Esasinda ilk kitabinda oldugu gibi ikinci kitabinda da siire ve
denemeye yakin, ¢agrisim alani zengin, ortiik anlamli metinler bulunur. Ancak ikinci
kitapta bu metinlerin hacim olarak daha uzun olmasi onlar kiigiirek Oykiilerden

ayirmaktadir.

Demirci’nin ilk kitabindaki kiigiirek oykiilere dikkat ¢eken Ismail Ozen, kitaptaki
bircok kelimenin ve oykii bagliklarinin metafor olarak kullanildigina isaret eder. Bunu
kitabin adinda da gegen ‘kelebek’ metaforuyla ornekleyen yazar, bu kelimenin

zamanin kisaligina ve gegiciligine isaret ettigini belirtir:

Zaten kitabin adiyla da baglantili bir bigimde zaman, zamanin gegiciligi, izafiligi, insan
hayatinin kisalig1 6ykiileri birbirine baglayan ana izlek olarak kullanilmis, diyebiliriz.
Yine bu ana izlege bagli olarak yasamin kii¢iik ayrintilarina -sdzgelimi bir kelebek
yasamina, ¢ocuklarin diislerine ve alip verdigimiz nefese- odaklanma s6z konusu.
Mesela c¢ocuklarmin kulaklarini yemesinden korktugu i¢in “fare ndbeti” tutan bir
annenin ve uyuyan c¢ocuklarinin anlatildigi “Riiya Yiyen Fareler” bunun en tipik
orneklerinden biri. (Ozen 2017: 138)

Yani Ozen’in de dikkat cektigi gibi Demirci’nin bu ilk kitabinda kiigiirek &ykiiler
tercih etmesi, zamanin kisalifi baglaminda bir biitiiniin pargas1 olarak deger

kazanmaktadir.

Demirci ve Ertugrul’un aksine ilk kitaplarinda neredeyse higbir kiiciirek dykiiye yer
vermeyen Yilmaz Yilmaz ve Ercan Koksal ise son kitaplarinda daha ¢ok bu alt tiirdeki
Oykiilere yer vermektedir. Benzer sekilde Onur Cali da son kitabinda kiiciirek dykiilere
agirlik veren yazarlar arasindadir. Ancak Cali’nin diger kitaplarinda da sayica az da
olsa bu alt tiirtin 6rneklerine rastlanir. Bu degisim, yazarlarin kiigiirek oykii tiiriine

zamanla daha da ¢ok egildigini gostermektedir.

Oykiilerinde siirsellik ve dilsel sapmalara siklikla bagvuran Gékhan Y1lmaz’m her iki
kitabinda da bir iki sayfadan olusan, anlamin yogun oldugu kiigiirek Oykiilere yer
ayirmasi dikkat ¢ceker. Yilmaz bu oykiilerde bazen ortiik, bazen yalin bir lislubu tercih
etmis ve okuru diisiinmeye sevk eden metinler ortaya ¢ikarmistir. Yazarin bu baglamda
en dikkat cekici Oykiisii “cevaz amnahtari”dir. Bir climledeki her bir kelime ve
noktalama isaretinin birden yirmi dérde kadar alt alta siralanmasiyla olusturulmus olan

Oykiide yazan ciimle su sekildedir: “Ayse, sevgilisiyle bulusacagi giin saglarin1 ancak
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alt1 saatte yapabildigine gore ayn1 Ayse, ayni saglar1 bagka bir sevgili i¢in kag saatte
yakabilir?”” (2013: 110). Goriildigii gibi ykiide “yapmak” ve “yakmak” kelimelerinin
paralel kullanimiyla ortaya ¢ikarilan ters etki, bu kiiciirek Oykiiniin ana eksenini
olusturmaktadir. Yilmaz pek ¢ok dykiisiinde buna benzer dil oyunlarina bagvurmakta,

boylelikle diistindiiriicii ve ortiik bir 6ykii dili olusturmaktadir.

Bu alt tiirdeki Oykiilere siklikla yer veren yazarlardan biri de Sine Ergiin’diir.
Oykiilerinin hemen hepsi kisalik ve anlatim agisindan kiigiirek oykii sayilabilecek
nitelikte olan Ergilin, dykiilerinin kisaligi ile ilgili bir soruya cevaben metnin uzun
olmasindan ¢ok ariligina énem verdigini ve dykiilerinin bir solukta yazilmis izlenimi

vermesinin hosuna gittigini sdyler. Ayn1 sdyleside ayrica,

Bu tek sozciik olmasa metin eksik kalir, denecek noktaya dek fazlaliklarinin alinmasi
gerektigini diislinliyorum. Bana bunu dedirten dykiiler en ¢ok begendiklerim. Boyle bir
Oykii ¢cok fazla imge ve olay barindirtyorsa uzun da olabilir. (Ugan 2013)

diyerek oykiilerinde yogun anlatimi ve siirselligi 6énemsedigini, kii¢lirek olmasi igin

0zel bir ¢abasi olmadigini dile getirmektedir.

Buna karsin kusak yazarlarindan B. Nihan Eren, Emrah Serbes, Zeynep Hicret, Pelin
Buzluk, Ozge Hatunoglu, Mehmet Erkan, Semrin Sahin, Giizide Ertiirk ve Mahir
Unsal Eris’in kiigiirek oykii tiiriine ilgi gdstermedikleri ve dykiilerinin tamaminin
gbrece uzun metinlerden olustugu goriilmektedir. Bunun yaninda Dogukan Isler,
Ismail Isparta, Nazl1 Karabryikoglu, Seray Sahiner, Seyit Goktepe, Hakki Inang, Deniz
Tarsus, Birgiil Oguz, Melisa Kesmez, Alper Bese, Batikan Kose, Onur Akyil da

kitaplarinda sadece birkag kiiciirek dykiiye yer vermislerdir.
3.1.3.2 Uzun oykii

Milenyum Kusag: Tiirk oykiiciiliiglinde kiiglirek dykiilerin yaninda uzun dykiilere de
(novelette) bolca rastlanmaktadir. Tanim olarak, olaylarin islenis bi¢imi ve
yalinkathigi, sahis kadrosunun azlhigi gibi birtakim 6ykii 6zelliklerini barindirmakla
birlikte uzunluk itibariyle romana yaklasan dykiilere uzun 6ykii denilmektedir. Uzun
Oyki icin yapilan tanimlamalarda on iki bin ila yirmi bin kelime arasinda farkli
rakamlar kullanilir. Kisa dykii i¢in ise {ist sinir olarak on bin kelime kabul edilir. Kisa

Oyki icin iist sinir farkli sayilarla ifade edilse de alt sinir olarak bes yiiz kelimenin
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kabul edildigi goriilmektedir (Ozgiil 2005: 33-41). Buna karsin kimi kaynaklarda uzun
Oykiiniin yedi bin bes yliz ila on yedi bin bes yiiz kelime aras1 oldugu belirtilmektedir
(SFWA 2019). Bu hususta kelime sayisinin dile gore de degiskenlik gosterebilecegi
g6z Oniinde bulundurulmalidir. Zira dillerin climle ve kelime yapisindaki farkliliklar

ihtiya¢ duyulan kelime sayisin1 da dogrudan etkilemektedir.

Uzun 6ykii tiiri Tiirk oykiictiliigiiniin ilk donemlerinden beri tercih edilegelmistir. Bu
baglamda Nabizade Nazim’in Karabibik, Mustafa Kutlu’nun Uzun Hikdye ve Ayfer
Tung’un Aziz Bey Hadisesi adli eserleri bu tiiriin en bilinen ornekleri arasindadir.
Milenyum Kusagina gelindiginde bu tip dykiiye olan ragbetin hayli azalmakla birlikte
kimi yazarlarca siirdiiriildiigii goriilmektedir. Kusak oykiiciilerinden sadece Giizide
Ertlirk, Seray Sahiner ve Zeynep Hicret uzun 6ykii ornekleri vermistir. Ayrica B.
Nihan Eren, Yunus Emre Ozsaray gibi birka¢ yazarin birbiriyle iliskili dykiileri de bir
biitiin olarak degerlendirildiginde uzun dykii olarak sayilabilir. Bunun yaninda Emrah
Serbes, Onur Akyil ve Mahir Unsal Eris hacim olarak &ykiiniin smirlarini zorlayan,

uzun Oykiiye yaklasan yazarlar arasindadir.

Uzun Oykiiler genellikle miistakil bir kitap olarak basilmakta veya yaninda birkag dykii
ile birlikte yayimlanmaktadir. Tiiriin en dikkat cekici o6rneklerinden olan Giizide
Ertiirk’iin “Kaplumbaga Golgesi” adli oykiisii, kusak Oykiileri arasinda miistakil bir
kitap olarak basilan tek dykiidiir. Hacim olarak romana yaklasan dykiide yazar, miilteci
Oykiisliniin olay orgiislinii hemsire olarak Yunanistan’a giden bir evsizin ABD’de

kalan baska bir evsizle mektuplagmalari tizerinden sekillendirmistir.

Uzun oOykiiler genellikle uzun zaman araliginda ge¢mektedir. Bu ¢ercevede yazar
zaman zaman Ozetlemelerden de istifade ederek uzun yillara yayilan bir oykiiyi
anlatabilmektedir. Zeynep Hicret’in “Saat¢inin Kiz1 ve Usaklar1” adli 6ykiisii bunun
iyi orneklerinden biridir. Oykiide, bir ailenin yaklasik 40-50 yila yayilan hikayesi
Istanbul, Samsun, Trabzon gibi farkli sehirleri de igine alarak detaylica okura
aktarilmaktadir. Yazarin “Kirilan Dallar” adl1 6ykiisii ise daha kisa bir zaman araligin
anlatir. Ancak burada da yazar, sik sik geriye doniislerden istifade ederek normalde

yaklasik bir hafta siiren Oykiisiinii uzun bir zamana yayar. Boylece dort kardesin
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intihar1 okura psikolojik detaylariyla birlikte kolayca aktarilabilmektedir. Benzer
sekilde Seray Sahiner’in “Kisa Metraj Rilyalar Limited Sirketi’nde esasen tek bir gece
anlatilmasina ragmen geriye doniisler dykiiyii yaklasik bes yila yaymaktadir. Ug kiz
arkadasin, erkek arkadaslariyla olan problemli iliskilerine odaklanan oykiide bu
iligkilerin baslama siiregleri, kirilma anlar1 ve diger detaylar1 bir bir anlatilmis, oykii
kisilerinin o geceki psikolojiye nasil geldikleri lizerinde durulmustur. Yazarin “Ceylan
Yiirliylisii” adli Oykiisiinde ise yaklasik yirmi bes otuz yila yayilan bir siire¢ ele
alinmaktadir. Reyhan hanimin giinliik isleriyle baslayan 6ykii, geriye doniislerle onun
biiyiime siirecine ve hayatinin énemli noktalarina 151k tutar. Daha sonra da dykiide
Reyhan hanimin evliligi, cocuk sahibi olmas1 ve nihayet kocasi tarafindan aldatildigini

anlamasi tiim detaylariyla okurun 6niine sunulur.

Uzun Oykiiler yazara romanin bir¢ok imkanindan faydalanma firsat1 verir. Boylece
yazar psikolojiye yonelen anlatim tekniklerini, detayli betimlemeleri rahatlikla
kullanir ve Oykii kisilerini, mekanlar1 ve olaylar1 ¢cok daha genis bir cercevede
(gerektiginde ayrintilariyla) okura tanitir. Ancak tek bir merkezi ¢atismaya sahip
olmasi, tek bir merkez karakter {izerinden ilerlemesi, olaylarin ¢ok hizli bir sekilde
stirlip gitmesi, genellikle birka¢ mekéana sikisip kalmasi gibi 6zellikleri onu 6yki

tiiriine baglamaktadir.
3.1.3.3 Masals1 oykii

Milenyum Kusag1 Oykiileri arasinda goriilen bir bagka egilim de masala yaklasan
Oykilerdir. Bu alt tiirde masalin anlatim o6zelliklerinden ve c¢esitli motiflerinden
faydalanilirken genel 6zellikleri itibariyle 6ykiiye sadik kalinir. Kusak dykiiciilerinden
Aykut Ertugrul’un bu tiirde pek ¢ok eseri mevcuttur. Geleneksel anlatilarla daha
kuvvetli baglar kurmak istedigini belirten Ertugrul (Kaya 2012), dykiilerinde biiyiilii
gergekeiligin ve postmodernizmin imkanlarindan da faydalanarak farkli anlatim
tekniklerini tatbik etmektedir. Masal ogelerini kullanarak olusturdugu “Uc Giin
Masal1” bu ¢ercevede dikkat ¢eker. Ertugrul’un insanlik tarihi kadar eski bir konuyu
(kayip babasin1 6fkeyle arayan, ararken babasina doniisen ogul) yeniden yorumlayarak

masal formunda okura sundugu goriilmektedir (G. T. Celik 2017).
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“Cok uzaklarda bir yerde Kizil Orman diye bilinen ve her babayigidin i¢inde
avlanmaya cesaret edemedigi bir orman varmis,” (Ertugrul 2017: 36) ciimlesiyle
baslayan oykii “O giin bu giindiir, oglu babasindan yagl baba ogul iki avci, ellerinde
tiifekleriyle Kizil Orman’da birbirlerini arar dururmus,” (a.g.e. 53) ifadesiyle sona
erer. Anlatim kipi olarak da tipki masallardaki gibi duyulan ge¢gmis zamanin tercih
edildigi 0ykiide bir geyigi vuran avcinin basina gelenler anlatilmaktadir. Bu geyik,
Kiz1l Orman’daki ¢inarin yoldasi oldugu i¢in ¢inar, avciyi cezalandirip kovugundan
igeri atar. Orada gegen her yil gercek hayatta on yila denk geldigi i¢in avci oradan
kurtuldugunda disarida otuz yil gegmistir. Ava ¢ikmadan hemen 6nce dogan ¢ocuklari
ise artik aveidan biiyiiktiir. Oykii aveinin, kendinden daha biiyiik olan oglunu aramak
icin yeniden ormana gitmesiyle son bulur. Yazar, gazetede gordiigli bir haberden
etkilenerek yazdigir bu Oykiiyii dykii-masal olarak isimlendirmektedir (G. T. Celik
2017). Gergekten de Oykili, masalin hemen hemen tiim &gelerini igerisinde
barindirmaktadir. Yazarin “Diinyanin En Acikli Hikayesi”, “Kahin’in Gilinligi”,
“Zehra’nin Bin Ikinci Gece Masal1”, “Iki Diinyanin Ustas1” ve “Insanlarin ve Cinlerin
Ustas1” adli oykiileri de masal tekniklerinin kullanilmasi bakimindan bu ¢ercevede

degerlendirilebilir.

Ayrica, kusak yazarlarindan Birgiil Oguz, Deniz Tarsus, Onur Akyil, Zeynep Hicret,
Pelin Buzluk, Batikan K&se, Ismail Isparta ve Dogukan Isler’in de masala yaklasan

Oykiileri bulunmaktadir.
3.1.3.4 Teatral oykii

Kusak yazarlarinin zaman zaman tercih ettigi teatral dykiilerde ise yazar, anlatimini
zenginlestirmek i¢in tiyatronun diyalog tekniginden ve diger anlatim olanaklarindan
istifade etmekte ve ayn1 zamanda metnini sekil olarak tiyatro oyunlarina benzer sekilde
olusturmaktadir. Tiirk edebiyatinda ilk olarak Mesrutiyet sonras1 donemde goriilen ve
‘tekelliimi hikaye’ olarak da adlandirilan bu tiir dykiilerin ilk 6rneklerini Sehabettin
Siileyman, Resat Nuri Giintekin gibi yazarlar vermistir. Bu tlir dykiilerde anlatict
neredeyse hi¢ ortada yoktur. Diyaloglarin disinda sadece Oykii kisilerinin
davraniglarin1 betimleyen veya yorumlayan (genellikle parantez iginde) kisa

aciklamalara yer verilmektedir. Milenyum Kusag1 yazarlarindan Alper Bese’nin
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“Kirilma”, Giizide Ertiirk’iin “Selam”, Gokhan Yilmaz’in “Hakkii Delalet” ve
Dogukan Isler’in “licperdelik dev eser: BIRI “COGITO” MU DEDI?” adli dykiileri

tiyatro oyunlarmin formunu kullanmalar1 dolayisiyla bu ¢ergevede degerlendirilebilir.
3.1.3.5 Yeni gelenekci oykii

1980 Askeri Darbesi ve pesi sira yasanan gergin iklim sonucunda sol ideolojinin
sarsilmasi; Oykiicililerin ige kapanmasi ve yeni arayislar igine girmelerine sebep
olmustur. Bu sarsint1 ve arayis hali gelenege dayali 6ykiiniin en 6nemli itkilerinden
biri olur. Temellerini Necip Fazil ve Sezai Karako¢ gibi yazarlarin olusturdugu;
modernist dykiiniin bunalmishgi, caresizligi ve toplumsal gercekei dykiilerin ¢oziim
sunamayan ideolojik ekseninin disinda kalarak gelenegi dnceleyen, materyalizm ve
moderniteye direnen bu yeni Oykii tarzi, “Yeni Gelenekgiler” seklinde

adlandirilmaktadir:

1960’larin sonlarindan itibaren modernizme karsi ¢ikis, yerlilik, akil 6tesi, suur alti,
altinci his, duygu, sezgi gibi kavramlar1 6ne alarak modernizmin getirdigi teknoloji,
bilimsellik, akilcilik kavramlarina karsi direnen; bu yonilyle postmodernizme
yaklagmakla beraber, dini ve geleneksel ahlakin diisturlarini reddetmeyen hatta yiicelten
“Yeni Gelenekgiler”den sdz etmek gerekir. Tanpinar ve Peyami Safa’da gorebildigimiz
bu yonelisin asil elestirisi, dibinden kesilmis bir aga¢ gibi geleneginden ve milli
degerlerinden uzaklastirilan bir toplumun sentetik degisim ve duyarliligina karsi
gelismektedir. Hikayeler bireyin i¢ diinyasi ile sosyal sorunlari bir arada ele alan,
insanin kendi igine bakarak soru sormasini isteyen bilgece bir samimiyetle yazilir.
(islam 2011: 370)

Rasim Ozdendren, Nazan Bekiroglu, Mustafa Kutlu, Cemal Sakar ve Hiiseyin Su gibi
Islami duyarliliklar olan ¢ok sayida dykiicii, bu tarzda dykiiler kaleme almislardir. Bu
oykiiniin en dikkat ¢ekici 6zelligi toplumsal sorunlara Islami bir bakis acisiyla
yaklasmasi ve ¢oziimler 6nermesidir. Bu yazarlar i¢in 6ykii, modern hayata kars1 bir
elestiri aracidir ve onlar, modernizmin getirdigi bunalima kars1 gelenegin ve dinin bir
deva olabilecegi goriisiindedirler. Bu dykiiciilere gore, gelenege baglanmay1 6neren ve
dini referans alan yeni bir yasama bi¢imi, modernitenin getirdigi sorunlarin ilaci

olacaktir.

Omer Lekesiz, Hiiseyin Su’nun dykiiciiliigiinii aciklarken “(...) geleneksel degerleri
modern imkanlarla yeniden renklendirerek onlar1 6ykii evreninde orijinal bir anlatimla

yasanir kil[digin1]” ve yazarin 1980 sonras1 donemde bu tip 6ykiiniin 6nciilerinden biri
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oldugunu belirtmektedir (2005b: 26). Bu ifadeler ayn1 zamanda yeni gelenekgi
Oykiiniin tanimi olarak da degerlendirilebilir. SOyle ki yeni gelenek¢i dykiintin en
onemli Ozelligi icerik olarak geleneksel degerleri, anlatimda ise modernist-
postmodernist anlatim tekniklerini tercih etmesidir. Bu cer¢evede igerikle oldugu

kadar bi¢gimle de dogrudan iliskili bir 6ykii tiirtidiir.

1980’lerde ivme kazanan ve Ozellikle 90’11 yillarda epeyce taraftar bulan bu 6ykii
tarzinda; simgesel anlatim 6n plana ¢ikar. Islami motifler, tasavvufa yonelme, masal,
destan ve halk hikayelerinden istifade etme ¢ok yaygindir. Zira bu dykiilerin en 6nemli
ozelligi geleneksel anlati tiirlerini hem konu hem de diinyaya ve olaylara bakis agisi
bakimindan giincelleyerek yeniden kullanima sunmalaridir. Yine bu gergevede
geleneksel metinlerde karsilagilan birgok anlatim 6zelligi gelenek¢i Oykiiye de
tasinmustir. Bu ¢ercevede, yeni gelenekei oykiilerde “giinlerden bir giin”, “neyse lafi
uzatmayalim”, “bdylece zaman gecip gitti” gibi geleneksel anlatimda sikca kullanilan
ifadelere de yer verilmektedir. Ayrica bu dykiilerin okur ile senli benli konugma,

taklitler yapma, agiz 6zelliklerine yer verme, kaliplagsmis ifadeler kullanma, anlaticinin

Oykiiye miidahil olup bilgi vermesi gibi 6zellikleri bulunmaktadir.

Milenyum Kusag1 oykiiciiliigiinde Yimaz Yilmaz, Yunus Emre Ozsaray, Ismail
Isparta, Ercan Koksal, Zeynep Hicret ve Giizide Ertiirk’iin kimi eserleri yeni

gelenekeilik cercevesinde degerlendirilebilir.

Kur’an-1 Kerim’den surelere, kissalara, tasavvufa ve Yunus Emre gibi tasavvufla
iliskili isimlere Oykiilerinde siklikla yer veren Yilmaz Y1lmaz hem igerik hem de bigim
olarak gelenekle siki bir bag kurmaktadir. Daha ¢ok ilk kitab1 Salik Yola Diisiince’de
one c¢ikmakla beraber diger kitaplarindaki pek ¢ok dykiide de tasavvuf, seyr-i siilik,
1yl insan olma, hikmet gibi meselelere deginildigi goriilmektedir. Ayrica Yilmaz, hem

gecmisteki hem de modern diinyadaki dergah yagsamini metinlerine dahil etmistir.

Yunus Emre Ozsaray’m Oykiilerinde Dogu hikaye gelenegi etkisi giiclii bir sekilde
hissedilmektedir. “Tahir’in Kaybolusu”, “Tahir’in Cocuklugu”, “Yalnizca Mecnun’un
Duyduklaridir”, “Mecnun’un Leyld’sindan  Ayrilmasi”, “Zeyl” gibi, halk

hikayelerinde kullanilan basliklar1 animsatan Oykii isimlerinin kullanilmasi ve
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Mecnun’un Sehri Terk Edisi kitabinda Leyla ile Mecnun mesnevilerine yapilan gii¢lii

gondermeler bunun isaretleridir. Yaptigi bir sOyleside bu konuyla ilgili;

Bir gelenege dayanmadan yetisme olur mu? Bu yiizden bagli bulundugunuz gelenekteki
yazarlarin esere sirayetinden daha dogal bir sey yok... Ali Haydar Haksal, Rasim
Ozdenéren, Sezai Karakog, Necip Fazil, menkibeler, kissalar biitiin hepsi eserden dnce
diisiinme bigimine sirayet ediyor. Geriye kalansa meseleleri anlatmak... (Yasa 2013)

diyerek gelenegin kendisi i¢in dnemini vurgulayan ve etkilendigi dykiiciileri belirten
yazar; taniklik ettigi olaylar1 kisa kisa sembolik hikayelerle anlatmaya ¢alistigini, bunu

yaparken de gelenekteki kissa ve menkibe usuliinii kullandigini séyler (a.g.e.).

Benzer sekilde Ismail Isparta da hem icerik hem de teknik bakimdan gelenekle giiglii
bir bag kurmaktadir. ilk kitabinda “Yedi Uyuyanlar”, “Habil ile Kabil”, “Hz. Musa ile
Hizir” ve “Hz Adem ve Elma” kissalarni, “Ali Baba ve Kirk Haramiler” ve “Leyla ile
Mecnun” adli halk hikayelerini igerik olarak isleyen Ismail Isparta, Sonras: adl
kitabinda gelenekle iliskisini bir adim daha ileriye tasiyarak Islam tarihindeki nemli
hadiseler, kissalar, Iran mitolojisi, “Binbir Gece Masallar1” gibi gelenekle ilgili birgok
olay, motif ve anlatiy1 dykiilerinde kullanmistir. Ornegin, “Ziilcenaheyn” adli dykiide
Olim ve sonras1 dogaiistii bir sekilde aktarilmaktadir. Yine oykiilerde “Bir Avug
Siyah”ta gdgiin kumasa donilismesi, aydan parilt1 alinmasi, “Cabilsa’da bir cinin, “Nur
ve Leke”de bir melegin anlatici olmasi gibi ¢ok sayida sira dis1 olaya rastlanmaktadir.
Bu 6rnekleri, konularin ele alinig bigimi bakimindan yeni gelenekg¢ilik baglaminda
degerlendirmek gerekir. Zira yazarm bu kaynaklari isleme sebebi Islam’1 daha dogru

anlamak ve gecmiste yapilan hatalardan ders ¢ikarmaktir.

Ayrica Gilizide Ertiirk, Ercan Koksal ve Zeynep Hicret’in Oykiilerinde de yeni
gelenekei tarzin siirdiiriilmeye calisildigi goriilmektedir. Bu ¢ergevede yeni gelenekei
Oykiiniin bicimsel 6zelliklerini kullanarak Giizide Ertiirk’iin 6liim ve 6liim sonrasini,
Ercan Koksal’in modern hayatin zorluklarin1 ve Zeynep Hicret’in kadin sorunlarini

oykiilerinde isledikleri goriilmektedir.

Kusak oOykiiciiliigiindeki bu tiir arayiglarinin  yan1 sira Milenyum Kusagi
oykiiciilerinden Ozge Hatunoglu ve Mehmet Erkan’in modern ve postmodern anlatim

imkanlarini kullanmayarak teknikten ziyade icerigin one ¢ikarildigi yalin bir anlatimi

293



stirdiirdiikleri goriliir. Olay odakli olan ve klasik anlatim tekniklerinden istifade eden

bu dykiiler modern dncesi drneklerle benzerlik gosterir.

3.2 Anlatici ve Odaklanma’da (Focalisation) Farklhilasan Kullanimlar

Anlatilarda Oykiilemeyi baglatan; olay, konu, kisi, zaman, mekan gibi unsurlari
malzeme olarak kullanarak onu siirdiiren; metni bir malzeme y18in1 olmaktan ¢ikarip
estetik bir forma doniistiiren ana unsur anlatic1 ve onunla dogrudan baglantili olan
odaklanmadir. Adeta dykiiniin estetik yapistiricilart olan bu iki unsur, ykiiniin en
onemli oOgeleridir. Bu sebeple Milenyum Kusag1 Oykiiciiliigiiniin ana hatlar
saptanirken bakilmas1 gereken en dnemli yer de anlatinin okurla kurdugu iliski sekli

ve odaklanmanin konumlandirilma diizeyidir.
3.2.1 Oykiiniin sesi: anlatici

Bir anlati tiirii olan 6ykiiniin en temel ihtiyaclarindan biri de ‘anlatici ses’tir. O, gercek
diinyada yer alan yazarin kurgu diinyasindaki temsilcisidir ve okur ile metin arasinda
gerceklesen iletisimin ileticisidir. Okurla metindeki olaylar, durumlar, kisiler ve
atmosfer arasinda koprii olan anlatici, bu aktarim stirecinde ne kadar objektif olmaya
calisirsa caligsin kendi yorum ve izlenimlerini de okura aktarabilmektedir. Boylelikle
okur, metni o araci bilincin (anlaticinin) diinya goriisii, yas, tecriibe, cinsiyet, psikoloji,
olaylara mesafesi, zaman ve mekan vb. sekilde smnirlart ¢izilmis bilgi, yorum ve
degerlendirmeleri etrafinda okur. Soyle ki okurun neyi goriip neyi duyacagina, nerede
diisiinlip neyi yiizeysel olarak gececegine de o karar verir. Hatta bazi metinlerde
anlaticinin, ifadeleriyle okuru dogrudan yonlendirdigine de rastlanmaktadir. Bu
hususta ‘metinlerde anlaticinin konumu ve yazarla iligkisi nedir, ne olmalidir?’ gibi
sorular akla gelmektedir. Ancak bunun tek bir cevabinin olmadigi da aciktir. Zira
tarihsel siire¢ icerisinde ve yazardan yazara bu sorunun cevabinin stirekli degistigi ve
anlatict  mevzuunun yazarlar tarafindan farkli islevlerle degerlendirildigi

goriilmektedir.

Modern 6ykii ile beraber yazar ile anlatict ayrimi iyice belirginlesmis ve anlatici, artik

yazardan ayr1 bir figiir olarak ortaya ¢ikmistir. Soyle ki gercek diinyada var olan yazar
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artik sadece metnin bir pargasi olan anlaticinin sdylediklerini kaleme alan kisidir ve
metinde pasiftir. Onun gorevi kendisi gibi gergek diinyada var olan okura anlaticinin
ifadelerini ulastirmaktir. Bu hususta Roland Barthes anlatici ve anlatida yer alan
kisilerin temelde sadece kurgusal olarak var olduklarini, bunlarin gercek diinyada
somut olarak var olan yazar ile karigtirllmamasi gerektigini belirtir (1988: 54). Ancak
Necip Tosun; yazarin anlatictyr konusturan, onun neler sdyleyecegini tasarlayan kisi
olusu sebebiyle anlatic1 ve yazari birbirinden tamamen ayirmanin zorluguna dikkat
ceker ve anlaticinin bilgisinin, duygularimin ve simirlarinin  yazar tarafindan
belirlendigini belirterek mutlak nesnelligin miimkiin olamayacagini vurgular (2014a:

167).

Metinlerde anlaticinin okura olaylar1 aktarmasinda iki temel yontem 6ne ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki anlaticinin varliginin belirginlestigi ve okuru olay orgiisii boyunca
dogrudan yonlendirdigi ‘anlatma yontemi’ (diegesis), ikincisi olaylarin ¢ok az
midahale ile aktarildigi, anlaticidan ziyade metnin 6ne ¢iktig1, okurda olaylara bizzat
sahitlik ediyormus hissi uyandiran ‘gdsterme yOntemi’ (mimesis)’dir. Anlatma
yonteminde anlatict ¢ok fazla araya girer ve ¢esitli yorum ve degerlendirmelerde
bulunur, okura sorular sorup nasihat verir. Kendi fikirlerini ve hislerini okura da
dayatir. Dolayisiyla dogas1 geregi hayli 6znel olabilmektedir. Modern roman ve
Oykiilerle birlikte yayginlik kazanan gosterme yonteminde ise anlatici, sahneleme
teknigi gibi dolaysiz anlatima imkan veren teknikler vasitasiyla metin ile okur
arasindan olabildiginde ¢ekilir, okuru metinle bas basa birakmaya ¢alisir. Boylelikle
cok daha nesnel bir anlatim sunarak olaylar, kisiler ve atmosfer hakkinda okurun kendi
yorumlarinin ortaya ¢ikmasina miisaade eder. Necip Tosun’un belirttigi gibi anlatma
yonteminde ‘aktarma’, gésterme yonteminde ise ‘canlandirma/sahneleme’ s6z konusu
olmaktadir (a.g.e. 166). Milenyum Kusag1 Oykiilerine bu ¢ercevede bakildiginda
yazarlarin gosterme yontemini eskiye kiyasla daha sik ve tiyatrodaki kullanimina
yakin bir sekilde kullandiklar1 goriiliir. Benzer bir tavir anlatma yontemi i¢in de
gecerlidir. Kusak Oykiilerinde; modern anlatilarda miimkiin oldugunca azaltilan
anlatma yontemi, zaman zaman klasik metinlerdekine benzer sekilde kullanilmaktadir.

Her iki tutumu da postmodern edebiyat etkisi dahilinde degerlendirmek miimkiindiir.
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Yapilan ayrimin tiirline gore farkli adlandirmalar olmakla beraber temel olarak
bakildiginda bendykiisel, i¢coykiisel ve disoykiisel olmak iizere iic temel anlatici
tipinden bahsedilebilir (Yivli 2015: 63-71). Bu tasnifte anlaticinin dykiideki yeri ve
anlatict ile anlatinin mesafesi esas alinmaktadir. Buna gore; anlatict kendisinin
merkezde oldugu, bizzat yasadigi olaylar1 anlatiyorsa buna bendykiisel anlatici
denilmektedir. En eski anlatic1 tiplerinden biri olan ve ‘birinci kisi’ veya ‘benanlatict’
terimleriyle de karsilanan bu anlatici tipinde diger kisilerin duygu ve diisiinceleri ile
tiim olaylar anlaticinin goéziinden ve zihninden damitilarak aktarilmakta, ‘gdsterme’
yontemi 0ne ¢ikmaktadir. Ayrica bu anlatici tipinde bagkisi ile anlatici Ortiistiigiinden
metnin gerceklik duygusu da artmakta ve boylece okur kendini rahatlikla baskisi ile
Ozdeslestirebilmektedir. Bu hususta kusak oykiiciilerinden Emrah Serbes, neredeyse
tiim dykiilerinde bendykiisel anlaticiya bagvurmasiyla dikkat ¢eker. Oykiilerinde geng
ve cocuk anlaticilardan istifade eden Serbes, bendykiisel anlaticiyi tercih ederek okur-
metin iligkisini saglamlagtirmis ve okurun Oykii anlaticis1 ile daha kolay empati

kurmasini saglamistir:

Babam Cuma aksamu isten donmiis, “Cabuk hazirlanin,” demisti. Ben Cornetto’nun
kiilah kismina yeni ge¢mistim, annem vantilatoriin yaninda sigara i¢iyordu. Gegen yaz
olmustu bu; hararetli giinlerdi, golgede kirk derece. Cok liizum goérmedikge
konusmuyorduk. Babama dikkatle bakip devamini getirmesini bekledik.

“Tatile gidiyoruz.”

“Nereye?”

“Adaya.”

“Yabadabadu! diye bagirdim.

Sakkadak bir canlilik geldi tistiime. (2011: 63)
Yazarin “Denizin Cagris1” adl1 6ykiisiinden alinan bu béliimde oldugu gibi bendykiisel
anlatic1 sadece kendisi ile ilgili bilgilere sahiptir. Diger kisi ve durumlar i¢in yorum

yaparak okuru yonlendirmektedir.

Anlatici tiplerinden ikincisi i¢Oykiisel anlaticidir. Bu anlatici tipinde anlatici, 6ykiiniin

icinde olmasina ragmen olaylarin merkezinde degildir. Yalnizca sahit oldugu olaylar

anlatir. Anlaticinin bu yoniine dikkat c¢ekilerek ‘gozlemci anlatict’ ifadesi de zaman

zaman kullanilmaktadir. Bu anlatic1 tipi duruma goére nesnel veya Oznel

davranabilmektedir. Oykiide gegen asil hikaye, diger dykii kisilerinin yaptig1 eylemler
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ve anlattiklari iizerinden ilerlese de i¢Oykiisel anlatic1 okurun metindeki elgisi gorevini
tistlenerek olaylari kendi slizgecinden gegirir veya bazen nesnel davranarak aktarmaya
calisir. Bu anlatici, zaman zaman olaylara miidahil olsa da dykiide dogrudan bir etki
olusturmaz; bir gazeteci gibi sadece olaylarin aktarimmdan sorumludur. I¢dykiisel
anlaticinin olaylara ve asil hikdyeye mesafesi smirlidir. Genellikle diger oykii
kisilerinden edindigi bilgileri okura aktarma islevini goriir. O, olaylar1 yasayan degil,

aktaran kisidir ve 0ykii kisisi olarak ikincil veya iigiinciil bir rol iistlenir.

Milenyum Kusagi Oykiilerinde, modern oykiilerde siklikla tercih edilen bu anlatici
tipine digerlerine kiyasla az yer verildigi goriilmektedir. Ancak kusak dykiiciilerinden
Alper Bese ve Mehmet Erkan, diger yazarlarin aksine bu anlatici tipini siklikla
kullanmaktadir. Bese’nin “Gri Kravat” adl1 6ykiisii icoykiisel anlatici tipinin nitelikli
bir ornegidir. “Ben geldigimde giyiniklerdi. Onlarin da yeni oturdugunu garsonla
konusmalarindan anladim” (Bese 2018: 103) ciimlesiyle baslayan 6ykiide, anlatic1 yan
masada oturan ¢ifti gozlemleyip gordiiklerini okura aktarmakta ve onlarin davranislari
tizerinden birtakim ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Anlatici, heniiz Oykiiniin ikinci
paragrafinda kullandig1 “Cevreden duyduklarimi cinsel imgelere doniistiirmeye dogal
bir egilimim var” (a.g.e. 103) ifadesiyle yorumlarinin 6znel olabilecegini agiga

vurmakta ve giivenilmez bir anlatici profili ¢izmektedir:

Erkek, ceketini sandalyenin arkaligina asmig. Kadim, hirkasini masanin uzak ucunda
duran cantasmin iizerine Ortmils. Disiik omuzlu bluzunun gosterdigi teni saydam
denecek kadar beyaz. Aralarinda —aslinda ¢ok belirgin- yas farkina ilk kez bu beyazliga
bakarken dikkat ediyorum. Gévde, zamanla mekan1 yutan bir canavar benim i¢in. (Bese
2018: 105)

Oykiide bu sekilde nesnel birtakim tasvirlere yer verilmekle birlikte anlatict sik sik
hayal alemine dalmakta ve kurgusal gerceklikle, i¢oykiisel anlaticinin gordiiklerini

kaynak alan hayalleri birbirine karigmaktadir.

Mehmet Erkan’in bu anlatici tipini kullanmasi ¢ogu Oykiide bir tercihten ziyade
zorunluluktur. Soyle ki yazar icoykiisel anlaticiyr Miilakat Anilari: Bir Baska Insan
Kaynaklar: adli kitabindaki tim oykiilerde ve diger kitaptaki birkag Oykiisiinde
kullanmaktadir. Bu kitap incelendiginde kitaptaki Oykiilerin tamaminin bir insan

kaynaklar1 ofisinde yasananlar {izerinden kurgulandigi ve anlaticinin is ig¢in
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gelenlerden duyduklarini ve gesitli gézlemlerini okura anlattig1r goriilmektedir. Bu

kullanim, i¢Oykiisel anlaticinin modern 6ykiideki kullanimiyla paralellik gosterir.

Anlaticinin metnin disinda oldugu anlatic1 tipi ise disdykiisel anlatic1 seklinde
isimlendirilir. Bu anlatici tipi ¢ogu zaman tiim olaylara ve kisilerin hislerine hakim
oldugu i¢in “tanrisal anlatic1” olarak da anilir. Disoykiisel anlatic ile birlikte sifir
odaklanmanin kullanilmasi anlaticiya ¢ok genis imkanlar sunar. Oykiideki olaylarin
tamamen disinda olan anlatici, her seyin dncesini ve sonrasini bilmekte, bunlar1 okura
aktarmaktadir. Bundan dolay1 bu anlaticinin hiyerarsik olarak kendini okurun iistiinde
konumlandirdig1 séylenebilir. Bu tip dykiilerde 6zetleme, tasvir ve geriye doniis gibi
tekniklerin yan sira oykii kisisinin psikolojisini aktarmak icin i¢ ¢dzlimleme teknigine
de basvurulmaktadir. Milenyum Kusagi dykiilerinde de disoykiisel anlaticinin siklikla
kullamldig1 gériilmektedir. B. Nihan Eren, Onur Cali, Ismail Isparta, Seray Sahiner,
Nazli Karabiyikoglu, Giizide Ertiirk, Semrin Sahin, Ercan Koksal, Onur Akyil, Deniz
Tarsus ve Birgiil Oguz kusak Oykiiciileri arasinda disOykiisel anlaticiy1 en sik tercih

eden yazarlardandir.

S6zgelimi B. Nihan Eren’in “Hirka” adli 6ykiisiinde disdykiisel anlatici tanrisal bir
konuma yerlestirilmektedir. Tanrisal konumlu digdykiisel anlatici, yazara bir apartman
anlatis1 olarak tasarladigir Oykiilerini birlestirme firsati sunmakta ve ‘kamerasini’

diledigince sagdan sola ¢evirebilme imkani tanimaktadir:

Zil galdi, giris kattaki Ersin’in tertipliliginin 6niinden gegti, Seher’in burnu stimiiklii
bahtsiz evlatlarinin ve Meryemana’nin kirmizi kalemle okunmus sinav kagitlarinin ve
yarin sabaha diinyaya gelecek evladinin altinda durdu ve Ekrem’in bangir bangir
bagiran televizyonuna bu gece de sasirarak evine vardi. Bir 1likliga girdi. Rahatladi.
(Eren 2016a: 29)

Bu boliimde anlatici, Meryemana’nin heniiz dogmamais ve ertesi diin dogacagina dair
herhangi bir isaret bulunmayan bebeginin dogumunu miijdelemesiyle; bildiklerinin
sinirinin sadece gegmis ve simdiki zamani degil gelecek zamani da kapsadigini agik

etmektedir.

Disoykiisel anlaticinin bu sekilde hiyerarsik ve tanrisal anlatimla kullanimi okurun
oyki ile ilgili gerceklik algisimi sarstigi icin farkli yollara gidilmis ve anlaticinin

bilgisinin siirl oldugu disoykiisel anlaticilar ortaya ¢ikmistir. Bu Oykiilerde anlatici
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olaylar1 daha nesnel bir sekilde aktarmakta ve en Onemlisi olay Orgiisiinii okurla
birlikte kesfetmekte ya da Oyle bir algi olusturmaktadir. Odaklanma olarak bu
Oykiilerde anlaticinin her seyi bildigi sifir odaklanma yerine i¢sel odaklanma tercih
edilmektedir. Onur Cali’nin “Cay Tabagindaki Seker Ay1” adl1 dykiisiinde bu tip bir
anlaticinin 6rnegi verilmistir. Oykiide anlatici bir evde gordiiklerini kamera tarafsizlig
ile aktarirken sadece Oykii kisisi Aysen’in hislerine odaklanmakta, gercekte onun

duygu ve diisiincelerine hakim goériinmektedir:

Cocuklar1 bin bir giigliikle yatirmaya gotiirdii. Yatmak bilmiyor veletler. Biiyiik olan
ikinci smifta, kiz daha anaokulunda. Sabah zar zor uyaniyorlar. Ah bu ¢ocuklar! Aysen,
cocuklar1 yatirdiktan sonra Erhan’1 uyandirip saglam bir kavga yapmayi planliyor.

(..)

Aysen her seyi unutuyor. Sinirleri yokus asag1 giden asir1 yiiklii bir kamyon gibi, fren
tutmuyor. Giiliiyor, giiliiyor, giiliiyor.

Erhan goriintiyor kapida. Kas g6z yapiyor Aysen’e. Cocuklar yatir da seviselim demek
istiyor sekercibasi.

Aysen, keske bizi de biri bassa da sevigsemesek diye diisliniiyor ama nafile. (2012: 40-
41)

Goriindiigi gibi Oykiide odak olarak Aysen se¢ilmis ve Oykii onun bildikleri ve
diistindiikleri cercevesinde okura aktarilmistir. Ancak olaylar1 dogrudan Aysen degil,
Oykiiniin disindaki bir anlatici, Aysen’in bilincinden istifade ederek anlatmaktadir.
Boylelikle okur da olaylar1 Aysen’in  bakis agisindan izlemekte ve

degerlendirmektedir.

Anlaticinin 0ykiide sadece olaylar1 aktaran olarak yer almadigini savunan Gerard
Genette’e gore anlaticinin bes islevi bulunmaktadir. Buna gore anlaticinin en temel
islevi dykiilemedir. Ikinci bir islevi ise ydnlendirmedir. Ornegin anlatic1 ykiisiinii
yarida keserek yorum yapmaya basladiginda bu islevi kullanir. Yonlendirme bu
sekilde dogrudan olabildigi gibi secilen kelimeler yoluyla dolayli olarak da yapilabilir.
Anlaticinin tigilincii islevi olan bildirisimde ise anlatic1 dogrudan okura hitap eder ve
bu yolla bir iligki tesis etmeye ¢alisir. Dogrulama islevinde anlatic1 kaynaklarinin ve
anlatilanlarin dogruluguna ve giivenilirligine sahitlik eder. Besinci islevi olan ideolojik
islevde ise anlatici bilgece yorumlar ve ideolojik bir yonlendirme amaciyla dykiiniin

icine dahil olarak cesitli agiklamalar yapar (2005: 129). Anlaticinin dykiileme islevinin
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yani sira diger islevlerinin de kullanimi dykiilerde tutum ve anlatim bakimindan farkl
anlaticilarin olugmasini saglamistir. Milenyum Kusaginda anlatici bakimindan dikkat
ceken kullanimlar ikinci tekil kisiye hitap, miidahil anlatici, ¢oklu anlatici, anlaticisiz

Oykiler ve insan dis1 anlaticilardir.
3.2.1.1 Iikinci tekil kisiye hitap veya ‘sendykiisel’ anlatici

Bendykiisel, i¢oykiisel ve digdykiisel anlatici tiplerinin yanina kimi kaynaklar
“senOykiisel anlatic1”y1 da eklemektedir. Ancak anlaticinin ikinci tekil kisiye hitap
ettigi bu anlatim tipini kullanim sekline gore bendykiisel, i¢oykiisel ve disdykiisel
anlaticilarin birer tiirevi olarak gormek daha dogru olacaktir. Zira ‘sendykiisel’
anlaticilarin tek farki anlatinin hedefi olarak ikinci tekil kisiyi segmesidir. Baska bir
deyisle oykiiniin merkezindeki bagkisinin anlatiminin hedefi ikinci tekil kisi olsa da bu
yine benoykiisel anlatict olacaktir. Yine digsdykiisel anlatici, anlatim hedefi olarak
ikinci tekil, ikinci ¢ogul veya baska bir zamiri secebilir. Bu boliimiin basinda da
belirtildigi gibi bu siniflandirma, zamirlerden ziyade anlati ile anlatici arasindaki
mesafe iizerinden yapildigi icin hitap edilen zamir iizerinden ayristirilan yeni bir
anlatici tipinin varligini sdylemek yanlis olacaktir. Ama yine de kullanim seklindeki
farklilik dolayisiyla bu tip anlaticilar1 ayr1 bir baslikta ele almak gerekmektedir.
Sendykiisel anlatici tipi, yani bagka bir deyisle anlatimda birine hitap etmek dykii i¢in
marjinal bir kullanimdir. Zira bu anlatici; dykiilemenin, temel olarak bir olayin veya
durumun bagka bir kisiye aktarimindan olusan yapisina terstir. Tiirk oykiiciiliiglinde
nadiren karsilagilan bu anlatictya, Milenyum Kusag Oykiiciiliigiinde epeyce
rastlanmaktadir. Soyle ki kusak Oykiiciilerinden Alper Bese, Nazli Karabiyikoglu,
Hakk1 Inang, Dogukan lsler, Semrin Sahin ve Seyit Goktepe birgok dykiisiinde ikinci

kisiye hitap eden bu anlatici tipine yer vermislerdir.

Ornegin Alper Bese’nin “S6z” adli dykiisiinde, anlatic1 ykii boyunca ‘sen’ hitabini
kullanmaktadir. Asagidaki boliim, yazarin nicin bu anlatimi segtigini gostermesi

bakimindan dikkati ¢eker:

“Biyik ne kadar degistirmis yiiziinii. Tantyamadim birden.”

Sen hi¢ degismemissin; kocaman olmus gobegin, artik siyahlari sayilan seyrelmis sagin,
oldum olas1 yliziinde bir orantisizlik abidesi gibi duran burnunun iistiine kaymis
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titanyum gozligiin. Ve agzinin iki yanindan agag1 sarkarken ¢eneni kurumus bir akarsu
yatag1 gibi ortaya ¢ikartan ¢izgiler sayllmazsa. Ayni muzir gozlerle bakan, -gogu kez-
iyi niyetli ama dangil dungul adam.

“Nerede kaldin yahu?”
“Tren iste. Ancak—"
“Berlin Duvar1 yikilali otuz sene olacak neredeyse arkadag! Tren mi kaldi?”

Biraktigimiz yerden devam ediyorsun yillar sonra. Sasirmadim. Aradiginda, boyle
olacagini kestirmigtim konugsmandan. (Bese 2015: 23)

Anlagilacagi tizere iki eski arkadasin uzun yillar sonra bulusup konugmasi ile baglayan
oykiide diyalog teknigi kullanilmaktadir. ‘Sen’ hitabinin kullanildig1 boliimler ise
anlaticinin diga vuramadigi, sdylemedigi duygu ve diislincelerinin okura aktarimini
saglamaktadir. Baska bir deyisle bu boliimler i¢ konusma tekniginin farkli bir
kullanimidir. Yazar, anlaticinin gercek diisiinceleri ile gosterdigi tepkiler arasindaki

zithg vurgulamak amaciyla ‘sen’ hitabina bagvurmaktadir.

Bese, “Krupiye adli Oykiisiinde de ‘sen’ hitabin1 kullanmaktadir. Bir kumarhane
miidiirii olan anlatici, geng bir muhabire hitap etmekte ve kumarhanede yasanan ilging
olaylar1 aktarmaktadir. Oykiide anlatic1, kendi isminin karistirilmayacagina dair séz
alip gazeteciye kayit cihazini agtirir ve olaylar1 anlatmaya baglar. Goriildiigii gibi bu
Oykiide ‘sen’ listkurmacayi olusturan unsur olarak metne dahil edilmekte ve kayit
cihazinin agilmasiyla bendykiisel anlatict ‘sen’ hitabini birakarak ‘6ykiiyli” anlatmaya

baglamaktadir.

Daha ¢ok melodramatik dykiileriyle dikkat ¢ceken kusak dykiiciisii Ozge Hatunoglu ve
Seyit Goktepe ise ‘sendykiisel’ anlaticiyl, Oykiilerindeki melankolik atmosferi
desteklemek igin kullanmaktadir. Hatunoglu’nun “Askin Ug Yiizii” adli dykiisiinde
yer alan asagidaki boliim, yazarin daha dogrusu anlaticinin muhatabinin okur degil bir
sevgili oldugunu gostermektedir:

Hayatim boyunca ilk kez yagmurun bu denli siddetli yagdigina tanik oluyordum. Bir

zamanlar seninle birlikte izlemeye bayildigim korku filmlerinde oldugu gibi durmadan
simsekler cakiyor, boguk ve tirkiitlicii gokgiiriiltiileri sehri dolduruyordu. (...)

Ruhumun diger yarisiydin sen. Hayatimin dinmek bilmeyen karmasasi i¢inde bana
huzur veren tek sey sendin. Beni sadece ben oldugum i¢in seven, her hareketinle senin
i¢in tek oldugumu anlatan bagka biri daha girmeyecek hayatima, bunu biliyorum. Yine
de gercekleri gogiisleyebilecek kadar cesur olmaliyiz. Her agk masali mutlu sonla
bitmez.
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Daha fazla uzatmani ikimize de faydasi yok. (Hatunoglu 2005: 84-85)
Bir oykiiden ¢ok ayrilik konulu bir ask mektubunu andiran yukaridaki satirlara bu
melankolik ve siirsel etkiyi veren ‘sen’ hitabidir. Zaten pek ¢ok ask siirinde de benzer

bir etki olusturmak amaciyla ‘sen’ hitabi kullanilmaktadir.

Oykiilerinde anlatici ve odaklanma bakimindan farkli kullanimlar1 deneyen Hakki
Inang’m; disdykiisel anlaticinin dykiiniin baskisisine hitap ettigi “Kacak Av”,
bendykiisel anlaticinin sevgilisine hitap ettigi “Ne Kadar Uzaksin Yakindan” ve
“Hayat Siipermarket”, dykiideki kisilerden biri olan Ulfer Hanim’a hitap edilen “Ulfer

Hanim” adli 6ykiileri, 6ykiide hitabin farkli kullanimlarina 6rnek teskil eder.

Bu 6rneklerin yani sira Nazli Karabiyikoglu’nun “Tadilat Nedeniyle Yalniziz” oykiisii
de Oykiiniin Sait Faik’e hitaben anlatilmasi sebebiyle dikkat cekmektedir. Sendykiisel
anlatim Ozge Hatunoglu'nda melankolik bir atmosfer olusmasimi saglarken bu
kullanimda muhatap olarak taninmig birinin se¢ilmesi yoluyla metinlerarasi iliski de

kurulmaktadir.

Bu dykiiler, zamiri merkez alan anlatici siniflandirmalarinin ne kadar yanlis oldugunu
gostermesi bakimindan da Onemlidir. Goriildigi gibi aslinda bu &ykiilerin pek
cogunun anlaticis1 bendykiisel anlaticidir. Degisen, anlatict degil hitap edilen,
Oykiiniin muhatab1 olan, anlaticinin yoniinii ¢evirdigi kisidir. Bu sebeple ‘sendykiisel’

anlaticiy1 farkli bir anlatici olarak kabul etmek dogru degildir.
3.2.1.2 Miidahil anlatic

Kuskusuz her yazar az veya ¢ok anlatisina miidahildir ve anlatict yoluyla okuru
yonlendirir. Ancak miidahil anlatic1 ifadesinden maksat bunun dogrudan bir
miidahaleye doniistiigli, anlaticinin varligimi agik¢a belli ederek kurgusal evreni
parcaladigi durumlardir. S6yle ki miidahil anlatici; anlaticinin temel islevi olan
Oykiilemeye yazarin bizzat katilip gercek diinyadaki kimligiyle okura hitap etmesi,
aciklamalar yapmasi seklinde tanimlanabilir. Bu anlaticilarin en belirgin 6zelligi ikinci
kisileri (sen, siz) kullanarak dogrudan okuru muhatap almasidir. Boylelikle okurun
dikkatini daha yogun olarak Oykiiye c¢ekmek ve onu meraka sevk etmek

amaglanmaktadir.
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Tanzimat romanlarinda siklikla karsilasilan ancak modern roman ve dykiide bir kusur
olarak goriilen miidahil anlaticilar postmodernizmle birlikte tekrar itibar kazanmastir.
[k dénemlerde okurla sohbet eden, onu dogrudan yénlendiren ama modern anlatilarda
varligim1 olabildigince gizlemeye calisan anlatici, arttk Oguz Atay’in “Demiryolu
Hikayecileri” oykiisiinde oldugu gibi ‘cesurca’ “Ben buradayim sevgili okuyucum”

diyebilmektedir.

Miidahil anlaticilarda yazar, Oykiiye disaridan dahil olabilecegi gibi Oykiiniin bir
karakteri de olabilir. Ornegin kusak dykiiciilerinden Dogukan Isler, pek ¢ok dykiisiine
kendisini kurmaca bir karakter olarak ekleyerek bunu saglamaktadir. Oyle ki “Borges
Olsa, ‘Oykii Yazma Oglum Sen’ Diye Ogiit Verirdi” adli &ykiisiinde iki farkl

‘Dogukan’ karakterine yer veren yazar, Oykiiniin sonunda okura sdyle hitap eder:

Begenmediniz siz de degil mi? Begenmeyin. Umurumda mi santyorsunuz?
Umurumda!

Elbette yazacagim roman bir bitsin, edebiyat ¢evrelerince yere goge konulamasin, adim
“cok satanlar” listesinden inmesin, herkes beni konugsun... Bu begenmediginiz 6ykiiye
bayilacaksiniz. Bayilacaksimiz.

Bayilin! (2017: 43)
Bu 6rnekte de goriilecegi gibi miidahil anlatic1 yonteminin postmodern anlatilardaki
kullanimi1, modern 6ncesi kullanimlarindan ¢ok farklidir. Artik amag, eskisi gibi okuru
bilgilendirmek, ona Oykiiyli daha ‘dogru’ sekilde anlatmak degildir. Postmodern
anlatilar, miidahil anlaticiy1 cogu zaman ironiyi beslemek veya iistkurmaca olusturmak
i¢in kullanir ve yazar, her seyi oldugu gibi kendisini de “oyun”un pargas1 haline getirir.
Modern oncesi anlatilarda yazarin kimligi apagik iken, postmodern anlatilar yazari
kurgusal evrenin bir pargasi olarak goriir. SOyle ki bir Tanzimat romanindan miidahil
anlatict ¢ikarilirsa kurguda herhangi bir degisiklik goriilmez. Fakat postmodern
anlatilarin  miidahil anlaticisin1  6ykiiden ¢ekip ¢ikarmak kurgunun tamamen

degismesine sebep olabilir.

Kusak yazarlarindan Ercan Koksal, 6ykiilerinde miidahil anlaticiya siklikla bagvuran
yazarlar arasindadir. “Herkesin Hikayesi” adl1 dykiide; “Bellekte Kalan Izler”, “Goniil
Muhasebesi”, “Bir Capkinin Trajik Sonu” ve “Bir Yolculuk Seramonisi” adl

Oykiilerde yazilanlar1 kendisinin kaleme aldigini belirten veya ima eden anlatici,
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anlattiminin ortasinda yazarligi birakmakta, “Figliran” adli Oykiide metni kimin

yazdigini sorgulamakta ve “Sevket’in Anasi’nda yazarin dedikodusunu yapmaktadir.

Kusak yazarlar1 bu yontemi daha ¢ok tistkurmaca olusturmak ve okuru “oyun”a dahil
edebilmek i¢in kullanmaktadir. Dogukan Isler ve Ercan K&ksal’in yan1 sira Milenyum
Kusag: ykiiciilerinden Aykut Ertugrul, Yunus Emre Ozsaray ve Onur Akyil’m da

birgok dykiistinde miidahil anlaticinin varligina rastlanmaktadir.
3.2.1.3 Anlaticisiz oykiiler

Anlaticiy1 dykiideki goriiniirliigline gore acik (yazar), ortiikk ve anlaticisiz seklinde ti¢
gruba ayiran Seymour Chatman (2009: 237), kitabinin bagka bir b6liimiinde, “Anlatma
oldugu siirece bir anlatan kimse, anlatici ses olmak zorundadir,” (a.g.e. 137)
demektedir. Bunlar ilk bakista birbiriyle ¢elisiyor gibi goziikse de aslinda birbirini
besleyen ve dogrulayan ciimlelerdir. Zira ortada bir anlati (roman, 6ykii vs.) varsa
mutlaka onu anlatan bir anlatict da vardir. Onun oykiide goriinmiiyor olusu yok
oldugunu gostermez. Bu ¢ercevede anlaticisiz dykiiler i¢in anlaticinin kendini agiga
cikarmadig, gizlendigi dykiiler denilebilir. Bu dykiilerde anlaticinin olaylar1 adeta bir
belgeyi teslim eder gibi sadece sundugu ve Oykii ile arasina ¢ok uzun bir mesafe
koydugu goriilmektedir. Diyalog tekniginin dykii boyunca araliksiz kullanimi gibi
cesitli teknikler yardimiyla miimkiin olabilen bu tip Oykiilere Milenyum Kusagi
dykiiciilerinde zaman zaman rastlanmaktadir. Batikan Kose, Hakki Inang ve Semrin
Sahin’in birka¢ Ornegini verdigi bu ‘anlaticisiz’ Oykiiler; okurla yazar arasinda
iletisimi asgari diizeye indirmekte ve boylelikle metinde azami derecede nesnellik

saglanmaktadir.
3.2.1.4 linsan dis1 anlaticilar

Canli ve cansiz varliklarin bilingle donatilmak suretiyle normal bir anlatic1 gibi
olaylar1 aktardig1 metinlere ‘nesne anlaticili’ eserler denilmektedir. Ik 6rneklerine
XVIII. yiizyilda Ingiltere’de rastlanan nesne anlaticilar, Ingilizcede “it-narrative”,
“novel of circulation” ve “object tales” gibi terimlerle karsilanmistir. Bu terim; hem
cansiz nesneler hem de hayvan, bitki vb. insan dis1 anlaticilar i¢in de kullanilmaktadir

(Blackwell 2004: 1). Tiirk Edebiyatinda daha 6nce Benim Adim Kirmizi, Fetva Yokusu,
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Ben Bir Giirgen Daliyim gibi eserlerde 0rneklerine rastlanan insan dist anlaticilara
Milenyum Kusag1 oykiiciiligiinde de zaman zaman rastlanmaktadir. Bu g¢ercevede
yazarlar 6yki anlatimi i¢in hayvan, bocek, bitki veya esyalardan yararlanabilmektedir.
Bu hususta Deniz Tarsus, Yilmaz Yilmaz, Semrin Sahin ve Sine Ergiin’lin bir¢ok
Oykiisli bulunmaktadir. Deniz Tarsus; Oykiilerinde kurt, ay1 ve maymuna bendykiisel
anlatict gorevi verirken, Sine Ergiin “Bastankara” adli dykiisiinde bir kusa, Semrin
Sahin “Giinesin Yiizli” adl1 6ykiisiinde atom bombasina bu gorevi vermektedir. Yine;
Yilmaz Yilmaz’a ait “Gardiyanin Oglu’nda bir ceset benoOykiisel anlatict olarak,
“Denge” adl1 dykiide ise bir bavul ve bir tahta at icoykiisel anlatic1 olarak olaylar

aktarmaktadir.

Bu tiir 6ykiiler, kullanim bigimi itibariyle akla ilk basta masallar1 getirse de aralarinda
ciddi farklar bulunmaktadir. S6yle ki masallarda kisilestirilen nesneler disoykiisel
anlaticinin kendisine verdigi kisitli siirede konusabilmektedir. Bu metinlerde ise nesne
hem nesne olarak varligini siirdiirmekte hem de dykiiniin anlatimi tamamen ona teslim

edilmektedir.

Nesne anlaticilarin en 6nemli islevi, yazara herhangi bir insan anlatic1 tarafindan
tecriibe edilmesi pek miimkiin olmayan olaylari, o nesneyle biitiinleserek kendisi
tecriibe etmis gibi anlatma firsat1 vermesidir. Ornegin Deniz Tarsus’un “Maymunun
Oykiisii” adli eserinde Nut isimli bir maymun, basindan gegen olaylar1 aktarmaktadir.
Insanlarin arasinda biiyiitiilen ve bir insan olduguna inandirilan Nut, beceremedigi
seyler sebebiyle bir engelli olduguna inanmaktadir. Ancak hayvani i¢giidiileri zamanla
onu ele gecirir ve neticede aslinda insan olmadigini ve bir deneyin parcast oldugunu
ogrenir. Ofkeyle birgok insan1 6ldiiren Nut sonunda igne yardimiyla dldiiriiliir. Yazar,
bu dykiide maymun anlatici vasitasiyla bilimsel etik meselesine dikkat ¢ekmekte ve

bu tiir insan miidahalelerini tartismaya agmaktadir.

Insan dis1 anlatim, okurun empati yoluyla olay1 daha iyi kavrayabilmesini ve farkli bir
bakis agistyla degerlendirmesini saglar. Tarsus “Kurdun Oykiisii” adl1 eserinde bunu
etkili bir sekilde kullanmaktadir. Uzun siiren kis sebebiyle a¢ olan kurdun tuzaklara
yakalanmadan ormanda beslenmeye calismasi ¢ok zordur. Bu sebeple dykiideki kurt,

hayatta kalabilmek i¢in kardesleriyle konusup insanlarin yiyeceklerini calmaya karar
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verir. Kurtlar ¢iftlige inip tavuklari ¢alar, ama ¢ift¢ilerin intikami act olur. Kurtlar geri
dondiiklerinde yuvalart dagitilmis ve aileleri tamamen Oldiiriilmiistiir. Geri
kalanlardan bir kismi1 intikam yemini ederek her gece bir bebek ¢alip dldiiriirler. Bu
boliimden sonra kimi okurlar empati kurdugu kurtla baglarin1 koparmaya caligsa da
bir kismi tiim ailesi yok edilen kurdun intikamini hos gorebilir. Bu ¢atigma tizerinde
insan-hayvan iligkilerine dikkati ¢eken yazar dogaya plansiz ve diistiniilmeden yapilan

insan miidahalelerinin feci sonuglar1 olabilecegine dikkati ¢eker.

Okuru siradan olana yabancilastirmanin bir yolu da insan dis1 anlatic1 kullanimidir. Bu
anlaticilar yardimiyla yazar, insanlarin yeteri kadar etkili anlatamayacagi veya anlatsa
da okurda giiglii bir etki birakamayacagi olaylari canli ve cansiz varliklar araciligiyla

aktararak onun okunurlugunu ve etki giiciinii artirmaktadir.
3.2.1.5 Oykii icinde degisen anlatici (coklu anlaticn)

Birden fazla anlaticinin bir arada oldugu anlatim ydntemi icin ‘cogul anlatict’ terimi
yayginlik kazanmistir. Ancak ‘biz’, ‘siz’, ‘onlar’ zamirlerini ¢agrigtirmasi nedeniyle
kafa karisikligina sebep olan ‘¢ogul anlatic1’ ifadesi yerine farkli anlaticilarin varligina
yani anlatici sayisina dikkat ¢ceken ‘coklu anlatic1’ ifadesini kullanmak ¢ok daha dogru

olacaktir.

Coklu anlaticili metinlerde birden fazla ayni tip anlatici olabilecegi gibi farkli anlatici
tipleri de ayn1 metinde bir arada kullanilabilir. Her ne kadar oykii, kisalig1 sebebiyle
anlatic1 degisikligi i¢in pek uygun bir tiir olmasa da Milenyum Kusagi dykiiciilerinden
pek cogunun bu yonteme basvurdugu goriilmektedir. Coklu anlaticida amag¢ daha ¢ok
odaklanmayi ¢esitlendirmek ve boylelikle okura ¢ok yonlii ve daha tarafsiz bir anlatim
saglamaktir. Bu sebeple; modern ve postmodern dykiiyle beraber kullanimi artan ve
Milenyum Kusagi dykiiciilerinin de siklikla basvurdugu bu anlatici tiirii ayrintili olarak

¢oklu odaklanma boliimiinde 6rneklendirilecektir.
3.2.2  Opykiiniin gozleri: odaklanma (focalisation)

Gérard Genette gegmiste yaygin olarak kullanilan bakis agis1 ve perspektif terimlerinin
yerine ‘odaklanma’y1 6nermis ve bu terim 1980 sonrasinda genel kabul gérmiistiir. Bu

cercevede odaklanmay1 anlati metinlerinde, metnin okura aktarim siirecine aracilik
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eden anlaticinin aktarim siirecinde yararlandigi odak noktasi seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Bagka bir deyisle odaklanma, ykiide olaylarin okura kimin goziinden

anlatildig1 sorusunun cevabidir.

Anlatici ve odaklanma birbirleriyle olan yakin iligkileri sebebiyle ¢cogu zaman
karistirilmaktadir. Gérard Genette, bu iki kavrami birbirinden ayirmak i¢in basit bir
formiil Onerir. Buna gore oykiide “konusan kim?” sorusunun cevabinin anlaticiyi,
‘gbren veya algilayan kim?’ sorusunun cevabinin ise odaklanmay1 verdigini sdyler
(2011: 199). Zira odaklanma, anlaticinin aktardigi olaylarin okura kimin zaviyesinden

ve hangi mesafeden anlatildig: ile ilgilidir.

Odak karakterin, metindeki olaylar onun algisiyla okura sunuldugu icin oykii
diinyasinda 6nemli bir yer isgal ettigini, anlaticinin ise sadece olaylarin aktaricisi
oldugunu belirten Seymour Chatman, Genette’ten farkli olarak perspektifi iki farkli
baslikta ele alir ve anlaticinin perspektifi ile karakterin perspektifini birbirinden ayirir.
Buna gore anlaticinin konumu ve sdylem igindeki islevini kargilamak i¢in “slant”
terimini ve “Oykii diinyasi i¢cindeki karakterin deneyimlerini daha genis bir perspektif
icinde yer alan zihinsel olaylar algilayisini, duygularini, anilarinin aktarimini” da

“filtre” terimiyle karsilar.

Slant, anlatictnin psikolojik, sosyolojik ve ideolojik durusunu gosteren bir yapiy1
igerirken; filtre, karakterin bilincini, algisini, duygulanimini, olaylardan c¢ikardigi
deneyimlerini igerir. (Sézen 2008: 170)

Daha acik bir deyisle slanti; metnin genel sdylemi (ideolojik, didaktik, melodramatik
vb), filtreyi ise olaylarin aktariminda kullanilan sinirlandirilmis biling seklinde
tanimlamak miimkiindiir. Chatman’1n filtre terimi, Genette’in ‘odaklanma’ terimiyle
benzerlikler gosterir. Bu c¢ergevede kusak oOykiiciiliigi degerlendirilirken yaygin
kullanima uyarak Genette’in odaklanma terimi ve siniflandirmasi kullanilacaktir.
Oykiiniin genel sdylemi baglaminda yapilacak degerlendirmelerde ise Chatman’in

slant ve filtre terimlerine basvurulacaktir.

Perspektifle ilgili farkli tasnifler olmakla birlikte Gérard Genette’in, bilginin
sinirlandirilmasina dayanan {i¢lii tasnifi alanda genel kabul gérmiistiir. Bu baglamda

anlatimin odagina gore i¢sel odaklanma, dissal odaklanma ve sifir odaklanma seklinde
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tic farkli odaklanma bulunur (Kiran & Kiran 2011: 142-145). Her seyi bilen anlatici
olarak da adlandirilan “sifir odaklanma”da anlatici, ykiiyle ilgili her seye hakimdir
ve oykii kisileri hakkindaki her seyi bilir ama olaylara dahil degildir. Benzer sekilde
“digsal odaklanma”da da anlatici olaylarin disindadir. Ancak, bu tiir bir odaklanmada
siirsiz veya sinirli bilme giiclinden feragat etmis goézlemci roliindeki anlaticinin
gorebildikleri s6z konusudur. Oykii kisilerinin diisiinceleriyle ilgili her tiirden dznel
bilgiyi dislayan ve bu Ozelligiyle nesnel bir anlatim olan dissal odaklanmada
anlaticinin gorevi yalnizca kameray1 olaylara ¢evirmektir. Bu odaklanma seklinde
Oykii kisileri anlaticidan daha ¢ok sey bilmektedir. Dis odaklanmada “Olaylar yansiz
ve nesnel bir bicimde, kisiler de tamamen disaridan birinin gézlemleriyle verilir”
(Kiran & Kiran 2011: 144). ‘I¢ odaklanma’da ise okur, sadece dykii i¢indeki bir dykii
kisisinin goriip duyup 6grendikleri, hissettikleri ve bildikleriyle metne bakar. Baska
bir deyisle ayricalikli ama sinirli bir odaklanma vardir. Okur ancak odak olarak segilen

kisi kadar bilebilir ve diinyaya onun gozlerinden bakar. (Gérard Genette 2011: 202)

Kusak oykiiciiliiglinde odaklanma baglaminda yaygin kullanim; anlaticinin bilgisinin
oykii kisisi kadar oldugu igsel odaklanmadir. Oykiiciilerden Aykut Ertugrul, Alper
Bese, Dogukan Isler, Ismail Isparta, Biinyamin Demirci, Semrin Sahin, Seyit Goktepe,
Giizide Ertiirk, Onur Akyil gibi pek ¢ok yazar kitaplarinda daha ¢ok bu odaklanma
tiiriinii tercih etmislerdir. I¢ odaklanma yazara belirli avantajlar saglar. Oncelikle
okurun metinle ¢ok daha kolay empati kurmasina firsat verir. Anlatici, dykiideki bir
kisinin bilinciyle biitlinlestigi i¢in okur, anlaticiyla birlikte olaylar1 kesfetmenin
hazzin1 yasar. Bu sebeple bendykiisel anlaticinin kullanildig1 dykiilerde cogu zaman
icsel odaklanma kullanilir. Ayrica digykiisel anlaticilar da zaman zaman Oykii
kisilerinden birine odaklanmak suretiyle Oykiiyii aktarma yolunu segebilirler.
Milenyum Kusagi 6ykiilerinde de bu ¢ergcevede igsel odaklanmanin 6nceki kusaklarda

oldugu gibi daha yaygin olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Kimi 6ykii yazarlari ise bu ana egilimin disina ¢ikarak digsal odaklanmay1 dykiilerinde
siklikla kullanmiglardir. Digsal odaklanma, disoykiisel veya i¢oykiisel anlaticinin
gozlemledigi olaylar1 okura aktarmasi biciminde gerceklesir. Anlatict olaylar

aktarirken bagkisilerin bilincinden istifade etmez, olaylarin disindaki bir 6ykii kisisi
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veya Oykiiniin diginda bir anlatict miidahil olmadig1 bu olaylar elinde kamera tutar
gibi aktarmaktadir. Bu sebeple digsal odaklanmada anlatict dykiiniin odak kisisinden

cok daha az bilgiye sahiptir.

Kusak yazarlarindan Mehmet Erkan’in Oykiilerinde digsal odaklanmanin agirlikta
oldugu goriiliir. Bunda olay 6rglisiiniin yapisi da etkilidir. Zira yazar Miilakat Anilari:
Bir Baska Insan Kaynaklar: adhi kitabinda i¢oykiisel anlatici kullanmaktadir.
Birbiriyle iliskili olan bu oykiilerde is goriismesi yapan adaylar1 misafir eden insan
kaynaklar1 miidiirti, bir yardimc1 O0ykii kisisi olarak her bir dykiide misafir ettigi
adaylarin Oykiilerini okura aktarmaktadir. Benzer bir kullanima Yunus Emre
Ozsaray’m 6ykiilerinde de rastlanmaktadir. Kendisini hikdyeci olarak tanitan anlatict
“Tahir’in Cocuklugu” adli boliimde once Tahir’in Oykiisiinii disaridan bir gozlemci
olarak arastirip anlatir. Yazarin “Haci Ishak”, “Miislim Amca”, “Muhlis Amca,”
“Bekir Amca” gibi Oykiilerinde de yine hikayeci disaridan bir gézlemci olarak dykiileri
anlatmaktadir. Bu yazarlarin diginda Ercan Kdksal ve Deniz Tarsus’un dykiilerinde de
digsal odaklanmaya rastlanmaktadir. Bu odaklanma tiiriiniin okurun aragtirma ve
merak duygularini harekete gecirici bir etkisi bulunmaktadir. Dis odaklanma ile ilgili
diger bir durum da digoykiisel anlaticinin distan bakisidir. Bu tip dykiilerde dykiide
hicbir sekilde yer almayan anlatici, bir kameraman gibi Oykii kisilerini okura
gostermektedir. Milenyum Kusagi 6ykiiciiliigiinde bu odaklanma tiirline zaman zaman
rastlanmaktadir. Bilinyamin Demirci’nin “Adami Niye Vurduk™ adli 6ykiisii bu
odaklanma bi¢iminin &rneklerinden biridir. Oykiiniin disdykiisel anlaticisi, olaylari
yorumlamadan ve hi¢bir Oykii kisisine odaklanmadan nesnel bir sekilde okura
aktarmaktadir. Bu tip Oykiilerde anlatma yerine gosterme teknigi kullanilmakta ve
olaylar, anlatic1 tarafindan sadece seyredilmektedir. Ozellikle kiigiirek dykiilerde bu

odaklanma bigiminden siklikla istifade edildigi goriilmektedir.

Sifir odaklanmada ise anlatici, 6ykii kisilerinden ¢ok daha fazla bilgiye sahiptir.
Hemen her seyi, dncesi ve sonrastyla bilir ve ona gore olaylar1 aktarir. Boylece dykii
kisilerinin ruh hali, duygu ve diisiinceleri, mekan, zaman vb. her unsur okura her
yoniiyle aktarilabilir. Bu durumda anlaticinin bilinci ile yazarin bilinci 6rtiismektedir.

Bu ozelliklerinden dolayr 18. ve 19. yiizyilda siklikla tercih edilmesine ragmen
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modernist edebiyat tarafindan bir kusur gibi gorlilmiis ve yazarlarca pek tercih
edilmemistir. Milenyum Kusagi dykiiciiliigiinde ise postmodernist edebiyat etkisiyle
bu odaklanma tiliriine Oncesine nazaran daha fazla verildigi goriilmektedir. Bu
cercevede Aykut Ertugrul, Dogukan Isler, Yilmaz Yilmaz, Mahir Unsal Eris gibi pek

cok yazarin ykiisiinde bu odaklanma bi¢iminin 6rneklerine rastlanmaktadir.

Chatman’n slant terimi baglaminda kusak dykiiciiliigline bakildiginda ise ¢ok seslilik
dikkat ¢eker. Ornegin Birgiil Oguz’un kitaplarinda dramatik ve ideolojik slant hakim
iken, Semrin Sahin’de feminist, Dogukan Isler ve Batikan K&se’de ironik, Ismail
Isparta, Yilmaz Yilmaz ve Yunus Emre Ozsaray’da gelenegi &nceleyen, Giizide
Ertiirk’te metafizik slant tercih edilmektedir. Slant, dogrudan tema ile de iliskili bir
kavramdir. Zira metnin slanti, yazarin temaya nasil yaklastigi ile dogrudan iliskilidir.
Bu sebeple calismanin tema boliimiinde yazarlarin bakis agilarima deginildigi igin
burada detayli bir irdelemeye ihtiya¢c duyulmamaktadir. Ancak bunun yaninda slant
teriminin Tiirk edebiyati arastirmalarinda ve anlati incelemelerinde heniiz yeterince
irdelenmedigini ve bu konuda metinlerle ilgili miistakil ¢alismalarin yapilmasi

gerekliligini de belirtmek gerekir.
3.2.2.1 Coklu odaklanma

Oykiilerde metni anlamak ve anlamlandirmak igin oncelikli konulardan biri de
odaklanmadir. Yazar sectii temayr en iyi sekilde yansitacak odaklanma seklini
bulmaya ve hedefledigi duyguyu ileterek okurda istedigi etkiyi olusturmaya calisir. Bu
cercevede yazarlarin bazen tek bir odaklanma bi¢imini yeterli gérmeyerek farkli
kullanimlara gittikleri gortiliir. Bu kullanimlardan biri de ¢oklu odaklanmadir. Kisaca
sOylenecek olursa ayni olaymn farkli anlaticilarin bakis acilarindan anlatilimasi
durumuna ¢oklu odaklanma ad1 verilmektedir. Bu terim, Genette’in siniflandirmasinin
bir parcasidir. Genette, i¢sel odaklanmayi kendi iginde lice ayirmistir. Buna gore ‘sabit
odaklanma’da her sey belirli bir 6ykii kisisinin bakis agisindan anlatilirken, ‘degisken
odaklanma’da birden fazla 6ykii kisisi sirasiyla anlaticilik gorevini listlenmektedir.
‘Coklu odaklanma’da ise ayni olay farkli anlaticilarca tekrar tekrar anlatilmaktadir.

(Dervigcemaloglu 2016: 98)
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Modern anlatilarla beraber sifir odaklanmanin (her seyi bilen ilahi bakis agisinin)
stiregelen hakimiyeti de sona erer. Yazarlar dykiide bir kisiyi veya kisileri secip tiim
olaylar1 onun sinirli bakis acisindan anlattiklar1 odaklanma bigimlerinden istifade
ederler. Tiim 6ykii, sec¢ilen kiginin bakis agisindan anlatilacagi i¢in anlatim bu defa
yazarin degil, o dykil kisisinin bilgi, bilin¢ ve anlayisi ile sinirlanmaktadir. Yazarlar
zaman zaman metinlerde ¢oklu bakis agisindan istifade ederek anlatimi siirlandiran
bu engeli asmislardir. William Faulkner’in Désegimde Oliirken ve Orhan Pamuk’un
Benim Adim Kirmizi adli romanlarinda ayni olaylarin farkli bakis agilarindan okura
sunumu bunun en agik Ornekleri arasindadir. Yine Tiirk romaninda da Orhan

Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adli eseri buna 6rnek gosterilebilir.

Milenyum Kusagi Oykiilerinde de c¢oklu odaklanma kullanimlarina zaman zaman
rastlanmaktadir. Bu ¢er¢evede Zeynep Hicret’in “Kirilan Dallar” adli 6ykiisii dikkati
ceker. Yazarin, bu dykiide, basliklar1 anlaticinin kimligine gore sekillendirmesi okura
kolaylik saglar. Bir annenin 6liimii iizerine dort cocugunun bu aciya dayanamayarak
intihar etmesini konu eden Oykiide, anlatic1 olan anne, 6lmeden 6nce askerdeki oglu
Rayan’1 gérmek istemistir. Oglu Ares, onun hastaligin1 6ne silirerek bunu basta

reddetse de sonrasinda kabul eder:

Sonumun yaklastigini hissedebiliyordum. Doganin benim i¢in tayin ettigi siire her an
sona erebilir, ¢ocuklarimdan ayrilabilirdim. Dallarim kirilabilirdi. Son kez hepsini bir
arada gorebilmek icin kilometrelerce yolu géze almam bosuna degildi. Ares’e Rayan’in
birligine gitmek istedigimi sdyledim. Adeta yalvardim ona. Ah benim yiice goniillii
melegim, bana kiyamadigindan, bir otomobilin i¢inde o kadar yolu gitmemin zor
olacagimi sdyleyip durdu. Sonunda, “Boyalarimi bile yakmaniza raziyim,” dedim,
“Yeter ki Rayan’a gotiirtin beni. (Hicret 2016: 52)

Sonra bu gitme istegi ve sonrasinda yasananlar Ares, Athena ve Hera tarafindan da
anlatilir. Her biri dykiiniin ilgili boliimiinii bastan alarak biraz daha devam ettirip

birakmaktadir:

Ares

(..)

Gozleri titreyerek, elleri titreyerek ve son nefes pargasini da bu dliimsiiz istek ugruna
tilketerek konusuyordu benimle. O zaman digerlerine bakiyordum ve onlar da sanki
istiyorlardi onca yolu gitmesini astimli bir kadinin. (a.g.e. 54)

Athena
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(..)

Bir dliiden farksizdi boylesi zamanlarda. Birazcik kendine gelse, bu kez de Rayan diye
sayikliyordu. Ares’e yalvariyordu onu Rayan’a gotiirmesi igin. (a.g.e. 56)

Hera

Annem galiba dlecek. Olmeyecek olsa bu kadar sik krizlere girmez ve kendine gelince
Rayan Rayan diye sayiklamaz. Ares’e cocuk¢a yalvarmaz 6liim pahasina o kadar yolu
girmek igin. (a.g.e. 58)

Goriildigi gibi annenin askerdeki oglunu ziyaret etme istegi dnce anlatici olan anne
ve sonra da ti¢ farkli kardes tarafindan tekrar tekrar anlatilmaktadir. Anlaticilarin her
biri, i¢sel odaklanma yoluyla dykiilerini anlatmaktadir. Bu bendykiisel anlaticilardan
her birinin olay hakkindaki bilgileri sinirlidir ve her biri kendi zaviyelerinden olay1
degerlendirmektedir. Bu Oykiide anlaticinin degisimi ayni olaylar tekrarlandigi igin
coklu igsel odaklanma seklinde tanimlanabilir. Cokluk ifadesi burada perspektifin

niceligine isaret etmektedir.

Coklu i¢sel odaklanma, Hicret’in Oykiisiindeki gibi aymi tip anlaticilar yoluyla
olabilecegi gibi farkli tip anlaticilar yoluyla da gergeklesebilir. Seray Sahiner’in
“Sorumlu ile Sorunlu” adl1 dykiisiinde dis dykiisel anlatici ve bendykiisel anlatict bir
aradadir. Yazar Oykii igerisinde italik yazili ciimleler yoluyla zaman zaman sozii
bendykiisel anlaticiya verir. Her iki anlaticinin da igsel odaklanmayr kullandiklar
gortliir. Bu tip kullanimlar da ¢oklu ig¢sel odaklanma seklinde degerlendirilebilir.
Sahiner’in bir¢ok dykiisiinde bu sekilde ¢oklu anlatict ve ¢goklu odaklanma 6rneklerine

rastlanmaktadir.

Yukaridaki orneklere benzer sekilde Seyit Goktepe, Aykut Ertugrul, Alper Bese, B.
Nihan Eren gibi pek ¢ok kusak yazarinin dykiilerinde ¢oklu odaklanma orneklerine

rastlanmaktadir.
3.2.2.2 Degisken odaklanma

Degisken odaklanma ile ¢oklu odaklanma yapi itibariyle birbirine ¢ok benzer. Ancak
coklu odaklanmanin aksine degisken odaklanmada Oykiiniin olay orgiisti, farkl oykii
kisilerine odaklanmak suretiyle veya farkli odaklanma bi¢imlerinden istifade edilerek

stirdiiriilmektedir. Coklu odaklanmada ise perspektif degisimi, dykiiniin akisindan
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ziyade ayni olaym tekrar tekrar farkli gozlerden okura sunulmasi seklinde

gerceklesmektedir.

Degisken odaklanma orneklerine kusak oOykiiciiliigiinde siklikla rastlanmaktadir.
Ornegin Dogukan Isler’in “Coktan Se¢meli” adli 6ykiisiinde, ii¢ farkli bendykiisel
anlatici olaylar1 kendi bakis agilarindan degerlendirir. Ancak burada ortak bir olay s6z
konusu degildir. Bu odaklanma tipinde anlaticilar sirayla s6z hakki alir ve kendi bakis
acilarindan anlatmaya devam ederler. Bu kullanim, Genette’in yukarida bahsi gecen

degisken i¢sel odaklanma terimine uygun bir 6rnek teskil eder.

Buna karsin B. Nihan Eren’in Oykiilerinde oykiideki odak kisilerin siirekli degistigi
goriilmektedir. Yazarin Koér Pencerede Uyuyan adli kitabindaki neredeyse tiim
Oykiiler bunun Orneklerini ihtiva eder. Sozgelimi “Hirka” adli 6ykiide disoykiisel
anlatici sirasiyla Tahir, Melike ve Ilgaz’1 odak secgerek Oykiiyii siirdiirmektedir. Ancak
bu tip kullanimlar degisken odaklanma olarak siniflandirilamaz. Zira bu kullanimda
disoykiisel anlatici vardir ve sonsuz bilgisiyle farkli odaklar1 segerek Oykiiyii
aktarmaktadir. Bu tip Orneklerdeki perspektif sifir odaklanma olarak

adlandirilmaktadir.

Bunun yaninda degisken odaklanma igin farkli anlatici tipleri ve hatta odaklanmalarin
kullanildig1 durumlar da olabilir. Sézgelimi Ismail Isparta’nin “Otobiisname” adli
Oykiisiinde de ¢oklu odaklanma 6rnegine rastlanmaktadir. Uzun zamandir issiz olan
ve bir 1§ gérlismesi i¢in otoblisle seyahat eden ilk bendykiisel anlatici otobliste gordiigii

olaylar1 aktarmaktadir. Sonunda soyle bir boltimle anlatic1 degisikligine gidilir:

Ileride siyah deri montlu, gdzliiklii bir adam elindeki not defterine bir seyler yaziyor.
Arada bir basi kaldirip etrafi siiziiyor. Bu kalabalikta ne yazdigini merak ediyorum.
GOz goze geliyoruz.

*

Siyah deri montunun 6niinii agti, terlemisti. Not defterini kapatip cebine koydu. Demin
kendisine bakan gence takildi bakislari. Yiiziindeki masumiyet, bakislarindaki
iirkeklik... Tutunacak yer bulamamis. Otobiis sarsildik¢a saga sola irgalaniyor. Yerinde
igreti duruyor sanki. Acemi anlagilan. (Isparta 2014: 85)

Dikkat edilecegi lizere 6ykiiniin i¢sel odaklanmali bendykiisel anlaticisi, “*”’dan sonra

sozil bir i¢dykiisel anlatictya birakmaktadir. Oykiide ayrica odak da degismistir ve
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icoykiisel anlatic1 siyah deri montlu adama odaklanip onunla ilgili birtakim 6znel
yorumlarda bulunarak (dissal odaklanma) dykiiye bir slire devam etmistir. Sonrasinda
ise anlatici, ilk anlaticinin ¢evresindeki kavgaya odaklanir ve sonunda gencin kanlar
icerisinde kaldigin1 bildirerek onun 61diigiinii ima eder. I¢dykiisel anlaticinin bu olayla

e

ilgili birtakim 6znel degerlendirmelerinin ardindan isaretiyle yeniden anlatici ve
perspektif degisikligine gidilir. Oykiiniin bu son béliimiinde digdykiisel anlatici sozii
alir ve otobiisteki siyah deri montlu adamin eve gelisini, evde yaptiklarini aktarir. Sifir
odaklanmanin bulundugu bu boliimde anlaticit her seye hakimdir. Goriildigi gibi
Oykiide anlatic1 ve perspektifte siirekli bir degisim vardir. Daha rahat anlagilabilmesi

icin bu degisim su sekilde gosterilebilir:

Benoykiisel anlatici I¢oykiisel Anlatici Disgoykiisel Anlatici
— I
Icsel Odaklanma Dissal Odaklanma Sifir Odaklanma

Sekil 1 “Otobiisname” Oykiisiinde Anlatic1 ve Odaklanma Degisimi
Yazar bir oykiide li¢ farkli anlatict ve ti¢ farkli perspektif kullanarak oOykiisiinii
anlatmaktadir. Roman gibi uzun bir anlat1 tiirli i¢in ¢ok da zor olmayan bu anlatim
sekli, uzunlugu romana gore ¢ok daha kisa olan Oykii tiirii icin hayli zor bir

kullanimdir.

Milenyum Kusag1 oykiiciiliiglinde degisken odaklanmanin baska 6rneklerine zaman
zaman rastlanmaktadir. Bu cercevede Aykut Ertugrul, Dogukan Isler, Alper Bese,
Seyit Goktepe, Nazli Karabiyikoglu, Ozge Hatunoglu gibi kimi kusak yazarlarinin

eserlerinde degisken odaklanma kullanilmaktadir.
3.2.3 Oykiide kadinin sesi ve kadin perspektifi

Oykiiyii dogrudan etkileyen unsurlardan biri de anlatictmin kimligidir. Isi, statiisii,
ekonomik durumu, yasadig1 yer gibi bir¢ok etkenin yaninda cinsiyet de bu kimligin
olusumundaki énemli parcalardan biridir. Oykii, romana gore cok daha kisa bir tiir
oldugu i¢in anlatic1 ve Oykii kisilerinin cinsiyetini tespit etmek ¢ogu zaman zordur.
Ciinkii yazar kelimeden tasarruf etme zorunlulugu sebebiyle romanda kolaylikla

verebilecegi isaretleri dykiide verememekte, boylelikle dykii kisisinin cinsiyeti bazen
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muglak kalmaktadir. Bu hususta Mahfred Jahn’in aktardigi Lanser kuralini dikkate
almak isabetli olacaktir. Buna gdre eger 0ykiide aksi yonde bir isaret bulunmuyorsa
yazarin cinsiyeti ile anlaticinin cinsiyetini ayni kabul etmek gerekmektedir (2012: 63).
Bu kural, aymi sekilde odaklanma i¢in de uygulanabilir. Her ne kadar Ingilizce, Arapga
gibi pek ¢ok dilde disoykiisel veya i¢oykiisel anlaticinin anlatiminda kullanilan zamire
gore (he, she) odak kisinin cinsel kimligi rahat¢a anlasilsa da Tiirk¢ede bunu anlamak
¢ok zordur. Bu durumda da yine Lanser kuralin1 isletmek ve anlatic1 aksi yonde bir sey
sOylemiyorsa yazarin cinsiyeti ile odak kisinin cinsiyetini aym1 kabul etmek
gerekmektedir. Pek ¢ok oOykiide bu isaretlemenin bulunmuyor olmasi, dykiiniin

anlamlandirilmasinda yazarin cinsiyetini onemli hale getirmektedir.

Oykiilerde anlaticinin cinsiyeti disdykiisel anlatic1 igin dykiiye sadece anlaticinin
olaylara bakisinda, yani odaklanma iizerinden bir etki olusturabilirken, bendykiisel
veya i¢Oykiisel anlatict igin cinsiyet farkliligt anlatilan olaylart dogrudan
degistirebilecek bir etkiye sahiptir. Bu ¢cer¢evede kusak dykiileri incelendiginde 6nceki
kusaklara nazaran kadin anlaticilarin ve kadin bakis acgisinin Gykiilerde ¢cok daha
siklikla yer bulmasi dikkat ¢eker. Onceden, sayica az olan kadin yazarlar ve birkag
erkek yazar disinda, dykiilerde kadinlarin anlatici olarak yer bulamadiklari, odaklanma
olarak da etkisinin genelde sinirl kaldigr goriilmektedir. Milenyum Kusaginda kadin
sesinin Oncesine kiyasla daha isitilir olmasi; postmodernizmin ¢ok sesliligi, kadin
Oykiiciilerin sayisinin artigi, toplumun ekonomik ve sosyal yapisinin degisimi ve
feminizm vb. ideolojiler araciligiyla ataerkil toplum yapisinin asinmasi ile

aciklanabilir.

Tiirk Oykiiciiliigiinde kadin yazarlara bakildiginda ilk olarak Halide Edip Adivar,
Halide Nusret Zorlutuna, Sukufe Nihal Basar ve Giizide Sabri Aygiin gibi 6nemli
isimler dikkati ¢ekmektedir. Bu yazarlar daha c¢ok smirlarimi ataerkil toplumun
belirledigi kadinin misyonu, vatan, ask vb. konular etrafinda gidip gelmis ve
Oykiilerinde duygusallik 6ne ¢ikmistir. Kadinlarin, egitim olanaklarindan eskiye
oranla ¢ok daha fazla istifade edebilmesi ve ekonomik ve toplumsal hayata daha fazla
katilabilmesi ile birlikte Tiirk edebiyatinda kadin yazarlarin sayisi da yildan yila artmig

ve bu durum 6ykii anlaticilarinin cinsiyetinde ¢esitlilik saglamistir.
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1960’lara gelindiginde Leyla Erbil ve Sevgi Soysal gibi kadin dykiiciiler, edebiyattaki
erkek egemen sdyleme karst ¢ikmis ve ‘kadmin sesi’ belirgin olarak degismistir.
Oykiilerde feminizm ve sol ideolojik hareketlerin etkisinin hissedildigi yakin donemde
kadin artik evden ziyade sokaktadir ve bir miicadelenin icerisindedir. Oykiideki bu
yeni dilin sonralar1 Adalet Agaoglu, Tomris Uyar ve Fiiruzan ile birlikte cesitli
degisimler yasayarak gelistigi goriiliir. Sonrasinda da Ayfer Tung, Hatice Meryem ve
Sema Kaygusuz gibi yazarlar bu dili siirdiirmiislerdir. Ozetle; Tiirk edebiyatinda
‘kadin sesi’nin yaklasik yiiz yillik doniisiim stirecinde 6zellikle 1960 sonrasinda erkek
egemen edebiyata karsi ¢ikilmaya baslandigi ve dykiide bir ‘kadin dili’ olusturularak

yeni bir kadin kimligini ortaya ¢ikarma gayretinin oldugu sdylenebilir.

Leyla Burcu Diindar, kadin dykiiciilerin sayisinda 1990’11 yillarda biiyiik bir artis
gergeklestigini ve bu donemde Oykii kitab1 yayimlanmis yazarlarin yaklasik yiizde
otuzunu kadinlarin olusturdugunu belirtmektedir (2007: 34-36). Milenyum Kusagi
Oykiictiligli i¢in alinan oykiicli 6rneklemine bakildiginda da bu artigin devam ettigi
goriiliir. Oyle ki incelemeye konu olan yirmi dokuz yazardan on ikisi kadindir. Yani
Diindar’in buldugu oran gen¢ kusakta yiizde kirk birin iizerine ¢ikmistir. Hatta
Diindar’1in ¢aligmasinin aksine, ylizde kirk birlik oranin dykiide kararlilik gosteren (en
az iki kitabi1 bulunan) ve kendini kanitlamis (yaygin yaymevleri ile calisan)
yazarlardan olustugu dikkate alinirsa ilerlemenin ne derece fazla oldugu daha iyi

anlagilabilir.

Omer Lekesiz siiregelen bu artisin sadece sayida kalmadigini ve ozellikle 1990
sonrasinda kadin Oykiiciilerin 6ykii ortamini nitelik olarak da giiglii bir sekilde
etkiledigini belirtir (2006: 82). Bu cergevede “kadin yazar” ayrimini tartismaya agan
Lekesiz, neden kadin Oykiiciiniin erkek oykiiciilerden farkli oldugunu, daha dogrusu
nicin bdyle bir ayrim yapma gere8i duyuldugunu anlamak i¢in erkek ve kadin
Oykiiciiler arasindaki farklara bakilmasi gerektigini belirtir. Buna gore, kadin dykiicii
hemcinsi oldugu igin bir kadimi kolay bir sekilde detaylica anlatabilir. Ustelik onun
psikolojisine de asina olacagindan ¢ok daha iyi bir temsil ortaya ¢ikar. Ayrica erkek
yazarlar i¢in kadin, genellikle erkek oykii kisisine gore konumlandirilan tamamlayici

bir unsurken, kadin oykiiciiler i¢in kadin, toplumsal rollerinden bagimsiz, dogrudan
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yazarla da iligkilendirilmeye miisait bir bireydir ve ana karakterdir (a.g.e. 77).
Lekesiz’in bu tespitleri, Tiirk dykiiciiliigiinde kadin bakis agisinin nigin ayri olarak

incelenmesi gerektigini agiklamaktadir.

Milenyum Kusagi oykiiciiliigline bakildiginda, kadin oykiiciilerin eserlerinde kadin
anlaticilara ve kadin bakis agisina ¢ok sik yer verdigi ve bunlarin pek ¢cogunun metnin
ana karakteri veya Oykiiniin merkezinde yer alan karakterler oldugu goriiliir. Bu durum
temel olarak kadin yazarlarin kadin anlaticilar ve Oyki kisileriyle empati
kurabilmesinin kolaylig1 seklinde yorumlanabilir. Bunun yaninda kuskusuz en énemli
sebeplerden biri de kadin dykiiciilerin konu olarak daha ¢ok kadin sorunlarina dikkat
¢ekiyor olmalari ve bunlar1 anlatabilmek i¢in de kadin 6ykii kisilerine bagvuruyor
olmalaridir. Zira kusak Oykiiciiliigiinde en onemli konulardan biri olan kadinin
toplumsal sorunlari, hem kadin hem de erkek oOykiiciilerce siklikla islenmektedir.
Kadin yazarlarda ise bu durum farkli boyutlariyla ve detaylica ele alinmaktadir.
Milenyum Kusag1 oykiiciileri arasinda bu konuyu en ¢ok irdeleyen kadin yazarlar
Semrin Sahin, Zeynep Hicret, Pelin Buzluk, B. Nihan Eren ve Seray Sahiner’dir. Erkek
yazarlardan ise ozellikle Onur Cali ve Mahir Unsal Eris’in dykiilerinde kadinin

toplumsal sorunlarina zaman zaman yer verdikleri goriiliir.

Neredeyse tiim dykiilerinde kadinin toplumsal sorunlarini ve hak miicadelesini ele alan
Semrin Sahin, bir kadin olarak bu meseleyi benimseyebildigi ve getirdigi acilart ¢ok
daha derinden hissedebildigi icin etkili bir sekilde anlatmay1 basarabilmistir. Bu
cercevede Sahin’in Gece, Kediler ve Sessizlik adli kitabinin sonunda yer alan tesekkiir

boliimii, kadin yazar olmanin hususiyetlerine dikkati ¢eker:

Yazmak zor bir siire¢. Hele kadin olunca, bir de ¢ocuklarin ve ¢alisma hayatin varsa,
daha da zor. Bu siirecte bana destek olan canim annem Seyhan Erkog¢’a, (...), “anne
6devin daha bitmedi mi,” diye etrafimda dolanan, onlardan ¢aldigim zaman igin 6ziir
diledigim ¢ocuklarim Ilginaz ve Cagdas’a (...) tesekkiirlerimi sunarim. (2017: 117)

Bu boliimde; ¢alisan, evli ve ¢ocuklu kadin yazar olmanin zorluklarina isaret eden
yazar, Oykiilerindeki kadinlar1 ve onlarin sorunlarin1 da bu biling ve duyarlhilikla ele
almaktadir. Opykiilerinde daha c¢ok siddet magduru, tecaviize, tacize ugramus,
aldatilmis, toplumca 6tekilestirilmis aci ¢eken kadinlar vardir. Yazar, kadin meselesini

daha ¢ok toplumsal bir problem olarak ele almakta, bu dogrultuda kadina siddetin her
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tiirliisiine ve toplum baskisina dikkat cekmektedir. Sahin’in “Kadin Olsaydiniz Anlar
miydiniz?” adli dykiisii toplumun kadma bakigini vurgulamasi agisindan dikkat
cekicidir. Oykiide, kocas1 tarafindan terk edilen anlatic1 kadinin ¢ocuklar1 da elinden
alinmistir. Anlatici, actigi davada hakimin neden terk edildigini sormasi iizerine

sunlar soylemektedir:

Bedensel gorevlerimi yerine getiremedigimden o6tiirii Hakim Bey, kocam beni aldatti.
Cocuklarima bakamadigim igin onlar1 alip babaannelerine gotiirdii. Cinsel gorevlerim
mi? Tepki vermeden yerine getiriyordum. Ruhsuz, isteksiz, canim yanarak... (2014: 50)

Anlatici, kadinin evlilik hayatini kolelik, toplumun kadindan beklentilerini ise kolelik
vazifeleri olarak tanimlar. Ayrica erkeklerin aldatmasinin ve diger cesitli hatalarinin
sebebinin hep kadinda aranmasini ve ¢ocuklarla, evle ilgili tiim sorumluluklarin kadina
verilmesini de elestirir. Oykiiniin sonunda yer alan “Ah Hakim Bey ah! Kadin
olsaydiniz anlar miydiniz beni?” (a.g.e. 51) ifadesi ise bir yakaris olarak dogrudan
kadin bakis acisinin 6nemini vurgulamaktadir. Béylece yazar, kadimin toplumsal
problemlerinin erkek goziinden dogru sekilde anlasilamayacagina dikkati
cekmektedir. Yazarin “Kadinca Yasamak™ dykiisiiniin anlaticis1 da benzer diislincelere
sahiptir. Anlatici; kendisi gibi diisiinmeyip kocasini mutlu edebilmek i¢in ¢abalayan,
toplumun ona sundugu rolleri severek listlenen, siddet gérmesine ragmen susan bir
arkadasinin 6liimle sonlanan akibetini anlatarak toplumsal diizende kadinin ne yaparsa
yapsin zarar goren tarafta olduguna dikkati ¢eker ve kadina bigilen bu rollerin modern
kolelik oldugunu sdyler. Yazar, buna benzer bir sekilde “Kirmiz1 Sekerler’de zorla
evlendirilmis, ¢cocuk yapamadigi i¢in psikolojik siddete maruz kalmis mutsuz bir
kadini, “Kis ve Obiir Seyler”de sevgilisiyle yakalandig1 i¢in abisi tarafindan ldiiriilen
bir kadin1 dykiisiiniin merkezine yerlestirmistir. “Gece Bek¢isi”nde ise disOykiisel
anlatici, karisina siddet uygulayan bir gece bekgisine odaklanmigtir. Onu tanitirken su

ifadelere yer verir:

Dort numaraya vurdurdugu saglari, uzun siyah kirpikleriyle Sabri, ¢evresinde, karisini
ezip ustlnliik kazanmaya calisiyordu.

Ayag tasa takildy, tokezledi. Ug bes kisi doniip bakti. “Hay Allah!” diye mirildand ister
istemez. (2013: 95)

Sabri’nin karisina siddet uyguladiginin belirtilmesinin hemen ardindan gelen bu basit

tokezleme detayr aslinda digoykiisel anlaticinin tarafli bakisina da isaret eder ve onun
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kiigiik intikami olarak degerlendirilebilir. Oykiiniin devaminda Sabri zaman zaman bir
gece Once uyguladigr siddeti diislinlip pismanlik hisseder gibi olsa da bunu kendine
yediremez. Anlatici i¢sel odaklanma yoluyla siddetin dogrudan failine odaklanmis ve
Oykiide, siddetin erkegin zayifliklarin1 ve basitligini gizlemenin bir araci olarak

kullanildigina dikkati cekmistir.

Yazarin, kadinin toplumsal dislanmishigina dikkat ¢eken bir baska dykiisii de “Iltihaph
Diisiinceler”dir. Oykiiniin disdykiisel anlaticis1 i¢sel odaklanma yoluyla fuhsa itilmis
bir hayat kadin1 olan Asuman’in yasadiklarmi okura aktarmaktadir. Ozellikle
Asuman’in tecaviize ugradigr o ilk gecenin anlatimi kadin bakis agisinin farkini

gostermesi bakimindan 6nemlidir:

Ormanin kiyisindan gegerken, tutuyor biri kolundan. Dissiz bir agiz. Yalpalayan bir dil.
[ltihaph diisiinceler. Agir nem kokusunu, kisin sogugunu, koyu karanhigi; hepsini
animsiyor. Betona bastirilan bagini, yanagini ezen tasi, zihninde bogup atacagi sayisiz
somutlugu ruhunun dehlizlerine sakliyor usulca. Pantolonunu ¢ikartan el, ilk 6nce koti
kokulu bir ¢aputu sokuyor bogazina kadar, dgiiriiyor. Bacaklarinda dolamiyor el ve
sonras1 sonsuz ac1. Oliimciil bir yasam, 6ldiiriilen bir ruh. (2017: 99-100)

Burada gerceklesen tecaviiz olayinin etki giiciinii artiran en temel husus tecaviiziin bir
kadimin bakis acistyla aktarilmasidir. Her ne kadar Oykiide disOykiisel anlatici
kullanilmis olsa da Asuman’1 merkez alan bakis agis1 dykiiniin anlatim giiciinii artirir.
Yazarin kadin olusu ve bu sebeple Asuman’la kolayca empati kurabilmesi metni de
giiclendirmektedir. U¢ béliimden olusan bu dykiiniin boliim basliklarinin sirasiyla
“kadina”, “siddet” ve “durmali” olmasi ise yazarin Oykiiye dogrudan miidahalesi

olarak kabul edilmelidir.

Sahin “Kaplumbaga”, “Goélgesiz”, “Sen Biiyiiyiince” gibi pek ¢ok Oykiide tecaviiz
magduru kadinlara yer vermektedir. “Kaplumbaga”da tecaviize ugrayan bir cocugun
yasadiklarini bir i¢oykiisel anlaticinin, onu seven ve onun gibi bir ¢ocuk olan erkek
arkadasinin bakis agisindan anlatan yazar, “Goélgesiz’de yine igOykiisel anlatici
kullanarak kiz arkadasinin tecaviize ugramasina sebep olan bir kadinin bakig acisini
kullanmakta ve tecaviiz olayini dogrudan onun gozlerinden anlatmaktadir. “Sen
Biiyiiylince”de ise bendykiisel anlaticiya bagvurulmus ve ¢ocukken tecaviize ugrayan
bir kadin, o zaman yasadiklarini ve hissettiklerini dogrudan kendisi anlatmistir.
Orneklerde de goriilecegi iizere Semrin Sahin, hem kadina siddeti hem de tecaviiz,
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taciz vb. olaylar1 farkli bakis acilar1 kullanarak okura aktarmaya caligmaktadir. Bu
hususta yeri geldiginde failleri, olaym magdurlarint  ve gozlemcileri

kullanabilmektedir.

Kusak yazarlarindan Zeynep Hicret’in dykiilerinde de hem anlatici hem de 6ykii kisisi
olarak ¢ok sayida kadin vardir. Ancak bunlar Sahin’in kadinlarinin aksine daha
gelenekseldir ve ev i¢indedir. Bu kadinlar genellikle ev hanimi ve koca, baba, kardes
vb. tarafindan uygulanan aile i¢i siddetin magdurudur. Yazarin “Patlican Oturtma’ adli
Oykist, dikkatleri bir ev haniminin giinliik telaslarina, sikintilarina ve sikayetlerine
cekmektedir. Yazar bunu yaparken bendykiisel anlaticiy1 tercih etmekte ve olaylar
dogrudan bir ev haniminin bakis agisindan aktarmaktadir. Oykiide anlaticinin kadin
olmasi, meselenin okura aktariminda daha samimi bir iletisim kanali kurulmasina
olanak saglamistir. Zira bu anlatimla okur e8er bir kadinsa kendisinin veya
hemcinslerinin sikintilarina odaklanacaktir. Bir erkek ise meseleyi esi veya annesi
lizerinden degerlendirmeye calisacaktir. Yazarin “Kiralik Intihar” adli ykiisiinde de
benzer bir konu islenmektedir. Yine ev hayatinin siradanligindan ve kendisinden
stirekli bir seyler beklenmesinden rahatsiz bir kadin, 6ykiiniin bagkisisi ve anlaticisidir:
“(...) yarina acil giyinecek gomlekler, pantolonlar var diyorlar {itiiyii prize takiyorum,
(...) patates sogan bitmisti diyorlar sepeti sokaga saliyorum,” (2013: 55). Anlatic1 bu
siradanliktan ve beklentilerden Oylesine sikilmistir ki intihart diisiiniir. Anlaticinin
intthar1 ayn1 zamanda kadina bigilen toplumsal rollere bir itiraz, bir isyan olarak da
degerlendirilebilir. Pek ¢ok dykiide, Hicret’in kadinlar1 bu toplumsal baskiy1r asmanin
tek yolu olarak olimii gérmektedir. Benzer sekilde, “Yagmurlar Yiiziinden” adli
Oykiiniin kadin anlaticis1 da esinden ilgi beklemektedir. Ancak o siirekli eve geg

gelmekte ve karisini yalniz birakmaktadir:

bagruim yaniyor ya, bir serinlik istiyor insan... ama ellerini uzatmiyorlar... bu
cehennemde yanip kiil olmam onlarin hatasi degil... (...) hata benim hatam... cezasi da
bana kesilmeli: Oliimmm... (a.g.e. 47)

O da tipk1 “Kiralik Intihar’daki gibi toplumun kendisini mahk{im ettigi bu caresizlige
kars1 6liimii kurtulug olarak goriir. Ayni sekilde “Kumarbazin Kiz1” adli dykiide de
anlatict gordigi siddetin karsiligi olarak intihar eder. Babasinin sonu gelmeyen

siddetine ve ¢evredeki insanlarin duyarsizligina verilmis bir cevap olan bu intihar,
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biitiin sebepleri ve gerekceleriyle okura anlatilmaktadir. Yazar, magdur kizin
benoykiisel anlaticiligini kullanarak babanin ve toplumun ona 6lmekten baska c¢ikis
yolu birakmamasmi okurun dikkatine sunmaktadir. Oykiide bakis agis1 olarak ise
dissal odaklanma kullanilir. Ancak yazar, olaylar1 intihar eden kizin ruhuna anlattirdig
icin hem babanin hem de komsularin O6liim sonrast tepkilerini detaylica

aktarabilmektedir.

Hemen her kadin yazarin, kadinin toplumsal rollerine dikkat ¢ektigi ve buna isyan
ettigi oykiileri bulunmaktadir. Ornegin B. Nihan Eren’in “Terlik” adli dykiisiiniin
baskisisi, kocasi tarafindan terk edilmis ve yirmi yasinda, iki ¢ocuguyla bas basa

kalmistir. Digoykiisel anlaticinin onun ¢aresiz durumuna yorumu soyledir:

Diplomasi yoktu. Kendisi yoktu. Sanki kendi ayaklari bile yoktu. K1z ¢gocuklarini diinya
ayaklarindan buduyordu. Ayaklarini kesiyordu ki, fazla uzaklara kosa kosa gitmesin.
Kiz ¢ocuklarimi diinya dnce sesinden buduyordu. Sesini kesiyordu ki, fazla bagirmasin,
hir¢in sesi uzaklardan duyulmasin. Kiz ¢cocuklarini diinya yalizca iyi bir yaver olsunlar
diye, bir adamin yaninda sik ve kibar yiiriistinler diye, kendi basina hi¢ olmasimlar diye
kesip bigip iste boyle vasifsiz birakiveriyordu. Yarim ve eksikli. (2016a: 170)

Toplumun kadina bakisini 6zetleyen bu ifadeler Melisa Kesmez, Pelin Buzluk, Seray
Sahiner, Nazli Karabiyikoglu, Sine Ergiin, Giizide Ertiirk, Birgiil Oguz gibi pek ¢ok
Oykiicliniin eserlerinde karsiligini az ya da ¢ok bulmakta ve bu Gykiiciiler farkli
sekillerde bu duruma isyan etmektedir. Sadece bir istisna olarak Ozge Hatunoglu,
kadin sorununa toplumsal boyutuyla yaklagmamakta ve dykiilerinde daha ¢ok ask acis1

ceken, sevgilisini 6zleyen melankolik kadinlara yer vermektedir.

Anlaticinin kadin olmasi veyahut dykiiniin kadin 6ykii kisisi odak segilerek anlatimi,
orneklerde de goriildiigii gibi cinsellik, annelik, ev hanimlig1 gibi kadmnin toplumsal
rollerinin elestirilmesinde oldugu kadar siddetin aktariminda da 6nemli bir aragtir.
Siddet anlatiminda temel hedeflerden biri okurda empati olusturabilmek ve ac1 hissini
ona dolayli da olsa yasatmaktir. Bu empatinin olusturulmasinda en kolay yol ise
siddetin hedefi olan kisinin zayif olmasidir. Zira insan psikolojisi genel itibariyle zayif
olanin yaninda durmaya meyillidir. Bu sebeple yazarlar, ¢ogu zaman siddet
anlatiminda savunmasiz ve gii¢siiz kabul edilen ¢ocuk, yash ve kadinlar1 siddetin
hedefi olarak ele alirlar. Kusak Oykiilerinde bunun pek ¢ok 6rnegine rastlanmaktadir.
Ayrica bu kusagin ana konularindan biri olan kadin siddetine kars1 2000 sonrasinda
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toplumsal bir tepki olugmasi da siddet temali 6ykiilerde kadin sayisinin fazla olusunun

en 6nemli sebepleri arasindadir.

Kadin anlaticilarla ilgili olarak Ertan Orgen, kadin yazarin kendine mahsus bir dili
olup olmadig1 meselesinin Tiirk¢ede yeterince tartisiimadigini belirtir ve soyle devam

eder:

Genel olarak bakildiginda, erkek diliyle kadin dilinin farki belirlenmeye kalkisildiginda,
“merhamet” ve “cinsellik” kategorileri uygun goéziikmektedir. Bu tavirlardan ilki, kadini
tanimlayan duygusallik, sosyal hayatta onu belirleyen annelik ve sefkat tarafidir. Kadin
Oykiicliniin dilinde bu tercih, uzun zaman c¢ocuk anlatici ve bakis acisinin
kullanilmasiyla siirdiiriilmiistiir. Siire¢ i¢inde bu durumun, yiikselen yeni degerler
esliginde, ergenlige ve oradan da kadinin dogal haline dogru ilerledigi metinlere paralel
olarak okunabilir. (2014: 65)

Ozgen’in de belirttigi gibi kadin yazarlarin yazdig: eserlerde 1960’lara kadar
genellikle erkek egemen edebiyat anlayisinda kendisine bicilen rollerin disina
cikamayan, ¢cogu zaman cekingen, itaatkar olan ‘kimliksiz’ kadinlara rastlanirken,
1960 sonrasinda evden ziyade sokagi onceleyen, toplumsal rollere karsi ¢ikan ve
direnen kadinlar vardir. Bu yeni 6ykii kisileri yeni anlaticilar1 ve bakis agilarini da
beraberinde getirmis ve boylece Milenyum Kusagi oykiilerinde de goriildiigi gibi
kadin Oykii kisilerinin bir birey olarak konumlandirildigi ve kendini rahatca

anlatabildigi yeni bir dil inga edilmistir.

Toplumsal hayattaki ve edebiyattaki bu doniisiim kuskusuz erkek yazarlari da
kadinlara kars1 yeni bir bakis agis1 gelistirmeye, onlarin varligini ve sorunlarini farkl
yonleriyle ele almaya itmektedir. Ancak 6ykii 6rneklerine bakildiginda bunun heniiz
istenen diizeyde olmadig1 gériiliir. Ornegin Hakk1 inang’in “Ulfer Hanim”, “Pinokyo”
ve “Cekirge” adli dykiilerinde kadin anlatict kullanilmaktadir. inang “Ulfer Hanim”
ve “Cekirge”’de bir kadinin yalnizligin1 ele alirken, “Pinokyo”da &gretmen olmak
isteyip olamamis yaslh bir kadini anlatir. Yani bu 6rneklerde kadin meselesine dair
toplumsal bir gonderge bulunmamaktadir. Benzer sekilde Alper Bese’nin 12 Eyliil’iin
siddet ve baskisini anlattig1 “Daktilo” adli1 dykiisiinde kadin anlatici, siddet aktarimi
icin bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Anlaticinin kadin olmasi ve dykiide dogrudan
fiziksel siddete maruz kalmasa da sekiz aylik hamile bir kadin olarak siddetin sahidi

olmas1 yasanan olaylarin okurda biraktig: etkiyi giiglendirmektedir. Gokhan Yilmaz,
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Mahir Unsal Eris ve Batikan Kose'nin Oykiilerinde de kadin anlaticilara
rastlanmaktadir. Ancak bu yazarlarin hi¢birinin kadin meselesini toplumsal boyutuyla
ele almadigi, sadece birka¢ Ornekte oldugu gibi konunun ylizeysel bir sekilde

aktarildig1 goriilmektedir.

Goriildigi gibi bu donemde kadin anlaticilar ve kadin 6ykii kisilerinin sayisi1 hayli
fazladir. Bu yazarlarin neredeyse hepsi dogrudan kadim1 merkeze alarak odykiilerini
sekillendirmislerdir. Ayrica kadin merkezli bakis acisinin da Oykiilerde siklikla
kullanildig1 goriilmektedir. Bu g¢ercevede Ozellikle kadin yazarlarin eserleri dikkat
ceker. Ancak onlarin da kadina kars1 yaklasimlarinda bir birlik olustugu sdylenemez.
Soyle ki Semrin Sahin ve Melisa Kesmez’in kadinlar1 siddet magduru ve feminist iken
Zeynep Hicret’in kadinlar1 ev iginde, geleneksel kadinlardir. Birgiil Oguz’un kadinlari
acili ve politize, Ozge Hatunoglu'nun kadinlar1 ‘bencil’, melankolik ve asiktir.
Yazarlar kendi diinya goriiglerini Oykiilerine yansitarak kadin meselesini farkl
boyutlariyla ele almaktadir. Milenyum Kusag1 dykiiciiligiinde kadin sesinin en 6nemli
Ozellikleri ise kadiin toplumsal rollerine itiraz, cinsellik ve protest dildir. Buna ek
olarak, ¢ogu erkek yazarin, kadin 6ykii kisilerini yalnizca erkedi tamamlayan bir 6ge

veya siddet aktariminin nesnesi olarak isledikleri goriilmektedir.
3.2.4 Opykiide eksik anlaticilar: cocuklar ve ‘deli’ler

Yetiskinlerin diinyasina kendi saf ve deneyimsiz penceresinden bakan c¢ocuk
anlaticilar ile akillilarin diinyasina deneyimlerden, toplumsal 6gretilerden arinmis
olarak bakan deli anlaticilar Oykiilerde benzer islevlerle kullanilmaktadir. Onlar,
yetiskin akillilarin diinyasinda yillarin deneyimi ve sosyal, kiiltiirel, dini, siyasi,
ideolojik Ogretileriyle sekillenmis, kabullenilmis birgok tutarsizligi ve tezadi
sorgulama imkanina sahiptir. Yazar bu iki tip anlaticidan istifade ederek okuru daha
cok diistinmeye sevk eden yeni bir bakis a¢isin1 metnine kazandirir. Bu boliimde
Milenyum Kusagi oOykiiciiliiglinde ¢ocuk anlatici, ¢cocuk bakis acist ve delilerin
kullanimi, bu metinlerde anlatici ile anlati mesafesi ve c¢ift katmanlilik iizerinde

durulacaktir.
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Cocuk anlatici genellikle saflik, naiflik ve merak gibi 6zellikleriyle metinlerde kendine
yer bulmaktadir. Yazarlarin ¢ocuk anlaticilart ve bakis agilarini kullanmasi dykiilerde
cift katmanliligin olusmasinmi saglamaktadir. S6yle ki ¢ocuk anlaticinin biling diizeyi
ve olaylar1 yorumlamasi ile yetigkin bireyin biling diizeyi arasindaki zihinsel ve
duygusal farklilik, algilama ve anlatma siirecini de dogrudan etkilemektedir. Yazar,
bir yetiskin olarak ¢ocuk Oykii kisisinin farkina varamadigi veya yanlis yorumladigi
olay ve olgularin yetiskin okur tarafindan anlasilacaginin bilincindedir. Yetigkinler
arasinda kiiciik bir ‘oyun’ olarak sayilabilecek bu durum, ¢ift katmanliligin kaynagini
olusturmaktadir. Kendi diinyasindan, heniiz toplum tarafindan tam olarak
sekillendirilmemis deger yargilariyla biiyliklerin diinyasini sorgulayan ve elestiren
cocuk anlatici, toplumun kiiltiirel kodlarina hadkim olmadigindan olaylara farklh
anlamlar vermeye, hatta birgcok zaman olaylar1 yanlis yorumlamaya meyillidir. Bu

durum, yazara ¢ok genis bir anlatim alan1 sunar.

Cocuk anlatici kullanilan dykiilerde daha ¢ok duygulara ve sezgilere dikkat ¢ekildigi
gorilmektedir. Zira gocugun saf ve masum olusu, onun olaylar1 degerlendirirken daha
naif sonuclara ulasacagi 6n kabuliinii beraberinde getirir; ancak ayn1 zamanda ¢ocuk
anlatici/bakis acist bilgi ve diisiince konusunda okur i¢in giivenilmez bir zemin
olusturur. Yanlis yorumlamanin en garpici drneklerinden biri Yunus Emre Ozsaray’in
“Kefendeki Misket” adli dykiisiinde goriilmektedir. Oykiiniin ¢ocuk anlaticisi, len
arkadasinin cenaze térenini anlatirken “Onu kayiga koyup insanlarin sirtinda yiizer
gibi evimizin Oniine getirdiler,” (2013: 31) der. Anlatici, gordiigii goriintiiyii, tabut
kelimesi onun liigatinde heniiz olmadig1 i¢in onu en ¢ok benzettigi nesneyle tanimlar.
Bu tanim, okur i¢in de farkl bir diisiinme pratigi sunmakta; yazar, bu yolla ona Yunan
ve Iskandinav mitolojisinden asina olunan &liilerin kayikla gonderilmesi ritiielini
hatirlatmaktadir. Oykiiniin devaminda 6liimii tam olarak kavrayamayan ¢ocuk anlatici,
kendi yasamina devam etmektedir. Oyle ki kaybettigi misketleri aramak i¢in mezarliga
gider:

Misketlerini kaybetmistim. En son mezarliga giderken bir posetin ig¢inde cebime

koydugumu hatirliyordum. Arkadaglarimi da yanima alip mezarlikta misketleri aramaya

gittik. Mezarlik bir dag sirtindaydi. Her yere baktik, cali diplerine, tas kenarlarmna...
Yagmur yagmisti. Nuri’nin mezari ¢okmiis, tepelikten asagi kaymusti. Toprak rtmiistiir
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belki misketlerin tizerini dedik. Nuri’nin mezarinin ¢evresinde topragi eseledik. Elim
bir seye dokundu... Tuhaf bir sey... Misketlerimi bez bir posete koymamistim ki ben...
(a.g.e. 31)

Yukarida yetigkinler arasindaki ‘oyun’ denilen durum tam da son ciimledeki gibidir.
Oykii bu sekilde sonlanmasina ragmen ¢ocuk anlaticinin dogrudan dile getirmedigi
seyl, okur anlayabilmis, onun dokundugu bezin c¢ocugun kefeni oldugunu
cikarabilmistir. Bu 6ykiideki yanlis yorumlama okuru manipiile etmek icin degil etkiyi
artirma ve ‘oyun’ i¢in kullanilmaktadir. Yazar, anlaticinin dilinden arkadasinin

6liimiinii anlatirken ¢ocuk masumiyetini ve safligin1 da dykiiye dahil eder.

Bu dogrultuda Ozsaray da “Sanayi” adli dykiisiinde ¢ocuk isci olarak calismanin

zorluklarini ¢ocuk diline yakin bir iislupla aktarmaktadir. “Ge¢mis Simdi Gelecek” ve

“Leylaaa@Ad”da da olaylar bir cocugun bakis agisindan sunulmaktadir.

Cocuk anlaticilardan bilgiyi golgeleme isleviyle faydalanan yazarlardan biri de Emrah
Serbes’tir. Pek ¢ok dykiisiinde ¢ocuk anlatici ve gocuk bakisina basvuran yazar, “Ust
Kattaki Terorist” adli Oykiide anlaticinin ¢ocuk bilincini ve onun yanlig
degerlendirmelerini bir giildiiri unsuru olarak kullanmaktadir. Agabeyi, PKK
tarafindan yerlestirilen bir mayina bastig1 i¢in sehit olan Nurettin, on iki yasinda
milliyetci bir ¢ocuktur. Ust katlarina tasinan solcu 6grencilerin terdrist oldugunu

diisiiniir ve bir sekilde onlar1 6ldiirmeyi tasarlar:

Sonra olan oldu. Agbimi 6ldiiren terdristlerden biri {ist kata tasindi. Sag1 sakali birbirine
karigmisti, ne de olsa dagda yasamaya alismis hayvan. Ne zaman merdivenlerden ¢iksa
kap1 deliginden bakiyordum. Geceleri Ingiliz anahtariyla iist kata giden kalorifer
borularina vurup {irkiitiici sesler ¢ikarttyordum. En sonunda dayanamadim, bizim
diikkana gittim.

“Oldiirelim onu baba,” dedim. “Agbimin &ciinii alalim.”
Babam, “Allah’indan bulsun,” dedi.

“Bulmaz. Sen oldiirmeyeceksen ben Oldiireyim. Tirklik suur ve gururu bunu
gerektirir.” (2011: 88)

Nurettin, 6ykiiniin devaminda evlerine gidip dgrencilerle arkadas olacak, hatta bir giin
onlarla birlikte eyleme dahi katilacaktir. Yazar, oykiide ¢ocuk anlaticinin safligini ve
naifligini kullanarak sol ideolojinin iistiinliigiinii géstermeye ¢aligmis, onun bilingsizce

kullandig1 milliyet¢i sdylemler yoluyla da milliyet¢ilikle alay etmistir. Anlaticinin,
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agabeyinin cenazesinde aglamamasindan gurur duymasinin dykiide bir giildiirii unsuru

olarak yer almas1 bu goriisii kuvvetlendirmektedir.

Cocuk anlaticilarin  Oykiilerdeki en o©nemli islevlerinden biri de siddetin
yansitilmasinda etki giicii yliksek bir ara¢ olusudur. Bu sebeple bir¢ok dykiicii yasanan
ac1 olaylar1 ¢ocuklarin goziinden okura anlatarak okurun daha hizli bir sekilde empati
kurmasini ve olayr daha c¢ok hissetmesini saglamaya calisir. Zira naifligi ve
masumiyeti ile kiymet goren ¢ocuk ayni zamanda korunmaya muhtactir. Bundan
dolay1 onlarin yasadig acilar, insanlarda bir yetiskine kiyasla birka¢ misli daha fazla
etki uyandirmaktadir. Ornegin, Hakki Inang’m “Biiyiiklerin Isi” adli &ykiisiinde
siddetin c¢ocuk bakis acisiyla okura aktarilarak etki giliciiniin artirilmasi
amaglanmaktadir. Oykiiniin bendykiisel cocuk anlaticisi, anne ve babasinin iliskilerini
ve babasinin kendisine karsi davraniglarini kendi ‘cocuke¢a’ bakis acisiyla okura

aktarmaktadir:

Hapsirdim. Annem ¢ok yasamami istiyor. Babam, agzimi kapamadim diye kas catiyor.
Gene hapsirdim. Elim agzimda. Elim “tikmiikli”. Pijamama siliyorum. Pijamama
sildigimi goriiyor babam. Portakal firlatiyor. Iska! Portakal duvarda 61dii. Kan1 turuncu.
Annem aglamaya basliyor. Babam kulagima yapistyor. (...) Higkirmadan agliyorum.
(...) Babam annemi tokathiyor. Bir seyler kiriliyor. Annem babami bu defa kesin
bosuyor. (2013: 90)

Cocugun, babasimin davraniglarina ve annesine uygulanan siddete tepkisi, daha
dogrusu tepkisizligi yine onun ¢ocuk olusuyla iligkilidir. Babasi ona bagirdigi i¢in
aglamaktadir ama annesinin bosanmadan bahsetmesi onun i¢in 6nemsizdir. Bu,
cocugun bosanmay1 tam olarak kavrayamamasi veya bu sozlerin dnceki benzer
olaylarda da sdylenmis olmasiyla iligkilidir. Benzer sekilde, yazarin “Singilaylo” adli
Oykiisiinde yine babasindan korkan bir ¢ocuk anlatici, onunla ilgili diisiincelerini
aktarmaktadir. Hakki Inang’1n “Sirinler’i Géren Cocuk”, “Armut Dibine” ve “Bozuk”
adli Oykiilerinde de cocuk anlaticilardan, siddetin vurgulanmasi ve naiflikleri

dolayisiyla yararlanildigr goriilmektedir.

Melisa Kesmez’in Oykiilerinde birtakim acilarin, problemlerin ¢ocuk anlatici/bakis
acis1 kullanilarak etki giicliniin derinlestirildigi goriilmektedir. Yazarin “Yilbasi
Agac1”, “Annemin Cadir1”, “Beyaz Kelebekler”, “Sar1 Elmalar”, “Ceyda’nin Dizleri”
ve “Balik Kraker” adli dykiilerinde bendykiisel ¢ocuk anlaticiya bagvurulmus ve tim
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Oykiiler bir ¢cocugun bakis acisiyla aktarilmistir. S6zgelimi “Yilbagi Agaci”nda bir
babanin isten c¢ikarilmasi bendykiisel cocuk anlatici tarafindan tamamen farkli
yorumlanarak okura aktarilmaktadir. Aksam babasinin eve yilbasi agaci getirmesini
bekleyen anlatici, onun elinde icki sisesiyle, mutsuz bir sekilde gelip masaya
oturmasina ¢ok sinirlenir. Babasi sonra issiz kaldigini, evden ayrilmak zorunda

olduklarini sdylese de o glinlerdir bekledigi yilbas1 agacinin gelmeyisine tiziiliir:

Ikinci kadehi diken babam, biyiklarim diizeltti, tek tek bize bakti, “Isten ¢ikarildim,”
dedi. “Bir aya evden tasinmamiz gerekiyor.”

Cocuk kafamin i¢inde mutfak camindan goériinen fabrika binasi tugla tugla eksilip en
sonunda biiyiik bir giiriiltiiyle tamamen yerle bir oldu. Cocuk kalbim enkazin altinda
kaldi. Annem 6nce ne diyecegini bilemedi, kirmiz1 ruju ¢oktan silinip gitmisti.

(..)

“Bize s6z vermistin!” dedim sesim umdugumdan biraz yiiksek sesle ¢ikarak. Basbayagi
bagirmigtim.

Babama hi¢ bagirmamistim o giine dek. Yiiziime bakti, gozleri dumanli, giiliimser gibi
yapt1 ama tam da beceremedi.

“Affet beni giizel kizim. Sana simdi anlatmasi ¢ok zor bir sey yiiziinden getiremedim
$0z verdigim ¢am agacini.”

“Hayir! Affetmeyecegim! Sen bizi kandirdin!” (2019b: 106-107)
Oykiiniin ¢ocuk anlaticisi, babasinin issiz kalmasini ve evsiz kalmalarinin yaratacag
problemleri idrak edememis, kendi sorunu sebebiyle babasina kizmistir. Boylelikle,
okur yonlendirilmis ve kiiciik kiz1 tarafindan anlagilamayan, o zor durumunda dahi
onu mutlu etmeye ¢alisan babanin acizliginin okur tarafindan daha derin bir sekilde

hissedilmesi saglanmastir.

Oykiilerde, ¢ocuk dykii kisisi merkeze alindiginda, yazarin ve okurun yetiskin olmalar
nedeniyle iki farkli anlati mesafesi ortaya ¢ikar. Soyle ki yazar anlatmak istediklerini
‘cocuk dili’ne ¢cevirmeye calisir ve onun bilebilecegi kelimeleri ve yapilart kullanarak
olay ve olgular1 ¢ocuk oykii kisisi iizerinden anlatir. Ayrica okur da ¢ocuk Oyki
kisisinin basit dilini ‘yetiskin dili’ne ¢evirerek anlamlandirmak zorundadir. Bu
yoniiyle bu tip anlatictya yer verilen oOykiilerde dilin kullanimi biiyiikk 6nem
kazanmaktadir. S6zgelimi Hakk1 Inang’m “Biiyiiklerin Isi” adli &ykiisiinde, olaylarin
cocuk anlatic1 tarafindan anlatilmasi Oykiiniin diline de yansimis, kisa climlelerden

olusan, benzetmesiz, sade bir dil kullanilmistir:
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Manavin 6niinde duruyoruz. Annem elimi babama birakip portakallara gidiyor. Manav,
segmece yaptirmiyor. (...) Elim aciyor. O arada manav ¢liriilk portakal kakaliyor.
Annem eve gelince kopiirdii. Portakali manav diye kesti.

Ev buz. Annem bugiin yemek gailesi yok diye seviniyor. Babam katalitigi yakip
mutfaga geldi. Televizyonlu odanin 1sinmasina var daha... O da ne? Tezgahin dokiik
fayanslarinda bir fare geziniyor. Annem igeri kagti. Ciglik atiyorum. “Erkekler ¢iglik
atmaz!” (Inang 2013: 87)

Almtida goriildiigii gibi ¢ocuk anlatici; birlesik zamanlara, karmagik climlelere,
baglaclara ve benzetmelere bagvurmadan olabildigince sade bir sekilde dogrudan olay1
aktarmaktadir. Cocuk anlatic1 veya ¢ocuk bakis acisinin tercih edildigi pek ¢cok dykiide
bunun dile de yansidig1 ve ¢ocugun safligim1 giiclendirebilmek amaciyla yukaridaki
ornekte oldugu gibi miimkiin oldugunca sade bir dil kullanilmaya calisildig

goriilmektedir.

Ote yandan, Milenyum Kusag1 dykiiciiliigiinde B. Nihan Eren, Mahir Unsal Eris ile
Ercan Koksal’in bilgileri golgeleme amaciyla ve Semrin Sahin ile Pelin Buzluk’un
siddete daha fazla dikkat ¢ekebilmek amaciyla ¢ocuk anlatici/bakis agisin1 zaman

zaman kullandiklar1 gériilmektedir.

Kusak oykiiciiligiinde birkag 6ykiide rastlanan ve ¢ocuk anlatici/bakis agisi ile benzer
bir islevde kullanilan ‘deli’ anlatici/bakis agis1 da yetiskinlerin deger yargilarini
elestirmek ve yetiskin algilama bigimi yerine olaylara daha tarafsiz ve ‘cocuksu’
bakabilmek i¢in kullanilmaktadir. Zira bu odaklanma big¢imleri, yazara 6n yargilardan,
Ogretilmis bilgilerden ve deneyimlerden arinmis saf, masum bir bakis acisini kullanma
firsat1 verir. Bireyin yasadigi deneyimler ve zamanla olusan kiiltiirel ve sosyolojik
bilingalt1 onu ‘yetiskin’ yapmakta, olaylar1 degerlendirirken diislince ve karar alma
siirecini hizlandirabilmek i¢in birtakim 6n kabullere itmektedir. Boylece bakig

acisinda zaman zaman goriinenden ve hakikatten sapilmaktadir.

Cocuklarin deneyim eksikligi ve safligi, ‘deli’ anlaticilar i¢in de gecerlidir. Zira
toplumsal 6gretileri dogru bir sekilde kavrayamayan deliler; sosyokiiltiirel kurallarin,

deneyimlerin ve beklentilerin digina ¢ikabilmektedir.
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Ornegin Pelin Buzluk’un “Giillabi” adli &ykiisiinde bu tip bir anlaticiya
rastlanmaktadir. Oykiiniin anlaticisi1 zihinsel engelli bir kizdir ve yasadiklarmi okura

aktarmaktadir:

Ipi hirsla ¢ekip birakiyor. Bileklerimi bitistiriyorum ki daha kesilmesin. Hikayeyi
biliyorum ama bu “adim Ahmet” meselesi yani. Haminne “Giil Agbi” demisti adina
elimi eline verirken. Kdydekiler de zaten “Giil Agbi” ya da “Giil Agbici” derler. Emekli
olmusmus... Nine ardin1 doner dénmez elimi atmig, avcunu pantolonuna silmisti Giil
Agbi. Sonralar1 da hep iple yeddi beni. (2016: 79)

Oykiide anlaticinin  giivenilmezligine dair bir isaret bulunmamaktadir. Anlatict
seciminde daha ¢ok zihinsel engelli bir bakis agisindan istifade etme niyeti oldugu
anlasilmaktadir. Perspektifte genel olarak akilli birinin verecegi bilgiler goriilmekle

birlikte olaylarin yer yer ¢ocuk safligiyla degerlendirildigi goriilmektedir.

Buna karsin Gokhan Yilmaz’in “Delirgin” adli dykiisiinde ise disdykiisel anlatici
kullanilmis olsa da bakis agisinin odagina bir ‘deli’ yerlestirildigi i¢in anlatim da
bundan etkilenmektedir. Oyle ki dykii tamamen olay 6rgiisiiniin disinda bir anlatic
tarafindan anlatilsa da agagidaki alintida goriilecegi gibi bir ‘deli’ tarafindan anlatildig1

izlenimi olusturulmaktadir:

Aklin1 kagirip kagirmadigini anlamak i¢in. Bilmek i¢in ellerini sayiyor. Bilmek anlamak
bilmek ellerini anlamak bilmek icin ellerini sayiyor. Parmaklarini1 sayiyor. Hep eksik
¢ikiyor. Hep fazla. Hep. Akl sayamayinca ellerini sayiyor. Sonra parmaklarin.
Saymak, akli var demek. Kag eli var sayiyor. Elli bes elli alt1 elli yedi. Elli yedi elli alt:
elli bes. Akli yerinde. Yitirmemis. Ayni. Akli yerinde duruyor. Hem de birkag kere
yerinde. Birkag kere yitirmemis aklini. (2013: 50)

‘Deli” ve ¢ocuk anlaticilarin kullanildig1 dykiilerde; olay ve olgularin miidahalesiz,
herhangi bir sosyal, kiiltiirel siizge¢ten gegmeden, saf bir bilincin bakis acisiyla okura
aktarildig1 izlenimi olugmaktadir. Bu kullanim, okurun anlati ile ilgili gerceklik
algisini da yiikseltmektedir. ‘Deli’ anlaticilarin en yaygin kullanim sebebi ise bir nevi
onlarin ardina saklanma istegidir. Bu kullanim; 6zellikle toplumun tamaminin veyahut
belli bir kesiminin pek hos karsilamayacagi, tepki gosterebilecegi birtakim sosyal,
kiiltiirel, dini ve siyasi meselelerde yazar i¢in bir kagis noktasina doniisiir. Bu yolla
yazar anlatmak istediklerini bazen g¢ocuklarin bazen ‘delilerin’ ardina saklanarak

kendine daha giivenli bir alan olusturmak suretiyle anlatir.
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Ozetle sdylemek gerekirse, safliklari, deneyim eksiklikleri ve toplumsal &gretilerin
bliyliikk 0Olgiide disinda yer almalari sebebiyle eksik anlaticilar olarak
siniflandirilabilecek ‘¢ocuklar ve ‘deliler’; yazara arkasina saklanilabilecek giivenli bir
alan agmaktadir. Boylece yazar, sdylenemeyeni sodyleme, diinyadaki birtakim
tutarsizliklara dikkat cekme ve onlarin safligi ve masumiyetinden istifade ederek aci
olaylar1 daha etkileyici ve vurucu bir sekilde anlatma imk&nina kavusmaktadir. Bu
imkan Milenyum Kusag: dykiiciilerince siklikla kullanilmis ve Yunus Emre Ozsaray,
Hakki1 Inang, Gokhan Yilmaz, Melisa Kesmez, B. Nihan Eren, Semrin Sahin, Semrin
Sahin, Emrah Serbes, Mahir Unsal Eris, Ercan Koksal, Onur Cali, Sine Ergiin ve Pelin
Buzluk oykiilerinde ¢ocuk ve ‘deli’lerden anlatic1 ve odaklanma baglaminda istifade

etmislerdir.

*

Sonug olarak, Milenyum Kusag1 dykiictiliigiinde anlatic1 ve odaklanmaya biiyiik onem
verildigi goriilmektedir. Bu baglamda ig¢oykiisel anlatici kullaniminin azaldigi, buna
karsin bendykiisel anlatict ve disdykiisel anlatict kullaniminin ¢esitli tekniklerle
dontstiiriilerek yayginlagtirildigi goriiliir. Bu donemin asil 6nemli 6zelligi yazarlarin
sendykiisel, nesne anlatici gibi farkli anlatici tiplerini denemesi ve ¢oklu anlaticiya yer
vermeleridir. Kusak yazarlari odaklanma bakimindan da ¢oklu odaklanmay1 sik sik
tercih etmektedir. Bu donem oykiilerinde kadin anlaticilara ve kadin perspektifi ile

cocuk, zihinsel engelli gibi eksik anlaticilara ¢okga rastlanmaktadir.

3.3 Anlatim Teknikleri

Oykii yazarlar1 modern/postmodern dykiilerde anlatilmak istenen olayi, duygu ve
diisiinceyi daha rahat aktarabilmek, oykiiniin akiciligini giiclendirmek veya sadece
okurun ilgisini ¢ekebilmek gibi amaclarla ¢esitli anlatim tekniklerinden faydalanirlar.
Sayilar1 ve nitelikleri modern edebiyatla birlikte artan ve postmodern edebiyatla
beraber yeni kullanim alan1 ve iglevler kazanan bu teknikler, kurgunun giiclenmesi ve
zenginlesmesini saglarken ayn1 zamanda 6ykii yazarinin iislubunun sekillenmesinde
de 6nemli rol oynar. Milenyum Kusagi yazarlar tarafindan kaleme alinan oykiilere

bakildiginda da bu tekniklerden ziyadesiyle yararlanildigi goriiliir. Yazarlar bu yeni
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anlatim imkanlarini gogu zaman teknigin sinirlarini zorlayarak da olsa kullanmiglardir.
Bu boliimde kusak yazarlarinin yogun olarak kullandiklari teknikler iizerinde sirasiyla
durulacak ve bu tekniklerin farkli kullanimlar1 dykiiler tizerinden 6rneklendirilmeye

calisilacaktir.
3.3.1 Anlatma/gosterme teknigi

Daha ¢ok anlatic1 ve odaklanma ile ilgili olan anlatma ve gosterme teknikleri, yazarin
okurla iliskisinin de temelini olusturmaktadir. Oykii yazari, bu tekniklerden sadece
birini kullanabildigi gibi her ikisini bir arada da kullanabilir. Kisaca tanimlanacak
olursa Oykiiniin bir anlatict aracilifiyla, onun yonlendirme ve anlatimiyla okura
sunulmasina anlatma teknigi, aracisiz bir sekilde, dogrudan canlandirma yoluyla okura
sunulmasina ise gosterme teknigi denilmektedir. Okur Oykii karsisinda, anlatma
teknigine bagvuruldugunda bir dinleyici, gosterme teknigi kullanildiginda ise
seyircidir. Bu c¢ercevede anlatma tekniginde anlaticinin agirliginin 6ne ¢iktigin

sOyleyen Mehmet Tekin’e gore;
Bir anlatida, eger dikkatler mutlak anlamda anlatici lizerinde yogunlasiyorsa, o anlatida,
‘anlatma’ (telling) agirlikli bir anlatim bi¢imi uygulaniyor demektir. Bu yontemde,

anlatici, hikdyeyi sunusuyla, sunus sirasinda yaptigi aciklama ve yorumlariyla
okuyucunun dikkatini metne degil, kendi iizerine ¢eker. (2012: 207)

Anlaticinin metnin 6niine ge¢mesi bir zayiflik olarak goriildiigiinden yazarlar daha ¢ok
tiyatro ile de iliskili olan gdsterme teknigine basvururlar. Unal Aytur, Percy
Lubbock’u kaynak gostererek anlatma ve gosterme teknikleri arasinda soyle bir ayrim

oldugunu belirtir:
Anlatmada okuyucunun yiizii hikdyeye doniiktiir, onun sozlerine kulak vermektedir;
gostermede ise okuyucunun gozleri hikdyeye ¢evrilmis, onu seyretmektedir. Anlatmada
herhangi bir duygu yogunlugu yaratilamaz, ¢iinkii okuyucu olup bitenleri ikinci elden
goriir; olaylar birinci elden goren, degerlendiren, elestiren, yorumlayan hep anlaticinin
kendisidir. Gostermede ise yazar okuyucuyu olaylar ve kisilerle bas basa birakmis,

kendisi aradan ¢ekilmis izlenimini uyandirir. Bundan Gtiirii tanrisal bakis agisindan
yazilan romanlarda genellikle egemen olan yontem anlatma yontemidir. (1977: 24)

Gosterme teknigi, duygularin yogun oldugu Oykii boliimleri i¢in daha nesnel bir
anlatimin saglanabilmesi ve bdylelikle okurun 6ykii kisileriyle kendisini daha kolay
0zdeslestirebilmesi amacina uygundur. Ancak bir dykiiniin tamaminda bu teknigi

kullanmanin gesitli zorluklar1 bulunur. Bu teknikle tek bir sahneyi ve duygu-yogun bir
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an1 anlatmak kolay oldugu i¢in kiiclirek dykiilerde siklikla kullanilmaktadir. Farkli
zaman ve mekanlarin oldugu daha uzun metinlerde ise yazarlar bu teknigi zaman
zaman anlatma teknigine gecis yaparak kullanmaktadir. Hakki Inang’in “Baban

Gelecek” adli 6ykiisiinde diyaloglar yoluyla bu zorlugun asildig: goriilmektedir:

‘Arayamayiz, nasil arayalim babani! Su kuslarin kondugu teller var ya... Telefon telleri.
Sesimizi onlar tasir. Denize uzananmi gordiin mii hi¢? Sen kuslara soyle diyecegini.
Kuslarin kanatlar1 her yere yetisir kizim, her yere...’

‘Getir Bakayim, ne demisler. Patron kagitlarinin orada kalem olacakti, ver de
imzalayayim. Kizim, babam evde yok diyemedin mi arkadasina? Senin velin benim
hem, bir seycik olmaz. Ver su kalemi! Bak simdi! Gelecek tabii baban, niye gelmesin...
Aglama hemen. Tamam, ¢ekmeceye koyalim; madem ille de ona imzalatacaksm...’

(..)

‘Gotiir bunlar1! Higbir sey istemiyor canim. Yesem de dlecegim, yemesem de! “Iyisin’
deme bana! Degilim, kandirtyorsun!’

‘Baban gelince buzluktaki kiymayi ¢ozdiiriiver iki dakika, kavurup da koyduydum.
Kiymali yumurtaya bayilir 0.” (2013: 17, 25)

Yazar; yalnizca alintilanan boliimde degil, yaklasik 20 yillik bir zaman diliminde, bir
annenin kizina sdyledigi sozlerle olusturulan bu Oykiiniin tamaminda, bastan sona
gosterme teknigini kullanmig, anlatma yontemine hi¢ bagvurmamistir. Bu durum, her
ne kadar anlatimda bir eksiklik oldugu hissi olustursa da anlaticinin tamamen kenara

cekilmesiyle okur ve metin aracisiz olarak bulusturulmustur.

Bu sekilde, biitiiniiyle gosterme teknigi kullanilan 6rneklere Milenyum Kusagi
Oykiiciiliiglinde zaman zaman rastlanmaktadir. Biinyamin Demirci’nin “Bes Parmakli
Kus”, “Piyano Hirsizlar1”, “Harun’un Koyunlar1” gibi pek ¢ok oykiisiinde oykii
boyunca gosterme teknigi kullanilmaktadir. Ayrica Gokhan Yilmaz, Sine Ergiin, Nazl
Karabiyikoglu ve B. Nihan Eren’in de bir¢cok Oykiisiinde gosterme tekniginden

yararlandiklar goriilmektedir.

Oykii tiiriiniin gelisimine bakildiginda klasik donemlerde anlatma teknigi 6ne ¢ikarken
yansitmaci ve daha ¢cok modern Oykiilerle birlikte bunun belirli dlctide terk edildigi ve
Oykii-okur arasindaki iletisimin daha nesnel oldugu gosterme tekniginin 6ne ¢iktig
gortliir. Anlatma teknigi baglangigta bir sorun olarak goriilmese de yansitmaci ve
modern donemde tamamen anlatma tekniginin kullanimi bir metin kusuru sayilmis ve

bu kusura diismemeye calisilmistir. Ancak postmodern edebiyatla birlikte bu tutum
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tamamen tersine doner ve nihayet anlatma yontemi zaman zaman yazarin esere
dogrudan miidahalesine kadar varan bir teknige déniisiir. S6zgelimi Dogukan Isler’in
“Miskin Kafkaf Nasil imparator Oldu” adl1 dykiisiinde anlatma ydnteminin kullanimi
su sekilde gerceklesir:

Fakat kan izlerini takip ettiginde, kendisini ormanin kuytuluklarindaki derme ¢atma bir

kuliibede buldu. Kuliibenin kapisini yine korkusuz ve sert bir tekmeyle aginca,
karsisinda gordiigli manzara karsisinda bir an kalakaldi:

Yasli bir kadin, karnindaki oku ¢ikarmaya ¢alistyordu!

(Oykiimiizii bdyle uzun uzadiya anlatmaya devam edersek, sayfalarca bir anlati
olacaktir, emin olun. Fakat 6ykiimiiziin basini, yani anlatmak istedigimiz asil hikayeyi
1skalamak istemeyiz. Yoksa biz anlaticilarmn ne kadar geveze, ne kadar sehvetli
oldugunu bilirsiniz: Binbir gece susmadan anlatsak, yine de yorulmayiz!) (Isler 2019:
60-61)

Goriildiigii gibi yazar, anlatma teknigini klasik donemlerdekine benzer sekilde
kullanarak metne dogrudan miidahale eder ve daha da ileri giderek hassaten okura
postmodern bir metnin i¢inde oldugunu, kendisinin bir yazar olarak orada durdugunu
hissettirir. Yazar, bunu ayni zamanda okuru yonlendirmenin bir araci olarak da
kullanir. Milenyum Kusag1 Oykiiciiliigiinde anlatma tekniginin 6nceki kusaklardan
ayrigarak daha belirgin ve anlaticiy1 ve hatta yazar1 goze sokarcasina kullanildig
orneklere siklikla rastlanmaktadir. Bu cergevede Isler’in yani sira Aykut Ertugrul,
Batikan Kése, Gokhan Yilmaz, Yunus Emre Ozsaray gibi pek ¢ok kusak yazarmin
Oykiilerinde bu tip bir kullanima rastlanir. Teknigin bu sekilde kullanim1 postmodern
metinlerin  ana  Ozelliklerinden biri  olan ‘oyun’un bir parcast olarak

degerlendirilmelidir.

Ozetle, neredeyse her edebi metinde kullanilan anlatma veya gdsterme ydntemleri
Milenyum Kusag1 Oykiileri i¢in de vazgecilmez olmaya devam etmistir. Ancak
yazarlarin onceki kullanimlar1 asmaya calistiklar1 ve gdsterme teknigini tiyatrodaki
kullanimina, anlatma teknigini ise klasik anlatilardaki kullanimina yakin sekilde
kullandiklar1  goriilmektedir. ~ Postmodern  anlatinin  bir  pargast  olarak
degerlendirilebilecek bu tiir kullanimlar, kusak Oykiiciiliigiiniin énemli 6zellikleri

arasinda sayilabilir.
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3.3.2 Tasvir

Edebi anlatilardaki temel tekniklerden bir digeri de tasvirdir. Ismail Cetisli’nin
ifadesiyle “Tasvir; insan, tabiat, esya veya mekanin kelimelerle resmedilmesi; adeta
gorliniir hale getirilmesi; okuyucunun gozii 6niinde tecessiim ettirilmesidir” (2016:
123). Koken olarak resim sanati ile ilgili bir teknik olan tasvir, 6ykiiniin unsurlar: olan
kisi, zaman ve mekani okura tanitmak ve bunlari okurun zihninde canlandirmak
amaciyla kullanilmaktadir. Yansitmaci donemde en 6nemli tekniklerden biri olarak
gorlilen tasvirler, modern Oykiilerde de atmosfer olusturmak ve 6ykii kisilerinin
psikolojilerini géstermek amaciyla kullanilan teknikler arasindadir. Oykiide kullanilan
tasvirlerin islevselligi ve yerinde kullanimi her zaman iyi bir dykiiniin en 6nemli

Ozelliklerinden sayilmistir. Zira tasvir 6ykiiniin ritmine de etki eden unsurlardandir.

Oykii anlaticisi, 6ykii kisilerinin icinde bulundugu atmosferi ve psikolojilerini daha
detayli hissettirerek bir 0ykii evreni olusturmak, okuru bu atmosfere ve anlatilan
hikdyeye dahil etmek amaciyla yer yer ayrintili tasvirlere yer verir. Tiirk
Oykiciiliiglinde tasvirin 6zellikle yansitmaci donemde ¢ok yogun olarak kullanildig:
ve 0 donemde ayrintili tasvirlerin 6ykiilerin 6nemli bir unsuru oldugu goriiliir. Modern
ve postmodern donemlerde ise ayrintili tasvirler yerini daha ¢ok gosterme teknigi gibi
tekniklere birakmis ve yiizeysel, 6znel tasvirlerle iktifa edilmistir. Ayn1 sekilde
Milenyum Kusag1 oykiilerinde de ayrintili tasvirlere ¢ok az yer verilmektedir. Bu
hususta istisna sayilabilecek yazarlardan biri olan Semrin Sahin, dykiilerinde ayrintili
tasvirlerden siklikla yararlanmaktadir. Bu cercevede gdgmenlerin yasadiglr zulmiin
anlatildigr “Go¢ Cag1” adli 6ykiide mezarlikta saklanan insanlardan bahsedilirken su

ifadeler kullanilmaktadir:
Zayif, c¢elimsiz, kotii giyimli bir gozcii, diidiiglinii dordiincii kez ¢alarken mezarlik
duvarini yeni atlamisti. Mezarlikta mesalelerin aydinliginda elleri ayaklar1 baglanmis
onlarca insan yalvarip inleyerek 6liimii bekliyordu. Sag go6zii daha iri olan ve donuk

bakan, iri kiyim adam gururuyla liderliginin kilicin1 havaya kaldirip ‘Susun!’ diye
bagirdi. (2013: 51)

Gortildiigii iizere bu boliimde tasvirler hem mekan, hem de kisileri anlatmak ve onlarin

icinde bulunduklar1 durumu daha iyi yansitabilmek i¢in kullanilmaktadir. Ayn1 yazarin

334



“Sehrin Goélgesinde Olim” adli &ykiisiinde de benzer sekilde ayrmntili tasvirlere

rastlanir:

Hizla yagan yagmur ortalig1 yikiyordu, sehrin sakinleri evlere sagaklarin altina, duvar
diplerine siginmislardi. Araglar yogunlasan trafikte art arda kornaya basip birbirlerini
uyarmaya calissa da kaza yapan arag, trafigi i¢inden ¢ikilmaz hale getirmisti, iste o an
gormiistii Ela onu. Camin bugulu yiizeyini temizleyip su damlaciklarinin arasindan
disariy1 gormeye calisirken fark etmisti. Derisine iyice yapisan tiiylerinden, burnundan,
kulaklarindan akan yagmur sulartyla patilerinin {izerinde siginacak bir yer arar gibi yol
kenarlarinda kiigiikk bir dere olusturan camurlu yagmur sularmin coskulu akisina
hiiziinle bakiyordu. (a.g.e. 65)

Bu boliimde ilkinden farkli olarak sadece mekéan ve kisiler i¢in degil duygularin
aktarimi i¢in tasvire bagvurulmus ve 6znel diisiinceler ile benzetmeler 6ne ¢ikmistir.
Ayrintili tasvirlerden sik sik faydalanan dénem yazarlarindan biri de Mahir Unsal
Eris’tir. Yazarin, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar” adli 6ykiisiinden alintilanan
asagidaki ifadelerde anlatic1 6len yakin arkadasindan bahsederken ayrintili tasvirlere

basvurur:

Sarigin ve ¢illi bir karnabahara benzerdi Serkan’in kafasi. Yuvarlacik ve piitiir piitiirdii.
Saclarinin  kiiciik kivrimlarimin aralari, komsannemin samanliginda saklambag
oynadigimiz zamanlarda ¢er¢Ople dolardi. Samanliktan ¢ikinca benim diimdiiz —ipek
gibi derdi annem- saglarim silkeleyerek kurtuldugum pisten pasaktan onu tek tek
ayiklamak zorunda kalirdik. (Eris 2018: 7)

Bu boliimde anlatici, benzetmelerden de istifade ederek arkadasini okura daha iyi
tanitabilmeyi ve boylelikle onunla okur arasinda duygusal bir bag kurabilmeyi
amaclar. Zira 0ykii, bahsi gegen arkadasin 6liimiiyle bitecek ve anlaticinin bu 6liime

bakisina dikkat ¢ekilecektir.

Bir baska ornek olan Seyit Goktepe nin “Uykusunda” adli dykiisii, ¢agrisima dayali
tasvirin gilizel bir 6rnegini sunmaktadir. Bu 6rnekte ayrintilara ¢ok fazla yer verilmese

de okurun kolayca hayalini kurabilecegi sekilde tasvirler yapilmaktadir:

Iste zil. Swraya giriyorlar. Ogretmenler baginyor cagiriyor. Bahgede itismeler.
Fisildagmalar. Tebesir tozlari degmis ucglarina etegin. Griyi saklarcasina. Sari. Mavi.
Kirmizi. Kurdelesi gevsektir. Hi¢ hoslanmaz, boynuna siki sikiya oturtmaktan. Iste
smmiflara giriyorlar. Koridorlar geciliyor. Merdivenlerden ¢ikiliyor. Panolarda
haftalardir ayni siirler, kompozisyonlar. Yarin sabaha. Bugiin giinlerden neydi? Kag giin
kald1? Bilmiyorum. Ilk mi? Yoo, hatirlamiyorum. Kag tane? Ahhh. Yiiziine nasil
sevingli ferahliktir, Oylece yayilmis kalmis. Isik yok odada. Smav mi var, bu
kosusturmaca? Bu telas? Biraz oOnce karsi apartmanlarin tek tiik 1siklar vardi,
dokiiliistiyordu. (2004: 13)
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Gortilecegi lizere, dznel tasvirlere de yer verilen bu alintida, teknik kullanilirken
anlatim durdurulmamus, tasvirler anlatimin bir pargasi héline getirilmistir. Ornekte
yalnizca mekan veya kisi tasviri yapilmamis, davranislar, duygular da tasvir edilmistir.

Boylelikle anlatimin akisi kesintiye ugramadan dykiinlin devami saglanmaktadir.

Bagta da belirtildigi gibi tasvir, Oykiiniin en Onemli tekniklerinden biridir. Bu
baglamda elbette Milenyum Kusagi oykiiciilerinin hemen hepsi anlatimlarinda tasvir
tekniginden yararlanmistir. Ancak Semrin Sahin, Mahir Unsal Eris, Mehmet Erkan,
Emrah Serbes, Alper Bese, Deniz Tarsus ve Seray Sahiner dykiilerinde daha fazla

ayrintili tasvire bagvurmalari sebebiyle digerlerinden ayrilmaktadir.

Bu kusak oOykiilerinde genel itibariyle modernist Oykiilerdeki gibi atmosfer
olusturabilmek ic¢in yapilan uzun tasvirler yerine dogrudan anlatilmak istenene
yogunlasilmaktadir. Ismail Ozen bu tutumu “sanatsalligin yapmacikligindan kacis”
olarak degerlendirmektedir (2016: 110). Oyle ki metinlerdeki benzetmeler; tasvir igin,
atmosferi, kisiyi veya bir durumu tanitmak icin degil yabancilagtirmanin bir pargasi
olarak Oykiilerde yer almaktadir. Bu cercevede pek ¢ok Oykiide okuru ilk okuyusta
sarsan, diisiinmeye sevk eden sira dig1 benzetmelere yer verilmektedir. Bu kullanim
bicimine 2000’11 yillarin absiirt komedi dizilerinden biri olan Leyla ile Mecnun iyi bir
ornektir. Dizide kotli bir durumu ifade etmek i¢in “dus perdesi” ve “sart tuvalet
terligi”, yapiskan, rahatsiz edici insanlar i¢in “¢izik teflon tava”, dengesiz insanlar igin
“bozuk dus muslugu”, can sikici ve gereksiz arkadaglar i¢cin “kulpu kirik ¢aydanlik™,

2

kotii bir koku i¢in “toplu tuvalet girisi gibi kokmak™ vb. alisilmamis ve garpici
benzetmelerle siklikla karsilagilmaktadir. Ozen, izleyiciyi absiirtle sarsarak anlam
tizerine diisiinmeye sevk eden bu benzetmelerin ironik bir yani oldugunu ve bunlarin
aslinda birer ‘benzetme parodisi’ olduklarimi belirtir (2016: 111). Yazarlarin bu
tutumu, Jean Baudrillard’in simiilasyon kuramiyla da dogrudan iliskilidir (1998: 3).
Zira bu tutum kurgu ve ger¢egin birbirine karistigi modern ¢aga ve onun absiirtliigiine
dikkat ¢cekmeyi amaglar. Kusak Oykiiciilerinden Gokhan Yilmaz, Aykut Ertugrul,

Batikan Kose ve Dogukan Isler gibi yazarlar, dykiilerinde bu tiir kullanimlara siklikla

yer vermektedir.
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3.3.3 Otobiyografik anlatim

Oykii ve romanlarda en sik kullanilan yontemlerden biri de otobiyografik anlatimdar.
Kisaca soylemek gerekirse; dykiide yer alan bendykiisel anlatici ile yazarin ortiismesi,
baska bir deyisle Oykiide yazarin gergek hayatindan kesitlerin anlatilmasina

otobiyografik anlatim teknigi denilmektedir. Unal Aytiir’e gore;

Otobiyografik anlatim yonteminde roman konusu da anlatic1 da ayn kisi oldugundan,
bakis acis1 ¢ok dardir. Yazarin elinde, kullanabilecegi bilgi kaynagi olarak yalnizca bir
kisi vardir; onun goriis ve biling alan1 disina ¢ikamaz. (1977: 31)

Otobiyografik yontemin biyografi eksenli bir anlatim bi¢imi olduguna dikkat ¢eken
Mehmet Tekin de bu tip metinlerde anlatan ve anlatilan kisinin ayni1 kisi oldugunu, bu

sebeple anlaticinin manevra alaninin ¢ok dar oldugunu belirtir (2012: 271).

Otobiyografik anlatim &ykii tarihi boyunca kullanilagelmis olsa da modern dykii ile
birlikte dogrudan yazarin hayatindan yararlanmak bir kusur olarak kabul edildigi i¢in
kullanimi1 biiyiik 6l¢iide azalmistir. Postmodern Oykiilerde ise otobiyografik anlatim
farkli bir formda Oykiilerde yerini almig, dogrudan biitiin metinde olmasa da yazarin
hayatina yapilan cesitli hatirlatmalarla Oykiilere dahil olmustur. Biiylik olgiide
postmodern edebiyatin etkisinde olan Milenyum Kusagi Oykiiciileri de bu teknigi
bahsedilen sekilde sik sik kullanirlar. Ayrica bu dénemde otobiyografik anlatim
tekniginin biitiin metni etkileyecek sekilde kullanildig1 6rneklere de rastlanmaktadir.
Sozgelimi, Mehmet Erkan’in, is hayatinda yasadigi deneyimleri bendykiisel anlatici
ile aktardig1 Miilakat Amilari: Bir Baska Insan Kaynaklar: adli kitabinin tamaminda
otobiyografik teknik kullanilmaktadir. Yazar, kitabina yazdigi1 6n s6zde otobiyografik
anlattima bagvurdugunu “Okuyacagimiz Oykiilerde benim kisa insan kaynaklar
gecmisimde yaptigim ylizlerce miilakattan yansimalar bulacaksiniz,” (2007: 7)
sozleriyle agiklamaktadir. Erkan’in bu kitaptaki Oykiileri bir insan kaynaklari
yoneticisinin yaptig1 is miilakatlar1 seklinde kurgulanmis ve yazarin da ifade ettigi gibi

kurguda dogrudan yazarin deneyimlerinden istifade edilmistir.

Kusak yazarlarindan Ozge Hatunoglu ve Seyit Goktepe de &ykiilerinin hemen

hepsinde otobiyografik anlatim tekniginden yararlanarak bendykiisel anlaticiya ve
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sahsi tecriibelerinin anlatimina yer vermektedir. Ornegin Goktepe’nin “Sonras1” adli

Oykiistinde bendykiisel anlatici, ‘sen’ diyerek ‘Seyit’e hitap etmektedir:

SEVDIGIN KIZLARIN KALBINDE BiR BASKASI VARDI HEP SEYIT (...)

SARHOS OLDUN AGLADIN SEYIT (...)

GUZ GURBETIN OLDU SEYIT

GUZ GURBETIN OLDU (...)

SENIN HIC ADASIN OLMADI SEYIT (...)

SEN ISTERSEN DEVAM ET SEYIT (2005: 89-100)
Seyit Goktepe Kanayan Ruhlara Armagan kitabinda ise daha 6nceki kitaplarinda da
bahsi gegen sevgilisinden ayrilisin1 ve ayrilik acisini anlatmaktadir. Goktepe’ nin yani
sira Gokhan Yilmaz, Dogukan Isler, Aykut Ertugrul gibi yazarlarin da bu teknikten
zaman zaman istifade ettikleri goriilmektedir. Ancak bu yazarlar otobiyografik
anlatim1 daha ziyade postmodern edebiyat etkisinde kullanmay1 segmislerdir. Soyle ki
Dogukan Isler’in pek ¢ok dykiisiinde ‘Dogukan’ adl1 bir 6ykii kisisine rastlanmaktadir.
Ancak bu oykii kisileri zaman zaman yazar1 animsatsa da anlatict metnine birtakim
fantastik unsurlar veya ‘oyun’lar ekleyerek onun yazar olmayabilecegini de okura
hatirlatir. Ertugrul ve Yilmaz’in da benzer sekilde Oykiilerinde kendi hayatlarina
gondermelerde bulunduklar1 goriiliir. Bu tip kullanimlar; postmodern edebiyatta
Oykiiniin kendi gergekligi icinde degerlendirilecegi icin bunlart modernist edebiyattaki
gibi dogrudan yazarla iligskilendirmek yanlis olacaktir. Ama bu Ornekler; yazarin
hayatina dair birtakim ipuglar1 igermeleri sebebiyle edebiyat tarihgiligi agisindan hayli

miihimdir.
3.3.4 Diyalog

Teatral bir teknik olan diyalog teknigi Oykiide dramatizasyonun saglanmasinda,
sahneler olusturularak anlatimin hizlandirilmasinda ve cesitlenmesinde onemli bir
yere sahiptir. Bilhassa gosterme tekniginin one ¢iktigi Oykiilerde kisi ve mekan
tanitimlari i¢in diyaloglara bagvuruldugu ve tanittimin okur ile metin arasina anlaticiy1
dahil etmeden saglandig1 goriiliir. Diyalog teknigi i¢in, “Diger tekniklerden farkli

olarak, diyalog teknigini olusturan konusma ciimleleri genellikle [-] isaretiyle baslatilir
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ve cogunlukla da “ *“ imleri arasina alinarak belirginlestirilir,” diyen Sazyek, bu teknigi

sOyle tanimlar:

‘Diyalog’, figiir olmayan anlaticiyr -ki bu anlatic1 gézlemci konumunda bile olsa-
biitiinliyle siliklestirerek okuyucuyla figiir merkezli icerigi dogrudan karsi karsiya
getirmek ve bdylece icerigin uyandiracagi gerceklik izlenimini pekistirmek amaciyla
kullanilan bir tekniktir. (2013: 112-113)

Sazyek’in de dikkat c¢ektigi gibi diyalog tekniginde amag, anlaticiyr aradan ¢ikararak
okurla oykii kisisinin dogrudan iletisimini saglamak ve bu yolla aradaki mesafeyi

olabildigince kisaltmaktir.

Anlatimdan ziyade gosterme tekniginin 6ne ¢iktig1 modern 6ykii doneminde diyalog
tekniginin de Oykiilerde siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Diyaloglar yoluyla anlatici
aradan cikarilarak metinle okurun bas basa kalmasi saglanmakta ve boylece daha
objektif bir anlatim olusturulmaya c¢alisilmaktadir. Postmodern déneme gelindiginde
ise objektif anlatim hedefi eski popiilerligini kaybeder. Her seyi ‘oyun’lagtiran
postmodernist yazar ve anlaticist bu teknigi de oyununun bir parcasi haline getirerek
kullanir. Milenyum Kusagi oykiilerine bakildiginda bu tip kullanimlara siklikla
rastlanmaktadir. Ornegin Batikan K&se’nin “Oykii Diikkan1” adli 6ykiisii su diyalogla

baslamaktadir:

‘Abi bana iki oykii sar.’

‘Az bekle ¢ikar.” Elleri yana yana tezgaha Oykiileri birakty, iistli bas1 miirekkepti. Elimi
uzattim, ‘Dokunma,’ dedi. Yazicidan yeni ¢ikmuslar.

‘Durum mu olay m1 yegenim?’ dedi.

‘Olay olsun,” dedim, bu ara pek durumum yok. (2015: 7)
Yazar Oykiiniin devaminda da zaman zaman diyaloglardan istifade eder. Goriildigi
gibi anlatic1 burada diyaloglara yer verirken objektiflik kaygisi glitmez. Zaten hedef
ne objektiflik ne de olayin anlatimidir. Anlatict her seyi aragsallastirmaktadir. Kusak
yazarlarindan Dogukan Isler, Aykut Ertugrul ve Gokhan Yilmaz’in da diyalog

teknigini bu 6rnekteki gibi ‘oyun’lastirarak kullandiklar1 goriilmektedir.

Hakk: inang’in tamamen diyaloglardan olusan “Sevgili Azrail” adli dykiisii, diyalog

tekniginin farkli bir kullanimini 6rneklendirmektedir:

‘Ne dersem yaz kizim: (...)’
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“Yavas baba ya, yetisemiyorum.’

‘Ver bakayim, ne yazdin! Seni okutan hocanin ben ta!.. Lan kizim ben sana her dedigimi
yaz m1 dedim!’

‘Evet!”

“Yiirii git abini ¢cagir bana! Anasi kilikli seni!’

‘Ne olmus anasima?’

“Yahu kadin, 8liilyorum diyorum, seninle mi ugrasacagim! iskembe pisti mi?’

‘Haslantyor daha.’

‘Oglan nerede kald1?’

‘Geldim baba!’

‘Aslanim benim gel de su mektubumu yaz!” (2013: 26)
Goriildiigi iizere oykiide baba, anne, kiz ve erkek ¢ocuk olmak iizere dort ayr1 6yki
kisisi diyaloglar yardimiyla konusturularak Oykiiniin olay oOrgiisii olusturulmustur.
Anlaticinin s6z hakki bulamadig1 bu dykiide okur, adeta tiyatro salonundaki izleyici
gibi sahnedeki konusmalarla bas basadir. Benzer sekilde Inang’in “O1” adl1 &ykiisiinde
de ilk ve son climleler hari¢ tamamen diyaloglara yer verilmistir. Bunlara ek olarak
Semrin Sahin’in “Herkes Adina Olmek” &ykiisii ve Batikan Kose’nin “Robot
Sevgilim”, “Ekinsiz Topraklarda”, “Korkuluk”, “Kii¢iik Siirprizler” ve “Sovale

Arayan Sovalye” adli 6ykiileri de tamamen diyaloglardan olugsmaktadir.

Milenyum Kusagi dykiilerinin neredeyse tamami diyalog tekniginden faydalanmakla
birlikte Batikan Kose, Semrin Sahin, Hakki Inang, Aykut Ertugrul, Dogukan Isler,
Ercan Koksal, Seyit Goktepe, Gokhan Yilmaz, Onur Cal1 ve Seray Sahiner gibi isimler
bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir. Genel itibariyle bu teknigin kusak yazarlarinca iki farkl
sekilde kullanildig1, birinde ‘oyun’lastirma, digerinde objektif anlatimin hedeflendigi
sdylenebilir. Bu cercevede Batikan Kose, Aykut Ertugrul ve Dogukan Isler ilk grupta
yer alirken Semrin Sahin, Hakk: Inang, Ercan Ké&ksal, Seyit Goktepe, Onur Cali ve
Seray Sahiner ikinci grupta yer almaktadir.

3.3.5 Mektup

Oykiiye bir veya birka¢c mektubun dahil edilmesi anlamima gelen mektup tekniginin;
i¢c monolog ve i¢ ¢oziimleme tekniklerine benzer bir islevi vardir. Mektup tekniginde

oykii kisisinin i¢ diinyasin1 kendi ifadeleriyle, dogrudan ve dogal bir sekilde
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anlatmasina imkan taninir. Boylelikle anlatici disindaki 6ykii kisileri de dykiileme
eylemine dahil edilmis olur ve dykiiye ¢oklu bakis acis1 kazandirilir. Emel Kefeli bir

anlatim teknigi olarak mektubu su sekilde tanimlamaktadir:

Roman/hikayelerde bilgilendirmek, kisinin i¢ diinyasini, bilingaltin1 yansitmak,
coksesliligi saglayarak bir fikri tartismak, hatta polemige girmek veya elestiri amaciyla
kullanilan bu iki teknigin en belirgin ortak 6zelligi bir “itiraf dili” olmalaridir. (Kefeli
2016)

Kullanim kolaylig1 ve anlatimda etkili olusu sebebiyle hem diinya hem de Tiirk
edebiyatinda en sik kullanilan tekniklerden biri olan mektup teknigi, benzer islevleri
olan i¢ monolog, i¢ c¢oziimleme gibi modern tekniklere ragmen postmodern
Oykiiciilerce de tercih edilen bir teknik olmustur. Milenyum Kusagi Oykiiciileri,
mektup teknigini farkli bakis agilarina yer vermek, merak uyandirmak, etki giiclinii

artirmak gibi ¢esitli amaglarla kullanmiglardir.

Ornegin Semrin Sahin’in “Ecel Giincesi” adl1 8ykiisiinde hem bir mektup hem de bir
giinliige yer verilir. Kizlarin1 bir toplama kaybinda kaybeden ¢ift, yillar sonra gelen bir

mektupla saskina doner:

‘Aman ha unutmadan séyleyeyim, bugiin bir posta geldi sana. Masanmn kosesinde. ..’
diye seslendi. Kocasmin zarfi yirtisini, igindekileri ¢ikarigini duydu. Odaya girdiginde
siyah kanepeye yigilan adam, kasketini bile ¢ikarmamustt. (...)

Dort satirdan olusan mektubu karisina uzatti. Ereza’nin gdzbebekleri atesli iki bilye gibi
ortaliga dehset sagmaktaydi.

Merhaba

Sozlerime nasil baslayacagimi bilemiyorum. (...)

Acinizi anliyor ve dua ediyorum. Tanrt sizinle olsun. (2013: 12-20)
Gorildigu gibi dykiide catigmanin kaynagi olarak ortaya c¢ikan mektup Oykiiniin
seyrini dogrudan etkilemistir. Acili ¢ift mektubu dehsetle okuduktan sonra (mektubun

metne montajlanmasiyla) mektubun beraberinde gelen, kizlarina ait giinliigii okumaya

baslar ve onun yasadigi acilarin bir boliimiine sahit olurlar:

15 Aralik 1941

(...) Savas insanlarin kendi elleriyle yaptiklar: bir kiyamet sahnesinden baska bir sey
degil. Uyusturulmus zihinlerin ¢ilgin gibi kan ve et isteyen, can alan birer yaratiga
doniismeleri bu sahnelerin odak noktasi. Oliimiin kol gezdigi sokaklarda éldiiriilecekler
olarak ayiklanmis olmamizi  sindiremeyen ruhuma teselli sozciikleri kurmaya
calistyorum. Sonug hiisran oluyor. (...) Giiclii duygularimla ailemi ozledigim gergegini
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inkar edemem. Onlart bir daha géremeyecek olmam leblebi taneleri gibi un ufak ediyor
kalbimi. (a.g.e. 22-23)

Bu yolla yazar, boyle ac1 dolu bir hadiseyi okura birinci agizdan ve sicagi sicagina
(zamansal mesafe olmadan) aktarma imkani1 bulmustur. Bu teknik, okurdaki gerceklik
algisin1 artirmakta ve onun Oykii kisisiyle daha yakin bir iligki kurabilmesini

saglamaktadir.

Mektup tekniginin Milenyum Kusag1 Oykiiciilerince farkli kullanimlarina da
rastlanmaktadir. Ornegin Seray Sahiner’in “ladesiz Taahhiitsiiz” adl1 6ykiisii tek bir
mektuptan olusmaktadir. Alt1 aydir birlikte oldugu sevgilisiyle disarida hig
bulusamayan ve iligkilerinin sadece evde ve cinsel miinasebet diizeyinde
ilerlemesinden rahatsiz olan Tugge, sevgilisini ikna edip bir bulusma randevusu alsa
da nihayetinde sevgilisi sudan bir bahaneyle gelmeyi reddetmis ve o, bulusma yerinde
bos yere ii¢ saat beklemistir. Ofkelenen Tugge iisiiyerek kiitiiphaneye gitmis ve oradan
aldig1 bir kitabin bos sayfalarina yasadiklarini ve hislerini yazmistir. Bagindaki tarih
ve sonraki isimle bastan sona bir mektup olan bu 6ykii ayn1 zamanda italik olarak
isaretlenmistir. Nazli Karabiyikoglu’nun “Kartal Tibet” ve “Cok Acken ve Biri
Bakarken” adl1 dykiileri de aymi sekilde tamamen birer mektuptan olusmaktadir. Ikinci
Oykiideki mektubun, ilkine cevap niteliginde olusu da ayrica dikkat ¢ekicidir. Kusak
Oykiiciiligli yakindan incelendiginde benzer bir teknikle tamamen mektuptan olusan

pek cok dykiiye rastlanmaktadir.

Diger kullanimlara kisaca bakilacak olursa genelde Melisa Kesmez’in “Bir Bahgeyi
Beklemek” adli dykiisiinde oldugu gibi birbirine cevap olan iki mektuba yer verildigi
veya gelen tek bir mektupla dykiiniin sekillendigi goriilmektedir. Giizide Ertiirk’tin
“Kaplumbaga Golgesi” adli oykiisii ise digerlerinden biraz ayrilir. Zira tek basina
kitabi dolduran bu uzun Oykii, biitiiniiyle iki arkadasin birbirine yazdiklari
mektuplardan olugmakta ve yazilan mektuplarda anlatilan olaylar dykiiniin de olay

orgiisiinii sekillendirmektedir.

Teknigin bir bagka kullanimina da Yilmaz Yilmaz’in “Sentetik Corap” adl1 dykiisiinde

rastlanir. Akil hastanesindeki Sekip Bey’in, eski ¢alisan1 Hayri Efendi’ye yazdirmaya
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calistifit mektubun hikdyesi olan bu Oykiideki italik bolimlerde mektup

vurgulanmaktadir:

Kiymetli Mehmet Salih Ege Beyefendi,

Kirk bes (vaziyla, kark bes) yildir memleketin sanayiine...

-Hayri Efendi, oraya yaziyla kirk bes yazdin, degil mi?

-Tensip buyurdugunuz iizere yazi ile kirk bes yazmis idim zaten efendim.
Pek 4la oldu desene.

-Oyle oldu efendim.

-Devam edelim o halde:

...ticaretine ve dahi halkin saghgina katkida bulunan Erdem Corap Sanayii... (2010:
26)

Goriildiigi lizere yazilmaya calisilan bir mektubu 6ne ¢ikaran bu 6yki, esasinda bir
mektubun Oykiisiidiir. Teknigin diger kullanim amagclarindan farkli olarak burada

okurun merak duygusu harekete gecirilmektedir.

Oykii kisilerinin kendilerini dolaysiz olarak anlatmalarina firsat veren bu teknik,
romanlarda da ¢ok sik kullanilmaktadir. Oykii, yapis1 itibariyle mektup tekniginin
stirekli kullanimina c¢ok imkan vermese de yine pek cok Oykiide bu teknigin
kullanimlarina rastlanmaktadir. Postmodern dykiilerde bu hacim sorununun mektup
yerine kisa notlar, e-posta ve kisa mesaj gibi ¢esitli ileti yontemleri ile agildig: goriliir.
Sézgelimi Dogukan Isler’in “Kafa: Kofti” adli dykiisiinde; anlatic1 kendisine gelen bir
e-postaya yer vermektedir. Ismail Isparta’nin “Déniisiim” dykiisiinde ise bir kisa mesaj
metne dahil edilmektedir. Bunlarin her biri mektup teknigi c¢ercevesinde
degerlendirilebilir. Milenyum Kusag1 yazarlar1 arasinda mektup teknigini en ¢ok
kullanan yazarlar Seray Sahiner, Nazli Karabiyikoglu, Melisa Kesmez, Onur Akyil,
Pelin Buzluk, Mahir Unsal Eris ve Giizide Ertiirk’tiir.

3.3.6 Ic diyalog

Oykii kisisinin kendi i¢ sesiyle veya hayali bir kisiyle karsisinda sohbet edermiscesine
konusmasina i¢ diyalog teknigi adi verilmektedir. I¢ diyaloglarda anlatim diizenli,
climleler diizgiin ve dilbilgisi kurallarina uygundur. Mehmet Tekin i¢ diyalog teknigini

“Roman kahramaninin, dogal olarak i¢inde bulundugu psikolojik duruma gore, kendi
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kendisiyle -sanki karsisinda birisi varmis gibi- konusmasi, tartismasi” (2012: 282)
olarak tanimlar ve bu teknikle kurulan ciimlelerin konusma havasinda ve gramer
kurallarina uygun olarak sekillendigine dikkat ¢eker. Sazyek ise bu teknigin i¢
monologun bir tiirevi oldugunu belirtir ve onu “I¢ diyalog teknigi, salt bir kisinin,
kendi i¢inde olusturdugu hayali bir muhatap ya da -yine kendi iginde- figiirlestirdigi
psikolojik bir merkez ile gerceklestirdigi igsel konugsmadan meydana gelir,” seklinde

tanimlar.

Modern 6ykii ile birlikte birey ve onun i¢ diinyasi, psikolojisi 6ne ¢ikar. Bu dogrultuda,
i¢ diyalog teknigi de bireyin i¢ diinyasini okura gosterebilmek ve hissettirebilmek igin
kullanilan tekniklerden biridir. Bu teknik ayrica baskiy1 veya suskunlugu vurgulamak
ve sesli bir sekilde sdylenemeyeni okura iletebilmek i¢in bir arag olarak kullanilir. Zira
Oyki kisisinin i¢ diyalog kurmasi, disariyla saglikli bir sosyal iliski kuramadiginin da
gostergesidir ve onun ice kapanikligina isaret eder. Bu cercevede, bu teknik
modernizmin birey iizerindeki baskisina, toplumsal baskilara ve diglanmigliga vurgu
yapmak amaciyla da kullanilagelmis ve baski bireyin i¢ diyaloguyla, hayali bir
sohbetle kirilmaya calisilmistir. Bunun yaninda i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme ve biling
akis1 benzeri tekniklerden farkli olarak burada bireyin bir muhatabinin olmasi
kurgunun gercek hayatla daha kuvvetli bir iligki kurmasini saglamaktadir. Ciinkii her
ne kadar i¢c monolog vb. teknikler hayatin bir pargasiysa da bu tip deneyimler ¢ok
bireysel ve kisiye 6zgii olduklarindan bir diyalogun verdigi sahihlik duygusundan uzak

kalmaktadir.

I¢ diyalog tekniginin dykiide kullanim sekline bakildiginda ise iki farkli ydntem 6ne
cikmaktadr. Tlkinde anlatici, zihninde var ettigi, gergek diinyada bir karsilig1 olmayan
hayali bir kisiyle konusurken ikincisinde i¢ ses, vicdan vb. bir psikolojik merkez
vardir. Bu haliyle bireyin i¢ ¢atigmalarinin sunumu igin de kullanislt bir teknik olarak

dikkat ¢eker.

Postmodern Oykii ile birlikte bireyin i¢ diinyasina bakis da degismistir. Artik eskisi
gibi oykii kisisinin i¢ diinyasi bireyi anlamanin bir araci olarak degil basli basina

Oykiiniin bir parcast olarak kendine yer bulmaktadir. Bu baglamda, kendilerinden
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onceki kusaklar gibi Milenyum Kusagi Tiirk Oykiiciilerinin de i¢ diyalog teknigine

zaman zaman basvurduklar goriilmektedir.

Bu teknigi en c¢ok kullanan kusak yazarlarindan biri Seray Sahiner’dir. Yazarin
“Buzdolab1 Siisii” adl1 6ykiisiinde 6ykii kisisinin i¢ catigmalari, i¢ diyalog tekniginden

yararlanilarak okura sunulmaktadir:

Sokak kapisii acip bavuluyla disar ¢ikti, kapiy1 gekti. ‘Ayy, tiipe bakmadik!” Amaaan
actk unutayim da patlasin ev, bana ne, benim evim degil ki artik burasi, anahtari da
iceri birakmak lazimdi aslinda. Anlasin gercgekten terk ettigimi. Kapiy1 act1. Iceri girdi.
Anahtar1 masanin {istiine birakti. Bir not yazsa miydim, séyle ‘giile giile’ falan? Aman
ne yazacagim, Giile giile mi gidiyorum, camima okunuyor. (Sahiner 2019a: 23)

Alintida normal yazilmis béliimlerde anlatict dykiiyii aktarir, italikle isaretlenmis
boliimlerde ise baskisinin kendi i¢ sesiyle diyaloglari yer alir. Seray Sahiner’in pek
cok dykiisiinde i¢ diyalog teknigini benzer sekilde kullandig1 gériilmektedir. Ornegin
“Yalniz Ama Gururlu” adli 6ykiisiinde i¢ diyalog teknigi farkli bir islev gormekte ve
anlatict degisikligine olanak saglamaktadir:
Yeliz, masaya yaydig1 esyalarini, kitabim, sigarasini, telefonunu g¢antasina koydu.
Sandalyeden kalkip ceketini giydi, kasaya gidip hesabi 6dedi. Tam kafenin
kapisindayken eski sevgilisi, yaninda bir siirii dallama, bir de su sillik geldi.
Konustular, Aa kalkiyor muydun?’ ‘Evet.” Otur desene it. Bu sillik da yan yan bakiyor
zaten. Ben daha biz sevgiliyken anlamistim bunlarin arasinda bir sey oldugunu. Neymis,
‘igyerinden arkadasim’. Senin tatliligina dayanacak kart mi var hayvan? Bu kiz da giizel

be.. Eee, zevkli cocuk herhalde. Benden sonra hilkat garibesiyle ¢ikacak hali yoktu ya.
Dudagimin tistiindeki bu yaraya mi bakti bu lavuk? (a.g.e. 33)

Goriildigi tizere Oykiide i¢ diyalogu belirtmek icin italik isaretlemeden istifade
edilmekte ve boylelikle disdykiisel anlaticinin anlatimi ile baskisinin i¢ konugmasi
birbirinden ayrilmaktadir. Boylece baskisinin sdze dokiilmedigi icin disoykiisel

anlatici tarafindan dile getirilmeyen diislinceleri okura aktarilabilmektedir.

Mahir Unsal Eris’in “Her Kanser Erken Oliimdiir” adl1 dykiisiinde i¢ diyalog teknigi

metnin tamamini etkileyecek sekilde kullanilmaktadir:

“Yalmz 6nemli bir nokta var. Hastaligin tiim viicudunuza yayilmasina engel olmak igin
gbgsiiniizii bir an 6nce ameliyatla almak zorundayiz.’

Demek giizelligime de kastettin Doktor Frankenstein. Iki ¢ocuk dogurdum ben. Tipime
bakinca inanmazsin tabi, boyuncalar ikisi de. Kiz iki ay ya emdi ya emmedi, bir daha
biberondan, lastik memeden baska sey sokamadik agzina. Oglansa tenezziil bile etmedi
emmeye. Tuzluymus benim siitiim, doktor dyle demisti o zaman. (...) Zaten 6lecekken
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bir de neden ucubeye donemeye razi olayim, anlamadim. On dokuzunda kiz cocugu gibi
memelerim hala, el siirdiirtmem onlara.

‘Tek caresi ameliyat m1 bunun?’ diye sordum. (...)

‘Maalesef gdgstiniizii almak bile hastaligin ilerleyisini durdurmaya kéfi gelemeyebilir.
(...)

Kafi mi? Senin yasin ne, basin ne ayol. Yeterli desene suna! Boyle eski eski konusunca
daha mu alim olunuyor yani? Hem ne tedavisi daha mememi almana bile tamam
demedim, sen saglarimi dokmekten, beni giin boyu kusturmaktan bahsediyorsun.
Vermem mememi. Baska ¢are bul. (Eris 2018: 58-59)

Ancak buradaki kullanim Seray Sahiner’den farkli olarak bir i¢c ses ile degil
karsisindaki kisiyle yapilmakta, ger¢ekte sdylenemeyen ifadelerden olusan alternatif
bir diyalog ortaya konmaktadir. Boylelikle anlatici, karsilastigi bu durumla ilgili
diistincelerini daha yalin ve toplumsal siizgeclere sokmadan ifade imkanina

kavusmaktadir.

I¢ diyaloglar i¢in ¢ogu zaman tirnak isareti veya kesme isaretinden istifade edildigi
gortliir. Ancak hicbir isaretlemeye bagvurulmadan bu tekniklerin kullanildig
orneklerin sayis1 da az degildir. B. Nihan Eren’in “Terliksi Hayvan” oykiisii bu

cercevede dikkat cekmektedir:

[1] Terligini siiridd, gitti koltuga oturdu. [2] Demek Sakire Dudu’nun ortalik karisacak
dedigi buymus. Sakin sular gibi duran hayatina atilan tas, tiiliin ardindaki bir
elektrikciyleymis. Elektrik¢i bile degil, gecen ay yanina girdi dedi ya Ramize, ¢irak gibi
bir sey bu herhalde. Ciraklik igin yas1 bliylik degil mi? Hem dul dediler, demek ki yas1
var. Neden dul? Kiminle evliydi? Oldii mii karis1? Bosandilar m1? Neden bosandilar?
Do6vmiis olmasin kadim? Kadincagiz da canima tak etti dedi, baba evine gitti belki.
Belki de manyagin tekidir bu Enis, kadimi 6ldiirmiistiir. Ay Allah muhafaza! [3]
Kendini, koltugundan egilmis camdan disar1 bakarken buldu. [4]Kendinden utand.
(Eren 2016b: 92)

Alintidaki “1” numarali boliimde diséykiisel anlaticinin anlatimi vardir. “2” ile birlikte
i¢ diyalog baslamis ve baskisi kendi ig¢inde olusturdugu bir merkezle konusmus,

aklindakileri sorgulamistir. “3”te ise yeniden digoykiisel anlatima doniilmektedir.

Bireyin, oykii kisisinin i¢ yasantisini, duygu ve diisiincelerini dogrudan aktarmaya
firsat veren anlatim tekniklerinden biri olan i¢ diyalog teknigi, dikkati dogrudan 6ykii
kisilerinin i¢ ¢atigmalarina ¢ekmesi sebebiyle 6nemlidir. Ancak bu teknigin kullanimu,
yapist sebebiyle diger benzeri anlatim tekniklerine kiyasla zor oldugundan oykiiciiler

tarafindan fazla ragbet gormemistir. Milenyum Kusag1 oykiiciiliigiinde de diger
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tekniklere nazaran bu teknigin ¢ok daha az kullanildig1 goriiliir. Yukarida 6rnek verilen
metinlerin disinda Milenyum Kusag1 dykiiciilerinden Aykut Ertugrul, Dogukan Isler,
Batikan Kdése, Gokhan Yilmaz ve Semrin Sahin bu teknige az da olsa basvuran

Oykiiciiler arasindadir.
3.3.7 I¢ monolog (i¢c konusma)

I¢c monolog tekniginde 6ykii kisisi kendi i¢ diinyasi ile bas basa kalmustir ve olaylart
onun i¢ sesi aktarir. Biling akisinin aksine bilingli bir siire¢ olan i¢ monolog tekniginde
baskisi kendi icinde bir hesaplasma yasar. Okur; Oykii kisisinin kendisine yaptigi
konusmanin dinleyicisi konumundadir. I¢ monolog tekniginde zihin kendi basina
oldugu i¢in bu boliimler konugma dilinin havasina yaklasir ama i¢ diyalog tekniginde
oldugu gibi ciimleler diizenlidir ve mantiksal olarak da bir biitiinliik vardir. Bu yoniiyle
biling akis1 tekniginden ayrilir. Insan psikolojisini ve diisiinme pratigini yansitan ig
monolog teknigi dykiiniin inandiriciigini artirmaktadir. I¢ diyalog tekniginden farki

ise konugmanin tek yonlii olmasi, bir muhatabinin bulunmamasidar.

Hakan Sazyek’e gore bir psikolojik analiz teknigi olan i¢ monolog, “Figiir olmayan
anlaticinin ilahi bakis agisiyla uyguladigi ‘i¢ ¢6ziimleme’nin yol agtigl yapayligi ve
dolaylilig1 agma ve figiirlin goriinmeyen yasantisini, onun etkinliginde verme ¢abalari
dogrultusunda kullanima girmistir” (2013: 167). I¢ ¢oziimleme ile bu teknigin
farklarina dikkat ¢eken Sazyek “I¢ ¢dziimlemede figiiriin ‘ne’ diisiindiigii ya da
hissettigi; i¢ konugsmada ise onun ‘nasil diislindiigii ya da hissettigi oncelik kazanir”

(a.g.e. 171) der.

Gramer bakimindan diizglin olmasi, sentaks kurallarina uygunlugu ve cilimleler
arasinda mantiksal bir bag olmasi gibi 6zellikleriyle biling akis1 tekniginden ayrisan i¢
konusma teknigini anlaticinin sessiz bir konusmasi olarak kabul etmek miimkiindiir.
I¢ monologun; giiciinii mantiktan alarak anlaticinin zihninde kurulan diisiincelerden
olusan i¢ ¢ozlimleme teknigi ve mantik silsilesi bozulan climlelerden olusan biling
akis1 teknigiyle karistirilmamasi gerektigini belirten Mehmet Tekin, i¢ monolog

hakkinda;
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I¢ monologda dogal bir siireg, yalin bir yapilanma vardir ve ciimleler, diisiincelerin,
duygularin dogal akisina uygun olarak serbest bir akisla sekillenir. Ciimlelere, konusma
dilinin havasi ve mantig1 hakimdir. (2012: 290-291)

demektedir.

Laurence Sterne, Edouard Dujardin gibi 6ncii uygulayicilart olmakla birlikte modern
donemde yayginlik kazanip sistemli bir sekilde kullanilarak asil kimligine kavustugu
icin modern anlatim teknikleri arasinda sayilan i¢ konugma teknigi, bireyin i¢
diinyasin1 okura aracisiz yansitabilmenin araglar1 arasinda goriilmektedir. Yukarida,
Sazyek’in de dikkat ¢ektigi gibi Onceleri i¢ ¢oziimleme teknigi vasitasiyla verilen
bireyin i¢ yasantisi, i¢ monolog teknigi ile dogrudan okura iletilmekte ve haliyle daha
dogal bir yapiya kavugsmaktadir. Tiirk Oykiiciiliigiinde modern Oykiiniin
yayginlagsmastyla beraber dykii kisilerinin i¢ diinyasin1 okura dogrudan aktarmanin bir
araci olarak i¢ monolog teknigi tercih edilmeye baglanmistir. Postmodernist dykiilerde

de bu teknigin siklikla kullanildig1 goriilmektedir.

Onceki kusaklardaki kullanimlarda daha ¢ok devrin siyasi ortamindan kagis yeri ve
sOylenmeyeni dile getirme alani olarak goriilen i¢ monologlar, Milenyum Kusagi
Oykiiciileri tarafindan da zaman zaman benzer niyetlerle kullanilmaktadir. Ancak bu
donemdeki asil kullanimi; anlaticinin kafa karisikliklarina, tereddiitlerine ve dis diinya
ile uyumsuzluguna dikkat ¢ekme amaci tasimaktadir. I¢ monologlar bu kusak
metinlerinde ayrica i¢ catisma ve sorgulama amacli olarak da siklikla kullanilmaktadir.
Sozgelimi Gilizide Ertiirk’iin “Son Dakikada Penalt” adli dykiisiinden alintilanan
asagidaki boliimde i¢ monolog tekniginden yararlanilarak oykii kisisinin i¢

sorgulamalari ve tereddiitleri vurgulanmaktadir:

Peki o adamla nasil evlenmisti? Benden ne farki vardi? Bir tiirlii aklimdan ¢ikmiyordu.
Aynanin karsisina gegiyor, bir yandan kendime bakarken bir yandan onu
disiiniiyordum:

-Diizensiz biriyim. O diizenlidir.
-Galatasarayliyim. O Fenerlidir.

-Iyi bir isim var. Onun ¢ok daha iyi bir igi vardir.
-Kiza kotii davrandim. O romantiktir.

-Evilenmeye cesaret edemedim. O baba bile olmus.

348



Kisacasi ise yaramaz herifin tekiyim. Benden ne kdy olur ne kasaba. Kendimle ilk kez
yiizlesmiyorum, evvelden beri boyleyim. Hatta boyle olmay1 seviyorum. Niye o adam
gibi olamadim? Bunlar diisiiniirken aklima Facebook geldi. Kesin Sare’nin de bir
Facebook hesab1 vardir. Arkadas olarak ekler mi? Bekle ekler! (2012: 72)

Ic monolog teknigi bu béliimde anlaticinin kendisiyle yiizlesme araci olarak
kullanilmis, bdylelikle i¢ ¢oziimlemenin verdigi yapaylik kirilarak daha seffaf ve

samimi bir okur-anlatict iligkisi kurulustur.

Benzer sekilde Yunus Emre Ozsaray’m “Mecnun’un Leyla’sindan Ayrilmasi” adli

Oykiistinde de 6ykii kisisinin i¢ ¢atismalarina dikkat ¢ekilmektedir:

Otobiisiin hareket saati yaklagsmisti. Valizini yerlestirmis, yerine oturmustu. Otobiiste
bir tek o vardi. Tek basina mi1 gidecegim diye aklindan gegirdi. Bunda bir tuhaflik vardi.
Iskillendi. Tek yolcu kendi olamazdi. Neden kimse gelmiyordu peki. Acaba dedi. Bu
acabalar oldiirecekti, bu yilizden aklin1 kagiracakti. Neden kimse binmiyor otobiise.
Yoksa bu otobiis sadece bana 6zel mi kalkacak. Bu sehirden uzaklasmam i¢in mi? Evet,
Oyle olmali.

‘Benim bu sehirden uzaklasmamui istiyor, kim oldugunu bilmedigim kalabaliklar.
Otobiis firmasiyla da konusmus olmalilar, zaten bunda bir gariplik oldugunu
anlamaliydim. Gecenin ikisinde otobiis kaldirildigini daha once hi¢ gérmemistim. (...)’

Gitmemeyi diigiindii. (2016: 38)
Goriildiigii gibi i¢ monolog teknigine gecilmeden Once digOykiisel bir anlatict
tarafindan anlatilan 6ykii, yavas yavas bendykiisel anlaticiya gegis yapmakta ve dykii
kisisinin diisiinceleri ve hisleri okura birinci agizdan aktarilmaktadir. Bir siire sonra i¢
monolog sona ermekte ve disdykiisel anlatici anlatimi yeniden kontroliine almaktadir.

Bunun 6ykii boyunca birka¢ kez daha tekrarlandig1 goriilmektedir.

Gokhan Yilmaz ise i¢ monologlari ¢ok daha girift sekilde kullanmaktadir. Bu hususta
yazarin “iyi huylu humor / hastalik hastas1” dykiisii dikkat ¢ekicidir. Oykiide; diyalog,

i¢ diyalog ve i¢ monolog teknikleri birbiriyle harmanlanarak kullanilmaktadir:

Hocam, koridorda yliriirken gordiim sizi. Ayakkabilarimiz ¢ok giizel, ama ortapedik
degil galiba. Yiiriirken ayaklarinizi vuruyor, diye diisiindiim. Ciinkii biraz sallayarak
yiirliyordunuz ayaginizi. —Yiirtiyiis seklinde bozukluk ya da dengesizlik.-

Yiiriirken herkesin bana baktigini hissediyorum. Herkes, her seye bakiyor zaten. Bir
bakmaya da her seyi birden gériiyorlar. Ayaklarina bakinca yiirtiyiisiini, yiiriiyiigiine
bakinca ayaklarim, ellerine bakinca yazdiklarim, yazdiklarmma bakinca ellerini,
gozlerine bakinca gordiiklerini, gordiiklerine bakinca gozlerini, kulaklarina bakinca
duyduklarimi, duyduklarina bakinca kulaklarimi. Kimse rahat degil. Hep bakiliyor. (...)
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Ogretmenim, gecen hafta size verdigim pegeteyi kullanmadimz dig mi 6gretmenim,
sakliyorsunuz dgl mi 6gretmenim?

Kullanmadim. O giinden beri burnumu bile kullanmiyorum. Canim benim, tabii ki...
senin pegeteni kullanmadim, doktorunkini kullandim. (2013: 40)

Alintidaki italik olmayan béliim diyaloglari gostermektedir. Oykii de biiyiik 6l¢iide bu
diyaloglar araciligiyla anlatilmaktadir. Ortadaki uzun italik bdliim ise 6grencinin
“ortapedik” kelimesini kullanmasi sonucu Ogretmenin c¢agrisimla ulastigi ic
konusmaya isaret etmektedir. Son boliimde ise Ogretmen, Ggrencisinin sorusuna
italikle isaretli boliimde i¢ diyalog yoluyla cevap vermektedir. G6khan Yilmaz’in

birgok dykiisiinde bu tekniklerin boyle i¢ ice kullanildig1 goriiliir.

Orneklerde de goriildiigii gibi yaygin kullanim, i¢ monolog iceren béliimlerin metnin
kalanindan bir sekilde ayrilmasi yoniindedir. Bu isaretlemede de daha ¢ok italikle
belirtme secenegi one ¢ikmaktadir. Ancak Giizide Ertiirk’ten alinan boliimde oldugu

gibi herhangi bir isaretleme kullanilmayan 6rnekler de mevcuttur.

Ertiirk, Ozsaray ve Yilmaz’in yam sira kusak dykiiciilerinden Alper Bese, Gokhan
Yilmaz, Semrin Sahin, Dogukan Isler, Aykut Ertugrul, Seyit Goktepe, Onur Cal,
Batikan Kose gibi ¢ok sayida yazar, dykiilerinde bu teknigi kullanmaktadir.

3.3.8 Ic¢ coziimleme

I¢ ¢oziimleme teknigi, gdzlemci konumundaki i¢dykiisel veya disdykiisel anlaticinin
gozlemledigi diger Oykii kisilerinin i¢ diinyalarin1 ve psikolojisini aktarmada
kullanilmaktadir. Cogu zaman i¢ ¢atismalarla birlikte kullanilan bu teknik anlatima
ritim ve akis kazandirdig1 gibi okurda da merak duygusunu kigkirtan bir unsur olarak
dikkat ¢eker. Bu teknik, yapisi itibariyle ¢oklu anlatici ile de kullanilmaya miisaittir.
Bu ozellik, oykii kisilerinin farkli bakis agilarindan anlatilabilmesini miimkiin
kilmaktadir. I¢ monolog ve biling akis1 gibi tekniklerin yaygimlasmasiyla ig
cozlimleme tekniginin Onceki agirlifini kaybettigini savunan Mehmet Tekin, bu
teknigi ‘“‘anlaticinin araya girerek kahramanin duygu ve diisiincelerini okura
aktarmasi,” (2012: 285) seklinde tanimlar. Sazyek de bu teknigin ‘anlatma’ yontemine
bagli bir teknik oldugunu ve roman kisilerinin i¢ yasantisini yansitma arag¢larindan biri

oldugunu belirtir (2013: 162). Ancak bu tanimlarda dikkat edilmesi gereken husus, bir
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distan bakisin gerekliligidir. Anlaticinin kendini degerlendirmesi bir i¢ ¢éziimleme
degil i¢ monologtur. Zira i¢ ¢oziimleme teknigi bir distan bakisi zorunlu kilmaktadir.
Bu ¢er¢evede disOykiisel anlaticinin 6ykii kisileri hakkindaki degerlendirmelerinin ig
¢Oziimleme sayilmasi gerektigi gibi hem i¢Oykiisel anlaticinin hem de bendykiisel
anlaticilarin diger oyki kisileri hakkindaki degerlendirmeleri de bu teknige dahil

edilmelidir.

I¢ diyalog ve i¢ monolog tekniginin aksine i¢ ¢dziimleme teknigi anlatmaya dayali bir
psikolojik tahlil teknigidir. Dolaylamaya dayanan yapisi sayesinde en ¢ok kullanilan
ve en kolay uygulanabilen teknikler arasindadir. Yansitmaci romandan miras olan i¢
cozlimleme teknigi, anlaticilara genis bir yorum yapma imkani sunmaktadir.
Boylelikle okur, 6ykii kisisinin psikolojisini anlamaya caligmakta, onun hakkinda
yargilara varmaktadir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus, bilginin
ikincilligidir. Yani bu teknikte okur, anlaticinin zaviyesinden Oykii kisisine
erisebilmekte, onunla dogrudan bir iliski kuramamaktadir. flahi merkezli disdykiisel
anlatici kullanilan metinlerde i¢ ¢oziimleme kullanilmasi daha kabul edilebilir bir
durumken ic¢oykiisel anlaticida bu teknik beraberinde bir giiven sorununu ortaya
cikarmaktadir. Zira 6ykil icindeki anlaticinin yorumlari ister istemez 6znel olacak ve
okurda giivensizlik yaratacaktir. Zaten modern roman ve oykiilerde bu bir eksiklik
olarak degerlendirildigi i¢in bunu giderme yoluna gidilmis ve i¢ monolog tekniginden
istifade edilerek okur ile Oykii kisisinin dogrudan temasi saglanmaya c¢alisilmistir.
Boylelikle okur, 6ykii kisisinin i¢inden gegenleri (i¢ monologunu) kendisi irdeleyip

degerlendirme firsati bulmaktadir.

I¢ ¢bziimleme teknigine en sik bagvuran kusak yazarlarindan olan B. Nihan Eren’in

“Gozlik” adli 6ykiistinde bu teknik sdyle kullanilmaktadir:

Yaz arkadasii buldugunu sanmus, cosmus anlatiyordu. Bir anda ve hi¢ ¢ekinmeden
Ozetliyordu. Her seyini bu kadin bilsin istiyordu. O kadar yalnizdi ki. Birileri onu sevsin,
sevsin artik. Avutsun. Zaman gegmeyecek gibi eglesin. (2016a: 146)

Gortildiigii iizere disoykiisel anlatici, okura 6ykii kisisinin duygu ve diisiincelerini i¢
coziimleme tekniginden yararlanarak aktarmaya ¢alismaktadir. Bu kullanimda oldugu

gibi ister istemez anlaticinin telkin ve yonlendirmesi metne dahil olmaktadir.
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Sazyek’in dolayl i¢ ¢oziimleme tanimina uyan (2013: 117) bu kullanimda Oykii
kisisinin duygu ve diislinceleri tirnak isareti olmadan, aktarim yoluyla okura

sunulmaktadir.

Eren’in “Sepet” adl1 6ykiistinde de i¢ ¢dziimleme yoluyla anlatici, okura dykii kigisinin
‘gercek’ hislerini aktarmaktadir. Ancak buradaki kullanimda duygu ve diislinceler
aktarilirken Oykii anlatimi durdurulmamis, bu kisisel goriisler olaylarin akisinda
verilmistir:

Gulimsedi. Yine uzaklara gamli gamli bakindi. Dudaklariyla burnu arasinda birikmis
terleri elinin tersiyle iyi bir ev kadini1 gibi sildi. “Nasip...” dedi.

“Zor kizim zor...” dedi yagh kadin. Annenin gdzlerinde birini kandirmanin tuhaf
mutlulugu, masumu oynamadaki maharetin verdigi haz, sdyle bir goriiniir gibi olup terle
birlikte cargabuk kayboldu. (2016a: 120)

Bu sekilde, dykii kisisinin i¢ diinyasina iliskin bilgilerin disdykiisel anlatic1 yoluyla,
olaylarin i¢inde aktarilmasina aksiyonel i¢ ¢6zliimleme denilmektedir (Sazyek 2013:
20). Aksiyonel i¢ ¢6ziimleme yazara dykii akisin1 bozmadan i¢ yasantiy1 6ykiiye dahil

etme imkani sunmaktadir.

Ismail Isparta’nmin “Kacis” adli dykiisiinde i¢ ¢dziimleme tekniginin yogun olarak
kullamldig1 goriiliir. Oykiide bu teknik Oykii kisisinin bilincini dogrudan okura

sunmanin ve ayni1 zamanda 6ykii anlatiminin bir aracidir:

Dilinin ucuna ‘keske’ kelimesi geldi. Su anin karanligindan styrilip gocuk olsaydi keske.
(...) Aya bakt1. Cocuklugundaki ay bu muydu? Ayin tiil beyazi ipiltilerine dokunmak ve
bir ritya gormek istedi. Riiyasinda annesini, babasini, kardesini gérmek istedi. Riiyalar1
bigaklandi, bacagi sancidi, sanci bilincini bogazliyordu, bogazliyordu sanki bir ¢iglik
diigiimleniyordu bogazina.

(..)

“Ah anne! Baba! Kardesim!”

Bir dayanak... Tutamak... Zihninin iicra koselerindeki son {imit kirintilari. .. (2014: 66)
Goriildiigi tizere Isparta, bu teknigin yardimiyla okuru, 6ykii kisisinin ‘zihninin iicra
koselerine’ degin ulastirmaktadir. Oykii kisisinin duygu ve diisiincelerinin tirnak
icinde verildigi dogrudan i¢ c¢oziimleme (Sazyek 2013: 117), zihninin
‘saydamlastirilarak’ metaforik ifadeler yoluyla okura agildigi ornekseyici i¢
cOziimleme (a.g.e. 256) ve diisiincelerin disOykiisel anlatici vasitasiyla olaylarin iginde
aktarildig1 aksiyonel i¢ ¢oziimleme 6rnekleri bu alintida yer almaktadir (a.g.e. 20).
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Milenyum Kusag1 yazarlarindan Emrah Serbes dykiilerinde i¢ ¢oziimlemeyi etkili bir
sekilde kullanmaktadir. Ornegin, “Zannettigin Gibi Degil” adli dykiisiinde bendykiisel
anlatici barda birlikte oturduklar1 Niliifer’in davramislarindan c¢esitli ¢ikarimlar,
cOziimlemeler yapmaktadir. Anlatici, Niliifer’i dudagindan Optiikten sonra anlatima

sOyle devam eder:

‘Bunu yapma,” dedi. Gogsiimden itip goéren var m1 diye ¢evreye bakti. Utang verici bir
sey yasamig gibi, onu Optiigiimii ka¢ kiginin gérmiis olabilecegini sayarmis gibi,
yalandan ¢evreye bakmay1 siirdiirdii. (...) Aklinca sert oynuyordu. (...)

‘Hayir’ dedi. ‘Beraber ¢ikalim.’
‘Nereye gidecegiz.’

‘Eve.’

‘Kimin evine?’

‘Tabii ki senin evine.’

‘Ya sagmalama,’ dedim. ‘Otur surada keyfimizi kagirma, iki saat sonra sevissek ne olur!
Ne bu sabirsizlik?’

(..)

Belki de yanlis yapmigtim. Niliifer’in ¢ekingenligini hesaba katmaliydim. Annesini on
yasindayken kaybettigini duymustum, belki de bu onarilamaz aci ona Omiir boyu
sirtinda tasiyacag bir iirkeklik asilamisti. (2011: 26-28)

Burada aksiyonel i¢ ¢oziimlemenin bendykiisel anlatici tarafindan kullanimina yer
verilmektedir. Alintilanan metinde goriildiigli iizere anlatici, Niliifer’in kendisiyle
sevismek istedigini ve sert davranislarinin sadece naz amagcli oldugunu diistinmektedir.
Ancak bunlar tamamen onun 06znel yorumlaridir. Zaten Oykiiniin sonunda
anlasilacaktir ki Niliifer, anlaticinin agabeyinin sevgilisidir ve sorunlu bir ¢ocuk olan
anlatictyr eve gotlirmeye caligmaktadir. Okur, Oykii boyunca anlatici tarafindan
manipiile edilmektedir. Zira Niliifer’i ve onun davranislarini sonradan giivenilmez bir

anlatici oldugu anlagilan bagkisinin anlatim ve yorumlariyla degerlendirmektedir.

Postmodernist oykiilerde i¢ ¢oziimlemelerin yeni bir kullanim alaninin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Yansitmaci donemde bireylerin i¢ yasantisina 1sik tutmak igin
kullanilan ve sonralar1 6znelligi ve ikincilligi sebebiyle kusurlu goriilen bu teknik
postmodernizmle beraber tam da bu kusurlari i¢in kullanilmaya baslanmistir. Soyle ki
anlaticilar bu ikincil ve 06znel degerlendirmeleri kullanarak okuru giivensiz bir

‘orman’in i¢ine sokmakta ve ‘oyun’a dahil etmektedir. Yukaridaki alintida Serbes’in
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bu teknikten istifade etme amaci da bu teknigin verdigi gilivensizlik ve 6znellikten
yararlanma amacini tagir. Benzer sekilde ¢coklu anlaticinin farkli i¢ ¢oziimlemeleri ile
cocuk veya ‘deli’ anlaticinin giivenilmez ¢6ziimlemeleri de hem metinlere farkli bir
bakis acis1 imkani vermekte hem de okurun metinle kurdugu giiven iliskisini sarsarak
oykiideki merak unsurunu kuvvetlendirmektedir. Mahir Unsal Eris ve Emrah

Serbes’in Oykiilerinde bu teknige ¢okg¢a rastlanmaktadir.

Roman ve dykiide bireyin i¢ yasantisini vermenin en kolay uygulanabilir ve islevsel
teknigi olan i¢ ¢6ziimleme, Milenyum Kusagi 6ykiiciilerince siklikla kullanilmaktadir.
Yukarida metinlerinden 6rnekler verilen yazarlarin haricinde Yunus Emre Ozsaray,
Gokhan Yilmaz, Semrin Sahin, Yilmaz Yilmaz, Onur Cali, Seray Sahiner, Sine Ergiin,

Deniz Tarsus gibi pek ¢ok kusak dykiiciisiiniin eserlerinde bu teknige rastlanmaktadir.
3.3.9 Biling¢ akis1

Hakan Sazyek’in “Romanda figiirlerin i¢ diinyalarini aracisiz ve biitiin karmasasiyla
aktarmak amaciyla, cagrisima dayali olarak birbirini izleyen ilintisiz climleler seklinde
uygulanan bir teknik,” (2013: 76) olarak tanimladig: biling akis1 teknigi edebiyat ile
psikoloji bilimi arasindaki iliskinin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikmustir. Biling akisi
teknigi; i¢ yasantinin bendykiisel anlatimla aktarimi dolayisiyla seklen i¢ monolog
teknigine benzese de mantik ilkeleri ve gramer kurallar1 gibi hususlarda i¢ monologdan
ayrilmaktadir. Soyle ki biling akis1 tekniginde bireyin i¢ diinyasinin en dogal haliyle,
gramer kurallari, ahlaki kurallar gibi higbir toplumsal, siyasi ve bilissel siizgecten
gecmeden, aracisiz aktarilmasi amaglanmaktadir. Bu teknikle gercek hayatta oldugu
gibi bireyin aklindan gecenler zaman, mekan ve mantik ilkelerine bakilmaksizin
cagristma dayali gecislerle okura sunulur. Bu baglamda Berna Moran; biling akisi
tekniginin roman kisisinin zihnindekileri okura dogrudan hissettiren bir teknik
oldugunu belirtir ve biling akis1 tekniginde kisinin zihninden akip giden diislincelerde
mantiksal bir bag olmadigimi ve gramer kurallarinin gozetilmedigini, daha ¢ok

cagrisim ilkesinin egemen oldugunu vurgular (2009: 82).

Jung ve Freud’un bilingalt1 ile ilgili fikirlerinden de beslenen bu teknigin Bati

edebiyatindaki Onciileri Tolstoy, Proust, James Joyce ve Virginia Woolf tur. Tiirk
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edebiyatinda biling akisi teknigini bilingli bir sekilde kullanan ilk yazar ise Oguz
Atay’dir. Yazarin Tutunamayanlar romanindaki bazi boliimler biling akisi tekniginin
en acik Ornekleri arasinda sayilir. Atay bu teknigi Oykiilerinde de zaman zaman
kullanmaktadir. Yine Oguz Atay gibi 1960 sonrasi eserler veren kimi yazarlarda da bu

teknigin kullanimlarina rastlanmaktadir.

Biling akis1 teknigi Milenyum Kusagi oykiiciiliigiinde 6zellikle birkag yazar tarafindan
etkin olarak kullanilmistir. Bu baglamda Gokhan Yilmaz’in “Horgili¢” adli dykiisii cok
dikkat cekicidir. Zira Oykiiniin belli bir boliimii degil tamami biling akigindan

olugsmakta ve biiyiik boliimiinde de nokta ve virgiil kullanilmamaktadir:

(...) iste ben bunu bir dykiimde anlatacaktim ama birakmadi aklimin odalar1 birbirine
karist1 agriyan yerini eline al derdi dedem ve ben yillar sonra kalbim agriyica elime
alamamistim kalbimi agriyan bir sey degildi kalp ya da agritan bir sey degildi ask
neyseneyseneyse yazan elimi elime almak istiyorum kahretsin kah gitsin sonra teknikler
yontemler yok mektupla anlatma yok telgrafla olmadi giivercinle giinliik yontemi
haftalik maash Oykiiciiliik tanrisal bakis peygambersel bakis daha kdtiisti yalvagsal
bakis hakim anlatic1 yargi¢ anlatici biling akist bilin ¢akisi Bill’in gakisi bilin bakalim
kimin ¢akis1 ‘Martin saat beste evden ¢ikti’ kim ne zaman nerden ne yapti Martin’In
saat beste evden cikis1 6lmiis artik zihinsel bir ¢ikis yapabilmesi daha makbulmiis gibi
bir sey kogmak fiili miibareklesiyor (...) ayiplaniyorum evlerin i¢ini gézlemek ayip ne
de olsa Tutunamayanlar’1 balkonda okuyan bir adam kitab1 yere diigiiriiyor sokaktan
gecen bir kadm tugla diistii santyor kitabr sepete koyuyor kadin oguZAtay’in yarim
yiiziine asik oluyor iste orada tikanmiyorum ¢ilinkil tutunamayancigim Oguz
anlatilamayacak kadar miithis bu gerek¢em ¢ok yapmacik bulundu hep bat diinya bat
BUT IT IS IMPOSSIBLE iinlem isareti neyse (2016: 72)

Yilmaz, yukaridaki alintida bir metnin olmazsa olmazlari sayilan noktalama ve mantik
ilkelerini yadsiyarak okuru tamamen anlaticinin zihniyle bas basa birakir. Bunun 6ykii
boyunca siirdiiriilmesi 0ykiide anlami drtiiklestirmis ve okura bir zihne aracisiz erisme,
hi¢cbir miidahaleye maruz kalmamis diisiince ve hisleri adeta ‘seyretme’ imkani
sunmustur. Yazar burada biling akisini eserlerinde kullanan Oguz Atay’a ve eseri
Tutunamayanlar’a gonderme yapmayi da ihmal etmemistir. Bu, Yilmaz’in bu teknigi
kullanirken gayet bilingli oldugunu da gosterir. Soyle ki anlaticinin, biling akist
teknigini kullanirken ¢agrisim yoluyla biling akis1 denince Tiirk edebiyatinda ilk akla
gelen metne erismesi makul ve anlagilirdir. Yine Yilmaz’in “Sayrievi”, “Kususiki”,
“Ritim Bozuklugu”, “Hakkin1 Delalet” gibi pek ¢ok dykiisiinde biling akis1 tekniginin

kullanimlarina rastlanmaktadir.
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Kusak yazarlarindan Yilmaz Yilmaz’in “Sonsuza Merdiven” adli dykiisiindeki biling
akis1 kullanimi Gokhan Yilmaz’daki gibi noktalama ve mantigi degil climle yapisini

hedef almaktadir:

[TABLO1. Goz. Akil. Kap1. Ferah. Alem. I¢re. Duman. Sis. Klise. Olmada. Goz. Akil.
Kapi. Ruh. Yol. Ve. Yolculuk. Her. Daim. Ayaklar. Bir. Yere. Koku. Bir. Yerden.
Giildiir. Giil. Rayihas1. Adi. Giildiir. Kendi. Giizel. Mim. Oyle. Yahut. Bir. Sirli. Alem.
Gozgii. Yansi. Biling. Bile. Interestink. Gordiigiin. Goérmedigindir. Gormedigin.
Bilmedigindir. Bilmedigin. Gormedigindir. Gordiiglindiir. Sis. Hep. Sis. Neden. Sis.
Oyle. Denilmis. Yazilmis. Duvar. Cerceve. Istif. Giizel. Giildiir. Degildir. Ama. Hersey.
O’dur. yahut. O’ndandir. Boyle. Bil. Bil ki. Bilinesin. Bilindiginde. Yazilirsin. Deftere.
Kalem. Cizirtilar1. Dahi. Duyulanda.] (2013: 59-60)

Yazarin bir an1 ya da bir goriintiiyii aracisiz olarak aktarabilmek i¢in bagvurdugu biling

akis1 yontemi, 6ykiiniin devaminda da siirdiiriilmektedir.

Biling akis1 teknigi Aykut Ertugrul, Alper Bese, Dogukan Isler, Seyit Goktepe, Yunus
Emre Ozsaray, Hakki Inan¢ ve Batikan Kose gibi kusak yazarlarinca siklikla
kullanmaktadir. Diger kusak yazarlarinin da pek ¢ogu en azindan birkag¢ dykiistinde
biling akis1 teknigini kullanmaktadir. Bu yaygin kullanim, biling akisi tekniginin

aracisiz iletim giicliniin, postmodern dykiiciilerin dikkatini ¢ektigini gdstermektedir.
3.3.10 Leitmotif

Esas olarak bir miizik teknigi olan leitmotif, kisaca ifade edilirse oykil igerisinde
siklikla tekrarlanan kelime, kelime grubu, jest ve mimikler i¢in kullanilir. Leitmotif
tekniginde kelime ve kelime gruplar1 aynen tekrarlanabildigi gibi anlam olarak benzer
ifadeler de kullanilabilir. Bu teknik okurun ilgisini ¢cekme, merak uyandirma, dykiide

ahenk ve ritim olusturma gibi amagclarla kullanilmaktadir:

Edebiyatta, 6zellikle roman tiiriinde ragbet géren bir teknik olarak ‘leitmotiv’, tiirlii
vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir. (...) Mesela belli bir kelimenin dikkati ¢eken
telaffuzu, ya da belli sartlar altinda tekrarlanan mimikler, sonra her firsatta hatirlatilan
bazi yaratilig 6zellikleri leitmotiv karakteri tasir. (Aytag 1972: 173)

Bu tiir tekrarlarin, leitmotif olarak kabul edilebilmesi i¢in ‘eserin diislinsel orgiisii
iginde 6zel bir anlam tasimasi’ gerektigini belirten Hakan Sazyek, ayrica s6z konusu

anlamin karakterize edici, 6zetleyici ve sembolik bir 6ze sahip olmasi gerekliligini

vurgular (2013: 217).
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Romandan dykiiye de gecen leitmotif teknigi Milenyum Kusag: dykiictileri arasinda
hayli ragbet gormektedir. S6zgelimi Ismail Isparta’nin hacim olarak ¢ok da uzun
olmayan (yaklasik iki sayfa) “Yansima” adl1 6ykiisiinde ‘Ne giizel bir giin’ ifadesi dort
kez kullanilarak leitmotif tekniginden istifade edilmektedir.

Ne giizel bir giin, diye diisiindii.

(...) “Gelmekle iyi ettik” dedi esine. “Elsidi televizyonlarda indirim varmis, bir
bakalim.”

(...) Buarada bir hareketlenme oldu. (...)Yash bir kadin bagortiisiiniin yeniyle gozlerini
siliyordu. Agliyordu galiba.

“Bayle giizel bir giinde...” diye homurdandi adam. Yiiziinii burusturdu. (2014: 71)
Kisaltilarak alintilanan bu bolimde de goriilecegi ilizere “giizel bir giin” ifadesi
esasinda metindeki karsitliga vurgu yapmaktadir. Oykiiniin devaminda boliimlemeye
gidilmis ve once bir AVM ingaatin1 bitiren miiteahhidin ‘ne giizel bir giin’ deyisi,
sonrasinda da piramit insaatin1 bitiren bir firavunun ayn ifadeyi kullanig1 gortliir.
Ancak ayn1 zamanda elinde kanli gomlegiyle dizlerini doven, bagiran bir kadindan
bahsedilmektedir. Bu ifadeler, -alintilanan boliimde oldugu gibi- ayni giliniin hem
giizel hem de ac1 dolu olabilecegini vurgular ve bazen gilizel giinlerin bagkalarinin

acilar1 lizerine inga edilebildigine dikkat ¢eker.

Alper Bese leitmotif tekniginden en ¢ok faydalanan kusak yazarlarindan biridir. Bu
cercevede, yazamama sorununun ele alindigi “Siyah Hirka” adli 6ykiide ‘eller’, “Mavi
Porte” adli 6ykiide ‘mavi’, “Kiigiik Tufan” adli 6ykiide ‘gemi’, “Yilan Gémlekleri”
adl 6ykiide ‘deri’, “Turuncu Duman” adli 6ykiide ‘duman’ ve “Gri Kravat”ta ‘ayna’
kelimeleri leitmotif olarak kullanilmis ve ykii igerisinde bir¢ok kez tekrar edilmistir.
Bese’nin, dykiilerinde leitmotifi kullanim amaglarn c¢esitlilik gostermektedir. “Siyah
Hirka”da anlaticinin defalarca dikkat ¢ektigi ‘eller’ sembolik bir anlam tagimaktadir:
“Elimi tuttu. Bir kez daha parmaklarimin ¢irkinligine saplandim. Disledigim kadar
giizel yazamamami buna yordum” (2018: 113). Burada da belirtildigi gibi eller dykiide
yazma eyleminin bir parcasi olarak okura siirekli hatirlatilmaktadir. Oykiiniin
anlaticisinin ayn1 zamanda bir yazar oldugu diisiiniildiigiinde ve uzun zamandir 6ykii
yazamamaktan sikayetci olmasi hesaba katildiginda bu leitmotifin dykiide iistlendigi

gorev daha iyi anlasilacaktir. Bunun yaninda Bese’nin “Yilan Gomlekleri’nde
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leitmotifin karakterize edici, “Turuncu Duman”, “Gri Kravat” ve “Mavi Porte”de ise

sembolik amaglar tagidig1 goriilmektedir.

Kusagin en gen¢ Oykiiciilerinden olan Dogukan Isler de bu teknigi siklikla
kullanmaktadir. Isler’in “Sonra... Tak!” adli &ykiisiinde ‘Sonra... Tak!’ ifadesi,
“Borges Olsa, Bu Oykiiye Mutlaka Bir Anlam Verirdi” dykiisiinde ‘Iste tam o an
saatler (...) gosteriyordu’ ciimlesi, “Ala” adl1 6ykiide ‘Saatine bakt1 Safer’ ifadesi ve
“Kiil Kedileri” 0Oykiisiinde ise ‘Sonra miirekkep’ ifadeleri leitmotif olarak
kullamilmistir. Yine yazarin “Bal”, “Biiyiik”, “Kalbi”, “T’aksi”, “KEDI OLALI BiR
YAGMUR” vb. gibi ¢ok sayida dykiisiinde leitmotif teknigine yer verilmektedir.
Yazarm bu teknigi daha ¢ok ritim olusturma amaciyla ve sembolik olarak kullanmasi

dikkat ¢eker.

Semrin Sahin’in “Asure Bereketinde Ac1” adli Oykiisiinde ise riizgarin bir leitmotif

olarak kullanildig1 ve dykii boyunca kendisini tekrar tekrar hissettirdigi goriliir:

Yan bahgeyi ayiran zakkum agacinin dallar1 riizgarla uyumlu, usul usul sallanirken
evlerin ardindaki bakimsiz, hasin otlarin 1slig1 andiran sesiyle irkildi(2013: 57). (...)
Riizgarin ¢ikarttigi ugultulu, hisirtili sesten baska ortalikta dikkati ¢eken bir sey yoktu
(a.g.e. 57). (...) Riizgar kah iizerlerine esecek, kah atesin dumanini tizerlerine salacakti
(a.g.e. 58). (...) Hisirtili yaprak sesleriyle Fersah Bagini kaldirip agaca bakti. Riizgarin
ugultusu kuslar1 rahatsiz etmise benzemediginden sadece insanlarin riizgardan
hoslanmadigi sonucuna vardi (a.g.e. 60-61). (...) Battaniyenin altinda yatan amcasinin
etrafinda dolanan riizgdrin ruhunu gétiirmemesi igin dua etti. Acinin tadi damagina
kazindi, asure kokusuyla (a.g.e. 62).

Riizgar kelimesinin gegtigi climlelerin alintilandig1 yukaridaki boliimler -6zellikle son
boliim- riizgarin  Oykiiniin tamamina sirayet ettigini ve Oykiideki Onemini
gostermektedir. Zira act bir Oliimiin yasandigi mutlu bir gilinde riizgar orada
dolagmakta ve neticesinde amcanin ruhunu O&te aleme tasimaktadir. Sahin’in
“Kahverengi Bir Giin” ve “Konak, Kire¢ ve Digerleri” Oykiilerinde de bu teknige

basvurdugu goriliir.

Okurun dikkatini metne ¢ekmek ve onda merak uyandirabilmek amaciyla kullanilan
leitmotif ayni zamanda metne ritim de kazandirmaktadir. Kelime veya kelime
gruplarinin bazen aynen, bazen de anlam birlikteligi ¢ergevesinde tekrar edilmesi

yoluyla metinde bir anlamda nakarat olusturulmaktadir. Kusak yazarlarindan Mahir
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Unsal Eris, Goékhan Yilmaz, Hakki inang, Aykut Ertugrul, B. Nihan Eren ve Seray

Sahiner gibi bir¢ok yazar dykiilerinde zaman zaman bu teknige yer vermektedir.
3.3.11 Geriye doniis

Yapist itibariyle kisa bir zaman diliminde gegen olaylari ele alan dykiiniin zamansal
olarak genislemesine imkan veren geriye doniis teknigi, oykiileme devam ederken
gecmis bir zamana doniilmesi, ge¢misteki bir olaym anlatilmasi veya hatirlatilmasi

yoluyla gergeklesir.

Geriye doniis tekniginin, zamani kullanma agisindan bir gereklilik olduguna vurgu
yapan Hakan Sazyek’e gore geriye doniis; “Kronolojik diizeni genellikle ileriye dogru
giden i¢ zamanin, yer yer bu diizenliliginden kopup geriye doniik bir yonelim igerisine
girmesini karsilayan terimdir,” (2013: 139). Mehmet Tekin, Giirsel Aytag’a
dayandirarak geriye doniis tekniginin; dar anlamda geriye doniis, yapici geriye doniis
ve ¢Oziicli geriye doniis olarak tice ayrildigini belirtir. Buna gore “(...) olaylar1 veya
kisileri tanitmak i¢in yakin zamana; bir saat, bir giin, iki giin veya birkag giin 6ncesine
dontis”e (2012: 255) dar anlamda geriye doniis denirken “(...) bir olay veya bir
kahraman hakkinda okuyucuyu aydinlatmak gerektiginde basvurulan” (a.g.e. 256)
geriye doniis teknigine yapici geriye doniis ad1 verilmektedir. Coziicii geriye doniis ise
daha ¢ok polisiye romanlarda goriilen ve baslarda ortaya ¢ikan problemli durumun bir
stire sonra geriye donerek agikliga kavusturulmasi esasina dayanmaktadir (a.g.e. 258,
259). Mehmet Tekin, “zamanda ani si¢ramalar, gidip gelmeler” olarak tanimladig
flashback teknigini; olaylarin, olay orglisiiniin akis1 engellenmeden dogal bir sekilde
yansitilmasi 6zelligine dikkat ¢ekerek geriye doniis tekniginden ayirir (a.g.e. 257).
Ancak Tekin, bu ifadelerine ragmen ‘flashback’i geriye doniis teknigi baslig altinda
degerlendirmektedir (a.g.e. 257). Bu cercevede flashback teknigini dordiincii bir
geriye doniis teknigi olarak ele almanin en dogru tutum olacagi aciktir. Zira yapisi
itibariyle olay orgiisiinde biiytik bir kirilima sebep olmasa da anlatimin zaman ¢izgisini

bozdugu i¢in flashback de bir anlamda geriye doniis olarak degerlendirilmelidir.

Roman ve dykiide en ¢ok yararlanilan anlatim teknikleri arasinda olan geriye doniis

teknigi elbette Milenyum Kusag1 dykiiciilerince de siklikla kullanilmistir. Ornegin
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Semrin Sahin’in “Kirmiz1 Sekerler” adli 6ykiisiinde yer alan asagidaki boliimde yazar,
once ‘bugiin’ olan olay1 anlatmis, sonrasinda ise geriye doniis teknigine bagvurarak bir

giin oncesine doniip anlatimi stirdiirm{istiir:

Cocuklarin ikisi de 6lmiis.

Merdivenlerdeydim, Kapict Harun sdyledi. Ben de hastaneye ¢ocuklar gormek i¢in
gitmistim. Once duvara tutundum. Sonra ¢oktiim oldugum yere.

Her zamanki gibi diin sabah da 8.15 vapuruna binmis, Karakdy iskelesinde inmistim.
Ise gitmemeye kararliydim. Etrafimdaki insanlarin telaslh kosusturmalarini izledim bir
stire. (2017: 23)

Coziicli geriye doniis ornegi olarak bu boliimde anlatici, dykiiniin hemen basinda
gerceklesen olayin i¢ yliziinii anlatmak amaciyla geriye doniis tekniginden istifade
etmistir. Buradaki dikkat cekici bir unsur da geriye donerken herhangi bir isarete
basvurulmamasidir. Dikkatsiz okurlarin goziinden kolaylikla kacabilecek bu geriye

doniig, ancak dykiiniin sonunda tam olarak anlasilabilmektedir.

Hakki Inang’m “Giivercinboynu” dykiisiinde ise kisi ve mekan gibi unsurlarin tanitimi

i¢in istifade edilen yapici geriye doniis 6rnegi bulunmaktadir:

“Ben de Dursun, Copurlarin Dursun. Gegin Bakalim!”

(..)

Karadeniz’de istavritler hamsi kadar kii¢iilmezden evvel balik¢ilik yaparmig, Dursun.
Denizin, i¢ine buz atip rengini bozan kisa 6fke kustugu bir 6gleden sonraya degin
siirmiis bu. Kopiiklii agza girmesiyle kayalara tiikiiriilmesi bir olmus adamin. Dalganin
niyetini ¢akinca atlamis da zor kurtarmis canini. Sen misin takasini vuran, yiiziine
bakmamus bir daha. Su ekmegini yutunca, ne yapsin, tasta toprakta altin aramis o da.

(..)

“Kalkin la! Misafirimiz var! Cok eski arkadasimin, kardesimin, bacisinin ogullari...
(2013: 97-98)

Alintilan boliimle yazar, stiregelen bir diyalogu durdurarak konusmakta olan dykii
kisisini (Dursun’u) tanitmakta, onun Istanbul’a gelis sebebini aktarmaktadir. Yapici
geriye doniis teknigi, ¢coziicii geriye doniise gore ¢cok daha sik kullanilan bir tekniktir.
Zira ¢oziicl geriye doniis, Oykiiniin neredeyse biitiiniinii etkileyen bir teknikken yapici
geriye doniis yazarin 6ykii kisileri veya diger unsurlar1 tanitmak ic¢in kullandigi basit

bir aractir.
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Dar anlamda geriye doniis teknigi de yapici geriye doniis gibi kolaylikla uygulanabilir
bir tekniktir. Yapici geriye doniisten temel farki ise kisa zaman 6ncesine doniilmesidir.
Bu cercevede Melisa Kesmez’in “Beyaz Kelebekler” adl1 dykiisiinde gegen asagidaki

boliim, dar anlamda geriye doniis 6rnegi olarak verilebilir:

Biraz bekleyip parmak ucunda odanm kapisina kadar yiiriidiim, kulagimi ahsabina
yasladim. Ugultunun i¢inden annemin sesini duydum.

“Bosaniyoruz. Konusacak bir sey yok artik.”

Aile meclisi ani bir kararla toplantiya cagrilmist1 o gece. Iki insan arasindaki mesele,
annemin bir baskasinin goz goéze gelmeye dahi ¢ekindigi babasini bir sabah mutfakta
yalniz yakalayip “Baba ben bosaniyorum,” demesiyle, yatagindan tasan bir dere gibi,
ailenin kadmlarinin act aci ¢aldirdig: telefonlar marifetiyle, bir giin i¢inde amcalara,
dayilara, teyzelere kadar ulagmisti.

(..

Kulagim kapida iceriyi dinlerken, birini yaklagan adimlarim1 duydugum an kacip holdeki
dikis makinesinin altina saklandim. (2019b: 38-42)

Cocuk anlatici, biiyiiklerin konustugu odanin kapisina yaklasinca annesinin
bosanmakla ilgili sozlerini duymus ve bunun hemen ardindan anlatimda Oykiiniin

zaman ¢izgisi kirilarak birkag giin 6ncesi anlatilmaya baglanmaistir.

Flashback teknigi ise geriye donilisiin zamansal olarak kisa olmasi sebebiyle
digerlerinden ayrisir. Mahir Unsal Eris’in “Makasc1 Yasar” adl1 dykiisiinde gegen su

boliim flashback 6rnegi olarak degerlendirilebilir:

Cocuklardan biri heves etti bir giin. Biz de girelim tiinele, dedi. Ben tiinelden korkardim.
Tiinel, boylu boyunca uzanmis bir kuyu gibi karanlik, 1slak ve derindi. Babaannem,
“Karaadam var orda, ¢ocuklari alip kesiyormus,” derdi. Inanmazdim ama yine de icimi
bir tlinel karanlig1 kaplardi korkuyla. “Ben istemem, sarhoslar vardir,” diye yan ¢izecek
oldum. (2019a: 80)

Bu béliimde anlatici, olay orgiisiiniin genel akisi i¢ginde devam ederken babaannesinin
sOyledigi bir s6zii hatirlar ve sonra hemen anlatimina devam eder. Olay orgiistinden
sadece birkac saniyelik kopus gerceklesmis ve sonra zaman ¢izgisi oldugu gibi
stirdiiriilmiistiir. Bu yoniiyle flashback kisa bir hatirlama, hizlica zihne gelip gecen bir

hatira gibidir.

Geriye doniis teknigi, Milenyum Kusagi dykiiciiliiglinde kullanim kolaylig1 ve yazara
anlatim zamanini genisletme, Oykiideki ¢esitli unsurlari tanitma, metne ritim katma

gibi imkanlar sunmasi sebebiyle yogun olarak kullanilan bir tekniktir.
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3.3.12 lleriye gidis

lleriye gidis tekniginin, anlatma zamanindan &nce gerceklesen ve olay zamanmin
icinde kalan zamandaki sicramalar1 ifade etmek i¢in kullanilan ‘zaman atlamasr’
terimiyle karistirllmamasi gerektigine dikkat ceken Hakan Sazyek, bu teknigi
“Figiirlerin gelecekteki kesin veya olasi durumlarma iligkin aktarilan bilgi veya
tahminden olusan (...) teknik,” olarak tanimlar (2013: 186). Sazyek’e gore bu teknikte;

Anlaticinin verdigi/kestirdigi miistakbel olay, ¢ogunlukla figiiriin, belirli ya da meghul

bir gelecek kesitinde basina gelecegini bilmedigi bir durum halinde birakilir ve olaylar
oraya kadar ulasmadan roman biter. (a.g.e. 187)

Cogu zaman tanrisal merkezli bir anlaticinin gelecekle ilgili verdigi onbilgilerden

olusan bu teknige Milenyum Kusag1 dykiilerinde zaman zaman rastlanmaktadir.

Ornegin Melisa Kesmez “Yilbast Agacr” adli dykiisiinde bu teknikten yararlanarak
cocuk bendykiisel anlaticisinin yillar sonra kavugsacagi biling diizeyine dair bilgiler
sunmaktadir:
Ikinci kadehi diken babam, biyiklarim diizeltti, tek tek bize bakti, “Isten ¢ikarildim,”
dedi. “Bir aya evden tasinmamiz gerekiyor.”

Cocuk kafamin i¢inde mutfak camindan gdriinen fabrika binasi tugla tugla eksilip en
sonunda biiyiik bir giiriiltiiyle tamamen yerle bir oldu. Cocuk kalbim enkazin altinda
kaldi. Annem 6nce ne diyecegini bilemedi, kirmizi ruju goktan silinip gitmisti.

(..)

Babamin sendikali oldugunu sonradan Ogrenecektim. Yillar sonra. Fabrikada isci
temsilcisi oldugunu. Tam kirk alti glindiir grevde olduklarini. Calistigi fabrikanin
sahibinin babama is¢ileri orgiitledigi i¢in ¢ok zor zamanlar yasattigini. Babam pes
etmeyince isten dylece kovuldugunu. Tazminati dahi alamadigimi. O gece ona ¢ok
kizmigtim ama bir giin onunla sirf isten kovuldugu ve ablamla bizi hayal kirikligina
ugrattigi i¢in gurur duyacaktim. Lakin o yillara daha ¢ok vardi.

“Bize s0z vermistin!” dedim sesim umdugumdan biraz yiiksek sesle ¢ikarak. Basbayag1
bagirmistim. (2019b: 106-107)

Alintilanan béliimde gelecek zamanin hikayesi kullanilarak gelecege dair birtakim
bilgiler metnin arasina yerlestirilmistir. Boylece ¢ocuk olan dykii anlaticisinin, o biling

diizeyinde sahip olmadig1 bir bilgi ileriye bir sigrama yapilarak okurla paylasilmistir.

Seray Sahiner’in “Pamuk Prenses ve Aver” adli 6ykiisiinde gecen, asagidaki boliim ise

aslinda bilinen bir sonun hatirlatiimasidir. Oykiide, hemen hemen her okurun

362



bilebilecegi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masali’ndaki sonun bilindigi gibi
gerceklesmeyecegini vurgulamak igin ileriye gidis teknigine bagvurulmaktadir:
Pamuk Prenses, daha Yedi Ciicelerle tanisip kotii kraligenin verecegi zehirli elmayi

yiyip prensin kendisini 6pmeye gelmesini beklemek {izere bayilamadan, avcr arkasim
dondiigi an, ona asik olur. (2017: 147)

Baska bir deyisle burada, anlatic1 zamanu ileri sarip tekrar geri alir ve olaylarin akigini
degistirir. Ileriye gidis tekniginin bu sekilde kullanimina Emrah Serbes ve Aykut
Ertugrul’un birkag¢ Oykiisiinde de rastlanir. Ancan kusak dykiiciilerinde, bu teknigin
yaygin bir kullanimimin oldugu sdylenemez. Bu tutumu; Oykiiniin hacmi ile
iliskilendirmek miimkiindiir. Zira romana gore hayli kisa olan bu metinlerde geriye

dontis cok zor olmasa da gelecege gitmek teknik bakimdan zordur.
3.3.13 Montaj

Resim ve sinema gibi gorsel sanatlardan edebiyata uyarlanan ve modern anlatim
tekniklerinden biri olan montaj, yapisi itibariyle metinlerarasi iligki yontemlerinden
biri olan alintiyla biiyiik 6l¢iide benzerlikler gdstermektedir. Alintida metne dahil
edilen unsur kelime gruplar1 ve ciimleler iken, montaj tekniginde gazete kupiiri, siir,
sarki, resim vb. parcalar vardir. Esasinda modern anlatim tekniklerinden biri olan
montaj, postmodernist edebiyatla birlikte yeni bir anlam kazanmis, Oyle ki
postmodernist edebiyatin karakteristik ozellikleri arasinda sayilmistir. Montaj
tekniginde esas olan, alinan metnin veya gorselin bozulmadan, miidahale edilmeden
oldugu gibi alinmasidir. Bu g¢ercevede birgok metnin bir araya getirilip
montajlanmasiyla olusturulan metinler i¢in kullanilan kolaj teknigiyle de benzerlikler
gosterir. Hakan Sazyek, montajda monte edilen parcanin metne anlamsal bir katki
yapmasi gerekliligi varken, kolajda bu zorunlulugun olmadigini belirterek iki teknik
arasindaki farka dikkat ¢eker. Bagka bir deyisle kolaj ve montaji metnin kurgusuna
miidahale edip etmeme baglaminda ayirmak miimkiindiir. Kolaj ana kurguyu
degistirme, onu parcalama amaci giiderken montaj tekniginde ana kurgu baglaminin
disina ¢ikilmaz. Ancak diger 6zelliklerinin benzerligi sebebiyle bu iki teknik bir arada
da degerlendirilebilir. (2013: 203-204)
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Biiyiik ol¢iide postmodernist edebiyatin etkisinde olan Milenyum Kusag: oykiiciileri
metne anlatim zenginligi katabilmek, bakis acist c¢esitliligi olusturmak ve zaman
zaman metnin egemen kurgusuna miidahale etmek amaciyla montaj teknigine siklikla
basvurmuslardir. Bu hususta Aykut Ertugrul, Dogukan Isler, Alper Bese, Yunus Emre
Ozsaray, Ismail Isparta, Mahir Unsal Eris, Seray Sahiner, Nazli Karabekiroglu gibi

pek ¢ok yazarin dykiilerinde bu teknigin kullanimina rastlanmaktadir.

Metne montajlanan unsurlar bazen bir gazete haberi veya kisa mesaj, bazen bir ilan,
afis, bazen de tablo, resim vs. gibi gorseller olabilmektedir. S6zgelimi Dogukan Isler,
“Sonra... Tak!” adli dykiisiinde bir gazete haberine yer vermektedir. Oykiiniin
baskisisi biifeden bir gazete alip incelemekte ve dnce goriilenler onun bakis a¢isindan

Ozetlenirken ardindan gazete haberi montajlanarak metne eklenmektedir:

Paramin tizerini verip gazeteyi tutusturuyor elime biifeci. Birkag adim uzaklasip
biifeden, gazeteye goz atiyorum. (...) Arka sayfaya bakiyorum bir de. Koskocaman bir
baslik: “MEZAR TASINI AT SEPETE!” Basligin altinda sehrin biiylik bir aligveris
merkezinin fotografi ile bir mezarlik fotografi yan yana konmus, altinda da sunlar
yaziyor:

U. Sehrinin biiyiik aligveris merkezlerinden biri olan Y. de alisilagelmedik tiirden bir
magaza agudi: Cenaze Levazimatgisi! Tabut, kefen vb. cenaze ekipmanlarinin

satilacagi bu diikkdnda ayni zamanda mezar ve mezar tast yapimi hizmeti de verilecek.
(2017: 29)

Uykulu bir minibiis yolcusunun izlenimlerinden olusan 6ykii, bu haberin okunmasi ve
anlaticinin oraya giderek bir tabut alip onun i¢inde uyuma arzusu ile sonlanmaktadir.
Bu ¢ercevede “Borges Olsa, Bu Oykiiye Mutlaka Bir Anlam Verirdi” basligim tasiyan
oykiisiinde William Blake’in siirinden uyarlanan “Nurse’s Song” sarkisina (Ingilizce)
ve “Bana Bir Masal Anlat Baba” adli sarkiya yer verir. Isler, ayrica “Canim” adl

Oykiisline de bir kisa mesaj1 montaj yoluyla metne dahil etmektedir.

Benzer sekilde Ismail Isparta’nin “Yedi Uyuyanlar” adli dykiisiinde de montaj teknigi
kullanilir. Bir gazete haberiyle baglayan oykiide, bu haberde anlatilan olayin 6ncesi

aktarilmaktadir:

Sohret Cinnet Getirdi

Magazin diinyasinin {inlii ismi Or¢un Olgunoglu, diin gece kiz arkadasiyla kaldig liiks
otel odasinda cinnet gegirdi. (...) Ambulansa bindirilirken: “Arkadaslarim uyudu, ben
uyumadim! Uyusaydim, uyusaydim...” diye sayiklamasi dikkat cekti...
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Hirgiir Gazetesi

Bir zamanlar, yliregi hakikat askiyla dolu yedi gen¢ yasamisti bir iilkede. B yedi geng
bildikleri yoldan hi¢ sasmiyordu; hi¢ korkmadan dogruya dogru, yanlisa yanlis diyordu.
(2014: 61)

Goriildiigi tizere 6ykiide gazete haberi ve ardindan gelen anlatim arasinda biiyiik bir
tezat vardir. Magazin haber dilinin ardindan anlatici masalst bir tonda anlatima
baslamakta ve Yedi Uyurlar kissasindan da beslenerek haberde gegen olayin aslini

anlatmaktadir. Burada montaj tekniginin merak unsurunu destekledigi gorliir.

Kusak Oykiiciileri arasinda montaj teknigini en sik kullanan yazar ise Aykut
Ertugrul’dur. Oykiilerinde gorsellere de siklikla yer veren yazar, gazete haberi, ilan,
afis gibi pek cok farkli 6geyi metnine dahil edebilmektedir. Sozgelimi “Hizir
Selamsiz’in Mektubu” 6ykiisiinde montaj teknigiyle bir gazete haberini metne dahil
etmektedir. Yazar, bunu yaparken haber metnini yazmak yerine haberi iceren gazete
sayfasinin fotografini metne ekler. Bu hususta “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adl
Oykii one ¢ikmaktadir. Metinlerarasi iligkilere de siklikla yer verilmis olan bu dykiide

yazar, bir tabloya ve fotograflara yer vermektedir:

Merkezin c¢evresinde Miinch’iin iinlii tablosundan firlamis en az iki saf insan vardi.
Havada aynmi kizillik, belirsizlik. ..

Unutanlar ve bilmeyenler i¢in o tablo soyle bir seydir:
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(Ertugrul 2014: 50)

Goriildiigi gibi tablo, 6ykiide dipnot isleviyle kullanilmakta, montaj yoluyla kurulan
bu metinleraras1 (hatta sanatlararasi) iliskiye yabanci olabilecek okur icin bir
hatirlatma vazifesi gormektedir. Ayn1 dykiiniin devaminda yine ayni islevlerde iinlii
aktor Jason Statham’dan bahsedilmis ve “Tanimayanlar i¢in Jason Statham tam olarak
sOyle bir seydir:” (a.g.e. 52) denilerek aktoriin muhtemelen bir filminden alinan
fotografi metne eklemlenmistir. Oykiiniin devaminda Istanbul’daki bir otobiisiin
fotografi ile bir katliamin fotografi da okura hatirlatma yapmak amaciyla metne

montajlanmastir.

Ertugrul’un bir¢ok Oykiisiinde yukaridaki gibi gérsel montajlarina rastlanmaktadir.
Ancak belki de bunlarin en ilginci “Yok Kimse Yok adli dykiideki &rnektir. Oykiiniin
anlaticisi, kimsenin olmadigi bir diinyadadir ve insanlarin nereye gittigini merak

etmektedir:

Google’a girdim. Dayanamadim, sordum:
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Bulunan iki milyon yediyiizonbin sonucun biri bile isime yaramadi. Sahi “gercek
solcular nereye kayboldu?” Merak edip tikladim. Yaziy1 okumay1 yarida biraktim,
sitenin foto galerisinde gezdim, bir online oyun sitesine iiye oldum. (2014: 91-92)

Bu ornekte anlatici, okuru Oykiiye, daha dogru bir deyisle oykiideki arayis siirecine
dahil etmeye calismakta ve bu sebeple de bir Google aramasinin sonuglarini metne

gorsel olarak dahil etmektedir.

Montaj tekniginden zaman zaman yararlanan yazarlardan biri olan Ismail Isparta da;
“Bir Kurgunun Hikdyesi” adli Oykiide, metinleraras1 iligkileri gorsellerle

renklendirmektedir:
Dostoyevski galiba kiiciik bir diikkkan agmig Fatih’te. Hatta yazar da gidip ziyaret etmis
onu. Bir de fotografin1 ¢ekmis. Yazar, aksi gibi, o fotografi getirip hapsolduklari

kurgunun arasma koydu. Ne zaman gozlerini agsalar o fotografi goriiyorlardi. Iste o
fotograf:
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(Isparta 2014: 120)

Goriildiigii iizere Isparta, Gykiisiine absiirt bir sekilde dahil ettigi Dostoyevski’yi
stirreal bir fotograf karesinin i¢ine yerlestirmistir. Siradan bir bakkal diikkaninda yer
alan Dostoyevski, Su¢ ve Ceza adli romaninda anlattiginin tersine bir pozisyona
sokulmus ve bu Oykiide kendisinden intikam almak isteyen Raskolnikov’un kurbani
olarak baltayla dldiiriilmiistiir. Oykiiniin sonunda elinde baltayla istiklal Caddesi’nde
yiiriiyen bir gencin (Raskolnikov) fotografinin yer almasi da yine yazarin montaj
teknigi kullanimina bir 6rnektir. Yazar, bu sekliyle montaj teknigini kullanarak okurun
goziinde canlandirmak istedigi goriintiiyli, sadece yazinin giiclinden faydalanarak

degil gorsellere de bagvurarak canlandirmaya ¢alismaktadir.

Milenyum Kusag1 oykiictiliigiinde metinlere sarki, tablo, resim, siir gibi pek ¢cok metin
montaj yoluyla eklenmektedir. Hemen hepsi metinleraras: iligki baglaminda ele
alinabilecek bu eklemelerin amaci ilgi gekmek, merak uyandirmak, bilgi vermek veya
metnin anlam alanin1 genisletmek olabilir. Aykut Ertugrul, Dogukan Isler ve Ismail
Isparta basta olmak iizere bu kusak oOykiiciilerinin montaj teknigine fazlaca yer

verdikleri ve bu teknigi cogunlukla postmodernist bir anlayisla kullandiklar1 goriliir.
3.3.14 Ironi

Ifade edilenden baska bir anlamin, genellikle de ifadenin tam zit anlaminin aktariimas1
icin kullanilan bir anlatim bi¢imi olan ironi, kendinden baska bir anlama isaret ederken
muhatabini akil yiiriitmeye mecbur kilar. Abdiilhakim Tugluk, ironi i¢in su ifadeleri

kullanmaktadir:
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[roni bir sdylem tercihidir; agik, net ve gesitli anlamlandirmalara kapali bir sdylemin,
tersinden veya baska bir sasirtici uyaranla birlikte verilerek muhatab1 zorlamasiyla
olusan farkindalik olusturma ugrasidir. (2017: 444)

Daha ¢ok bir tislup 6zelligi olarak dikkat ¢eken ironi, ayn1 zamanda bir anlatim teknigi
olarak da ele alinabilir. Klasik Tiirk edebiyatinda tariz, istihza vb. s6z sanatlartyla
benzerlik gosteren ironi, Bat1 etkisinde gelisen Tiirk edebiyatinin istifade ettigi anlatim
tarzlarindan biridir. Bu hususta Ahmet Mithat Efendi, Refik Halit Karay, Ahmet
Hamdi Tanpimnar, Haldun Taner, Oguz Atay ironiye siklikla yer veren yazarlar
arasindadir. Milenyum Kusa@: ykiiciileri arasinda ise Aykut Ertugrul, Dogukan Isler,
Yunus Emre Ozsaray, Ismail Isparta, Gokhan Yilmaz, Batikan Kose, Emrah Serbes,
Mahir Unsal Eris, Onur Akyil, B. Nihan Eren ve Seray Sahiner bir¢ok &ykiisiinde

ironiye bagvurmaktadir.

Kusagin ironi konusunda en dikkat ceken yazari Aykut Ertugrul’dur. Onun
Oykiilerinde ironi 6nemli bir yer tutmaktadir. S6yle ki “1980 ve sonrasinda dogan
Islami duyarliga sahip kentli dykiiciilerin modern hayat karsisindaki ¢aresizliklerinin
iistesinden ancak ironi ve dozu ayarlanmis mizahla gelebildigini” belirten Ertugrul’a
gore, diinyanin dort bir tarafinda yasanan irili ufakli bunca trajedi ve aci karsisinda
delirmemenin tek yolu ironiye sigmmaktir (G. T. Celik 2017). ironiyle iliskisini bu
sekilde agiklayan yazarin “Diinyayr Kurtaran Adam”, ‘“Kahramanin Sonsuz

Yolculugu” ve “Hah! Yutucu” gibi pek ¢ok Oykiisiinde ironi 6n plandadir:

Cumartesi giinii bu saatlerde yanima geldi. Ama ne gelis! Diinyayr kurtarmak
zorundaymis. Yardimima ihtiyact varmig. Telefonla olmazmis bdyle seyler. Sasirdim
tabi, ne diinyasi oglum ne diyosun sen? Bizim diinya iste! Ne ictin sen dogru soyle?
Diinyay1 kurtarmaya odaklanalim liitfen Hakancigim dedi. Diinyay1 dedim iizerine
basarak, sadece Amerikalilar kurtarabilir. Yine de korkma eger gergekten diinyay1 (ben
de siirekli diinyadan bahseder olmustum) kurtarmaya kararliysan onlar seni zaten
bulurlar. Ya onlar ya da alaninda uzman doktorlar. (2017: 57)

Ornegin, “Diinyay1 Kurtaran Adam”da anlatici, diinyay kurtarmak istedigini sdyleyen
arkadasina yukaridaki gibi ironik cevaplar verir. Bu ironi Oykiiniin tamamina
yayilmaktadir. Oykiide kullanilan ironi; anlaticinin gergegi kabul etmeme girisimi,

baska bir deyisle onun gercekligi alaya alarak aktarilan bilgiye saldirigidir.

Anlatim teknikleri, 6ykiiniin anlam alanini gelistiren, kurgunun giliglenmesini saglayan

ve okura farkli bakis agilar1 sunan araglardir. Bu teknikler ayn1 zamanda oykiideki
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merak unsurunu ve okur-metin iligkisini de belirlemektedir. Oykiide anlatim teknigi
tercihi, anlatilmak istenen konu, bakis agisi ve yazarin diinya gorilisii gibi cesitli
unsurlardan etkilenmekte ve yazarin iislubunu sekillendirmektedir. Milenyum Kusagi
yazarlar1 Oykiilerinde anlatma/gdsterme, tasvir, otobiyografik anlatim, diyalog,
mektup gibi olay oOykiilerinde de kullanilan teknikleri gelistirmekle kalmamus,
modernist edebiyatla 6ne ¢ikmaya baglayan ve bireyin i¢ yasantisina odaklanan ig
diyalog, i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme ve biling akisi gibi tekniklere de siklikla
bagvurmuslardir. Ayrica kusak yazarlarimin 6ykii zamanini genisletme imkani
saglayan geriye doniis ve ileriye gidis, metinde ritim olusturmay1 saglayan leitmotif ve
metinlerarast bir yontem olarak da goriilen montaj teknigini Oykiilerinde g¢okca
kullandiklar1 goriiliir. Montaj teknigi kullanilirken resim vb. eklere siklikla yer
verilmesi, biling akisi teknigi kullannminda asir1 6rneklere rastlanmasi bu kusak
oykiilerinde dikkat ¢ceken 6zelliklerdendir. Ayrica bu dykiilerde diyalog tekniginin ¢ok
farkl1 kullanimlarina rastlanmakta ve tamamen diyaloglardan olusan Oykiilerle
karsilagilmaktadir. Buna ilaveten, bir anlamda gerg¢ege saldirma araci olan ironik

anlatim tarzinin da dykiilerde zaman zaman kullanildig1 goriilmektedir.

3.4 Kendine Yonelen Oykii: Ustkurmaca

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren estetik anlayista kokli bir degisim
yasanmigtir. Daha Once yirminci yiizyilin baginda, gergekligi edebiyatin ana ogesi
olarak kabul eden ve icerigi One ¢ikaran yansitmaci egilim terk edilerek somuttan
soyuta, dis diinyadan insanin i¢ine, zihnine yonelen, igerikten ziyade bigcime dnem

veren modernist edebiyat gelisir:

20. ytizyilin ikinci yarisindaki estetik ise daha farkli bir ydonelim gosterir. Artik edebiyat,
dis ya da i¢ diinyay1, somut ya da soyut yasami anlatmaktan ¢ok, kendini yansitmaktadir;
objektifi kendi iistiine ¢evirmistir. Anlati metinlerinde ¢ogu kez bir yazar-anlatici, s6z
konusu metnin nasil kurgulandigini anlatir okuruna, onunla kurgu sorunlarini tartisir.
Metnin kisileri ise farkli bir ontolojinin insanlardir; onlarin etten kemikten ¢ok, dilden
olusmusluklar1 vurgulanir; yasadigimiz diinyada degil, kitap sayfalarinda var olurlar.
(Ecevit 2001: 97-98)

Metinlerin daha o©nce yazilan eserlerden izler tasiyarak zenginlestirildigi

(metinlerarasilik) bu siiregte edebiyat artik kendine yonelmis ve bizzat kendini
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anlatmaya baslamustir. Ustkurmacanin, ‘edebiyati oyun olarak gdren bir anlayisin
irtinii’ oldugunu belirten Ecevit, bu teknigin postmodernist edebiyatin ‘ana kurgu
egilimi’ haline geldigini ifade eder (a.g.e. 99). Ecevit’e gore ilistkurmaca:
(...) yazarin, metnini nasil yazdigimmi o metnin i¢inde anlatmasi, yazma sorunlarini
metninin ana konusu durumuna getirmesi ve kimi kez de okurunu metnin igine sokarak,

romanini nasil olusturdugunu onunla paylagmasi anlamina gelir: edebiyatin kendini
anlatmasi, kurgulamasidir iistkurmaca: kurmacanin kurmacasidir. (1996: 110)

Kendi kurgusu veya genel itibariyle kurgunun dogasi (nature of fiction) ile mesgul
olan metinler i¢in kullanilan {istkurmaca terimi, postmodernist edebiyatin en 6nemli
tekniklerinden biridir. Ustkurmaca, en kisa ve 6z sekliyle ‘konusu kurgu olan kurgu’

seklinde tanimlanabilir.

[lk olarak elestirmen William H. Gass tarafindan kullanilan {istkurmaca terimini

Patricia Waugh soyle tanimlamaktadir:

Metafiction is a term given to fictional writing which self-consciously and
systematically draws attention to its status as an artefact in order to pose questions about
the relationship between fiction and reality. In providing a critique of their own methods
of construction, such writings not only examine the fundamental structures of narrative
fiction, they also explore the possible fictionality of the World outside the literary
fictional text. (Waugh 1984: 2)

Gortildiigii gibi Waugh, taniminda iistkurmacada anlatinin insan elinden ¢ikmishigina
dikkat ¢cekilmesinin ‘bilingli ve sistematik’ olmasi gerektigini belirtmektedir. Ona gore
kendi yapisini elestiren listkurmaca metinler, hem anlatinin temel yapisini irdelemekte
hem de kurgusal metnin disinda kalan diinyanin muhtemel kurgusunu sorgulamaktadir
(a.g.e. 2). Linda Hutcheon ise ‘kurgu hakkinda kurgu’ olarak formiillestirdigi bu terimi
kendi anlatim1 ve dilsel kimligine dair agiklamalar iceren, kendi kendini anlatan

kurmaca metinler olarak tanimlamaktadir (Hutcheon 1980: 1).

Realist metinlerde, okurda gerceklik algis1 meydana getirebilmek i¢in neden-sonug
iligkisi, giiclii tasvirler gibi tekniklere yer verilirken listkurmaca metinler, bunun tam
aksine okuruna, okudugunun kurmaca bir metin oldugunu siirekli hatirlatir ve metnin
bir gergekligi oldugunu diistinmesine asla miisaade etmez. Ciinkii postmodernist
edebiyat i¢in kurgu kurgudur, gercek ise gercektir. Bu sebeple metnin i¢ine dahil olan
her sey artik kurgunun simirlar icerisinde degerlendirilmektedir. Yildiz Ecevit bu

kurgulama siirecini su sekilde aciklar:
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Ustkurmaca yazar1 (metafiksiyonalist) ¢ogunlukla értiik ya da agik diizlemde bir meta
evren yaratir metninde. Basta metnin Oykiisii olmak {izere, roman kisilerinin, giderek de
yasamin kendisinin kurmaca oldugu gergegi, bu meta evrende siirekli vurgulanir. Somut
yagsam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, birbiriyle cakistirilmasi, aradaki
siirlarin yok edilmesi, istkurmaca diizlemin ana oOzelligidir. Metafiksiyonalist
(istkurmaca yazar1), 6nce metninde bu eszamanli birlikteligi belirgin kilmakla
yiikiimliidiir. (a.g.e. 105).

Yavuz Demir istkurmacay1 kisaca “‘roman teorisi’ni roman yazma pratigi igerisinde
gosterme” (Demir 2002b: 16) olarak tanimlarken Sazyek bu tanimin yetersizligine
dikkat ¢eker ve onun romandaki konumunu gerekcelendiren dncelikli sebeplerinden
birinin postmodernist edebiyatin eseri oyunlastirma egilimi oldugunu belirtir.
Kaynagin1 modernizmden alan oyunsuluk ‘postmodern romanin kurgu diizlemindeki
en belirgin 6zelliklerinin baginda’ gelmektedir (Ecevit 2001: 71). Postmodernist yazar
oniindeki siyasi, tarihi, sosyolojik veya ahlaki her tiirlii malzemeyi oyunlastirabilir.
Ciinkii postmodernist edebiyat icin “Her sey sanatsal diizlemde oynanan bir oyundur”
(a.g.e. 72). Yazarlarin, oyunu “estetik diizlemdeki sonsuz oOzgiirliigiin aracit ve
gostergesi” olarak gormediklerini, ayn1 zamanda onun eglendirme islevinden de
istifade ettiklerini sdyleyen Ecevit, postmodernist yazarin seckinci olmadigini ve
popiilist yazar damgas1 yemekten korkmadan eglencelik olarak kabul goéren edebiyat
tiirlerine rahatlikla el atarak bilingli olarak eglendirici ogelerle metnini
zenginlestirdigini dile getirir (a.g.e. 73). Bu cer¢evede postmodernizmin, kendisine
yeni bir estetik liretmedigini vurgulayan Yildiz Ecevit, modernizmin ana big¢imsel
Ozelliklerinin siirdiirildiigiinti, pek cok kurgu egilimi ve teknigin modernist

edebiyattan postmodernizme miras kaldigini belirtir:

Postmodern romanin kurgu diizlemindeki en belirgin 6zelliklerinin basinda geldigini
disiindiiglimiiz yaklasim olan oyunsuluk da kaynagini yine modernizmden alir. Ancak,
postmodernist anlatida yayginlik kazanan bu kurgu egilimi, s6z konusu edebiyatta sana-
tin 6zline yonelir, icerdigi ontolojik renk vurgu kazanir; metin, oynanan bu sanatsal
oyunda ana erek durumuna gelir: Edebiyat, artik somut yasami kurgulamiyor; kendini,
nasiu olustugunu, nasil kurgulandigini anlatiyordur. Doga ise, daha once yazilmig
metinlerden olusan bir metinleraras: dogaya donligmiistiir. Kendini anlatan bu
edebiyatta kurmaca, distkurmaca diizlemine tasinir. (a.g.e. 71)

Devaminda, ‘list-kurmaca diizlemde dykiileme’nin postmodernist anlatinin ana kurgu

Ogesi oldugunu vurgulayan Ecevit, iistkurmacanin sadece bir yazarin ‘kurgusal
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bulusu’ olmadigini, postmodernist edebiyat anlayisinin kendini ifade etme bigimi

oldugunu vurgular.

Icerik diizeyinde yapilan bu tercihlerin yani sira, kurgu da postmodernist yazarlarin
miidahalelerinden nasibini alir. Zira icerik gibi teknik de artik bu ‘oyun’un pargasi
olarak goriilmektedir. Bu cergcevede yazarlarin Ozellikle olay Orgiisii ilizerinde
durduklari ve tistkurmaca ile metinleri ¢ok boyutlu ve cogu zaman kompleks bir yapiya
dontstiirdiikleri goriilmektedir. Yani {istkurmaca aslinda postmodernist dykiicliniin

oyununun bir parcasidir.

Milenyum Kusagr oykiiciiliigi kendinden oOnceki nesil gibi biiyiik 06lglide
postmodernizmin etkisi altindadir ve dykiilerde postmodernist teknik ve yontemlere
siklikla bagvurulmaktadir. Ustkurmaca da bir teknik olarak kaynagi ¢ok daha eskilere
dayanmakla beraber postmodernizmle birlikte yepyeni islevler kazanmis ve 6zellikle
bu kusakta pek ¢ok oykiiniin kurgusunu sekillendirmistir. Yunus Emre Ozsaray,
Dogukan Isler, Alper Bese, Aykut Ertugrul gibi iistkurmacayi, dykiilerinin hemen
hepsinde kullanan yazarlarin yami sira belirli sayida Oykiide olay orglisiini
zenginlestirmek icin bu teknige basvuran yazarlar da bulunmaktadir. Oyle ki Deniz
Tarsus ve Hakk1 Inang gibi birkag yazar disinda tiim kusak dykiiciileri {istkurmacadan

belirli 6l¢iide faydalanmiglardir.

Bu ¢ergevede, Ozge Hatunoglu iki dykiisiinde yazar1 bir dykii kisisi olarak kullanirken
Pelin Buzluk “Aynanin Sonu” adl1 6ykiisiinde eli kesilmis olan iranl bir yazardan ve
“Mevsimler”de sair olmak isteyen birinden bahseder. B. Nihan Eren de birkag
Oykiisiinde yazar ve sair olmak isteyen 0ykii kisilerini anlatmistir. Yine bu teknigi ¢ok
az kullanan isimlerden biri olan Mehmet Erkan da “Bir Bardak Hikayesi” ve “Findik
Zamani” Oykiilerinde yazarliktan bahsederek iistkurmaca olusturur. Erkan’in yazar
olarak Oykiiye kendisini dahil ettigi birka¢ 6rnek de bulunmaktadir. Ote yandan,
Glizide Ertiirk’iin “Kukla Hiisnli” ve “Kul Homeros ve Gokten Diisen Tanrilar” adli
Oykiileri kurgu ve gerceklik baglaminda ve yaratici-yazar diizleminde dikkati ¢ceken

orneklerdir.
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Benzer sekilde; Emrah Serbes, Mahir Unsal Eris, Sine Ergiin, Ercan Koksal, Melisa
Kesmez, Yilmaz Yilmaz, Seyit Goktepe, Onur Akyil, Birgiil Oguz gibi dykiiciiler ise
sadece birka¢ dykiide yazar veya sair karaktere yer vererek ya da anlaticinin yazar

olduguna dikkat ¢ekerek listkurmaca teknigini uygulamislardir.

Postmodernist edebiyat, metnin kurulusunda yazilis slirecinin metne dahil edilmesi,
nesnel gerceklik-kurmaca iliskisinin/geliskisinin vurgulanmasi ve anlaticinin etkin
figiir olarak belirginlestirilmesi tercihleriyle kurgu olusturma siirecinde yansitmaci ve
modernist tarzlardan ayrigmaktadir (Sazyek 2013: 311-315). Sazyek’in ayrigsmayi
vurgulamak icin kullandigr bu ii¢ tercih aym1 zamanda postmodernist edebiyatta
tistkurmacanin farkli kullanimlar1 olarak da ele alinabilir. Buradan hareketle
Milenyum Kusag1 6ykiiciilerinin eserlerini bdyle bir siniflandirmaya tabi tutmak genel

egilimleri gormek agisindan da yararli olacaktir.
3.4.1 Yazhs siirecinin metne dahil edilmesi

Postmodernist edebiyat tarzinda metnin kurmaca oldugu giicli bir sekilde
vurgulanmaktadir. Bunu yapmanin en yaygin yolu da kurgunun olusturulma siirecini
metne dahil etmektir. Postmodern edebiyattan once Don Kisot, Miisahedat gibi
birtakim eserlerde bu yonteme rastlansa bile Sazyek, heniiz postmodernizmin dahil
olmadigi bir donemde yazilan bu tip metinlerin {stkurmaca olarak
degerlendirilemeyecegini ve bunlari; yazarlarin salt yeni bir teknik uygulama

niyetlerinin {iriinii olarak nitelendirmek gerektigini belirtir (2013: 311).

Postmodern edebiyatin 20. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk edebiyatinda hizla
yayginlagsmasiyla birlikte kurgu siirecinin 6ykii ve romanlara dahil edildigi tistkurmaca
tipine siklikla rastlanir. Milenyum Kusag1 da bu yiikselen ¢izgiyi devam ettirir ve bu
teknigi Oykiilerde ¢okca kullanir. Bu gergevede ozellikle Yunus Emre Ozsaray,

Dogukan Isler, Goékhan Y1lmaz ve Batikan Kose’nin dykiileri dikkati ¢eker.

Yunus Emre Ozsaray’in olay orgiisiinde énemli bir islev iistlenen {istkurmaca, onun
iki kitabindaki oykiileri birbirine baglamaktadir. Bu iki kitapta ortak unsur olarak
“hikayeci”nin varlig1 dikkat ¢eker. Yazar-anlatici islevi géren bu hikayeci, ilk kitapta

Oykiiniin tamaminin bagkisisi olan Tahir’i bulup onunla konusan, ona hikayesini
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anlattiran kisidir. Ikinci kitapta ise Merkezefendi’deki bir kahvede Mecnun ile

karsilasan ve kitabin sonunda ona doniisen kisi olarak okurun karsisina ¢ikar.

Hikayeci ile diger oykii kisileri arasinda kurulan iliskilerde yazarlik {izerine de
birtakim hususlara deginildigi goriilmektedir. Hikayecinin birlestiriciligi vasitasiyla
{istkurmacay1 her iki kitabna yayan Ozsaray, “Tahir’in Cocuklugu” adli dykiisiinii,
hikayeci ile Tahir arasinda gerceklesen bir sdylesi formunda diizenlemistir. Oykiide

hikayeci (iist anlatic1 ve baskisi);

“(...) onlarla aramiza metinsel bir set ¢ektik. Evet, su i¢inde yasadigimiz, oturdugumuz
hallestigimiz kahve de birileri ig¢in bir yazi. Belki su anda bizim konusmalarimizi
okuyorlar. (...) Inanir misin su an o harf denen karaltilar ortadan kalkacak olsa
tepetaklak buraya diiserler. Ne yazik ki buraya diistiikleri anda baskalari i¢in yaziya
doniisiirler” (Ozsaray 2013: 23)

diyerek kendini okurla Tahir (Tahir’in dykiisii) arasinda bir yere konumlandirir. Bu
gorismede hikayeci, Tahir’den nasil kayboldugunu anlatmasini istemekte ve Tahir
cocuklugundan baglayarak hikayesini anlatmaya baslamaktadir. Bu 6rnekte hikayeci
(anlatic1) etkin bir figiir olarak 6ne ¢ikmakta, okurla metin arasinda koprii islevi
gormektedir. Kitapta yer alan diger Oykiilerde bu “oyun” daha da karmasiklastirilarak
siirdiiriiliir. Oyle ki “Tahir’in Kahvesi: Kahveci” baslikl1 dykiide hikdyeciyi anlatan
bir anlatic1 ortaya ¢ikar ve okura, “Aman sakin fazla yaklasmayin hikayeci ile Tahir’in
oldugu mekana” (a.g.e. 93) der. Ardindan vakit varken yasamak gerektigini sdyleyerek
aksi durumda sonlarinin kahvedekiler gibi olacagi yoniinde okuru uyarir. Bu dykiide
ayrica, anlaticinin posetinden ¢ikip canlanan, sohbete baslayan Budala ve Madam
Bovary’nin baskisileri ile Haydarpasa treniyle Istiklal Caddesi’ne gidilmesi gibi
birtakim sira disiliklara yer verilmis, bu yolla iistkurmaca i¢in yeni alt gerceveler

olusturulmustur.

Ozsaray’in Mecnun'un Sehri Terk Edisi adli kitabinda da yine hikayeci vasitasiyla
tistkurmaca olusturuldugu gériilmektedir. S6yle ki “Mecnun’la Merkez Efendi’de ilk
Karsilasmamiz” adli 6ykii, heniiz adiyla birlikte kitaptaki iistkurmaca evrenini agiga
cikarir. Oykiide hikdyeci (anlatic1), Mecnun’un “Yazmak mi? Becerebilir misin?”
sorusuna, “Tabii ki bir hikdyeciyim ben,” (Ozsaray 2016: 14) diyerek mukabele

etmekte ve kitaptaki diger dykiiler de bunun {izerine sekillenmektedir. Mecnun’un
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yasadiklarini anlattig1 ykiilerin ardindan kitabin son dykiisii olan “Zeyl”de hikayeci,
tekrardan okurun karsisina ¢ikar ve “Bu bana anlattig1 son hikayeydi. Boylece sonlandi
onun hikayesi... O buldu Leyldsini... Bulan kaybolur sorma dediler bundan
sonrasini,” diyerek Mecnun’un “kurmaca”sin1 sonlandirir ve ardindan artik kendisinin

hikayesinin, yani Leyla’y1 bulma macerasinin baglayacaginin isaretlerini verir.

Oykiiniin yazilis siirecinin olay orgiisiine eklemlenmesi bakimindan Dogukan isler’in
“Borges Olsa, Oykii Yazmak I¢in Mutlaka Bir Fikir Verirdi” (BOFV) adl1 dykiisii de
dikkate degerdir. Iceriginde roman teknikleri ve anlatici konularindan bahsedilen
Oykiiniin, kendi kendini anlatan bir yapis1 vardir. Anlatici; 6ykii yazmak i¢in bir fikir
aramakta ve neticede yazilmamis romanlarin yazarmin romanini yazmaya karar

vermektedir:

Beynim iyiden iyiye zonklamaya basladi kopriiniin orta yerine vardigimda. Ayni1 beste,
ayni giifte, diizenlemesi yine bana ait: Roman yazmaliyim! Roman yazmaliyim! Roman
yazmaliyim!

‘Cocuk kitab1 m1 yazsan acaba? Mesela, ‘Cocuk polisiyesi’. ilging olmaz m1 sence?’

Dogukan, liseden bu yana arkadasligimi siirdiirdiigim nadir kisilerden biri. Lisede de
pek arkadasim oldugu sOylenemez gerci. Edebiyat konusunda beni en basindan beri
destekleyen, cesaretlendiren insandir. Her ne kadar, fikirleri, diisiinceleri, elestiri ve
Onerileri biraz farkli, garip olsa da! (2017: 37)

Anlaticinin  arkadasim dedigi Dogukan’in polisiye ¢ocuk kitab1 Onerisi dikkat
cekicidir. Bu noktada yazarin da ¢ocuk kitaplar1 yazdigini hatirlamak gerekiyor. Yani,
anlaticinin arkadas1 Dogukan, yazarin yaptigi gibi ¢ocuk kitaplar1 yazmasini tavsiye
etmektedir. Dogukan, anlaticiya ayrica dykiiniin komik olmasi gerektigini, kendisini
giilldiirmeyen metnin 6ykii olamayacagi sdyler ve Aziz Nesin’i O0rnek gosterir.
Sonrasinda anlatici, onun goriislerinden etkilenerek romanini yazmaya baglar:
“Diikkdaninin kapt oniine koydugu taburesine oturmus sigara igiyordu, basinda sag
namina bir tel bile olmayan kose berber...” (a.g.e. 39) Alintilanan bdliimde yer alan
ifadeler ayn1 zamanda kitaptaki “Borges Olsa, Bu Oykiiye Mutlaka Bir Anlam Verirdi”
(BOAV) adli dykiiniin de ilk ciimlesidir. Baska bir deyisle BOFV adli dykiiniin

anlaticisi, o Oykilyii yazmaya baslamistir.

“Borges Olsa, ‘Oykii Yazma Oglum Sen’ Diye Ogiit Verirdi” (BOYS) adl1 6ykiide ise
olay ¢ok farkli bir boyut kazanmaktadir. Zira bu &ykiiden BOFV adli 6ykiiniin
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anlaticisinin da Dogukan oldugu anlasilmaktadir. Her iki Dogukan da roman yazmak
icin konu aramakta ve bu amagla birbirlerinden istifade etmektedir. Bu baglamda
BOFV’nin anlaticis1 dykiiniin sonunda ‘roman yazmaya ¢alisan bir adamin romani’n1
yazmaya karar vermistir. BOYS’te ise bunun diger Dogukan’m plani oldugu ve onu
kurban olarak kullanmak istedigi anlasilmaktadir. Ciinkii onun hedefi ‘roman
yazamayan bir yazarin romanini yazan yazarin romanini yazmak’tir. Goriildiigii tizere
bu ii¢ dykiide iistkurmacalar bu sekilde i¢ ige yerlestirilmistir. BOYS anlaticisi, bu ig
igelik halini soyle agiklar:
Her yazar baskalarmin hikayelerini anlatir. Bazilari da kendi hikayelerini, sanki
baskalariin hikayeleri gibi anlatir. Hatta bazilar1 da baskalarinin hikayelerini, bir diger
baska kisinin hikayesi gibi anlatir... Benim yaptigim sey ise, olagandis1 bir hikaye
anlatma teknigi: ‘Baskasinin hikayesini anlatmaya calisan bir yazarin hikéyesini, kendi

hikayesi degilmisgesine —ama tamamen kendi hikayesidir aslinda- anlatan bir yazarin
hikayesini yazan gercek bir yazar hikayesi!” (2017: 41)

Anlatict; arkadasi Dogukan’1 da bu roman teknigi i¢in bir ‘gdzlem nesnesi’ olarak
kullanmaktadir. Buraya kadar iistkurmaca bakimindan Oykiiniin yazilig siirecinin
metne dahil edildigi diisliniilebilecekse de anlaticinin metne yerlestirdigi oyki ile
ilgili, bir yazar olarak hedef ve diislincelerini paylasmasi ve ardindan okura su sekilde

sitem etmesi, metinde esasinda anlaticinin 6ne ¢ikarildigini géstermektedir:

Begenmediniz siz de degil mi? Begenmeyin. Umurumda mi santyorsunuz?
Umurumda!

Elbette yazacagim roman bir bitsin, edebiyat ¢evrelerince yere goge konulamasin, adim
‘cok satanlar’ listesinden inmesin, herkes beni konugsun... Bu begenmediginiz dykiiye
bayilacaksiniz. Bayilacaksiniz.

Bayilin! (a.g.e. 43)
Goriildiigi gibi bu ii¢ 6ykiide de hem 6ykii kisileri hem anlatict hem de yazar aynidir.
Oykiilerdeki Jorge Luis Borges gdndergeleri de dikkate alindiginda bu, dogrudan
Borges’in Borges ve Ben adli kitabinda bahsettigi kisiligin - ikili yanini
animsatmaktadir. Isler, bu yola bagvurarak ayrica, dykiilerini postmodernizmin en

kullanigl anlatim tekniklerinden biri olan ‘oyun’la gii¢clendirmektedir.

‘Oyun’un en etkili sekilde kullanildig1 dykiilerden biri de “Kafa: Kofti”dir. Oykiide
yazarin Oykii yazma ve yayimlatma siireci anlatilmaktadir. Gokdemir ihsan, Oguz

Atay, Viisat O. Bener gibi yazarlara gondergeler iceren dykiide kusak yazarlarindan
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Aykut Ertugrul da bir ykii kisisi olarak yer alir. Oykiide Ertugrul’un, &ykiisiinii

yollayan anlaticiya verdigi cevap su sekilde aktarilir:

‘Kiymetli dostum,” diyordu son yolladig1 e-postada Aykut Ertugrul, ‘Son yolladigin
Oykiide ne anlatmak istedigine bir mana veremedim. Oglum siz ne bi¢im adamlarsiniz,
Oykii mii lan bu yazdigin yoksa sifreli mektup mu? Bak bir derdin mi var, yoksa iki ii¢
Oykiin sagda solda yayimlandi diye bizimle kafa m1 buluyorsun artik? Tamam, ben
anladim burada hangi kitaba telmih yaptigini; ama okur nasil anlasin? Diyelim ki anlad,
oglum sen ‘Abi’ dedigin insanlarin yazdiklartyla dalga mm geciyorsun? Gereksiz
gereksiz islerin pesine diisme. Adam gibi oku su okulunu da bir ise yara. Oykii yazmak
istiyorsa da canin, iki zahmet 6ykii yaz. Bos islerle bizi oyalama!’ (a.g.e. 69)

E-postadan, yazilan dykiiniin pek de begenilmedigi anlasilmaktadir. Zaten Sykiiniin
sonunda anlatic1 da okura seslenir ve “bu sagma sapan dykiimsiiyli” okudugu i¢in ona
tesekkiir eder. Oykiide ayrica, dykiiniin kime gére iyi veya kotii oldugu ve nasil

yazilmasi gerektigi ile ilgili ¢esitli degerlendirmelere de yer verilmistir.

Benzer sekilde; Gokhan Yilmaz’in Oykiilerinde de Oykiiniin yazilig siirecine dikkat
cekilen ve yazarlik merkezli olusturulan iistkurmaca 6rnekleri mevcuttur. Yilmaz’in
oykiciiliigii ile ilgili birtakim ipuglar1 veren bu dykiilerde 6ykii yazma siireci 0ykiiniin
temel meselelerinden biri haline getirilmektedir. Ozellikle “Horgii¢” adli dykiiniin son
boliimiinde yer alan editor degerlendirmesi Yilmaz’in dykiiciiliigii ile ilgili nemli bir

kaynak sunar:

Geng arkadasimiz Vas at, giizel seyler anlatmus. Ilgi cekici oldugu da soylenebilir. Yer
ver niikteli bir dille editérlere bile ¢atmis. Yazma siireci ve sancilart ve ilgisizlik
iizerinde itinayla durmus; ancak bir 6ykii biitiinliigii kuramamus. Oykiiniin gereklerini
yerine getirememis. Ovykiiniin —yazimin- bir bashigi bile yok. Ithaf anlamsiz. Biitiin
bunlardan dolayt dergimizde yer veremeyecegiz. (...) Kisacast arkadasimiza daha ¢ok
calismasim ve ilk asamada kronolojik bir olay dizgisi icerisinde sade bir hikdye
anlatmayr denemesini tavsiye ediyorum. Yeni ¢alismalarimizi dergimize bekliyorum.
Basarilar... (G. Yilmaz 2016: 77)

Goriildugl gibi burada editor, metindeki yazar Vas’at O. Dener’i oykii bitiinliigi
kuramamakla elestirmekte ve ona “sade bir hikdye” anlatmayir denemesini tavsiye
etmektedir. Metindeki listkurmaca zeminini olusturan bu boliim; yazarin, kelime
oyunlart ve sese dayali cagrisimlarla zenginlestirilmis Oykiiciiliigline gelmesi

muhtemel elestirilere bir 6n cevap olarak degerlendirilebilir.

Benzer sekilde yazma meselesi tizerinden olusturulan {istkurmaca 6rneklerinden olan

“Sargili Oykii”de baskisi 6ykii yazmaya calisir, “Aciz Memuru”nda baskisi roman
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konusu olabilecek birkag drnek verir ve yazi ile ilgili birtakim uyarilarda bulunur.
Yazarin; “Okuma Parcas1”, “Salep Odiil Téreni”, “Sayrievi”, “Ritim Bozuklugu”,
“sigilmek”, “Oyk...”, “iyi huylu humor / hastalik hostesi” ve “ben kiiciikke n negatif
tam sayr olm. iiz.” bashkl Oykiileri yazarligin ve yazma meselesinin konu edildigi

diger oykiilerdir.

Bu hususta, kusagin en geng yazarlarindan olan Batikan Kdse’nin kitaplarinda da pek
cok drnege rastlanmaktadir. Ozellikle ikinci 6ykii kitabinda iistkurmaca araciligiyla
yazarligi bir mesele olarak Oykiisiine dahil ettigi goriilmektedir. Yazarlik meselesi
onun Oykiilerinde; anlaticinin yazar oldugunu beyani, bir dykii/roman/siir yazmaya
calismasi ve ilham perisini aramasi vb. sekillerde tezahiir etmektedir. Bu c¢ercevede

dikkat ¢eken drneklerden biri “Bir Oykii Nasil Yazilir?” adli 6ykiidiir. Oykii;

‘Bu nasil 6ykii oglum?’

‘Koti mi?’

‘Yine diyalogla baglamigsin. Sikiyorsun okuyucuyu, okuyucu bunlar1 istemiyor.’
‘Ne istiyor okuyucu?’

‘Ne bileyim? Yazar olan sensin, Sasirt okuyucuyu, onlara yeni bir seyler ver.” (2015:
43)

seklindeki bir diyalogla baglayarak hem iistkurmaca olusturulmus hem de deneysellige
vurgu yapilmistir. Oykiiniin baskisisi, yeni bir ykii yazmaya calismakta ve sokakta
yiiriirken herkese bir 6ykii olarak bakip defterine not almaktadir. Oykii boyunca yazma
istegi ve yazamama problemi siirdiiriilmekte, anlatici nasil bir 6ykii yazabilecegini
diisiiniip durmakta ve nihayet Oykiisiinii yazmaya baslamaktadir. Oykii iginde
anlaticinin yazmak istedigi Oykii bir methum olarak var olmakta ve Oykiinlin alt

metnini olugturmaktadir.

Yine, “Babamin Postmodern Otobiyografik Romani’nda ise anlaticinin babasi bu defa
postmodern bir roman yazmaya ¢abalamaktadir. Kose’nin “iki Peri Masal1”, “Cavdar
Tarlasinda Cavlan”, “Kendini Roman Zanneden Oykii”, “Ortakdylii Bir Yar1 Tanr1”,
“Noktal1 Virgiille Biten Bir Oykii”, “Olimpos’tan Besiktas’a” gibi pek cok dykiisiinde
yazarligin, Oykiiniin konusu haline getirildigi iistkurmacalarla karsilagilmaktadir.

Sézgelimi “Ilham Fabrikasi”nda mani yazmak icin ilhama ihtiya¢ duyan bir adam
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konu edilirken “Sivri Dilli Bir Yazar’da anlatic1 sansiire ugramayacak bir dykii
yazmaya caligmaktadir. Goriildiigii lizere yazarin 6ykii evreninde iistkurmaca dnemli
bir yer tutmakta ve yazar onu daha ¢ok yazarlig1 dykiiniin meselesi haline getirirken

arag olarak kullanmaktadir.

Ustkurmacay!r metnin kendisine dikkat cekerek ele alan yazarlardan biri de Alper
Bese’dir. “Yesil Perde” adl1 6ykiide, anlaticinin yazamama probleminin konu edildigi
goriiliir. Oykiiniin baskisisi Hasan, “Yazdiklarindan ¢ok yazarligiyla ilgilendiginden
tikandigini hisse”der, “Yine de yazma sorunlarina kafa yormadan dura”maz (2018:
85). Anlaticinin Hasan’1in bu yazamama sancist ile ilgili yorumu soyledir: “Yazdik¢a
rahatlayacagini, ic¢ini bosaltacagini sanan birinin, ig¢inde tagidiginin ancak safra
oldugunu, bosaltildig1 yere baska ad vermek gerektigini anlamasi zordur” (a.g.e. 86).
Hasan sonrasinda yazmak igin ¢esitli konular {izerinde diisiiniir ancak elleri titrer ve
yazamaz. Hatta asil isi olan reklamcilikla ilgili metinleri de yazmay1 bagaramaz.
Hasan’in ani Oliimiiyle sona eren Oykii, roman yazmak icin giristigi son metnin
montajiyla sona erer. Bu boliim Hasan’in basina gelenlerin anlatildigi 6ykiiniin olay

orglisii ile uyusan bir degerlendirme niteligi tasimaktadir.

“Bu Oykiiniin ilk izleri belirdiginde onunla heniiz tanigmamistik” (Bese 2018: 109)
ciimlesiyle baslayan “Siyah Hirka”da dykiiniin baskisisi bir dykii yazaridir. Oykiide
baskisi, yazarlik siirecinden ve yazdiklarina inancim1i kaybettiginden sdyle

bahsetmektedir:

Kendimi yazmaya adayacagima inanarak sirketten istifa ettikten sonra gegen giinlerde
aslinda yazarligin bana gore olmadigini diisiindiigiim oldu. Yayimlanan kitaplarimin
ilgi gérmemesini sanatimi anlamamalarina yormaktan git gide uzaklastim. Dikkat
cekici, herkesin kendisinden bir sey bulacagi hikayeler anlatmadim. Hatta bir sey
anlatmaktan kactim hep. Yazma seriivenimi sorgulamaktan yeni metinlerin basina
oturamadigim su donemde, iniversitedeyken derslerini takip ettigim bir yazarin
sOzlerini dinlemenin yararli olacagina inandim. ‘Kocaman ¢antan var, doldur i¢ine eline
gecenleri” demisti. ‘Yolda ylriirken ¢antanin ig¢indekilerle konus. Yanitlarini dinle.
Miihendis olacaksin, T cetvelin vardir senin. Bir ad ver ona. Digerlerinin lideri yap onu.
Cetvelin gozlinden anlat sonra yliriiyiisiinii. (a.g.e. 109-110)

Bu boliimiin devaminda kendi icine kapanan bir metin yazmak istedigini belirten
baskisi, Bergson ve Augustinus’un diisiincelerinden etkilendigini belirtir. Bagkisinin

yazmaya calistig1 dykiinlin yani sira baskisinin oturdugu birahanede tanistigi bir

380



miiltecinin anlattig1 hikaye de ikinci bir tistkurmaca katmanini olusturmaktadir.

Filolog olan bu miilteci, bir Asur tabletinde okudugu hikayeyi anlatmaktadir.

Bese’nin {istkurmaca baglaminda en dikkat ¢ekici oykiisii ise “Kirmizi Semsiye”dir.
Oykiide, kitaptaki diger dykiilerle ilgili bilgiler paylasilarak dykiilerin nasil yazildigina
dair isaretler verilmekte, nesnel gerceklik ve kurgu i¢ ice islenmektedir. Farkli
listkurmaca katmanlariyla zenginlestirilen dykiide anlatici, roman yazmaya ¢alisan
Yazar’in Oykiisiiniin anlatildigi “Kirmizi Semsiye” adli dykiiniin yazar1 oldugunu
sOyler. Kirmiz1 Semsiye romani, onu yazmaya ¢alisan Yazar’in hikdyesini anlatan
“Kirmizi Semsiye” oykiisii ve “Kirmizi Semsiye” dykiislinlin yazilma ve yayimlanma
siirecini anlatan “Kirmizi Semsiye” Oykiisiinden olusan iistkurmaca semasi Berna
Moran’in Tutunamayanlar tistkurmaca semasindan miilhem (Moran 2008: 267) su

sekilde gosterilebilir:

9 _— Foman yazmaya
“Kirmizi Semsiye” o v Hirmizt Semsiye
- 1gan Yazar’in
Ovykisi ca _ _ Fomam
hikivyesi

Sekil 2 “Kirmizi Semsiye” Oykiisiinde Ustkurmaca
Oykiide oncelikle Kirmizi Semsiye romanmin yazarinin diisiincelerine ve yazma
stirecindeki zorlanmalarina dikkat c¢ekilir. Yazar olan baskisinin ‘iyi oykiictiliikten
kotii romancilifa gegen siradan edebi ¢ogunluktan biri’ oldugunu belirten anlatici,

onun neden romant birakip dykiiye gectigini s0yle anlatir:

Yazar’in ‘Diizeltmen degilim, yazarim ben!’ itirazi, yazinin bir yaratim mi yoksa
mevcut-olan {izerinde bir oyun alanm1 mu oldugu sorununu cagristiracak bigimde
Oykiideki yerini aliyor. Karst cikisi, ilging hikayeleri oldugu sodylenen birinin
anlattiklarindan yola c¢ikilarak roman yazmaya zorlanmasindan. Aslinda bir
zorlanmadan ¢ok bir ikna siireci var. Sevgilisi Yazar’1 6nce dykiiden vazgegip romana
yonelmeye ikna ediyor. Bunu yaparken onun artik dykiiniin olanaklarim tiikettigini,
kaleminin romana yatkinligini, tistelik romancilarin biiyiik edebiyat Odiillerine daha
yakin oldugunu vurguluyor. (a.g.e. 51)
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Anlatict ayrica, baskisinin yazdigi romani sekillendirirken nelerden istifade ettigini de
belirtir. Bu ¢er¢evede “Foucault’nun akilliligin sinirinin saptanmasini ideolojik tercih,
hatta yetke araci olarak degerlendiren yapitindan hareketle “Yazari[ni]n yazmaya
cabaladigt romanin kahramanina akil hastanesi sakini kimligi ver”digini
belirtmektedir (a.g.e. 52). Oykiisiinii yazdiktan sonra bir tereddiide diistiigiinii aktaran
anlatici, tereddiidiinii gidermek icin Oykiiyii arkadaslarina gondermisse de kendisini
tatmin edecek cevaplar alamamustir. Riiya ve i¢ anlatilar yoluyla farkli tistkurmacalara

da kap1 acan metin su sekilde sonlanir:

Kurtulusu dosyami ¢ekmecede tutmaktan vazgegip yaymevine teslim etmekte buldum.
Saganak altinda yiiriiyiip pasaj i¢indeki kiigiik biiroya vardigimda herkesin kitap fuarina
gittigini sOyledi Yazar’in sevgilisine benzeyen sekreter. Masasindan aldigim not
kagidina, sacimdan damlayan suyun miirekkebi dagitmasina aldirmayarak yazdigim
pusulay1 editoriin kapisinin altindan igeri atim: Ben burad seveili editor m...
(Bese 2018: 57-58)

Bu boliimde, en {lstteki kurmaca katmani sekillendirilerek editore verilmek igin

bekleyen metnin tam da okunan metin oldugu mesaj1 verilmektedir.

Onur Cali'nin pek c¢ok Oykiisiinde metnin yazilis siirecine dikkat c¢ektigi
goriilmektedir. S6zgelimi, “Temmuz’u Almak Satamadan Gotiirmek™ adli bir dyki
yazmaya ¢alisan baskisi, seytanin Gvgiilerini ve destegini almaktadir. “Saat¢inin
Oliimii”nde de dykii yazmak isteyen baskisi sonunda intihar etmektedir. “Sarmal”da
ise kurgu ile listkurmaca birbirine karismakta ve sarmal bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir.
“Hem Okudum Hem Yazdim”da edebiyat elestirmenleri elestirilmektedir. Yazarin bu
ve benzeri sekilde metinlerine yazarligi koyuyor olmasit onun iistkurmacayr kullanma

amacini géstermesi acisindan da kiymetlidir.

Bunun yaninda Ismail Isparta’nin dykiileri arasinda da iistkurmacanin dogrudan yazma
meselesi iizerinden kuruldugu 6rnekler bulunmaktadir. Bu cercevede en ¢ok dikkat
ceken Oykiilerden biri “Bir Kurgunun Hikayesi”dir. Bu Oykiinlin bagkisisi olan
Ismail’in (yazarin adi), gece yatmadan dnce Su¢ ve Ceza’y1 okurken kapisi ¢alinir ve
bdylece dykiiye Dostoyevski dahil olur. Ismail ve Dostoyevski; Su¢ ve Ceza romani
hakkinda konusurken onlara romanin kahramani Raskolnikov da katilir. Su¢ ve
Ceza’nin ana metin olarak kullanildig1 bu 6ykiide roman kisisi, yazar ve okurun bir
araya getirilmesi; kisiler ve yazarin iligkisi baglaminda ilging bir ortam saglar.
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Dostoyevski bir kurguya hapsolduklarinin farkindadir ve baskisi ismail’i bu konuda
uyararak kendilerinin yazarin tasarilarindan ibaret oldugunu ifade eder. Raskolnikov
da romanda yasadiklar1 ve yaptiklar1 igin Dostoyevski’yi suglamaktadir. Oyle ki
Raskolnikov, onun gibi bir yazarin romaninda bulunmaktan utandigini séylemekte,
Dostoyevski ise simdiki akli olsa onun gibi bir ‘beyinsizi’ yazmayacagini
sdylemektedir. Oykiiniin devaminda Dostoyevski’nin Fatih’te bir diikkdn agmas1, Su¢
ve Ceza’daki tefeci kadina doniismesi ve nihayet Raskolnikov tarafindan baltayla

oldurilmesi anlatilir.

Kusagin onde gelen yazarlarindan Nazli Karabiyikoglu da iistkurmaca teknigine
Oykiilerinde zaman zaman yer vermektedir. Karabiyikoglu’nda iistkurmaca ¢ogu
zaman roman yazmaya calisan, sair ve elestirmen olan, akademisyen ve yazar olan
baskisiler araciligiyla olusturulmaktadir. Bu baglamda “Iskeleyle Higleme”de baskisi;
bir kitab1 bitirememektedir. “Tadilat Nedeniyle Yalniziz’da artik yazamadigindan,
“Kravl Bomba”da ise bastiramadig kitaplardan yakinmaktadir. Goriildiigii gibi bu
orneklerde bir eserin yazilis stireci konu edilerek {ist bir metin olusturulmaktadir. Yine
“Olivya Cikmaz1” Oykiisiinde Olivya’nin yazdigi kitabin baska bir isimle
yayimlanmasi, “Camurlu Roman”da bagkisinin roman yazma ¢abasi, “Kartal Tibet”
ve “Cok Acken ve Biri Bakarken”de baskisilerin bir yazi dosyasi hazirlamis olmalari
da bu tip bir iistkurmacanin ornekleri arasindadir. Ayrica yazarin “Sifaaag” adl
Oykiisli yazarlik, yazi atolyeleri, atolye metinlerinin nasil yazildigi ve dergilerde
Oykiilerin nasil ¢iktig1 {izerine birtakim elestirilere yer vermesi bakimindan dikkat

¢ekmektedir.
3.4.2 Nesnel gerceklik-kurmaca iliskisinin/celiskisinin vurgulanmasi

Yansitmaci romanda dis gercgeklik, okuru miimkiin oldugunca inandiracak sekilde
metne aktarilmaktadir. Bu tutum modernist metinlerde de biiylik 6lgiide devam

ettirilmistir. Ancak postmodernist edebiyatta bunun tersine bir anlayis hakimdir:

Onceki tarzlarda tek gergeklik, yazarn da iginde soluk alip verdigi realite iken
posmodernist anlati sisteminde kurmaca evrenin kendisi basli basina bir gergeklik
olarak algilanir. S6z konusu temel tutumun bu maddeyi ilgilendiren yonii, ikili/ikircikli
bir anlayisla realite ile kurmaca ya da mantiki gergeklik ile fantastigi birlikte islemek
seklinde agiklanabilir. (Sazyek 2013: 313)

383



Milenyum Kusag1 dykiilerinde, kurmaca ile gerceklik arasindaki celiski bir¢ok dykiide
vurgulanmaktadir. Bunun en tipik 6rneklerinden biri Aykut Ertugrul ve Alper Bese’de
gortliir. Kusagin tecriibeli yazarlarindan Aykut Ertugrul’un 6ykiilerinde tistkurmaca
teknigi 6nemli bir yer tutar. Tosun’un da dikkat ¢ektigi gibi Ertugrul’un pek cok
Oykiisiinde diis ve gergcek birbirine karigmaktadir (2015: 371). Ertugrul, okurun
dikkatini kurgu ile gerceklik arasindaki celiskiye ¢cekmek i¢in zaman zaman okura
hitap etmekten de kacinmaz. Bu durum, onun Oykiilerinde siklikla karsilagilan bir
durumdur. Bu baglamda “Biiyiik Diinya Atlas’1” adli oykii 6rnek gosterilebilir.
Oykiide anlatici, mitolojik bir karakter olan Atlas’in yanina gider ve ona artik
insanlarin bdyle seylere inanmadigini, tek tanrili dinlerin geldigini ve bilime
inanildigin1 sdyler. Bunun iizerine Atlas ger¢ek konusunda tereddiite diiser. Sonra,
anlaticinin cebinden diidiigiinii ¢ikarip iiflemesiyle Atlas yere yuvarlanir ve diinyay1
elinden diisiiriiverir. Tiim bunlar gergeklesirken onlar1 izleyen pos biyikli bir adam
(muhtemelen Nietzsche) vardir. 1k diidiikle beraber kiyamet kopar ve ikinci diidiigiin
calinmasi beklentisiyle 0ykii sona erer. Yazar, mitoloji kaynakli Atlas anlatis1 ile
Oykiisl arasinda bir tistkurmaca iliskisi kurmaktadir. Fantastik unsurlara basvurulan
oykiide gercegin sinirlart muglaktir. Zira yazar, kiyametin kopmasi ile Atlas’in
diinyay1 diislirmesi arasinda bir iligki kurarak din bir anlati ile mitolojik bir anlatiy1 i¢
ice islemektedir. Buna ayrica “Tanr1 Oldii” diyen Nietzsche’nin eklenmesi olaya

ticlincii bir boyut katmaktadir.

Kurmaca ve gerceklik iligskisi baglaminda Ertugrul’un “Son Anahtar ve Bagka
Ihtimaller”, “Yasasin Ritm” ve “Kusursuz Sessizlik” adl1 dykiileri de ilgi cekicidir. Bu
Oykiilerde 6ykiiniin sonunda kurgunun tekrar basa dondiiriilmesi yoluyla iistkurmaca
olusturulmaktadir. Biten 6ykiiniin aslinda tasarlanan yazilan bir metin olup olmadig:
sorusunu ortaya c¢ikaran bu yontemle yazar okurun gerceklik algisinda siiphe

uyandirmay1 hedeflemektedir.

Nesnel gerceklikle kurmacanin i¢ ige islendigi Oykiilere Alper Bese’de de
rastlanmaktadir. Ornegin “Otel” adli 6ykiide anlatici, kendi yazdig1 bir dykiiden

bahsetmekte ve bu dykiiden ¢esitli béliimlerin montajini yaparak oykiisiinde farkli bir
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diizey olusturmaktadir. Ayrica dykiide, anlatic1 aracilifiyla yazarin oykiiciiliigl ile

ilgili birtakim ipuglar1 da paylagiimaktadir.

Yazdiklarimi yayimlamamaya ant i¢enlerin de aralarinda bulundugu edebiyat dergileri,
pek yiiz verilmeyen akademik dergiler, yilliklar ve albiimler arasinda turladim. Tozlu
bir cildi alip yerime donerken memurun agik olan goziiniin takma oldugunu gérdiim.

Masanin basinda uyandigimda giin 1siyordu. Cekmeceden temiz bir kagit ¢ikardim.
Sivri uglu kursunkalemle, bastirarak ‘otel’” yazdim tepesine. (2014: 97)

Bu boliimde ayrica dykiiniin yazilis siirecine isaret edilmekte ve anlaticinin okunmakta
olan Oykiiyli yazdigi isaret edilse de kurulan birtakim ciimlelerde bunun dogru
olmayabilecegi de hissettirilmektedir. “Karalama” adli oykiide ise anlatici, bir
kahraman olarak sair Alper B.’yi ele almakta ve yazin hayatina dair ipuglar

vermektedir.

[k siir dosyasiyla énemli saydig: bir siir ddiiliine katild1. Kazandig1 duyuruldugunda

Tiirkgenin siirsel birikimini soluyarak bu havayr kendine ozgii imgelere
doniistiirmiig, sozsel degerleri giincel ve tarihsel boyutlariyla siirin dokusuna
agdirmustir.

Aydinlik diislerle doldu igi. Odiillerden hayir bekleyecek denli toy. (2018: 132)
S6zgelimi alintilanan boliimdeki italik ciimle Alper Bese’nin “Put” adli siir dosyasiyla
aldig1 Behget Aysan Siir Odiiliiniin degerlendirme yazisidir (Editér 2015). Oykii
boyunca sair Alper B. nin yazarin kendisi olduguna dair benzer atiflar bulunmaktadir.
Oykiiniin sonunda yer alan “Alper B. i¢in gorkemli bir son yazmak isterdim. Disina
c¢tkmama izin verseydi eger,” (2018: 136) climlesi ise anlaticinin metinde kontroliin
yazara ait oldugunu itiraf ettigi bolimdiir. Bunun gibi bircok yerde kurgu oOne

cikarilarak okurun nesnel gerceklikle kurguyu birbirine karistirmasi saglanmaktadir.

Nesnel gerceklik ve kurmaca iliskisi bakimindan Ismail Isparta’nin dykiileri de dikkat
cekmektedir. Ustkurmacayr Oykiilerinde siklikla kullanan Isparta’nin, kimi
Oykiilerinde bu vesileyle yazma problemini bir sorunsal olarak isledigi ve deneysel bir
arayis icerisinde oldugu goriiliir. Bununla ilgili olarak klasik dykii anlayisinin miadini
doldurdugunu sdyleyen yazar, dykiiniin temel bilesenleri g6z 6niinde bulundurularak
girisilen her bir cabanin okurlar i¢in bir firsata doniisebilecegi diisiincesindedir (Kayali
2014). Bu cergevede 6rnegin “Kirli Beyaz” adli dykiide yazarin ismine (Ismail Isparta)

de yer verilmistir. Oykiide anlatici, “Kirli Beyaz” adinda bir 6ykii yazdigim
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sOylemekte ve sonrasinda dergide gordiigli ayn1 adli Oykiiniin kendisinden

esinlendigini diigiinmektedir.

Nihayet ¢abalarim meyvesini vermeye basladi. Artik yazilarim gazete siitunlarinda boy
gosteriyor. Biironun girisindeki karsi duvarda, duyurularla beraber. Okuyucu kitlem
simdilik smirli ama yakin bir gelecekte... Birkag giin énce KIRLI BEYAZ adli dykiimii
okuyucularin begenisine sundum; olumlu tepkiler aldim. (...)

Gegenlerde derginin birinde bir dykii gdziime carpti. Ismail Isparta adinda bir yazara
aitti. Benim 6ykiime ne kadar da benziyordu, isimleri bile ayn1. Bana m1 dykiinmiisti
yoksa? Demek ki ayn1 duygular1 paylastigimiz insanlar var yeryiiziinde. Belki bir giin
kendisiyle karsilasir, iki bardak c¢ay igeriz. Kim bilir... (Isparta 2014: 29)

Bu sekilde ayna igindeki goriintii gibi gerceklik ile kurgu birbirine girmekte,
hangisinin ger¢ek oldugu veya daha dogru bir ifadeyle hangisinin daha kurgu oldugu
gizlenmektedir. Hz. Musa ve Hizir kissasina Oykiiniilen “Ali Baba ve Kirk
Haramiler”de ise farkli bir ayna modeli olusturularak iki ayr1 zaman dilimindeki
kisilerin birbirlerinin dykiilerini okuduklar1 karmagik bir kurgu evreni olusturulmustur.
Oykiiniin iist metninde ihtiyar adam ile Musa’nin yolculugundan bahsedilmektedir.
Kervanlar1 haramiler tarafindan soyulmus ve Ihtiyar adam, baska bir seyi olmadigini
sOyleyerek cantasindaki kitab1 haramibagina vermistir. Haramibagi mekanina gidince
bir koseye cekilip kapaginda “Ali Baba ve Kirk Haramiler” yazan kitab1 okumaya
baslar. Okudugu kitapta geng¢ bir banka memuru olan ‘Ali Baba’nin ¢alistig1 bankanin
hirsizlarca soyulmasi anlatilmaktadir. Yine soyulan bankanin kasasinin sifresinin
“susam” olmasi da dikkat ¢ekicidir. Ali Baba, banka soygununda yaralanir ve gozlerini
hastanede acar. Kendisine gelen paketleri incelerken yazisiz bir paketi acar. Paketin
icinden kapaginda “Ali Baba ve Kirk Haramiler” yazan bir kitap ¢ikar. Ali Baba kitab1
okumaya bagladiginda, iist metin olan Oykiiniin basindaki satirlarin tekrarlandig
gortliir. Sonrasinda yeniden haramibasina doniilerek kitab1 o gece bitirdigi bildirilir.
Ardindan haramibasinin adamlarindan biri magarada bir adam yakalayip onun 6niine
getirir. Adam, adinin Ali oldugunu sdyleyince kitab1 hatirlar ve “Yoksa Ali Baba
misin,” diye sorar. Adam, bir garip dervis Ali oldugunu, Ali Baba’nin ise yalnizca
hikayelerde olacagini sdyler. Boylelikle gonderge yoluyla Ali Baba ve Kirk Haramiler
hikayesiyle yeniden ve farkli bir baglamda metinlerarasi iliski kurulur. Haramibaginin,
kitabin hatirina onu affetmesiyle boliim sona erer. Pesinden yine Ali Baba’nin kitabi
okudugu kurguya doniiliir:
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Alj, kitabr bitirdiginde gece olmustu. Tuhaf duygular i¢indeydi. Kim yazmisti bu kitab1?
Haramibasg1 bildik haramibagina hi¢ benzemiyordu. Ali Baba ise tipki kendisiydi. llging,
diye diistindii. Onceden yazilmis bir hikayenin i¢inde mi nefes alip veriyordu yoksa?
(2014: 35)

Bu ifadeler Ali Baba’nin bir oykii kisisi oldugu gercegiyle ylizlesmesi olarak
yorumlanabilir. Yine alintilanan bu bdliimde ‘bildik haramibasi’ denilerek Ali Baba ve
Kurk Haramiler hikayesi hatirlatilmaktadir. Oykiiniin iist metni ihtiyar adamin
Musa’ya dervisi kurtarmak ig¢in kitab1 haramibagina verdigini sdylemesi ve onlarin
birlikte kum tepelerinin ardinda kaybolmalariyla sona erer. Ayna (i¢ igce kurgu)

modelinin kullanildigi bu dykiiniin iistkurmaca semasi su sekilde gosterilebilir:

Haramibagmm

wats Bankada gzlizan Ali Baba’ s
w - “ an Ali Baba'mun
Al Baba ve Kirk cluduzu, bankada S ckudugn, bankada
iler” Onvlciisi caligan Ali Babay okuduzu “Al Baba ve Kk . .
Haramil ykilss ¥ ler” Kitaba (Ovk) cahsan Ali Baba'y
w s Haramiler” Kital 1
anlatan “ABKH" Litabi 1 anlatan “ABKH"

Sekil 3 “Ali Baba ve Kirk Haramiler” Oykiisiinde Ayna Tipi Ustkurmaca
Bu semanin en disina ayrica Hizir ile Hz. Musa kissasi dahil edilmelidir. Zira tiim
hikaye onlarin gozetiminde gergeklesmektedir. Ustkurmaca baglaminda géze ¢arpan
Oykiilerden bir digeri de “Gtlivercinler”dir. Yazar ve bir editoriin diyaloguyla baglayan
metin, editoriin diyalogda yazardan gondermesini rica ettigi bir oykii ile devam

etmektedir:

‘Alo.’
‘Dostum merhaba. Nasilsin?’
‘lyidir abi. Sende ne var ne yok?’

‘Biz de derginin yeni sayisiyla ugrasiyoruz. Hemen hemen bitti sayilir ama bir iki
Oykiiye daha ihtiyacimiz var. Var mi elinde hazir 6ykii?’

‘Uzerinde galistigim var bir tane. Birkag giine hazir olur.’
‘Bitince gonder o zaman.’
‘Tamam...’ ((Isparta 2014: 41)

Yani, Oykiide iist metin olarak yazarin bir dergi icin Oykii yetistirmesi konu

edilmektedir. Yazarin soziinii ettigi Oykii sonlaninca editér ve yazar yeniden
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konusmaya baslarlar. Bu defa editér Oykiiyii okumus ve yazara dykii hakkindaki
yorumlarini iletmektedir: ““Giizel olmus ama bir iki yerine takildim. Mesela o bastaki

299

telefon konugsmasi gereksiz gibime geldi,”” (a.g.e. 45). Editoriin bastaki boliimle ilgili
bu yorumu, yeni bir listkurmaca katmani olusturmakta ve bdylece ilk diyalog da
gonderilen Oykiiniin bir parcasi olarak yeni bir alt metne doniigmektedir. Yani son
tahlilde “Oykiiyii yazan yazar ve editoriin diyalogunu dykiilestiren yazar ve editoriin
Oykiisi” gibi i¢ ice bir kurgu ile karsilagilmaktadir. Edit6riin sozlerine karsilik yazar
bastaki diyalogun gerekliligini savunur ve o diyalog sayesinde Oykiiye dahil
olabildiklerini ifade eder. Ardindan editdriin, “‘Bu arada okuyucuya, hikdyenin bir

pargast oldugumuzu da iyice belli ettik,”” cevabini vermesi ise Oykiide ‘oyun’u

belirginlestirmekte ve dikkati dogrudan tistkurmacaya ¢cekmektedir.

Ismail Isparta’nin pek ¢ok dykiisiinde iistkurmaca ve yukarida bahsi gecen i¢ ice kurgu
modellerine rastlanmaktir. S6zgelimi “Otobiisname”de igsiz bir delikanlinin, otobiiste
not alirken gordiigii bir adamin aslinda ‘yazacagi’ Gykiinlin notlarimi tuttugu ve
sonunda da bilgisayarin1 acgip okurun oOniindeki bu Oykiiyli yazmaya basladig
anlasilmaktadir. Ustkurmaca, “Espiyonaj”da oykii yazmaya calisan baskisinin
diistincelerinin ayr1 bir dykii olarak siirdiiriilmesi seklinde iken “Sesler ve Golgeler’de
riiyalar iizerinden yeni ve ¢oklu bir i¢ ice kurgu modeli insa edilmektedir. Oyle ki
metinde riiya goren baskisi, riiyasinda riiya goéren birini gérmekte ve onlarin
macerasini aktarmaktadir. Ayrica “Alamut” ve “Bir Avug Siyah” adli dykiilerde de
iistkurmaca tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. ilaveten yazar, bir iistkurmaca
Ornegi olarak “Sihirli Lamba” dykiisiinde Binbir Gece Masallari’'ndan hem icerik hem
de sekil olarak yararlanarak i¢ i¢e kurgu olusturmustur. Goriildiigii iizere Isparta,
tistkurmaca teknigini farkli sekillerde siklikla kullanmakta ve pek ¢ok dykiisiiniin olay

orglsiinii bu teknikten istifade ederek zenginlestirmektedir.

Benzer sekilde Semrin Sahin’in Oykiilerinde de nesnel gergeklik ve kurmaca
celiskisine dikkat ¢ekildigi goriilmektedir. Bu ¢ercevede yazar, bazi 6ykiilerinde yazar
olan 6ykii kisileri kullanmig veya anlaticisina yazarlikla ilgili bir sey sdyletmis, anlatici
ve yazar arasindaki o ince ¢izginin iizerinde ilerlemistir. “Hayatin Kokusu” adh

oykiide arkadasina hitap eden anlatici, onun yazdigi romandan ve onu baskasina
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okutmak istememesinden bahsetmektedir. Yine “Kadinca Yasamak™ adli dykiide de
benzer sekilde anlatici, arkadasina hitap etmekte ve onun sadece bir dykii kisisi
oldugunu okura bildirmektedir. Son 6rnek olan “Sahi Benim Adim Neydi?”’de yazarlik
daha derin bir sekilde irdelenmistir. Burada anlatici, bir 6ykii kisisinin bir gece yanina
geldigini ve anlatma bi¢imi yiiziinden kendisine 6fkeli oldugunu, onun istedigi sekilde
oykiileri yazmaya zorlandigim bildirmektedir. Oykiiniin sonunda yazarmn derdini
anlattig1 psikolog da bahsettigi dykii kisisi ¢cikmis ve yazar kendini bir 6ykii kisisine
donlismiis olarak bulmustur. Bu 6ykiide Sahin’in yazar ve Oykii kisisi arasindaki
iliskiyi sorguladigi goriilmektedir. Boylelikle kurgusal diizlem ile gercek diizlem

birbirine karistirilmakta ve listkurmaca olusturulmaktadir.
3.4.3 Anlaticinin etkin figiir olarak belirginlestirilmesi

Anlaticinin metinde kendisini siirekli hatirlattigi bu tistkurmaca modeli, postmodernist
metinlerde anlaticinin yeniden goriiniir kilinmasiyla iligkilidir. Ancak artik, yansitmaci
romanlarda sikca karsilasilan didaktik ve yonlendirici anlaticinin aksine okurla “oyun”
oynayan, metni biiylik bir oyun alani olarak goren yeni bir anlatici vardir. Zira
postmodernist edebiyat¢ilarin gercekligin yegane olamayacagini diisiinmeleri, onlari
hem icerik hem de sekille oynamaya iter. Oyle ki anlatilan her sey ve kullanilan tiim
teknikler okur ve yazar arasindaki bu oyunun bir parcasidir. Postmodernist yazar, bu

oyunu okura hissettirmekten de ¢ekinmez.

Tarihsel siirece bakildiginda ilk roman orneklerinde ve Tiirk edebiyatindaki ilk
orneklerde, anlatimi1 yazarin bizzat kendisinin iistlendigi yazar-anlatict kimligi 6ne
cikarken (Demir 2002a: 108) yirminci yiizyila gelindiginde yazarin metne dogrudan
veya dolayli herhangi bir miidahalesi metnin teknik kusuru olarak kabul edilmis ve bu
kusurdan kaginmak i¢in i¢ monolog, i¢ ¢oézlimleme ve biling akis1 gibi tekniklere
basvurulmustur. Ancak postmodernist edebiyata gelindiginde anlatici metinlerde
yeniden belirginlik kazanmaya baslamis ve anlaticinin miimkiin oldugunca
siliklesmesini amaglayan tutumdan biiyiilk ol¢iide vazgecilmistir. Postmodernist
edebiyatin yayginlagmasit ve modern romanin/0ykiiniin bu ‘dayatmasinin’ ortadan
kalkmasiyla birlikte yazar artik metinlerde anlatici kimligiyle acgik¢a yer almaktan

cekinmemis, bu bir kusur olmak yerine metnin bir ‘oyun’u sayilmistir.
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Bu sekilde metin i¢inde okurla ¢esitli oyunlar oynayan, anlattima miidahale eden,
yorumlar yapan yazar-anlatici 6rneklerine, postmodernist edebiyatin yayginlagsmasiyla
Tiirk roman ve oykiiciiliigiinde de rastlanmaya baslanmistir. Oguz Atay, Hilmi Yavuz

gibi pek ¢ok yazarin eserlerinde bu yolla listkurmaca olusturuldugu goriilmektedir.

Oykii kisileriyle yazarin aym diizlemi paylastigi bu iistkurmaca tipine Milenyum
Kusagi dykiiciiliigiinde de siklikla rastlanmaktadir. ‘Oyun’u Oykiilerinin islevsel bir
parcasi haline getiren yazar, olay Orgilisiine yaptig1 birtakim miidahalelerle dikkat
ceker. S6zgelimi Aykut Ertugrul’un ‘oyun’u heniiz kitabin i¢ine girmeden, kitabina
verdigi isimle (Miimkiin Oykiilerin En lyisi) baslamaktadir. Bu isim, bir &ykii kitabi
icin hayli iddial1 bir isim olsa da kitabin arka kapak yazisi okundugunda yazarin
gergekten miimkiin Oykiilerin en iyisini sunmay1 vadetmedigi goriilmektedir. Bu
iddianin dogruluguna inanan okura ise “Hadi kabul et, sen de zaten miimkiin okurlarin
en iyisi degilsin. Dur! Anlagabiliriz, 6yleymis gibi yapabiliriz,” diyerek okuru ‘6yki
ormani’na, ‘oyun’una davet etmektedir. Okura seslenme ve “oyun”, yazarin pek ¢ok
oykiisiinde kendini gdstermektedir. Ornegin, yazar, “Mahir Ressam ya da Babamu
Nasil Oldiirdiim” adl1 dykiisiine “Oyun baslads,” ifadesiyle giris yapmakta, sonrasinda
ise “Bastan sOyleyeyim ben bu hikadyenin kotii kisisiyim. Benimle ilgili gereksiz
hayallere kapilmaym” (2014: 118) diyerek ‘oyun’u siirdiirmektedir. Yazarin
“Atiye’nin Oliileri” adl1 dykiisiinde de, iistkurmaca heniiz ykiiniin ilk ciimlelerinde

aciga ¢ikmaktadir:

Hayir sevgili okur, kahramanin uyanmasiyla baslayan hikayelerden sikildigini
biliyorum. Uyumuyordum o sirada. En yakin uykuyla aramda nereden baksan on iki
saat vard; ileriye ve geriye dogru...

Cit... cit... cit...

Bir kap1 agilmadi hayir. Uzerime dogru yiiriiyen bir canavar, adam, kus, mart1, sevgili,
baska bir hikdyeye ait bir karakter de yoktu. (a.g.e. 60)

Goriildiigii gibi dykiiniin anlaticis1 hikdye yazmaya calisan bir yazardir. Oykiiniin
sonunda tekrar ortaya ¢ikan yazar-anlatici, bilgisayarin tus sesleri duyulurken,
Oykiiniin basinda yer alan “Hayir sevgili okur, kahramanin uyanmasiyla (...)”
seklindeki ifadeleri hizlica yazdigini sdyler. Yani anlaticinin yazmaya ¢alistigi 6yki

de nihayet okurun okudugu dykii olmustur. Ayrica Aykut Ertugrul’un “Ugiincii Sayfa
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Son 1ki Satir”, “Hizir Selamsiz’in Mektubu” ve “Ismail’in Son Giinii” gibi birgok
Oykiislinde anlatici-yazarin okura hitap ederek metne miidahale ettigi ve bu yolla

tistkurmaca olusturdugu gortiliir.

Bu cercevede dzellikle Dogukan Isler’in dykiileri dikkat ¢ekmektedir. Isler, dykiide
deneysel caligmalariyla 6ne ¢ikar ve kitaplarindaki pek ¢ok dykiide yazma meselesi ve
yazarliga 6zel olarak deginir. Bu da dykiide listkurmaca teknigini kullanmay1 gerekli
kilar. Bu cercevede yazarin ilk kitabinin ismi dikkat c¢ekicidir: Oykii Yapim
Calismalar:. Kitapta dogrudan okura hitap edilen “Giris”, “Ara Fasil” ve “Cikis”
boliimleri bulunmaktadir. Séyle ki “Giris” boliimiinde anlatici okura seslenir ve
“Dogukan Isler’in Oykii Yapim Calismalar: adli dykii kitabin1 okumaya baslamak
tizeresin...” der (2017: 11). Italo Calvino’nun Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu adli
kitabindan miilhem olusturulan bu boliim, okurun kitapla ilk temasina isaret ederek
kitaptaki ilk iistkurmaca katmanini olusturmaktadir. Ornekteki gibi Isler’in dykiisiinde
anlatict basindan itibaren etkin bir figiir olarak ortaya ¢ikip kendini gostermektedir.
Benzer sekilde “Kitap Tanitim/Kritik Yazis1” baslikli 6ykii de edebiyat camiasi ve
yazarlikla ilgili dikkat ¢ceken dykiilerden biridir. Deneme edasinda yazilmis bir kitap
tanitimini andiran bu dykiide; kitapta bulunan dykiiler savunulmakta, bir dykiiniin zor
anlasilir ve Ortilkk olmasmin olumsuz bir sey olmadigi, okurun bazi boliimleri
kendisinin tamamlamasi gerektigi belirtilmektedir. Bunlarin yan1 sira isler’in “Nobel’e
Mektup”, “Yazarin Uykusu”, “Diis-Mek” gibi ¢ok sayida Oykiisiinde yazma ve
yazarlikla iliskili birtakim meselelere deginilerek iistkurmaca olusturulmus ve bu

cergevede anlatici dykiide etkin bir figiir olarak kullanilmistir.

Benzer sekilde Onur Cali, Batikan Kose, Gokhan Yilmaz ve Yilmaz Yilmaz’in
Oykiilerinde de bu sekilde anlatici/yazarin etkin bir figlir olarak oykiide yer aldig

gorilmektedir.

Postmodernizmin felsefeden sonra edebiyat1 da giiclii bir sekilde etkilemesiyle 6nemi
artan tekniklerden biri olan iistkurmaca, Milenyum Kusagi Oykiiciilerinin en sik
kullandig1 tekniklerden biridir. Yukarida verilen Orneklerin hemen hepsinde
gortilecedi tlizere kusak Oykiiciileri, iistkurmaca yoluyla bir yandan metnin yazilig

stirecine, nesnel gerceklik ve kurgu arasindaki iliskiye veya figiir héline gelen
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anlatictya dikkati ¢ekerken bir yandan da edebiyat ve sanati metnin konusu haline
getirmektedir. Hemen hemen her dykiiciiniin bu konuda 6ykii yazmasi, bu kusak
Oykiciiliiglindeki postmodernizm etkisinin ve kusak yazarlarimin oyki tiri ve

yazarligi ne derece ciddiye aldiklarinin 6nemli bir gostergesidir.

3.5 Metinlerarasihk

Metinlerarasilik; 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren diinyada ve bir siire sonra da
Tirkiye’de yayginlagan postmodernist yazarlar tarafindan siklikla kullanilmis, hatta

bu teknik postmodern edebiyatin en 6nemli gostergelerinden biri sayilmistir:

Postmodern sdylemi (yaziy1) geleneksel sdylemden (yazidan) ayiran en temel 6zellik
onun metinlerarasina yani farkli alanlara a¢ilabilir olma 6zelligidir. Postmodern sdylem
icerisinde birer metinlerarasi yontemi olan yazinsal, yine yazinsal olmayan metin-dis1
anistirmalara, alintilara ¢okga yer verilir. Yazinsal metin farkli metinlerin bir kesigme
yeri olur ya da sdylemsel parcalarin bir ‘kolaj’ina doniisiir. Geleneksel romanda oldugu
gibi, boyle bir yontemle diinyanin bir goriiniimii degil, yazinin kendi basina anlam
iiretebilecegi metinsel bir goriiniim sunmak s6z konusudur. (Aktulum 2000: 9)

Metinlerarasilik ile ilgili Tiirkce literatlirdeki ilk ve en kapsamli ¢aligmalar1 kaleme
almis olan ve bu kavrami “(...) kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris,
bir tiir konusma ya da sOylesim bicimi,” olarak tanimlayan (a.g.e. 17) Kubilay
Aktulum, postmodern elestiri alaninda ilk olarak Julia Kristeva’nin bir metinle diger
metinler arasindaki her tiirden iligkiyi metinlerarasi olarak adlandirdigini belirtir
(a.g.e. 24) ve metinlerarasiligin her yazida goriilen bir 6zellik oldugunu, her metnin
kendisinden once yazilmis eserlerden birtakim izler tasimak ve o metinlerden bir
sekilde etkilenmek zorunda oldugunu vurgular (a.g.e. 19). Yazar, bu kavramin
Kristeva’dan once Rus Bigimcilerinin, bilhassa Mihail Bakhtin’in ¢alismalarinda yer
aldigini, hatta terimin Bakhtin’in ‘sdylesimcilik’ terimine dayandigini belirtmektedir
(a.g.e. 25). Bunun yaninda Micheal Riffaterra, Laurent Jenny, Roland Barthes ve
Gerard Genette gibi arastirmacilar da yaptiklar1 tanimlama ve siniflandirmalar ile
metinlerarasilik kavramini genisleten ve zenginlestiren isimler arasindadir (a.g.e. 19-

82).

Metinlerarasilik, Yildiz Ecevit gibi kimi yazarlarca listkurmacanin bir tiirevi olarak

sayilsa da (2001: 110) Sazyek, yontem ve baglam bakimindan biiyiik farkliliklar1 olan
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bu iki ana 6genin bu sekilde degerlendirilmesinin dogru olmadiginmi belirtmektedir
(2013: 229). Bu hususta “(...) metinlerarasinin, yalnizca bir metnin asil baglamindan

~ 9

cikarilip yeni bir baglama yerlestirilmesi islemi olmadigi”n1 vurgulayan Aktulum,;

(...) yazarin, onu bir doniisiim islemine tabi tutarak yeni bir anlamla donattigi, daha
once okudugu bir metinden kimi kirintilart oldugu gibi metnine yerlestirmeyle
yetinmeyerek, bir yeniden-yazma islemiyle, yeni bir anlam alani yarattigi, bagvurulan
ilk sdzcenin igerisine sokuldugu yeni bir metnin baglaminda yeni bir islev ile

belirdigini,” (Aktulum 2000: 14)

sOylemektedir. Metinlerarasi iliski kurma yoOntemlerini ortak birliktelik ve tiirev
iligkiler olarak iki ana basliga ayiwran Aktulum, ilk basliga alint1 ve gonderge, gizli
alinti-asirma ile anistirmay1 dahil ederken ikinci basliga da yansilama, alayci (giiliing)
dontstiirim ve oykiinmeyi dahil etmektedir. Yazar ayrica metinleraras1 yontemlerin

acik ve kapali iliskiler olarak da incelenebilecegini belirtmektedir. (a.g.e. 93-94)

Milenyum Kusag1 dykiilerini metinlerarasilik bakimindan incelerken agik ve kapali
iliskiler ayrimi {izerinden irdelemek yerine metinlerarasi yontemlerin ayri ayri
degerlendirilip incelenmesi konunun daha iyi anlagilmasi agisindan faydali olacaktir.
Bu kapsamda ayrica yazarlarin kendi metinleriyle kurduklar iligkiler ve en sik

metinlerarasi iligki kurulan edebiyatgilar tizerinde de durulacaktir.
3.5.1 Metinlerarasi yontemler
3.5.1.1 Ahlnti1 (montayj)

Aktulum; Jacobson’un alintiy1 “ (...) bir sézce i¢inde sdzce, bir ileti i¢inde ileti, bir
sOzce lizerine sozce,” seklinde tarif ettigini aktarmaktadir (2000: 94). Aktulum’a gore
metinlerarasi iligkilerin en somut bi¢imi olan alintida bir s6zcenin baska bir baglamda
yinelenmesi ve boylelikle iki ya da daha ¢ok metnin aligverisi saglanmaktadir. Bilingli
bir animsama olan alint1, baska bir metne ait olan kesitin yeni bir metinde farkli bir
baglama girmesi ve yeni anlamlar yliklenmesidir (a.g.e. 94-95). Alintinin metinlerde
daha cok ‘yetke’ isleviyle, yani bir goriisii, diisiinceyi izah etmek ve desteklemek

amaciyla yer aldigimi soyleyen Aktulum; edebi metinlerde ise bu islevin Otesine
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gecerek iki metin arasinda bir koprii kurdugunun ve boylelikle yeni edebi yapitin

izlegine dogrudan dahil oldugunun altini ¢izer (a.g.e. 101).

Milenyum Kusag1 dykiilerine bakildiginda Alper Bese, Dogukan Isler, Seray Sahiner
ve Nazli Karabiyikoglu gibi yazarlarin siklikla alintilardan istifade ettikleri
goriilmektedir. Alper Bese’nin; 0Ozellikle son kitabt Kirilgan’da metinlerarasi
iligkilerin yogunlugunun artti§1, neredeyse tiim Oykiilerde acik veya Ortiilii
metinlerarast iligkiler kuruldugu goriiliir. Bese Oykiilerinde, alinti yontemine de
siklikla basvurmaktadir. Bu ¢er¢evede yazarin oykiilerinde; Edip Cansever’in “Bu
Gemi Ne Zamandir Burada”, Giilten Akin’in “Seyran Destani” ile “Sonra Iste
Yaslandim”, Ergin Giinge’nin “Mayis Giinleri i¢in Agit”, Hilmi Yavuz’un “Ben i¢in
Sonnet”, Ahmet Hasim’in “Bir Giiniin Sonunda Arzu”, Enis Batur’un “Gri Tavirlar”,
Haydar Ergiilen’in “Diiello”, Edip Cansever’in “Umutsuzlar Parki”, Asaf Halet
Celebi’nin “Sema-1 Mevlana” siirlerinden, ilhan Berk’in Diin Daglarda Dolastim

Evde Yoktum kitabindaki ii¢ farkli siirinden cesitli dizeler alintilanmastir:

Seyran’dan iniyorlar. Gengler hizli adimlarla 6nde, arkalarinda yaslilarla gocuklar.
Toren kitasini selamlar gibi esas durusta izliyorum gegislerini. insan seli degil, Giilten
Akin’m dizeleri akiyor onlimden: Kente son kapidan giriyoruz/ Hava dingin degil,
bastirtimis/ Dul bir kadin sessizliginde/ Kavgadan iz yok/ Diisman bildigimiz diisman
degil/ Aman bu nasil barig/ Barisin boylesi goriilmemis/ El iste, agiz yoklukla dalasta/
Kim a¢mis bunca okulu/ Kim basmis bunca kitabi/ Herkes ama herkes/Gozleriyle
tiikiirmeyi ogrenmis* (2015: 42)

“Sarsint1” adl1 dykiide yer alan bu boliimde Bese; Giilten Akin’in “Seyran Destani”
siirinden alintilanan dizeler ile Ankara’da yasanan Gezi Olaylar1 arasinda hem
ideolojik hem de mekansal bir iliski kurmaktadir. Ayni 6ykiide ayrica Ergin Giinge nin
“Mayis Gilinleri i¢cin Agit” siirinden de bir bdliim kullanilmakta ve bu defa ideolojik
iligkinin yaninda zamansal bir bag kurulmaktadir. Bese, alintilarini ¢ogu zaman
siirlerden se¢mis olsa da yazarin siir disindaki metinlerden de alintilar1 bulunmaktadir.
Ornegin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” adl1 dykiisiindeki
bir climleyi dykiisiine sdyle dahil eder:

Servis otobiisiinde o giine gelesiye sesini duymayan insanlar Murad’1 giindelik
konularda ¢ene galarken goriiyordu. Odasinin diizeniydi olan biteni asil ele veren.

Esyanin siik{ineti, degismez manzarasi onun igin

hayatta bir teselli ve zevk kaynagi idi.*
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Masasinin sag ucunda diinyanin dort yaninda gelen akademik dergilerin son sayilar {ist
iiste dururdu. (2018: 21)

Goriildiigi lizere yazar, oykiiden aldigi bu ciimle ile 6yki kisisinin haletiruhiyesini
aciklamaya calismakta ve okuru bu 6ykii kisisi ile Tanpinar’in 6ykii kisisi arasinda bir
iliski kurmaya sevk etmektedir. Yazarin hem Akin’dan yapilan alintiyi, hem de bu
boliimdeki Tanpinar alintisini, yildizla isaretleyerek dipnotta hangi metinden
alindigini belirtmesi dikkat ¢eker. Bese, alintilarinin bir¢ogunda bu usule uymaktadir.
Oykiilerde ayrica, Demir Ozlii'niin “Lena’yr Nigin Seviyorum” ve Sait Faik’in
“Havada Bulut” oykiilerinden, Kafka’nin Ddéniigiim romanindan ve Fuzuli’nin bir

misraindan alintilar yapilmaktadir.

Bu teknige en ¢ok bagvuran yazarlardan biri de kusagin en geng¢ Oykiiciilerinden biri
olan Dogukan Isler’dir. Yazar, “Gogol ile Nasil Tamistim” dykiisiinde Gogol’un
“Burun” ile “Bir Delinin Hatira Defteri” 6ykiilerinden ve Olii Canlar romanindan bazi
boliimleri dykiiye yerlestirmektedir. Isler ayrica, William Black, Oktay Rifat, Ahmet
Murat ve Ibrahim Tenekeci gibi bir¢ok sairin dizelerinden, Dostoyevski’nin Ecinniler
romanindan, Borges’in Kum Kitabi’ndan, Onat Kutlar’in “Kiil Kuslar1” dykiisiinden,
Hasan Ali Toptas’in “Kalubeladan Beri” adli denemesinden ve Stéphene Mallarmé’in
yazilarindan da gesitli almtilar yapmaktadir. Ornegin “Bir Sair Sakinlikle” adl
oykiisiinde Ibrahim Tenekeci’nin siirini bir diyaloga doniistiirmekte, ayni anda

duyulan ezan sesini de metne dahil etmektedir:

Postaci kapiy1 neden sabah ezani vaktinde ¢alar peki, bir kere de olsa? Namaza giderken
arada da islerini mi hallediyor bu adam? Miisliiman postacilarin degisik bir teblig
metodu mu bu yoksa insanlari namaza kaldirmak i¢in? Ne olursa olsun, sair
icgiidiilerime kulak verip, bu isin sonunda bir hayir vardir diyerek actim kapiy.

POSTACI: Atesin diistiigli yerdir yerim. Simdi ben ne demek istedim?
SAIR: Daima iiziiliirsiin sairsem... lyisindir mutlusundur, degilsen.
POSTACI: Yani sen!

MUEZZIN: Es-salatu Hayrun Mine’n Nevm... Es-salatu Hayrun Mine’n
Nevm...

SAIR: Devlet manzarali evlerimizde kaybedip her seyin derinligini, bir érnek
vereyim mi?

POSTACI: Kendi yasini bile tutmuyor artik kimse...
MUEZZIN: Allahu Ekber... Allahu Ekber...
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POSTACI: Sabah ezani kagta?

SAIR: Sadece miiminler mi?

POSTACI: Bilir bunu hirsizlar da!

MUEZZIN: La ilahe illallah... (Isler 2017: 76)

Isler bu dykiiniin sonuna koydugu not bdliimiinde alint1 teknigi ile ilgili su ifadelere

yer vermektedir:

Bu dykiide gecgen tiim sair ve postact ve milezzin ve kurum ve kuruluslar ve ‘ve’
baglaclarn tamamen hayal {riintidiir. Hayal {irlinii olmayan iiriin, zaten ‘iiriin’ olarak
kabul gérmemektedir. Ama dikkatli okurlarin géziinden kagmamuistir elbette; Sair ve
Postact’nin diyalogu, hicbir kelimesi degistirilmeden Ibrahim Tenekeci’nin ‘Goriis
Mesafesi’ siirinden alinnustir. Ibrahim Tenekeci’nin izni olamadan dykiiye dahil edilen
bu siir, yine izni olmadan metinden ¢ikartilabilir. (a.g.e. 77)

Alintinin ana metinle iliskisi {izerine 6nemli bir bakis a¢is1 sunan bu metin, yazarin
montaj yontemiyle ilgili genel durusunu da géstermektedir. Yazarin ayni dykiideki bir
baska montaji da Tiirk Dil Kurumu sozliiglindendir. “Tekbir” kelimesinin sozliik
karsiligin1  sozliikkten alintilayan yazar, sonrasinda bir kelimenin sozliige

sikistirilmasinin dogrulugunu tartismaktadir.

Isler, dykiilerinde geleneksel-dini metinlerle sarkilardan da alintilar yapmaktadir. Bu
cergevede Niyazi Misri’nin bir beyti, Yunus Emre’nin “Biilbiil” kasidesi ve “Bana seni
gerek seni” siirinden, Rasit Ali Baba’nin bir perde gazelinden, Hz. Ali’nin bir
vecizesinden, Hz. Peygamberin bir hadisinden yapilan alintilara dini ve geleneksel
Oykiilerde rastlanmaktadir. Ayrica dykiilerde Yeni Tiirkii adli miizik grubunun “Bana
Bir Masal Anlat Baba” ve Ihsan Raif Hamim’m “Kimseye Etmem Sikiyet”

sarkilarindan da montaj yapildig1 goriilmektedir.

Hemen her Oykiisiinde metinlerarasiliktan istifade eden yazarlardan biri de Seray
Sahiner’dir. Bu iliskiler i¢in ¢ogu zaman gonderge yontemine basvuran yazar zaman
zaman alinti yontemini de kullanir. Yazarin metinlerarasilik baglaminda en dikkat
ceken Oykiisii; kitaplarindaki en uzun Oykii olan “Kisa Metraj Riiyalar Limited
Sirketi”dir. Bu 6ykiide Orhan Gencebay’in “Aysen”, Nese Karabocek’in “Ben Seni
Unutmak i¢in Sevmedim”, Sezen Aksu’nun “Yine mi Ci¢ek”, Cem Yildiz’in “Sen

Imkansizsin” sarkilarindan, Lynn Grabhorn’un Secret Cekim Yasas: adl kitabindan,
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Orhan Veli’nin “Canan” siirinden ¢esitli boliimler alint1 yontemiyle oykiiye dahil

edilmistir.

Yazarin metinlerarasilik baglaminda dikkat ¢eken Oykiilerinden biri de “Ceylan
Yiirliylisii”diir. Bu 6ykiide Siirtiik adli Yesilgam filminden replikler alintilanmaktadir.
Oykiide 6zetle Reyhan Hanim’1n kiiciikliigiinde zengin bir yaslinin evinde ¢alismas,
evliligi ve nihayet kocasinin onu bir erkekle aldattigini 6grenmesi anlatilmaktadir.
Film ile Oykiiniin olay Orgiisii arasinda siirekli benzetmeler ve alintilar yoluyla
kosutluklar kuruldugu gozlemlenmektedir:

Nebiha Hanmim’1n gelini de Ekrem Bora’nin filmdeki sevgilisi Ferah Nur gibi sonradan

gormeydi. (...)

Ne Nebiha Hanim’1in gelini saz sanatkari ne oglu meshur gazino sahibi Ekrem’di. Ama
adam, isterse Reyhan’t da {i¢ giinde karis1 gibi hamimefendi yapacagini ispata bas
koymustu sonralari... Bir seferinde ‘izin giiniinde ¢arsiya ¢ikip iistiine basina bir seyler
alalim,’ bile demisti.

EKREM

Al bunu, iistiinde adresim yazili, yarin bana gel.
TURKAN

Anlamadim! Anan giizel mi senin?

EKREM

Hayir.

TURKAN

Ciis be! Ne zannediyorsun sen beni? At pazarindan esek alir gibi satin mu
alacaksin lan bizi? G6ziinii a¢ ziippe, kizoglankizim ben... Ay1!

(..)

Evet, ‘kiz’d1 Reyhan... Annesine anlatti Ekrem’in dediklerini; namus dedi mi onlarin
evde akan sular dururdu. Babasi n’apardi adami! (2017: 21-22)

Goriildigi tizere 6zellikle Reyhan’in heniiz ilk gengliginde bir kizken yasli ve zengin
bir kadinin evinde bakici olarak ¢alismasi ve kadinin oglunun Reyhan’1 taciz etmesi
ile filmde Gazinocu Ekrem’le Amator Sarkict Naciye’nin iligkileri arasinda bir
paralellik olusturulmaya calisilmaktadir. Bu paralellik dykiinlin biiylik boliimiinde
devam ettirilmektedir. Ayrica aym 6ykiide “Hanimlarin dikkatine” seklinde baglayan
sokak duyurusu, kan verme formundaki yazilar, anonim maniler, haber metinleri gibi

cesitli metinlerin de ayn1 teknikle metne yedirildigi goriilmektedir.
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Yazarin diger Oykiilerinde ise Nurdogan Rigel’in Riiya Kérlesmesi, Benjamin R.
Barber’in Mc. World’e Karsi Cihad, Kevin Robins’in /maj, Marshall McLuhan ve
Bruce R. Povers’in Global Koy kitaplari, Kur’an-1 Kerim, “Tanri’’dan Diledim”
tiirkiisii, “Meyhaneci” ve Celine Dion’un “My Heart Will Go on” sarkilan, Siirtiik ve
Masumiyet filmleri ile Orhan Veli’nin “Dalgact Mahmut” siirinden alintilar yapildigt

tespit edilmistir.

Kusagin 6nde gelen yazarlarindan olan Aykut Ertugrul’un dykiilerinde alintilar yogun
olarak kullanilmaktadir. Ertugrul farkli eserlerden alintiladigi metinlerin yani sira
fotograf veya resim montajlarina da siklikla yer vermektedir. Bu c¢ergevede
“Kahramanm Sonsuz Yolculugu” adli &ykiide Istanbul’un en uzun toplu tasima
hatlarindan biri olan 500T otobiislindeki kargasa, Miinch’lin “Cighk” adli tablosu,
Jason Statham ve bir soykirimin fotograflari ardi sira alintilanmaktadir. Ayrica “Hata
Benim”de bir imza fotografi, “Ejderha Diyorum Ejderha”da Cagr: filminden bir
gOriintli, bir bilgisayar oyunu karakteri ve Tolstoy’un fotografi kullanilmaktadir. Yine
bu baglamda gazete haberi ve minyatiirlerin de montajlanarak dykiilere dahil edildigi

gorilmektedir.

Yazarin dykiilerinde metinlerarasi iligkiler arasinda Arapga, Tiirkce sure ve dualar,
Mesnevi’den boliimler, sarki ve ilahilerden bazi bdliimler ve Dante ile William

Blake’in eserlerinden alintilar da yer alir.

Alinti yonteminde ana metinler siir, sarki, roman, film gibi ¢ok farkli tiirlerden
olabilmektedir. Bu ana metinlerin sahibi sevilen bir sarkici, idol bir yazar veya dikkat
cekici bir sanat¢1 olabilir. Ayrica kusak yazarlarinin bazen de birbirlerinden alinti
yaptiklari goriilmektedir. Ornegin Nazli Karabiyitkoglunun “Noli Me Tangere” adli
Oykiistinde bir baska kusak yazari olan Alper Bese’nin heniiz yayimlanmamis “Put”
adl siir dosyasindaki “Teslis” siirinden alintilar kullanilmaktadir. Alint1 yapilan ana-
metnin heniiz yayimlanmamis bir siir kitabindan yapilmasi iki yazar arasinda yakin bir
iliski olduguna isaret eder. Oykiide yoksul bir gocukken yazdig siirlerle meshur olan
ve bliylik bir edebiyat dergisinin bagina gecen énemli bir sairin, Yakutistan macerasi

anlatilmaktadir.
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Karabiyikoglu ykiilerinde ayrica “Bir Dalda iki Kiraz” sarkisi, Orhan Gencebay’in
“Dertler Benim Olsun”, “Hatasiz Kul Olmaz ve “Bir Teselli Ver” sarkilari, Fiirug
Ferruhzad’in “Yesil Evham”, Hiiseyin Ferhad’in “Lir ve Zencefil Yolu” ile
“Akdeniz’in Sifir Noktas1 V”, Turgut Uyar’in “Bilirim Bir Kisa Hazirlanmay1™ ile
“Terziler Geldiler” siirleri ve Virginia Woolf’un Mrs. Dollaway romani ve namaz
surelerinin ¢esitli boliimlerinden alintilar bulunur. Gortildiigii gibi Karabiyikoglu’nun
alintilar1 sayica az olsa da dini-geleneksel metinlerden sarkilara, siirlere ve romanlara

kadar hayli genis bir ana metin yelpazesi olusturur.

Metinlerarasi iliskilere nispeten daha az yer veren Yunus Emre Ozsaray; dykiilerinde
Abdiilhak Hamit Tarhan’in “Makber”, Mehmet Akif Ersoy’un “Hiirriyet”, Sezai
Karakog’un “Giin Dogmadan” siirleri ve Seyh Galip’in “Ah mine’l ask1 ve halatihi /
Ahraka kalbi bi-hararatihi” beyti ile Neset Ertag’in “Neredesin Sen” sarkisin1 montaj
teknigiyle kitaplarina dahil eder. Yazarin alintilarinda daha ¢ok siirlerden yararlanmasi
dikkat ¢eker.

Yilmaz Yilmaz ve Ercan Koksal da ayni sekilde metinlerarasi iligkiler i¢in ¢ogunlukla
siirleri tercih eden yazarlardandir. Bu c¢ercevede Yilmaz’in Niyazi Misri, Abdiinnafi
Hazretleri, Erzurumlu Ibrahim Hakk1, Yunus Emre ve Cemal Siireya’dan alint1 yaptig
goriiliir. Koksal ise Mevlana, Mithat Cemal Kuntay, Sezai Karakog, Abdurrahim
Karakog, Ulvi gibi sairlerden alintilar yapmaktadir. Ayrica her iki yazarin da Kur’an-
1 Kerim’den ve cesitli tiirkii, sarkilardan yaptigi alintilar bulunmaktadir. Bunun
yaninda Kdksal’in dykiilerine yerlestirdigi fotograf ve belgeler de bu metinlerarasi

yontemin Ornegi olarak sayilabilir.

Sarkilar, metinleraras: iligkilerde siklikla yararlanilan ana metinler arasinda yer
almaktadir. Kusagin kadin yazarlarindan Melisa Kesmez, Birgiil Oguz ve B. Nihan
Eren ile Onur Cali’min Oykiilerinde sarki alintilarina fazlaca rastlanmaktadir. Bu
cergevede Kesmez’in; Zeki Miiren’in  “Sen Kimseyi Sevemezsin”, Ahmet
Kaya’nin ”Soyle” ve “Yiregim Kaniyor”, Miislim Giirses’in “Yikila Yikila” ve
“Ayriligin Zamani Degil”, Sezen Aksu’nun “Son Sardunyalar” ile “Erkekler” ve
Teoman’n “Papatya” sarkilariyla dykiilerinde montaj yoluyla iliski kurdugu goriiliir.

Yazar ayrica; Fernando Pessoa, Siikrii Erbas, Ulkii Tamer ve Orhan Veli’nin
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siirlerinden parcalara, Baris Bigak¢i’nin Sinek Isiriklarinin Miiellifi adli romanindan

climlelere ve Before The Rain filminden repliklere dykiilerinde yer vermektedir.

Montaj yontemini daha ¢ok sarkilar i¢in kullanan diger bir yazar da Birgiil Oguz’dur.
Oguz’un Oykiilerinde “Her Yerde Kar Var” ve “Karlar Diiser” sarkilari, “Tiikendi
Nakdi Omriim” tiirkiisii ve Neset Ertasg’in “Cahildim Diinyanin Rengine Kandim”
tiirkiisii, “Kalin Kakalin Kakalin Kamaya” adli Rus halk sarkis1, “Bir ihtimal Daha
Var” sarkisi, “Cayda Cira” tiirkiisii gibi eserlere rastlanmaktadir. Buna ek olarak
yazarin siir, roman ve tiyatro metinlerinden de alintilar yaptig1 goriiliir. Bu baglamda
Dostoyevski'nin Karamazov Kardesler romani, William Shakespeare’in Hamlet adl
eseri ve Ismet Ozel’in Bir Yusuf Masal adli siir kitabindan bazi béliimler, Ozge
Dirik’in “Masal-1”, Nazim Hikmet’in “Yasamaya Dair”, Edgar Allen Poe’nun
“Kuzgun”, T. S. Eliot’in “Oyuk Adamlar” ve “Ash-Wednesday” siirlerinden bazi
dizeler ve Incil ile Tevrat’in bazi boliimleri montaj yontemiyle dykii metinlerine déhil

edilmektedir.

B. Nihan Eren’de ise Ajda Pekkan’n “Yaz Yaz Yaz”, Miizeyyen Senar’in “Kirmizi
Giiliin Ali Var”, Emel Sayin’in “Giilizar”, Baris Mang¢o’nun “Giilpembe” ve Samime
Sanay’in “Bir Ilkbahar Sabah1” sarkilarindan yapilan alintilarin yani sira Selvi Boylum
Al Yazmalim filminden bir replik, “Istiklal Mars1”ndan bir beyit, Atatiirk’{in bir sdzii,
bir Atatiirk siiri ve Ezan gibi ¢ok ¢esitli metinlerden montaj yapildig: tespit edilmistir.
Onur Cali’da ise “Medine’ye Varamadim” ilahisi, sézleri Omer Bedrettin Usakli’ya
ait olan “Yildizlarin Altinda” sarkisi, “Necibe’nin Kaslar1 Kare” tiirkiisii, “Gtizel Bir
Go6z Beni Attt Bu Derin Sevdaya” ve “Bir Eyliil Getirdi Sevgini Bana” sarkilar1 tespit
edilen montaj ornekleri arasindadir. Bunun yaninda yazar, Can Yiicel, Haydar
Ergiilen, Seyh Galip ve Halim Yazici’'nin siirlerinden alintilar1 metinlerinde

kullanmaktadir.

Kusak yazarlarindan Hakki Inang, Ismail Isparta, Semrin Sahin, Gokhan Yilmaz ve
Seyit Goktepe gibi bazi yazarlar ise alinti teknigine yalnizca birka¢ Oykiide
basvurmuslardir. Bu ¢er¢evede Hakki Inang; Leyla Erbil’in Ciice kitabindan bir
climleyi, Nazim Hikmet’in “Davet” adli siirinden bir boliimii ve “Hani Benim

Recebim” ile “Dam Ustiinde Un Eler” adli sarkilarin nakaratlarini &ykiilerine
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montajlamustir. Ismail Isparta ise Leyla ile Mecnun hikayesi ve “Al-i Imran
Suresi’nden ¢esitli boliimleri montajlayarak metne dahil etmektedir. Semrin Sahin’in
sadece bir dykiisiinde “Aglamakla inlemekle Omriim Gelip Gegiyor” adl1 sanat miizigi
sarkisin1 alintiladigr goriilirken Gokhan Yilmaz’in Ezginin Giinliigli grubunun
“Yalniz Kusun Sarkis1” ve Berkant’in “Samanyolu” sarkilarini; Seyit Goktepe’ nin ise
Edip Cansever’in “Ben Bu Kadar Degilim” siirinden bir dizeyi, bir tekerlemeyi, birkag
futbol tezahiiratin1 ve kendi siirlerini 6ykiilere montaj teknigi araciligiyla dahil etttigi
goriilmektedir. Ayrica Mehmet Erkan, Ozge Hatunoglu, Pelin Buzluk, Onur Akyil ve
Mahir Unsal Eris’in de ¢ok az sayida &ykiide bu teknikten faydalandiklari tespit
edilmistir. Buna karsin Giizide Ertiirk, Batikan Kse, Emrah Serbes, Deniz Tarsus ve
Sine Ergilin’in 6ykii icinde alinti yontemine neredeyse hi¢c bagvurmadiklar
gorilmektedir. Ancak bu yazarlarin hemen hepsi, kitaplarinin epigraf, epilog

boliimlerinde ve Oykii epigraflarinda gesitli metinlerden alint1 yapmaktadir.

Almtinin aksine gizli alint1 (agirma) yontemi, yapist itibariyle ona ¢ok benzemesine
ragmen kapali metinlerarasilik ydntemlerinden biridir. ikisi arasindaki temel fark
kurulan metinlerarasi iligskinin gizliligidir. Aktulum’un deyisiyle “ (...) gizli alint1, bir
sOzcenin ayraglar ya da italik yazi kullanilmadan, sdzcenin geldigi yapit ya da yazarin
ad1 belirtilmeden yapilan alintidir,” (Aktulum 2000: 103). Asirma olarak da ifade
edilen bu yontem baskalarinin diislincelerinin ve metinlerinin kaynak belirtilmeden
metnin i¢inde kullanilmasi ve yazarin bu metinleri kendi iirlinliymiis gibi gostermeye
caligmasidir. Daha ileri asamalarinda bir metnin biitiinliyle alinarak {izerine baska bir

ismin yazildig1 drneklere de rastlanmaktadir.

Eserlerin toplumun ortak mali1 sayildig1 donemlerde Shakespeare, Montaigne, Voltaire
gibi bir¢ok yazarin kimi metinlerinde gizli alinti yaptiklarin1 belirten Aktulum;
ozellikle 18. yiizyildan sonra yazar haklarinin gelismesiyle bunun artik gayriahlaki
sayllmaya baslandigini belirtir (a.g.e. 104-105). Bu sebeple asirma yontemi fark
edildiginde edebiyat toplumunca kinanma veya c¢esitli hukuki yaptirimlarla
karsilagilabilmektedir. Boyle oldugu i¢in de edebiyat diinyasinda, 6zellikle edebi
eserlerde kullanimi hayli azdir. Son yillarda gelisen teknoloji ile birlikte tespiti de

kolaylasan bu yontemin Milenyum Kusag1 dykiilerinde kullanimina rastlanmamustir.
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3.5.1.2 Gonderge

Temel olarak alintiya benzeyen gondergede ise metnin bir boliimii yerine sadece eserin
ad1 veyahut yazariin adi verilmektedir. Her ne kadar Aktulum, alint1 ve géndergeyi
ayni baglikta ele almis olsa da Milenyum Kusagindaki yogun kullanimi sebebiyle
gondergeyi ayri bir baslik altinda ele almak daha uygun olacaktir.

Yapitin baglamima gore gondergeye de belli bir anlam yiiklendiginden ve agik
gondergenin altindan kapali bir anlam ¢iktig1 i¢in, gondergenin ¢ogu zaman kapali
alint1 yontemi olan amistirma ile kanistirlldigina dikkat ¢ceken Aktulum goéndergeyi
“(...) bir metinde bir ¢agin, bir tiirlin (yazinsal olsun ya da olmasin), bir gelenegin vb.
yan-metinsel gostergelerden biriyle oldugu kadar yalnizca yapit bagliklarinin, yazar
adlarinin ya da bir roman, trajedi, siir kisisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal

kitaplardan birinin adinin agikca anilmasi,” seklinde tarif etmektedir (2000: 102).

Metinlerarasi iliski i¢in en sik bagvurulan yontem olan gondergenin ayirt edici 6zelligi
belirgin ve fark edilebilir olusudur. Bu yontemde yazar, ana metin veya metin kisileri
dogrudan gonderge metin igerisinde anilmaktir. Ayrica bazi Oykiilerde italik yazi,
kalin yazi, tirnak isareti veya alt1 ¢izili yazi seklinde isaretlenerek agik¢a vurgulandigi

da goriilmektedir.

Milenyum Kusag1 dykiilerine bakildiginda hemen her yazarin eserinde gondergelerin
kullanildig1 goriilmektedir. Alper Bese, Aykut Ertugrul, Dogukan Isler, Onur Cal1 ve

Seyit Goktepe bu baglamda 6ne ¢ikan yazarlar arasindadir.

Gondergelere eserlerinde siklikla yer veren Alper Bese’nin oOykiilerinde, Behget
Necatigil’den Baki’ye, Gabriel Garcia Marquez’den Milan Kundera’ya ¢ok sayida
yazarla metinlerarasi iliski kuruldugu goriilmektedir. Bunlarin bir kismi yalnizca
gonderge olarak kalirken bazilar1 alint1 ve pastis olarak oykiilerde kendini gosterir.
Yazarin edebiyatcilar diginda resim, sinema ve miizik sanat¢ilarina da sik¢a degindigi
goriilmektedir. Bunlar arasinda; ressam Fikret Mualla ile miizisyen Elgar ve Béla Tarr

dikkat ¢eken isimler arasindadir.

Yazarin Birtakim Tuhafliklar adli kitabinda iliski kurulan metinler arasinda Gulliver 'in

Seyahatleri, Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar ve Tutunamayanlar romanlari, Yusuf
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Atilgan’in Anayurt Oteli romani, Edip Cansever’in “Sera Oteli” siiri ve Sait Faik’in
“Meserret Oteli” adl1 dykiisii yer almaktadir. Ornegin “Kiraz Agac1” dykiisiinde sahis
isimleri Oguz Atay’in romanlarindan segilerek (Hiisamettin, Selim, Turgut, Hikmet)
gonderge yontemiyle metinleraras: iliski kurulmaktadir. “Otel” adli Oykiiden

alintilanan su boliimde ise li¢ ana metne gonderge bulunmaktadir:

Ailece kaldigimiz kiytirik oteller diginda otel gérmemistim. Soziinii ettigi otellerin
oniinden gecerken bile istiimden basimdan utanirdim. Altta kalmamak i¢in Meserret
Oteli ve Sera Oteli’nin benzerliklerinden s6z ettim. Gen¢ kadinin 6lmeden az Once
¢izdigi portresini Sera Oteli’ne, flavta seslerini Meserret Oteli’ne tasidim. Otellerin
katiplerinden birine Zebercet dedim. Ikili, i¢lii, ¢oklu yalnizliklara getirdim lafi. (2014:
93)

Yazarin gonderge yaptigi her iic metin de otelden bahsetmesi veya oteli mekan olarak
segmesi yoniliyle oykiiyle belli bir oranda kosutluk olusturmaktadir. Ayni kitapta
ayrica Turgut Uyar’in “Bir Intihar Aksam1 Uzerine Soylenti”, “Geyikli Gece” ve Edip

Cansever’in “Cemal’in I¢ Konusmalar1 L, II, II” siirlerine géndergeler bulunmaktadir.

Yazarin Gecikmeli adli kitabindaki gondergeler ise siir agirliklhidir. Kitapta; Adonis,
Rilke, Tugrul Tanyol, Cemal Siireya ve Ulkii Tamer gibi sairlerin ¢esitli siitleri
anilmaktadir. Kitapta ayrica Béla Tarr’in Torino Ati ve Lars Von Trier’nin Antichrist
filmleri, birtakim Hollywood filmleri, Nietzsche’nin “hi¢lik” diisiincesi, Mem ii Zin

adl1 halk hikayesi ve Ummii Giilsiim adli sarkici i¢in génderge kullanilmaktadir.

Kirilgan, yazarin metinlerarasiliktan en ¢ok yararlandig: kitabidir. Ana metin olarak
ise bu kitapta daha ¢ok felsefi metinler ne ¢ikmaktadir. Bu gercevede dykiilerde Ibn-
1 Sina’nin Kitabiissifa ve El-Kaniun fi't-Tib, Derrida’nin Platon’un Eczanesi,
Descartes’in Yontem Uzerine Konusma ile Heidegger’in Varlik ve Zaman kitaplarina,
Spinoza, Augustinus, Rifaterre, Platon, Kant, Besir Fuad, Aristo gibi isimlere ve

Bergson’un ‘dureé’ ile ilgili diisiincelerine gonderge yapilmaktadir.

Alper Bese’de en dikkat c¢ekici gondergelerden biri ise “Aklar” oOykiisiinde
bulunmaktadir. Bu oykiide; Behget Necatigil’in Kareler/Aklar kitabinin “Kareler”
boliimiindeki siir isimlerine yer verilmis ve bunlar biiylik harfle okuyucuya fark

ettirilmeye calisilmigtir:
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Tokyo’daki ilk giin karanliga ulasirken gevresinde oturtanlan sasirtarak AH AKSAM
OLDU deyisini animstyor. (...) Gdgsiiniin sol artik agirhgina katlanamadigi bir FOSIL
tasiyor, dikenli arazinin ellerini par¢alamasina aldirmadan onu kat kat toprak altindan
cikarmak, taglasmug kitleyi miizeye kaldirmak istiyordu. (2018: 117)

“Ah Aksam Oldu” ve “Fosil”, Behget Necatigil’in siir kitabinda yer alan siirlerden

ikisidir ve dyki boyunca diger siir isimleri de bu sekilde isaretlenmektedir.

Bese’nin kitaplarinda ayrica Calvino’nun Ikiye Béliinen Vikont, Cevdet Kudret’in
Havada Bulut Yok, Giilten Akin’in Kestim Kara Sag¢larimi, Oktay Rifat’in Bir Cigara
Icimi kitaplar1; Tanpinar’n “Ne I¢indeyim Zamanin” siiri ve cesitli tragedyalarla Kral
Oidipus, Gilgamis Destanit gibi metinlere gondergeler vardir. Yazar, bunun yani sira
Yaban Cilekleri filmini ve Magritte’in “Yolcu”, Cesanne’in “Dénemeg”, Chagall’in

“Golgotha” tablolarin1 da dykiilerinde ana metin olarak kullanmaktadir.

Deneysel ¢alismalariyla da 6ne ¢ikan Dogukan Isler, metinlerarasilig1 dykiilerinde en
sik kullanan yazarlardan biridir. Oyle ki yazarin neredeyse her dykiisiinde acik veya
ortiili metinlerarasi iligkiye rastlanmaktadir. Hemen her 6ykiisiiniin baginda kullandig:
epigraflarla dykiilerini metinleraras1 baglarla gii¢lendiren Isler, bu anlayisin1 dykii
metinlerinin i¢inde de silirdirmekte; metinlerinde c¢ok sayida yazar ve esere
deginmektedir. Bu baglamda “Gogol ile Nasil Tanistim” adli oykii dikkat ¢eker.
Oykiide Gogol, Dostoyevski, Puskin, Jukovski gibi birtakim Rus edebiyatcilar anilir
ve Yiizbasi 'min Kizi, Palto, Taras Bulba, Ecinniler gibi eserlerin isimleri veya kisileri

kendine yer bulur:

Ben, bu arada adamin 6zriine karsi bir seyler gevelerken, adam hizla ayaga kalkti,
tizerindeki paltoyu savurarak elini bana dogru uzatti:

‘Bendeniz iinlii Rus yazar Nikolay Gogol!’

Adamin elini sikarken igimdeki giilme istegini zor zapt ettim. (2017: 15-16)
Oykiide, kendini Gogol olarak tanitan bir kisi, Gogol’iin farkl1 dykiilerindeki olaylar
anlatictya anlatmaktadir. Bu cercevede yazarin “Burun” ve “Bir Delinin Hatira

Defteri” adl1 eserlerinden ¢esitli alintilar da yapilmaktadir.

Yazarin “Diis-Mek” adli dykiisiinde ise Oguz Atay’in Tutunamayanlar ve Tehlikeli

Oyunlar, Faulkner’in Ses ve Ofke romanlari, Mithat Cemal Kuntay’in “On Bes Y1l
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Karsilarken™ siiri, Nef’i’nin bir gazeli, Sartre ve onun varolus diisiincesi, Atatiirk’iin

“Genglige Hitabe™’si ile ¢esitli atasozii ve vecizelere gondermeler yapilmaktadir.

Dogukan Isler’in diger dykiilerinde de ¢ok sayida eser ve yazara gondergeler bulunur.
Chuck Palahniuk’in Fight Club, Selby Jr.’nin Bir Riiya I¢cin Agit, James Joyce’un
Sanat¢inin Bir Geng Adam Olarak Portresi, Borges’in Kum Kitabi, Georges Perec’in
Uyuyan Adam ve Kaybolus, Cervantes’in Don Quijote, Tolstoy’ un Anna Karenina,
[lhami Algdr’iin Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku romanlari, Orhan Pamuk’un
Benim Adim Kirmizi romam ve Saf ve Diisiinceli Romanci kitabi, Gokdemir Ihsan’in
Katakofti kitabi, H. P. Lovecraft’in “Ulthar’in Kedileri” dykiisili, Cengiz Toraman’in
Anlatilan Senin Hikdyendir oyunu yazarin kullandigi gondergelerden yalnizca
birkagidir. Yazar bunlara ek olarak pek ¢ok siir, makale, kissa, film ve sanatcilara

Oykiilerinde bolca yer vermektedir.

Benzer sekilde Onur Cali’nin dykiilerinde de metinleraras: iligkiler 6nemli bir yer
tutmaktadir. Zaman zaman kullanilan pastis ve montajlarin yan1 sira pek ¢ok dykiide
birtakim metinlere gondermeler yapildigi goriilmektedir. Yazarin, gonderge yoluyla
kurdugu metinlerarasi iligkilere bakildiginda hayli genis bir liste ile karsilagilmaktadir.
Ornek verilecek olursa, Cal’nin metinlerarasiligi en yogun kullandig1 dykiilerden biri
olan “Mayisikintis1” adli dykiide; Siireyya Berfe’nin “Yazi1”, Arthur Rimbaud’ nun
“Ben Bir Baskasidir” ve ilhan Berk’in “New York” siirleri ile Peter, Paul & Mary’nin
“Jesus Met the Woman at the Well” sarkis1 ve Hz. Isa’ya gondergeler gériilmektedir.
Kitapta ayrica ilhan Berk’in “Bakmak Asktir” siirine, “U¢ Kemerin Dibegi”
tirkiisiine, Cervantes’in Don Quijote ve Kafka’nin Déniisiim romanlarina, Ambrose
Bierce’in Seytanin Sozliigii adli kitabina, Beter Bécek filmine, Hz. isa, Atatiirk, Orhan
Pamuk ve Bandista gibi isimlere ¢esitli vesilelerle deginilir. Bu dykiide ilisik metinler
yelpazesinin bu derece c¢esitli olmasi, metnin metin dis1 ile olan bagini1 da

kuvvetlendirmektedir.

Yazari eserlerinde gonderge yaptig1 diger metinler arasinda Salak ile Avanak, Hobbit
ve Kara Murat filmleri, Behzat C. ve Kurtlar Vadisi dizileri ile Demet Akalin, Biilent
Ersoy ve Hiimeyra’nin birtakim sarkilar1 vb. popiiler eserler bulunmaktadir. Bunlarin

yant sira ¢esitli sair, oykiicli ve romancilara ait eserlere de sik¢a rastlanmaktadir.
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Haydar Ergiilen, Can Yiicel, Ilhan Berk, Rimbaud, Fiirug Ferruhzad, Sait Faik
Abastyanik, José Saramago ve Dostoyevski bu cercevede en cok dikkat ceken

isimlerdir.

Metinlerarasilik Seyit Goktepe’nin Oykiiciiliigiinde zaman zaman basvurulan
yontemlerden biridir. Yazar birgok Oykiisiinde metinlerarasiliga hi¢ yer vermezken
baz1 Oykiilerinde hayli ¢ok gondergeye rastlanmaktadir. “Bana Mektup Yaziniz” ve
“Sonras1” adl1 6ykiilerde bu gondergelerin sayisi hayli fazladir. Yazarin sadece bu iki
Oykiistinde Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz, Ahmet Karcililar’in Yagmur Hiiznii,
José Mauro de Vasconcelos’in Seker Portakali, Truman Capote’nin Cimen Tiirkiisii,
Sait Faik Abastyanik’in Alemdag’da Var Bir Yilan ve Semaver, Yusuf Atilgan’in
Anayurt Oteli, Peride Celal’in Kurtlar, Giilten Akin’in Sonra Iste Yaslandim, Tahsin
Yiicel’in Yalan, Selim ileri’nin Oliinceye Kadar Seninim, Hulki Aktung’un Insan
Asklarinin Kiiliidiir, Nezihe Meri¢’in Bozbulanik, Omer Seyfettin’in Ug¢ Nasihat, Jules
Verne’in Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah ve Kemalettin Tugcu’'nun Kahvedeki
Adam kitaplarina deginilmektedir. Bu agidan bakildiginda yazarin daha ¢ok roman ve
Oyki gibi edebi metinlerle iliski kurdugu goriilmektedir. Yazarin diger gondergeleri
arasinda cesitli cocuk kitaplari, Sevmek Zamani filmi, peygamber kissalar1 ve ayetler
gibi dini metinler, bazi tiirkiiler ve Pierre Loti, Fernando Pessoa, Baris Mango ve Jorge

Luis Borges gibi sanat¢ilar bulunmaktadir.

Milenyum Kusagi Oykiiclilerinde yer alan gondergeleri degerlendirirken onlar1 ana
metinlerine gore edebl metinlere yapilan gondergeler, miizik ve sinema gondergeleri
ile dini-geleneksel metinlere yapilan gondergeler seklinde ii¢ ayri siifta ele almak

miimkiindiir. Bu siniflandirmanin hedefi, yazarlarin ana egilimlerini ortaya koymaktir.
3.5.1.2.1 Edebi gondergeler

Edebi metin gondergelerine siklikla yer veren yazarlardan biri Birgiil Oguz’dur.
Metinlerarasilik yazarim ilk kitabinda sadece birkag¢ dykiide goriiliirken ikinci kitab1
Hah’ta dykiilerin tamamina sirayet etmistir. {lk kitabin ilk dykiisii olan “Pepe”de pek
cok tinlii isme deginilir. Ancak ¢agrisimlar zinciri yaratan bu gondergelerden hemen

hi¢birinin metinde anlamsal bir karsilig1 bulunmamaktadir. Zira bunlar1 hatirlatan kisi
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de mahallenin delisidir ve aklina geldigi isimleri siralayip durur. Oyle ki bu dykiide;
Michael Jackson, Namik Kemal, Tansu Ciller, Hazreti Muhammed, Pinokyo, Mustafa
Oztiirk, Kenan Evren, Picasso, Fatih Sultan Mehmet, Marlon Brando ve Sibel Can gibi
birbiriyle neredeyse higbir iliskisi olmayan bir¢ok ismin pesi sira anildig1 goriiliir. Bu
baglamda ¢agristirilmak istenenin de bu karmasa ve daginiklik oldugu diisiintilebilir.
Hah’ta ise Trogki, Fidel Castro, Mustafa Kemal, Turgut Ozal ve Lenin gibi siyasi
isimlerin yam sira bir¢ok edebi gondergeye rastlanmaktadir. Bu c¢ercevede Yahya
Kemal, Ahmet Arif, Ergin Giinge, Nazim Hikmet ve Ismet Ozel gibi pek ¢ok sair ve
yazar, Oguz’un metinlerarasi evreninde kendine yer bulabilmektedir. Yazar ayrica

Samed Behrengi ve John Berger’in eserleri i¢in de gonderge kullanmaktadir.

Metinlerarasiligi  dykiilerinde siklikla kullanan Gokhan Yilmaz’in  Oykiileri
gondergeler acisindan hayli zengindir. Bu ¢ergevede icerisinde ¢ok sayida metin ve

b

isme gonderme yapilan “Sargili Oykii”, “Horgii¢” ve “Oyk...” adli dykiiler dne
cikmaktadir. Oyle ki sadece “Sargili Oykii’de 6nemli Oykiiciilerden Katherine
Mansfield, Flannery O’connor, Truman Capote, Kurt Vannegout ve Samipasazade
Sezai’nin isimleri ile Daniel Defoe’nin Robenson Cruse ve Bachelard’in Mekdnin
Poetikas: adli eseri igin gonderge bulunmaktadir. Oykiilerinde sozciik oyunlarina
cokca yer veren yazar, bu dykiisiinde de ‘6ykii’ye bir mektup yazmais ve hitapta ‘sargili

Oykii’ ifadesini kullanmistir:

sargili 6ykii,

(...) amacim siradigki bir 0ykii yazmak. umarim bosalabilirim. bu ¢iziktirmeleri bu
kalbin bu kadar bu temiz bu beyaz bu sayfaya yaptigima gore, bana dua edeceginden
siphem yok. (hasil olan miibahi climle ge¢mis kurguculara — bilhassa katherine
mansfield’a, flannery o’connar’a, truman capote’a, kurt vannegout’a — irili ufakli
sairlere, vesaireler — bizden de samipasazade sezai ile ¢.t. arasinda her ne kadar oykiicii
gelip geemis ise — her birinin ruhlarina ayr1 ayri hediyeledik, ulastir ya rabbi!). (2016:
9)

Bu boliim yazarin kullandig1 teknik i¢in hangi yazarlardan istifade ettiine de isaret
etmektedir. Yazarin dykiilerinde ayrica dykiiclilerden Anton Cehov, Sait Faik, Viis’at
O. Bener, Tomris Uyar, Yusuf Atilgan ve Fiiriizan’a, romancilardan Dostoyevski,
Kafka, Albert Camus, Orhan Pamuk ve Oguz Atay’a, sairlerden de Sadi, Hafiz, Attar

ve Residiiddin Vatvat, Namik Kemal ve Cemal Siireya’ya deginilmektedir. Yazar
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bunlarin yaninda; Neset Ertas, Miinir Nurettin Selcuk gibi miizisyenlere, kissa ve

ayetler gibi dini metinlere ve cesitli klasik eserlere dykiilerinde yer vermektedir.

Benzer sekilde Pelin Buzluk da dykiilerinde sik sik edebi gondergelere yer vermistir.
Yazarin “Kafes” adl1 6ykiisii bunlardan birisidir. Kafkaesk unsurlar barindiran ve ayni
zamanda distopik oOzellikler gosteren bu Oykiide Dostoyevski, Kafka, Huxley,
Morrison, Poe, Nietzsche, Turgut Uyar, Buzzati, Ece Ayhan, Sartre, Levinas, Lenin,
Melih Cevdet, Nazim, Egon Schiele, Hesse, Pasolini ve Pink Floyd gibi bircok sair,
yazar ve mizisyene gonderme yapilmaktadir. Kitaplarinda ayrica “Hz. Yusuf”
kissasina, Balzac’in Vadideki Zambak romanina, Murathan Mungan’in “Yaz Bitti” ve
Sezai Karako¢’un “Balkon” siirlerine, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romanina,
Platon’un Theaitetos kitabina, Schiele’nin “Olii Kiz” tablosuna, Istiklal Marsi’na,
“Yaram Sizlar, Agrir Bagim” adl tiirkiiye, Sokrates’e, Stoacilara ve Zeki Miiren’e

cesitli vesilelerle gondermeler yapildigi goriiliir.

Metinlerarasilik, 6ykiide anlam zenginligini ¢esitlendirmenin en islevsel yollarindan
biridir. Karabiyikoglu oykiilerinde sik sik metinlerarasiligin ortaya c¢ikardigi anlam
zenginliginden faydalanir ve bu baglamda cesitli yazar, sair, ressamlara, kitap, tablo
ve sarkilara gondermelerde bulunur. Biitiin gondergeler incelendiginde yazarin

metinlerarasi iligkiler i¢in genellikle edebl metinleri tercih ettigi goriilmektedir.

Yazarm gondergelerinin sayisi 6zellikle son kitabinda hayli fazladir. Farz-1 misal, bu
kitaptaki “Sifaaag” adli 6ykiide Yusuf Atilgan, Sait Faik, St. Raphael, Sylvia Plath,
Raymond Carver gibi onemli yazarlar ve Kiirk Mantolu Madonna, Aylak Adam,
Tutunamayanlar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Vadideki Zambak, Sefiller, Karamazov
Kardesler, Biiyiilii Dag, Duygusal Egitim, Anna Karenina, Su¢ ve Ceza, Son Kuslar,
Kasag gibi 6nemli edebiyat eserleri anilmaktadir. Karabiyikoglu'nun 6ykiilerinde
ayrica Nazim Hikmet, Orhan Veli, Sartre, Yasar Kemal, Virginia Woolf, Charles
Baudelaire gibi sairler, yazarlar ve Sait Faik’in ¢esitli dykiileri, Turgut Uyar’in, Yunan
Sair Kavafis’in, Cemal Siireya’nin siirleri ile Tiirk, Fransiz ve Amerikan
edebiyatindan ¢esitli romanlar i¢in géondergeler bulunmaktadir. Yazarin metinlerarasi
evreninde yukaridaki edebi eserlerin yaninda yerli ve yabanci gesitli filmler, aktorler,

aktrisler, siyasiler, heykeltiraslar ve ressamlara da deginildigi goriilmektedir.
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Karabiyikoglu’nun oykiilerinde mitsel ve dini gondergelere de siklikla rastlanir. Bu
cercevede dykiilerde Umay, Imay ice, Efrasiyab, Adonis, Nemrut, Afrodit, Hermes,
Alp Er Tunga, Zeus, Agememnon, Gok Tanr1 gibi tarihi-mitolojik-efsanevi
kahramanlara ve Hz. Ibrahim, Hz. Ishak, Hz. Ismail, Hz. Havva, Sammael, Ismael,

Azrael gibi Kur’an ve Tevrat’tan bazi isimlere gdndermelerde bulunulmaktadir.
3.5.1.2.2 Miizik ve sinema gondergeleri

Mahir Unsal Eris, dykiilerinde metinlerarasiligin imkanlarindan sik sik yararlanmakta
ve yontem olarak gondergelere basvurmaktadir. Bu ¢er¢evede dykiilerde; Aziz Nesin,
Nazim Hikmet, Yasar Kemal, Orhan Pamuk, Adorno ve Jack London gibi 6nemli

edebiyatgilara ve onlarin edebi ve diisilinsel eserlerine deginilmektedir.

Bunun yaninda miizik ve sinema gondergeleri de Erig’in dykiilerinde en ¢ok rastlanan
metinlerarasi iliskiler arasindadir. Bu baglamda yazarin; Ferdi Tayfur, Bergen, Zeki
Miiren Ummii Giilsiim ve Kantocu Keriman’a, Tanju Okan’in “Haydar Haydar”,
Behice Aksoy’mn “Bir Garip Yolcuyum” ve Orhan Gencebay “Gitti de Gitti”
sarkilarina, “Atmacay1 Vurdular” ve “Gesi Baglar1” tiirkiilerine, Istiklal Marsi’na; On
Iki Ofkeli Adam ve Piyano Piyano Bacaksiz filmlerine, Kemal Sunal’in Postaci filmine
ve Ayhan Isik, Sadri Alisik, Fatma Girik, Kadir Inamir, Tiirkan Soray ile Audrey

Hepburn gibi oyunculara dykiilerinde yer verdigi goriilmektedir.

Erig’in metinleraras: evreni sadece bunlarla sinirlt degildir ve hayatin her alanina dair
gondergeler igermektedir. Soyle ki yazarin, Marx, Engels gibi felsefecilerden, Zagor,
Tommiks kitaplarina, Super Mario, Komen gibi oyunlara ve bazi futbol takimlariyla

birtakim sporculara dair pek ¢ok gondergesi bulunmaktadir.

Metinlerarasilig1 ¢ok az kullanan kusak yazarlarindan Batikan Kdse’nin dykiilerinde
gorece kullanimi zor olan yansilama, pastis gibi tiirev yontemlerin yani sira en sik
karsilagilan yoOntemlerden olan epigrafa da yer verilmemistir. Yazar, kurdugu
metinlerarasi iligkiler i¢cin daha ¢ok gonderge yontemini tercih etmistir. Bu gercevede
Kose; Albert Camus, Jerome David Salinger, Georges Perec, Puskin, Platon ve Yakup
Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlarin eserleri ile Aldeddin’in Sihirli Lambasi, Kerem

ile Asli, Faust, Ikarus ve Deli Dumrul gibi hikayeleri 6ykiilerinde anmaktadir. Yazarin
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ayrica Oykiilerinde Anita Ekberg, Hokusai, Max Ernst, Magritte, Monet, Hopper,
Schubert, Schumann, Fellini, Marcel Duchamp gibi sanatcilara ve eserlerine degindigi

gorilmektedir.

Bir¢ok oykiisiinde metinlerarasiliga yer veren yazarlardan Melisa Kesmez, pastis ve
yansilama gibi tiirev iligki yontemlerinin yani sira gondergelerden de yararlanir.
Kesmez’in Oykiilerinde yer alan gondergelerin ¢ogu film, dizi ve miizik gibi gorsel ve
isitsel metinler i¢in kullanilmaktadir. Yazarin ilk kitab1 Atlar: Baglayin Geceyi Burada
Gegirecegiz’deki “Sakin Gollerin Kugusuyduk” 6ykiisii bu agidan hayli zengindir. Bu
kitaptaki ¢esitli Oykiilerde ayrica; Cemal Siireya’nmin Sevda Sozleri kitabina,
Goethe’nin Geng¢ Werther'in Izdiraplar: romanina, Tom ve Jerry adli ¢izgi diziye,
Turgut Uyar’a, The Smiths adl1 miizik grubunun “Girlfriend in a Coma”, The Coasters
grubunun “Poison Ivy”, Yeni Tiirkii grubunun “Ask Yeniden”, Zeki Miiren’in
“Gozlerin Doluyor Gecelerime” sarkilarina ve Biilent Ortaggil’e ve iinlii oyuncular

Tarik Akan ile Giilsen Bibikoglu'na dair géndergeler bulunmaktadir.

Yine bu c¢er¢evede yazarin Oykiilerinde ressam ve sair Fernando Pessoa, ressam
Monet, miizik gruplar1 Pink Floyd ve Beatles, miizisyen Zeki Miiren ve Miizeyyen
Senar, dans6z Nesrin Topkapi, “Yerine sevemem” sarkisi, Ahmet Kaya’nin sarkilari,
Before The Rain, Star Wars ve Sofér Nebahat adl1 filmler, {inlii ydnetmen Tim Burton,
Kuzey Giiney adli TV dizisi, He-Man, Pembe Panter ve Tontonlar adl1 ¢izgi diziler,
80’lerdeki bir ¢ocuk programi olan “Adile Teyze”, Operadaki Hayalet adl1 eser,
Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi ve Van Gogh’un Yildizli Gece
tablolari, Michelangelo’nun David heykeli, mimar Gaudi’nin Sagrada Familia’s1 gibi
pek cok eser i¢in gonderge kullanilmaktadir. Kesmez ayrica Yunan mitolojisinden
Adonis, Poseidon, yliz gozIlii bir canavar olan Argus’u ve Pal Sokag: Cocuklari,
Robinson Crusoe, Fareler ve Insanlar, Yiizyillik Yalmzlik, Sinek Isiriklarinin Miiellifi

gibi romanlar1 génderge yontemi kullanarak dykiilerine dahil etmektedir.

Hakki Inang’in dykiilerinde zaman zaman metinlerarasi iliskilerden faydalandig ve
bunun ikinci kitapta, ilk kitaba nazaran daha fazla oldugu goriilmektedir. Ancak bunlar
genellikle deginme seviyesinde kalmis; pastis ve yansilama gibi daha karmasik

metinlerarasi iligkiler 6ykiilerde hi¢ kullanilmamistir. Yazar; kitap, film, sarki, sanatci
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gibi eser ve isimlere yapilan ¢esitli gondergeler yoluyla metinleraras: iligkiler
kurmaktadir. Yazarin ozellikle gorsel ve isitsel sanatlara yaptigi gondergeler dikkat
cekmektedir. Bu ¢ercevede Bozuk adli kitapta Yalan Riizgdr: dizisine, Kemal Sunal,
Zeki Alasya ve Metin Akpmar filmlerine, Otomatik Portakal adli filme, izel’in
“Hasretim”, Radiohead’in “Street Spirit” sarkilaria ve Orhan Gencebay ve Ibrahim
Tatlises gibi sarkicilara dogrudan ve dolayli olarak deginildigi goriilmektedir. Ates
Etme Silahsizim kitabinda ise Doktorlar adli TV dizisi, He-Man ve Sirinler adl1 ¢izgi
filmler, “Stay with me” ve “Diim Tek Tek” adli sarkilar, “Daha Diin Annemizin” adli
cocuk sarkisi, Pinokyo, Hansel ve Gratel, Kirmizi Baslikli Kiz, Kiilkedisi, Keloglan,
Pamuk Prenses ve Rapunzel adli masallar, Kiiciik Prens adl1 kitap, Kemal Demirel’in
Piano Piano Bacaksiz romani, ressam Paul Gauguin, Miizeyyen Senar, Maradona,
Atatiirk, Elvis Presley, Kadir inanir, Hiilya Kogyigit ve Marilyn Monroe gibi ¢esitli

eser ve isimler Oykiilerde yer almaktadir.

Sinema ve miizik gondergelerinde yogun olarak basvuran yazarlardan biri de Seray
Sahiner’dir. “Kisa Metraj Riiyalar Limited Sirketi” adl1 6ykiisiinde Orhan Gencebay,
Nese Karabocek, Sezen Aksu, Cem Yildiz gibi bir¢ok kisinin eserlerine alint1 yontemi
kullanarak yer verirken ayrica Duvara Kars: filmi, Sezen Aksu’nun “Ah Kavaklar”,
Niliifer’in “Haram Geceler”, Miislim Giirses’in “Yuvasiz Kus” sarkilar i¢in gonderge

yontemine bagvurmaktadir.

Yazarin tim 6ykii kitaplar1 bu baglamda ele alindiginda; “Uzayip da Giden Tren
Yollar1”, “Kapin Her Calindik¢a”, “Caresiz Derdimin Sebebi Belli”, “Siki Siki Baba”,
“Gezdigim Dikenli Ask Yollarinda”, “Aksam Olunca Yarelerim Sizlar”, “Hasta
Siempre”, Neset Ertas’mn “Ah Yalan Diinya”, Ahmet Kaya’nin “Biz Ug Kisiydik” Ajda
Pekkan’in “Alistim Sana Bir Tanem” adli sarkilara; Ibrahim Tatlises, Sibel Can, Ajda
Pekkan, Beatles, Bob Marley, Madonna, Bach, Beethoven, Ali Ekber Cicek, Orhan
Gencebay, Ayhan Asan, Adnan Senses, Kibariye, Jiilide Ozgelik gibi ses sanatgilart
ve miizisyenlere; Tiffany ’de Kahvalti, Bridget Jones un Giinliigii, Karate Kid, Leon,
Selvi Boylum Al Yazmalim, Iﬁ’et, Canmim Kardesim, Ugurtmayr Vurmasinlar, Siirtiik,
Atla Gel Saban, Titanik, Kara Murat Serisi ve Vesikali Yarim filmlerine ve Rozalinda

dizisine; Antonio Banderas, Hugh Grant gibi Holywood yildizlarina ve Kadir Savun,
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Tiirkan Soray, Ciineyt Arkin, Hiilya Kogyigit gibi Yesilcam oyuncularina; Sindirella,
Ali Baba ve Kirk Haramiler, Alice Harikalar Diyarinda, Cizmeli Kedi masallarina ve
“Ac¢ Kapiy1 Bezirgan Basi1” adli ¢ocuk oyununa; Edward Munch’un Cig/ik tablosuna
Oykiilerinde yer verdigi goriilmektedir. Baz1 dykiilerinde yazar edebi metinlere, dini
ve geleneksel anlatilara ve ¢esitli popiiler isimlere de deginmektedir. Ancak yukarida
da goriildiigii gibi yazarin asil egilimi miizik, sinema vb. sanatlarla iligkili gondergeler

yoniindedir.
3.5.1.2.3 Dini ve geleneksel anlatilara yapilan gondergeler

Yunus Emre Ozsaray’mn 6zellikle Mecnun 'un Sehri Terk Edisi adl kitabi, okura ¢ok
genis bir metinlerarasilik evreni sunmaktadir. Daha kitabin isminden baglayan Leyla
ile Mecnun Hikayesi gondergeleri, kitaptaki birgok Oykiide farkli sekillerde
tekrarlanmaktadir. Mesela, “Mecnun’la Merkez Efendi’de Karsilasmamiz” adh
Oykiide Leyla ile Mecnun mesnevisi yazarlart Genceli Nizami, Fuzuli ve Molla
Cami’ye deginilmektedir. Kitapta ayrica Sezai Karako¢’un “Kose”, “Leyla ile
Mecnun” ve “Hizirla Kirk Saat”, Yahya Kemal’in “Akincilar”, Cahit Kiilebi’nin
“Istanbul”, Mehmet Akif Ersoy’un “Leyla”, Yunus Emre’nin “Canlar Olesi Degil”
siirleri, Nedim’in “Bir Safa Bahsedelim Gel Su Dil-i Na-sada” sarkisi, Seyh Galip’in
“Hosca Bak Zatma” redifli terci-i bendi, Hz. Yusuf kissasi, Iskilibli At:f Efendi’nin
Frenk Mukallitligi ve Sapka kitab1 ile Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur ve Recaizade

Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romanlarina deginildigi tespit edilmistir.

Yazarin diger kitabinda ise Mira¢ Hadisesi, Teksas Katliami filmi, Gustave Flaubert’in
Madam Bovary, Dostoyevski’nin Budala romanlari ve Bukowski’nin eserlerine
gondergeler bulunur. Goriildiigii iizere yazarin metinlerarasi iligkilerinde Klasik Tiirk
edebiyatindan eserler ve ona kaynaklik eden ¢esitli kissa ve hikayeler 6ne ¢ikmaktadir.
Ayrica yazar, Sezai Karakog¢ ve Yahya Kemal siirleri gibi modern Tiirk siirinden ¢esitli

eserlere de zaman zaman deginmistir.

B. Nihan Eren’in hemen her dykiisiinde metinlerarasiligin zenginliginden faydalandigi
gorilmektedir. Yontem olarak daha ¢cok gondergeyi tercih eden yazarin iligki kurdugu

ana metinlere bakildiginda oykiilerde yogun olarak Kafdagi, Leyla ile Mecnun, Habil

412



ile Kabil, Hz. Havva gibi dini ve geleneksel anlatilara, kavramlara ve kisilere; Tarik
Akan, Zeki Miiren, Sibel Can, Marlon Brando gibi ¢esitli sarkict ve aktor/aktrislere;
muhtelif siyasi simalara; Asmali Konak ve Dallas gibi dizilerle Red Kit, He-man,
Stipermen gibi ¢izgi filmlere rastlanmaktadir. Eren’in metinlerarasi iliskilerinde edebi
metinlerin azlig1 dikkat c¢ekicidir. Bu baglamda dini ve geleneksel anlatilar disarida
birakildiginda yazarin sadece Orhan Veli’nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” siiri ve Mehmet
Akif Ersoy’un “Canakkale Sehitlerine” siiri gibi birkag¢ metin i¢in gébnderge kullandigi

gorilmektedir.

Dini metinlere siklikla de@inen yazarlardan biri de Zeynep Hicret'tir. Oyle ki
Oykiilerinde goriilen pek c¢ok metinleraras1 iliski kissa ve ayetlere yapilan
gondermelerden olusmaktadir. Bu baglamda Hz. Adem, Hz. isa, Kabil, iblis, Bel’am,
Karun, Hz. Musa, Hz. Ismail, Hz. Yusuf, Hz. Eyyiib, Hz. Yunus ve Hz. Ibrahim’in
kissalarina, Kabe’nin Ebrehe’nin ordusundan kurtuldugu olaya ve bazi Kur’an

ayetlerine deginilmektedir.

Yazarin, kimi oykiilerinde edebi gondergeleri tercih ettigi goriilmektedir. “Antikacilar
Carsis1” adl1 6ykiide 6ykii kisilerinden birinin sadece isimleriyle degindigi Sefiller, Su¢
ve Ceza, Anna Karenina, Olii Canlar, Yer Altindan Notlar, Savas ve Baris, Budala,
Madam Bovary ve Tom Mix adl1 eserler buna 6rnek olarak gosterilebilir. Yazarin diger
kitaplarinda da Hafiz-1 Sirazi, Turgut Uyar, Virginia Woolf, Cesare Pavese, Besir Fuat,
Sadik Hidayet gibi pek ¢ok edebiyatci ve eserlerine gondergeler bulunmaktadir.

Yilmaz Yilmaz’in da Oykiilerini ingsa ederken zaman zaman metinlerarasiliktan
faydalandig1 ve daha ¢ok geleneksel anlatilara ve modern edebiyat eserlerine yapilan
gondergelere basvurdugu goriilmektedir. Bu ¢ercevede gondergesi yapilan ana
metinler arasinda peygamber kissalar1 ve gesitli ayetler ile Mevlana’nin Mesnevi’si
gibi metinler 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica yazar, gondergeler araciligiyla Ahmet Hamdi
Tanpinar, William Faulkner, Kafka, Mustafa Kutlu, Yahya Kemal, Kemal Tabhir,
Cemal Siireya ve Sezai Karako¢ gibi edebiyatgilarin eserlerine, cesitli sarki ve
miizisyenlere, filmlere, felsefecilere ve siyasilere Oykiilerinde yer vermektedir.
Ornegin, “Bir Oliimiin Duyurulusu” adli dykiide On Kadin, Leon The Professional ve
The Shining filmleri, Kemal Tahir’in Bozkirdaki Cekirdek ve Katka’nin Déniigiim adli
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romanlar1 ile Marilyn Monroe ve Natalie Portman gibi aktrislerin anildigi

goriilmektedir.

Giizide Ertiirk’iin oykiilerinde goriilen gondergeler arasinda da dini ve geleneksel
anlatilar bas1 ¢ekmektedir. Bu c¢ercevede yazarin c¢esitli ayetlere, kissalara,
mesnevilere ve divanlara degindigi goriilmektedir. Yazar ayrica; J. Rousseau, Hafiz,
Dante gibi birtakim edebiyatgilara, Trump gibi siyasi figlirlere ve cesitli sanatcilara da
eserlerinde yer vermektedir. Yazarin, dykiilerinde dini literatiirden yararlandigi ve
Kur’an-1 Kerim ile ¢esitli hadis kitaplarina siklikla bagvurdugu goriiliir. Bu ¢ergeve
Hz. Ibrahim’in seytam taslamasi, Hz. Muhammed’in Hacerii’l-Esved’i yerlestirmesi,
Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah ile konusmasi, Kabe’deki putlar, Seytan, Firavun,
“Ebu Leheb”, “Bakara” ve “Araf” sureleri, Ayete’l-Kiirsi, Deccal, Yeciic ve Meciic,
Ashab1 Kehf gibi bir¢cok olaya ve metne gonderme yapilir. Yine 6ykiilerde Hz. Suayb,
Hz. Hud, Hz. Salih, Hz. Lut, Hz. Musa, Hz. Nuh gibi ¢ok sayida peygamberin ismine
rastlanmaktadir. Bunlarin yaninda yazar, cesitli Yunan tanrilarinin isimlerine ve

Zumriidii Anka gibi birtakim efsanelere de dykiilerde deginmektedir.

Milenyum Kusag: &ykiiciilerinden Ismail Isparta, Ozge Hatunoglu, Deniz Tarsus,
Ercan Koksal, Onur Akyil, Semrin Sahin, Sine Ergiin, Mehmet Erkan ve Emrah
Serbes’in Oykiilerinde gondergeler yok denecek kadar azdir. Isparta’nin dykiilerinde
gondergelerin ¢ogu birtakim ayetler, kissalar, Islam tarihi ile ilgili hadiseler ve 4 ‘mdk-
1 Hayadl ve Binbir Gece Masallari gibi birka¢ edebi eserden olusmaktadir.
Metinlerarasiliga nadiren yer veren yazarlardan biri olan Ozge Hatunoglu’nun
Oykiilerindeki gondergeler ise Nikola Vaptsarov ve Edip Cansever’in siirleri ile Leo
Buscaglia, Ayhan Isik, Ciineyt Arkin gibi birka¢ sanatei ile siirli kalmistir. Deniz
Tarsus da benzer sekilde metinlerarasiliktan nadiren yararlanir. Yazarin kitaplarindaki
birka¢ gonderge, Tevrat, diger kutsal kitaplar ve ¢esitli mitlere isaret etmek ig¢in
kullanilmaktadir. Benzer sekilde Ercan Koksal’in da dini-geleneksel metinlere yapilan
pek ¢ok gondergesi mevcuttur. Yazarin ayrica son ylizyilin siyasileri, edebiyatcilar: ve

cesitli alanlardaki sanatg1 ve arastirmacilar da dykiilerde kendine yer bulmaktadir.

Donemin metinlerarasiligi ¢ok az kullanan diger yazarlarma bakildiginda Onur

Akyil’da gesitli roman, 6ykii ve oyunlara; Semrin Sahin’de Leyla Erbil, Georges Perec
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ve Nazim Hikmet’in eserlerine; Mehmet Erkan’da daha ¢ok halk hikayelerine, Emrah
Serbes’te Sait Faik Abastyanik, Orhan Kemal ve Cehov’un eserleriyle Tatar Ramazan
ve Bitmeyen Arzular filmleri ile birkag sarki ve ¢ocuk kitabina géndergeler mevcuttur.

Sine Ergiin’lin 6ykii kitaplarinda ise neredeyse hicbir gonderge yer almamaktadir.

Goriildugi tizere kusak yazarlar1 gondergeleri metinlerinde etkin olarak kullanmakta
ve ¢esitli metinlerle kurulan iligkiler yoluyla Oykiilerini zenginlestirmektedir.
Gondergelere genel olarak bakildiginda bunlarin yukarida yer alan {i¢ grupta
yogunlastigi goriiliir. Birgiil Oguz, Gokhan Yi1lmaz ve Pelin Buzluk gibi yazarlar edebi
metinlere yapilan gondergeleriyle dne cikarken Mahir Unsal Eris, Melisa Kesmez,
Hakki Inang ve Seray Sahiner miizik ve sinema gondergeleriyle, Yunus Emre Ozsaray,
B. Nihan Eren ve Giizide Oztiirk gibi dykiiciiler de dini ve geleneksel metinlere yapilan
gondergelerle dikkat cekmektedir. Alper Bese, Aykut Ertugrul, Dogukan Isler, Onur
Cal1 ve Seyit Goktepe gibi yazarlar ise gondergelerinde ¢cok daha genis bir ¢ergeveyi

esas almis ve Oykiilerinde ¢ok farkli metinlerle metinlerarasi iliski kurmuslardir.
3.5.1.3 Amstirma

Metinlerde siklikla karsilasilan metinleraras: iliskilerden biri de anistirmadir
(allusion). Yazarlar, anigtirma yoluyla metinlerine derinlik verip onlar1 anlamsal
olarak zenginlestirir. Aktulum; “Bir metinde, bir resme, bir miizik par¢asina, ortak bir
duyguya, bilime, siyasete, dine, kisacast yazinsal metnin alaninda yer almayan her
seye” anistirma yapilabilecegini belirtmektedir (2000: 110). Birgok yoniiyle alintiya
benzeyen anistirmada temel fark ana metnin agik ve biitliniiyle degil, kism1 ve ortiilii
bir sekilde alinmasidir. Anistirmanin alintidan farkli olarak bir ‘diisiinceyi’
alintiladigmmi  belirten Aktulum’un Shipley’den aktardigi anistirma tanimi su

sekildedir:

Bir seyi dogrudan anmadan belirtme. Dogrudan anma bir gondergedir. Anistirma, bir
sOzciigiin alintilanmasi ya da bir bagka yapitin, kimligi sdylenmeden ya da agikca
bildirilmeden anilmasidir. (a.g.e. 109)

Yapisi geregi gizli alint1 ve alint1 ile karistirilabilen anmistirmada ne alintidaki gibi
acikca ne de gizli anlatidaki gibi gizlice biitiin sozciiklerin yinelenmesi s6z konusu

degildir. Anistirmada ciimleler, paragraflar vs. yerine sadece birka¢ sozciik
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kullanilarak okura bagka bir metin hatirlatilmakta, anistirilmaktadir. Bu yontem, klasik
Tiirk edebiyatinda kullanilan s6z sanatlarindan biri olan telmih ile de biiyiik

benzerlikler gostermektedir.

Gonderge yoluyla kurulan metinlerarasi iliskilerde; metin, yazar veya kahramanlari
tarafindan dogrudan anildigindan gondergenin okur igin tespiti kolaydir. Ancak
Aktulum’un tasnifine gore kapali metinleraras: iligkilerden biri olan anigtirmay1
bulmak 6rnek okur olmay1 gerektirir. Yoksa kurulan metinlerarasi iliski ve yazarin
niyeti 1skalanacaktir. Bu cercevede Aykut Ertugrul, Alper Bese ve Dogukan Isler’in

Oykiileri anigtirmaya pek ¢ok drnek sunmaktadir.

Aykut Ertugrul’un hemen her 6ykiisiinde metinleraras1 yontemlere karsilagilmaktadir.
Oykiilerinde gdndergelere bolca basvuran yazar zaman zaman da anistirmalardan
istifade etmektedir. Bu cergevede “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli dykiide
“Glines diiriildiiglinde (...), daglar kaybolup gittiginde, yliriitiildiigiinde (...) gibi
ifadelerle Kur’an-1 Kerim’i amistiran (Ertugrul 2014: 49) Aykut Ertugrul, “Yiizyildan
Son Cikis” adli Oykiisiinde kullandigi ¢ok sayida anistirmayr dykiisiiniin sonuna
koydugu “Intihal Sézliigii” basligi altinda okura sunmaktadir. Bdylece sadece iyi
okurlarin fark edebilecegi metinlerarasi iliskileri diger okurlarin da anlayabilmesini

saglamaktadir.

Anistirmalar1 siklikla kullanan yazarlardan biri olan Alper Bese’nin Birtakim
Tuhafliklar adli kitabindaki kimi oykiilerde; Tehlikeli Oyunlar ve Albaya Mektup Yok
adl eserlerle anistirma yoluyla metinlerarasi iliski kurulmaktadir. Ornegin “Issizin Bir
Gilinti” adl1 6ykiide bagkisinin kedisinin ad1 Albay’dir ve onunla kurdugu iliski Oguz
Atay’in Tehlikeli Oyunlar romanindaki Hikmet Benol ve emekli Albay Hiisamettin
Tambay arasindaki iliskiye benzemektedir. “‘Artik gecekonduda yasayacagiz
Albay’im,’ diyorum. Kutularin arasindan siiziiliip ayaklarima siirtiintiyor,” (2014: 12).
Yine hem Oykiiniin bagkisisinin hem de Hikmet Benol’'un gecekonduda yasiyor
olmalar1 da iki metin arasinda kurulan kosutluklardandir. Bu iligkilerin metinde sadece
dekor olarak yer almamis olmasi, adi gecen eserlerle tema ve igerik olarak da birtakim
yakinliklarin bulunmasi1 dikkat ¢eker. Soyle ki kitabin bu boliimiindeki dykiilerde
goriilen bagkisi bosanmis ve issiz bir gengtir. Cevresiyle kurdugu iliski bakimindan
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Hikmet Benol’u hatirlatir. Zaten yazar da bir sdylesisinde bu 6ykiilerde okuru Hikmet
Benol’a dogrudan gotiirebilecek ciimleler kurdugunu vurgulamaktadir (Seda Sahin

2014).

Bunun yaninda ayn1 boliimdeki “Anne Ozlemi” adli dykiide gecen “Siki kalgasini
savurarak yiirliyen postaci sapkal1 bir kadin. ‘Albaya mektup yok’ diye diye egri biigrii
sokaga girdi. Sesi miydi kokusu mu tanidik gelen?”’ (2014: 19) ifadeleri Gabriel Garcia
Marquez’in Albaya Mektup Yok adli uzun Oykiisiine anistirma icermektedir. Yazarin
ayrica “Martidan Korkan Oglan” ve “Radyo Tamircisi” Oykiilerinde Ahmet Hamdi
Tanpmnar’a ve “Karalama” adli Oykiisinde de Behget Necatigil’in siirlerine

anistirmalar bulunmaktadir.

Anistirma kullanimi baglaminda 6ne ¢ikan yazarlardan biri de Dogukan Isler’dir.
S6zgelimi yazarin “Coktan Se¢meli” adli dykiisiinde Sait Faik’e ¢ok benzeyen bir
karakter bulunmaktadir. Oykiide Issiz Sait olarak adlandirilan ve edebiyatperver olusu
belirtilen bu karakter; kendisinden bahsederken diisiiniilen sahis olmadigini, olsa bile
bunun ancak bir telmih olacagmi sdylemektedir. Isler’in aynm1 zamanda “Hiisnii
Kuruntu” adli 6ykiisiinde de Doniistim romaninin ilk ciimleleri hatirlatilmak suretiyle

anistirma teknigine basvuruldugu goriilmektedir.

Yukarida ismi gegen yazarlarin disinda Gokhan Yilmaz, Hakki Inang, Mahir Unsal
Eris, Yunus Emre Ozsaray, Seray Sahiner gibi pek cok yazarm &ykiilerinde
anistirmalara rastlanmaktadir. Okurun belli bilgilere sahip olmasini zorunlu kilan bu
teknik gizli alint1 kadar bulunmasi zor olmasa da ¢ogu zaman dikkatsiz okurun
goziinden kacabilmektedir. Bu hususta pek ¢ok Ornekte anistirmalar i¢in 6zel bir
isaretleme (italik vb.) yapildig1 veya yinelemeler yoluyla dikkat ¢ekilmeye ¢aligildig

goruliir.
3.5.1.4 Yansilama (parodi)

Kubilay Aktulum’a gore parodi “6zgiin, soylu bir metnin (destan, trajedi) konusunun
ya da eyleminin, kdken-metindeki konudan ya da eylemden farkli, ancak yine de
uyarlamanin gerceklestirilebilmesi i¢in yeterince benzerlik sunan gercek, siradan bir

eyleme/konuya uygulanmasina” dayanmaktadir (2000: 133). Bu ¢ergevede
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bakildiginda Milenyum Kusagi 6ykii yazarlarindan Ismail Isparta, Onur Akyil,
Batikan Kése ve Dogukan Isler’in parodi dykiileri bulunmaktadir. Ornegin ismail
Isparta’nin “Bir Kurgunun Hikayesi”nde Su¢ ve Ceza’nin yazari Dostoyevski ve
romanin baskisisi Raskolnikov dykiiye dahil edilmektedir. Oykiiniin baskisisi Ismail,
esi annesine gittigi icin yalnizdir ve yatmadan once hep yaptigi gibi kitap (Su¢ ve
Ceza’y1) okumaktadir. Romanda Raskolnikov’un siirgline gonderildigi bdliime
geldiginde uykusu gelmeye baslamistir ki o esnada kapi calar. Gelen Dostoyevski’dir
ve yazarin her ikisini de bu kurguya hapsettigini, iplerin tamamen yazarin elinde
oldugunu, onun istemedigi seyleri yapamayacaklarini sdyler. Oykiiniin yazar1 fiziken
Oykiiniin icinde olmasa da siirekli olaylara miidahil olur ve oykii kisileri onun
kontroliinde olduklarinin bilincindedirler. Ismail ve Dostoyevski Su¢ ve Ceza
hakkinda konusmaya baslar ve bdylece Dostoyevski’ye kendisini katil yaptig1 ve
hayatin1 mahvettigi i¢in kizgin olan Raskolnikov da kurguya dahil olur. Giinler geger.
Dostoyevski Fatih’te bir diikkkan agmis, zalim bir tiiccara doniligmiistiir. Adamin biri
yaptig1 aligveris karsiliginda -romanda oldugu gibi- saatini rehin birakmistir. Bu
durumu 6grenen Raskolnikov, boyle yaparak ezenlerin tarafinda oldugunu ikrar eden
Dostoyevski’den utandigini sOyler. Sinirlenip yan odadan bir balta getirir ve
Dostoyevski’nin basini yarar. Ertesi giin gazetelerde elinde kanli bir baltayla Istiklal
Caddesi’nde dolasan bir gencin fotograflar1 yer alacaktir. Goriildiigii lizere Isparta bu
Oykiistinde, Su¢ ve Ceza romaninin kisilerini dykiisiine tasimis ve ana hatlarina bagh

kalarak farkli bir sekilde yorumlamustir.

Onur Akyil’in ise “Kirmizi Basliksiz Kiz” adli Oykiisiinde Kirmizi Bashkh Kiz
Masali’nin parodisi yapilmaktadir. Burada da Ertugrul’a benzer sekilde koken metin

tahrif edilerek okuru sasirtmak amag¢lanmaktadir.

Goriildiigii gibi modern 6ykii ile birlikte yayginlik kazanan ve metinlerarasi tiirev
iligkilerden biri olan yansilama (parodi) Milenyum Kusagi oykiiciilerinin zaman

zaman bagvurdugu yontemler arasinda yer almaktadir.
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3.5.1.5 Alaya (giiliing) doniistiiriim

Yapi itibariyle parodiye benzeyen hatta pek ¢ok kaynakta parodi olarak kabul edilen
alayci (giiliing) dontistiiriim, “(...) eylemi, yani icerigi (konuyu), adlariyla birlikte
kisileri, 6zgiin metindeki nitelikleriyle oldugu gibi saklayarak yalnizca soylu bir
metnin bigemi yerine siradan bir bicem kullanarak degistirmeye dayanir,” (Aktulum
2000: 133). Bu yonteme kusak oykiilerinde zaman zaman rastlanmaktadir. Bunlardan
biri Aykut Ertugrul’un “Diinyayr Kurtaran Adam” adli oykiisiidiir. Basl basina bir
Holywood ‘parodisi’ olarak ele alinabilecek bu &ykii, aymi isimdeki bir Tiirk bilim
kurgu filmine gonderme yapmaktadir. Hatirlatilan bu filmin de bir¢cok Holywood

bilimkurgu filminin bir kolaj1 olmasi ayrica dikkat c¢ekicidir:

Cumartesi giinii bu saatlerde yanima geldi. Ama ne gelis! Diinyay1r kurtarmak
zorundaymis. Yardimima ihtiyact varmig. Telefonla olmazmis bdyle seyler. Sasirdim
tabi, ne diinyas1 oglum ne diyosun sen? Bizim diinya iste! Ne ictin sen dogru soyle?
Diinyay1 kurtarmaya odaklanalim liitfen Hakancigim dedi. Diinyay1 dedim iizerine
basarak, sadece Amerikalilar kurtarabilir. Yine de korkma eger gergekten diinyay1 (ben
de stirekli diinyadan bahseder olmustum) kurtarmaya kararliysan onlar seni zaten
bulurlar. (2017: 57)

Bir kara mizah anlatis1 olarak okunabilecek olan “Diinyayr Kurtaran Adam”
Oykiistinde Hakan’1, arkadas1 arar ve diinyanin tehlikede oldugunu, zaman yolculugu
yapmasi gerektigini vs. sdyler. Bir siire sonra da zaman yolculugu sayesinde diinyay1
kurtardigini bildirir. Oykiiniin sonunda anlatict uzaydan gelen bir tabancayr basina
nisanladig1 i¢in kafas1 viicudundan ayrilir. Ama uzaylilar onu kendi gezegenlerinde

birlestirerek kurtarirlar.
3.5.1.6 Oykiinme (pastis)

(...) O0ykiinme, yansilamadan ¢ok, alayci doniistiiriim gibi yine bir metnin bigemini
hedef secer. Bir yazar bu bigemden yola ¢ikarak kendi metnini yazar. Ancak 6ykiinme,
alayci dondstiiriim gibi, bir metnin bicemini doniistiirerek yeni bir metin olusturmaz;
yalnizca metnin bigemini ‘taklit’ eder. Kesin bir géndergeyi zorunlu kilan dykiinme ile
iki metin arasinda (6ykiinen ve Oykiiniilen) bir taklit iliskisi kurulur. (Aktulum 2000:
133)

Alintida pastisin 6zelliklerini vurgulayan Kubilay Aktulum, bu yontemle yazarin
baska bir eseri veya baska bir yazinsal tiiriin bigemini taklit edebilecegi gibi baska
eserlerdeki temalar1 da taklit edebilecegini belirtmektedir. Tiirk edebiyatinda Latife

Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallar: gibi drnekleri bulunan

419



pastisin Milenyum Kusagi oykiilerinde de birtakim ornekleri tespit edilmistir. Bu
hususta Dogukan Isler, Onur Cali, Ismail Isparta, Alper Bese ve Seray Sahiner’in
Oykiileri dikkat cekmektedir.

Metinlerarasiligin tiirev iliski yontemlerinden biri olan pastise birkag¢ dykiisiinde yer
veren Dogukan Isler; Cahit Zarifoglu’nun “Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile
Oyunu” siirini ayni isimle Oykiilestirmektedir. Bu siirin pastisi olarak nitelenebilecek
oykiide, siirle olan paralellikler dikkat ceker. “Once kim - ‘Gnce sen’” seklinde
baslayan siire karsilik; dykii “Sokakta bir ses, sordu: Once kim?” ifadesiyle baslar
(2016: 63). Oykii boyunca siirdiiriilen bu paralellikler yer yer italikle isaretli dize
alintilarina kadar varmaktadir. Isler, dykiiniin epigraf béliimiinde bu dykiiyii Cahit
Zarifoglu’na ithaf ettigini belirterek ona Oykiindiigiinii de dogrudan belirtmektedir.
Yazarin “Eksik Dua” adli dykiisiinde ise “Ali Baba ve Kirk Haramiler” hikayesinin
pastisi yapilmistir. Anlatim olarak hikayeyle paralellikler bulunan oykiide Ali
Baba’nin harami reisine yakalanmasi anlatilmaktadir. Oykiiler arasinda birtakim
Oykiiciilere Oykiinerek yazilan metinler oldugu da goriilmektedir. Bu baglamda
“Camur” Oykiisiinde Tomris Uyar, “Anlatilan Ben’in Hikayendir” ve “Hiisnii
Kuruntu” o&ykiilerinde de Borges’in anlatimindan faydalanmak suretiyle pastis

yapildig1 goriilmektedir.

Benzer sekilde Onur Cali da zaman zaman pastis dykiiler kaleme almistir. Ornegin
“Demiryolu Hikayecileri - Bir Oyun” adli dykiisiinde Oguz Atay’in “Demiryolu
Hikayecileri” ykiisiiniin pastisi yapilir. Bu baglamda dykiilerin hem olay orgiisiinde
hem de anlatiminda benzerlikler goriilmektedir. Cali’nin hikdyesinde bir bilgisayar
oyunu oynayan Oykii kisisi oyunda ilerleyebilmek i¢in trenler yapmak ve para
kazanmak zorundandir. Ardindan oyunda hikayeciyi {liretir ve o sekilde para
kazanmaya calisir. Once kitaplardan buldugu hikayeleri oyunda sattirmaya calisir ama
bunlar kabul edilmeyince kendisi yazar. Ancak onun sadece bir hikayecisi vardir ve
trenler de onun oldugu istasyona gelmediginden hi¢ para kazanamaz. Buna karsin o
yazmaya devam eder. Oykiiniin sonunda &ykii kisisi “Ben buradayim sevgili oyuncum,
sen neredesin acaba?” seklinde bir mesaj alir ve 6ykii “Ha-Ha!” ile sonlanir (2015:

77). Oguz Atay’in Oykiisiiniin sonunda yer alan ifadeleri ¢agristiran bu ifadeleri
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kullanan yazar, dykisiiniin epigrafinda da “Oguzcum Atay’a” diyerek bu pastis

Oykiisiinii ona ithaf etmektedir.

Onur Cali’nin konusu itibariyle hayli ilging olan “Diinyanin En Yalniz Adami1” 6ykiisii
Incil’de yer alan bir kissanin pastisidir. Cali, Yuhanna Incili 11. Bapta yer alan Hz.
Isa’min koylii Lazar’i dirilttigi kissaya oykiinerek onun devamini kurgulamistir.
Yuhanna Incili'nden alintilanan, “Olii, elleri ayaklari sargilarla bagl, yiizii bezle
sarilmis olarak disar1 ¢ikti. Isa oradakilere, ‘Onu ¢dziin ve birakin gitsin® dedi”
ifadeleri oykiide epigraf olarak kullanilmakta ve 0ykii de tam bu noktadan itibaren
baslamaktadir (2019: 48). Lazar’in anlatic1 oldugu 6ykiide onun yalnizlig1 ve 6lim
korkusuna vurgu yapilir. Zira hem 6liimii tatbik etmis olmak, hem de isa’nin mucizesi
oldugu icin inanmayanlarin hedefinde olmak onu biiylik bir korkuya iterek
yalmizlastirmistir. Bu sebeple Hz. Isa’nin onu diriltmesini bir kétiiliik olarak kabul

eder.

“Kiimesin I¢i” adli 6ykii ise Yusuf Atilgan’m “Kiimesin Otesi” adli dykiisiiniin
pastisidir. Zaten yazar bu Oykiiniin epigrafinda Yusuf Atilgan’in dykiisiine ‘nazire’
yazdigini acik¢a belirtmektedir (a.g.e. 75). “Kendimi bildim bileli 6teki dort tavuk, bir
horozla hep bu daracik avludayiz,” (2002: 33) seklinde baslayan Atilgan’a karsin Cali,
giris i¢in “Ben sanki ¢ok merakliyim bu daracik kiimeste tikilip kalmaya,” climlesini
kullanmaktadir (a.g.e. 75). Cali’nin anlaticisi, disarida ne oldugunu hi¢ merak etmez

ve o kiimeste 6lmek isterken, Atilgan’in anlaticis1 oradan kagma planlar1 yapmaktadir:

Horoz bu dort duvar arasindan hosnut. Yiyip i¢ip iistiimiize atlamak yetiyor ona. Ama
ben her zamandan ¢ok simdi kocaman avlularin 6zlemini duyuyorum. Duvarlarin
ardinda o ugsuz bucaksiz diinyada daha iyi tavuklar arasinda, daha anlayish horozlarla
gececek giinlerin 6zlemiyle doluyum. Biktim buradan. Kagacagim. Ama kopekler
varmig, baska canavarlar varmus, olsun. Bu defa kanatlarimi agar ucguveririm,
hirpalatmam kendimi onlara. Simdi de bir seyim yok. Yaniz ensem sanciyor az az. Hele
o gegsin, hele kanatlarim az daha uzasin kagacagim buradan. (Atilgan 2002: 36)

Iki dykii paralel okundugunda Cali’nin, -Atilgan’in aksine- horozu baskisi olarak

sectigi ve Oykiiyii onun bakis agisindan anlattig1 anlagilmaktadir.

Yazarm “Tekvin” adli dykiisiinde Kitab-1 Mukaddes’in ‘Tekvin’ bdliimiiniin pastisi
yapilmaktadir. Oykiiye gore once yalmzlik yaratilmis, sonra da ona ¢ok benzeyen

kaplumbaga yaratilmistir. Onun Adamo adli bir ¢cocugu olmus ama birkag nesil sonra
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George’un hi¢ ¢ocugu olmadigi icin soylart tikenmistir. Kitab-1 Mukaddes’te ise bu

boliimde evrenin ve insanin yaratiligi anlatilmaktadir:

Once higbir sey yoktu, sonra higbir sey olmayacak.

Ve hicbir sey yokken daha, tanr yalmzlig1 yaratti. Sonra da kaplumbaga’yi. Tanr
kaplumbagay1 yarattiginda onu yalnizliga benzer kildi. Onu erkek ve disi olarak yaratti
ve kutsadi. Yaratildig1 giin ona ‘kaplumbaga’ adini verdi, kulagina iifledi. Oysa onun
adi1 Dado’ydu.

Kaplumbaga soyunun 6ykiisii bdylece baglamis oldu: (Cal1 2019: 75)
Son boliimdeki ifadeler dogrudan Kitab-1 Mukaddes’te yer alan “Tanr1 insan1 kendi
suretinde yaratt1. Béylece insan Tanr1 suretinde yaratilmis oldu. insanlar1 erkek ve disi

olarak yaratt1,” ifadelerini andirmaktadir ("Yaratilis" 2019).

Donem yazarlarindan Deniz Tarsus’un “Yaradilis” adli oOykiisiinde de Tiirk
mitolojisindeki yaradilis anlatisinin pastisi yapilmistir. Altay Yaratilis Mitinde oldugu

gibi baslangicta sadece su vardir ve sonra toprak ortaya ¢ikmistir:

Tek bir kara parcasinin dahi olmadigi zamanlar. Sonsuz deniz. (...)

Giinlerden bir giin, denizin dalgalar1 arasinda bir anlasmazlik ¢ikti. Bu anlasmazlik
dylesine biiyiidii ki, sicak ve soguk su birbirinden ayrilds. (...) ilk defa toprak goriindii
0 zaman. (...)

Zaman bu agkla dogdu. Evren donmeye, evirilmeye, donlismeye basladu. (...)

Tanr1 Ulgen ise gokyiiziinden olanlar izledi. Artik zamam gelmisti. (Tarsus 2012: 9-
11)

Tanr1 Ulgen’e yer verilmesi dogrudan Tiirk mitolojisine goénderme yapildigimi
gostermektedir. Devaminda erkek ve kadinin yaratilisinin da anlatildigi 6ykiiniin olay

orglsti, Tevrat’taki “Tekvin” boliimii ile de paralellik gostermektedir.

Giizide Ertiirk’iin igerisinde birbiriyle iliskili ykiilerin yer aldigi Obiir Diinya
Opykiileri kitabr ise icerik ve temasi itibariyle Arddvirdfndme’nin ve Dante’nin [lahi
Komedya’sinm pastisi niteligindedir. llahi Komedya’da ve Ardavirdfndme’de oldugu
gibi “Cehennem”, “Araf” ve “Cennet” bdliimlerinden olusan ve Dante’nin, Oykiilere
bir 0ykii kisisi olarak dahil edildigi kitapta ayn1 zamanda Kur’an-1 Kerim, Hadis-1

Serifler, Mesnevi, Marifetname gibi ¢ok sayida metinden istifade edilmektedir.

Benzer sekilde Ismail Isparta’nin “Sihirli Lamba” dykiisiinde de pastis ydntemine

basvurulmustur. “Aslinda her sey Binbir Gece Masallari’ndaki gibi baglamist1,” (2015:
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71) ifadeleriyle baslayan ve Sehzade Abbas ile Sehrazat’in hikayesinden bahsedilen
Oykiide Binbir Gece Masallari’na hem igerik hem de bigem olarak Sykiiniilmiistiir.
Isparta’nin “Yedi Uyuyanlar” adli 6ykiisii ise Kur’'an-1 Kerim’de de gecen Ashdab-1

Kehfkissasinin bir pastisidir. Hatirlanacagi iizere kissada;

(...) putperest bir kavmin i¢inde Allah’in varligina ve birligine inanan birkac geng bu
inanglarini agikga dile getirip putperestlige karsi ¢ikmis, taglanarak éldiiriilmekten veya
zorla din degistirmekten kurtulmak ig¢in magaraya siginmuslardir. Yanlarindaki
kopekleriyle birlikte orada derin bir uykuya dalan gencler muhtemelen 309 yil sonra
uyanmuglardir. (...)

Magarada “bir giin kadar” uyuduklarini sanan gengler, i¢lerinden birini giimiis bir para
vererek yiyecek almak lizere sehre gonderirler. Boylece onlarin durumuna muttali
olanlar Allah’in vaadinin hak oldugunu ve kiyametin mutlaka gelecegini anlarlar,
magaranin bulundugu yere bir mescid yapmaya karar verirler. (Ers6z 2018)

Unlii birinin kiz arkadasiyla kaldig1 otelde cinnet getirerek saga sola ates ettigi ve
intihar etmek isterken son anda engellendigi haberiyle baglayan 6ykiide, kissadaki ana
motifler takip edilmektedir. Ambulansa bindirilirken arkadaslarinin uyudugunu,
kendisinin de onlar gibi uyumasi gerektigini soyler. Ardindan dykiide bir geriye doniis
yapilir ve bir zamanlar dogruya dogru, yanlisa yanlis dedikleri i¢in kimse tarafindan
sevilmeyen yedi gencin, diger insanlardan siddet gormeye baslayinca bir magaraya
sigindiklart anlatilir. Orada dua edip rahmet dileyen gencler sonunda uykuya dalar.
Uyandiklarinda -tipki kissada oldugu gibi- ne kadar uyuduklarini anlayamazlar.
Gengler hep beraber sehre inerler, ahir zaman alametlerinin belirdigini goriip bu
gidisin yanlis oldugunu diisiiniirler. Ama aralarinda en geng¢ olami goérdiiklerinden
bliylilenmistir. Bu arada birtakim insanlar gelip onlar1 gotiiriir ve deli gomlekleri
giydirip bir yere hapseder. Aralarindan en biiyiigii magaradaki gibi uyumay teklif eder
ve hep birlikte uyurlar. En kiiciik olansa gordiiklerinin etkisinde kaldig1 igin
uyumamay1 secer. Sonra digerleri teker teker uyanir ve birbirlerine gordiikleri ortak
rilyay1 anlatirlar. Aralarindan birinin kayip oldugunu fark edince onun kendilerinden
once sehre indigini diisliniirler. Ancak bu kayip kisi Oykiinlin basinda yer alan

haberdeki unlidur.

Goriildiigii lizere Oykii ve kissa arasinda temel diizeyde birtakim kosutluklar
bulunmaktadir. Benzer sekilde iki anlati arasindaki farkliliklar da dikkat ceker.
Ornegin kissada Yedi Uyurlar uyandiklarinda gérdiiklerinden hosnut iken, dykiiniin
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yedi uyurlann gordiikleri karsisinda sasirir ve iziiliirler. Ayrica Oykiide ‘Yedi
Uyurlar’dan birinin arkadaglarini birakmast da dykiiniin kéken metinden farklilastigi
boliimlerdendir. Bu yenileme sayesinde yazar, 21. yiizyilin olumsuzluklarin1 okurun

dikkatine sunmaktadir.

Ayrica yazarin, “Bitmeyen Bir Filmin Hikayesi”, “Ali ve Alice”, “Ali Baba ve Kirk
Haramiler”, “Cabilsa”, “Ebabil” ve “Bir Kurgunun Hikayesi” adli dykiilerinde de
pastis yontemine bagvuruldugu goriilmektedir. Yazar “Bitmeyen Bir Filmin
Hikayesi”nde Habil ile Kabil kissasinin, “Cabilsa”da Hizir ile ilyas ve Hizir ile Musa
kissalarinin, “Ebabil”’de “Fil Suresi’nde anlatilan kissanin, “Ali Baba ve Kirk
Haramiler”de Ali Baba ve Kirk Haramiler hikayesinin ve “Ali ve Alice”de Alice
Harikalar Diyarinda kitabinin pastisini yapmaktadir. Tiim bu 6rneklere bakildiginda
yazarin pastis i¢in daha ¢ok dini hikdye ve kissalar1 kaynak olarak kullandigi, ancak

zaman zaman modern anlatilardan da istifade ettigi sdylenebilir.

Metinlerarasi iliskilere dykiilerinde siklikla yer veren Seray Sahiner’in “Bulyon” adli
Oykiistinde Sait Faik’in “Dort Zait” Oykisiiniin pastisi yapilmaktadir. “Bulyon”da
baskisi olan Ceylan, gordiigii giizel bir manzara karsisinda fotografini ¢ekebilecek
birini arar. Sonunda birinden rica eder ama adamin cektigi iki fotograf da kotii
cikmustir. Bunlar1 paylasip paylasmamayi, Instagramda nasil goriinecegini ve nasil
anlasilacagin1 diigiinlir. Sonra Balat sahilinde kendi basina, fotografini ¢ekmeye
calisirken bir adam ona yardim teklif eder. Ancak fotograf ¢ektigi sirada telefonu alir
ve kacar. Hemen karakola giden Ceylan, gazetelere diismemek i¢in olayin kapkag
oldugunu sdyler. Sait Faik’in “Dort Zait” dykiistinde de bu dykiideki gibi sokakta veya
vapurda sigara icin ates istenecek, adres sorulacak vs. insanlar1 nasil sectigimize dair
diistinceler bulunmaktadir. “Pamuk Prenses ve Avci”’da ise Pamuk Prenses ve Yedi
Cliceler masalina Oykiiniilmektedir. Kiigiirek bir dykii olan bu metinde, ‘“Pamuk
Prenses, daha Yedi Ciicelerle tanisip, kotli kraligenin verecegi zehirli elmay: yiyip
prensin kendisini Opmeye gelmesini beklemek iizere bayilamadan, avci arkasini
dondiigli an, ona asik olur” (2017: 147). Pamuk Prenses’in, kendisini 6ldiirmekle

gorevlendirilen Avci’ya asik olmasi ve onun pesinden giderek kalbini ona vermek
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istedigini sdylemesi ana metin ile gonderge metin arasinda olay Orgiisii bakimindan

farklilagmay1 doguran unsurdur.

Ayrica Alper Bese nin “‘Yalmzhigin Her Zamanki Ikindisi>” dykiisii de bu ger¢evede
degerlendirilebilir. Hassaten tirnak i¢inde belirtilen dykiiniin ismi; Edip Cansever’e ait
“Cemal’in I¢ Konusmalar: II” adli siire ait bir dizedir. Bese, {i¢ ayr1 siirden olusan
“Cemal’in I¢ Konusmalar1”ni, 6ykii olarak devam ettirmektedir. Soyle ki dykiideki
boliim basliklar1 da “Cemal’in I¢ Konusmalar/IV”, “Cemal’in i¢ Konusmalari/V” ve
“Cemal’in I¢ Konusmalari/VI” (ii¢ siirin devami niteliginde) seklinde siralanir. Diger
basliklar da “Ester’in Soyledikleri” boliimiinde yer alan “ikilemler”, “Yenilis”, “Kan
Yargis1” ve “Saplant1”dir. Siirlerde yer alan kisi adlar1 0ykiide de ayni sekilde
kullanilmaktadir. Ayrica dykiide; siirdeki belli bash dizelere yapilan gondermeler de
dikkat ¢eker. Yazar bu dykiide, Cansever’in bu {i¢ siirinin yani sira Bezik Oynayan
Kadinlar  kitabinda yer alan “Manastirh  Hilmi Beye  Mektuplar”
(Birinci/Ikinci/Ugiincii/Dérdiincii Mektup) ve “Ester’in Sdyledikleri” baslig1 altindaki

siirler i¢in de gondergeler kullanmaktadir.

Oykiiniin ilk béliimiinde Cemal bir gol kenarinda yalniz basma oturmaktadir. Sonra
bisikletine atlayip goliin ¢evresinde hizlica turlar ve sonra bir agaca yaslanip oturur.
Viicudunda bir sayrilik hisseder ve bunun ne zaman basladigini anlatmaya koyulur. Ik
olarak teyzesinin bir otel odasinda 6lii bulundugu haberini alinca boyle hissetmistir.
Sonrasinda da bunun ara ara oldugundan bahseder. Annesini, Kurtulus’taki evlerini ve

teyzesini hatirlar.

Ardindan ¢ayimi doldururken iki adam goéle balik tutmaya gelir. Genellikle hafta sonu
oraya gelen balik¢ilarin pazartesi sabahi orada olmasina sasirir. Balik ona, annesinin
kurdugu raki sofralarini ve bitmek bilmeyen misafirleri hatirlatir. Sonra bir giin mutfak
tezgahinda gordigi biiylik baligt ve onu 6pmek istedigini diisiiniir. Bu ifade

“Manastirli Hilmi Beye ikinci Mektup” adli siirde su sekilde yer almaktadir:

Ve Cemal bir kdseden bize bakiyordu
Bakmuyor gibi bakiyordu
Durmuyor gibi duruyordu da

Benim anlamadigim iste bu
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Diin dudagim kesti carsida
Kirmizi bir balikla oynuyordu
Optii bir ara balig1 -neden- (Cansever 1995: 198)

Ikinci boliimde anlatici birka¢ saat sonrasindan devam eder. Bu defa anlatic1 ile
kahraman aynidir. Orada oturmaktan sikilmistir. Tiim giin orada olmay1 planlamigsa
da etrafa insanlarin dolusmasi onu rahatsiz eder. Etrafi gézlemlerken piknik yapmaya
gelmis bir kar1 koca dikkatini ¢eker. Kadinin mutsuz oldugunu diisiiniir. Sonra anlatici
onlara goriinme endisesiyle oradan ayrilir. “Ikilemler” baslikli {igiincii béliimde artik
0gle vaktinin geldigini bildiren anlatict gol cevresinde gozlemlerine devam eder.
Ucgurtma ucuran bir baba oguldan bahseder. Ardindan Hilmi ve Cemile’den bahsedilir.
Bunlarin ikinci boliimde Cemal’in dikkatini ¢eken cift oldugu anlasilir. Cemile iki
aydir i¢inde tasidigi bebegin hiiznilinli yasamaktadir. Hilmi iki giin sonra kariyerinin
en onemli konserini yonetecektir. Bunun i¢in dinlenip prova yapmayi diisiinmiisse de
Cemile’yl kiramamis ve disar1 ¢ikmiglardir. Ancak bu kiramayis sevgiden ziyade
onunla bogsanma karar1 almasindandir. Bagka kadinlarla diisiip kalkan, ilgisiz ve kaba
bir adam olan Hilmi, sonunda karisindan bosanma karar1 almistir. Ancak bunu,
kirilganligidan korktugu igin Cemile’ye sdyleyememistir. Oykiiniin sonunda yasanan
kaza, ciftin kesin olarak ayrilmasini saglayacaktir. Oykiide gl kenar1 Cansever’in
siirinde yer alan karakterlerin bulusma mekani1 olarak yer almaktadir. Alper Bese
Oykiislinde, siirlerin igerigini birlestirip onu bir Oykii formunda yeniden insa

etmektedir.

Aykut Ertugrul eserlerinde de pastis Orneklerine rastlanmaktadir. Bu cercevede
Ertugrul’un “Ay” adli ykiisii dikkat ceker. Oykiide kuyuya diisen Yusuf adl1 bir gocuk
vardir. Cagrisimlar okuyucuyu Hz. Yusuf kissasina gotiirse de cocuk oykiiniin
sonunda oliir ve dykii, “Cocuk, Yusuf degildi,” ciimlesiyle sonlanir. Oykiide once
c¢ocugun babasi oglunun 6zel olduguna inanir, sonra oglunu ve okuru da inandirir.
Ancak yazar Oykiide tam da buna itiraz eder ve Oykiiniin sonunda, c¢ocugun
siradanligini okurun yiiziine ¢arpar. Yazar, “Ay” Oykiisiinii yayimlamakta kararsiz
kaldigini, ayetlerin tahrif edilmis gibi goriinme ihtimalinden endiselendigini ancak

sonra yazis niyetinin sahihligine ikna olarak bunu yayimladigini sdyler. Ertugrul;
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Her kisi kendinin 6zel oldugunu diisiiniir. Her baba oglunun biiyiik isler yapacaginin
hayalini kurar. Hangimiz zaman zaman &zel oldugunu disiinmiiyor ki? Basimiz
sikistiginda sirf 6zel oldugumuz i¢in ilahi bir yardimla kurtulacagimizi hayal etmedik
mi zaman zaman? (Pesen 2011)

diyerek oykiiyli yazmaktaki temel amacini ifade etmektedir. Yazarin ayet ve hadisleri

yeniden yorumladig: ve iizerinde diisiinmeye davet ettigi baska 6rnekler de mevcuttur.

Bu yazarlarin diginda Birgiil Oguz da pastisi dykiilerinde ¢ok sik kullanmaktadir.
Ancak genellikle bunlarin bir Gykiinliin tamamina yayilmadigi, sadece birkag
paragrafta bunlardan faydalanildigi goriilmektedir. Bu c¢ergevede yazar Cemal
Siireya’nin “Yarimada”, Ismet Ozel’in “Miinacaat”, Kemal Varol’un “Kiifran”, Ozge
Dirik’in “Masal-1”, Yahya Kemal’in “Rindlerin Aksam1” ve T. S. Eliot’m “Oliilerin
Gomiiliisii” siirlerine ve “Bir fhtimal Daha Var O da Olmek mi Dersin” sarkisina
Oykiinerek yazdigi boliimleri dykiilerine dahil etmektedir. Yazar ayrica, “Don” adli

Oykiisiinde bicem olarak belli boliimlerde Kur’an-1 Kerim’e dykliinmiistiir.

Genel itibariyle bakildiginda kusak yazarlarinin kendilerinden 6nce yazilmis eserleri
farkli yontemlerle yeniden dolasima soktuklar1 veya okura hatirlattiklar
gorilmektedir. Postmodernizmin en belirgin 6zelliklerinden olan gelenegin yeniden

yorumlanmasi, bu kusak yazarlarinin da en 6nemli 6zellikleri arasinda yer almaktadir.
3.5.2 Epigraf yoluyla kurulan metinlerarasi iliskiler

Oykiiniin basinda yer alan epigraflar kimi zaman yazarin énemli gdrdiigii insanlara,
olaylara veya metinlere atif i¢cin kimi zaman da baska metinlerden alinti yapmak
amaciyla kullanilmaktadir. Bu yoniiyle epigraflar1 metinlerarast yontemlerden olan
alint1 ve gondergeye benzetmek miimkiindiir. Ancak bu gondergelerin dykiiniin i¢inde
mi disinda mi yer aldig tartismasina girmemek adina bunlarin alinti ve génderge
bashigindan ayr1 olarak ele alinmasi daha dogru olacaktir. Aymi sekilde Gykiilerin
sonunda yer alan epiloglar da okuru bagka bir metne yonlendirmekte veya metnin
Ozetini sunup devamina yonelik bilgiler vermektedir. Ayrica dykii kitaplarinin basinda
yer alan epigraflar ile atiflar ve sondaki epiloglar da yine bu cergevede

degerlendirilebilir.
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Kubilay Aktulum’un genel tasnifinde epigraf gibi metnin tam olarak i¢inde yer
almayan boliimler; alinti, gdorderge ve anistirma bagliklar1 altinda ayr1 olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu hususta Genette’in metin-Gtesi yontemler diyerek
ayirdigr yontemlerden biri olan yanmetinsellik tabirini kullanmak kapsami

bakimindan ¢ok daha uygun ve kolay olacaktir:

Genette’in yan-metin (paratexte) adini verdigi ve Seuils adli yapitinda ele aldigi
kavram, bir metnin ilk bakigta ayn1 metnin disinda kalan, ikinci dereceden metinsel
unsurlarla yani bagliklar, alt-basgliklar, ara-bagliklar, onsoézler, sonsozler, uyarilar,
notlar, tamimliklar, yer verilen resimler, kapagi ve metin-6ncesi unsurlar (yani
karalamalar, taslaklar) ile olan iligkilerini kapsar. (Aktulum 2000: 85)

Goriildiigii lizere Genette, metnin ana ekseninde yer almayan her tirli boliimii
yanmetinsellik olarak kabul etmektedir. Ozellikle bu yanmetinsel iligki
yontemlerinden epigrafi dykiilerinde siklikla kullanan Milenyum Kusag dykiiciileri,
bunlar1 ekseriyetle alint1 yontemiyle metinlerarasi iligki kurabilmek amaciyla kullanr.
Bilhassa Dogukan Isler, Alper Bese, Pelin Buzluk ve Nazli Karabiyikoglu’nun

epigraflar1 ykiileri i¢in iglevsel olarak kullandiklar goriilmektedir.

Dogukan Isler, ¢ok sayida dykiisiine epigraf kullanarak baslamakta ve dykiilerinde
siklikla bagvurdugu ilk metinlerarasi iligkiyi bu yolla kurarak metnini bu yonde
sekillendirmektedir. Bu epigraflarin biiyiik bir kismi metinlerden yapilan alintilar
seklindedir ve yazar sadece bes epigrafin1 “(Elbette) Zarifoglu'na”, “Borges i¢in”,
Tomris Uyar I¢in”, “Spencer Holst i¢in” ve “Buzzati i¢in” ifadeleriyle ithaf amaciyla
kullanmistir. Diger epigraflarda ise yazarin Osman Konuk, Ahmet Murat, Cahit
Zarifoglu, Edip Cansever, Behget Necatigil, Esrefoglu Riimi ve Kelami Baba’nin
dizelerine ve Mustafa Kutlu, William Faulkner, Georges Perec, Jorge Luis Borges,
Elias Canetti, Slawomir Mrozek, H. P. Lovecraft ve Arthur Conan Doyle, Onat Kutlar,
Gokdemir Ihsan, Nihat Geng, Mevlana, Sami Baydar, Feyyaz Kayacan, Sait Faik
Abasiyanik ve Ethem Baran’in metinlerinden alintilara veya gondergelere yer verdigi
gorilmektedir. Epigraf kullanilan bu oykiilerin ¢ogunun igerik ve/veya teknik

acisindan isaret edilen yazarin metinleriyle kosutluk gosterdigi goriilmektedir.

Donem yazarlarindan Alper Bese ilk kitabi Birtakim Tuhafliklar’da yalnizca iki

epigrafa bagvurmusken, diger kitaplarinda bu saymin arttig1 goriiliir. Yazar, ilk
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kitabindaki epigraflarda Behget Necatigil ve Turgut Uyar’in siirlerinden alinti
yapmaktadir. Yine, Turgut Uyar’m “Bir Intihar Aksami Uzerine Séylenti” adl
siirinden alint1 yaptig1 dykiiniin adinin da “Bir Cinayet Aksam1 Uzerine Sdylenti”
olmas1 dikkat ¢eker. Bese; Calvino’nun Jaguar Giines Altinda kitabindan alinan bir
epigraf ile baslayan Kirilgan adli kitabinda ayrica oykii basglarinda Bilge Karasu’nun
Gece ile Milan Kundera’nin Giiliisiin ve Unutulusun Kitabr adli eserlerinden alinti
yaptig1 iki epigrafa da yer vermektedir. Bunlara ilaveten Bese’nin epigraflarinda ayrica
kusak dykiiciilerinden Nazli Karabiyikoglu’na, kardesi Tiirker Bese’ye, Omer Faruk
Zorlu’ya, Elif Tiirker’e, V. Cagan’a ve Gezi Parki eylemlerinde Olenlere ithaf

bulunmaktadir.

Metinlerarasiligin yaygin bi¢imlerinden biri olan epigraflara Pelin Buzluk’ta siklikla
rastlanmaktadir. Bu cercevede Buzluk’un ilk kitabi1 Deli Bal’daki tim oykiilerin
basinda bir epigrafin bulunmasi dikkat c¢eker. Bunlardan yalniz ikisi ithaf igin
kullanilmis; “Refiij” dykiisii Michael Ende’ye ve “Aynanin Sonu” 6ykiisti de Sadik
Hidayet’e ithaf edilmistir. Diger Oykiilerde kullanilan epigraflarda ise Malcolm
Lowry, Viis’at O. Bener, Franz Kafka ve Hasan Ali Toptas’in sozleri ile Edip
Cansever’in “Cenaze Kaldiricis1t Adem” adli siirinden bir boliim, Fiirug Ferruhzad in
“Onu Bagislaym” siirinden birkag dize, Saint-Exupéry’nin Kiiciik Prens kitabindan bir
ciimle ve Lautreamont Kontu’nun Maldoror 'un Sarkilar: kitabindan alinan ve tek bir
kelimesi degistirilerek sunulan bir ciimle yer almaktadir. Yazarin ilk kitapta
benimsedigi her Oykiide epigraf kullanma hassasiyetini diger kitaplarinda
stirdiirmedigi ve diger iki kitabinda sadece dort Oykiide epigraf kullandig
goriilmektedir. Bunlardan iici Ray Bradbury, Hasan Ali Toptas ve R.A.’ya yapilan
ithaflardir. Son epigrafta ise Son Feci Bisiklet adli miizik grubunun solisti Arda
Kemirgent’in seslendirdigi “Bikinisinde Astronomi” adli sarkidan bir bdliim

alintilanmaktadir.

Bazen sadece sevilen birine ithaf i¢in kullanilan epigraflarin en 6nemli kullanim
alanlarindan biri de okuru birtakim diisiincelere sevk etmektir. Nazl
Karabiyikoglu'nun oOykiilerinde bu g¢ergevede bir¢cok epigrafa yer verildigi

goriilmektedir. Bu, ilk kitaplarinda sadece birkag 0ykiiyle sinirlt iken son kitabinda yer

429



alan Oykiilerin neredeyse tamaminda vardir. Yazarin kullandigir epigraflar ithaf
amaciyla kullanilanlar ve alint1 yapilanlar olarak iki gruba ayrildiginda ilk gruptaki
epigraflar; Sait Faik Abasiyanik’a, Hz. Ibrahim’e, Berkin Elvan, Ali Ismail Korkmaz
gibi c¢esitli eylemlerde hayatin1 kaybeden gostericilere ve Pasifik, Sibirya ve
Yakutistan’in insanlarina yapilan ithaflardir. Alinti seklinde olan epigraflara
bakildiginda ise yazarin; Nilglin Marmara’nin “Savrulan Beden”, Turgut Uyar’in
“Sadabad’a Kaside”, “Her iki Adimda Bir Uygunsuzlugunu (Yalnizligini) Algilayan
Birisine Gazel”, “Bilirim Bir Kisa Hazirlanmay1”, “Sular Karardiginda Yekta’nin
Mezmurudur” ve “Kalmak i¢in Bir Yazi1”, Orhan Veli’nin “Altin Diglim”, Sylvia
Plath’in “Medusa”, Lale Miildiir’iin “Bugu Banyosu” ve Kuzey Defterleri kitabinda
yer alan “Yeryiiziinde Kagak ve Serseri Olacaksin: Transsiberiya”, Alper Bese’nin
“Put” adl siir dosyasinda bulunan “Afriki”, Hiiseyin Ferhad’in “Tiinel” siirlerinden
alintilar yaptig1 goriilmektedir. Yazar, “Ismael ile Sammael” dykiisiiniin basinda ise

Maori dilinde bir climleye yer vermektedir.

Dikkat ¢eken epigraflardan biri de Gokhan Yilmaz’in “Okuma Pargas1” 6ykiisiinde yer
alir. Yazarin bu epigrafinda “sade-lestir / ilm-istir” yazisina yer verilmekte ve yazar
bu yolla 6ykii ve romanlar i¢in kullanilan “sadelestirilmistir” ifadesini pargalayarak
yepyeni bir anlama sokmaktadir. Bunu Genette’in metin-6tesi yontemlerinden olan ve
daha ¢ok metnin tiirline ve yapisina isaret eden bilgileri kapsayan tist-metinsellik

baglaminda degerlendirmek miimkiindjir.

Dénem yazarlarindan Ismail Isparta, dykiilerindeki epigraflar1 daha ¢ok ithaf icin
kullanirken Zeynep Hicret epigraftan ziyade epiloglardan yararlanmakta ve bu
boliimlerde kendisine ait ¢esitli aforizmalara yer vermektedir. Seyit Goktepe
epigraflarinda daha ¢ok siir alintilarina yer verirken Onur Cali ve B. Nihan Eren’de

sark1 ve siirler 6ne ¢ikar.

Bunlara karsin Milenyum Kusag: ykiiciilerinden Yunus Emre Ozsaray, Hakki Inang,
Batikan Kdése, Onur Akyil ve Melisa Kesmez ise yaygin olarak basvurulan bu
metinlerarasilik yontemine Oykiilerinde hi¢ yer vermemektedir. Biinyamin Demirci,
Emrah Serbes, Mahir Unsal Eris, Ozge Hatunoglu, Mehmet Erkan, Semrin Sahin,

Ercan Koksal, Yilmaz Yilmaz, Giizide Ertiirk, Sine Erglin, Deniz Tarsus, Seray
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Sahiner ve Aykut Ertugrul’un ise sadece birkag dykiilerinde bu yontemi kullandiklart

goriilmektedir.

Goriildiigi iizere kusak dykiiclileri metinlerarasi iligkileri dykiilerinin i¢inde dogrudan
kullandiklar1 gibi epigraf, epilog gibi boliimlerde de siklikla kullanmaktadir. Hemen
hemen her yazarin az ¢ok bagvurdugu bu yontemin yani sira kitap baslarinda yer alan
epigraflara ve atif yazilarina da dikkat ¢cekmek gerekir. Ciinkii bu bdliimlerde de
yazarlar Oykiileriyle ve oykii anlayislariyla ilgili onemli ipuglar1 sunmaktadir. Ancak
dogrudan &ykii ile iliskilendirilemeyecek olan bu béliimler “Oykii Kitaplarmin Dis
Ozellikleri” bashiginda detayli bir sekilde ele alindigi icin burada iizerinde

durulmamastir.
3.5.3 Yazarlarin kendilerine yaptiklar1 gondermeler

Oykiilerde yer alan metinleraras iliskiler, baska bir yazarin eseri igin bir gdnderge
olabildigi gibi yazarin kendi metnine de isaret edebilir. Kusak oykiiciileri arasinda bu
yontemle kurulan metinleraras iliskilere siklikla rastlanir. Yunus Emre Ozsaray, B.
Nihan Eren, Deniz Tarsus, Birgiil Oguz ve Glizide Ertiirk’iin pek ¢ok dykiisiinde bu

yontemle yapilan metinlerarasi iliskiler bulunmaktadir.

Yunus Emre Ozsaray’in her iki oykii kitabinda da birbiriyle iliskili, birbirine
gondergeler iceren Oykiiler bulunmaktadir. Kefendeki Misket’e bakildiginda buradaki
tiim Oykiilerin Tahir etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Her 6ykiide bir dykii kisisi
olarak yer almasa da Tahir bir diisiince olarak biitiin dykiilere sizmustir. Ik dykiilerde
dogrudan Tahir’in deliligi ve ¢cocuklugu anlatilirken, “Tahir’in Kahvesi” boliimiinde
onun gibi olan diger insanlara dikkat cekilmektedir. Yazarin diger oykii kitabi
Mecnun’un Sehri Terk Edisi’nde de benzer bir teknik kullanilir ve dykiiler Mecnun
etrafinda gekillenir. Hatta bu c¢ercevede kitabin ilk Oykiisii olan “Mecnun’la Merkez
Efendi’de Karsilasmamiz™1 bir iistkurmaca 6rnegi olarak da incelemek miimkiindiir.
Ayrica “Mecnun’dan Geriye Kalan Tutanak” adli 6ykiide kitaptaki diger dykiilerden
cesitli boliimlerin montajlanarak bu Oykiiye dahil edildigi goriiliir. Zaten, Oykiiler
icerik ve tema bakimindan da birbiriyle ortiisiir. Oyle ki bu dogrultuda, kitabin ¢izgisel

bir ortak metninin oldugu sdylenebilir. Bu ¢er¢evede yazar daha 6nce dergilerde
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yayimlanmig olan bu Oykiileri kitaplastirirken birtakim diizenlemelerde bulunarak
aradaki baglantiy1 kuvvetlendirmeye calistigini (Kuru 2016) ama bunlar1 roman

formuna uyarlamadan biraktigin1 (M. Celik 2013) belirtmektedir.

B. Nihan Eren de benzer sekilde Oykiileri arasinda bag kurmaktadir. Ancak Eren,
Ozsaray’1n aksine kitaplarini bir ykii kisisi etrafinda degil bir diisiince etrafinda, fikir
yoluyla birbirine baglamaya calisir. Soyle ki Eren’in Yavas adli 6ykii kitabinda
mekansal bir birliktelik olusturulmakla birlikte oykii kisileri siirekli degismektedir.
Birka¢ ornekte diger Oykiilerin ana oykii kisileri bu defa yan 6ykii kisileri olarak
goriilmektedir. Ancak kitabin birlikteligini saglayan biitlin dykiilere sirayet etmis olan
tema yavaslik ve ‘kagma’ hissidir. Bu tema etrafinda sekillenen oykiiler; ortak bir
mekan olarak segilen kasabada birbirinin komsusu olan insanlar araciligiyla birbirine

baglanmaktadir.

Yine, yazarin Kor Pencerede Uyuyan adli kitabinda da ayn1 teknik kullanilmaktadir.
Iki boliimden olusan kitabin “Gece” adli ilk béliimiinde ortak mekan olarak bir
apartman dairesi se¢ilmis ve ayn1 apartmanda oturan insanlardan bahsedilmistir. Yazar
“Gilin” adli ikinci boliimde ise kamerasini bu defa ayn1 plajda giineslenen ve denize
giren insanlara cevirir. Bu bdliimde yer alan “Krem” adli dykiiniin kisileri, ayni
zamanda ilk bolimde yer alan “Okul Cantas1”, “Balik”, “Ceviz” gibi dykiilerin de
oykii kisileridir. Boylelikle yazar, ikinci boliim dykdileri ile ilk boliim Oykiilerini de
birbirine baglamaktadir. Ornegin “Krem” adli 6ykiide bir balay1 ¢iftinden bahsedilir

ve yeni evli adam, karisinin yerden aldig1 bir ¢orap teki {izerine soyle diisiiniir:
Karisi ‘ah” dedi. Egildi yerden bir sey aldi. Avucunu agip muzip gosterdi. Bir bebek
corabi teki. Uzerinden mavi bir serit gegmis, yoldan gegerken bir bebek iizerinden
disiiriivermis. Bu da mu olacakti1? Siradaki buydu. Hayatta hep beklentiler. Hep olma

cabalar1. Kadinlarin istekleri. Arzulari. Hep daha ¢ogunu istemeleri. Beni sev demeleri.
Sev ki ¢ogalalim demeleri. Demek sonunda baba olacak. (2016a: 104)

Oykiide ayrica adamin yazar olmak istediginden de bahsedilmektedir. “Portakal” adl1
Oykiide bu adam tekrar goriiliir, aradan yillar gegmis ve balayr giinii baba olmaktan

korkan ve yazar olmak isteyen bu adam sonunda karisini terk etmistir:

Meryemana, hiiziinlii kocasimin onu yaz basinin piril piril bir sabahinda, karanliklarda
151ks1z ve inangsiz birakip, bir yazma hevesi ugruna ya Rab, ne gilinesler dogurmak i¢in,
yiirliylip gitmesinin hemen lizerine, adetten kesilmisti. (a.g.e. 54)
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Gortildiigii gibi iki 6ykii arasinda dogrudan bir iliski kurulmamis, ortak mekanlar veya
kisi adlarina bagvurulmadan sadece anistirma yoluyla metinleraras1 iliski insa

edilmistir.

Ozsaray ve Eren’in kitaplarinda oldugu gibi kitabin icinde yer alan tiim dykiilerin ayn1
oyki kisileri veya ayn1 mekan kullanilarak birbirine baglanmasi yontemine kusak
Oykiiclilerinden Birgiil Oguz ve Giizide Ertlirk’te de rastlanmaktadir. Oguz Hah
kitabinda aynm1 Oykii kisileri etrafinda yas temasini islerken, Ertiirk Obiir Diinya
Oykiileri Cehennem-Araf-Cennet adli kitabinda iliskili mekanlar1 kullanarak 6liim ve

Olum sonrasi tizerinde durmaktadir.

Deniz Tarsus’un Ayrikotu adli kitab1 bu ¢ergevede farkli bir 6rnek olarak incelenebilir.
“Ayrikotu” ve “O¢” adli iki béliimden olusan kitabin baglayic1 temasi farklilik ve
yabanciliktir. “Ayrikotundaki tiim oykiilerde baskisi olarak Gezgin vardir ve farkl
kasaba ve koylere giderek gordiiklerini okura aktarmaktadir. Oykii kisisi araciligiyla
oykiiler arasinda bir bag kurulmaktadir. “Og¢”te ise ortak bir dykii kisisi bulunmaz,
Oykiiler bu defa olay orgiisii baglaminda birbirini tekrar eder. Soyle ki “Kurdun
Oykiisii”’nde bir kurdun 6ldiiriilen ailesinin intikamini almas1 anlatilirken “Bozayinin
Oykiisii”’nde bir ay1 zarar verilen doganin intikamini, “Maymunun Oykiisii”nde ise bir
maymun kendisini denek olarak kullanan insanlardan kendi intikamini almaktadir. Bu

tic Oykiiyii birbirine baglayan tema ise doganin intikamidir.

Birbiriyle iliskili 6ykiiler baz1 durumlarda da birbirinin devami olan olay orgiilerinden
olusur. Hakki Inan¢’mn “Babam Gelecek” ve “Annem Gelecek” adli dykiileri bunun
orneklerinden biridir. Yazar ilk Oykiide yillarca kocasiin gittigi yolculuktan
donmesini bekleyen bir kadinin yasamini anlatirken, “Annem Gelecekte sonunda
donen adamin karist yerine kiziyla karsilasmasi anlatilmaktadir. Kadin bu uzun

bekleyisin nihayetinde hayatin1 kaybetmistir.

Ercan Koksal, Seyit Goktepe, Onur Cali, Batikan Kose ve Seray Sahiner’in de birtakim
oykiilerinde benzeri iliskilerle karsilasilmaktadir. Orneklerde de goriildiigii gibi
iliskiler baz1 6ykiilerde sadece anistirma diizeyinde kalirken bazilarinda ortak oykii

kisileri, ortak mekanlar gibi gondergelere, digerlerinde ise dogrudan birbirinin devami
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olan Oykiilere rastlanabilmektedir. Bu yOntem, ana metin-yan metin iliskisi
baglaminda digerlerinden ayrilmaktadir ve bu sebeple de diger yontemlere gore farkl
sekilde degerlendirilmelidir. Ciinkii bu tip iliskilerde yazar, okurunu c¢ok da
uzaklastirmadan kendi metninin gercevesini genisletmektedir. Ayrica bu yontem,
iliskinin her ikisini etkilemesi hususiyetiyle iki metni de ayr1 ayri irdelemeyi
gerektirmektedir. Diger yontemlerde ise ana metnin tlirev veya diger yontemlerle
tekrar kullanimlar1 ana metin i¢in herhangi bir etki dogurmamakta, sadece bu yeni

metnin anlam alanin etkilemektedir.
3.5.4 Kusak oykiiciilerinin gondergeleri ve etkilendikleri edebiyatcilar

Bir yazarin, dykiilerinde hangi metinlerle iligski kurdugu bilgisi; kimlerden ve hangi
kaynaklardan beslendigine dair Onemli veriler sunar. Bu veriler, Kusak
Oykiiciiliigliniin incelenmesi ve degerlendirilmesinde de 6nemli bir ¢ikis noktasi
sunmaktadir. Bunun yani sira Oykiiclilerin zaman zaman; sdylesi ve g¢esitli
degerlendirme yazilarinda etkilendikleri ‘ustalarn’ kimler oldugunu okurla
paylastiklar1 goriilmektedir. Bu boliimde yazarlarin metinlerarasi iliski kurduklar1 ve
sOylesilerinde andiklar1 isimler lizerinden onlarin etkilendikleri edebiyatcilar ortaya
konulacak ve boylelikle kusak oykiiciiligiiniin etkilenme haritasi olusturulmaya

calisilacaktir.

Boyle bir calisma icin Oncelikle her bir yazarin sdylesilerinde etkilendiklerini
sOyledikleri yazar ve sairler taranmis ve bunlarin metinlerarasi iligkilere yansimalari
incelenmistir. Bu arastirma neticesinde Once her bir yazarin kendine gore bir
metinlerarast iligki diinyas1 oldugu diisiiniilse de Oykiiler detayl incelendiginde ve
bunlar, yazarlarin yaptiklar1 sdylesilerle karsilastirildiginda yazarlar arasinda belli

ortakliklarin oldugu agiga ¢cikmaktadir.

Sézgelimi kusagimm akademisyen yazarlarindan olan Yunus Emre Ozsaray’mn
metinlerarast iliski kurdugu isimlere bakildiginda Yunus Emre, Seyh Galip, Sezai
Karakog, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi gelenege ait veya gelenekle
barigik isimler dikkat ¢ekmektedir. Bu durumla ilgili olarak yazar, bir sOylesisinde,

bliyiiklerin izinden gitmeyi sevdigini belirtmekte ve Ali Haydar Haksal, Rasim
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Ozdenéren, Necip Fazil, Sezai Karakog ve Seyh Galip’i etkilendigi isimler arasinda
saymaktadir (M. Celik 2013). Yazarin etkilendigini sdyledigi isimler ile metinlerarasi
iliskileri bire bir ortiismese de fikir olarak iki grup arasinda bir uyum oldugu
goriilmektedir. Bu cercevede Ozsaray, iizerinde etkisi olan edebiyatcilardan

bahsederken soyle soyler:

Ben bizim &ykiiciilerin hepsinin Rasim Ozdendren ve Mustafa Kutlunun paltosundan
ciktigini diisiiniiyorum. Bu isimlerin ardindan gelen ve 80’lerde yazmaya baslamis olan,
Necip Tosun, Ali Haydar Haksal, Cemal Sakar, Hiiseyin Su gibi isimlerin 6nciiliiglinde
2010 kusag yetisti. (a.g.e.)

Tabii, Ozsaray’mn burada ‘biz’den kasti; muhafazakar ve din merkezli bir diinya
goriisiine sahip Oykiiciilerdir. Kusak yazarlar1 baglaminda diisiiniildiiglinde Aykut
Ertugrul, Dogukan Isler, Ismail Isparta, Biinyamin Demirci, Zeynep Hicret, Ercan

Koksal, Y1lmaz Yilmaz ve Gilizide Ertiirk gibi isimler bu ¢ergevede degerlendirilebilir.

Muhafazakar bir diinya goriisii oldugu bilinen Aykut Ertugrul’un dykiilerinde dini ve
geleneksel metinlerin yani sira Sezai Karakog, Hakan Albayrak, Cemal Sakar ve
Mevlana gibi bu gériis paralelindeki isimlerle siklikla karsilasilmaktadir. Oykiilerde
ayrica Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, Oguz Atay ve Dostoyevski gibi
yazarlara da dogrudan gondergeler bulunmaktadir. Borges’in, ayni isimli dykiistiniin
izinden gidilerek yazilan “Borges ve Ben” ve “Urdn Medeniyeti Hakkinda Birkag
Miihim Belge”, Dostoyevski’ye gondergeler bulunan “Mahir Ressam ya da Babami
Nasil  Oldiirdim”, Marquez’in uzun Oykiisiiniin kahramanlar1 temel alinarak
olusturulan “Kirmizi Pazartesi” ve Joseph Campbell’mm kitabin1 hatirlatan
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” Oykiileri bu tip gondergelere Ornek olarak
sayilabilir. Sayilan isimlere bakildiginda bunlarin ¢ogunun gelenekle barisik bir akim
olan postmodernizmle iliskili olduklar1 goriilmektedir. Yazarin kendisi ise ozellikle

Borges etkisi tizerinde durmakta ve diisiincelerini soyle ifade etmektedir.

[O,] (...) Oykiinin anlamini degistirmis oldugu, sadece kendisinin yazabilecegi
metinlerle yepyeni bir yol actigl, sagia ve soluna baska isimleri koyamayacagimiz
kadar miistesna bir okur ve yazar oldugu i¢in Oykiiden bahseden hemen herkesi
etkilemistir. (Evci 2012)
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Bu hususta Necip Tosun da “Aykut Ertugrul; Kafka, Borges, Marquez’le klasik Dogu-
Islam metinlerini harmanlayarak ortaya giincel bir metin ¢ikarir” (Tosun 2015: 371)

diyerek benzer isimlere isaret etmektedir.

Ozsaray’n isaret ettigi diger bir yazar olan Dogukan Isler’in dykiilerinde Oguz Atay
etkisinin izlerine siklikla rastlanmaktadir. Bunun yani sira dykiilerde anlaticilarin
ifadeleri {lizerinden de birtakim sonuclara varilabilir. S6zgelimi bir 6ykiide, anlatici;
1yl bir okurun okudugu yazarlari siralarken Yasar Kemal, Orhan Kemal, Tolstoy,
Namik Kemal, Kafka’y1 anmaktadir (Isler 2017: 44). “Gergekler Riiya Olsa Seni Hig¢
Goremezdim” adli 6ykiide ise yazar; anlaticitya Borges’i usta olarak gordiigiinii agikca
sdyletmektedir. Bu baglamda Isler’in oykiilerinde ayrica Georges Perec, Kurt
Vonnegut, Gokdemir Thsan, Ilhami Algér, Orhan Pamuk, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Edip Cansever, Dostoyevski ve Mustafa Kutlu gibi ¢ok sayida yazar ve saire atifta

bulunulmaktadir.

Yilmaz Yilmaz da okudugu isimlerin kendisini dykiiye yonlendirdigini ve ozellikle
Mustafa Kutlu’nun Yoksulluk Icimizde ve Rasim Ozdendren’in Carpilmisiar
kitaplarindan ¢ok etkilendigini soyler. Yilmaz ayrica “Himmetleri var olsun ustalarin.
Eserleri ekmek oldu, tuz oldu” diyerek onlardan beslendigini giiclii bir sekilde
vurgulamaktadir (Altinisik 2010). Diger yazarlara benzer sekilde onun metinlerinde
de dini ve geleneksel anlatilara yapilan gondermeler hayli fazladir. Metinlerarasi
iliskilerde William Faulkner, Gongarov ve Turgenyev gibi yabanci yazarlarin yani sira
Mevlana, Yunus Emre, Mustafa Kutlu, Sezai Karakog, Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi

Tanpinar gibi yazarlarin 6ne ¢ikmasi, sdylesisi ile de paralellik gostermektedir.

Ismail Isparta’nin dykiilerinde ise Cemal Sakar, Hasan Aycin, Mehmet Akif ve
Dostoyevski gondergeleri dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, A. Ali Ural’in yazarlik
at0lyesinden yetisen Biinyamin Demirci ve Gilizide Ertiirk’iin Oykiilerindeki
metinlerarasi iligkilerde de dini-geleneksel metinler ve gelenekle iliskili edebiyatgilar

one ¢ikmaktadir.

Sayilan muhafazakar yazarlarin bir kisminda postmodern etki de agir basmaktadir.

Soyle ki kusak dykiilerinde Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, Franz Kafka,
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J. D. Salinger, Julio Cortazar, Kurt Vonnegut, Italo Calvino, James Joyce, George
Perec ve Oguz Atay gibi yazarlara siklikla deginildigi goriilmektedir. Bu isimlere yer
veren yazarlarin; birbirinden ayrisan pek cok yani olsa da hemen hepsinin &ykii
gelenegini iyi bildikleri ve Tiirk-islam kiiltiiriiniin baglh oldugu mit ve hikayelerden
oykiilerinde siklikla faydalandiklari goriiliir. Aykut Ertugrul, Ismail Isparta, Dogukan

Isler ve Yunus Emre Ozsaray bu grup icerisinde degerlendirilebilir.

Kusak yazarlar1 arasinda agirlikli olarak goriilen bir diger metinlerarasi egilim de Sait
Faik ve 1950 Kusag1 oykiiciileri lizerinedir. Bu ¢ergevede pek ¢ok yazarin eserlerinde
bu yazarlarla iliski kurduklar1 ve soylesilerinde de bu yazarlarin basucu kitaplari
arasinda yer aldigini belirttikleri goriilmektedir. Ornegin, yazma hevesini Murathan
Mungan’dan aldiginm1 belirten Pelin Buzluk; kendisini asil etkileyen isimlerin Bilge
Karasu, Onat Kutlar, Viis’at O. Bener ve Feyyaz Kayacan oldugunu ve bu yazarlarin
gelisimine onemli katkilar sagladigin1 sdyler. Yazar ayrica, Sevim Burak, Sevgi
Soysal, Fikret Urgiip, Ayhan Bozfirat, Mehmet Zaman Saclioglu ve Edgar Allan
Poe’dan da &ykii ile ilgili birtakim incelikleri 6grendigini ifade etmektedir (Onoglu
2016). Benzer sekilde Buzluk’un metinlerarasi iligkilerinde de bu yazarlarin 6ne
ciktign goriilmektedir. Oykiilerde ayrica Turgut Uyar, Sezai Karakog, Edip Cansever
gibi lkinci Yeni sairleri ve Aldous Huxley, Franz Kafka, Ray Bradbury, Toni
Morrison, Edgar Allan Poe, Sadik Hidayet, Furug Ferruhzad, Antoine de Saint-
Exupéry, Yusuf Atilgan, Hasan Ali Toptas vb. modernist/postmodernist edebiyatcilara

dair isaretlere de rastlanmaktadir.

Sait Faik Abasiyanik’a bir sdylesisinde deginen Batikan Kose; “Sait Faik Abasiyanik,
Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Orhan Pamuk siirekli doniip
okudugum yazarlardir” diyerek Oykiiciiliigiiniin beslendigi kaynaklara isaret
etmektedir (Gonca Arslan 2018). Kdse’nin dykiilerinde ise metinlerarasiliga nadiren
yer verilmekte ve bu ¢ergevede Albert Camus, Yakup Kadri, Jerome David Salinger

ve Georges Perec ile iligki kurulmaktadir.

Gokhan Yilmaz ise yaptig1 bir sOyleside edebiyatini etkileyen {i¢ yazarin kim oldugu
sorusuna cevaben Tomris Uyar, Onat Kutlar ve Abdiilhak Sinasi Hisar’in isimlerini

anmaktadir (Cakir 2021). Yazar ayrica Feyyaz Kayacan, Tomris Uyar ve Flannery
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O’Connor’1 da okumay1 sevdigi yazarlar arasinda saymaktadir (Kitaphaber 2020).

Yilmaz’n Oykiilerinde de bu isimlerin izlerine rastlanmaktadir.

Sait Faik ve 1950 Kusagi etkisinin goriildiigi bir diger isim de Melisa Kesmez’dir. Bu
baglamda Kesmez; basucunda tuttugu ii¢ 6ykiicii soruldugunda Sait Faik Abasiyanik,
Sabahattin Ali ve Tomris Uyar’in isimlerini anmakta ve bu yazarlarin kendisine
“okumanin gizli diinyasin1” sevdirdigini vurgulamaktadir (Glimiis 2015). Yazar ayrica
Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Pamuk, Tomris Uyar, Ziya Osman Saba ve Yasar
Kemal, Ursula Le Guin, Paul Auster ve Haruki Murakami’nin birka¢ defa okudugu
edebiyateilar arasinda bulundugunu ifade eder (Tiirkoglu 2019). Buna paralel olarak
onun Oykiilerinde de Sait Faik gondergelerine rastlanmaktadir. Yazar ayrica Turgut
Uyar, Cemal Sireya, Didem Madak, Oguz Atay, Baris Bigakci ve Fernando

Pessoa’nin eserleriyle de iligski kurmaktadir.

Benzer sekilde Nazli Karabiyikoglu da favori yazarlarinin kim oldugu sorusuna “Sait
Faik, Balzac, Dostoyevski, Flaubert, Ahmet Hamdi Tanpinar, Turgut Uyar” cevabini
vermektedir (Kaki1 2016). Yazar ayrica Puskin, Orhan Pamuk, Virginia Woolf, Ferat
Emen, Alper Bese ve Umut Y. Karaoglu’nun da begendigi yazarlar arasinda oldugunu
belirtir (E. Tekin 2017). Karabiyikoglu nun dykiilerinde metinlerarasilik ¢ercevesinde
Sait Faik Abasiyanik, Yusuf Atilgan, Yasar Kemal, Tomris Uyar, Alper Bese, Virginia
Woolf gibi yazarlara ve Nilgiin Marmara, Turgut Uyar, Sylvia Plath, Lale Miildiir,
Nazim Hikmet, Cemal Siireya, Charles Baudelaire gibi pek ¢ok saire deginilmektedir.

Alper Bese de bir roportajinda etkilendigi isimlerden bahsederken Sait Faik, Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Behget Necatigil’i usta belledigini ve bu isimlerin insani ele alis
bicimlerinden ve sozciiklerle kurduklart diinyadan beslendigini belirtir. Yazar ayrica
Haldun Taner, Viis’at O. Bener, Onat Kutlar, Bilge Karasu, Sabahattin Kudret Aksal,
Tomris Uyar, Nezihe Merig, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Orhan Duru, Tahsin Yiicel,
Feyza Hepgilingirler, Necati Tosuner, Osman Sahin, Nursel Duruel, Mehmet Zaman
Saclioglu, Mehmet Giinsur, Hulki Aktun¢ ve Faruk Duman’1 da etkilendigi isimler
arasinda saymaktadir. Bu c¢ercevede Cemil Kavuk¢u isminin iizerinde ayrica
durulmasi gerektigini ifade eden Bese, “Ondan 06grendiklerim, onun karakter

yaratmada, olay kurgulamada, mekan olusturmada ulastigi ¢ita, edebiyatimizda yiiz y1l
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sonra da anilacaktir,” diyerek Kavuk¢u’ya olan hayranligint vurgulamaktadir (Alict
2014a). Yazar, Oykiilerinde de Sait Faik, Bilge Karasu, Oguz Atay, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Gabriel Garcia Marquez, Milan Kundera, Behget Necatigil, Turgut Uyar,
Edip Cansever, Asaf Halet Celebi ve Giilten Akin gibi ¢ok sayida yerli ve yabanci
edebiyatci ile metinlerarasi iliski kurmustur. Bunlar arasinda ikinci Yeni Sairlerinin

fazlalig1 dikkat ¢eker.

Kusak Oykiiciileri arasindaki dikkat ¢ceken bir diger egilim -Alper Bese’de goriildigi
lizere- siirle ve bilhassa Turgut Uyar, Cemal Siireya, Edip Cansever, ilhan Berk gibi
Ikinci Yeni sairleriyle metinlerarasi iliskiler kurulmasidir. Bese’nin bu egilimi, onun
ayn1 zamanda bir sair olmasi ile de agiklanabilir. Ancak bu durum sadece ona has da
degildir. Onur Cali’nin ve yukarida Sait Faik ve 1950 Kusag1 baglaminda ismi anilan
Pelin Buzluk, Melisa Kesmez ve Nazli Karabiyikoglu’nun metinlerarasi iligkilerinde
de buna cokg¢a rastlanmaktadir. Ayrica; Melisa Kesmez, Nazli Karabiyikoglu, B.
Nihan Eren ve Semrin Sahin’de bunlara ek olarak Nilglin Marmara ve Didem Madak
gibi daha geng kusak sairlere yapilan gondergelere de rastlanmaktadir. Bu baglamda
Semrin Sahin, bir sOylesisinde Nilgiin Marmara ile Didem Madak’in basucu kitaplari
oldugunu sdylemektedir (Kole 2017). Ayrica Leyla Erbil ve Nazim Hikmet de yazarin
metinlerinde degindigi isimler arasinda bulunmaktadir. B. Nihan Eren’de ise Didem
Madak, Birhan Keskin, Turgut Uyar, Lale Miildiir, Aleksandr Block, Fiirug Ferruhzad
ve William Blake gibi ¢ok sayida saire gonderme yapilmaktadir.

Kusak yazarlaridan Mahir Unsal Eris, Seray Sahiner, Deniz Tarsus ve Onur Cali’da
ise Uslup ve anlatima ozel bir itina gosterilmesi dikkat ceker. Bu ii¢ yazarin
etkilendikleri yazarlara bakildiginda, bunun tesadiif olmadig:1 anlagilir. S6zgelimi
Mahir Unsal Eris; Refik Halid Karay, Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Nazim Hikmet i¢in
“(...) bu edebiyat¢ilar hem bir okur hem de yazmaya heves etmis biri olarak beni, dil
ve hikayeyle kurduklar iligkiyle biiyiilemis, yolumu aydinlatmis isimler,” diyerek bu
isimlerin isluplarina isaret etmektedir (Onat 2018). Eris’in Oykiilerinde de buna
paralel sekilde Aziz Nesin, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir, Orhan Pamuk,
Latife Tekin, Selim Ileri ve Jack London gibi roman yazarlarma gondermelerde

bulunulmaktadir.
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Seray Sahiner, bu baglamda Orhan Kemal, Murathan Mungan ve Vedat Tiirkali’nin
isimlerini anar (Karabag 2018). Daha ¢ok sinema ve miizik ile metinlerarasi iligkiler
kurmayi tercih eden yazarin Oykiilerinde, Paul Auster, Paulo Coelho, Franz Kafka,

Elias Canetti, Sait Faik ve Orhan Veli ile de karsilasilmaktadir.

Deniz Tarsus ise Edgar Allan Poe okumaktan ¢ok keyif aldigin1 (Poyraz 2015) ve en
cok deger verdigi edebiyatc¢ilarin Sait Faik, Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan
Kemal, Yasar Kemal, Leyla Erbil, Bilge Karasu, Sevim Burak, Ayfer Tung, Faruk
Duman, Orhan Pamuk ve Fiiruzan oldugunu soyler. Yazar Ayrica, Albert Camus,
Jorge Luis Borges, Julio Cortdzar, Italo Calvino, Vladimir Nabokov, Boris Vian,
Ursula K. Le Guin ve Juan Rulfo oldugunu belirtmektedir (D. Yazic1 2021). Buna
karsin, Tarsus’un Oykiilerinde neredeyse hi¢ dogrudan metinleraras1 iligkiye

rastlanmamaktadir.

Onur Cali ise benzer bir egilimle bilhassa Saldh Birsel ve Refik Halid Karay’in
{islubunu ¢ok sevdigini vurgulamaktadir (Yasarikiz 2019). Yazar ayrica ilhan Berk,
Baris Bicakci, Sait Faik, Behget Celik, Ilhan Durusel, Cemil Kavukcu, Orhan Duru,
Hulki Aktung, Memet Baydur, Yusuf Atilgan gibi yazarlarin, “doniip doniip okudugu”
yazarlar arasinda oldugunu belirtmektedir (N. Celik 2019). Cali, ykiilerinde de ilhan
Berk, Arthur Rimbaud, Haydar Ergiilen, Enis Batur, Metin Altiok, Can Yiicel, Fiirug
Ferruhsad, Ismet Ozel gibi sairlere ve Cervantes, Kafka, Peter Handke, Fernando
Pessoa, Hulki Aktung ve Ilhan Durusel gibi isimlere deginmektedir. Bu metinlerarasi
iliskiler de kaynaklarin pek c¢ogunun sair olmasi, yazarin siire verdigi Onemi

gostermektedir.

Bu egilimlerin disinda Seyit Goktepe’yi de ayri olarak ele almak gerekir. Yazarin,
etkilendigini belirttigi yazarlar arasinda 80 Kusag1 yazarlarinin fazlalig dikkat ¢eker.
Goktepe bu hususta Mehmet Zaman Saglioglu, Hasan Ali Toptas, Selim ileri, Hulki
Aktung, Milan Kundera ve Samuel Beckett’in kendisini etkiledigini vurgulamaktadir
(Yadigar 2008). Bu ¢ercevede dykiilerinde de Hasan Ali Toptas, Sait Faik Abasiyanik,
Yusuf Atilgan, Giilten Akin, Tahsin Yiicel, Selim ileri, Hulki Aktung, Nezihe Merig,
Omer Seyfettin, Kemalettin Tugcu, Thsan Oktay Anar, Erdal Oz, Bilge Karasu, Murat
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Glilsoy, Fernando Pessoa, Jose Mauro de Vasconcelos, Truman Capote ve Jorge Luis

Borges gibi postmodernist ve biiyiilii gercekei isimlere gonderme yapmaktadir.

Postmodernist edebiyatin en 6nemli kurgu 6gelerinden biri olan metinlerarasilik,
yazara edebiyat ve kiiltiir birikimini biitiiniiyle metne dahil edebilme ve bu kiiltiirel
miras vasitasiyla anlamsal zemini ¢ok daha genis Oykiiler yazma firsat1 vermektedir.
Yazar metinlerarasi iliski yoluyla okudugu, duydugu bilgileri metnine bir sekilde dahil
ederek okurunu da kendi kiiltiirel birikimine ¢ekmeye, kendisiyle denklestirmeye
caligir. Zira metnin; yazarin istedigi yonde anlamlandirilmasi i¢in yazarin sahip oldugu
kiiltiirel birikimi, okurun da tam olarak paylasiyor olmasi gerekmektedir. Bunun
yaninda kiiltiirel birikimle iiretilen metinler eseri ¢ok katmanli hale getirmektedir.
Okurdan beklenen, kurulan bu metinlerarasi iliskileri yakalamasi ve okudugu metni bu
cercevede anlamlandirmasidir. Soyle ki okur, yazarin kiiltiirel birikimine asinalik
derecesine gore metni farkli anlamlandiracak ve ancak metinlerarasi iliskileri

anlayabildigi kadar metni anlayacaktir.

Milenyum Kusag1 oykiiciilerinin tamaminda metinlerarasi iligkilere rastlanmaktadir.
Yazarin Oykii anlayisina gore veya anlatmak istedigi Oykiiye gore farklilasan bu
iligkiler bazen gizli, bazen acik bir sekilde, farkli yontemler kullanilarak okurun 6niine
sunulur. Bu hususta o6zellikle Alper Bese, Dogukan Isler, Seray Sahiner, Nazl
Karabiyikoglu, Ismail Isparta, Onur Cal1 ve Aykut Ertugrul’un dykiilerinde ¢ok sayida
metinlerarasi iligkiye rastlandigini belirtmek gerekir. Bu metinlerarasi iligkiler bazen
Oykiilerin anlamlandirilmasi bakimindan vazgecilmez bir isleve sahipken bazen de
sadece Oykiiniin anlamsal alanini genigletme islevine sahiptir. Ayrica bu iliskiler,
yazarlarin kiiltiirel birikiminin anlasilmasi ve kusagin genel 6zelliklerinin ortaya

¢ikarilmasi bakimindan da 6nemli veriler sunmaktadir.

Kusak oOykiiciiliiglinde metinlerarasilik egilimleri bakimindan Mustafa Kutlu, Sezai
Karakog gibi muhafazakar yazarlar; Sait Faik ve 1950 Kusag; Ikinci Yeni ve diger
sairler ile Refik Halit ve Abdiilhak Sinasi gibi iislubu 6ne ¢ikan yazarlar ve Borges,
Cortazar gibi Giiney Amerikali yazarlar dikkat ¢ekmektedir. Ismail Ozen de bu
baglamda, “Joyce, Kafka, Salinger, Borges, Cortazar, Vonnegut, Calvino, George

Perec, Oguz Atay gibi” yazarlarin bu kusagin benimsedigi yeni dilin Onciilleri
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olduklarim belirtmektedir (2016: 109). Ozellikle Aykut Ertugrul, Dogukan Isler,
Yunus Emre Ozsaray ve Deniz Tarsus Oykiiciiliigiinde bu etki belirgin olarak

gorilmektedir.

3.6 Baska Diinyalara Acilan Kapi: Fantastik ve Biiyiilii Gercekeilik

3.6.1 Milenyum Kusagi oykiilerinde fantastik

Gergeklik ve hayal arasindaki iligskiyi 6ne ¢ikaran fantastik tiiri; okurun, anlati
kisisiyle birlikte olaganiistli ve ger¢ekligin sinirlarinda gidip gelmesini saglamakta ve
boylece okura akici ve siirtikleyici bir okuma deneyimi sunmaktadir. Okurun, anlatilan
olaylar1 nasil yorumlayacagindan ve bunlara nasil tepki vereceginden emin olmamasi,
onlardan kusku duymas: fantastik metinlerin en 6nemli 6zelligidir. Bu yonleriyle
edebiyatin ilgi ¢eken ve ¢ok okunan tiirlerinden olan fantastik, ayr1 bir edebi tiir olarak
18. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Fantastik {izerinde derin arastirmalar yapan
ve bu konuyla ilgili en 6nemli kitaplardan birini yazarak (Fantastik) bu tiiriin diger
tiirlerden farklari tizerinde duran Tzvetan Todorov, fantastigi; gergek ve diissel olana
gore tanimlayarak cin, peri gibi dogaiistii yaratiklara yer veren ‘olaganiistii’ ve okurda
olaganiistii bir izlenim biraktiktan sonra aslinda bunlarin doga yasalaryla
aciklanabilen olaylar olduklarin1 gosteren ‘tekinsiz’ adli iki tiiriin arasindaki gegis
alani olarak kabul eder. Ona gore “Fantastik, kendi dogal yasalarindan bagka yasa
tanimayan bir 6znenin gorlinliste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir”
(2017: 31). Goriildigi tizere Todorov, fantastigin simirlarmi belirleyerek onu
olaganiistii ve tekinsiz olarak adlandirdigi iki tiirden ayirir. Tiirk edebiyatinda fantastik
tizerine ilk ¢aligmalar1 yapan arastirmacilardan biri olan Berna Moran ise Todorov’un
tanimini, Tiirk edebiyati i¢in bu dar anlamiyla kullanmanin dogru olmayacagin1 belirtir
ve Tiirk edebiyatinda onun ‘fantastik’ olarak adlandirdig tiiriin 6rneklerine neredeyse
hi¢ rastlanilmamasini ve fantastik metinler olarak kabul edilen eserlerin bu tanima
uymamasini bu goriisiine gerekce gosterir. Moran, fantastigi “Gergekligin mekan,
zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin
Otesinde alternatif bir diinyayi isin i¢ine katan anlatilarin timii” olarak tanimlar (2007:

60). ‘Olagan dis1’ ve ‘tekinsiz’i de fantastik tanimi icerisinde degerlendiren Moran,
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Todorov’un fantastik olarak belirttigi tiirli ise ‘belirsiz fantastik’ olarak
isimlendirmekte ve bu iigiiniin fantastigin alt tiirleri olduklarin1 belirtmektedir (a.g.e.

60).

Benzer sekilde Necip Tosun da Todorov’un taniminin yetersizligini vurgulamakta ve
estetik diizlemdeki orneklerde fantastigin artik gercekligin yeni bir sunumu olarak
goriildiigiine dikkat c¢ekerek onu yazinsal bir tiir degil bir anlatim bi¢imi olarak
tanimlamanin daha gerceke¢i olacagini belirtmektedir (2014a: 192). Pozitivizmle
birlikte cin, peri, hayalet gibi olaganiistii giliclerin ve onlarla donatilmis olaylarin
gozden diistiigiinii ve artik akla ve mantiga dayanmayan 6gelerin edebiyatta yerinin
olmadig diisiincesinin yayginlastigini sdyleyen Tosun, zamanla bilimin de sinirlarinin
oldugunun anlasilmasiyla fantasti§in yeniden muteber olmaya bagladigini belirtir
(a.g.e. 194). Ona gore yazar fantastik sayesinde sezgi, duygu ve diisiincelerini,
hayallerini gosterebilecegi sinirsiz bir anlatim alanina kavusmakta ve bdylece
neredeyse hicbir engele maruz kalmadan her tiirlii hissi ve diisiinceyi serbestge

kullanarak metnini olusturabilmektedir (a.g.e. 193).

Peki, tiim bu tanimlardan yola ¢ikarak fantastik dykii icin ne sdylenebilir? Oncelikle
Tosun’un bahsettigi gibi fantastigin sadece bir anlatim tarzi olmadigini, onun ayr1 bir
alt tiir olarak degerlendirilmesi gerektigini belirtmek gerekir. Bu cercevede, Nuran
Ozliik’iin fantastik roman i¢in kulland1g1 asagidaki tanim birkag degisiklikle dykii igin
de kullanilabilir:

Bilinen, kabul edilen sosyal, siyasi, tarihi, bilimsel kurallarin, genel gecer gercekligin
disina olaganiistii, dogaiistii unsurlarla alegorik anlamdan, diis, hayal, sanri, delilik gibi
psikolojik/psikiyatrik vakalardan tamamen arinmis bir hayal giicii ile ¢ikmay1 mitos,
efsane, destan, menkibe, halk hikdyesi, masal vb. beslenerek ancak bu tiirlerin
formatinda degil, romana has unsurlarla sunan anlati tiiriine fantastik roman denir.
(Ozliik 2011: 27)

Burada goriildiigii gibi Ozliik’{in fantastik metinlerde dikkat ¢ektigi ozellik ‘genel
gecer gergekligin disina ¢ikmak’tir. Bu ister tamamen metni kusatsin (olaganiistii),
ister sonunda aslinda akla dayandigi ortaya ciksin (tekinsiz), isterse de okuru stiphede
biraksin, hep aynidir. Yani olaganiistiiliik bu tiir metinlerde (gecici, kalic1 veyahut

stiphe birakir sekilde) mutlaka var olmalidir.
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Fantastik edebiyatin postmodernizm ile de yakin iligkisi bulunmaktadir. Her ne kadar
fantastik 18. yiizyildan beri farkli sekillerde edebiyatta kullanilsa da postmodernizm
ona yeni bir kimlik kazandirmistir. Yukarida deginilen ifadelerinde, Necip Tosun’un
da vurguladig: gibi artik fantastik ‘gercekligin yeni bir sunumu’ olarak edebiyatta yer

bulmaktadir. Hakan Sazyek bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Nesnel gerceklik ile kurmacay1 birlikte islemenin postmodernist romandaki onemli
gereclerinden birisi de fantastiktir. Fantastik, gerek diinya gerekse Tiirk edebiyat
tarihinde ¢ok¢a Ornege sahiptir. Ancak, postmodernist roman fantastigi metnin geneline
yayan alisilagelmis anlayis1 kirip onu gerceklikle sentezleyerek degerlendirir ve bdylece
bu kullanim1 kendine 6zgii bir ydontem olarak 6zgiinlestirir. (2002: 604)

Postmodernizmle birlikte fantastik salt bir tiir olmanin yam sira farkli tlirlerdeki
eserlere girip nesnel gergeklikle bir arada var olabilen yepyeni bir sekil almistir. Bash
basina fantastik olarak degerlendirilemeyecek olan bu tiir eserler, fantastik ogeler

barindiran metinler olarak siniflandirilabilir.

Modern Tiirk edebiyatinda Giritli Aziz Efendi, Peyami Safa ve Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in ilk 6rneklerini verdigi fantastigin 6zellikle 1980 sonrasinda yayginlastig
goriilmektedir. Bu donemde Tiirk dykiicliliigiinde Bilge Karasu, Orhan Duru, Miige
Iplikgi gibi yazarlar fantastik dgeler barindiran Oykiileriyle dikkat ¢ekmektedir.
Fantastik tiiriniin Tiirk edebiyatindaki en 6nemli temsilcisi olarak ise dykiilerinin
neredeyse hepsinde fantastikten istifade eden Nazli Eray dikkat ¢ekmektedir. Yine
Mustafa Kutlu, Sadik Yalsizucanlar, Atilla Senkon, Murat Yal¢in ve Murat Giilsoy
gibi yazarlarin Oykiilerinde de fantastik 0gelere sik sik rastlanmaktadir. Ancak bu
yazarlarin pek c¢ogunun fantastigi bir tiir olarak degil anlatim olanagi olarak
degerlendirdikleri ve ‘gercekligin yeni bir sunumu’ olarak kullandiklar
goriilmektedir. Bu hususta 1980 sonrasi donemde Tiirk edebiyatinda fantastigin

kullanimu ile ilgili olarak Yildiz Ecevit su ifadeleri kullanmaktadir:

Destanlar1 / mitleri / masallariyla bir fantastik kurmaca cenneti olan Tiirkiye, yillarca
disladig1 fantastik Ogeye edebiyatinda yeniden yer veriyordur. Fantastik oge, son
yillarin edebiyatinda ¢ok boyutlu bir kullanim i¢inde goriiliir; 6zellikle mistik igerikli
metinler ile bilimkurgu tiriiniin tamamlayicist goriiniimiindedir; bir ucu polisiyeye
degin uzanir. (2013: 30)

Ecevit, bu ifadeleri daha ¢ok Tiirk romani i¢in kullaniyor olsa da dykiide de benzer bir

siire¢ yasanmistir. Bu sozler Berna Moran’in, “Baslangicta Tiirk roman1 fantastikten
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kurtulmak ve ‘olabilir olan’1 yansitmak anlaminda gergek¢i olmak istiyordu, ama
1980°den bu yana gercekeilikten kacip fantastigi yakalamak istiyor” (2007: 74)
seklindeki tespitini dogrular niteliktedir.

Milenyum Kusagi yazarlar fantastik Ogeleri metinlerinde siklikla kullanmis ve
kendilerinden 6nce baslayan bu egilimi c¢ok daha ileriye tagimislardir. Kusak
Oykiiclilerinin fantastige ¢cok onem verdiklerini ve fantastik dgeleri metinlerinde
siklikla kullandiklarini sdylemek miimkiindiir. Aykut Ertugrul, Ismail Isparta,
Dogukan Isler, Deniz Tarsus ve Nazli Karabiyikoglu kusak yazarlar1 arasinda bu

anlatim imkanindan en ¢ok faydalanan yazarlar arasindadir.

Fantastigin Oykiilerde gorliniimiinii, Oykiiniin unsurlar1 ¢ercevesinde ayr1 ayri
degerlendirmek konunun daha iyi anlasilmasini kolaylastiracaktir. Bu baglamda
oncelikle kusak Oykiiciilerinin fantastigi daha ¢ok hangi unsurlar g¢ergevesinde
kullandiklarina bakilarak fantastik karakterler, fantastik mekanlar ve fantastik olaylar

uzerinde durulacaktir.
3.6.1.1 Fantastik karakterler

Oykiide yer alan karakterler ve nesneler fantastik atmosferin olusturulmasinda dnemli
bir rol oynar. Fantastik Oykiilerde insanin yan1 sira melekler ve cinler gibi dogaiistii
varliklar, hayvanlar ve hatta esyalar gibi her tirlii varlik, oykii kisisi olarak
degerlendirilebilir.  Milenyum Kusagi  Oykiicliligiindeki  fantastik  kisiler
incelendiginde dini anlatilarda gecen ruhani varliklar, mit, efsane vb. geleneksel
anlatilarda gegen olaganiistii varliklar, kisilestirilen hayvan, bitki ve dogaiistii gliclere

sahip insanlardan miitesekkil ¢ok genis bir yelpaze ile karsilasilmaktadir.

Milenyum Kusag1 Oykiiciileri arasinda fantastik 6ykii kisilerinden en c¢ok
yararlananlardan biri Ismail Isparta’dir. Yazarm Islam tarihindeki 6nemli olaylar1 ve
kisileri anlattig1 Oykiilerden olusan Sonras: adli kitabinin neredeyse her Oykiistinde
fantastik unsurlara rastlanmaktadir. Yazar, oykiilerinde goriilen fantastik unsurlarin
hemen hepsinde dini anlatilar, Ibrani anlatilar1, geleneksel halk hikye ve masallari ile
Arap, Fars ve Tiirk mitolojilerini kaynak olarak kullanmaktadir. Isparta’nin “Ebu Zer”

adli oykiisii bu baglamda en dikkat c¢ekici Orneklerden biridir. Oykiide; Hz.
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Muhammed’in sahabelerinden olan; yolsuzluklara, idarecilerin zenginlesmesine ve
yoksullarin durumlarina kanaat etmesine karsi ¢ikmasi ve bu sebeple siirgiin
edilmesiyle bilinen Ebu Zer’in 6liimiinden sonra esinin tuttugu yas oykiilestirilmekte,
geriye doniislerde dykii zenginlestirilmektedir. Ilk bakista bir tarihi 6ykii havasi veren
metin; anlaticilardan birinin (ayn1 zamanda 6ykii kisisi) cin oldugunun anlagiimasiyla

bambagka bir boyut kazanir:

Demek boyle insanlar da varmus, diye sdyleniyordum bazen. Ciinkii biz cinler,
insanlardan ¢ok c¢ekmistik. Topraklarimizi iggal etmislerdi. Onlarin yiiziinden bu
¢Ollerde yasamaya mecbur kalmistik. Bazi cinlere olmadik iskenceler yapmuslardi.
Kuzenim Keskatur bunlardan biriydi. Annesi bir insanla evlendigi i¢in Cin Yiksek
Konseyi tarafindan insanlar dlemine siirgiin edilmis, orada da acimasizca oldiirtilmisti.
Ancak sonradan intikamimi almistik onun. Ona bu zulmii yapanlardan kimilerinin
rilyalarina girerek, kimilerine de dogrudan goriinerek akillarini yitirmelerine sebep
olmustuk. (Isparta 2015: 33)

Siirglin edilen Ebu Zer’i gozetleyen ve hayatina sahitlik ettiginde onun diger
insanlardan farkli oldugunu anlayan cin (anlatici), alintilanan boliimde anlattiklariyla
fantastik bir dykiiniin kapilarin1 aralamaktadir. Oykiide, ¢oliin ortasinda karisiyla
birlikte yapayalniz yasayan Ebu Zer yeni 6lmiistiir. Ne yazik ki karisindan bagka onu
defnedebilecek kimse yoktur. Karisi, cenaze namazinin kilinabilmesi icin {imitle
birilerinin gelmesini bekler. Sonunda birka¢ kisi gelir ve onu defneder. Bu arada
anlatict cin de Ebu Zer’in vefatim 6grenir ve Kur’an okuyusunu dinleyerek huzur

buldugu bu adami1 kaybetmenin hiizniinii yasar:

Sevgili dostumu artik goremeyecektim. Artik kimden Kur’an dinleyecektim? Cenaze
namazini kildilar ve defnetmeye basladilar.

Fakat...
O dane?

1c;eriden, cadirin i¢inden onun sesi geliyordu. Yanik, i¢li sesiyle kaldig1 yerden; Ali
Imran Suresi, yliz doksan besinci ayeti okuyordu. (a.g.e. 36)

Oykiiniin sonunda bulunan bu satirlar, Ebu Zer’in yeniden ortaya ¢iktigina, bir baska
deyisle yeniden ‘dirildigine’ isaret etmektedir. Oliimden sonra goriinme en sik
karsilasilan fantastik motiflerden biridir. Oykiiniin fantastik yapisinin, dykii kisisi ve
anlaticinin cin olusuyla ve 6liimden doniis motifiyle saglandigi goriiliir. Burada bahsi
gecen ayette, siirgiin edilenlerin ve Allah yolunda eziyet ¢ekenlerin

miikafatlandirilacagi miijdesinin verilmesi de ayrica dikkat ¢ekicidir.
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Yazarm “Cabilsa” adli dykiisiinde de fantastik unsurlara olduk¢a ¢ok yer verildigi
goriilmektedir. Oykiideki “125 Y1l Once” baslikli ikinci boliimde insan olmakla
cezalandirilan Keskatur’un bekleyisi anlatilmaktadir. Keskatur, beklerken bir kagida

yasadiklarin1 yazar. Bu yazilanlar 6ykiiniin fantastik boyutunu da a¢iga ¢ikarir:

“...Adim Keskatur. Ikiyiizondort yasindayim. Babam bir insan, annemse diinya
hesabiyla yirmi sene once Yiiksek konseyin aldigi karar neticesinde éldiiriildii. Soyum
cok eskilere dayaniyor. Yirminci gobekten atam Ibni Kizban gékten haber calanlarin
ilkiymig. On ikinci gébekten atam Hisanuh ise Siileyman Mabedi’nin insasinda gérev
almig. Cabilsa sehrinin tek sakiniyim. Annem bir insanla evlendigi icin kabilem
tarafindan buraya siirgiin edildim. (a.g.e. 26)

Bu boliimde fantastik bir oykii kisisi olan Keskatur, okura kendisiyle ilgili bilgiler
sunmaktadir. Oykiide aym1 zamanda Hizir’a da yer verilmektedir. Keskatur’un
biraktig1 mektubu bulan ve okur okumaz kendini Cabilsa’da bulan Hizir, orada kanatlh
atlar, dag perileri, kegiler, ejderhalar, kakniis kuslar1 gibi degisik yaratiklarla

kargilagmaktadir. Anlatici, Hizir’in, sehre ulasinca gordiigli yaratiklar1 soyle siralar:

Giulsuyu i¢ip badem yiyen kanath atlar; bir anda farkli yerlerde gorilebilen, 1s1k
hizindan daha hizli hareket eden dag perileri; Pura adli {i¢ boynuzlu, ates kizil kegiler;
ejderhalar1 avlayan kakniis kuslari; devasa kanatlarini ¢irpip yangin ¢ikaran, ¢ikardigi
yanginda yanan, daha sonra kiillerinden yeniden var olan Anka kusu... (a.g.e. 28)

Yazarn, “Diis Vadileri” adl1 dykiisiinde de bu tip yaratiklara rastlanmaktadir. Oykiide
fantastik bir yolculuga ¢ikan otuz geng; ejderhalar, kanatli atlar, tepegozler ve ‘akil’

yiyen hamam bocekleri gibi ¢esitli canavarlarla miicadele etmektedirler.

Goriildiigii gibi Isparta; fantastik karakterler i¢in genellikle Ibrani anlatilar1, Tiirk ve
Fars halk efsaneleri ve mitlerindeki Hizir, ilyas, dag perileri, cinler, kanatl atlar gibi
cesitli fantastik karakterlerden yararlanmaktadir. Ancak bu dénemde kimi yazarlarin
da Bati edebiyati kaynakli olan vampir vb. yaratiklar1 Oykiilerinde kullandiklari
goriilmektedir. Bu cercevede Dogukan Isler’in “Diinya Kiracis1” adli dykiisii ilgi
cekicidir. Oykiide, Kadikdy civarinda kiralik bir ev arayan anlatici, internetten arayip
gittigi evde bir adamla tanisir. Adam evini kiralamayacagini, bunun yerine ona
kiracilarla birlikte ev sahiplerinin kanini emmeyi ve diinyanin gercek sahibi olmay1
vadettigini belirtir. Sonra da kendisinin aslinda 6lii oldugunu bildirir. Fantastik bir
karakter olarak vampirleri dykiiye dahil eden Isler, onlari fantastik mekéanlara

basvurmadan ‘gercek diinya’da agirlar:
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“Cok kolay. Sana bir sir vereyim mi? Vereyim: Ben aslinda ¢oktan 6ldiim. (...) Daha
dogrusu oliimsiizlige 6ldim. (...)”

Bu sefer 6yle bir giilmiistii ki, agzinin i¢indeki o sivri disleri rahatlikla gérdiim.

Yoksa...

Olamaz, Kadikoy’iin orta yerinde, emekli albay bir vampir...

Ne Komik ama! (2019: 37-38)
Anlatict i¢in vampir korkun¢ olmanin aksine giiliingtiir. S6yle ki anlatict Kadikdy’de
bir vampirin yasiyor olmasini komik bulmaktadir. Yazar dykiide gergeklikle kurguyu
carpistirarak absiirt bir durum ortaya ¢ikarir. Oykiiniin sonunda vampir, anlaticiy

1sirarak onu da olimstizlerin arasina dahil etmektedir.

Fantastik unsurlardan siklikla yararlanan Deniz Tarsus’un “Mengii” adl1 dykiisiinde

ise kesik, yanik gibi her tiirlii yaras1 hizlica iyilesen bir ¢ocuga yer verilmektedir:

(...) Mengii’niin ayagi takildi. Sivri mi sivri sopanin istiine diisiince karnimi deldi,
sirtindan ¢ikti ¢omagin ucu. (...) Mengii kalkti, karnina bakti. Comak diklemesine
govdesini yarmig, Oylece durmakta. Asildi, ¢ekti c¢ikardi. Oluk oluk kan figkirdi
govdesinden. (...) Mengii eve gitti, annesine. (...) Karninda, tam da kanin dokiildiigii
yerde ufacik ¢izik. Kadmin akli almadi. (2015: 59)

Yazar, olaganiistlii 6zellikleri olan bu fantastik oykii kisisi ile okuru sasirtmakta ve
kurgunun gergekligini baska bir boyuta tasimaktadir. Bagka bir 6rnek olarak Tarsus’un
“Go¢” adh oykiisiinde Tiirk Oykiiciiliigiinde 6rnegine pek rastlanmayan ‘maymun
insanlar’dan bahsedilmekte ve 0ykiiniin anlaticis1 bu yaratiklarin yasadigi koyii ziyaret
etmektedir. Mekansal olarak herhangi bir fantastik unsura rastlanmayan eserde
maymun insanlarin yani sira Amazon efsanelerinde ad1 gecen Mapinguari adl1 dev bir
yaratiga da rastlanmaktadir. Oykiide insanlar, bu yaratigin oglunu 6ldiirdiikleri igin
lanetlenmis, Mapinguari’nin kdye bir siirii aga¢ dikmesiyle agaclarda yasamaya
mahkim olmus ve yaratigin maymunlara zarar vermedigini anlayinca da hayatlarini
maymunlar gibi yasayarak siirdiirmiisledir. Zamanla viicutlart da maymununkine

benzediginden insan-maymun karisimi yeni bir canliya doniismiislerdir.
3.6.1.2 Fantastik mekanlar ve zamanin kullanimi

Fantastik dykiilerin en 6nemli 6zelliklerinden biri, anlatida mekan ve zamanin sik sik
degisime ugramasidir. Oykiilerde, riiyalardaki benzer sekilde siirekli bir mekan

degisimine rastlanir. Bu hareketlilik bir yandan kurguyu renklendirmeye yararken
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diger yandan da okurun mekansal rahatlamasi engellenerek tekinsizlik algisi

giiclendirilmektedir.

Okur; fantastik metinde, kendi kurallar1 olan bambagka bir mekanla kars1 karsiyadir.
Bu durum okur i¢in kent hayatinin ve modern diinyanin tiim sikintilarindan bir kagis
firsatidir. Fantastik mekan, kurgusal evrenin dayanak aldigi gercek diinyada var
olmayan, tamamen yazarin muhayyilesi ile olugturulmus hayali bir mekandir. Bunlar,
mekansal olarak fiziksel evrende somut karsiliklar:1 olsa bile birtakim fizik kurallar
bakimindan onlardan ayrilir. Gergek diinyada karsiligi olmayan bu diyarlar, dykii

kisisinin kendini bulmasina ve asil benliginin ortaya ¢ikmasina da vesile olmaktadir.

Milenyum Kusag1 dykiiciilerinden Deniz Tarsus’un dykiilerinde fantastik mekanlara
siklikla bagvurulmaktadir. S6zgelimi “Ser” adl1 6ykiide gidenin bir daha ayrilamadig,
her ayrilmak istendiginde bir c¢i1gin gerceklestigi esrarengiz bir kdyden

bahsedilmektedir:

Buras1 0yle bir cehennem ki gitmek istedigin zaman bir gii¢ bunu anlar ve firtina ¢ikar.
Deneyenlerin hepsi yola koyuldugu anda korkung firtinalar basladi. Oysaki hava agiktir,
beklemezsin, riizgar kopsun, kar yagsin, tipi baslasin. Kar firtinalarina dayanmadilar.
Ya oldiiler ya da geri geldiler. (2013: 83)

Ne bir hayvan ne bir bocek ne de bir bitkinin oldugu bu kdyde insanlar hayatta
kalabilmek i¢in dlenlerin cesetlerini ve yeni dogan bebekleri yemektedir. Mekéansal
olarak 6liimii ¢agristiran ve gotik bir atmosfer olusturan bu kdyde biiyiik bir giinahi
olanlarin cezalandirildig belirtilmektedir. Bu yoniiyle mekanin, bir nevi cehennem

tasavvuru olarak iglendigi sdylenebilir.

Oykiilerde kullanilan kimi mekanlar ise nesnel gercekligin tamamen disina tasar ve
olaylar masals1 bir atmosferde gerceklesir. Ismail Isparta’nin Mantiku t-Tayr’dan
esinlenerek yazdig1 “Diis Vadileri” adli dykiisiinde karsilagilan mekanlar bu bakimdan
dikkati ¢eker. Otuz gencin yolculugunun anlatildig1 6ykiide Ben Tepesi, Bela Kopriisii
ile slikGit vadisi gibi yedi farkli vadi ve Kaf Dagi’ndan bahsedilmektedir. Kaf Dagi’na
ulagmak isteyen gencler tiirlii zorluklar ve imtihanlarla dolu vadilerin hepsini gegmek
zorundadirlar. Her birinde farkli canavarlar ve olaganiistiiliikler bulunan bu vadilerin

dordiinciisii 6ykiide soyle tasvir edilmektedir:

449



Cift bagli kartallarin, dag perilerinin, ateste yanmayan semenderlerin yurduydu burasi.
Etrafta eksimsi, pis bir koku vardi. Yerde akil yiyen hamam bdcekleri geziniyordu.
Yedikleri akillart top haline getirmis, arka ayaklariyla yuvarlayip gotiiriiyorlardi.
(Isparta 2014: 12)

Oykiide buna benzeyen mekanlar ard1 ardina gelir ve her biri dykiideki gengler igin bir
smama islevi goriir. Isparta’nin “Cabilsa” adli Oykiisiinde de fantastik ve diissel
mekanlara rastlanmakladir. Oykii, adini Uzak Dogu’da oldugu tahmin edilen ve
Filibeli Ahmet Hilmi’nin Amadk-1 Hayal’inde de bahsi gecen efsanevi bir sehirden

almaktadir:

Cabilsa giizel bir sehir. Yeryiizii topraksiz, gékyiizii havasiz burada ve her gey soyut bir
donmugluk iginde. Sehrin etrafi Berzah diizliigiine kadar uzanan, doruklarinda gék
yeleli ejderhalarin ucustugu Kaf dagiyla ¢evrili. Bazen beden baglar: ¢oziilen ruhlar,
riiyasinda buraya geliyor. Kaf dagimin eteklerinde bir tiiy gibi oradan oraya savrulmak
cok hoglarina gidiyor. Baska dlemlerin kelimeleri Adem’e égretilmedigi icin Cabilsa
hakkinda anlatacaklarim bunlardan ibaret. (Isparta 2015: 26-27)

Oykii kisilerinden Keskatur adli cinin anlattminda goriildiigii gibi bu sehir diinya
disinda, bagka bir boyutta bulunmaktadir ve diinyadaki fizik kurallar1 orada gecerli
degildir. Bu sehrin, Berzah ve Kaf arasinda konumlandirilmasi; hem dini anlatilar hem
de halk hikayeleri ile iliskilendirilmeye calisildigim gostermektedir. Oykiide bu sehrin
aslinda bir gecis bolgesi oldugu belirtilir. Cin Yiiksek Konseyi, cezalandirilmasi
gereken Keskatur ile ilgili karar vermeden 6nce onu oraya hapsetmistir. Keskatur,
sehrin kotii ruhlarin eline gegmemesi gerektigini diisiinerek okuyani dogrudan o sehre
ulastiran tilsimli kelimeleri not eder ve iyi birinin eline ge¢mesini dileyerek
yazdiklarint magaraya saklar. Sonrasinda mektubu Hizir elde edecek ve tilsiml

kelimeleri okudugunda kendini Cabilsa’da bulacaktir.

Bu orneklerin diginda Biinyamin Demirci’nin “Yeraltt Bulutlar1” adli 6ykiisiinde
cinlerin korudugu bir dag, Pelin Buzluk’un “Y1lanli Yali Soylencesi”nde i¢i yilanlarla
dolu biiyiilii bir yali, fantastik kurgu mekan1 olarak okur karsisina ¢ikmaktadir. Ayrica
Giizide Ertiirk’iin; Obiir Diinya Oykiileri Cehennem-Araf-Cennet adl1 kitabinda gegen
ve metafizik bir atmosfere sahip olup dini anlatilardaki birtakim yaratiklar1 da
barindiran fantastik mekanlara rastlanmaktadir. Yazar bu kitapta, cehennem ve

araftaki oykii kisilerinin yasadiklarini fantastik bir kurgu icerisinde anlatmaktadir.
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3.6.1.2.1 Tayy-i mekan

Fantastik edebiyat; diigsel olanla ve olaganiistiiliiklerle iliskisi bakimindan okur i¢in
‘ger¢ek diinya’dan kagis vasitast islevi goriir. Modern diinyanin kurallarindan ve
tekdiizeliginden sikilan okur, fantastik araciligiyla kendini biiyiili ve gizemli bir
diinyanin i¢inde bulur. Fantastik metinlerin en dnemli 6zelliklerinden olan degisim,
mekan baglaminda da kendini gosterir. Bu ¢ergevede bu tiir eserlerde dykii kisilerinin
bliyiilii ve hizli bir sekilde yer degistirdikleri goriiliir. Bu yer degistirme o6teki aleme
veya Kaf Dag vb. masals1 diyarlara olabilecegi gibi ‘gercek diinya’da mekan
degistirme seklinde de olabilir. Kugak oykiiciileri bu fantastik motifi dykiilerinde
zaman zaman kullanmuslardir. Sézgelimi Ismail Isparta’nin “Cabilsa” adl1 dykiisiinde
Hizir; bir magarada buldugu mektubu okumasiyla, kendini bir anda Cabilsa adl1 yerde

bulur:

Eli ayag1 zangir zangir titriyordu. Kagidi agt1 ve okumaya bagladi. (...)

Hizir’in yeni yasantisina aligsmasi kolay olmadi. Mektuptaki tilsimli kelimeleri okur
okumaz bir anda kendini farkli bir alemde bulmustu. Afallamisti. Burasi nasil bir yerdi
boyle? (2015: 28)

Bir cin olan Keskatur’un, kendisinden bahsettigi ve altina da sihirli sdzciikleri yazdigi
bu mektup, Hizir’1 sadece Cabilsa’ya ulastirmamis, ayn1 zamanda ona diledigi zaman

tayy-1 mekan yapabilme 6zelligi de kazandirmistir:

Hizir’in hareket alani sadece Cabilsa’yla simurli degildi. Diinya’ya da gidebiliyor,
kiliktan kiliga girip insanlarin arasinda dolasabiliyordu. Hizir Allah’m ona verdigi bu
Ozellikleri insanlarin faydasi i¢in kullanmayr diisiindii. Mesela yardima muhtag
insanlara yardim edebilirdi. (...)Artik glinleri, diinyanin bir ucundan bir ucuna insanlara
yardima kosturmakla geciyordu. (a.g.e. 28-29)

Gortildiigii iizere, geleneksel anlatilardan istifade edilerek olusturulan bu 6ykii, mekan
yolculugunu fantastik bir eylem olarak dykiiye dahil etmektedir. Benzer sekilde Aykut
Ertugrul’un “Iki Diinyanin Ustas1” ve Yilmaz Yilmaz’in “Gaybet” adl1 dykiilerinde de

tayy-i mekan kullanimina rastlanmaktadir.
3.6.1.2.2 Fantastikte zaman: bast-1 zaman (zamanda yolculuk)

Fantastik eserlerin zamani; ger¢ek diinyanin disinda olup kendine has kurallari olan,
zamansiz varliklarin, 6liilerin ve canlilarin bir arada bulundugu, ge¢mis, gelecek ve
simdinin ayn1 anda islendigi fiktif bir yapiya sahiptir. Fantastik 6ykii yazara, zamanin
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daraltic1 ve siirlayict etkisini agma firsat1 verir. Bu sayede yazar ge¢misi, simdiyi ve
gelecegi biitiinsel olarak anlatabilir ve okuru sasirtma imkanina kavusur. Bu ¢ercevede
fantastik kurgunun zamani, gercek diinyadaki zaman algisindan farkli bir bi¢imde insa
edilebilir. Fantastik anlatilarda; zamanin durmasi, hizlanmasi, yavaslamasi ve baska
bir zamana yolculuk gibi motiflerden faydalanilir. Yine geleneksel anlatilarda bast-1
zaman olarak adlandirilan zamanda yolculuk da fantastik edebiyatin en Onemli
motiflerinden biridir. Oykii kisisi, bast-1 zaman ile igerisinde bulundugu zamandan
ayrilir ve gelecekteki veya gegmisteki bir ana gider. Fantastik metinler boylece
insanlarin en biiyiik heveslerinden biri olan zaman yolculugu hayalini kullanarak
okuyucunun ilgi ve merakin1 kendisine ¢ekmektedir. Ancak burada dikkat edilmesi
gereken husus, bu yolculugun nasil yapildigidir. Zira eger 6ykii kisisi bu yolculugu
icat edilen bir makine vasitasiyla yapiyorsa bu zaman yolculugu fantastigin degil
bilimkurgunun alanina girer. Zaman yolculugunun fantastik dairesinde
degerlendirilebilmesi i¢in, bir tesadiif sonucu veya bir ¢esit sihirle gerceklesmesi

gerekmektedir.

Bu cercevede kusak oykiiciilerinden Ismail Isparta’nin “Yedi Uyuyanlar” adl
Oykiisiinde 0ykii kisilerinin uzun bir uykunun ardindan kendilerini modern zamanlarda
bulmalar1 fantastik bir unsur olarak kabul edilir. Oykiide Kur’'an’da da gegen “Yedi
Uyurlar” adli kissadan yararlanilmaktadir. Bir zamanlar yedi gencin rahmet dileyerek
uykuya daldigi ve modern zamanlarda uyandiklarindan bahsedilir. Ahir zaman
alametlerinin belirdigini goren genglerden biri gordiiklerinden ¢ok etkilenmis ve hep
birlikte akil hastanesine atildiklarinda arkadaglarinin aksine uyumamis, kalip o
diinyada yasamay1 se¢mistir. Oykiide, kisilerin uyuyarak bast-1 zaman yapmalari
fantastik bir unsur olarak kullanilmaktadir. Isparta’nin “Cabilsa” adl1 6ykiisiinde de
yine zamanda yolculuk yapilmaktadir. Keskatur ve diger cinler zamanda istedikleri
gibi yolculuk edebilirken, okudugu sihirli sozciikler sayesinde Hizir da bu giicii
kazanmaktadir. Isparta’nin “Sihirli Lamba” adli Oykiisiinde de bast-1 zamana
rastlanmaktadir. Binbir Gece Masallari’ndan miilhem Oykiide Sehrazat, Sehzade
Abbas’a masal anlatirken sihirli lambay1 kullanan Cafer bir anda saraya gelmis ve

hepsi saskinlikla birbirlerine bakarken Mogollar saray1 basmistir:
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Sehrazat, Sehzade Abbas’a hald masal anlatiyordu... Masalin en heyecanl
yerindeydiler. O sirada yan taraftan gelen giirtiltiiyle irkildiler. Yanlarinda, elinde lamba
tutan bir adam belirdi. Bu adam da nereden gelmisti boyle?

Cafer saskin sakin etrafa bakiyordu... Burasi da nereydi; bu lamba eline nereden
geemisti; aksakalli ihtiyarin anlattigr gercek miydi? (Isparta 2015: 78-79)

Sarayin Mogollar tarafindan basilmasi sonucu lamba kirilir ve Keloglan, Nasreddin

Hoca, peri masallar1 gibi tim masallar diinyaya yayilir.

Ayrica Aykut Ertugrul’un fantastik izler tastyan “Insanlarin ve Cinlerin Ustas1” adli
Oykiisiinde de zaman yolculugu motifi kullanilmaktadir. Dede Korkut Hikdyeleri’nden
ilhamla yazilan dykiide; ge¢mis, simdi ve gelecek bir arada islenmektedir. Oykiide,
Basat anlaticiya macerasini anlatmakta ve nihayetinde anlaticinin Dede Korkut oldugu

ortaya ¢ikmaktadir:

Hanim Hey! Yigit Basat, beni bes yiiz yillik derin uykumdan uyandirinca diinya
¢6ziildii, zaman yeniden egildi niimde, hikayeler yeniden dize geldi... Oliimsiizliigiin
pesine distiim, yanildim, yasayan ten degil hikayelermis bildim. Cok gezdim, ¢ok
gordiim, ¢ok yanildim, dondiim, dolastim, kendimi sonsuza kadar uzayan bu hikayede
buldum. Yoldasim Hizir, ogul bildigim Kardagim Basat’mm himmetiyle silkindim!
(Ertugrul 2018: 137)

Anlagilacagi lizere yazar, bu oykiide kendi oykiiciiliigii ile Dede Korkut Hikayeleri
arasinda bir bag kurmaktadir. Ertugrul’un 6ykii anlayis1 hakkinda da ipuglar1 sunan bu
yaklasim zamanin kullanimi baglaminda fantastik bir atmosfer olugturmaktadir. Bu

hususta yazarin fantastikle ilgili goriisleri dikkat ¢ekmektedir.

Kendimizi anlayabilmek i¢in kendi hikdyemizi anlatmamiz gerekir, kendi hikayemizi
anlatmak icin kendi mitlerimize, efsanelerimize, kendi yanlis anlamalarimiza, kendi
adimiza ¢iktigimiz yolculuklara, kendi yanliglarimiza, kendi savaslarimiza, kendi
tutarsizliklarimiza, kendi tespitlerimize, kendi evimize, kendi kavramlarimiza
ihtiyacimiz vardir. (Ertugrul 2019: 54)

diyerek yerli bir fantastik arayisinda oldugunun altini ¢izer. Yazarin Sykiilerinde

goriilen yerli masal motifleri ve 6geler, onun bu tavrini agik bir sekilde yansitmaktadir.
3.6.1.3 Fantastik olaylar

Fantastik, modern edebiyatin ¢izdigi gergeklik sinirlari i¢erisinde sikisan yazara genis
bir serbestlik alani saglar. Yazar; mantik ve rasyonel akil ile ters diisen olaylara
Oykiisiinde yer vererek bir yandan okurunu sasirtip eglendirirken bir yandan da

gergekligin farkli boyutlar ile tanistirarak ona yeni bir bakis agis1 kazandirir. Fantastik
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Oykiilerde kurguyu giiclendirmek i¢in gergek diinyanin kanunlarina uymayan, akil ve
mantik ¢ercevesinde aciklanamayan birtakim dogaiistii olaylar yasanmaktadir. Bu
baglamda Milenyum Kusag1 dykiilerinde en sik karsilasilan fantastik temalar fal-biiyii,

metamorfoz-beden degistirme ve fantastik yolculuk seklinde siralanabilir.
3.6.1.3.1 Fal ve biiyii

Fal ve biiyii tanrisal birtakim 6zelliklerin tanr1 dig1 varliklarca kullanilmasiyla ortaya
cikar. Modern hayatin i¢cinde hala varligini siirdiirebilmeyi basaran bu iki tanrisal giic,
geleneksel anlatilarla siklikla kullanilmaktadir. Akla aykiri olan ve bilimsel olarak
aciklanamayan bu iki olgu, fantastik edebiyatin en dnemli temalarindan biri olarak
metinlerde de yerini almaktadir. Bu c¢er¢evede dykiilerde gelecegi goren, hatta onu
yonlendirebilen ve ruh, hayalet gibi diinya dis1 varliklarla iletisim kurabilen falcilara
cokca rastlanir. Ayrica giiclerini iyilik veya kotiiliikk i¢in kullanan biiyiiciiler de
fantastik metinlerin en muteber karakterleri arasinda yer almaktadir. Bunlarin yaninda
zaman zaman sihirli sozcilikleri veya nesneleri kullanarak birtakim dogaiistii
Ozelliklere sahip olan 6ykii kisilerine de dykiilerde rastlanmaktadir. Bu 6ykii kisileri
giiclerini iyilik veya kétiiliik i¢in veya salt sahsi arzulari i¢in kullanabilirler. Oykiilerde

de genellikle bu ikilik {izerinden bir ¢atisma olusturuldugu gézlemlenmektedir.

Bu cercevede kusak oykiileri incelendiginde 6zellikle Aykut Ertugrul’un dykiilerinde
biiyii ve fal gibi motiflerin siklikla islendigi goriiliir. Ornegin yazarin “Keyfekader
Kahvesi” adli Oykiisiinde okudugu fallarla gelecegi sekillendiren bir kahveciden
bahsedilmektedir. Kahvede c¢irak olarak ise baslayan Azer’in, kendi kaderini
degistirme c¢abasini konu eden Oykiide fal, ger¢ek diinya ile sira dist arasindaki
kopriiyli olusturmaktadir. Okurun dykiiniin sonunda karsilastig1 gercege gore ustasi
onun falina bakarak kaderini degistirmis ve ailesinin 6lmesini saglayip onu kendine
mecbur kilmistir. Bu gercekten habersiz olan Azer de ustasinin yaninda fal bakmay1
ve kaderleri degistirmeyi en iyi sekilde 6grenmistir. Ancak bir giin asik oldugu kizin
kendisini sevmesi i¢in ilmini kullanmas1 sonras1 ustast duruma miidahale eder. Baktig1
falla 6nce kendisini Azer’e oldiirtiir sonra da kizin 6lmesine sebep olur. Azer, bu ilmi
cok 1yi bilse de sevdigi kiz1 kurtarmay1 basaramaz ve ustasinin baktig1 fali yasamaya

mecbur olur. Oykiide kaderin kagmilmazligi vurgusu ¢ok baskin olarak
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hissedilmektedir. Ayrica Ertugrul’un “Karanlik Derenin Laneti” ve “Cok Bilinmeyenli
Oykii” adli eserlerinde kara biiyii, kotiiliigiin kaynagi olan bir motif olarak

kullanilmaktadir.

Deniz Tarsus da dykiilerinde biiyiiyii siklikla kullanmaktadir. “Iskele” adl1 6ykii bunun
ornekleri arasinda sayilabilir. Bir kasabada 6lii temizleyiciligi yapan Tituba, dagdan
diisen cesetleri temizlerken dokundugu bir ceset tarafindan 1sirilir. Bu olay sonrasinda
kasabaya gizemli bir hastalik yayilir ve kasabanin biiyiiciisii, Tituba’y1 cezalandirmak
i¢cin yanagini kesip ona biiyii yapar. Boylece onu 6liim ve yasam arasina mahkm eder.
“Cakir’da ise bazi1 insanlar biiyli yoluyla kasabadaki insanlarin bedenlerine

girmektedir.

Fantastik Ogelere Oykiilerinde zaman zaman yer veren yazarlardan biri de Alper
Bese’dir. Yazarin “Martidan Korkan Oglan” adli 6ykiisii, tam da Todorov’un
‘fantastik’ dedigi (olaganiistii ve tekinsizden ayrisan) terimi karsilamaktadir. Oykiide
Fethi Bey’in oglu Siileyman 14 yasinda ‘cinlenmistir’. Akilli ve terbiyeli, her sabah
annesine riiyalarini anlatmayi adet edinmis bir ¢ocuk olan Siilleyman’in anlattiklar
zamanla bir bir gergeklesince annesi korkar ve onu iifiiriik¢iilere, falcilara gotiiriir.
Gittikleri bir falc1 kadin, Siileyman’a riiyalarini akan suya anlatmasini salik verir. O
giinden sonra da Siileyman, riiyalarin1 hep akan suya anlatmis ve kimseyle tek sozciik
konusmamistir. Goriildiigii gibi 6ykiiniin sonunda okur Siileyman’in durumu ile ilgili
net bir bilgiye ulasamamakta ve gercekligi siipheli bir durumla karst karsiya
birakilmaktadir. Bu yazarlara ilaveten, kusak dykiiciilerinden Ismail Isparta ve Nazli
Karabiyikoglu da zaman zaman Oykiilerinde biiyii ve fal gibi fantastik o6geleri

kullanmaktadir.
3.6.1.3.2 Metamorfoz ve beden degistirme

Fantastik eserlerde en sik karsilagilan motiflerden biri metamorfozdur (doniisiim).
Franz Kafka’nin Déniisiim adli romaninda da goriilen bu motif, insanin baska bir
canliya veya nesneye donilismesi ya da aksi yonde nesnelerin veya insan dis1 canlilarin

insana doniismesi seklinde gerceklesebilir. Metamorfoz 6ykii kisisinin deniz, dag, gol
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gibi yer sekillerine doniismesi, ciicelesmesi veya tam tersi devlesmesi yoluyla da

Oykiilerde yer alabilir.

Fantastik Oykiilerde 6ykii kisisinin bagka bir dykii kisisinin bedenini ele gegirmesi
veya iki kiginin ayni bedende birlesmesi gibi olaylarla da sik¢a karsilagilmaktadir.
Beden degistirme eylemi Oykii kisisinin bilingli bir eylemi veya istek dis1 bir durum
seklinde gerceklesebilir. Bagka canlilara, nesnelere doniisme veyahut baska bedenlere
girme motifinin kokeni mit, masal ve efsanelere kadar gitmektedir. Bu ¢ergevedeki
kullanimlarda cezalandirma (kurbagaya ve tasa doniistiirme gibi), gizlenerek kurtulma
(kusa doniisme gibi) seklinde iki temel islev géze ¢arpmaktadir. Bu iki iglev fantastik
eserlerde de hemen hemen ayni sekilde kullanilmaktadir. Bu motif; mit, masal ve
efsanelerin dogal yapisinda oldugu i¢in kahraman, okur ve dinleyici tarafindan normal
karsilanmaktadir. Ancak fantastik eserlerin kisileri ve okurlarinin  durumu
normallestirip kabullenmesi zaman almakta, onlar icin sasirtict bir deneyim

gerceklesmektedir.

Milenyum Kusagi dykiiciileri eserlerinde metamorfoz ve beden degistirme motifini
zaman zaman kullanmaktadir. Bu baglamda kusak oykiiciilerinden 6zellikle Nazl

Karabiyikoglu, Deniz Tarsus ve Ismail Isparta’nin dykiileri dikkati cekmektedir.

Fantastik bir atmosfer olusturmak amaciyla dykiilerinde gizemli ayinler ve birtakim
dini rittielleri siklikla kullanan Nazli Karabiyikoglu; biiyii, hayvanlarin konusmasi,
kahramanin baska canlilara veya nesnelere doniismesi gibi fantastik dgelerden ¢okca
istifade eder. Sozgelimi, yazarin “Bos Orman” adli Oykiisiinde yaralanan kadin,
ormandaki hayvanlarin yardimiyla hayvanlarin tarafina ge¢mekte ve onlara
dontismektedir. Benzer sekilde “Sifaaag”da bagkisi gittigi bir kilisede duvarin 6tesine
gecerek bambagska birine doniismektedir. Yazar ayrica “Ibrahim” ve Yilanbali

Efsanesi” adl1 6ykiilerinde de doniisiim motifini kullanmaktadir.

Dontisiim ve beden degistirme motifini dykiilerinde siklikla kullanan bir diger isim
Ismail Isparta’dir. Ornegin “Diis Vadileri” adl1 ykiisiinde zenginlige kavusmak igin
zorlu bir yolculuga c¢ikan otuz geng, yolun sonunda yolda karsilastiklar ¢irkin

canavarlara doniistiiklerini fark etmektedir. Burada doniisiim bir nevi cezalandirma
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islevi gormektedir. Zira bu gengler nefislerine uyarak adim adim canavara
dontigmiislerdir. Ayn1 sekilde “Cabilsa” adli dykiide de metamorfoz cezalandirma
isleviyle kullanmlmaktadir. Oykiide bir cin olan Keskatur, isledigi suglar sebebiyle
Yiiksek Cin Konseyi tarafindan cezalandirilip insana doniistiiriilmiistiir. Buna karsilik
ayn1 Oykiide Hizir’in farkli kilik ve kiyafetlere girerek yeryiiziinde dolagmasi da sz
konusu edilmektedir. Ancak burada metamorfozun islevi bir cezalandirma degil
gizlenme ve kurtarmadir. Bu sayede Hizir, kendini gizleyerek insanlara yardim
etmektedir. Ayrica yazarin “Giivercinlerden Sonra” adli dykiisiinde de bu motif

kullanilir ve baskisi gokkusaginin altindan gegtikten sonra bir giivercine doniisiir.

Deniz Tarsus’un “Cakir” adl1 dykiisiinde ise beden degistirme motifi kullanilmaktadir.
Oykiide baskisi, baz1 insanlarin diger insanlar1 61diiriip kafa derisini yiiziine tutmak ve
birtakim biiyiilii kelimeler sdylemek marifetiyle bedenlerine girdiklerini goriir ve bu
sekilde tiim kasabadaki insanlarin bagkalar tarafindan ele gecirildigini 6grenir. Kdyiin
altindaki bir magarada tiim koylilerin cesetlerini bulur. Bu oykiide beden
degistirmenin istemli bir sekilde ve gizlenme amaciyla yapildigr goriiliir. Buna karsin
Tarsus’un “Boz Aymin Larvalar1” adl1 dykiisiinde durum farklidir. Oykiide bir bilim
adami evinde kurdugu laboratuvarda arilarla ilgili incelemeler yaparken sirtinda bir
yarik agilir ve disart arilar ¢ikar. Arilarin larvalarimi 6ldiirmek igin 6zel bir sivi
kullanan bilim adami, dykiiniin sonunda bir boz ayiya doniisiir. Yine “Adam Olmak
Hakkinda Bir Deneme”’de baskisi bir agaca doniismektedir. Bu iki 6rnekte de doniisiim

cezalandirma islevi gérmektedir.

Benzer sekilde Dogukan Isler’in “Kim Bilir” &ykiisiinde bir ¢ocugun martiya
doniismesi, “Miskin Kafkaf Nasil Imparator Oldu”da imparatorun vurdugu ceylanin
yash bir kadina doniismesi ve Onur Cali’nin “Kirli Agustosbdcekleri” Oykiistinde

memurlarin agustos bécegine doniismesi metamorfoz ¢ergevesinde degerlendirilebilir.
3.6.1.3.3 Fantastik yolculuk

Fiziksel ve hayall olarak ayr1 ayr1 disiiniilmesi gereken fantastik yolculuk, Oykii
kisisinin i¢inde bulundugu yer veya durumdan memnun olmamasi veya bagka yerlere,

fikirlere ve duygulara 6zlem duymasiyla baslar. Bazen 6zlenen sevgiliye kavugsmak,
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bazen maddi veya manevi birtakim varliklara ulasmak, bazen de bilinmeyen bir
hedefe, menzile erismek icin gergeklestirilen fantastik yolculuk; bir kaza, 6liim veya
basit bir hareket sonrasi baglayabilir. Bu yolla zaman ve mekanda ger¢eklesen hizli ve
ani degisimler; ayn1 zamanda okuru sasirtma islevi de goriir. Kusak oykiiciilerinden
Ismail Isparta ve Deniz Tarsus fantastik yolculuk temasma &ykiilerinde siklikla

basvurmustur.

Ismail Isparta’nin pek ¢ok dykiisii fantastigin sinirlarina dahil edilebilir. Bu hususta
Isparta, Oykiilerinde farkl1 bir ses yakalamak istediginde yazara genis bir hareket alani
yarattigi i¢in fantastie Ozel bir Onem verdigini belirtmektedir. Bu alanin
edebiyatimizda yeterince kesfedilmedigini sdyleyen yazar, gen¢ nesillere fantastik

yoluyla daha kolay ulasilabilecegini ifade eder. (Kayal1 2014)

Bahsettigim bu oOgelerin glinlimiiz Oykii anlayisinin smurlart dahilinde yeniden
yorumlanabilecegini diisiinityorum. Ancak bunu modernist bir kaygiyla sirf yapmis
olmak i¢in degil, halk hikayelerinin masallarin vs. 6zlindeki insani duyarliliga temas
ederek yeni bir ¢ehre vermek i¢in yapilmali bence. (Batar 2016)

diyen yazar, dykiilerinde fantastik unsurlardan faydalanirken ni¢in gelenekte yer alan
mekan ve Kkisileri sectiginin de cevabini vermektedir. Yazarin ifadelerinden bu

kisilerin secilmesinin gayet bilingli bir se¢im oldugu anlagilmaktadir.

Isparta’nin dykiilerinin ¢ogu fantastik yolculuk seklinde tasarlanmistir. Ornegin
“Bitmeyen Bir Filmin Hikayesi” adli 6ykiide bagkisi televizyon izlerken kendini
birden fantastik bir maceranin i¢erisinde bulur. Dini anlatilardan istifade edilen dykiide
film izleyen anlatic1 ekranda Habil ile Kabil’i goriir ve onlarin hikayesi anlatilirken
televizyonun kenarindan kan damlamaya baslar. Kurgusal gercekligin parcalanarak
fantastik bir evrene gecisin baglangici olan bu olayr ekrandan mermi gelmesi vb.
olaylar izler. Anlaticinin kapisi ¢alinip eve gelen Kabil’in anlaticiyr 6ldiirmesiyle
sonlanan oykii “Habil ile Kabil” kissasinin modern bir yorumudur. Yazar, kissaya

fantastik unsurlar ekleyerek kahramanlarini ‘gercek diinya’ya tagimaktadir.

Geleneksel anlatilar, fantastik dykiilerin en dnemli kaynaklarindan biridir. Oykiilerde
kullanilan Ibrani anlatilar;, mitolojik anlatilar ve halk masallar1 bu gergevede

degerlendirilebilir. Ismail Isparta pek cok eserinde bu metinlerden istifade etmektedir.
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Sozgelimi, “Diis Vadileri”nde Mantiku't-Tayr adl1 eserden yararlanilir. Bu fantastik
ve masals1 yolculuk otuz geng icin bir imtihan seklinde tasarlanmistir. Altinci vadinin
sonunda yer alan Bela Kopriisii de genclerin miicadelelerini zayiflatmak, onlari

sinamak i¢in farkl illiizyonlara sahiptir:

lleride, vadinin bitiminde bir koprii goriiniiyordu. Bela Kopriisiiydii bu. Yollarina
devam etmeleri i¢in bu kopriiyli gegmeleri gerekiyordu. Donmus zaman pargalari vardi
kars1 tarafta. Hepsinin de ge¢migine ait mutlu zaman dilimleri, katilagsmus kiigiiklii
biiyiiklii kiitleler halinde etrafa sacilmisti. Aci ve korku veren zaman dilimleri ise
akiskan ve yakici oldugu i¢in kopriiniin alt tarafina birikmistir. (2014: 13)

Tiim vadileri asan gengler, dykiiniin sonunda bir ayna bulurlar ve aynaya baktiklarinda
yolda gordiikleri igreng canavarlara doniistiiklerini fark ederler. Zenginlige ulagsmak

icin yapilan bu fantastik yolculuk dykiiniin olay orgiisiinii olusturmaktadir.

Isparta’nin “Gergegin Pesinde” adl1 dykiisiinde de ‘gergek diinya’ ile fantastik evren
arasinda karsitlik olusturulmaktadir. Oykiide Halil bir gelincigi yilandan kurtarir ve
sonra riiya vasitasiyla masal llkesine geger. Orada baslarda ¢ok mutlu olsa da
yasadiklarinin sebebini merak ederek kendi biiylik masalini aramaya baslar ve boylece
uzun bir yolculuga ¢ikar. Tasavvufi mertebelere de yer verilen dykiide gecmisi
gosteren ayna, ates denizi, korkung¢ yaratiklar, gizemli esyalar gibi ¢esitli masal
ogelerine yer verilir. Oykii, baskisinin arkadaslar1 ve ailesinin yazgisim gordiikten

sonra masal iilkesini terk etmesiyle sona erer.

Deniz Tarsus’un Ayrikotu kitabinda yer alan ve ‘Gezgin’in maceralarini igeren dykiiler
de birer fantastik yolculuk olarak degerlendirilebilir. Oykiilerde Gezgin farkli sehirlere
gitmekte ve oralarda gizemli ve fantastik olaylar yasamaktadir. Yazarin “Diis Zamani”
adli dykiisiinde de bu temaya rastlanir. Oykiide Bomo torunuyla kabilesinin siirgiin
edildigi sehre gitmektedir. Sonunda Bomo’nun bir miizik aleti ¢almasiyla deniz
yiikselir ve tiim sehri yutar. Ardindan Bomo ve torunu gokkusag yilani tarafindan bir

sahile ulastirilir.

Goriildiigii gibi Milenyum Kusagi oykiiciilerinden &zellikle Ismail Isparta, Deniz
Tarsus ve Aykut Ertugrul fantastik unsurlar1 dykiilerinde siklikla kullanmaktadir. Fal,

biiyli, metamorfoz, beden degistirme ve fantastik yolculuk seklinde farkli tema ve
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araglart kullanan kusak Oykiiciileri boylelikle fantastik edebiyatin zaman, mekan ve

kisilere bakistyla elde edilen yeni anlatim imkanlarindan istifade etmektedir.
3.6.2 Yeni bir anlatim imkani olarak biiyiilii gercekgilik

Biiyiili gercekeilik, uygulayicilarina gore cesitli farkliliklar géstermekle birlikte, ana
hatlariyla “(...) gercekligin igine yerlestirilen dogaiistiiniin siradan, dogal bir olay gibi
sunulmasi, buna karsilik fark edilmeden akip giden gercekligin sasirtici, biiyiileyici
yonlerini agiga ¢ikaran anlati tutumlarinin benimsenmesi” seklinde tanimlanabilir (N.

Arslan 2015: 118)

Biiyiilii olaylar, hayaletler, gizemli ve biiyiilii nesneler ve ¢esitli masal dgeleri gibi
dogaiistii unsurlar igeren biiyiilii gercekeiligin en dnemli 6zelligi tiim bunlarin metin
igerisinde olaganiistii degil sadece sira dis1 bir olay gibi gosterilmesidir (Bowers 2004:
22). Biiyiilii gercekgilikte olaganiistli ve gercek; gliclii bir uyum igerisinde bulunur.
Olaganiistiiniin bu metinlerdeki varlik sebebi gercegi vurgulamak ve desteklemektir.
Biiyiilii gergekei yazar; abartma, tekrarlama, benzetme gibi teknikleri; mit, efsane, dini
metinler ve halk anlatilar1 gibi ¢esitli kaynaklar1; muhtelif fantastik unsurlar1 metnin
bliyiilii atmosferini olusturmak ve bdylelikle gercekligin  yeniden yaratimini
saglayabilmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Necip Tosun fantastik ve biiyiilii
gercekeilik gibi farkli anlatim tarzi arayislarimi ¢iplak gergegin artik Onemini
yitirmesine, siradanlagmasina baglamaktadir (2014a: 203). Bu siradanlagsma ister
istemez yazarlar1 da farkli bir dil arayisina iter. Bu baglamda biiyiilii gercekei
metinlerde gercegin olaganiistii ile bir arada sunulmasi, siradanlagsmay1 kirma islevi

gormektedir.

Uygulayici yazarlara gore birtakim farkliliklar gosterse de biiyiilii gergekgiligin birkag
temel Ozelligi bulunmaktadir. Bunlardan ilki yabancilastirmadir. Yazar, biiyiili
gergekei bir metinde herkesin alistigi, siradan buldugu gergeklikleri olagantistii durum
ve olaylarla siisleyerek g6z Oniine getirmeye ve bu yolla gercekligin siradanligini
asmaya calisir. Boylece kaniksanmis, siradanlagmis gerceklikleri estetik ve edebi
formda yeniden ortaya koyar. Bir diger 6zellik de yazarin sessizligidir. Bu metinlerde

olaganiistiiliikler karsisinda metin kisileri ve anlatic1 gibi yazar da sakindir. Herhangi
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bir yorum ve agiklama geregi duymadan siradan bir olaymisc¢asina olaganiistii olaylari
anlatmaya devam eder. Ayrica biiyiilii gercekei eserlerde metin kisilerinin ¢ok
yiizeysel olarak ele alindiklar1 goriilmektedir. Soyle ki bu metinlerde anlatici
kahramanlarin psikolojik 6zelliklerine deginmez, onunla ilgili bilgileri olay akisinda
okura sunmay1 tercih eder. Bunun yaninda biiyiilii gercekgilikte mekan ve zaman
algisinda da birtakim degisiklikler olusabilmektedir. Bu metinlerde ¢izgisel zaman
yerine sik sik gegmise ve gelecege gidislerin oldugu dongiisel zaman algis1 hakimdir;
blyiilii ger¢ekei ve fantastik dgelerden de istifade edilerek gegmis, simdi ve gelecek

bir arada anlatilmaktadir.

Her ikisinin de metinlerde fantastik ve olaganiistli unsurlar1 kullanmalar1 sebebiyle
blyiilii gercekeilik ve fantastigin siklikla karistirildigr goriilmektedir. Biiyiilii
gergekeilikte fantastik edebiyattakinin aksine metindeki kisiler ve onu okuyan bilingli
okur, karsilastig1 dogaiistii olayla ilgili herhangi bir kararsizlik ve tereddiit yasamaz.
Zira bu eserlerde dogaiistii, gercekligin dogal bir pargasi olarak metnin i¢inde yer alir.
Ne okurun ne de metin kisilerinin bu olaylarin gercekligini sorgulamasi beklenmez.
Onlardan beklenen yasanan olay ne kadar olaganiistii ve inanilmaz olursa olsun, onu
oldugu sekliyle, hayatin dogal akisindaki bir eylemmis/durummus gibi kabul edip
anlamlandirmasidir. Yani, hem okur hem de metin kisileri anlaticinin anlattiklarini
oldugu gibi kabul eder, kusku duymaz, sasirmaz, sadece inanir. Bu ¢ercevede anlatici
da, dogaiistii olaylar1 higbir sekilde sorgulamadan, hayal-gercek, dogru-yanlis, biiyiilii-
normal gibi herhangi bir yorumda bulunmadan dogal bir siiregmis gibi anlatmaktadir.
Bu sebeple de metnin tiim elemanlari, metin gergekligi baglaminda olaganiistiiyii
olagan kabul eder. Fantastikle biiyiilii ger¢ekeilik arasindaki bir diger fark da mekanla
ilgilidir. Biiyiilii gercekeilikte masal diinyasina veya fantastik mekanlara ihtiyag
duyulmadan tiim olaylar siradan diinyada, siradan mekanlarda gerceklesir. (Tosun

2014a: 199)

Biiyiilii gercekeiligin olusumu, iginden ¢iktig1 Latin Amerika toplumlarinin yasayisi
ve gelenekleriyle dogrudan iligkilidir (Turgut 2003: 16). Bat1 kapitalizmi karsisinda

yenik diisen, miicadele edemeyen Latin Amerika bireysel, sosyal ve ekonomik
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problemlerini edebiyatin konusu yapar ve sozlii geleneklerinden de etkilenerek yeni

bir dil insa eder.

Latin Amerika’da Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar gibi
onemli temsilcileri olan bu sanat anlayisi Tiirk edebiyatinda da ilgi gérmiis ve 6zellikle
Latife Tekin, biiyiilii ger¢ek¢i anlatimi eserlerinde siklikla kullanmistir. Yine Onat
Kutlar, Nazl1 Eray ve Thsan Oktay Anar da eserlerinde zaman zaman biiyiilii gercekgi
unsurlardan faydalanmaktadir. Bunun yaninda, biiyllii gercekeiligin Milenyum
Kusag tizerinde de etkisi ¢ok fazladir. Pek ¢ok kusak yazarinin dykiilerinde biiyiilii
gercekei unsurlardan yararlandiklart goriilmektedir. Bu cergevede Aykut Ertugrul,
Dogukan Isler, Hakk1 Inang ve Pelin Buzluk gibi dykiiciiler 6ne ¢ikar.

Kusak yazarlarindan Aykut Ertugrul’un, eserlerinde masals1 motiflere yer vermesi ve
sik sik gercekiistii 6gelerden faydalanmasi, onun Oykiilerini biiyiilii gercekeilige
yaklastirmaktadir. Bir roportajinda, bu baslik altinda toplanabilecek metinleri ve bu
tiirlerde eser veren yazarlari hevesle takip ettigini; masallari, destanlar1 ve ¢esitli
kiltlirlerin mitlerini keyifle okudugunu ve bunlardan beslendigini belirtmektedir
(Kaya 2012). Metinlerinde “Borgesyen biiyiilii ger¢eklikten etkilendigine dair ¢ok
sayida isaret goriilen yazarin, Borges’in bir dykiisiiyle ayni adi tasiyan “Borges ve

Ben” Oykiisii buna 6rnek olarak sayilabilir. Aykut Ertugrul’a gore Borges;

(...) Oykiiniin anlamin1 degistirmis oldugu, sadece kendisinin yazabilecegi metinlerle
yepyeni bir yol actig1, sagina ve soluna bagka isimleri koyamayacagimiz kadar miistesna
bir okur ve yazar oldugu i¢in 6ykiiden bahseden hemen herkesi etkilemistir. (Evci 2012)

Oykiilerinde mehdiyi bekleyen bir kadin, icinden gecen her seyi yutan metal detektorii,
girdigi evde kaybolan polis, falina bakarak insanlarin kaderini degistiren kahveci gibi
fantastik Ogelere yer veren Ertugrul’u, kurdugu bu olagan disi1 atmosfere karsin
fantastik bir yazar kabul etmek dogru degildir. Ciinkii onun Oykiilerinde fantastik
Ogelere siklikla yer verilmekle birlikte biitiinliiklii bir fantastik diinya kurulmamus,
gergekle sira disinin bir arada yer aldig1 melez bir atmosfer olusturulmustur. Ornegin
“Golge... O Girdap O Firtina!” adli 6ykiide zaman makinesi gibi sira dis1 bir 6ge 28
Subat siirecinde esi basortiilii oldugu icin isinden atilan bir askerin hislerini aktarmak

i¢cin kullanilmaktadir. Bu yoniiyle yazari, fantastik edebiyat yerine ger¢egin dogatistii
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ve masalst unsurlarla bir arada islendigi biiylli gercekeilie dahil etmek daha

uygundur.

Yazarin, biiyiilii gergekc¢i ogelerin 6ne ¢iktig1 dykiilerinden biri, igeriginde her seyi ve
herkesi yutan detektorlerle dolu bir diinyadan bahsedilen “Hah! Yutucu”‘dur.
Atmosfer olarak bilim kurgusal bir havanin sezildigi dykiide birer kara delige doniisen
detektdrler, nedensiz bir sekilde her seyi yutmaya baslamistir. Ancak sonunda yine
nedensizce her sey normale doner. Boyle bir nedensizligin 6ne ¢iktig1 dykiilerden biri
de “Hizir Selamsiz’in Mektubu”dur. Oykiide, bir 6liim ihbari iizerine gittigi evde
Habibe Hanim’in cesedini bulan ve olay yerini incelerken kaybolan Hizir Selamsiz
adl1 bir polisten bahsedilmektedir. Ertugrul, 6ykiilere dahil ettigi olaganiistii unsurlari
siradanlastirmakta ve bodylece okurun dikkatini asil anlatmak istediklerine

¢ekmektedir.

Ertugrul’'un “Sandik Uglemesi” adim verdigi {i¢ 6ykiisiinde kahramanin basit bir
sandik vasitasiyla istedigi zamana gitmesi biiyiilii ger¢ek¢i mekan ve zaman anlayigini
yansitmaktadir. Siradan bir sandigin zaman makinesine doniistiigii birbiriyle iliskili ti¢
ayr1 dykiiden olusan “Sandik Uclemesi”nde déngiisel bir kurgu séz konusudur.
Yazarm pek ¢ok oykiisiinde oldugu gibi yine burada da kahraman olmak ve kaderin
kaginilmazligi dykiilerin merkezinde yer almakta, insanin ne ge¢misi ne de gelecegi
degistirebilecegi vurgulanmaktadir. Bu ¢ercevedeki “Golge... O Girdap O Firtina!”
adl 6ykiide sandigiyla hayatinin en kotii anina yolculuk yapan ve ayni an1 tekrar tekrar
yasayan bir asker anlatilmaktadir. Bu 6ykii yazarin dongilisel zaman anlayisini en iyi
yansitan Orneklerden biri olarak sayilabilir. Fantastik bir unsur olan zaman
yolculugunu modern diinya gergekligi icerisinde oOgiiterek biiytili gercekci bir
atmosfer olusturan Ertugrul, aym bdliimdeki; siradan birinin sandik vasitasiyla
kahraman olma ¢abasinin anlatildigi “Mavi Kelebek Etkisi’nde, anlaticisina bu
oykiilerin ilhami nereden aldigini agiklatmaktadir. Oykiiniin baskisisi Necati “O
kadar film seyrettim. Doctor Who’nun yilbast 6zel boliimlerini bile izledim. (Allons-
y Alonso!) Su zaman yolculugu meselesinde hala ¢6zemedigim noktalar var” (2017:
78) diyerek Doctor Who adli TV dizisinin, kurgusunu yonlendiren unsurlardan biri

oldugunu aciklar. Yazar, Oykiilerinde zaman yolculugu temasint aligilageldik
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kullaniminin aksine kaderin kaginilmazligi ve zamanin dongiiselligini vurgulamak
amaciyla kullanmaktadir. Bu baglamda ge¢mis, simdi ve gelecegin bir arada telakki

edildigi biiyiilii ger¢ekci zaman anlayisini yansittigr goriilmektedir.

Biiyiili gergekeiligin en karakteristik 6zelliklerinden biri de yabancilastirmadir.
Yazar, ya giinliik siradan olaylar1 dogaiistii bir anlatimla ele alarak ya da dogaiistii
olaylar1 siradanmis gibi anlatarak okurun dikkatini ceker. Oykiilerinde fantastik
unsurlara siklikla rastlanan Dogukan Isler’in “KEDI OLALI BIR YAGMUR” adli
oykiisii bu cergevede dikkat cekmektedir. Oykiide gokten kedi yagmakta ve anlatict
kedi yagmurunda yiiriiyiis yapmaktadir:

Sokaktan git gide yiikselen bir ugultu delip pencereyi, iki kulagima birden saplaniyor.
Gozlerim karariyor sesten.

(...) Kim bilir neler goérecegim, ne hikayeler, ne ciimleler, ne kelimeler sakliyor
cigerlerinde. Ne yagmurlar, ne gilinesler, ne kediler, ne riiyalar, ne hayatlar.

Aldirmamig gibi kahkahasina, gayet ciddi, yerimden kalkip pencereye dogru
yiirityorum. Tiil perdeyi ¢cekmemle, pencereye pat pat pat...

Kediler!

Gokten yagmur gibi sakir sakir, miyav miyav, bulut bulut kedi yagtyor. Tekiri, sarisi,
karasi, beyazi, yavrusu azmani... Kedi de kedi.

Pisi pisi.
“Yazik degil mi geceye? Yazik degil mi yildizlara? Yazik degil mi insanlara? Yazik

degil mi kedilere? Ne vardi yani rityada kalsaydi her sey?” diye mizmizlaniyorum. Ne
mizmizlanmasi, diipediiz sinirleniyorum. (2019: 29-30)

Yazarin “Lisan-1 Kedi’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” adh
Oykiislinde ise bir adam kedi dilini bildigini ve onlarin diinyay1 ele ge¢irme plani
yaptiklarini iddia eder. Oykiiniin anlaticis1 olan kedi, ona kimsenin inanmadigin
gordiikten sonra uzaydaki birliklere her seyin yolunda gittigi yoniinde rapor verir. “Ne
Cok Seyler”de ise anlatici; kedilerin diinyay1 ele gecirme planini anlayan amcasinin
Oldiirtilmesi tizerine, onun defterini bulmus ve olay1 anlamistir. Kediye sorular sorar
ama kedi sadece miyavlar. Bunun {izerine anlaticinin “O zaman, diyorum, madem biz
bir tlirlii anlagamayacagiz seninle... Gir cebime!” demesiyle kedi atlayip anlaticinin
cebine giriverir. Bu Sait Faik’in “Oyle Bir Hikdye” adli &ykiisiindeki Panco
karakterinin anlaticinin cebine girmesini hatirlatmaktadir. Isler’in  6ykiisiiniin

devaminda anlatic1 da kendi cebine, kedinin yanina girer:
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Hatta soyle bir bakiyorum da, yer bile kalmis cebimde. Egiliyorum ben de iyice cebime.
(...)

Hop!

Giriveriyorum ceketimin sag cebine, yan yanayiz simdi iste. (a.g.e. 87)

Isler, dykiisiinde biiyiilii gergekei bir atmosfer olusturarak uzaylilarin veya robotlarin

diinyay1 ele ge¢irmesini konu alan filmlerin bir nevi parodisini yapmaktadir.

Iyi bir yazarm her zaman, yapayliga diismeden sinirlar1 zorlamasi gerektigini belirten
Hakki Inang (Bayraktar 2015) da zaman zaman fantastik ve biiyiilii gergekgilikten
faydalanmaktadir. Oykiilerinde kullandig1 fantastik ve gercekiistii dgelerin dykiiyii
tiimledigini diisiinen Inang’m (Alic1 2014b) bircok Sykiisii bu yoniiyle biiyiilii gercekei
Oykiiye yaklagmaktadir. Isler’in &ykiisiine benzer sekilde inang’in “Sehpa” adl
Oykiisiinde de yabancilastirma efekti kullanilir. Ancak bu defa durum tersine
islemekte, siradan kabul edilen olaylar garipsetilmektedir. Oykiide, karis1 tarafindan
terk edilen adam eve bir sehpa siparis etmis ve gelen kutunun igerisinden sehpanin
yani sira baygin bir gen¢ kiz ve bir de ‘kullanma talimat1’ ¢ikmistir. Kutudan ¢ikan
talimatlarda kizin dpiilerek uyandirilabilecegi ve elma yediginde uyuyacagi belirtilir.

Ayrica kiz hakkinda da kisaca bilgi verilmektedir:
“Bizi se¢tiginiz igin tesekkiir ederiz. Sehpanizi kullanmaya baslamadan once, asagidaki
talimatlar liitfen okuyunuz.

“100 cm. x 170 cm. x 50 cm. 6lgiilerindeki bu sehpa, 10 mm. kalinliginda kirimaz
camdan imal edilmistir.

*Kenarindaki ¢elik saptan tutarak sehpanizin kapagini agabilirsiniz.

*Sehpanin icerisindeki tiriin, %6100 yerli olup, 15 yasinda bir bakiredir. Diigiin gecesi
kendisinden yasca biiyiik kocasindan kacarken, agabeyi tarafindan infaz edilmeye
calisiimig, son anda kolluk gii¢lerince kurtarilmistir. Devlet korumasina alinan iiriin,
buradan da firara yeltenince, uyutularak kurumumuza satilmistir.

*Uriiniin uyanmasini isterseniz, dudaklarindan 6pmeniz yeterlidir. (Aksi halde sonsuza
dek uyuyacaktir.) Uriiniin bu agamasindan sonraki hal ve hareketlerinden kurumumuz
sorumlu degildir.

*Uyandirdiginiz tiriiniin tekrar uyumasini arzu ederseniz, sehpanizin icindeki elmayt
ona yedirmelisiniz. (Tek bir isirik yeterlidir.)” (Inang 2014: 17)

Adam Once olaya sinirlenir ve kizi evladi gibi goriir. Onu kurtarmak istese de onu
Oopmeyi kendine yakistiramaz. Ancak sonunda kizi Opiip uyandirir. Kiz uyaninca

hir¢inlasir ve kurtulmaya, kendine zarar vermeye calisir. Adam onu sakinlestirip
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baglar. Sonra da elmayi yiyerek kendisi sehpanin igine girer. Ama elmay1 yediginde
hicbir sey olmaz. Yazar biiyiilii gercekci ogeleri dykiisiine dahil ederek toplumca
siradanlastirilan kadinlarin erken yasta evlendirilmeleri, aileleri tarafindan 6ldiiriilmek
istenmeleri, devletin kadinlara yeteri kadar sahip ¢ikmamasi ve kadinlarin toplum

tarafindan metalastirilmasi gibi meseleleri mercek altina almaktadir.

Birgiil Oguz’un “Melegin Gozii” adl1 dykiislinde de biiyiilii gercekeilik siradant dikkat
cekici hale getirmek i¢in kullanilmaktadir. Oykiide bir evsiz, ¢opiin yaninda kanatlar
kesilmis ve gézleri miihiirlenmis bir melek bulur. Sonrasinda ona bakip onu iyilestirir.
Ancak Oykiinlin sonunda melek tecaviize ugrar ve aldig1 yaralar sonucu hayatini
kaybeder. Goriildigii gibi kadin siddetine dikkat ¢ekmek amaciyla biiyiili gercekei

Ogelerden istifade edilmis ve tecaviiz olgusu melek motifi ile birlikte islenmistir.

Biiyiili gergekligin kusak oOykiiciiliiglinde sik¢a karsilasilan bir o6zelligi de
karakterlerin psikolojik derinligine inilmemesi ve yazarin sessizligidir. Zaten kisalig1
sebebiyle Oykiide cogu zaman psikolojik tahlillere ve yazar yorumlarina yer
verilmemektedir. Hele ki kiigiirek Oykiilerde buna neredeyse hi¢ imkan yoktur. Bu
cercevede Biinyamin Demirci’nin 6ykiileri dikkat ¢ekicidir. Yazarin “Riiya Yiyen
Fareler” adl1 0ykiisiinde farelerin ¢ocuklarin riiyalarindaki nesneleri yemesi, bisiklet
calmasi, “Bir Sihirbazsa Eger”de otobiise binen bir adamin bir kadint mendiline sarip
cebine koymasi, “Yiiriiyen Cami”de yeri degistirilen bir camiinin stirekli eski yerine
dogru kaymasi gibi birtakim olaganiistii olaylar gergeklesir. Yazar bu dykiilerde, 6ykii
kisileri ile ilgili higbir bilgi vermez. Sadece olaylar olur, 6ykii kisilerinin bunlar

hakkindaki diisiincelerine yer yoktur.

Yunus Emre Ozsaray’in “Kahveci” adli &ykiisiinde de buna benzer olaylar
yasanmaktadir. Oykiide posetten diisen Madam Bovary adli kitabin igerigindeki
kahramanlar etrafa savrulmakta ve bdylelikle romanin kahramanlar1 Charles Bovary

ve esi Madam Bovary kahvede tartismaktadir:

“-Nereye gidiyorsun. Birka¢ adim daha atsan, kitaplar savrulacak yola. Ondan sonra
sokaga diismiis cocuklarla, adamlarla, kadinlarla ugras dur. Aman hemsehrim, bu
sokaklar kaldirmaz o kitaplardaki kahramanlari.

(..)
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Yan masadan iki kisinin minltilann geliyordu kulagima. Onlardan yana baktim. Ah
bakmaz olaydim, nereden gelmislerdi. Kesinlikle burali degillerdi. “Tahir ne vakit ettin
duani, gogiin kapilarinin sonuna kadar agik oldugu zaman agzindan diisiirdiin baklayi.
Diisiirdiin diisiirmesine de o baklanin i¢inden ¢ikanlar simdi gelir karsimiza oturmuslar.
Sen poset aramaya devam et, ben onlar1 dinliyorum,” diye i¢ ge¢irdim.

Kadin konustuk¢a konusuyor, istedikce istiyordu. Kelimeleri dislerinin arasinda ezip
adamin beynine ¢akiyordu. Adami gozleriyle yiyerek konusuyordu. (2013: 96-97)

Goriildiigii gibi roman kahramanlarinin canlanip etrafa sagilmasit her ne kadar
olaganiistii bir olay olsa da ne Tahir ne de anlatict bu duruma ¢ok da sasirmamislardir.
Bu ¢er¢evede Giizide Ertiirk’lin “Kaplumbaga Golgesi” adl1 dykiisii de dikkat ¢eker.
Oykiide anlatici bir tiinelde buldugu dudaklar1 cebine koyar ve bu dudaklar durmadan

konusur:

Ayaklarim olsaydi, diiser diismez kalkardim. Gozlerim olsaydi, hi¢ kirpmazdim.
Ellerim olsaydi1 ovusturarak isinmaya ¢alisirdim. Basim olsaydi, yiin sapka takardim.
Ama iyi ki burnum yok. Soguk havada damarlarim ¢atlar, nefessiz kalirdim. (2017: 93)

Oykiide anlatic1 bunlar1 ok siradan olaylarmis gibi anlatmaktadir. Boylelikle dykiiniin

konusu olan miilteci sorunu daha dikkat ¢ekici bir hale getirilmektedir.

Kusak yazarlarindan Pelin Buzluk’un da pek ¢ok Oykiisiinde biiyiili gercekei
Ogelerden ve anlatim tarzindan istifade ettigi goriilmektedir. Bu ¢ercevede Buzluk’un
Oykiilerinde heykele doniisme, Oliilerin gozyaslariyla beslenme, kesik bir elin hareket
etmesi ve refiijde bir medeniyet kurulmasi gibi olaganiistii olaylara rastlanmaktadir.
Oykiilerinde zaman zaman gergeklik smirlarinin disia ¢ikan yazar, bu dykiilerini
gercek ile olaganiistii Ogeleri harmanlayarak sekillendirmektedir. Bu cergevede
“Refiij” adl oykiisii dikkat ¢ekicidir. Oykiide, bir kadin yolun karsisina gegmeye
calisirken alt1 seritli birinci yolu gecip ortadaki refiije ulasir. Oraya vardiginda bir
adam ona kizar ama buna anlam veremez. Yolun diger tarafina gegmeye ¢alisir. Fakat
arabalar buna hicbir sekilde miisaade etmez. Orada sikigip kalmistir. Hava kararinca
refiijde kendisi gibi bir¢cok insanin sikistigini ve orada yasamaya bagladiklarini, hatta
kendi yonetimlerinin oldugunu goriir. Anlatici ile orada yasayanlardan biri arasinda
sOyle bir konusma geger:

-Affedersiniz, dedi kadin, az dnce size saygisizlik etmis olabilirim. Soyledikleriniz beni

disiindirdi. Karsiya gegmek imkansiz olmamali. Bu, kulaga sizce de sagma gelmiyor
u? Sabahtan beri kimse karsiya gegemedi mi diyorsunuz yani? Hem bdyleyse bile...
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-Sabahtan beri mi? diye bir kahkaha patlatarak soziinii kesiti adam. Ben yillardan, hatta
on yillardan s6z ediyorum. Yol kenarinda biri inatla beklerse, nehir onu alip buraya
firlativerir. Ve kimse yolun ikinci kismin1 gegemez. Simdiye dek gegen olmadi. (2014:
59)

O da artik refiij insanlarinin arasina katilmistir. Cevresine dikkatle bakar ve onlarin
nasil yasadiklarmi inceler. Onceleri yolun karsi tarafina gegmek igin miicadele etse de

sonunda durumunu kabullenip oraya yerlesir.

Yazarin “Diigiin Gecesi” adl1 6ykiisii ise siradanin olaganiistii bir formda sunulmasi
baglaminda ilgi cekicidir. Oykiide bir kizin tekeyle ve agacla evlendirilmesi gibi
biiyiilii gergcekei 6gelerden yararlanilmaktadir. Boylelikle ¢ocuk yasta evlendirilen
Perihan’in  durumu olaganin  sinirlarindan  uzaklastirilarak  okurun — dikkatine
sunulmaktadir. Buzluk’ta bu Oykiilerin yan1 sira “Aynanin Sonu”nda anlaticinin
kaldig1 oteldeki dolaplardan birinde hareket edebilen kopmus bir el gormesi ve onunla
iletisim kurmasi, “Saklambag¢” adli 6ykiide bir kuyunun agzinin sihirli sozciiklerle

kapatilmasi gibi pek ¢ok biiyiilii gerceke¢i 6geye rastlanmaktadir.

Sonug itibariyle; Aykut Ertugrul, Dogukan Isler, Hakki Inang, Yunus Emre Ozsaray,
Pelin Buzluk ve Gilizide Ertiirk gibi baz1 kusak yazarlarinin Gykiilerinde biiyiilii
gercekei 0gelerden faydalandiklar: goriilmektedir. Bu dykiilerin bir boliimii biitiintiyle
biiyiilii gergekci Oykii olarak kabul edilemese de biiyiilii gercekeiligin birtakim

Ozelliklerinden yararlanildigi soylenebilir.

3.7 Gorsellik ve Internet Caginda Kitabin Dis1 (Yanmetinsellik)

1980’li yillardan itibaren televizyonun iyice yayginlagsmasi ve 90’larin ikinci yarisinda
buna internetin ve ona her an ulagsma imkan1 sunan akilli telefonlarin dahil olmasiyla
birlikte insanlik miithis bir gorsel igerik istilasina ugramistir. Bu yeni duruma yonelik
pazarlama stratejisi ve reklamlar gelistirilmis ve bu siiregte miisterinin ilgisini
cekebilecek hemen her sey denenmistir. Iginde bulundugu diinyadan soyut
diisiiniilemeyecek yayincilik sektorii de bu siirecten haliyle etkilenmis ve yayincilar
okurun ilgisini ¢ekmek amaciyla farkli yontemlere bagvurmuslardir. S6zgelimi,
onceleri sadece gazete ve ilgili dergilerde yer bulan kitap reklamlar artik televizyon

ve internet gibi insanlara daha kolay ulasilabilecek alanlarda da goriiniir olmus ve
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bdylece yayincilar arasinda biiyiik bir rekabet ortaya ¢ikmistir. 1990’11 yillardan sonra
yayginlik gosteren yayievleri arasi yazar transferleri, telif davalar gibi olgular hep
bu rekabetin ve yeni durumun sonucudur. Bu c¢ercevede Milenyum Kusagi
Oykiiciilerinin durumu da ilgi ¢ekicidir. Zira roman gibi ¢cok daha popiiler olan bir tiiriin
golgesinin digina ¢ikmaya ¢abalayan Oykii, nihayet kendini gostermeyi basarmistir.
Oykiiciiler de edebi olmanin yaninda artik ticariligin ¢okca dne ciktigi bu ‘piyasa’
ortaminda kendilerini var edebilme yarisina girmislerdir. Tim bu gelismeler,
metinlerin anlamlandirilmasinda, okura sunulan ana metin kadar onun dis 6zelliklerini

de 6nemli bir hale getirmektedir.

Tiirkceye yanmetin olarak ¢evrilen “paratext”, Gérard Genette’in ortaya attigi ve
Paratexts adl kitabinda detaylariyla agikladig1 yeni bir kavramdir. Tiirk edebiyatinda
heniiz ¢ok az arastirmanin konusu olan bu kavram, edebi metinlerin anlamlandirilmasi
ve anlagilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Zira yanmetinler, cogu zaman ana metinle
sik1 bir iliski i¢erisindedir ve onu tamamlayan yapist sebebiyle metnin alimlanmasini
etkilemektedir. Oyle ki Genette’in de belirttigi gibi yanmetinsiz bir metnin var olmas1
imkansizdir. Kitabin yarim kalmasi, niishasinin bulunmamasi vb. durumlarda dahi
onun varligina isaret eden bir yanmetin mutlaka var olacaktir. Zira adinin herhangi bir

yerde gegmesi, yanmetni olusturmaya kafidir. (1997: 3-4)

Genette, bu kavrami tamittigi kitabinin baslhigimi Fransizca ‘Seuil” koymustur.
Tiirkcede sozliik karsilig1 “esik” olan bu kavram Ingilizce ceviride kitabin alt basligina
diiser ve kitap ad1 olarak onu yerine ‘paratext’ kullanilir. ‘Seuil” kelimesi, yanmetnin
konumuna isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Zira yanmetinler de esik gibi metnin
ne i¢indedir ne de disindadir. Bu ¢ergevede ana metne eslik eden her tiirlii gorsel ve
sOzIlii materyal yanmetin olarak adlandirilabilir. Soyle ki kitap kapaklar, kagit,
illiistrasyonlar, bagliklar, ithaflar, 6n sézler, son sozler, epigraflar, dizin, i¢indekiler
tablosu vb. bollimlerin yan1 sira yazarin bu metinle ilgili yaptig1 soylesiler, kitap

hakkindaki aragtirmalar, reklamlar vs. yanmetin kapsamina girmektedir.

Kubilay Aktulum, Genette’in ortaya attigi yanmetin kavramini metinlerarasilik

baglaminda degerlendirir ve onu sdyle tanimlar:
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(...) bir metnin ilk bakigta ayni metnin diginda kalan, ikinci dereceden metinsel
unsurlarla yani bagliklar, alt-basgliklar, ara-bagliklar, onsoézler, sonsozler, uyarilar,
notlar, tanimliklar, yer verilen resimler, kapagi ve metin-Oncesi unsurlar (yani
karalamalar, taslaklar) ile olan iligkilerini kapsar. (2000: 85)

Aktulum’un tanimina metin sonrasi yapilan yorum, inceleme vs. metinleri de eklemek
gerekmektedir. Kisaca Oykii i¢in diisiiniilecek olursa dogrudan ana metinde yer
almayan, ancak Oykiiyili biitiinleyen tiim yan dgelerin yanmetin oldugunu sdylemek

mumkundiir.

Yanmetinler, yapilari itibariyle birbirinden ¢ok farkli 6zelliklere sahip olabilmektedir.
Genette’in yanmetinlerle ilgili yapmis oldugu temel ayrim, metinlerin konumuna gore
peritext (kitap ici/lizeri) ve epitext (kitap dis1) seklindedir. Bunlardan ilki kitap i¢i veya
iistiindeki yazili dgelerdir (peritext). Oykii kitaplar1 i¢in bu gruba metnin epigrafi,
kitaptaki diger oykiiler, 6n s6z ve son sozler ile ithaflar dahil edilebilir. Yine kitabin
bicimi, dizini, kapaklari ile baslig1, metnin yaz tipi ve karakteri, icindekiler bolimd,
ara bagliklar, kitaptaki tamitim yazilari ve Ozdeyisler de bu cercevede
degerlendirilebilir. Oyle ki peritext, metnin ¢evresinde bulunan tiim yaz1 ve gorselleri
kapsamaktadir. Epitext ifadesi ise kitap dis1 6geler i¢in kullanilir. Kitapla herhangi bir
fiziksel temasi1 olmayan, yani kitabin i¢inde veya {lizerinde bulunmayan ama metinle
iligkili olan her tiirlii metin, ifade ve gorsel bu kapsamda degerlendirilebilir. Bu
cercevede yazarin, yazma siirecinde kullandig1 karalama, gilinliikten sézlii-yazili
yoruma, metin hakkinda yapilan reklamlara, elestirilere, yorumlara, haberlere kadar

hemen her sey epitexttir.

Yanmetinler hem kitabin tanitim ve pazarlamasi, hem de okunup anlasilmasinda
onemli bir isleve sahiptir. Bu dgeler ana metni ¢epegevre sararak ona bir biitlinliik
kazandirirken, okurun ve muhtemel okurlarin ilgi ve yorumlarini sekillendirmektedir.
Bu sebeple, okurun dikkatini g¢ekerek kitabin satin alinmasini ve okunmasini
saglamaya calisan pek cok yazar ve yayinci 6zellikle son yillarda yanmetinlerin
olusturulmasiyla 6zel olarak ilgilenmektedir. Bu baglamda yapilan segimler kitabin
satis basarisini dogrudan etkiledigi icin Ozellikle reklamlar, kitap kapagi, tanitim
yazilar1 ve kitap ismi gibi dis unsurlar yayincilarin 6nemle lizerinde durdugu meseleler

arasindadir.
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Genette’in andig1 yan-metinsel unsurlar birbirlerinden son derece farklidirlar, ancak
hepsi de okurun metin karsisindaki tepkisini kosullandirirlar. Bu unsurlardan bazilar
yazin kavrami var oldugundan beri yazinsal metne eslik ederler. Ornegin her yapitta
basliklara, alt-bagliklara, resimlere, Onsozlere ¢okga yer verilir. Yine bir kitabin
kapaginin i¢indeki ya da disindaki elestirel yorumlar ¢ogu zaman ticari amag geregi yer
alirlar; okur biiyiik 6l¢lide yan-metin’e bagli kalir. Yan-metin, okurun ilgisini ¢ektigi
gibi okumasini da bir 6l¢iide yonlendirir; ogu zaman okurun tanidigr varsayilan teki
yapitlara gondererek, onlarla ilgili kdkensel, bicimsel ve izleksel ipuglar1 verir. (2000:
86)

Aktulum’un da vurguladigr gibi yanmetinler sadece kitabin satis siirecini degil segtigi
isimler ve kurdugu metinlerarasi iligkiler vasitasiyla okurun metni okuma ve anlama

siirecini de dogrudan etkiler.

Yanmetinler déneme gore degiskenlik gostermektedir. Ozellikle epitextler i¢in bu
degisim cok daha hizlidir. 1980 sonrasi gorsel medyanin gelisimi ve 2000 sonrasi
internetin yayginlasmasiyla birlikte epitextlerin énemi daha da artmistir. Oyle ki bu
donemde okur, okudugu kitapla ilgili yiizlerce gorsel, yorum ve bilgiye saniyeler
icerisinde ulasabilmektedir. Yayincilar ve yazarlar da bunu dikkate alarak ¢aligmalar
yapmakta; reklam, imza giinii, s0ylesi gibi ¢caligsmalarla ana metni desteklemeye gayret
etmektedir. Bu donemde epitext olarak; kitap reklamlar1 (dergi, TV, web sitesi ve
sosyal medya reklamlar), ¢ok kullanicili sosyal medya iinliileriyle tanitim, yazarlarin
sosyal medya hesaplari, kitap satis sitesindeki yorumlar, 1000kitap.com,
goodreads.com vb. okur siteleri, akademik ¢aligmalar, popiiler yayinlar, sdylesi ve
inceleme yazilar1 gibi pek ¢ok farkli 6ge incelenebilir. Ancak bu ¢aligsmalar birincil
olarak metnin alimlanmasindan ziyade satis ve pazarlamasiyla ilgili oldugundan tez
calismasinin ana konusundan uzaklagsmamak adina bu konuya deginilmeyecektir. Tez
caligmasinin bu boliimiinde peritextler lizerinde durulacak ve Milenyum Kusaginin

peritextler konusunda nasil bir egilim igerisinde oldugu tespit edilmeye calisilacaktir.
3.7.1 Yaymayla ilgili peritextler

Genette, peritexleri kendi i¢inde yaymnciyla ilgili olanlar ve yazarla ilgili olanlar
seklinde iki gruba ayirmaktadir (1997: 16). Yaymciyla ilgili peritextlere kitabin
ebatlari, genel formati, kagit ¢cesidi gibi pek ¢ok detay dahildir. Ancak bu boliimde
igerikle iligkisi daha kuvvetli olan ve kusak Oykiiciiliigii baglaminda dikkati ¢eken

kitap kapaklar1 (6n kapak gorseli ve kitap tanitim yazilari) tizerinde durulacaktir.
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Kitap kapagi, okurun kitapla fiziken karsilagtiginda ilk gordiigii, ilk yorum ve
yargilamalarmi yaptig1 alandir. Kapakla birlikte okurda kitabin tamamuyla ilgili ilk
izlenimler olusur (epitextler disinda). Kitap kapaklar1 6n, arka ve i¢ kapak olarak {i¢
grupta incelenebilir. On kapakta ¢cogunlukla bir gorsel ve eserin adi, yazar adi, tiirii,
yayinevi bilgileri gibi detaylar yer alirken arka kapakta tanitim yazisi, fiyat ve barkod
gibi daha ikincil bilgiler bulunur. iki yiizii bulunan i¢ kapakta ise genellikle bir tarafta
On kapagin gorselsiz hali ve diger tarafinda yayinla ilgili basim yili, kullanilan matbaa

benzeri teknik bilgiler bulunmaktadir.

Okurun ilgi ve egiliminin yonlendirilmesinde dogrudan etkisi olan kitap kapaklar
donemlere gore degisiklik gosterebilmekte ve bu da o donemle ilgili birtakim ipuglar
vermesi agisindan énem arz etmektedir. Bu hususta 6zellikle 6n kapakta yayimlanan
illiistrasyon, kitapla ilgili énemli bir gosterge sunmaktadir. Zira 6n kapak gorseli
disinda yer alan unsurlarin diger kusak kitaplarinda da hatta 6nceki donemlerde de
hemen hemen ayni olduklar1 ve sadece yayincilarin dikkat gekme amaciyla farkli yazi
tipi ve puntolar, renkler vs. kullanarak kitaplarini goriiniir kilmaya ¢alistiklar1 goriiliir.
Buna karsin, ¢ogu zaman yayinevlerinin tercihinde olan kapak tasarimlari, son tahlilde
yazarin da Oniine geldigi icin kitabin alimlanmasi ve anlagilmasinda dogrudan etkili
olabilmektedir. Bu ¢ercevede Milenyum Kusagi yayinci ve yazarlarinin bu konudaki
davranig ve egilimlerini tespit etmek ve bunlarin kusak Oykiiciiliigiine etkisini
gorebilmek amaciyla yayimlanan Oykii kitaplarinda, bir peritext olarak kitap
kapaklarmin genel durumu iizerinde durmak gerekmektedir. Bu boliimde, kusak
oykiiciiliigli baglaminda incelenen ve ilki 2002, sonuncusu 2019 yilinda yayimlanan
seksen dort kitabin 6n kapak tasarimlari {izerinde durularak on yedi yillik bu zaman

diliminde peritext olarak 6n kapaklarin nasil kullanildigi tespit edilmeye calisilacaktir.

Yayincilarin kitap kapagi secerkenki temel hedefi okurun dikkatini ¢ekmektir. Zira
kitapgiya giren veya bir kitap satis sitesinde gezinen okur ilk olarak kitabin kapagini
gorecektir. Yayinci sectigi kapakla digerlerinden ayrilmali ve okurun, daha fazla bilgi
almak i¢in kitab1 eline almasini veya kapagin iizerine tiklamasini saglamalidir. Elbette
yayinci bunu saglarken kitaptan kopmamali ve bir sekilde kitapla iligkili gorseller

kullanmalidir. Bu ¢ergevede yayincilarin genellikle kitabin genel atmosferini anlatan,
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icerideki Oykiilerin geneline hitap eden gorseller segtikleri goriiliir. Kusak

yazarlarindan Dogukan Isler’in Oykii Yapim Calismalar: adli kitabinin kapaginda

kullanilan gorseller bu bakimdan iy1 birer 6rnektir.

YKL YAPM
CALISMALARI

IR SR

(1. Bask) (2. Bask)

Yayinevi degismemesine ragmen kitabin birinci ve ikinci basiminda farkli kapaklar
secildigi goriilmektedir. 11k kapakta sislerle kazak 6rmek ile dykii yazmak arasinda bir
iliski kurulmustur. Gorselde iki kalemle 6ykii satirlarini ‘6ren’, ip olarak ise miirekkebi
kullanan iki el goriilmektedir. Bu metaforda Ingilizce ‘text’ (metin, yaz1) ve ‘textile’
(dokuma kumas) kelimeleri arasindaki fonetik iliskiden de istifade edilmistir. Yesil
tonun baskinlig: da yine dikkat gekme niyetini gdstermektedir. Ikinci basimda baska
bir metafor olusturuldugu goriiliir. Bu defa ameliyat oOnliiklerini giyen doktorlar
ellerindeki kalemlerle ameliyat masasina yatirdiklar1 kagitlar tizerinde ¢alismaktadir.
Gorselde ayrica ¢op kovasinin kullanilmasi ve lamba olarak yukaridan sarkan bir kalbe
yer verilmesi de yine bu metaforu destekleyerek yazi yazma ve edebl metin olusturma
siirecine dikkat ¢eken Ogelerdir. Her iki kapak da hem dikkat ¢ekiciligi hem de
birtakim deneysel tekniklerin denendigi Oykiileri ihtiva eden kitabin igerigini dogru

sekilde yansitmasi bakimindan ilging drneklerdir.

Benzer sekilde Nazli Karabiyikoglu'nun Gok Derinin Altinda, Seyit Goktepe’nin
Kanayan Yaralara Armagan, Ercan Koksal’in Bildigin Hayat ve Bir Inkilap Daha Var,
Melisa Kesmez’in Bazen Bahar ve Birgill Oguz’un Hah adli kitaplarinin kapak
gorselleri de kitabin icerisinde yer alan tiim Oykiileri kusatmasi ve genel atmosferi

yansitmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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Kapak tercihinde bir yontem de kitabin i¢inde yer alan tek bir dykiiyili esas almak ve
onun igerigi ve adiyla iliskili bir gorsel segmektir. Yunus Emre Ozsaray’in Kefendeki

Misket adl1 kitabinin kapag1 bu kapsamda degerlendirilebilir.

 —

kefendeki
misket

Iki parmak arasinda tutulan misketin i¢inde uzaklardaki bir adam se¢ilmektedir. Tahir
adli Oykii kisisinin yasamindaki cesitli donemlerin anlatildigi dykiilerden olusan
kitabin “Kefendeki Misket” adl1 6ykiisiinde misketini arayan bir cocugun arkadasinin
mezarin1 Karistirmasi anlatilmaktadir. Gorselde, misketin igindeki adam da Tahir’e
isaret etmektedir. Bunun yani sira, Zeynep Hicret’in Colak Hattat kitabinin kapaginda
ayni isimli dykiiden ilhamla ebru ve hat kullanilmasi, Yilmaz Yilmaz’in “Sabahleyin
Bir Tantana” adli dykiisiinde ¢aydanlik fotografina yer verilmesi, Ercan Kdksal’in
Terkedilen Olii’siinde ay 1s18inda bir mezar olmasi yine bu gergevededir. Tiim bu
kullanimlar genel olarak kitabi yansitmasa da yazarin (veya yayinevinin) en giivendigi
Oykiiyl illistre etme gayretiyle yapilmis caligmalardir. Diger kullanimlara benzer

sekilde okurun ilgisini cekmek ana hedeftir.

On kapak tasariminda en sik karsilasilan orneklerden biri hayvan ¢izimlerinin
kullanimidir. Ornegin Alper Bese’nin Birtakim Tuhafliklar adh kitabinin kapaginda
birer ayagi olan iki balik¢il kumsalda karaya dogru bakmaktadir.
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ALPER
BESE
Birtakim
tuhafliklar

Balikgillarin tek bacakli olmalarindaki amacin kitabin adi ile bir iliski kurma ¢abasi

oldugu diisiiniilebilir. Ayrica kitapta yer alan “Martidan Korkan Oglan” adli 6ykii ile

de imgesel bir iligki kurulmaya ¢alisildig1 sdylenebilir.

Oykii kitaplarinda en sik karsilasilan hayvan gorseli kuslardir. Bese’nin bu kitabinda
oldugu gibi pek cok eserde kuslarin kapak gorseli olarak tercih edildigi goriilmektedir.
Bu cercevede Ismail Isparta’nin Sonras: adli kitabmnin kapaginda krem rengi fon

tizerinde bir giil agaci ve iki kus ¢izimi yer almaktadir.

“sonrasi"”

Masals1 bir tonda ¢izilen bu gorsel, kitabin igerigindeki fantastik anlatimla dogrudan
bir iliski kurmakta ve okurda bu dogrultuda bir beklenti olusturmaktadir. Ayrica bu
gorselin, “Gergegin Pesinde” adli dykiide Oykii kisisine alemi dolastiran kusu ve
“Ebabil”de Kur’an’daki anlatidan ilham alinarak anlatilan ebabil kuslarini hatirlattig
da soylenebilir. Ercan Kdksal’in Ser¢e Yiiregi adli kitabinda da pembe ¢igekleri yeni
acmis siyah dallar iizerinde dort siyah kus resmedilir. Kitapta yer alan oykiilerden
“Serge Yiiregi” ile iligkilendirebilecek bu gorsel ayn1 zamanda 6ykii icerisindeki genel

tutum ve atmosferi de yansitmaktadir. Buna benzer sekilde Yilmaz Yilmaz’in ev sahibi

olmaya ¢alisan bir ¢iftin anlatildig1 “Yillardir Bir Ev” 6ykiisiinii de barindiran ayni
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isimli kitabin kapaginda yuvasina dogru konan bir kus gorselinin kullanim1 ve Semrin
Sahin’in Giivercinler Zamani’nda baris1 simgeleyen bir giivercin fotografina yer
verilmesi de icerik-kapak uyumunun giiclii oldugu kitaplara 6rnek verilebilir. Bunlarin
yaninda Deniz Tarsus’un Ayrikotu ve Mahir Unsal Eris’in Kara Yaris: kitaplarinda da
kus gorseli kullanilmaktadir. Bu kitaplarda talihsizligi cagristiran bir kus olan karganin

secildigi gortilmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi yayincilar kapak fotografi segerken ya kitaptaki bir
Oykiiniin admi1 ve igerigini ya da tiim kitaba hakim olan atmosferi dikkate
almaktadirlar. Ornegin Giizide Ertiirk’{iin Tek oykiiden olusan ve evsizleri ve
miiltecileri konu alan Kaplumbaga Golgesi’nin kapaginda iki kaplumbaga ve onlarin

eve benzeyen golgeleri resmedilmektedir.

Kaelumbaga

66|999i

G\izide

Eru‘nrr

S5ue

Evini sirtinda gezdiren kaplumbagalar ile iilkelerini ve evlerini terk etmek zorunda
kalan, durduklar1 yer evleri olan miilteciler arasinda bir bagint1 kurularak kapak gorseli

ve igerik arasinda gii¢lii bir uyum olusturuldugu goriiliir.

Semrin Sahin’in Gece, Kediler ve Sessizlik adl1 kitabinda ise bir kedi ile ¢evresinde bir
agacin oldugu c¢izim bulunmaktadir. Kitabin bashg: ile ayni1 adi tasiyan Sykiide
kedilerin saldirisina ugradigini diisiinen bir kadin anlatilmaktadir. Gorsel de dogrudan
bu oykii ile iligkilidir. Melisa Kesmez’in Atlar: Baglayin Geceyi Burada Gegirecegiz
kitabinin kapaginda yiiksekten diisen bir atin resmedilmesi, Deniz Tarsus’un /t Gozii
adli kitabinda bir kdpegin illiistrasyonundan faydalanilmasi, Onur Akyil’in Imparator
ve Kostebek kitabinda bir kostebek, Hakki Inang’in Ates Etme Silahsizim’inda bir

cekirge c¢izimine yer verilmesi bu tip kullanimlarin diger 6rnekleri arasinda sayilabilir.
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Kapak tasariminda dikkati ¢eken bir bagka kullanim da iinlii bir resme veya fotografa
yer verilmesidir. Metinlerarasi iligki kurmayr amaglayan bu kullanimlar, dykiilerin
anlam alanimi genisletmeye de destek olurlar. Ornegin Nazli Karabiyikoglu’nun
Hayvanlarin Tarafi adli 6ykii kitab1 i¢in secilen kapak gorseli {inlii bir tabloyu

kullanmakla beraber yine dogrudan igerik ve kitap adiyla iligkilendirilmistir.

“\m\‘\“@\“
Yl v h“

Kapakta kullanilan gérsel Ering Seymen’e ait “Serva Ex Machine” (makineden cariye)
adli tablodur. ‘Deus Ex Machine’ (makineden tanri) tamlamasindan ilham alinarak
isimlendirilmistir. Bu tablo, insan ve hayvanlarin iliskilerine dikkat ¢eken Oykii
kitabini ¢ok iyi yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Benzer sekilde Onur Cali’nin Gegen
Sene Doganlar kitabinin kapaginda Lado Tevdoradze’nin, Semrin Sahin’in Kadin
Olsaydiniz Anlar miydiniz? adli kitabinin oniinde ise Edvard Munch’iin bir tablosu
kullanilmaktadir. Bu kullanimlarin en 6dnemli 6zelligi i¢ kapakta veya arka kapakta

gorseli lireten sanatginin ismine yer verilmesidir.

On kapak tasarimi olarak fotograflara yer vermek de yaygin bir kullanimdir. Soyle ki
¢ogu zaman topluma mal olmus yazarlarin eserleri 6n kapakta fotograflariyla birlikte
basilmaktadir. Ancak kusak Oykiiciilerinin en yaslisi dahi heniiz kirkli yaslarininin
basinda oldugundan olsa gerek yazar fotografinin dogrudan kapak fotografi olarak
kullanildig1 herhangi bir 6rnek bu donem i¢in heniiz bulunmamaktadir. Seyit
Goktepe’nin Ben Ol da Gor adli kitabinin sag alt kdsesinde yazarin tek gozii kapatilmis
bir fotografinin bulunmasi belki bu durumun bir istisnasi olarak sayilabilir. Bir
fotograf kolajindan olusan bu kapak dogrudan olmasa da dolayli olarak kitaptaki

Oykiilerle bir iligki i¢erisindedir.
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Seyit Goktepe

Ben Ol da Gor
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Yazarin kendi fotografina bu sekilde yer vermesi de kitaptaki Oykiilerin hemen
hepsinin yazarin hayatiyla iliskili olduguna isaret etmek i¢in kullanilmis olabilir. Zira
Oykiiler okundugunda da okurda rahatlikla boyle bir izlenim olusmaktadir. Benzer bir
durum Mahir Unsal Eris icin de gegerlidir. Soyle ki yazarin Oldugu Kadar Giizeldik
ve Bangir Bangwr Ferdi Caliyor Evde... adli kitaplarinda 6n kapak olarak yazarin
cocukluk fotograflar1 kullanilmaktadir. Bu kullanim da Goktepe’de oldugu gibi

metinlerin yazarin hayatiyla iliskilendirilebilecegini gostermektedir.

Milenyum Kusag1 Oykii kitaplarinin hemen hemen hepsinde kapak gorseli
kullanilmaktadir. Zira 1980 sonras1 yayginlagan gorsel kiiltiir 2000’lerle birlikte artik
onii alinmaz bir yola girmistir. Istisna olarak Milenyum Kusag1 &ykii kitaplarindan
Onur Calr’nin Eksik Yil ve Ismail Isparta’nin Gergin Bir Yay adl kitaplarinda kapak
gorseli kullanilmamaistir. Bu tercihi de yine digerlerinden ayrismak seklinde agiklamak
miimkiindiir. Kitabin adin1 ve kapak rengini 6ne ¢ikaran bu kullanimlar; icerige dair
neredeyse hicbir sey soOylemeyerek okurun merak duygusunu harekete gegirir.
Uzerinde gorsel olarak sadece renkli birtakim g¢izgileri kullanan Alper Bese’nin

Kirilgan adli 6ykii kitabini da ayni ¢ercevede degerlendirmek miimkiindiir.

Kitap kapaklart milenyumla birlikte 6nemini kat kat artirmistir. 2000°1i yillara kadar
bircok kitap hi¢ kapak kullanmazken ve bazilar1 sadece basit fotograflar, ¢izimler
tercih ederken yeni ¢cagdaki degisimle birlikte gorselligin giicli daha iyi anlagilmis ve
yayincilar kendi kitaplarinin diger kitaplar arasindan siyrilip satilmasini saglamak igin
farkli yontemlere basvurmusladir. Bunda, bir sekilde kitap igerigiyle iliski
kurulmasinin ilke olarak kabul edildigi ve bir iki istisna disinda buna uyuldugu

gorilmektedir. Milenyum Kusag1 6ykii kitaplarinin 6n kapak tasariminda ana egilim;
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kitapta yer alan bir 6ykii ile veya kitabin genel temas ile iligkili bir gorsel kullanimidir.
Ayrica metinlerarasi iliski kurma amacgli birtakim resimlerin kullanimi ve hayvan
gorsellerine siklikla yer verilmesi de bu donem kapak tasarimlarinin 6nemli
ozelliklerindendir. Bir baska dikkat ¢ceken husus da kapaklarda fotograf yerine agirlikli

olarak resim veya illlistrasyonlarin, ¢izimlerin tercih edilisidir.

Milenyum Kusagi oykii kitaplarinda dikkat ¢eken unsurlardan biri de kitap tanitim
yazilaridir. Bu yazilar yazar ve eseriyle ilgili temel bilgiler veren birtakim olumlu
elestirileri kapsar. Bu yazilarda yazarin 6ykiiciliigi, aldigi ddiiller vb. bilgilerin yam
sira kitabin tiirii ve igerigine dair yarim sayfa veya bir tam sayfalik bilgiler
bulunmaktadir. Cogunlukla kitabin arka kapaginda bulunan bu yazilar, ya dykiilerden
birinden yapilan bir alint1 ya da editor tarafindan yazilmis tanitici yazilardan olusur.
Baz1 orneklerde ise bir arastirmaci, gazeteci veya okur yorumuna yer verilebildigi

goriilmektedir.

Calismanin konusu olan Milenyum Kusag 6ykii kitaplarindan sadece birinde (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde...) arka kapakta tanitim yazis1 kullanilmamistir. Ancak bu
kitabin ilk baskisi incelendiginde onda da bir tamitim yazisimin yer aldigi
goriilmektedir. Kusak dykii kitaplarinin neredeyse yarisinda tanitim yazisi olarak kitap
icindeki Oykiilerden bir alint1 ile yazarla ilgili 6znel bilgilerin bir arada oldugu bir
format tercih edilmistir. Ornegin Alper Bese’nin Gecikmeli adl1 kitabinin arka kapagi

su sekilde tasarlanmustir:

Ahgap unutmaz. Kbkleri
topraktayken govdesine vurulan
baltanin acisindan gectigi
hizarlara, bizim elimize diistiikten
sonra siiriildiigii rendelerden
etine gdmilen ivilere kadar her
am dipdiri tu hafizasinda. O
yiizden hep yorgundur ahsap.

en gok iigi geken & { arasina giren
Alper Bese'den yi

°
I Ik kitabs Birtakim Tuhafhklarla 201470
rasina gi

neler bulunur? insan evrendir, Alper Bese
bunu gésterlyor dykillerinde. Elinizden
birakamayacaksiniz.

1 9t
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Gorildiugu tizere Ustte bir oykil alintis1 ve altta da Alper Bese ve Oykiileriyle ilgili
birtakim 6znel tanitici bilgilere yer verilmektedir. Alinti, kitaptaki “Atdlye” adli
Oykiiden se¢ilmistir; ancak bunu anlamak 6ykiiyii okuduktan sonra miimkiindiir. Zira
arka kapakta neredeyse diger biitlin 6rneklerde oldugu gibi hangi 6ykii olduguna dair
bilgi verilmemektedir. Sine Ergiin’iin Burasi Tekin Degil, Emrah Serbes’in Hikdyem
Paramparg¢a, Gokhan Yilmaz’m Ikiye Kadar Sayamamak adl kitaplar1 gibi pek ¢ok
kusak Oykii kitabinin arka kapak yapisi bu sekilde tasarlanmis ve bu boliimde okura
hem bir metin 6rnegi vermeye hem de kisa bilgiler sunmaya calisiimistir. Bu
kullanimda yaymci1 bir yandan okurun begenebilecegi bir bolimii dogrudan
paylasmakta, bir yandan da ydnlendirici yorumlarla kitab1 satin alip okumasi i¢in

okuru ikna etmeye ¢aligmaktadir.

Kimi kitaplarda ise sadece bu alintilarin oldugu goriilmektedir. So6zgelimi Yilmaz
Yilmaz’in Salik Yola Diisiince, Onur Cali’nin Eksik Yil, Ercan Koksal’in Yarim Kalan
Tebessiim ve Onur Akyill’in Yalmizhik Yengen Olur kitaplar1 gibi bazi kusak
kitaplarinda sadece kitap i¢indeki bir 6ykiiden alint1 yapildig1 goriilmektedir. Her iki
kullanimda da bu alintilar zaman zaman yazarin dykiiciiliigii ile ilgili bir anahtar islevi
goriiyor olsa da cogu zaman yazarin ykiiciiliigiinii yansitmayan, alakasiz ama okurun
dikkatini ¢ekebilecek boliimlerin buraya alindigi goriilmektedir. Son derece 6znel ve
yonlendirici alint1 segimleri kitab1 satmak icin okuru manipiile etmeyi

amagclamaktadir.

Kusak kitaplarinin arka kapak tanitimlarinda en sik kullanilan ikinci yontem ise sadece
yazar ve kitapla ilgili birtakim &znel bilgilere yer verilmesidir. ilk kullanimda oldugu
gibi yine gayet ydnlendirici olan bu yazilarin bir 6rnegi Dogukan Isler’in Riiya Kadar

adl kitabinin arka kapaginda bulunur:

Son dénem edebiyatimizin en 6zgiin yazarlarindan Dogukan Isler Riiya Kadar’da dykii
anlayisini iyiden iyiye belirginlestiriyor. Oyunlu ve okurun zekasii metne ortak eden
ilk oykii kitabimin ardindan yeni Oykiileriyle oyun sahasimi genisleterek bir diinya
kuruyor. Hayat kadar hayat, riiya kadar riiya, her seyin yerli yerinde oldugu bir diinya
bu. (2016: Arka kapak)

Ornekte de goriildiigii gibi bu tip tanitim yazilari okuru dogrudan ydnlendirmeyi

amaclamakta ve genellikle yazarin oOykiciiliigii ile ilgili birtakim genel bilgiler
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icermektedir. Bu oOrnekte verilen bilgiler daha ¢ok yazarin teknigini merkez
almaktadir. Benzer bir yonlendirici tanitim yazis1t Melisa Kesmez’in Nohut Oda adli

kitabinin arkasinda yer alir:

Mekanin hunharca talan edildigi, bir yere ait olmanin zorlastigi, hususi ya da kolektif
bellegimizin sifirlandigi zamanlarda, kendine bir ev icat etmenin ve kok salmanin
insaniyeti lizerine Oykiiler...

Melisa Kesmez (...) bazen de eski siddetini yitiren 6fke ve hesaplagmalarin hemen yan1
basinda askin ve inceliklerin filizlendigini bir kez daha hatirlatiyor.

Her seye ragmen kendi kozasinm1 6rmekten vaz gegmeyenlere... (2019c: Arka Kapak)
Ancak buradaki ana fark yorumlarin teknigi degil icerigi esas almasidir. Her iki
ornekte de 6znel yorumlarla okuru yonlendirmek ve kitapla ilgili temel diizeyde bir
izlenim olusturmak amaglanmaktadir. Bu tiir tanitic1 yazilar genellikle yayinin editorii
tarafindan yazilmaktadir. Ancak kusak kitaplarinda zaman zaman {inlii arastirmaci
veya edebiyatcgilara da tanitim yazisi yazdirildig: goriilmektedir. Bu gercevede arka
kapak yazisin1 Seray Sahiner’in Gelin Basg: kitabi i¢in Hulki Aktung, Ercan Koksal’in
Bir Inkildp Daha Var adh kitab1 igin ise Sadik Yalsizuganlar ve Turgay Yalamz
yazmislardir. Okuru etkilemek i¢in bu isimlerin liniinden istifade etmeyi amaglayan bu
kullanimin kusak dykiiciiliigii icin cok yaygin bir yontem oldugunu sdylemek miimkiin
degildir.

3.7.2 Yazarla ilgili peritextler

Yazarin bizzat kendisinin sekillendirip kitaba ekledigi, ana metne yonelik birtakim
bilgiler iceren, ama ana metnin icerisinde yer almayan her tiirlii 6ge yazarla ilgili
peritextler olarak kabul edilebilir. Bu ¢ercevede yazarla ilgili olan peritexler arasinda
en Onemlileri; kitabin bashigi, 6n séz ve epigraflardir. Bunlar, okurun metni
anlamlandirma silirecinde dogrudan etkiye sahip 6gelerdendir. Burada amag, genel
gecer seyleri tekrar etmek veya teknik detaylar vermek degil Milenyum Kusagi
oykiiciiliigli 6zelinde yanmetinlerin nasil kullanildigini ve ana metinler tizerindeki
etkisini rneklendirmek oldugu i¢in tali etkileri bulunan ithaf, 6ykii adlari, ara bagliklar
gibi peritextlere deginilmeyecek, sadece kitap basliklar1 ile 6n s6z ve epigraflar

uzerinde durulacaktir.
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3.7.2.1 Kitap bashklar

Okurun kitapla ilgili aldig1 ilk s6zel bilgi olarak kitap adlarinin, kitabin satig basarisi
tizerinde giiclii bir etkisi vardir. Kitap adlarinin dikkat ¢ekme, yapit1 tanitma, okuru
igerige yoneltme islevleri bulunmaktadir. Bu baglamda iyi bir kitap adi; kitaba bir
kisilik kazandirmali, diger kitap isimleri arasinda dikkat ¢ekmeli ve en 6nemlisi de

kitap icerigini temel diizeyde de olsa yansitabilmelidir.

Genette; Leo H. Hoek’in nesneye doniik ve 6zneye doniik bagliklar siniflamasini
hatirlatir ve kendisinin kitap bagliklarin1 tematik olanlar ve tiirsel olanlar seklinde iki
grupta ele aldigini bildirir (1997: 79). Bu siiflandirmada metnin temasina isaret eden
Oykil bagliklar1 tematik gruba girerken, Oykiiniin tiiriinii belirten basliklar ikinciye
girer. Kusak oykiileri esas alinirsa bu ikinci gruba neredeyse higbir kitabin girmedigi
ve temayr isaret eden Orneklerin ¢oklugu goriilmektedir. Hoek’in ayrimina gore
bakildiginda da nesneye doniikk Oykii basliklarinin sayica hayli iistiin oldugu

goriilmektedir.

Milenyum Kusag1 oOykiiciilerinin kitaplar1 incelendiginde kitap adi se¢iminde iki
yontemin One ¢iktig1 ve yazarlarin ya genel temayi yansitan bir isim tercih ettikleri ya
da kitapta yer alan Oykiilerden birinin adin1 kitap adi olarak kullandiklar
goriilmektedir. Ikinci usulde hangi dykii adinin kitap bashig: icin uygun olacagina
yazar karar verir ve ¢ogu zaman bu isim, onun en ¢ok gilivendigi, en iddiali oldugu

Oykiiniin baslig1 olur.

Kitaptaki oykiiler disinda bir baslik segmek yazar icin kolay bir tercih degildir. Zira
secilen baslik hem igerige dair genel bir mesaj vermeli hem de dikkat ¢ekici olmalidir.
Ornegin Alper Bese’nin Birtakim Tuhafliklar adli kitabi; okura kitapta birtakim ‘tuhaf’
olaylarla karsilasabilecegini onceden haber vererek igerige dair birtakim ipuglari

vermekte ve boylelikle okurun dikkatini ¢cekmeyi amaclamaktadir.

Bu tip kitap bashig1 secimleri ‘Igeride ne var?” sorusunun cevabini vermeye ¢alisir. Bu
cergevede Gokhan Yilmaz’in Biraz Kuglar, Azictk Allah, Ercan Kdksal’in Bildigin
Hayat, Mehmet Erkan’in Miilakat Anmilari: Bir Baska Insan Kaynaklari, Giizide
Ertitk’iin ~ Obiir Diinya Oykiileri Cehennem-Araf-Cennet, Ismail Isparta’nin
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Mecnun’un Sehri Terk Edisi seklindeki bagliklart mezk{ir soruya bir cevap olarak

degerlendirilebilir.

Kitap adi se¢iminde bir diger yontem de iddiali, dikkat ¢ekici ve marjinal bir baslik
kullanmaktir. Milenyum Kusagi Oykiiciilerinin bu yontemi ¢ok sik kullandiklar
goriilmektedir. Sézgelimi Aykut Ertugrul, Miimkiin Oykiilerin En Iyisi adli kitabi igin
goriildiigi lizere okuru tahrik eden, bu yolla dikkat cekmeye ¢alisan bir baglik tercih
etmistir. Zira kitapla ilk karsilasan okur ya bunun ger¢ek olamayacagini kanitlamak
i¢cin ya da bu iddiali séylemden etkilenerek kitab1 satin alip okuyacaktir. Bu yoniiyle
asir1 bir beklenti olusturmanin kitabin alimlanmasi i¢in olumsuz sonuglar dogurma
ihtimali yiiksek olsa da ana hedef olan kitap satis1 gerceklesecektir. Zaten yazar, arka
kapak yazisinda bunun ¢ok iddial1 bir basglik oldugunu itiraf etmekte ve okuru metni
okumaya davet etmektedir. Gokhan Yilmaz’in Ikiye Kadar Sayamamak, Onur Cali’nin
Kaplumbaga Makami, Mahir Unsal Eris’in Oldugu Kadar Giizeldik ve Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde..., Excan Koksal’in Bir Inkilap Daha Var Harf Inkilabi Oykiileri,
Onur Akyil’in Yalnizlik Yengen Olur, Deniz Tarsus’un Ozo Ozo Cakta adli kitaplar

dikkat ¢ekici baslik 6rnekleri ¢ergevesinde degerlendirilebilir.

Kimi kitap adlarinda yazarin kitapta yer alan bir dykii adin1 degilse de dykiilerden
birinde gegen nesneyi veya ifadeyi kitap ad1 olarak tercih ettigi goriilmektedir. Ornegin
Hakki Inang Ates Etme Silahsizim ifadesiyle “Diksin Diksin” adli dykiisiine ve Seray
Sahiner Hamimlarin Dikkatine’de “Bikini Bolgesi” adli dykiide gecen bir sokak
anonsuna gonderme yapmaktadir. Ayrica kitap adi seg¢iminde metinlerarasi
gondermeler, boliim adinin kullanimi, dykiilerin gectigi mekanin isaret edilmesi gibi

egilimlere de rastlanmaktadir.

Oykii s6z konusu oldugunda sadece kitap ad1 degil, dykii adlar1 da peritext olarak
degerlendirilebilir. Zira tipki kitap basliklarinda oldugu gibi 6ykii adlar1 da okurun
dikkat ettigi, onem verdigi 6gelerdendir. Kitap adin1 asan okur, ilk olarak dykii metni
ile de dogrudan iligkisi bulunan oykii isimlerini inceleyecek ve onu okuyup
okumayacagina karar verecektir. Zira oykii bashigi; okuru, karsisindaki Oykiiniin
icerigi hakkinda kosullandirmakta ve onun okuduktan sonraki fikrini de

etkileyebilmektedir. Ancak Oykii bagliklar1 zaten metinler 6zelinde tema ve bigim
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acisindan ayr1 ayr1 degerlendirildigi i¢in burada konuya deginmek bir tekrar
olusturacaktir. Bu sebeple tek tek dykiilerin ve boliim adlarinin peritext baglaminda

incelenmesine gerek olmadigi diisiiniilmektedir.
3.7.2.2 On s6z ve epigraflar

Genette’e gore On soz terimi aralarinda kiiciik farklar olmakla birlikte giris, sunus,
prolog, epilog, not, sunus, son sz gibi bircok yan metni kapsamaktadir (1997: 161).
Bu ¢er¢evede en 6nemli yanmetinlerden biri olan 6n sozler, eserin nasil yorumlanmasi
gerektigine ve okurken nelere dikkat edilecegine dair okuru ydnlendiren, ona yol
gosteren metinlerdir. Bu ¢ercevede 6n sozlerin metinle ilgili sorulabilecek ‘neden’ ve

‘nasil’ sorularinin cevabini vermeye calistiklar sdylenebilir.

On sozler ¢ogunlukla kitabin yazari tarafindan yazilmaktadir. Ancak zaman zaman
tinlii bir kisinin yazdig1 6n sozlere de rastlanmaktadir. Bu ikinci 6rnekler genellikle
kitap arka kapagindaki tanitim yazilarina benzer sekilde metinle ilgili olumlu
elestirileri igerir. Ilki ise yazarin metinleriyle ilgili sahsi yonlendirmeleri oldugundan
ve ¢ogu zaman onun niyet ve hedeflerini igerdiginden alimlanma igin biiyiik 6nem arz

eder.

On sozler kitabin ilk baskisiyla birlikte okura sunulabilecegi gibi sonraki baskilarda
da eklenebilir. Bu sekilde bir metnin birden fazla 6n s6ziiniin olmasi da miimkiindjir.
Ancak burada en 6nemli olan metin asil metne en yakin olan, yani kitabin ilk baskisiyla

birlikte okur karsisina ¢ikan 6n sozdiir.

Milenyum Kusagi kitaplar1 incelendiginde kendinden onceki kusaklara nazaran ¢ok
daha az 6n s6z kullanmasi dikkat ¢eker. Buradan hareketle yazarlarin metinleriyle ilgili
yonlendirici bir agiklama yapmay1 gerekli gormedikleri sdylenebilir. Ancak az sayida
da olsa kimi yazarlar kitaplarinda 6n sozleri kullanmaktadir. Ornegin Ismail
Isparta’nin Sonras: adli kitabinin baginda iki sayfalik bir 6n s6z bulunur. Bu 6n so6zde,
Islam diinyasinin zor giinlerden gectigi ve Hz. Muhammed’in dliimiinden hemen sonra
yasananlarin bu giinleri ¢cagristirdig1 ifade edilmektedir. Ardindan bu alanda daha 6nce
calisma olmadigim1i ve yaptigi caligmanin bu tip g¢alismalarin Oniinii agacagini

umdugunu vurgulayan yazar, dykiiniin konusunu insandan aldigin1 ve bunca aciya
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kayitsiz kalamayacagim sdyler. Islam diinyasinin ilk giinlerinde yasanan olaylari
modern 6ykii teknikleriyle sunmaya ¢abaladigini, bunu yaparken de gergekligin digina
ctkmamaya, konuyu zedelememeye 6zen gosterdigini belirtir. Goriildiigii gibi burada
yazar once metninin kaynagini belirtip neden yazdiginin cevabini1 vermekte, ardindan

da bunu nasil yaptigin1 agiklamaktadir.

Mehmet Erkan da Miilakat Anilart Bir Baska Insan Kaynaklar: adli kitabinin &n
sozlnii aym sekilde kullanmaktadir. So6yle ki bu boliimde yazar, oncelikle kitabi
yazma amacini agikladiktan sonra Oykiicii ve miilakat¢i kimligini bu kitapta
birlestirdigini, Oykiilerin sadece is arayanlar i¢in degil herkes i¢in oldugunu
belirtmektedir. Benzer sekilde Ozge Hatunoglu Kimsenin Ruhu Duymadan’da
cocuklugunun kendisi i¢in oneminden bahsetmekte, Babam Usiiyor mudur? adl
kitabinin 6n soziinde doga ve insan {izerine goriislerini paylasmaktadir. Bunlarin
yaninda Ercan Koksal’in Yarim Kalan Tebessiim ve Bir Inkilap Daha Var adh
kitaplarinda da niyet ve amaci agiklama cabasi goriiliir. Dogrudan yonlendirici bir
Ozellige sahip olan bu 6n sozler, okurun kitaptaki dykiileri anlamlandirmasina da

destek olmaktadir.

Kitaplarinda 6n s6z bulunan bu yazarlarin bir bagka ortak 6zelligi de postmodern
teknikleri Oykiilerinde ¢ok fazla tercih etmeyen yazarlar olmalaridir. Postmodernist
Oykii yazarlar1 6n sz gibi baglayici bir metni kitaba dahil etmeyi dogru bulmazken bu
yazarlarin 6n s6z kullanmalarini, birtakim didaktik amaclarinin olmasiyla agiklamak

mumkundiir.

Postmodernist teknikleri 6ykiilerinde siklikla kullanan yazarlar okurla diyalog kurmak
icin 6n sozlere ihtiya¢ duymazlar. Zira diledikleri zaman okura hitap edebilir ve
kendilerini agiklayabilirler. Ancak bu tiir agiklamalarin her birinin ‘oyun’un pargasi
oldugu asla unutulmamalidir. Ornegin Dogukan Isler; Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu
adl1 kitaptan ilhamla Oykii Yapim Calismalari’nda giris, ara fasil ve ¢ikis béliimlerine
yer vermekte ve anlatici, -Calvino’nun da yaptig1 gibi- giriste okuru metne davet

etmektedir:

Dogukan Isler’in Oykii Yapim Calismalari adli ilk ykii kitabini1 okumak iizeresin. ..
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Bu seni rahatsiz edecek! (NEDEN?)

Zihnindeki tiim diisiinceleri saklandiklar1 yerden ¢ikaracak. (FREUDYEN Mi BU
YAZAR?)

(...)
Sesini yiikselt. Yoksa...

“Kitap okumak istemiyorum! Ben, Dogukan Isler’in ilk oykii kitabina baslamak
istemiyorum!”

(BAZEN KURTULUS YOKTUR...) (2017: 11)
Goriildigi gibi kitabin “Giris” adli boliimiinde yazar kurguyu baslatmistir bile. Ne
aciklayict ne de yonlendirici bir 6n s6z yazma niyetindedir. Burada amag¢ ‘oyun’
kurmak, okuru buna hazirlamaktir. Semrin Sahin’in Gece, Kediler ve Sessizlik adli
kitabinda ise 6n séz boliimiinde dykii kedisi Kehribar’in sedire oturup anlatmaya
basladig1 belirtilmekte ve kurgunun kapis1 aralanmaktadir. Yunus Emre Ozsaray ve
Gokhan Yilmaz’in kitaplarinda da benzer o6rneklere rastlanmaktadir. Bunlar1 klasik
anlamdaki 6n s6z ve son sozler gibi degerlendirmek ve peritext olarak adlandirmak

yanligtir. Zira bunlar ana metne ve kurguya dahildir.

Peritext baglaminda epigraflar konusuna daha Once metinlerarasilik bdliimiinde
deginilmis, ancak orada Oykiilerle dogrudan iliskili olduklari i¢in sadece Oykii Onii
epigraflari incelenmisti. Kitap basi epigraflari, kitabin geneliyle ilgili bilgiler verdigi
icin onlar1 bu bdliimde incelemek daha dogru olacaktir. Genellikle kitaplarin basinda
yer alan ve tek bir sayfadaki birkac satirlik alintilardan olusan ifadelere epigraf
denilmektedir. Bu metinler ¢ogu zaman italik harflerle ve tirnak isaretiyle
vurgulanmakta ve alint1 yapilan yazar ismi de altina ilistirilmektedir. Epigraflar bazen
kitap yazarinin edebi bir sozii olabilmekle birlikte ¢cogu zaman baska yazar ve
sairlerden yapilan alintilardan olusmaktadir. Bu yoniiyle epigraflar, metinlerarasilik

ile de dogrudan iliskili boliimlerden biridir.

Milenyum Kusag: kitaplarinin pek cogunda epigraf kullanimina rastlanmaktadir.
Ornegin Dogukan Isler ilk kitab1 olan Oykii Yapim Calismalari’nda epigraf olarak
Georges Perec’in Bahgedeki Gidonlart Kromajli Pupwr Da Neyin Nesi? adli
romanindan bir alint1 yapmaktadir. Bir selam gonderme, saygi durusu sayilabilecek bu

alint1; Perec’in metinleri ile Isler’in dykiiciiliigii arasindaki benzerlik hesaba katilinca
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anlam kazanmakta ve kitab1 tamamlamaktadir. Yilmaz Yilmaz’in Yillardir Bir Ev adl
kitabinin epigrafinda Mustafa Kutlu’nun Hiiziin ve Tesadiif adl1 6ykii kitabindan alint1
yapilmast ve Semrin Sahin’in Gece, Kediler ve Sessizlik adli kitabinda Nilgiin
Marmara’nin “Gok Candir, Bagislanan Hep Kendi!” adli siirinin misralarina yer
verilmesi bu tip epigraf kullanimlar1 arasinda gosterilebilir. Bunlar, yazarin metinlerini
olustururken kimlerden istifade ettigine isaret ederken ayni zamanda onun oykiiciligi

ile ilgili de 6nemli ipucglar1 sunmaktadir.

Baz1 epigraflar ise teknige degil icerige veya temaya isaret etmektedir. Dogukan
Isler’in Riiya Kadar’min epigrafinda Cemal Kafadar’in Kim Var Imis Biz Burada Yog
Iken adli kitabindan alintilanan ve riiyalarm esitlikciliginden bahseden bir bdliim
bulunmasi bunun bir 6rnegidir. Ayrica Onur Cali’nin Gegen Sene Doganlar kitabinin
epigrafi da aymi isleve sahiptir. Yazar, W. H. Auden’in Miilteci Dert Yanmakta
siirinden bir boliimii kullanarak kitapta yer alan ve miilteci konusunu isleyen birkag
dykiiye isaret etmektedir. Ercan Koksal’in Terkedilen Olii adli kitabinda epigraf olarak
Kami Mehmet Efendi’ye ait “Varak-1 mihr-ii vefayr kim okur kim dinler” misrainin
bulunmasi ve Karabiyikoglu nun Iskele kitabindaki epigrafin Anil Altin’m ayn1 isimli

siiri olmasi gibi pek ¢ok Oykiide epigraflar bu islevde kullanilir.

Kimi kitaplarda ise kitap baginda degil boliim baslarinda epigraflarin kullanildigi
goriilmektedir. Ornegin Birgiil Oguz’un Hah adh kitabindaki ii¢ bdliimiin her biri bir
epigrafla baslamaktadir. Bu c¢er¢evede: “Tuz Ruhun” boliimiinlin baginda Paul
Celan’in “Iglerinde Toprak Vardi” siirinden birka¢ misra, “Dan” béliimiinde T.S.
Elliot’in “Oyuk Adamlar” siirinden birka¢ dize ve “Su Ruhu” boliimiinde Leyla
Erbil’in “Bilin¢li Eginim I” adli dykiisiinden bir ciimle kullanilmaktadir. Benzer
sekilde B. Nihan Eren’in Kor Pencerede Uyuyan adli kitabindaki iki boliimde de
epigraflar kullanilir. “Gece” ve “Gilin” baslikli iki boliimden olusan kitabin “Gece”
boliimiiniin basinda Fiirug Ferruhzad’m “Inanalim Soguk Mevsimin Baslangicina”
sirinden alint1 yapilirken “Giin” boliimiiniin basinda Birhan Keskin’in “Agk” siirinden
alinmis dizeler bulunmaktadir. Alintilar, ilgili boliimdeki tema veya igerikle de

dogrudan iligkilidir.
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Oykiiciiler, bazen kitaptaki oykiilerin tema ve icerifine isaret etmek, bazen de
kimlerden esinlendiklerini vurgulamak i¢in epigraflara basvurmuslardir. Her iki
durumda da yukaridaki orneklerde goriilecegi iizere epigraflar ¢ogu zaman kitabi

biitlinleyen, onun anlagilmasinda etkin rol iislenebilecek bir islevde kullanilmaktadir.
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BOLUM 1V: SONUC (MILENYUM KUSAGINA VE TURK
OYKUSUNUN GELECEGINE BAKIS)

Edebiyat arastirmasi olarak donem incelemeleri, bir donemin genel 6zelliklerini,
egilimlerini, 6ne ¢ikan yazarlari ve onlarin yonelimlerini ¢ok genis bir perspektiften
ele almasi1 hususiyetiyle 6zellikle edebiyat tarihi agisindan ehemmiyet arz etmektedir.
Bu tiir caligmalar, son yiizyilda daha ¢ok o donemin {izerinden en az elli y1l gibi bir
stire gectikten sonra yapilagelmistir. Ancak Bati etkisindeki Tiirk edebiyatinin ilk
donemlerine bakildiginda bu tiir bir bekleyise gerek goriilmemis ve sozgelimi ilk
edebiyat tarihi Orneklerinden olan Abdiilhalim Memduh’un Tdrih-i Edebiyydt-i
Osmdniyye (1889) adli eserinde; Akif Pasa’dan yazarin zamanma kadar olan “Devr-i
Teceddiid” donemi de incelenmistir. Benzer sekilde Sehabeddin Siileyman’in 7drih-i
Edebiyydt-1 Osmaniyye’sinde (1912) yazarinin tabi bulundugu Servet-i Flinun donemi
de incelenen donemler arasinda yerini almistir. Elbette ki bu tutum degisikliginin;
zamanin etkisini hesaba katmak, gecici akimlarla etkisi giliclii olanlar1 ayirabilmek gibi
birtakim hakli gerekgeleri bulunmaktadir. Ancak her seyin hizla degistigi bu modern
cagda edebiyatin ve Ozelde Tiirk Oykiiciiliigiiniin seyrinin dogru anlasilabilmesi
amaciyla cagdas donem incelemeleri de Onemli bir ihtiya¢ halini almistir. Zira
edebiyattaki yonelim ve hususiyetlerin anlasilabilmesi i¢in ¢agdas degerlendirme ve
elestirilerin dnemi ¢ok fazladir. Oncelikle, bu calisma ile bugiiniin edebiyat ortaminda
yazarlarin ¢okca sikayet ettigi elestiri eksikliginin kapatilmasi amaglanmistir. Bu
donemin calisilmasindaki diger bir gerekge ise Tirk dykiiciigiinde 1990’11 yillarda
gortlen niceliksel ivmenin (Lekesiz 2005¢c: 522) bu donemle birlikte artik nitelik
kazanmig olmasi ve Oykiiniin basat tlirler arasindaki yerini giiclendirmesidir. Bu
kusagin yaptig1 caligmalarin incelenmesi, Tiirk edebiyatindaki degisimi dogru sekilde
kavrayabilmeyi ve Oykiiciiliiglin gelecegine doniik isabetli yorumlar yapabilmeyi

kolaylastiracaktir.

Yukarida sayilan gerekceler dikkate alinarak hazirlanan bu doktora tezi ¢aligmasinda

2000 sonras1 Tiirk dykiictiliigii hem igerik hem de yap1 bakimindan incelenerek Tiirk
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Oykiiciiliigiinde islenen konular, bunlarin ele alinis bigimleri, kullanilan yeni teknikler
ve yazarlarin yonelimleri vb. hususlari ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Bu kapsamda
donemi en dogru bicimde yansitma gayesiyle bir 6rneklem olusturabilmek i¢in ¢esitli

filtreler uygulanmis ve neticede 29 yazarin 84 oykii kitabi tahlil edilmistir.

Calismada giris, igerik ve temalar, yapi ve sonu¢ seklinde dort ana baslik
bulunmaktadir. Giris boliimiinde kusagin tanimi, Tiirk dykiiciiliiglinde donemlemeler,
1980 sonras1 siyasi ve kiiltiirel ortam vb. konular iizerinde durulmus ve son olarak da
2000’11 yillarda Tiirk Oykiictliigiinde yeni bir kusagin olusumunda etkili olan
gelismeler irdelenmistir. ikinci béliimde kusak dykiiciiliigiinde one cikan icerik ve
temalar ele alinmis, dykiilerden 6rnekler verilerek yazarlarin konulari ele alis bigimleri
ve yaklagimlar1 incelenmistir. Ugiincii béliimde ise kusak oykiiciiliigiiniin yapi
Ozelliklerine odaklanilmis ve bu kusag1 6nceki kusaklardan ayiran bigimsel 6zellikler,
farkl1 yazarlardan ve Oykiilerden 6rnekler verilerek detaylica tetkik edilmis ve bu
dogrultuda tespit edilen hususiyetler lizerinden Milenyum Kusagi oykiiciiliigliniin

genel hatlar1 ve kusak yazarlarinin icerik ve bigim egilimleri ortaya konulmustur.

Onceki kusak ve akimlarda da goriilecegi gibi ‘Milenyum Kusagr® tanimlamasiyla
ilgili birtakim tartigmalar bulunmaktadir. Son yillarda yapilan edebiyat tarihi
donemlemelerine bakildiginda hemen hepsinde sadece ayn1 yillarda eser verme sarti
veya benzer egilimlere sahip olmak temel alinmigsken bu caligmada yasa dayali bir
ayrim esas alinmaktadir. Zira ayn1 yillarda eser verme sart1 farkli kusaklardan pek ¢ok
yazarin ayni kefede degerlendirilmesi, hatta bazen ayni1 yazarin birka¢ donem iginde
tekrar tekrar incelenmesi gibi olumsuzluklara sebep olmaktadir. Yine benzer
egilimlere sahip olma sart1 da s6z konusu donemde ortaya konulan eserlerin tamamini
kapsamadigindan ve sadece belli bir yonelimi 6ne ¢ikardigindan dénemin biitiinii i¢in
yetersiz kalmaktadir. Bunlara karsin yasa dayali ayrim, aragtirmacilara birbirine yakin
yillarda dogan ve egitim goren yazarlarin eserleri lizerinden hayata, edebiyata ve
Oykiiye bakiglarini irdeleyerek teknik ve igerik bakimindan benzesen ve farklilasan

yonelimleri biitiinliiklii olarak ele alabilme firsati sunmaktadir.

Uzun bir arastirma neticesinde ve ¢esitli kistaslar belirlenerek secilen orneklem

icerisindeki yazarlar ve 6ykii kitaplari; Tiirk dykiiciiliiglin 2000’li ve 2010°1u yillarda
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gecirdigi biiyiik degisimi izleyebilmek adina 6nemli veriler sunmustur. Bunlari tez

calismasinda oldugu gibi iki ana baslik altinda degerlendirmek gerekir.

Milenyum Kusag oykiiciiliigii icerik baglaminda kendinden onceki konular1 genel
olarak stirdiirmekle birlikte bunlarin kullanim siklig1 ve ele alinis1 baglaminda cesitli
farklar olugmaktadir. Bu c¢ercevede kusak oOykiilerinin baglica igerik ozellikleri,
Olimiin farkli boyutlariyla ele alinmasi; ¢ocuk Oykii kisilerine siklikla yer verilmesi,
siddetin 6ne ¢ikmasi; Milli Miicadele donemi, askeri darbeler, Gezi Olaylari, maden
kazalari, ¢evre sorunlari, diizensiz miilteci meselesi, issizlik ve ekonomik sorunlar,
teror sorunu gibi toplumsal ve siyasi meselelerin siklikla islenmesi; cinselligin ve
farkl cinsel kimlikli bireylerin dykiilerde goriiniirligiiniin artmas: ve kadina siddet,
taciz, tecaviiz, aile baskisi gibi kadin meselelerinin konu edilmesidir. Bu donemde

ayrica tagranin yeniden ve farkli bir bakis acisiyla 6ne ¢ikarildig goriilmektedir.

Kusak Oykiiciilerinin eserlerinde goriilen basat konular 6liim, kadin sorunlar1 ve
siddettir. Ayrica bu donemde toplumsal meselelerin de siklikla edebiyatin konusu
haline getirildigi gorilmektedir. Esasinda bu konularin hepsi siddet ekseninde
birbiriyle iliskili olarak diisiiniilebilir. Oliimiin metinlerdeki islevlerine bakildiginda
bunun daha ¢ok yas/yitirme baglaminda ele alindig1 ve yokluk, kaybetme duygulariyla
birlikte islendigi goriiliir. Bunu bireysellesen ve gelisen teknolojiyle birlikte diinyevi
ihtiyaglart hem daha ¢ok doyurulan hem de daha ¢ok artan insanoglunun yalnizlagmasi
ile iligkilendirmek miimkiindiir. S6yle ki sosyal medya, internet, cep telefonlar1 ve
envaigesit makine ve araglarla hayati ¢epegevre sarilmis olan insanin, g¢aresini
bulamadig: 6liim karsisindaki acizligi; bu donem &ykiiciilerini 6liim lizerine daha ¢ok
diistinmeye itmekte ve bu da metinlere yansimaktadir. Yine dykiilerde, 6liimiin intihar
ve cezalandirma araci olarak kullanildigi goriilmektedir. Bir kagma eylemi olarak
intihar, esasinda miicadele edemedigi hayata kars1 bir teslim olustur. Oykii kisisi de
yasadig1 acilara son vermek i¢in son bir ¢are olarak hayatina son vermeyi se¢mektedir.
Pek cok kusak Oykiisiinde intihar; intihar diisiincesi, intihara itilen insanlar ve intihar
sonrasi geride kalanlar gibi farkli ydnleriyle islenmektedir. Oliimiin baska bir bigimi
olan cinayet ise daha ¢ok bir cezalandirma eylemi olarak oykiilerde yer bulmaktadir.

Cogunlukla yasadiklar1 karsisinda ¢ikis bulamayan dykii kisilerinin kotiiliik yapanlar
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oldiirerek cezalandirdiklari goriilmektedir. Caligmada 6liimle ilgili olarak ayrica 6lim
korkusu iizerinde de durulmaktadir. Donem Oykiilerinde baskin olmasa da dykii
kisilerinin zaman zaman mistik ve felsefi diisiincelere dalarak Oliim iizerine
diisiindiikleri, hatta bazen Oykiilerde 6liim sonrasinin anlatildig1 goriiliir. Bu 6rnekler;
her ne kadar modern déonem Oliimii siradanlagtirmis olsa da hala 6liim korkusu ve

6liimden sonrasinin dykii konusu olarak ele alinmaya devam ettigini gostermektedir.

Milenyum Kusagi dykiilerinde 6liimiin bir diger goriiniimii ise ¢evre duyarliligi ve
tabiatin bir mizaci1 baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Bu, daha 6nceki donemde iizerine
cok fazla diisiilmemis konulardan biridir. Ancak kusak yazarlari ¢cogu zaman ¢evre
duyarliligi baglaminda ele aldiklar1 6liime yeni islevler yiliklemis, bir¢ok Sykiide
doganin intikam almasi, doganin korunmasi gerekliligi gibi temalara odaklanmislardir.
Oykiilerde goriilen bu yonelim diinyadaki genel egilimle de dogrudan iliskilidir. Zira
ozellikle son 20 yilda doganin tahribi baglaminda iklim krizi, susuzluk, ormanlarin
azalmasi, ¢evre kirliligi vb. endiseler artarak diinya glindemini mesgul etmektedir. Bu
cercevede Oykiiciilerin bu glindemin de etkisiyle Oykiilerde insan-doga iliskisi

merkezli temalara siklikla yer verdikleri goriilmektedir.

Kusak oykiilerinde en sik karsilagilan igeriklerden bir digeri kadin sorunlaridir. Séyle
ki kadinin toplum hayatindaki dislanmisligi, gordiigii siddet ve baski pek cok oykiide
islenmektedir. Bu hususta 6zellikle Semrin Sahin, Zeynep Hicret, Pelin Buzluk, B.
Nihan Eren ve Onur Cali’nin 6ykiileri dikkat ¢ekmektedir. Esasinda kadinin toplumsal
hayattaki yeri, 6zellikle 1950 sonras1 dykiilerde islenegelen konulardan biri olmustur.
Ancak artan toplum duyarlilifi ve egitim seviyesinin de etkisiyle kugak
Oykiiciiligiinde bu mesele ana konulardan biri haline gelmistir. Bunda elbette
kiiresellesmenin ve diinya kamuoyunda kadin miicadelesinin gliclenmesinin de etkisi

hayli fazladir.

Kadin sorunlarinin dykiilerde {i¢ ana ¢ergeve etrafinda toplandig: goriiliir. Bunlardan
ilki aile baskis1 ve onunla iligkili olarak da mutsuz iligkilerdir. Bu dykiilerde genellikle
kadin haklar1 miicadelesi etrafinda kadinin toplumsal hayatta yasadig1 temel sorunlar
ve bunlardan ¢ikis yollar iizerinde durulmaktadir. Bu konuda 6zellikle Semrin Sahin,

B. Nihan Eren ve Zeynep Hicret’in dykiileri evlilik kurumu iizerine okuru diisiinmeye
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sevk eden iliskilere dikkati cekmektedir. Elbette tiim kusak yazarlarinin meseleye ayni
noktadan baktigin1 sdylemek miimkiin degildir. Soyle ki bu bahiste bu ii¢ yazar da
evlilik kurumu igerisinde ezilen kadina dikkat ¢gekmekle beraber Semrin Sahin ve B.
Nihan Eren daha ¢ok calisan ve miicadeleci bir kadini, Zeynep Hicret ise ¢cok daha
pasif bir kadini, cogu zaman da bir ev hanimin dykiisiiniin odagina yerlestirmektedir.
Ancak; ¢oziim olarak farkli 6neriler sunmus olsalar da her {i¢ yazar da siiregelen
sekliyle evlilik kurumunun kadma yiikledigi sorumluluklar ve bunlarin kadinlar

tizerindeki olumsuz etkilerine dikkat ¢cekmislerdir.

Oykiilerde kadin sorunlar1 baglaminda siklikla islenen konulardan ikincisi kadina
yonelik siddet ve kadin cinayetleridir. Zeynep Hicret ve Pelin Buzluk bir¢ok
Oykiistinde bu konuyu ele almakta ve siddet magduru kadinlarin yasadiklarina ve
duygularina dikkat ¢ekmektedirler. Kusak oykiilerinde bu baglamda ayrica kadina
taciz ve tecaviiz de ¢okca islenen konular arasinda yer almaktadir. Semrin Sahin ve
Pelin Buzluk, kadinin toplumsal alanda karsilastig1 sikintilart daha ¢ok taciz ve tecaviiz

ekseninde yasanan trajik olaylar iizerinden okura aktarmaktadir.

Son yillarda toplumsal goriiniirliigii hayli artan ve hemen her giin haber biiltenlerinde
konu edilen kadin cinayetleri, kadina siddet, taciz ve tecaviiz ozellikle Miinevver
Karabulut, Ozgecan Aslan ve Sule Cet gibi, Sliimleriyle toplum giindeminde uzun siire
yer etmis isimler iizerinden bir hak miicadelesine doniistiiriilmiis ve bu cercevede
onemli bir kamuoyu olusturulmustur. Kusak Oykiilerinde kadin sorunlarinin kadina
siddet, taciz, tecaviiz baglaminda siklikla islenmesi de bununla iliskili olarak
degerlendirilebilir. Eserlerde kadin sorunlarinin bu kadar 6ne c¢ikarilmis olmasi
eserleri feminist elestiri ve ekofeminizm agisindan da 6nemli kilmaktadir. Kusak
Oykiileri, bu baglamda yapilacak yeni c¢alismalar icin 6nemli birer kaynak

olusturacaktir.

Milenyum Kusagi dykiiciiliigliniin icerik baglaminda en dikkat ¢eken 6zelliklerinden
biri de toplumsal meselelerin siklikla &ykiilere konu edilmesidir. Ozellikle 1980
sonrasinda dykiide goriiniirliigli hayli azalan bu meseleler kusak dykiiciileri tarafindan
yeniden yaygin olarak islenmeye baslamistir. Bu cercevede oOykiilerde siklikla

karsilasilan meseleler ise askeri darbeler, Gezi Olaylari, ¢evre problemleri, is kazalari
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ve is¢i haklari, Suriye I¢ Savasi, miilteci sorunu, issizlik, deprem ve terdrdiir.
Bunlardan ilki ve en ¢ok rastlanan konulardan olan askeri darbeler, Cumhuriyet
donemi Tiirk edebiyatinin siklikla irdelenen toplumsal meselelerinden biri olarak 6ne
ctkmaktadir. 1980 sonrasi donemde, Oncesine nazaran yogunlugu azalmis olsa da
2000’11 yillarla birlikte askeri darbelerin yeniden edebiyat metinlerinde sorgulanmaya
basladig1r goriilmektedir. Bu cercevede kusak oOykiilerinde 1960 ve 1980 askeri
darbelerinin yani sira 28 Subat Siireci de ele alinan konular arasinda dikkati
cekmektedir. Birgiil Oguz, Alper Bese, Yunus Emre Ozsaray, Mahir Unsal Eris ve B.
Nihan Eren askerl miidahaleler ve bunlarla iligkili baski ve siddeti konu alan
metinleriyle ne ¢ikmaktadir. Oykiilerde daha ¢ok 1980 darbesi etrafinda elestirilerde
bulunulmus, 28 Subat Siireci gibi iilkenin 6zellikle dindar kesiminin baski altina
alindig1 bir miidahale ¢ogu yazar tarafindan goérmezden gelinmistir. Tiim darbelere
kars1 bir durus sergilemesiyle dikkat ¢eken Yunus Emre Ozsaray’in yaninda Aykut
Ertugrul da 28 Subat Siireci’ni konu edinen dykiileriyle kusagin diger yazarlarindan
ayrismaktadir. Askeri miidahaleler ile ilgili dikkat ¢ekici bir diger husus da 15
Temmuz darbe kalkismasinin yalnizca Bilinyamin Demirci tarafindan ele alinmig
olmasidir. Bunda darbe kalkismasinin {izerinden heniiz birka¢ yil ge¢mis olmasinin
etkisi oldugu kadar toplumun belli bir kesiminin 28 Subat’ta oldugu gibi bu olay1

gormezden gelisi de etkilidir.

Kusak oykiilerinde en ¢ok goriilen toplumsal meselelerden bir digeri 2013 yilinda
cevresel bir eylem olarak baslayip tiim iilkeye yayilan Gezi Parki Olaylaridir.
Oykiiciilerin bu olaylara ¢evre miicadelesinden ziyade ideolojik zeminde yaklastiklari,
onu bir 6zgiirliikk ve demokrasi eylemi olarak ele aldiklar1 goriilmektedir. Bu ¢ergevede
Alper Bese, Nazli Karabiyikoglu, Semrin Sahin, Onur Cali ve Melisa Kesmez’in
isimleri 6ne ¢ikmaktadir. Yine ayn1 olay: bir dykiisiinde isleyen Ismail Isparta ise bu
yazarlardan c¢ok farkli olarak Gezi’yi kamu malinin ve diikkdn vb. yerlerin zarar

gordiigii bir toplumsal eylem olarak degerlendirmektedir.

Gezi olaylarinin ¢ikis noktasi olarak gosterilen ¢evre problemleri de bu kusak
Oykiiciilerinin metinlerinde dikkat cektikleri meseleler arasinda yerini almaktadir.

Ozellikle Semrin Sahin, Onur Cali, Alper Bese, Mahir Unsal Eris, Zeynep Hicret ve
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B. Nihan Eren agaclarin korunmasi, HES’ler, hava kirliligi vb. c¢evre sorunlarini
oykiilerinde siklikla islemektedir. Alper Bese, B. Nihan Eren gibi yazarlar ayrica ¢evre
sorununu diizensiz kentlesme baglaminda ele alarak Tiirkiye’de yasanan kentlesme

sorununa da dikkat ¢ekmislerdir.

Ozellikle 2010 sonrasinda yasanan feci kazalar sebebiyle toplum giindeminde siklikla
yer alan is kazalar1 da kusak yazarlarinca irdelenen konular arasinda yer alir. Bunda
etkili olan sebepler arasinda, Soma maden facias1 gibi biiyiik kazalarin yasanmis
olmas1 ve agir sanayilesmenin artmasi sayilabilir. Semrin Sahin, Deniz Tarsus, Yunus
Emre Ozsaray, Onur Cali bu meseleyi daha ¢ok madende ¢alismanin zorluklari, maden
kazalar1 ve yasanan trajik oliimler baglaminda ele alirken Alper Bese, Ismail Isparta,
Zeynep Hicret, Melisa Kesmez ve Emrah Serbes bu sorunu daha ¢ok insaat, fabrika
vb. yerlerde yasanan is kazalar1 ile is¢ilerin hak miicadelesi g¢ergevesinde ele
almaktadir. Oyle ki kimi oykiilerde 1970°li yillardakine benzer sekilde hak
miicadelesi, grevler, is¢i ¢ikarma gibi olaylarin dolayli yollarla okura aktarildigi

gorilmektedir.

Kuskusuz bu kusagin eser verdigi donemi dogrudan etkileyen en dnemli toplumsal
meselelerden biri de Suriye I¢ Savasi ve onun dogurdugu miilteci problemleridir.
Kusak oykiiciilerinin; hem Tiirkiye’de hem diinyada ¢okc¢a konusulan ve {izerine
diistiniilen, politikalar iiretilen bu meseleye duyarsiz kalmadiklar1 goriillmektedir. Bu
baglamda kusak yazarlarindan Yunus Emre Ozsaray, Ismail Isparta ve Aykut Ertugrul
dogrudan savasa, onun sebep oldugu yikimlara ve insani meselelere dikkat cekmekte,
Alper Bese, Onur Cali ve Mahir Unsal Eris ise savastan ziyade, onun sonrasinda
yasanan miilteci sorunlarina odaklanarak sorunu daha c¢ok Tiirkiye merkezli olarak,
Tirkiye’ye ve Tiirk halkina etkileri ¢er¢evesinde islemektedirler. Buna karsin Giizide
Ertiirk ise Oykiilerinde, sorunu uluslararasi bir mesele olarak goérmiis ve meselenin
insani boyutunu da goz ardi etmeden dogrudan miilteci meselesine odaklanmuistir.
Bunun yani1 sira Semrin Sahin ve Melisa Kesmez de farkli olaylar baglaminda zorla

g0og ettirilen ve tilkesinden ayrilan insanlar1 dykiilerinde agirlamaktadir.

Kusak oykiilerinde ayrica issizlik, deprem, teror gibi toplumsal meselelere de siklikla

deginildigi goriilmektedir. Toplumsal meselelerin Oykiilerde ¢okca goriilmesi ve
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giincel sorunlara kars1 duyarlilik kusak yazarlarimin en 6nemli 6zellikleri arasinda
sayilabilir. Ancak elbette bu tespit, tiim kusak yazarlari igin gecerli degildir. Soyle ki
Semrin Sahin, Aykut Ertugrul, Alper Bese, Ismail Isparta, Yunus Emre Ozsaray gibi
kimi yazarlar Oykiilerinde toplumsal sorunlara fazlaca yer verirken Seyit Goktepe
hicbir dykiisiinde toplumsal konulara girmemis, sadece bireysel meseleler {izerinden
Oykiisiinii insa etmistir. Ayrica Dogukan Isler, Ozge Hatunoglu, Batikan Kose,
Biinyamin Demirci gibi bazi yazarlarin ise sadece birkag Oykiisiinde toplumsal
meselelere degindikleri goriilmektedir. Kusak yazarlari, sancili toplumsal meseleleri
anlatirken genellikle olaylar1 6ykiiye yedirerek, 6ykii sinirlarindan ayrilmadan tahkiye
etme yolunu tercih etmislerdir. Mehmet Said Aydin bu donemde dykiide ¢ocukluk ve
ilk genclige dogru bir yonelmeden bahsederek bu yonelimi “siyasal ortamin ve bogucu
ruh halinin mecburi sonucu” seklinde degerlendirir ve bu donemde politik tutumlarin
iyice belirginlestigini belirtir (Ozsoy 2018: 11). Faruk Duman da benzer sekilde yeni
Oykiilerin bir kisminda siyasi tercihlerin ve ideolojik goriislerin dykiiye yansidigini
belirtmektedir (a.g.e. 12). Toplumsal ve siyasi meselelerin 6ykiide hayli fazla yer

almas1 bu politiklesmenin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Yukarida sayilan basat konularin yani1 sira dnceki kusaklara nazaran daha sik rastlanan
veya farkli baglamlarda ele alinan birtakim konularin da Milenyum Kusagi
Oykiiciiligiinde one c¢iktigi goriilmektedir. Cinsellik ve escinselligin  dykiideki
gorliiniimleri bunlarin arasinda sayilabilir. Bilindigi iizere 80 sonrasi dykiide kimi
yazarlarin cinsellik baglaminda toplumsal kabulleri asan dykiilerine rastlanmaktadir.
Milenyum Kusag1 Oykiilerinde de Nurdan Giirbilek’in ‘cinsellik patlamasi’ dedigi
(2009: 22) bu “akimin” baz1 yazarlarca siirdiiriildiigii goriiliir. Bu ¢ercevede 6zellikle
Onur Akyil, Onur Cali ve Nazli Karabiyikoglu’nun 6ykiileri 6ne ¢ikmaktadir. Kusak
yazarlarinin escinsellik baglaminda da ¢ok daha serbest davrandiklar1 goriilmektedir.
Onceki donem Oykiilerine bakildiginda cogu zaman gizlenen, imalarla dile getirilen
escinsel iligkiler bu kugak dykiilerinde acikga ele alinmakta, bunda diinyada siiregelen
hak miicadelesi ve belli seviyede bir toplumsal kabuliin saglanabilmis olmasinin
etkileri oldugu gozlemlenmektedir. Bu hususta 6zellikle Onur Akyil, Pelin Buzluk,

Nazli Karabiyikoglu, B. Nihan Eren ve Alper Bese’ nin isimleri 6ne ¢iksa da pek ¢ok
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kusak yazarmin escinsellige az da olsa dykiisiinde yer verdigi gériilmektedir. Onceki
donemlerde oldugu gibi artik escinselligin bir giildiirii unsuru olarak dykiilere dahil
olmamasi ve c¢ogunlukla cinsel iliski baglaminda ele alinmasi1 da dikkat ¢eken

Ozellikler arasinda sayilabilir.

Bir igerik 6zelligi olarak kusak Oykiilerinde ¢ocuk Oykii kisilerinin fazlaligi goze
carpmaktadir. 1980 ve sonras1 donemde de yaygin olan bu egilim, Milenyum Kusagi
ile artik zirveye ulasmistir. Oyle ki hemen her yazar ¢ocuklugu farkli baglam ve
islevlerde ele almis, masumiyetleri dolayisiyla siddet anlatimi igin siklikla tercih
edilen cocuk Oykii kisileri hem anlatict hem de siddet magduru olarak 6n plana
cikmigtir. Toplumsal meselelerin ve kadin sorunlarinin bu donemde basat konular
olmas1 da bunda etkilidir. Zira ¢gocuk oykii kisileri ¢ogu zaman siddetle iliskili olan bu
konularin okura iletiminde araci olarak kullanilmakta, bazen siddetin magduru
bazense sahidi olarak Oykiilerde yer almaktadi. Bazi orneklerde ise cocuklarin
birbirlerine, baska insanlara veya hayvanlara uyguladiklar1 siddete dikkat
cekilmektedir. Kusak yazarlarindan Hakki Inang, Deniz Tarsus, Onur Cali, Mahir
Unsal Eris, Semrin Sahin ve Mahir Unsal Eris’in dykiilerinde, cocuk dykii kisileri veya
anlaticilarin siddetle iligkili olarak siklikla kullanildigi goériilmektedir. Cocuklugun
Oykiilerdeki bir bagka tezahiirii ise saflig1, masumiyeti ve her tiirlii giizelligi barindiran
ozellikleriyle bir siginma alanmi islevidir. Soyle ki yazarlar 6zlenen cocukluk,
yasanamayan ¢ocukluk ve cocukluk asklar1 gibi degisik baglamlarda ¢ocuk oykii
kisilerine yer vererek bu doneminin masumiyetinden istifade etmektedirler. Bu
hususta 6zellikle Aykut Ertugrul, Yunus Emre Ozsaray, Emrah Serbes, Ercan Koksal,
Biinyamin Demirci’nin dykiileri dikkat cekmektedir. Ote yandan kusak &ykiilerinde
cocukluk aile iligkileri baglaminda da ele alinmakta, anne veya babasini1 kaybetmis,
aile i¢i sorunlara sahitlik etmis cocuklara siklikla rastlanmaktadir. Bu oOykiilerde
cocuk; cogu zaman anlatic1 veya odak kisi olarak gérev almaktadir. Ozellikle Zeynep
Hicret, Melisa Kesmez ve B. Nihan Eren’in dykiilerinde ¢ocuk ve ¢ocuklugun bu

sekilde, aile iligkileri ¢ercevesinde dykiilere dahil edildigi tespit edilmistir.

Cocuklarin ve ¢ocukluk doneminin Oykiilerde bu denli sik goriilmesinin en 6nemli

sebeplerinden biri yine siddetin vurgulanmasi gayesiyledir. Zira idealize edilen
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cocuklugun siddetle iliskili olarak anlatimi; anlatilmak istenen olaylarin etki giiciinii
artirmakta, yazarin Oykiide vermek istedigi duygunun g¢ok daha kolay iletimini
saglamaktadir. Oykiilerdeki aile ve sigmak islevleri de dolayli olarak yine siddetle
iliskisi baglaminda degerlendirilebilmektedir. Bunun yan1 sira yazarlarin yaslarinin
geng olmasi, cocukluga yakin bir donemde olmalar1 ve pek ¢ogunun halihazirda kiigiik
cocuklarinin bulunmas1 da ¢ocuk 6ykii kisileri ve anlaticilara yer verme sebepleri

arasinda sayilabilir.

Milenyum Kusag Oykiiciiliigii, Tiirk edebiyatinin uzun bir siire en basat
meselelerinden biri olan kentli erkek yalnizliklarinin ragbet gérmedigi ilk donem
sayilabilir. Hatta dyle ki 6nceki donemlerde kentli erkeklerin siirekli olarak edebiyata
konu edilmesi pek ¢ok kusak oykiiciisii tarafindan elestirilmistir. Oykiilerde Seyit
Goktepe ve birkag oykiileriyle Alper Bese ve Onur Akyil haricinde bu konuya ragbet
gosterilmedigi goriiliir. Az sayidaki ornekte; toplum icerisindeki iletisimsizlige ve

bireysellige dikkat ¢ekilmektedir.

Milenyum Kusag1 oykiilerinde ayrica tasranin yeniden ve farkli bir bakis acisiyla 6ne
cikarildigr goriilmektedir. Soyle ki aslinda 2010 sonrasinda kitle iletisim araglarinin
gelismesiyle artik tasra ve merkez farkliligi neredeyse tamamen ortadan kalkmuistir.
Ancak kusak yazarlarindan Yunus Emre Ozsaray’in da belirttigi gibi bu ortamda
“tagralilik, kentin varoslarina yonelim ve 90’lar nostaljisi” ayr1 bir egilim olarak ortaya
cikmaktadir (2021). Gergekten de dykiilerde tasra artik disarida birakilmais, geri kalmis
bir halde degil kendi merkezini olusturmus sekliyle vardir. Pelin Buzluk ve Alper
Bese’nin Ankara’y1, Mahir Unsal Eris’in Bandirma’y1, Onur Cali’nin Bergama’y
Oykiilerinde kullanislar1 bu g¢ercevede degerlendirilebilir. Yine 90’lar nostaljisine
ozellikle Emrah Serbes, Hakki Inang, Zeynep Hicret ve Mahir Unsal Eris’te siklikla
rastlanmakta, bu baglamda mahalle kiiltiirii ve sokagin dykiilerde kendine yer buldugu

goriilmektedir.

Milenyum Kusag Oykiiciiligiinde iceriin yani sira yapisal olarak da ciddi bir
donilisiim yasanmaktadir. Bu doniisiimiin unsurlarii bi¢imsel degisimler, anlatici ve

odaklanma baglaminda farkli kullanimlar, anlatim teknikleri, {istkurmaca ve
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metinlerarasilik seklinde basliklandirmak miimkiindiir. Kusak Oykiilerinde ayrica

fantastige yonelim ve yanmetinselligin kullanim1 da 6ne ¢ikan 6zellikler arasindadir.

Oykiiler incelendiginde dnceki kusaklara kiyasla dncelikle bigimsel anlamda pek ¢ok
degisiklik dikkati ¢ceker. Metinlerde bu baglamda 6zellikle sekilsel miidahaleler, dilde
siirlesme ve farkli alt tiirlerin denenmesi gibi egilimler 6ne ¢ikmaktadir. Oykiilerin
tekdiizeligini bozmak ve okurun dikkatini ¢ekmek gibi amaglarla yapilan sekilsel
miidahaleler, modern 6ykii ile birlikte metinlerde siklikla goriilmeye baslanmuistir.
Tirk oykiiciiliigiinde 1950’11 yillarda Sevim Burak ve Bilge Karasu’nun bagini ¢ektigi
birtakim yazarlarca siirdiiriilen bu egilim, Milenyum Kusagi ile birlikte farkli bir boyut
kazanmistir. SO0yle ki bu kusak, kendinden oncekilerin aksine bu tiir kullanimlarda
tekdiizeligi degil dogrudan metni hedef almaktadir. Artik metin, postmodernizmin en
onemli 6zelliklerinden biri olan ‘oyun’un bir parcasi haline getirilmektedir. Cogu
zaman metnin anlamsal biitlinligiinii tamamlayic1 ve zenginlestirici bir etkisi olan ve
metne gorsellik ve ritim katma amaglariyla da yararlanilan bu tlir uygulamalar; vurgu
teknikleri, kelime ve ciimle diizeyinde sapmalar, yazim ve noktalama bozukluklari,
aciklayicit miidahaleler ve paragraf yapisinda degisiklikler seklinde gruplandirilabilir.
Milenyum Kusag1 yazarlardan pek ¢ogunun farkli oranlarda sekilsel miidahalelere
bagvurdugunu belirtmek gerekir. SOyle ki Seyit Goktepe ve Alper Bese gibi kimi
yazarlar bunlari, geleneksel anlatim yapisim1 bozmak amaciyla kullanmaktadirlar.
Ancak Aykut Ertugrul ve Dogukan Isler gibi, sekilsel miidahaleleri daha aktif bir
sekilde metne dahil eden ve bunlar1 postmodernist edebiyat ¢cer¢evesinde ‘oyun’un bir
pargast olarak kullanan yazarlar da bulunmaktadir. Nihayetinde metnin klasik yapisina
aykirt goriinen ve dogrudan sekille oynayan bu tiir kullanimlara, kusak metinlerinde

fazlaca ve ¢ok farkl sekillerde rastlandigi sdylenebilir.

Tirk edebiyatinda ilk olarak 1950’11 yillarda goriilen ve eksiltme, dilde deformasyon,
cagrisim, sezdirme, ¢ok anlamlilik, anlam karartmalar1 ve siirsel benzetmeler gibi siire
has tekniklerin 6ykiide kullanimi seklinde aciklanabilecek siirlesme egilimi, kusak
Oykiciiliiglinde de etkisini devam ettirmektedir. Bu kullanimdaki ama¢ ¢ogu zaman
anlamda kapalilik olusturmak ve boylelikle soyut ve imgesel bir dile ulasarak metne

anlam zenginligi katmaktir. Yine metnin gorsel ve isitsel boyutunu gii¢lendirerek
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okurun dikkatini ¢cekmek de bu tiir kullanimlarin amaglar1 arasinda sayilabilir. Kusak
yazarlart arasinda Ozellikle Seyit Goktepe, Gokhan Yilmaz ve Birgiil Oguz’un
Oykiilerinde siirlesmenin izlerine siklikla rastlanmaktadir. Bu kullanimlar zaman
zaman ciimle yapisinin bozulmasi yoluyla lirizm olusturulmasi seklinde iken kimi
orneklerde siirsel benzetme ve ahenk unsurlarindan da istifade edilerek biitiiniiyle lirik

bir 6ykii olusturma egilimi gozlenmektedir.

Bu kusakta ayrica farkl alt tiirlerin de siklikla denendigi goriiliir. 1950 sonrasi ilk
orneklerine rastlanan ve 1990’11 yillarda popiilerlesen kiigiirek 6ykii bu anlamda en
cok ragbet edilen alt tiirler arasindadir. Bu c¢ercevede ozellikle Aykut Ertugrul,
Biinyamin Demirci, Gokhan Yilmaz ve Sine Ergiin’iin pek ¢ok dykiisii bulunmaktadir.
Ancak ozellikle son bes yilda yayimlanan 6ykii kitaplarinda bu egilimin zayifladigi ve
kiiciirek Oykiiniin eskisi gibi tercih edilmedigi goriilmektedir. Bu anlamda pek ¢ok
yazarin ilk oykii kitaplarinda kiiclirek oykiiler goriiliirken, sonraki kitaplarinda daha
uzun metinlerle karsilasilmaktadir. Bu donemde ayrica uzun 6yki, teatral dyki, yeni
gelenekei Oykii, masals1 Oykii ve fantastik Oykii gibi pek c¢ok alt tiirde Oyki
denemeleriyle karsilasilmaktadir. Benzer sekilde Behget Celik de 2000’li yillar
oykiiciiliiglinde farkli alt tiirlerde Oykiiler liretme ve olaganiistii bir seyler anlatma
arzusunun one ¢iktigini, bunun dile yansimasiyla dykiilerde zaman zaman masals1 ve
destansi dil ile karsilasildigini belirtir (2013). Kusak Oykiiciilerinden Aykut Ertugrul,
Ismail Isparta ve Deniz Tarsus’un kimi Oykiilerinde bu masals1 ve destansi dile
rastlanmaktadir. Bu ¢cercevede Dogus Sarpkaya, Milenyum Kusag1 6ykiiciiliigliniin en
onemli 6zelliklerinden birinin yeni bigim ve iisluplarin cesaretle denenmesi oldugunu
belirterek bu 6zelligin 1950 Kusagindan miras alindigin1 vurgulamaktadir (2019).
Ancak 1950 Kusagiin etkisi olmakla birlikte yazarlarin farkli anlatim teknikleri ve
bicimler deneme ¢abasindaki asil itici gii¢ postmodernizmdir. Zira postmodern anlatim
imkanlar1 yazarlar1 siirekli yeni bigimler ve teknikler liretmeye veya eski teknik ve
bicimleri agindirmaya zorlamaktadir. Bu da edebiyatin merkezinin, yeralt1 edebiyati

gibi ¢evrede kalan yonelimleri de kapsayacak sekilde genislemesini saglamaktadir.

Kusak oOykiiciiliglinde anlatici ve odaklanma baglaminda da farkli ydnelimler

goriilmektedir. Miidahil anlaticinin yeniden 6ne ¢ikist ve sendykiisel anlatict 6rnekleri

500



dikkat ¢ekmekte, donem Oykiilerinde ayrica anlaticisiz yazilmig Gykiiler, insan dis1
anlaticilar ve Oykil i¢i degisen anlaticilar gibi farkli anlatici kullanimlarina da
rastlanmaktadir. Anlaticinin, metni dogrudan ikinci tekil kisiye hitap ederek
kurguladig1 sendykiisel anlaticilara Tiirk edebiyatinin 6nceki kusaklarinda nadiren
rastlansa da bu kusakta 6zellikle Alper Bese, Nazli Karabiyikoglu, Hakki Inang,
Dogukan fsler, Semrin Sahin ve Seyit Goktepe gibi yazarlarm 6ykiilerinde epeyce
ornekle karsilasilmaktadir. Kurgusal evrenin disina ¢ikilarak dogrudan okurun
muhatap alindig1 ve bu yolla okura birtakim agiklamalarin yapildig miidahil anlatici
tipi de Oykiilerde 6n plana ¢ikmaktadir. Modern dykiilerde bir kusur olarak goriilen bu
miidahaleler postmodernizm ile birlikte farkli bir anlam kazanmis ve bilgilendirme
amaci yerine kurgunun pargasi haline getirilmistir. Bu ¢ercevede sik karsilasilan bir
Ozellik de yazarin oykii kisisi olarak oykiiye dahil olmasidir. Zira sahici olmayan,
yapay seylere karst olan bu kusagin Oykiiciileri, metinlerde yazar hi¢ yokmus
yanilsamasinin olusturulmasina da karsidir. Bu sebeple zaman zaman yazarin varligini
hatirlatma geregi duymaktadirlar. Ustkurmaca olarak da kabul edilebilecek bu
kullanim, kusak &ykiiciileri arasinda 6zellikle Dogukan Isler, Ercan Koksal ve Aykut

Ertugrul’un dykiilerinde yer almaktadir.

Kusak Oykiilerinde ayrica dogrudan diyaloglardan olusan anlaticisiz Oykiilere,
Oykiiniin hayvanlar veya nesneler tarafinda anlatildigi insan dis1 anlaticili 6ykiilere ve
aynt Oykli i¢inde anlatici tipinin degistigi degisken anlaticili Oykiilere de
rastlanmaktadir. Bu tiir kullanimlar kusagin farkli ve marjinal olan1 deneme, siradan

olan1 degistirme ¢abalarinin tezahiirii olarak degerlendirilebilir.

Metinlerde benzer sekilde odaklanma baglaminda da ¢oklu odaklanma ve degisken
odaklanma gibi farkli kullanimlardan istifade edildigi goriilmektedir. Ancak bu
cercevede en cok dikkat ¢eken husus, kadin bakis acisinin ve kadin anlaticilarin
Oykiilerde fazlaca yer buluyor olmasidir. Séyle ki bu donemde kadin yazarlarin
sayisinin artmast ve erkek yazarlarin da toplumsal degisimle birlikte daha duyarli
oluslar1 gibi sebeplerle dykiilerde kadin sesi ¢ok daha fazla duyulur olmustur. Bilhassa
Semrin Sahin, Zeynep Hicret, Pelin Buzluk, B. Nihan Eren, Seray Sahiner ve Onur

Cal1 gibi yazarlarin dykiilerinde kadin anlaticilara ve kadin odak kisilere siklikla
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rastlanmaktadir. Kadin yazarlar i¢in bu kullanim; toplumsal bir degisim hedefiyle
kadin sorunlarina dikkat ¢ekme ve okurda empati olusturma gibi amaglar tasirken
erkek yazarlarda bu kullanimlar ¢ogunlukla siddet nesnesi vb. sekillerde kurgunun
tamamlayicisi islevi gormektedir. Kusak oykiiciiliiglinde ¢cokca duyulan kadin sesinin
ana sOylemleri olarak toplumsal rollere itiraz, hak miicadelesi ve cinsellik 6ne
cikmaktadir. Oykiilerde kadilarin yani sira gocuk ve deliler gibi eksik anlaticilar ve
odaklar da yazarlarca sik sik kullanilmaktadir. Bilhassa Yunus Emre Ozsaray, Hakki
Inang, Gokhan Yilmaz, Melisa Kesmez, B. Nihan Eren, Semrin Sahin, Semrin Sahin,
Emrah Serbes, Mahir Unsal Eris, Ercan Koksal, Onur Cali, Sine Ergiin ve Pelin
Buzluk’un Oykiilerinde goriilen bu egilimin en yararhi islevi tutarsizliklara dikkat

cekmek, sdylenemeyeni sdylemek ve siddet anlatimini kolaylagtirmaktir.

Kusak oOykiiciiliiglinde postmodernizm etkisi anlatim tekniklerine de yansimaktadir.
Edebiyat diinyasinda simdiye kadar kullanilan tiim teknikleri farkli islevlerle
kullanmaya calisan bu yeni kusak yazarlari, 1980 sonrasinda Tiirk edebiyatinda
kullaninmi  hizla yayginlasan postmodern anlati bigimlerini ve tekniklerini
igsellestirerek  yetkin bicimde kullanmaktadirlar. Uzun tasvirlerden, detayh
anlatimlardan kaginilan metinlerde sahneler ve olaylar arasinda hizli gegisler ve duygu
degisimleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda pek ¢ok dykiide diyaloglarin ve anlatimin

i¢ ice gectigi ve bu sebeple de anlatici ve perspektifin degistirildigi goriilmektedir.

Postmodernizm etkisi, kusak oOykiilerinde anlatim tekniklerinin kullaniminda da
kendini gosterir. Kurguyu zenginlestiren, okura farkli bakis acilar1 kazandiran ve
Oykiiniin anlam alaninin genislemesini saglayan anlatim teknikleri; okurun metinle
kurdugu iliskiyi de dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda Oykiide kullanilan
teknikler; icerikle oldugu kadar anlatici, bakis agis1 ve yazarin iislubu ile de iliskili
olarak se¢ilmektedir. Kusak yazarlari, dnceki donemlerde de siklikla tercih edilen
anlatma/gosterme, tasvir, otobiyografik anlatim, diyalog, mektup gibi teknikleri -daha
cok postmodernizmin etkisiyle- farkli sekillerde kullanmayi tercih etmektedirler.
Yazarlar ayrica modernist edebiyatin etkisiyle yayginlik kazanan i¢ diyalog, i¢
monolog, i¢ ¢oziimleme ve biling akis1 gibi bireyin i¢ yasantisina odaklanan teknikleri

ve geriye donis, ileriye gidis gibi 6ykii zamanin1 genisletmeye yonelik teknikleri de
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oykiilerinde kullanmaktadir. Bunun yaninda metinde ritim olugturmaya olanak taniyan
leitmotif ve daha ¢ok metinlerarasilikla iliskili olan kolaj ve montaj tekniklerinin de
kusak yazarlarinca fazlaca tercih edilen teknikler arasinda olduklar1 tespit edilmistir.
[laveten; montaj teknigi kullanilirken oykiilere resim vb. gibi gdrsel materyaller
eklenmesi, agirtya giden biling akisi kullanimlart kusak oykiiciiliigiiniin dikkat ¢ceken

ozellikleri arasinda sayilabilir.

Bu donemde kaleme alinmis dykiilerin bir diger 6nemli yapisal 6zelligi de tistkurmaca
ve metinlerarasilik kullanimlaridir. Oyle ki kendilerinden &nceki dénemlere nazaran
daha fazla kullanilan bu iki teknik kusak oykiiciiliigliniin en 6nemli gostergeleri
arasinda sayilabilir. Postmodernizm etkisiyle yayginlik kazanan iistkurmacaya pek ¢cok
kusak Oykiisiinde rastlanmaktadir. Kusak yazarlarindan Yunus Emre Ozsaray,
Dogukan Isler, Alper Bese, Ismail Isparta ve Aykut Ertugrul iistkurmacayr farkli
islevlerde ve ¢oklukla kullanmalar1 bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Ustkurmacanin bu
kusak oykiilerindeki en 6nemli islevi ise edebiyat ve sanatin metnin konusu haline
getirilmesidir. Soyle ki Oykiilerde anlaticinin metinde etkin bir figlir haline
getirilmesiyle listkurmaca olusturulmus ve boylelikle yazarin edebiyat ve sanatla ilgili
goriiglerini paylasma ve ¢esitli tartismalara yer verme imkani ortaya ¢ikmistir. Hemen
hemen her dykiicliniin, tistkurmacanin bu 6zelliginden istifade etmesi onlarin 6ykii
tiiriinii ve edebiyat1 6nemsediklerinin gostergesi olarak degerlendirilmelidir. Ayrica
kimi yazarlarin iistkurmacayr metnin yazilis siirecine dikkat cekmek ve nesnel

gergeklik-kurgu iliskisine dikkat cekmek amaclariyla da kullandiklar1 goriilmektedir.

Benzer sekilde postmodernist edebiyatin kurgu 6gelerinden biri olan metinlerarasilik
da kusak Oykiilerinin en 6nemli hususiyetleri arasindadir. Bu cergevede yazarlar
kendilerinden oOnceki yerli ve yabanci edebiyat eserleriyle oldugu kadar kendi
kusaklarindaki yazarlarla ve sinema, dizi, resim, miizik gibi farkli sanatlarla da
metinleraras iligki kurmakta, kendilerine sanatlar aras1 ve disiplinler arasi genis bir
anlatim evreni olusturmaktadir. Metinlerarasilik ile yazarin edebiyat ve kiiltiir birikimi
metne dahil edilerek Gykiilerin anlam zenginligi artirilmaktadir. Bu durum elbette
okuru da belli bir edebi ve kiiltiirel birikime sahip olmaya zorlamaktadir. Zira yazarin

inga ettigi metinleraras1 evrenin dogru sekliyle anlagilabilmesi ancak okurun bu
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iligkileri dogru sekilde yakalayabilmesi ve anlamlandirmasi ile miimkiindiir. Eserlerde
gonderge, alinti, montaj vb. yontemlerle gizli veya aciktan atif yapilan eserler,
yazarlarin 6ykii anlayisi, edebi zevki ve Oykiiniin yapisina gore degisebilmektedir.
Eserlerde kurulan bu iligkilerin bir kism1 6ykiiniin anlamlandirilmasi1 bakimindan ciddi
bir islev iistlenirken kimi Oykiilerde bu iliskiler sadece metnin anlam evrenini
zenginlestirmek veya okurun dikkatini ¢ekmek amaciyla kullanilmaktadir. Kusak
yazarlarindan o6zellikle Alper Bese, Seray Sahiner, Dogukan Isler, Nazlh
Karabiyikoglu, Ismail Isparta, Aykut Ertugrul ve Onur Calr’nin Sykiilerinde
metinlerarasiligin bolca kullanildig1 ve metnin ana unsurlarindan biri haline getirildigi
goriilmektedir. Metinlerde rastlanan metinlerarasi iligkilerin ¢oziimlenmesi; kusak
yazarlarinin kiiltiirel birikimi ve etkilendikleri yazarlarin belirlenmesi bakimindan da
kiymetlidir. Bu gercevede kusak dykiiciiliigiinde Sait Faik ve 1950 Kusag1 yazarlarina;
Mustafa Kutlu, Sezai Karako¢ gibi muhafazakar yazarlara; Borges, Cortazar gibi
Giiney Amerikal1 yazarlara, Ikinci Yeni ve onlar takip eden sonraki kusak sairlerine
yapilan gondermeler ile onlarin eserleriyle kurulan metinlerarasi iliskiler yekiin ve

Onem bakimindan dikkati ¢cekmektedir.

Fantastik ve biiyiilii gercekci dgelerin dykiilerde kullanimi 1980 sonrasinda Tiirk
edebiyatinda artan bir egilim olarak dikkati cekmektedir. Bu yillarda Nazli Eray ve
Latife Tekin gibi birka¢ yazar tarafindan siirdiiriilen bu egilim Milenyum Kusagi
oykiiciilerince ¢ok daha ileriye tasinmustir. Oykiilerde fantastik ve biiyiilii gercekei
Ogelerin kullanim1 postmodernizm ile de dogrudan iligkilidir. Bu 6gelerin kullanimi
yazara; nesnel gergekligin sinirlarin1 asma ve yeni bir gerceklik inga etme imkéani
sunmaktadir. Kusak Oykiiciileri arasinda ozellikle Ismail Isparta, Deniz Tarsus ve
Aykut Ertugrul fantastik 6gelerden istifade etmeleri bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Bu
cercevede kaleme alinan Oykiilerde; ¢esitli fantastik karakterlere, tayy-i mekan ve bast-
1 zaman gibi fantastik mekdn ve zamanlarin kullanimina ve fal, biiyli, beden
degistirme, metamorfoz, fantastik yolculuklar gibi birtakim fantastik olaylara siklikla
rastlanmaktadir. Bunlarla birlikte dykiiciiler olay, zaman, mekan ve kisilerin kullanimi1

bakimindan da fantastik tirinden istifade etmektedirler.
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Biiyiilii gergekci dgelerin kullanimi hususunda ise Aykut Ertugrul, Dogukan Isler,
Hakki Inang, Yunus Emre Ozsaray, Pelin Buzluk ve Giizide Ertiirk gibi kusak yazarlar
one ¢ikmaktadir. Bu yazarlarca kaleme alinan 6rneklerin pek ¢ogu biitiiniiyle biiytilii
gergekei bir 0ykii olarak kabul edilemese de metinlere dahil edilen 6geler bakimindan

biiyiilii gercekeiligin birtakim 6zelliklerinden yararlandiklari sdylenebilir.

Milenyum Kusag1 oOykiiciiliiglinde o©ne ¢ikan oOzelliklerden bir digeri de
yanmetinselligin etkin bir sekilde kullanilir olmasidir. Ana metinle dogrudan iliskili
olmasa da dolayli olarak metne baglanarak okurun tercihini ve metni alimlamasini
etkileyen yanmetinler, bu kusakla birlikte biiyilk 6nem kazanmistir. Epitext olarak
adlandirilan ve kitapla higbir fiziki iligkisi bulunmayan reklam, tanitim yazilar,
giinliikler, elestiriler, haberler ve yorumlar gibi her tirlii yayinlardan olusan
yanmetinler kitabin okurca satin alinmasini ve sonrasinda da elbette ana metnin nasil
anlasilacagini etkilemektedir. 1980 sonrasinda TV yayinciligmin, 2000’lerde de
internet ve teknolojinin hizla gelismesi epitextlerin okur iizerindeki etki giiclinii de
artirmistir. SOyle ki epitextler arasmna bu kusakla birlikte gorsel ve isitsel kitap
reklamlari, sosyal medya paylasimlari, kitap sitesi yorumlari, imza giinleri gibi ¢ok
sayida yeni ara¢ eklenmistir. Bu donemin yayinciliginda, kitapla fiziksel bir iligkisi
olmasma karsin metinle dogrudan iliskisi bulunmayan peritexler de degisiklik
gostermistir. Bu cergevede, okurun kitabevi veya online kitap sitesindeki kitap
tercihini etkileyebilmek amaciyla kapak gorsellerine ve arka kapak yazilarma c¢ok
onem verildigi goriilmektedir. Kitap kapaklarinda ana egilim, kitap i¢indeki
Oykiilerden biri ile iligkili nesne veya hayvan gorsellerine yer vermektir. Bu donemde
yayimlanan kitaplardaki kapaklarin bir diger ortak 6zelligi de kapaklarda resim yerine
illiistrasyon ve c¢izimlerden yararlanilmasidir. Ayrica pek cok kitap kapaginda
metinlerarasi iligki kurma ¢abasi da dikkati ¢cekmektedir. Arka kapak yazilarinda ise
nesnellikten uzak ve sadece okurun tercihini etkilemeye, hatta bazen onu manipiile
etmeye yonelik tanmitim yazilariyla karsilagilmaktadir. Bu donemde ayrica yazarin
tercihleriyle sekillenen kitap basliklari, 6n sozler ve epigraflar da 6nem kazanmus,

kitap icindeki Oykiilerin alimlanmasina dogrudan etki edecek sekilde secilmistir.
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Kisaca ifade etmek gerekirse Oykiilerde yap1 baglaminda; gorsel kullanimina, yazim
ve noktalama ile ilgili cesitli diizensizliklerle dizgisel ve dilsel oyunlara siklikla
rastlanmaktadir. Bunun yaninda farkli anlatici tipleri ile coklu odaklanma, kadin bakis
acis1 ve cocuk bakis acis1i gibi farkli perspektiflere yer verilmektedir. Ayrica
postmodern anlatim tekniklerinin 6ne ¢ikmasi, metinlerarasilik ve tistkurmaca
kullanimlari, fantastik ve biiyiilii ger¢ekeilige yonelim ile metin iceriklerinin yani sira
kitabin disinin da 6nem kazanmasi bu kusak oykiilerinde en dikkat ¢eken teknik
Ozellikler arasinda bulunmaktadir. Bunlara ilaveten ‘oyunsuluk’ pek ¢ok oykiide
karsilagilan bir diger Ozelliktir. Bunda postmodern etki kadar Milenyum Kusagi
yazarlariin gelisme donemlerinde tanistiklar: video ve bilgisayar oyunlarinin da etkisi
oldugu soylenebilir. Benzer sekilde yazarlarin fantastik ve biiyiilii gerg¢ekgilige olan
ilgilerinde de bu deneyimlerin 6nemli bir etkisi vardir. Bilhassa Aykut Ertugrul ve
Ismail Isparta’nin eserlerinde goriilebilecegi gibi bu dykiilerde mitler, kissalar, halk
hikayeleri gibi gelenegin tiim anlatilar1 kullanilmaktadir. Yazarlar pek ¢ok zaman
bunlar1 fantastik bir atmosfer olusturmak igin arag¢ olarak kullanmaktadir. Ote yandan
Oykiilerde fantastik, biiyiilii ger¢ekcilik ve oyunsulugun kullanimi1 modernist akilciliga
ve salt i¢ gercekligin anlatimina kars1 bir ¢ikis olarak goriilmekte, bu tekniklerle yazar

diissel gerceklige ulagsmaya g¢alismaktadir.

Kusak Oykiilerinde ¢ogu zaman uzun tasvirlerin yerine sira disi, sarsict ve absiirt
benzetmeler kullanilir. Kisi, mekdn veya atmosfer tamitimindan ziyade
yabancilastirmanin bir pargasi olan ve genellikle ironik bir yani bulunan bu
kullanimlar, okurun okuma konforunu bozmay1 ve onu anlam iizerine diisiindiirmeyi
amagclar. Bunun yaninda, kusak dykiilerinde suniligin, yapmacik iliskilerin ve abartili
sOylemlerin alaya alindig1 goriilmektedir. Bu durum geng kusagin toplumsal ve siyasi
gortslerinde de belirginlesen alayct bakisin  yansimasidir. Bir anlamda da
Baudrillard’in ~ simiilasyon kuraminda dikkat ¢ektigi hiper-ger¢eklik ve
siradanlastirmanin bir goriinlimiidiir (Baudrillard 1998: 3). Nasil ki Y Kusagi
(Milenyum Kusagi), karsilastiklart ‘simiilasyon’u, kendisinden onceki kusaklarin
hayata bakisindaki yapmacikligi, siyasetteki popiilizmi ve hamasi dili alaya aliyorsa,

Oykiilerde de anlaticilar sahici olmayan tiim iliski ve davranislart alaya almaktadirlar.
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Bu ¢ercevede alaycilik, oyunsuluk ve ironi kusak Oykiilerinin en énemli 6zellikleri
arasinda yer almaktadir. Bu donemde ykiilerin dilinde de zaman zaman farklilagmalar
goriiliir. Interneti ve sosyal medyay1 ¢ok iyi bilen ve kullanan bu yazarlar, dykiilerinde
de buna yer vermekten ¢ekinmezler. Bu ¢er¢evede oykii kahramanlar “e-mail” yazar,
“Google’da arama yapar, “Twitter”a girer ve “Facebook’ta paylasim yaparlar. Tiim
duygularin hizlica yasanip sonlandigi, bilgi ve olaylarin hizlica aktarildigir bu yeni
cagin lirlinii olan sosyal medya, olusturdugu bu yeni hiper-ger¢eklik ortamiyla kendine
has bir dilin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Iletiyi en kisa ve net ifadelerle kars: tarafa
ulagtirmayr amaglayan bu yeni dilin, belli olgiilerde Oykii diline de yansidigi
goriilmektedir. Ozellikle Gokhan Y1lmaz, Dogukan Isler, Aykut Ertugrul ve Batikan

Kose’nin oykiilerinde bu tiir kullanimlara siklikla rastlanmaktadir.

1950 Kusaginin tercih ettigi anlatim tekniklerini de zaman zaman kullanan Milenyum
Kusagi oOykiiciileri, bunlara farkli bakis acilari ve islevlerle yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Bu baglamda Tiirk oykiiciiliigliniin zenginlesmesinde 6nemli
katkilar1 olan postmodernizm ile birlikte her yoniiyle renkli ve ¢ok sesli bir nitelik
kazanmistir. Kusak oykiiciileri, 1950 Kusag1 oykiisiinden etkilenmekle birlikte salt
onun devami ve siirdiiriiciisii olma gorevini iistlenmezler. Postmodernizmin tanidigi
yeni imkanlarin da yardimiyla farkli teknikler deneyerek mevcut teknikleri
doniistiirmislerdir. Bunu yaparken kimi yazarlar odagina ‘dil’i yerlestirirken, kimi
yazarlar da metni bir ‘oyun’ haline getirerek bambagska tekniklere bagvurmustur. Yine
kimi dykiictiler, 1srarla icerigi 6ne ¢ikarmaya g¢alisirken, kimileri fantastik ve biiyiilii
gercekeiligin yardimiyla diissel gergekligi yansitmaya ¢alismistir. Kusak yazarlar
arasinda yer alan Yunus Emre Ozsaray; bu yeni ykiiyii, 80 Kusaginin yolundan
saparak kendi mecrasini arayan bir tiir olarak nitelemektedir (2021). Bu diisiinceyi bir
adim Oteye tagiyarak Milenyum Kusaginin kendinden onceki kusagin egilim ve
ozelliklerini astig1 ve kendi mecrasini buldugu sdylenebilir. Zira incelenen Oykiilerde
de goriildiigli lizere bu kusak, postmodernizmi ve kendilerinden onceki edebiyat

birikimini kullanarak yepyeni bir 6ykii ortaya ¢ikarmistir.

Ancak Milenyum Kusag oOykiciiliigli icin elbette homojen bir benzerlikler

havuzundan bahsetmek miimkiin degildir. Yukaridaki degerlendirmede goriildiigi gibi
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bu donemde farkli yonelimler ortaya ¢ikmistir. Sayilan 6zellikler; yazarlarin tamami
i¢in elbette gegerli degildir. Ornegin bu donemde Emrah Serbes ve Mahir Unsal Eris
gibi yazarlar diger yazarlardan ayrilarak kronolojik anlatim, bendykiisel anlatict vb.
kullanarak mabhalleyi, sokaklar1 ve 90’larin nostaljisini Oykiilerine tasimislardir.
Ayrica Erig’te tasra merkeze konulmus, Serbes’te ise ¢ocukluk iizerinde durulmustur.
Buna benzer sekilde genel 6zellikler arasinda sayilan fantastik ve biiyiilii gercekci
egilim bir grup yazarda goriiliirken bazi yazarlarin buna higbir sekilde meyletmedikleri
gortliir. Yine kimi yazarlar toplumsal ve siyasi meseleleri oykiiniin merkezine

yerlestirmisken bazi yazarlarin dykiilerinde bunlara neredeyse hi¢ verilmemektedir.

Milenyum Kusag1 oykiiciilerinin etkilendikleri edebiyatgilara bakildiginda biiyiik bir
cesitlilikle karsilasilmaktadir. Bu ¢ercevede yukarida belirtildigi gibi Sait Faik ve 1950
Kusag1 oykiiciilerinin bu kusak yazarlar1 {izerindeki etkisi biyliktiir. Ancak bu
isimlerin yani sira Alper Bese, Onur Cali, Pelin Buzluk, Melisa Kesmez ve Semrin
Sahin gibi kimi yazarlarin dykiilerinde - dilde siirlesmenin de bir sonucu olarak- Cemal
Siireya, Turgut Uyar, ilhan Berk, Edip Cansever gibi ikinci Yeni siiri temsilcileri ile
Nilgiin Marmara ve Didem Madak’in etkilerine rastlanmaktadir. Kusak yazarlarinin
Oykiileri ayrica Hulki Aktung, Faruk Duman, Cemil Kavukg¢u, Mustafa Kutlu, Rasim
Ozdenéren gibi kendilerinden dnceki kusak yazarlarindan ve Orhan Kemal, Kemal
Tahir, Yasar Kemal, Yusuf Atilgan, Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Pamuk ve bilhassa

Oguz Atay gibi romancilardan da izler tagimaktadir.

Kusak Oykiiciiligliniin yabancit kaynaklarmma bakildiginda Giiney Amerikal
edebiyatcilarin agirhigr goze ¢arpmaktadir. Postmodernizmin ve biiyiilii ger¢ekeiligin
de etkisiyle kusak yazarlar1 Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez ve Julio
Cortazar gibi dykiicii ve romancilardan etkilenmislerdir. Oykiilerde ayrica Kurt
Vonnegut, Italo Calvino, Truman Capote ve George Perec gibi yazarlarin da etkisi
goriilmektedir. Daha ¢ok postmodernizm baglaminda degerlendirilebilecek bu
etkilerin yani sira Oykiilerde; Edgar Allan Poe, J. D. Salinger, Franz Kafka, James
Joyce, Virginia Woolf, Albert Camus, Ursula Le Guin, Fernando Pessoa gibi

yazarlardan da izler goriilmektedir. Kusak dykiilerini az veya ¢ok etkileyen tiim bu
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yazarlara bakildiginda Milenyum Kusag1 dykiiciiliigiiniin, postmodernizmin de isaret

ettigi cok sesliligi yansittig1 sdylenebilir.

Milenyum Kusaginin yukarida siralanan 6zellikleri ¢er¢evesinde ortaya ¢ikan genel
tablo, Coklu Kusak Teorisi baglaminda degerlendirildiginde bunlarin biiyiik 6l¢iide
birbiriyle uyumlu oldugu goriiliir. Soyle ki iyi egitimli, 6zgiir ruhlu ve teknolojiyle
aras1 iyi olarak nitelenen bu kusak bireylerinin (Westerman & Yamamura 2007),
tirettikleri dykiilerde de kuramsal ¢alismalardan ve kendilerinden 6nceki birikimden
yararlandiklar1 goriiliir. Bu cercevede genis bir literatiir bilgisi ve teknik altyapi
gerektiren metinlerarasilik ve iistkurmaca gibi teknikleri kullanmalari, hatta bu
teknikleri egreti bir sekilde degil gayet bilingli ve rahat bir sekilde kullanmalar1 onlarin
1yl egitimli olmalarinin bir sonucudur. Ayrica eserlerdeki sekilsel miidahaleler ve
bi¢cim arayislar1 da onlarin 6zgiir ruhlu olmalar1 ve kaliplara sigmay1 reddetmeleriyle
aciklamak miimkiindiir (Ytiksekbilgili 2015: 260). Bunlarin yami sira kadin
meselelerinin siklikla islenmesi, 6lim temasinin farkli boyutlariyla ele alinmasi,
toplumsal ve siyasi meselelere girmeleri de kusagin Ozelliklerine paralel egilimler

olarak dikkat ¢ekmektedir.

Coklu Kusak Teorisi merkez alinarak Tiirk oykiiciiliigliniin son donemine odaklanilan
bu c¢aligma, 1980 sonrasi dogan yazarlarin agirlikli olarak 2005-2020 arasinda
yazdiklar1 Oykiileri temel alarak bu donem Oykiiciiliigiiniin 6zelliklerini ortaya
cikarmay1 amaglamstir. Iletisimin hizlandig1 ve kiiltiirel etkilerin artt1ign bu cagda
Coklu Kusak Teorisinin, Tiirkiye baglaminda da gecerli olabilecegi ve bunun edebiyat
tiriinlerini de dogrudan etkiledigi goriilmiistiir. Bundan yola c¢ikilarak roman, siir,
tiyatro gibi tiirlerinde ve hatta sinema, miizik gibi sanatlarda bu tlirden bir donemleme
caligmasi yapilabilir. Tiim bu caligmalar sonucunda ortaya ¢ikacak veriler; tiirler ve
sanatlar arasinda yapilabilecek ¢apraz okumalarin da 6niinii agacak ve ¢ok daha genis

kapsamli ¢aligsmalara zemin hazirlayacaktir.

Tiirk edebiyat tarihi bakimindan bir dncii olma niteligi tastyan bu ¢alisma, X Kusagi
(Darbeler Kusagi) Oykiiciiliigliniin de benzeri bir sekilde incelenebilecegini
gostermekte ve Batililagsma etkisindeki Tiirk edebiyati tarihinin biitiinliyle kusaklar

etrafinda donemlendirilebileceginin isaretlerini vermektedir.
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