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OZET

Ortaokul Ogrencilerinin Serbest Okuma Tercihlerinde Cizgi Romanin Yerine
Iliskin Bir Durum Calismas1

EREN, Furkan
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Anabilim Dali
Danigsman: Dr. Ogr. Uyesi Neslihan YUCELSEN
Haziran 2025

Guntimiizde modernlesme, kiiresellesme ve dijitallesme stireclerinin
etkisiyle alisilagelmis sosyal alanlarda kendini ifade imkani bulamayan ¢ocuklar
cevrim ici alanlarda kendilerine ait diinyalar kurmaktadirlar. Tiiketim kiilttirti ve
medyanin yogunlastig1 bu ortamlar cocukluk dénemini ve bu dénemin 6nemli bir
parcast olan okuma tercihlerini doniistirmiistiir. Bu baglamda ¢izgi romanlar;
gorsel giicii, akici anlatimi ve garpici karakterleri ile cocuklarin dikkatini ¢ceken bir
ttir olmustur. Ayrica ¢izgi romanin merkezde bulundugu, onun gevresini yeni
hikaye anlaticilig1 ttirleri ile saran ve tiiketim kilttirtint farkli medya tiirleriyle
destekleyerek genisleten yeni bir altkiiltiir olusmustur.

Bu calismada ortaokul 6grencilerinin serbest okuma igin tercih ettikleri
kitaplar arasindaki ytikselisiyle dikkat ceken cizgi romanin konumunu belirleyen
bilesenlerin aciga ¢ikarilmasi amaglanmustr.

Arastirma, nitel yontemlerden durum calismasi ile yapilandirilmistir.
Calisma grubu tabakali 6rnekleme ile belirlenmistir. Veriler, istanbul ili Umraniye
ilcesinin sosyoekonomik durumu farkli mahallelerinde yer alan bes ortaokulda
ogrenim goren 100 kiz ve 100 erkek 6grenciden toplanmustir. Veri toplama araci
olarak arastirmaci tarafindan hazirlanan yari yapilandirilmis gortisme formu
kullanilmis, formlardan elde edilen bilgiler tiimdengelimci analizi yontemiyle
coztimlenmistir. Gortisme formlarina ek olarak katilimcilarin en ¢ok okudugu tic
cizgi roman cocuk kitaplarinda bulunan yapi olgiitlerine gore incelenmistir.
Calisma sonugclari, katilimcilarin serbest okuma tercihlerinde ¢izgi romanin genis
bir yer tuttugunu ve bu tercihlerinde cizime duyulan ilgi, karakterlerle 6zdesim
kurma, bir gruba ait hissetme ve kimlik insa etme gibi unsurlarin etkili oldugunu
gostermektedir. Calisma sonunda arastirmaci, 6gretmen, ebeveyn ve yayincilara
cizgi romanlarmn pedagojik bir ara¢ olarak degerlendirilmesinin gerekliligi
yoniinde oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cizgi roman, cocuk edebiyati, okuma kiiltiirti, serbest okuma.



ABSTRACT

A Case Study on the Place of Comics in the Free Reading Preferences of
Secondary School Students

EREN, Furkan
Master’s Thesis, Department of Turkish and Social Sciences Education
Supervisor: Dr., Neslihan YUCELSEN
June 2025

In today's world, with the effect of modernisation, globalisation and
digitalisation processes, children who cannot find the opportunity to express
themselves in conventional social spaces build their own worlds in online spaces.
These environments where consumption culture and media are intensified have
transformed childhood and reading preferences, which are an important part of
this period. In this context, comics have become a genre that attracts children's
attention with its visual power, engaging narratives and memorable characters.
Additionally, a new subculture has emerged centred on comics, encompassing
new storytelling genres and expanding the culture of consumption through
various types of media.

This study aims to reveal the components that determine the position of the
comic book, which attracts attention with its rise among the books preferred by
secondary school students for free reading activities.

The research was structured with a case study from qualitative methods.
The study group was determined by stratified sampling. The data were collected
from 100 female and 100 male students studying in five secondary schools located
in different socioeconomic status neighbourhoods of Umraniye district of Istanbul
province. The interview form prepared by the researcher was used as a data
collection tool, and the information obtained from the forms was analysed by
deductive analysis method. In addition to the interview form, the three comics that
the participants read the most were analysed according to the structure criteria
found in children's books. The findings show that comics have a large place in
students' free reading preferences and that these preferences are influenced by
factors such as intrinsic motivation, visual use, identification, belonging to a group
and identity construction. These findings reveal that the boundaries of children's
literature should be rethought. At the end of the study, researchers, teachers,
parents and publishers were offered suggestions for the necessity of evaluating
comic books as a pedagogical tool; it was argued that they could be used more
consciously in education and cultural environments.

Keywords: Comics, children's literature, reading culture, free-reading.
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ON SOz
Serbest okuma, cocuklarin fikir ve hayal diinyasim1 zenginlestiren,
diisinme becerilerini gelistiren mithim etkinliklerden biridir. Bu okuma ttird,
cocuklarin okumak istedikleri kitaplar1 kendilerinin belirleyebilmesinden dolay1
onlarin yasama bakis1 hakkinda énemli ipuglar: icerebilmektedir. Calismada bu
ipuglar1 izlenerek cocuklarin okuma tercihleri icinde ¢izgi romanin yerine dair

gtincel bir duruma ulasilmak istenmistir.

Calismanin ilk boltimiinde arastirmanin problem durumu agiklanmus, alt

problemler siralanmustir.

Ikinci boliimde calismanmn kavramsal cercevesi; cagmn sartlar1 icerisinde
degisen cocukluk kavrami, ortaokul cocuklarinin serbest okuma tercihleri ve

bunlarin i¢cinde ¢izgi romanin durumunun ele alinmasiyla olusturulmustur.

Calismanin {iciincti boliimii, arastirma yonteminin agiklanmasi, veri
toplama araglarmin tamtilmasi ve toplanan verilerin analiz siirecinden
olusmaktadir. Dordiincti boliimde calismanin bulgularma yer verilmis, besinci
boltimde galismada ulasilan sonuglar daha 6nce yapilmis calismalarin sonuglariyla

birlikte ele alinmistir. Calisma, sunulan 6nerilerle sonlanmaktadir.

Bu calismay1 yapmamun iki temel motivasyon kaynag: var. ilki, gocuklarm
sadece bugtiniin kiictikleri degil, yarinin teminat1 da olmalar1 ve onlarin egitimine,
kisisel gelisimlerine yapilan her katkinin, toplumun gelecegini aydinlatacagina
duydugum inanctir. Ikincisi ise edebiyat ve okuma kiiltiiriinii yalmzca mesleki bir
ugras olarak degil, ayn1 zamanda hayati anlamlandiran temel degerler olarak
gormemdir. Cizgi romanlar, fantastik altkilttirtin cesitli unsurlar: ile birlikte
toplumun kiyisinda goriilse de benim hayata bakisimi ve diistince dinyami
sekillendiren 6nemli unsurlardan olmuslardir. Ne var ki giintimiizde bu eserlerin
biiytik bir kismi, koklerine yabancilastirilarak ici bosaltilmis birer popiiler kiilttir
nesnesine dontismektedir. Bundan dolay1 ¢izgi romana kars: yetiskinlerde olusan
on yargl, alanyazinda fikir birligiyle olusmus olan ¢ocuk edebiyati eserlerinin

niteliklerini tastmamalarina ve hatta karsit1 iceriklere sahip olmalarina ragmen
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¢izgi romanlarin c¢ocuklar tarafindan ¢ok tercih edilmelerinin gozlemi tizerine
olusan sorularla baslayan elinizdeki bu ¢alisma; hem ilgi alanlarimdan birinin hem
de toplumsal bir ihtiyacin kesistigi noktada ortaya ¢cikmistir. Bu hevesimin bilimsel
bir calisma haline gelebilmesinde bana destek veren ve rehberlik eden danisman
hocam Dr. Ogr. Uyesi Neslihan YUCELSEN basta olmak tizere egitim hayatimdaki

tiim hocalarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Ogrencilere uyguladigim goriisme formunun hazirlanmasi ve uygulanmasi
sirasinda bircok egitimcinin yardimini aldim. Formun olusturulmasinda beni geri
cevirmeyip doniitlerini paylasan Prof. Dr. Yasin Mahmut YAKAR’a, alandaki
birikimiyle yapici elestirilerinden faydalandigim bilim wuzmani Volkan
ARSLAN’a, kitaplar1 ve okuma kuliibi sayesinden on binlerce 6grencinin
hayatina dokunan ve okuma pratikleri hakkinda forma katkida bulunan 6gretmen

yazar Faruk YILDIZ'a minnetlerimi sunarim.

Hayatimin her sathasinda bana stipheye diismeksizin destek olan kiymetli
annem Nur KANBUR’a ve bu tezin yazilma siirecinde ailece elini stirekli
omzumuzda hissettigimiz degerli kayinvalidem Binnur GOKSU’ya siikranlarimi
sunuyorum. Onlarin varlig1 olmasaydi bu ¢alisma tamamlanamazdi. En 6nemlisi
ise sevgili esim Kiibra GOKSU EREN ve bu satirlar1 yazarken cektigi dis cikarma
agrilar1 ile icimi sizlatan biricik kiictik kizzim Goksu EREN’den ictenlikle o6ziir
diliyorum. Onlarla gecirmem gereken zamani ve onlara gostermem gereken ilgiyi
calismalarima ayirmak mecburiyetinde kaldim. Yine tez yazim stirecimde
diinyaya gelen evladim Goksu'nun varlig1 ise bu dénemi benim igin daha da
anlamli ve unutulmaz kilmistir. Onun gelisi, cocuk edebiyat1 ve ¢ocukluk tizerine

calismam i¢in hayatima bir umut katmustir.

Sozlerimi, Bagdgretmenimiz Gazi Mustafa Kemal ATATURK'iin su veciz
sozliyle tamamlamak isterim: “Egitimdir ki bir milleti ya hiir, bagimsiz, sanli,
yiliksek bir toplum halinde yasatir yahut bir milleti esaret ve sefalete terk eder.”
Yeni nesillerin egitiminin, milletimizin istikbalinde en kuvvetli dayanak ve
sicrama noktast olduguna yiirekten inaniyorum. Bu miitevaz1 calismanin, bu

yolda bir nebze de olsa katk: saglamasini temenni ediyorum.
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1. GIRIS

Gozle gortlen sembollerin  zihinde anlama wulasmast olarak
tanimlanabilecek okuma eylemi gerek giinliik yasamda gerekse egitim sistemi
icinde bos zamanlarin gecirilecegi bir etkinlik olarak smirlandirilir. Oysa okuma;
oncesi, sirasi ve sonrastyla stirece bagl ¢ok yonlii bir beceridir. Oyle ki 21. yiizyil
gereklilikleri iginde yer alan elestirel diisiinme, problem ¢6zme gibi becerilerin
edinilmesi okuma becerisinin gelisimine baglidir. Okuma stireci; okurlardan metni
kavrama, degerlendirme gibi yogun zihinsel islemler bekler. Okurlarin bu zorlu
stirece isteklilikle katilmalari; yasamlarma, ilgi ve ihtiyaclarma uygun okuma

materyalleri secebilmelerine baghdir.

Okumaya uygun kitap secimi yapabilmek, bireyin okuma kiilttiriiyle siki
bir iliski igindedir. Okuma kiltiirti; erken yaslarda anne, baba ve 6gretmenlerin
destekleriyle baslayip ilerleyen okuma aligkanliginin yasam boyu devam
ettirilmesi, bir baska ifade ile okumanin bireyin yasaminin bir parcast haline
gelmesidir. Okuma kiltiirtintin kazanilmas icin atilacak ilk adimlar okul 6ncesi
donemde baslamaktadir. Bununla birlikte bireyin yasamindaki 6nemli bedensel ve
psikolojik degisimler ortaokul yillarinda yasandigindan serbest okuma segimleri

de bu donemde farklilasabilir.

Bireylerin  okumayir herhangi bir gorevi tamamlamak icin
gerceklestirmedigi, kendi istedigi kitaplar1 secip okuyabildigi serbest okuma,
sadece bir okuma etkinligi olarak degerlendirilmemektedir. Ayni zamanda bu ttir
okuma, bireyin bos zamanini degerlendirmeyi tercih ettigi sosyolojik ve kiilttirel

boyutu da olan bir faaliyettir (Okur, Yardim & Yticelsen, 2020).

Ogrencilerin entelektiiel gelisimini destekleyecek, yaraticiliklarini ve
diinyay1r kavrayislarmi artiracak, ogrenmeyi 6grenme yolculuklarinda onlara
yardimci olacak en ¢nemli beceri olan okumanin zorunlu tutulmadigi halde
yapilabilmesi i¢in giidiilenmeye ihtiyaglar: olabilir. Bu noktada icsel motivasyon
ve zorunluluk kavramlarindan soz edilebilir. Igsel motivasyon ve zorunluluk,

ogrenciyi harekete gegiren iki farkli etkendir. igsel motivasyon genellikle daha



giiclii ve stirdiiriilebilir bir etkiye sahiptir. Ogrencinin yaptig1 etkinlik kendi ilgi,
deger ve hedeflerine uygunsa ve kendi karari ile bunu yapiyorsa ondan edindigi
ogrenme deneyimi daha kuvvetli olacaktir. Serbest okumanin i¢sel motivasyona
dayali yapildig1 durumlarda okuma daha etkili olacaktir. Bu durum, olumlu veya
olumsuz ttim 6grenmeler i¢in gegerlidir. Bu sebeple 6grencilerin okuma tercihleri
onem kazanmaktadir. Kendi istekleri ile okuduklari, izledikleri, dinledikleri tiim

kiilttirel tirtinler onlarin kisilik ve zihin gelisimlerini etkileyecektir.

Okuma ve cocuk iliskisi diisinuldiigtinde akla gelen ilk kavram gocuk
edebiyat: olmaktadir. Cocukluk doneminden baslayip ergenlik donemini de
kapsayan bir yasam evresinde, ¢ocuklarin dil gelisimi ve anlama diizeylerine
uygun olarak duygu ve diistince diinyalarim gelistirip begeni dtizeylerini
yiikselten cocuk edebiyatinin hedefine ulasabilmesi, ¢ocuklarin sanatsal niteligi
olan, diissel ve gorsel iletiler agisindan zengin kitaplarla bulusturulmasiyla
mimkiindiir (Sever, 2023). Ne var ki cocukluk, smnurlar1 gittikce genisleyen bir
kavramdir ve bu durum cocuk kitaplarina da etki etmektedir. Guniimiiz
diinyasinda gocukluk yalmizca biyolojik bir evre degil, toplumsal ve kiltiirel
sureglerle sekillenen dinamik bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Cocukluk,
farkli donem ve cografyalarda cesitli anlamlar kazanmistir. Modern cagda da
egitim, medya, tiiketim kiiltiirti ve dijitallesme gibi pek ¢ok unsurla yogun bigimde
iliski icindedir. Postman’in (1995) ileri surdugu tizere cocukluk yapis1 dijital
medya ve kiiresellesmenin etkisiyle ¢coziilmeye baslamistir. Cocuk ve yetiskinlik
arasindaki sinirlar belirsizlesmekte, bu da ¢cocuklarin cevresinde olusan kiiltiirii ve
edebi tercihleri etkilemektedir. Cocuk edebiyati da cocukluk kavramu ile degisime
ugramustir. Cocugun gelisim diizeyine uygun igerikler sunmak, estetik begeni
sahibi olmasmi saglamak, dil gelisimine, toplumsal kimliginin insasma destek
olmak gibi amagclarin gergeklesmesi son yillarda zorlagsmaya baslamistir. Ozellikle
COVID-19 pandemisi ve sonrasindaki donemde ¢ocuklarin internet kullaniminda
ve elektronik cihazlar ile gecirdigi stirede kayg: verici bir artis olmustur (Arikan &
Aytekin, 2022; Baris & Taylan, 2020; Dong vd., 2020; Ince & Yilmaz, 2020; Nam &
Atila Demir, 2022; Yigit & Mercan Uzun, 2023). Bu durum serbest okumanin da

icinde oldugu bos zaman faaliyetlerindeki tercihleri degistirmistir. Nitekim



cocukluk, teknolojik aletler ve internetle cevrili yeni bir donem igindedir ve okuma
tercihleri de bu doneme kosut sekillenmektedir. Bu calismanin odak noktasi,
gorsel Ozellikleriyle 6n plana c¢ikan cizgi romanlarin bu tercihler icindeki

konumunu anlamaya calismaktir.

1.1. Problem Durumu

Kitap okuma eylemi, cocuklarin c¢ok yonlii gelisiminde temel bir rol
oynamaktadir. Erken yaslarda kazanilan okuma aliskanligl, cocugun dil gelisimini
desteklemenin yaninda bilissel, duyussal ve sosyal gelisimini de destekler.
Siralanan faydalarr saglayabilmesi icin ¢ocugun karsilastig: kitaplarm belirli
niteliklere sahip olmasi gerekmektedir. Alanyazinda nitelikli ¢ocuk kitaplarimin
ozellikleri konusunda birbirini destekleyen goriisler bulunmaktadir. Bu goriislere
gore nitelikli bir ¢ocuk kitab1 okurun psikolojik ihtiyaclarimi karsilamali, onun
olumlu kisilik 6zellikleri gelistirmesine katki saglamali, umut asilayarak yasama
baglamali ve iyiye, dogruya yonlendirerek nefret ve diismanhktan
arindirabilmelidir ((")zdemir ve Arslan, 2023; Sever, 2023, s. 73; Yavuz, 2019).
Yardimci ve Tuncer’e (2022) gore kitaplardaki kahramanlarin ¢ocuklar: olumsuz
etkileyecek karakterler tzelliklerine sahip olmamas: gerekmektedir. Karakterler
iyi birer model olmalidir (Nikolajeva, 2016, s. 65). Oguzkan (2001) nitelikli cocuk
edebiyat1 eserlerinde ahlak kurallarinin ve gelenek, goreneklerin gozetilmesi ile
eserin eglendirici ve dinlendirici yontintin olmasi gerekliliginin altin gizer. Kitapta
islenen konular cocuga karamsarlik asilamamali, yasama sevincini pekistirmeli,
cocugu eglendirmelidir, cocuga ve gereksinimlerine uygun olmalidir (Cer, 2016, s.
145; Diliduizguin, 2018, s. 137; Sever, 2013, s. 81). Kitapta yer alan iletiler tim
insanlar icin gegerli olabilmeli ve toplumsal baglama uygun olmalidir (Ismail,
2023). Cocuklar1 boylesi kitaplarla karsilastirmak, cocuk ile kitap baginin
kurulmasma yardimci olan yetiskinler icin de konforlu ve giiven vericidir.
Bununla birlikte ergenlik doneminde c¢ocuklarmm okuma ihtiyaclar
degisebilmektedir. Biyolojik degisimlerinin yaninda yasamlarina yakin olmayan,
yetiskinlige 6zgti konu ve durumlar hakkindaki meraklari, okuma tercihlerindeki

etkilemektedir. Ek olarak gtinimiizde ¢ocuklarin gorsel-isitsel medya ile yakin



temas kurarak btiytimeleri de onlar1 cocukluktan ¢ok yetiskinlige yakin konularla
kusatmaktadir. Bu konular1 gorsel zenginligi ve stirtikleyici anlatimi ile
destekleyen cizgi romanlar, cocuklar arasinda popiiler hale gelmistir. Ergenlik
doneminde okumak icin secilen ¢izgi romanlar, siddeti ¢oztim yolu olarak
gosterme, keskin iyi-kotii ayrimy, cinsiyetci dil kullanimi gibi nedenlerden dolay:
yukarida ozellikleri siralanan “nitelikli kitap”tan uzak gortinmektedir. Bu
baglamda arastirmanin problem durumu, ortaokul 6grencilerinin serbest okuma
tercihleri icinde ¢izgi romanin konumunu belirlemek ve cok okunan cizgi
romanlarin 6zelliklerinden yola ¢ikarak cocuk okurlarin isaret edilen donemdeki

okuma tercihlerini anlamaya calismaktur.

1.2. Arastirmanin Amaci/Alt Problemler

Bu calismanin amaci ortaokul 6grencilerinin serbest okuma etkinlikleri i¢in
tercih ettikleri kitaplar1 ve bu kitaplar arasinda son yillarda sayilar: onemli 6lgtide
artan cizgi romanlarin durumunu arastirmaktir. Hedef gruptaki 6grencilerin
okuma tercihlerinin aciga cikarilmasiyla yas grubunun diisiince diinyas: daha
yakindan izlenebilecek, egitim ve 6gretim buna gore sekillendirilebilecektir. Ek
olarak calisma grubunun en ¢ok okudugu cizgi romanlarin ¢ocuk edebiyati
eserlerinde bulunmasi gereken 6zellikler 6lgiit alinarak ¢oztimlenmesiyle mevcut
durum ile ideal durum karsilastirmasi yapilabilecektir.

Calismanin amacit dogrultusunda arastirmada yanit aranan sorular
sunlardir:

1- Ortaokul oOgrencilerinin serbest okuma etkinliklerinde tercih ettikleri
kitaplar hangileridir?

2- Ortaokul oOgrencilerinin serbest okuma etkinliklerinde tercih ettikleri
kitaplarin yazarlar1 kimlerdir?

3- Ortaokul o6grencilerinin serbest okuma etkinliklerinde tercih ettikleri
kitaplarin konular1 nelerdir?

4- Ortaokul 6grencilerinin serbest okuma etkinlikleri icin tercih ettikleri
kitaplarin konular1 sif diizeyi, cinsiyet, sosyoekonomik diizey ve

akademik basariya gore farklilik gostermekte midir?



g1
1

Ortaokul ogrencilerinin serbest okuma etkinliklerinde tercih ettikleri

kitaplar arasinda ¢izgi romanlarin konumu nedir?

(@)
I

Ortaokul 6grencilerinin en ¢ok okudugu ¢cizgi romanlar hangileridir?

7- Ortaokul o6grencilerinin ¢izgi roman okumay: tercih etme nedenleri

nelerdir?

co
1

Ortaokul 6grencilerinin ¢izgi roman okumay: tercih etmeme nedenleri

nelerdir?

O
1

Ortaokul 6grencileri arasinda en ¢ok okunan ¢izgi romanlar, nitelikli cocuk
kitaplarinda bulunmasi gereken ozelliklere i¢ yapi ©zelliklerine sahip
midir?
10- Ortaokul 6grencileri arasinda en ¢ok okunan ¢izgi romanlar, nitelikli gocuk
kitaplarinda bulunmasi gereken o6zelliklere dis yap:r ¢zelliklerine sahip
midir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Cocuk edebiyati, ¢ocuklar igin tasarlanmis bir edebiyat koludur. Cocuk
edebiyati kapsaminda degerlendirilecek eserler; ¢ocugun diinyasmna hitap
edebilmeli, ilgisini cekebilmeli, ayni zamanda faydali olabilmelidir. Burada
vurgulanan fayda, cocuk kitabimin temel amaci olmamali, sezdirme yoluyla
gerceklesmelidir. Bazi edebi tiirler yapilar1 geregi cocuklar icin bu o6zellikleri
kolaylikla saglayabilmektedir. Cizgi romanlar, hikaye anlatimini gorsel ve metni
birlestirerek sunan bir tiir olarak bunlarin basinda gelmektedir. Cizgi romanlar;
yapilari farkls alt tiirleriyle, gorsellerinin etkileyiciligi, kolay ve hizli okunabilmesi,
maceralarin stirtikleyiciligi, mizah unsurlari, gocuklarin gelisim dénemlerinde
dikkatlerini ceken ve empati kurup 6zdeslestigi karakterlerin bulunmas: gibi
nedenlerle cocuklarin serbest okuma tercihlerinde dikkat geken bir konuma
ulasmustir.

Alanyazinda ¢izgi romanlar hakkinda yapilan calismalar incelendiginde
farkli alanlarda eserler gortilmektedir. Giindiiz (2004), Sarban (2011) ve Perut'un
(2018) iletisim ve gazetecilik alaninda calismalar1 vardir. Polat (2006) ve Kiregginin
(2018) eserleri geviribilim alanindadir. Bunlara ek olarak Dogu dilleri alaninda

Davarci (2015) ve Tekin’in (2021) manga 6zelinde ¢alismalar: bulunmaktadir.



Cizgi romanin ¢izim yonii ise gorsel sanatlar, plastik sanatlar, dijital tasarim, grafik
tasarim gibi alanlarin calisma konusu olmustur. Ozellikle manga ile gizgi romanin
kilttirel ve teknik olarak diger tiirlerinden farklilasan yonii, calismalari Japon ¢izgi
romanlar1 diyebilecegimiz mangalara yoéneltmistir. Oztekin (2008), Kérmiikgii
(2009), Keskin (2018), Tok (2022) ve Ulas'in (2023) calismalar1 manga, anime ve
Japon kiilttirii ile ilgili olmustur. Bunlarin yani sira Benice (2016), Kumbasar (2018),
Kictikusta (2019), Aslan (2019), Cansever (2019), Cetinkaya (2019), Uzun (2021)
cizgi romanlar1 gorsel sanatlarin farkli agilarindan incelemislerdir. Gorsel
sanatlardaki gesitlilik ve mangalara yonelis radyo, televizyon ve sinema alani icin
de gecerlidir. Akgtin (2008) ve Sekendiz (2016) c¢izgi romanlarin sinema
uyarlamalar1 ve sinemaya yansimalarim1 hakkinda calismisken Pulur (2012)
mangalar, Akiskali1 (2017) ise ¢izgi romanin {i¢lincti anlami ile retorik tizerine
calismustir. Efe (2020) “Trirkiye’de bir Altkiiltir Olarak Anime ve Manga Hayranlig”
yliksek lisans teziyle manga ve anime ttiketiminin olusturdugu altkiiltiirtin
Tiirkiye’deki durumunu agiklamustir.

Cizgi romanlar bir tasarim irtini olarak i¢ mimarlik ve gevre tasarimi
alanlarinin da dikkatini cekmistir. Seyhan (2015) Superman; Atakan (2022) ise X-
Men ¢izgi romanlarimin tasarim unsurlarmi ¢alismislardir. Hukuk alani da cizgi
roman calismalarina dahil olmustur. Yildiz'mn (2017) ¢izgi romanlarin telif haklar:
ile alakal1 bir eseri bulunmaktadr.

Egitim bilimleri alaninda ise giintimtize kadar on bir tez calismasinin
yapildig1 saptanmistir. Ozdemir (2010) “The Effect of Instructional Comics on Sixth
Grade Students” Achievement in Heat Transfer”” adl1 doktora tezi ile matematik ve fen
alanlar1 egitiminde eser vermistir. Bu ¢alismanin amaci ¢izgi romanlarin egitici
islevinin 1s1 ve sicaklik kavramalarmin ogretilmesindeki basarismi olgmektir.
Organ (2013) “Cizgi Roman Teknigi ile Gelistirilen Bilim Kurgu Hikdyelerinin
Ogrencilerin Yaratici Diigiinme Becerilerinin ve Fizige Iliskin Tutumlarimn Gelisimine
Etkisi” baghkl1 ytiksek lisans tezi ile fizik 6gretmenligi alaninda eser vermistir. Bu
tezin amaci cizgi roman teknigi ile gelistirilen bilimkurgu hikayelerinin,
ogrencilerinin yaratict diistince becerilerinin gelisimine ve fizige iliskin

tutumlarimin gelisimine etkisini ortaya koymaktir. Ozcakir'in (2023) “7. Sumf



Ogrencilerinin Gdrsel Okuma Becerilerinin Geligtirilmesinde Manga Kullanimi: Bir
Eylem Arastirmasi” ytiiksek lisans tezi diger iki calisma gibi fen bilimleri alaninda
cizgi romanlar1 bir egitim materyali olarak kullanarak edebi degerleri ile
ilgilenmemistir.

Sosyal bilgiler 6gretimi alaninda iThan'in (2016) “Sosyal Bilgiler Ogretiminde
Cizgi Romanlarin Kullanimi” doktora tezi, yedinci sinuflarda Istanbul’un fethi
konusunun islenmesindeki analizine yer vermistir. Saribiyik (2018) ise
“Iikokullarda Milli Tarih Suurunu Kazandirmada Tarihi Cizgi Romanlarin Onemi:
Tarkan Cizgi Romanlart Ornegi” isimli yiiksek lisans tezi ile ilkokullardaki sosyal
bilgiler dersindeki tarihi konular hakkindaki ¢izgi romanlar ile ilgili 6gretmen
gortiglerini saptamustir. Kurt (2019) “Sosyal Bilgiler Ogretiminde Cizgi Roman
Kullanmimina Iliskin Sosyal Bilgiler Ogretmen Adaylarimin Goriislerinin Incelenmesi”’
baslikli ytiksek lisans tezi ile Sosyal Bilgiler 6gretiminde ¢izgi roman kullanimina
iliskin 6gretmen adaylariin goriislerinin incelenmesini amaclamustur.

Turkge egitimi alaninda cizgi romanlar1 inceleyen bes tez calismasina
ulasilmistir. Bunlardan Giirsoy’'un (2018) eseri olan “Kitap Okuma Aliskanliginin
Kazandirilmasinda Yardimcr Bir Arag Olarak Cizgi Romanlarin Kullanilmas:”, okuma
aliskanhigmin disukligt sorununa ¢oziim olarak ¢izgi romanlar1 bir egitim
materyali olarak kullanip okuma aliskanligini arttirmayr onermistir. Yilmaz'in
(2022) eseri olan “Cizgi Romanlarla Deger Aktarimi-Naruto Ornegi” baglkl
yiiksek lisans tezi ise ¢izgi romanlarin farkli bir yonii olan degerler aktarimi
tizerinedir. Naruto adli ¢izgi romani, Tiirkce Ogretim Programindaki degerlere
gore analiz ederek alandaki bir eksigi doldurmustur ve bir dokiiman incelemesi
yapilmustir.

Esmer (2014), “ Cizgi Romanlarin Cocuk Egitimi A¢isindan Incelenmesi” baslikli
yiiksek lisans teziyle ¢izgi romanlarin cocuk egitimine katkilarin tespit etmistir ve
48 cizgi romani incelemistir. Cetin Efe (2019) ise “Cocuk Edebiyat: Kapsaminda Cizgi
Romanlastinilan  Dede Korkut Hikayelerinin Yapr ve Egitsel Degerler Yoniinden
Incelenmesi” yiiksek lisans teziyle 13 kitabr inceleyerek Dede Korkut eserlerinin
cizgi roman haline getirilmesi ile kiiltiir aktarimindaki etkisini analiz etmistir. Son

olarak Ozgen (2022) “Bilim Cocuk Dergisinde Yer Alan Cizgi Roman Tiiriindeki



Metinlerin Tiirkce Ders Kitaplarinda Kullanmlabilirligi ve Temalara Uygunlugu”
calismasi ile Bilim Cocuk dergisinin 2002-2019 yillar1 arasindaki sayilarinda
yayimlanan ¢izgi roman tiirtindeki metinleri ele almistir ve bunlar1 Ttirkce Dersi
Ogretim Programinda belirtilen metinlerin kriterlerine gore incelemistir.

Bu calisma; 6grencileri merkeze alan, onlarin okuma tercihi konusundaki
gortis ve deneyimlerini inceleyen, siireci uzman goriisleriyle destekleyen bir
yapida kurgulanmistir. Tek veri kaynakl ¢alismalar genellikle uzman gortislerine
veya Ogretmen Onerilerine dayanirken bu calismada 6grencilerin gercek okuma
deneyimleri tizerinden 6grenci merkezli bir analiz yapilarak gercekci ve somut
bulgulara ulasilmaya calisiimistir. Hangi ¢izgi romanlarin okundugunun tespiti,
bu ¢izgi romanlarin okunma sebeplerinin ve sonuglarmmin da tizerinde
diistintilmesinin yolunu agacaktir. Ulasilan vargilar farkhi calismalara kaynakhik
edebilecek veya konu olabilecektir. Tum bunlara ek olarak 6grencilerin okuma
tercihlerini anlama gabasi, onlar1 daha iyi anlamamizi saglayacaktir. Calismanin
bu yonleri daha ¢nce yapilmis tez galismalarindan ayrilmakta ve alana katki
saglayacag1 diisuntilmektedir.

1.3. Sinirliliklar

Bu arastirma, calisma grubu olarak Istanbul ilinin Umraniye ilgesinde
ogrenim gormekte olan 200 ortaokul 6grencisi ve inceleme nesnesi olarak ti¢ ¢izgi

roman ile sinirlandirilmistir.
1.4. Tanimlar

Serbest okuma: Kisinin uygun buldugu vakitlerde, zorunlu olan herhangi

bir gorevi gerceklestirme amaci giitmeden, kendi istegi ile yaptig1 okuma.

Cizgi roman: Metin ve gorselin bir arada kullamildig1, ardisik paneller

héalinde diizenlenmis bir anlat1 tiird.
1.5. Kisaltmalar
TDK: Tiirk Dil Kurumu

MEB: Milli Egitim Bakanhig:



TUIK: Tiirkiye Istatistik Kurumu
IBB: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Arastirmanin kavramsal cergevesi ilk genglik ¢cagindaki okurlarin serbest
okuma durumlariyla smirlandirilmistir. Bu simirlama iginde calisma amacini
destekleyen ti¢ ana kavram; okuma, cocuk ve cocuk edebiyatu ile ilgili bilgilere bu

baslik altinda yer verilmistir.

2.1. 21. Yiizyi1lda Okuma
Dil, insanlarin anlasmasini mumkiin kilan dogal bir aractir. Dilin 6zelligi
ictimai ve canli olmasidir (Ergin, 2009, s. 3-4). Bu sebeple birey tek basina bir dili
edinemez, buna ihtiya¢ da duymaz. Dilin edinimi anne karninda dinleme becerisi
ile baslamaktadir (Ugurelli, 2017). Bu andan itibaren birey, dil girdilerini alip
isleyerek dili edinir. Dogumdan itibaren dil girdilerinin artmasi, taklit, tekrar,
pekistirme gibi sosyal ve bilissel siireclerinin de etkisiyle hazirbulunusluk

saglandiginda ikinci bir dil becerisi olan konusma becerisi gelismeye baslar.

Insanin okuma, dinleme, konusma ve yazma olmak {izere dort temel dil
becerisi bulunmaktadir. Dinleme ve konusma daha 6nce deginildigi gibi dogal
yollardan edinilebilirken okuma ve vyazma genellikle okul yoluyla

ogrenilmektedir.

Dort temel dil becerisi tiretken ve algilayici olarak ikiye ayrilirlar. Uyaranlar:
ve iletisim dilini anlamamizi saglayan beceriler algilayici dil becerileridir. Bu
anlami ifade etmemize, kendimize veya cevremize iletmemize yarayan dil
becerileri de tiretken dil becerileridir. Bu ayrima gore okuma da algilayici bir dil

becerisidir (Razi, 2007).

Okuma; kisiyi zihinsel acidan gelistiren, kendi basina o6grenmesini
destekleyen bir beceridir (Ozdemir ve Kiroglu, 2021). Goksel'e (2022) gore okuma;
birey ve toplum gelisimde etkin olan, karmasik ve aktif, sembol seslendirilmesinin

otesinde {iist diizey bilissel becerilerin kullanildig1 bir dil becerisidir. Akyol (2020)



ise okumay1 6n bilgilere ve yazar-okuyucu etkilesimine dayanan bir anlam kurma

siireci olarak tanimlamaktadir.

Okumak sadece sembollerin goriilmesinden ibaret degildir, bir sifre
coztimtidiir. Yazili karakterleri sesli veya sessiz ¢ozmenin yaninda metindeki
duygu, diistince ve iletileri anlamaktir (Karatay, 2018, s. 1-2). Birey 6n bilgilerini
kullanarak goz, ses ve beynin aktif islemleri ile okumay1 gerceklestirebilir (Giines,

2021, s. 127).

Okuma eylemi, bir satir tizerindeki harflerin taninmasinin 6tesinde karmasik
yapili bir stireci iceren zihinsel bir faaliyet olarak tanimlanir. Bu zihinsel faaliyetin
beklenen temel amaciysa okunan metni anlamaktir. Her okuma etkinligi anlamaya
odaklanmalidir ve okuma sona erdiginde metindeki anlama ulasilmali, yeni

anlamlar olusturulmalidir (Katranci ve Kusdemir, 2016).

Okumak bilgi edinmenin ve 6grenmenin maliyetini diistirtir, davranislari
yapilandirr, iletisimi kuvvetlendirir. Okurun i¢ diinyas: zenginlesir, estetik bakis
agis1 gelisir. Diistinme, yaratma, degerlendirme aliskanliklar1 kazanir. Okumak
kisinin cevreye kars1 on yargisiz ve tarafsiz olmasini saglar (Karatay, 2018, s. 214).
Akademik basar1 ve bilgi edinmenin olmazsa olmazidir (Reikerds ve Dahle, 2022).
Okumak; diger dil becerilerini destekleyen ve kaynaklik edebilen, gelistirilebilen
bir beceridir (Emiroglu, 2014).

Okuma becerisi tim bu faydalarin bilinmesine karsm toplumumuzda
gerektigi onemi, destegi ve ilgiyi gorememistir. Okuryazar olmak demek okuma
kultiirtintin kazanildig1 anlamina gelmemektedir (Ungan, 2008). Okumaya dnem
verildigi soylense bile giinliik hayatta boyle olmadigi, son yillarda okuma igin
kullanilabilecek zamanin biiytik oranda internete ayrildigr aciktir. Turkiye
[statistik Kurumu (TUIK) verilerine gore 2024 yilinda 16-74 yas grubundaki
insanlarin internet kullanim oran1 %88,8 dir (TUIK, 2024). We Are Social’in Global
ve Tiirkiye Verileriyle Dijital Diinya baslikli raporuna ise insanlar giinde 6 saat 57
dakikalarini ¢evrim ici gecirdigini belirtmektedir. Ayrica televizyon basinda gecen
sure ortalama 3 saat 28 dakikadir. Cevrim ici siirenin 4 saat 7 dakikas1 cep

telefonlarinda, 2 saat 50 dakikas: tablet ve bilgisayarlarda gecmektedir. Ortalama
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2 saat 44 dakika sosyal medyada gezinilmektedir (Clicks"us Digital, 2025). Tiirk
toplumunun okuma kiiltiirtinden cok sifahi kiiltiire sahip olmasi, medyanin

etkisini artirmigtir (Ozdemir ve Kiroglu, 2021).

Okuma kiltiirti, toplum ve bireyin okuma fiiline dontik yasama
bicimidir. Bu kiiltiir, birbirini cevreleyen bircok beceriyi igine alir (Sever, 2013).
Ungan (2008) toplumsal olarak okumuyor olusumuzun sebeplerini soyle
siralamistir:

1. Kultiirel stirecin ardisiksizlig1 ve bireysel gelisimin gecikmesi
2. Okuryazar orani,

3. Matbaa sorunu,

4. Matbaada basilacak kitaplarin seciminde yapilan hatalar,

5. Siir dilinin nesir dilinden ¢ok iistiin olmasi ve dil sorunu,

6. Cocuk edebiyatina gereken 6nemin verilmemesi.

On kosullarin eskiye gore degistigi giintimiizde bile okuma becerisi kendini
giincelleyerek ¢nemini korumustur. Giintimiizde bireylerin cagdas diinyanin
tiyesi olabilmesi, kendi is ve yasam kosullarmi sekillendirebilmesi; bagimsiz ve
katilimcr bir kisilik olusturabilmesi beklenir. Bu ve benzeri, ginimiiziin yeni
olusan yeterliliklerinin kazanilmasi okuryazarlik becerilerinin gelistirilmesine
baghdir (Kurudayioglu, 2010). Bilgiye ulasmak, anlamak, yorumlamak, gerektigi
yer ve zamanda kullanabilmek i¢in okudugunu anlama becerisinin gelistirilmesi

gerekmektedir (Degirmenci Guindogmus ve Cayir, 2024).

Sur’a (2022) gore 21. ytizyila kadar bir metni anlama, onu degerlendirme ve
istenileni dogru bir sekilde yazabilme becerisi olarak tanimlanan okuryazarlik;
bireylerin kendilerini gerceklestirmeleri, toplumlarin rekabet edebilmeleri icin
birtakim gorev, beceri ve islemlerin yerine getirilmesini icine alacak sekilde
genislemistir. Okuma, ¢ok sayida temsili bicime uygulanmaktadir. Resimler,
haritalar, ekranlar, tasarim grafikleri ve fotograflarin hepsi metin olarak kabul

edilmektedir. Yeni baski stiireclerinin resimli kitaplarda miumkiin kildig:
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yeniliklere ek olarak, siir kitaplar1 ve bilgi metinleri gibi diger tiirlerde de tasarim
ozellikleri baskindir. Boylece okuma, ¢ocuklarin dikkatinin basili sozciiklere
odaklandig1 ve resimlerin birbirini tamamlayip gelistirdigi zamanlara kiyasla daha
karmasik bir yineleme tiirti haline gelmektedir. Okuma sadece kelime

seslendirmek degildir (Meek, 2004, s. 4).

Baumann (2020) bu ytiizyilin insanmnin niteligini akill: fiize metaforu ile
aciklar. Baumann, modern giictin isleyisini agiklarken “akilli ftize” ve “balistik
silah” karsilastirmasini kullanir. Balistik silahlarda atis aninda merminin yolu ve
hedefi 6nceden belirlenmistir. Hedef hareket ettiginde sonucun kesinligi bozulur.
Akilli ftizeler ise havadayken yon degistirebilir, hedefin hareketlerini aninda tespit
edebilir ve yeni bilgileri isleyerek hedefi vurabilir. Bu; modern giiciin esnek,
dinamik ve stirekli 6grenen dogasinmi temsil eder. Akilli ftizeler, eski balistik
silahlarin aksine, hareket ederken ogrenir ve degisen kosullara hizla uyum
saglarlar. Bu, modern toplumlarin akiskan yapisini yansitir ve giictin dinamik
dogasmi vurgular. Bu sebeple bireyden de bu donemde dinamik olmasi,
ogrendiklerinin yerine yenisini hizlica koyabilmesi ve sartlara uyum saglamasi
beklenmektedir. Bu acidan okuma yalmizca ezber bilgi sahibi olmanin degil,
yasami tiim boyutlartyla algilayabilmenin de ©6n kosulu haline gelmistir

(Emiroglu, 2014).

21. yiizyilda bireylerin neyi ne kadar bildiginin énemi kalmamus, bilgiye
sahip olmak degil onu kullanmak 6nem kazanmustir (Silva, 2009). Guintimiizde
iletisim teknolojilerinin inanilmaz bir hizla gelismesi sebebiyle etkilesim stireci,
sozel iletisimden cok yazili iletisime dontsmistiir. Sosyal medyanin, cesitli
uygulamalarin, internet tabanli teknolojilerin kullamilmas: ile konusma yerini
yazisma diline birakmaktadir. Bu da yazmay1 dolayisiyla okumay1 6grenen bir

topluluk ihtiyacim dogurmaktadir (Ozcan, Batur ve Sagcan, 2019).

Okuma amaci, stireci ve becerilerindeki degisim ile okuma kiiltturii de
degismistir (Gtines, 2021). Bu durum okuma egitimini de etkilemektedir.
Gtintimiizde ¢ocuklar yeni okuma teknikleri kullanmaktadir. Yeni okuma tiirleri

yayginlasmakta ve okuma egilimleri degismektedir. Insan zekasma dayali olarak
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gelisen diinyada ¢ocuklar bilgi edinme ve iletisimde diziistti bilgisayarlari, cep
telefonlarini ve internet aglarini, gorsel yazilimlari kolayca kullanir hale gelmistir.
Yeterli ve nitelikli okuma becerisine sahip bireyler yetistirebilmek gelismis

tilkelerin egitiminde ana amag olmustur (Akyol, 2020).

2.2. Serbest Okuma ve Okuma Tercihleri
Okuma yalnizca okullarda gerceklesen bir etkinlik degildir. Bireyler haz
elde etmek basta olmak tizere farkli sebeplerle okul dis1 ortamlarda, belirli bir yer

veya zaman sinirlamasi olmadan da okuma etkinliklerinde bulunurlar (Bayat ve

Cetinkaya, 2018).

Bir egilim uzun siireli gosterildiginde tutuma dontisir (Ozdemir ve
Kiroglu, 2021). Okumaya yonelik tutumlara da i¢sel ve digsal motivasyonlara bagh
olarak belli bir deger ytiiklenir. Bireylerin kisisel secimlerinin sonucunda olumlu
tutumlar aliskanliga dontsebilir. Okuma aliskanhigy; {ilkelerin, toplumlarin,
ailelerin ve okullarin ¢ocuklar tarafindan edinilmesi igin en ¢ok caba sarf ettigi
aliskanhiktir. Okumay1 aliskanlik haline getiren cocuk bunu stirekli yapmak

isteyecek, okuma kiiltiirti edinebilecektir.

Okuma eyleminin fiziksel, bilissel, kisisel ve c¢evresel unsurlar
bulunmaktadir. Goz ve beyin etkilesimi ile okumanin fiziken gerceklesmesi
yetmemekte okumanin anlamlandirilabilmesi icin bilissel vyeterlilikler de
gerekmektedir. Bu ytizden okuma aliskanlig icin ¢ocugun sahip olmasi gereken
fiziksel ve bilissel hazirbulunusluk o6zellikleri vardir. Okunan kitaplarin da
cocugun anlama seviyesine ve ilgi diinyasina uygun olmasi gerekmektedir. Ayrica
okuma stirecini etkileyen cinsiyet, yasi, okuma amaci, 6n bilgi gibi bireysel
tarkliliklar1 imleyen degiskenler bulunmaktadir. Son olarak ¢evresel unsurlar ise
bireyi disaridan etkileyen psikolojik, sosyal ve fiziksel ortam seklinde ayrilan {ig

yonii isaret etmektedir (Giingor, 2019). Bunlardan yola ¢ikarak okuma aliskanlig:
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kazanmanin kolay olmadigini, cocuklarin bu aliskanlig1 kazanabilmeleri icin aktif

bir ¢caba icinde olmalar1 gerektigini sdyleyebiliriz.

Okuma aliskanligi kazanmis bireyler okuma tercihlerini kendileri
yapabilmektedirler. Cocugun kendi istegiyle, okul ici veya okul dis1 bir ortamda
yaptig1 her tiirlti okuma eylemine serbest okuma denmektedir (Yildiz ve Okur,
2010). Serbest okuma, nitelikli kitap secimi yapilabilmesi kosuluyla cocugun sahip
oldugu bos zamani doldurmasinin en ekonomik ve en verimli yolu olarak
gortilmektedir. Bu kosulun yerine getirilmesi, ¢cocugu kitapla bulusturacak
yetiskinin secimleriyle miimkiin olmaktadir. Nitekim c¢ocuk edebiyati, iki
perspektifli bir alandir. Kitaplar ¢cocuklarla birlikte yetiskinlerin de onayini olmaya
mecburdur. En azindan bir stire boyunca ¢ocuklar, kendi basina hareket edebilen
bir kitleyi temsil edememektedir. Bu ytizden eser secimlerinde ebeveynlerin
onayma ihtiya¢ duyarlar. Belli bir olgunluga eristikten sonra asamali olarak,
ebeveynleri destekledigi takdirde, bagimsiz secimlerini yapabilirler (Neydim,
2022, s. 65). Cocuklarin serbest okuma icin segtikleri kitaplar; yasadiklar: donemin
ozelliklerine, icinde biiytidiikleri ailenin ve daha genis bir bakisla toplumun

niteliklerine gore sekillenmektedir.
2.3. Cocuk ve Cocukluk

Cocuk ve cocukluk; ayri baglam ve alanlar icinde farkli bigimlerde
tanimlanan, disiplinler arasi kullanilabilen, genis anlamli kavramlardir. Cocuk,
Tiirk Dil Kurumu sozliigtinde “Bebeklik ile erginlik arasindaki gelisim doneminde
bulunan oglan veya kiz”; Birlesmis Milletler Cocuk Haklarina Dair S6zlesmesinde
(2004) “kanuna gore daha erken yasta resit olma durumu hari¢ on sekiz yasina
kadar her insan” olarak ifade edilse de fiziksel, zihinsel, duygusal gelisimler
acisindan veya psikolojik, toplumsal, hukuksal yonlerden cocuk tanimu yapilabilir.
Calismaya konu olan cocuk edebiyati baglaminda ise arastirmacilarin genel

tanimlamalar1 su sekildedir:

Oguzkan (2001, s. 2) insan émriiniin 2-14 yaslar1 arasinda gecen gelisme
donemini ¢ocukluk kabul eder ve okul 6ncesi donem ile temel egitim donemini

kapsadigini belirtir. Bu donemdeki 6grencilere anaokulu cocugu ve ortaokul
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cocugu denirken lise dengi okuldaki 6grencilere genelde gen¢ denildigini ifade
ederek cocuk ve geng arasinda bir ayrim yapar. Alemdar ve Aytas (2012, s. 13) da
cocuk icin iki yas ile ergenlik arasini isaret eder. Tepe (2023, s. 7) cocugu, bebeklik
ve ergenlik cagl arasinda gelisim evresinde bulunan insan yavrusu olarak
tanimlamistir. Bas (2015, s.3), cocuklugun sinirlariny; fizyolojik olarak ergenligin
baslangici, zihnen soyut diistincenin olgunlasmasi, ruhsal agidan benlik algis1 ve
duygusal gelisim stireci, sosyal agidan toplumsallasma, hukuki acidan resitlik,
insan haklarmi kazanma gibi agilardan ele alarak kavramin disiplinleraras:
tanimlarmin olduguna dikkat ¢ekmistir. Karagtil (2020, s. 5) ise cocugu kendine
0zgii bir algilama bicimine sahip, duygusal ve fiziksel gereksinimleri olan, biligsel,
ruhsal ve sosyal acidan farkli gelisim ozellikleri sergileyen varlik olarak

tanimlayarak kavramu bireysel farkliliklara dikkat cekerek aciklamistir.

Cocuk, bebeklik ile ergenlik arasindaki biyolojik bir hal olarak
tanimlanirken Aries (1962), Postman (1995) gibi diistintirler i¢cin gocukluk; bebeklik
gibi biyolojik bir durum degil toplumsal bir kurgudur. Onur da (2021, s.26) insan
olarak cocuk ile fikir olarak cocuklugun birbirinden ayrilmasi gerektigini
vurgulamistir. Cocuk, biyolojik olarak insanligin basindan beri var olsa da
cocukluk olgusu Ronesans’in icadi olarak tarihsel siire¢ icinde olusmus ve
guintumiize dek degiserek gelmistir. Cocuk edebiyat1 ve ¢ocuk 6zeline dair diger
kavramlar1 aciklamak icin gocukluk kavramini agiklamak gerekir. Bunun igin ise
once cocuklugun olusumu bilinmelidir. Postman’a (1995) gore ¢cocuklugun olusu

ve yok olusu soyle 6zetlenebilir:

Matbaanin icadindan once okuryazarligin yaygm olmamasi, egitimin
ciraklikla siirli kalmasi ve ay1p kavraminin gelismemis olmasi nedeniyle cocuklar
kiictik yetiskinler olarak goriilmektedir. Kiyafetleri, oyunlar1 ve sosyal ortamlari
yetiskinlerden pek farkli degildir. Cocuk 6liim oranlarimin yiiksek olmasi, stit
annelik gibi etkenler yetiskinlerin gocuklarla bag kurmasimi ve onlar {izerinde
dikkatlice dtistinmelerini gticlestirmektedir. Matbaanin icad1 bir déntim noktas:
olmus, okuryazarlik yayginlastikca yetiskinligin bir ol¢titii haline gelmistir. Bu

durum okullar1 zorunlu kilmistir. Ayip kavrammin gelismesi de ¢ocuklardan
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gizlenmesi gereken sirlar ve davranislar1 yaratarak yetiskinlere bir otorite
saglamistir. Okuryazarlik, okullar ve ayip kavrammin gelismesi ile farkh
enformasyon diinyalar1 olusmus, ¢ocukluk ile yetiskinlik ayrilarak cocuklarin
dislandig1 bir anlayis ortaya ¢ikmustir. 18. ytlizyll Aydinlanmasi bu fikri beslemis
ve Locke’un cocugu sekillendirilmesi gereken bos bir levha olarak goren Protestan
gorusti ile Rousseau'nun ¢ocugu dogal olarak iyi ama toplum tarafindan
bozulabilir olarak goren Romantik goriisti iki temel ¢ocukluk anlayisimni

gelistirmistir.

Televizyonun icadiyla birlikte matbaanin olusturdugu hiyerarsi
bozulmustur. Televizyon izlemek i¢in bir egitim gerekmemekte bu sebeple matbaa
oncesi gibi herkes ayni enformasyon agina girebilmektedir. Bu da cocukluk ile
yetiskinligin arasindaki ayrimi gegersiz kilar. Ciinkii yetiskin, ¢ocuklarin

bilmedigini bilen olma pozisyonunu kaybetmistir.

Postman (1995), yukarida o©zetlenen ¢ocuklugun yok olusuna dair
dtistincelerini internet erisiminin ve sosyal medya kullanimmin guinliik yasamin
bir parcasi haline gelmesinin ve ozellikle Covid-19 pandemisinin etkisiyle her
yastan insan icin vazgecilmez bir konuma ulasmasinin 6ncesinde tiretmistir. Bu
etkenlerin de dahil olmasiyla gtintimiizde ¢ocuklar yetiskin yasaminin icine daha
cok girmislerdir. Aradaki sir ve ayiplarin kalkmasi, kotii aliskanliklarin (zararl ve
bagimlilik yapici madde kullanimi, kumar, sug oranlari, kifurli dil kullanimi)
artmasi, miistehcenligin yayilmasi gibi gozle goriilen sorunlardan; giyim ve yemek
endiistrisindeki aliskanliklardan, oynanan oyun ve eglence sektoriinden yola
cikarak cocugun dusiince ve yasam biciminin yetiskinlerinkileriyle birlesmis
oldugu yorumu yapilabilir. Calismada ¢ocuklugun yok olusu fenomenine 6nem
verilmesinin sebebi, gortisme formlarinda ve satis rakamlarinda ortaya gikan
cocuklarin ¢izgi roman tercihlerinde de gorebiliriz. Cocuk edebiyati icerigine dahil
edilemeyecek derecede siddet ve cinsellik igeren metinlerin sikga okunmasinin

sebebi de bu yok olus olmustur.

Cocuklugun kitle iletisimi ve kiltiir endtistrisi icinde yok olus stirecinde

oldugu kabul edilebilecek bir diistince olsa da Postman’in (1995) gocukluk
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taniminin Avrupamerkezci ve tek tip bir anlayisla gelistirildigi de diistintilebilir.
Cocukluk kavrami zamana ve mekéana gore farkli bicimlerde gortinebilir, bugtine
kadar ve gitintimtizde birden fazla ¢ocukluk anlayisi olusmustur (Onur, 2021, s.

13).

Cocuklugun gtnimiuzdeki durumunu anlayabilmek icin bu alanda
calismis uzmanlarin gorislerine deginmek faydali olabilir. Stearns (2010),
cocuklugun tarihini kapsayici bir anlayisla ele alir. Bu bakis agisiyla geleneksel
tarih anlatilarinda rastlanan sadece elit ve orta sinif ¢ocuklarin deneyimlerine
odaklanmak yerine farkli sosyoekonomik gruplardan, etnik kokenlerden ve
cografi bolgelerden gelen cocuklarin yasamlarmi da mercek altina alir. Stearns
(2010) icin modern gocukluk kavrami karmasiktir. Bati, tarihsel olarak cocuklugu
tanitmis ve diger cografi bolgelere degisimi gotiirmiis olsa bile Batili ortintiileri
merkeze alarak ve de diinyanin geri kalanini Bati'nin basarilarina ulasamadigi icin

elestirerek karsilastirmak hatali bir anlayistir.

Modern ¢ocukluk anlayis1 insanlik tarihi boyunca gecirilen 6nemli evrelerin
bir sonucudur. Insan yavrusunun dogustan gelen aileye bagimliligs, yetigkinlerin
koruyucu ve egitici rollerini cocuklugun temel bir 6zelligi haline getirmistir

(Stearns, 2023, s.12)

Stearns’a (2023) gore gtintimiizdeki gocukluk kavraminin olusmasinda avci
toplayict toplumdan tarim toplumuna gegisin biiyiik etkisi olmustur. Sanayi
toplumlarinin tarim toplumlarinin yerini almas: bu dontisumii devam ettirmistir.
Kiiresellesmenin stiregelen etkisi ile glinimiiz modern cocukluk kavraminin
tarihsel asamalar1 kabaca 6zetlendiginde cocukluk; avci toplayici, tarim ve modern
olarak {i¢ tarihsel doneme ayrilabilir. Giiniimiizde modern model, alt siniflarda
bile baskin olsa da ayni anda farkl bolgelerde farkli cocukluklar bulunmaktadir.
Modern cocukluk, ekonomik standartlar ve siyasal kaos icinde derinden
bolinmistiir. Cagdas diinyada ¢ocukluk kavramu bir spektrumun i¢inde cesitlilik

gostermektedir
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Modern model, 18. yiizyildan 20. ytiizyil baslarina kadar modern ¢ocukluk
kavramin isaret etmektedir. Cocuklarin is giictinden egitime yonlendirilmesi,
ailenin kiiciilmesi, ulus devletlerin cocuklar tizerinde hak ve sorumluluk
tistlenmesi bu modeli ge¢misten farklilastiran olgulardandir (Stearns, 2023, s. 133-
152). 20. ytizyilda sanayilesmis toplumlarda ¢ocuklar tiiketici olarak konumlanmais
ve ergenlik kavrami ¢nem kazanmustir. Ancak toplumsal esitsizlikler ve cografi
farkliliklar devam etmistir. Ayni1 donemde diinyanin bir¢ok yerinde gerceklesen
savaslar ve catismalar neticesinde cocuklar; emek somuirtisii ve cocuk askerligi gibi
yikici sonugclarla yiiz ytize birakmustir (Stearns, 2023, s. 237-255). Giintimiizde ise
kiiresellesme, gocuklugu sekillendiren ana faktor olmustur. Yeni goc dalgalari
cokkilturlti ¢ocukluk deneyimleri yaratmis, uluslararasi kuruluslar c¢ocuk
haklarina odaklanmistir. Ancak kiiresel rekabet yoksul ¢ocuk sayisini artirmas,
yasadisi sokak faaliyetlerinde bulunan cocuk olgusunu yayginlastirmistir.
Kultiirel kiiresellesme ve ttiketim kiiltiirii, gengler i¢in yeni kimlikler yaratirken
ebeveynlik rollerini de etkilemistir. Cocuklara maddi olanaklar sunma baskisini

artirmustir (Stearns, 2023, s. 255-277).

Avrupa merkezli cocukluk anlayisinin tersine Ttirklerin cocuga kars: sevgi
besledigi gortilmektedir. Kultiirtimtizde yer edinmis “Cocuk evin altin topudur,
cocuktan al haberi, cocuksuz evde kdcek olmaz” gibi sozler de bunu gosterir (Bas,
2015, s. 3). Cocuk olumleri sonrasi yas stireci, Avrupa’nin tersine kiiltiirel eserlere
yansimistir. Ebul Gazi Bahadir, Secere-i Tiirk adli eserinde su ifadelere yer
vermektedir: "bir kisinin oglu veya kiz1 6ldtigti zaman onun bir suretini yapar,
evinde saklard1. Insanlar ara sira bu heykelcigi piip severlerdi. Ayrica onlar bu
nesnenin ontine yemeklerinin ilk lokmalarmi koyarlar, ardindan bunlar
oksayarak koklarlardi” (Boliikbasi, 2022, s. 267) Ancak bu sevgi, gocukluk
kavraminin olustugu ve tizerine diistintildtigti anlamina da gelmemektedir. Cocuk
olabilmek icin birey, birey olabilmek icin vatandas, vatandas olabilmek igin de
btirokratik devlet tahakkiimii gerekir. Bu stire¢, Osmanl da Tanzimat ile kendini
gostermistir. Vatandasin insasi icin de ¢ocuk, kamusal bir 6zneye dontstiirtiltip
yetistirilmesi gereken kisiler olmustur. Yetistirme araci ise okullardir. Bu acidan

Tiirkiye’de c¢ocuk ve c¢ocukluk kavramlariyla ilgili calismalar Tanzimat

18



Donemi'nde baslamistir. Cumhuriyet’in kabulii ile cocuk ve gocukluk algisiyla

ilgili calismalar, devlet politikas1 haline gelmistir (Ugurelli, 2017).

Diinya tarihinde bugtine kadar cocuklugun kavramsina bakildiginda
Tirkiye'nin mevcut durumunun da farkli olmadig1 gortilmektedir. Yasanan
cesitliligin yansimasi {ilkemizde de mevcuttur. Cocuk calismalarina gore
tilkemizdeki ¢cocuklugu geleneksel, modern ve postmodern olmak tizere ¢ tipe
ayrrabiliriz (Inal, 2020, s. 13). Inal'in (2020) ayrimina gore bu iig tipin 6zellikleri
soyledir:

Modern ve postmodern tip; yiiksek egitim diizeyi, pahal: tiiketim, medya
araciligryla ytiksek oranda gortintirliik gibi boyutlarda gortilebilir. Yiiksek ve
popiiler kiiltiir araglarinda 6rneklenen postmodern anlayis iginde bilgic cocuk tipi,
olmasi gereken tip olarak karsilanmistir. Koy, gecekondu ve varoslardaki baskin
cocuk tipi ise geleneksel cocukluktur. Diger tiplere gore temel ihtiyaclarini
karsilayamayan bir temsildir. En temel ihtiyag olan gtivenlik; dayak, hor goriilme,
zorla calistirilma, suca yonlendirme gibi etkenlerle tehlike altindadir. Bu tip icin
devlet ve sivil toplum tarafindan ¢oziimler aransa da cabalar hayirseverlik,
duyarlilik, acima duygularmin 6tesine gecememistir. Geleneksel ¢ocuk tipinin
yasadig1 sorunlar; istismar ve ihmal (dayak ve cinsel taciz, madde kullanimzi),
ekonomik yoksulluk, egitsel yoksunluk olarak orneklenebilir (inal, 2020, s. 13).
Ekonomik yoksulluk kendini ¢ocuk isciligi olgusu ile gosterirken firsat esitliginin
saglanamamasindan kaynakli egitsel yoksunluga ragmen bu tip okulu 6nemser.
Veliler okulu siuf atlama, statii sahibi olma umuduyla ideallestirmislerdir.
Modern c¢ocukluk ise feodal tiretiminin yerini kapitalizme birakmasiyla kendine
zemin bulmaya baslayarak orta simif cocukluk ideolojisini olusturmustur. Bu
anlayisin temelinde ¢ocuklarin aile ve okulda yetistirilmesi goriisti yer almustir.
Orta simuflilik, demokrasi anlayisi ve modern yasam tarzinda kendini gostermistir
(Inal, 2020, s. 27-31). Son olarak postmodern gocukluk tipi ise 2. Diinya Savast
sonrasmnin onemli toplumsal olaylar1 ve kiiresellesme etkisi ile birey, aile ve
toplum yapisini yansitir. Liberal ulus devlet politikalar: nasil modern ¢ocuklugu

yaratmissa neoliberal politikalar da postmodern ¢ocuklugu dogurmustur. Bu tip
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cocuklukta aileler ¢ekirdek aile ve az sayida ¢ocuklu ailelerden meydana gelmistir.
Bunun yaninda cesitli sebeplerden 6tiirti parcali ve kozmopolit aile tipleri de (iki
ebeveynin de calistifi, tek ebeveynli aileler, bosanmis ve yeniden evlenmis
ebeveynler...) goriilmektedir (Inal, 2020, s. 34-35). Artik cocuk toplumsal degerleri
degil bireysel degerleri 6nceler hale gelmistir. Ttiketim, tiretime tercih edilmistir.
Kamusal sektorden ziyade o©zel sektore; yerellige degil, kiiresellie ©nem
verilmistir. Postmodern cocuklugun diger tiplere gore en ayirt edici 6zelligi kitle
iletisim aragclariyla olan iliskisidir. Bu tipte artik oyuncaklar yerini sanal oyun ve

sosyal medyaya birakmistir (inal, 2020, s. 37-41).

Ttim smiflarin kiiltiirel ve ekonomik ayriliklarina ragmen ortak sorunlari
da bulunmaktadir bunlar teknoloji bagimliligina isaret eden kablo baglantili
cocukluk, temel bilgi ve beceriden yoksun olmay1 kast eden pasif cocukluk, siddet
kurban1 c¢ocuklar, oyun ve oyuncagmn bir keyif aract olmaktan g¢ikip
aragsallastirilmasi, dil, giyim ve davranislarin yetiskinlesmesi, egitim sistemi
sebebiyle hayata bir smava gibi bakilmasi, dogadan uzaklasma, empati
yoksunlugu, kendine yabancilasma, yetiskin istismarlarina maruz kalma bunlar

arasinda sayilabilir (Inal, 2020, s.44-47).

Tum simuflarin kiiltiirel ve ekonomik ayriliklarina ragmen ortak sorunlari
da bulunmaktadir bunlar teknoloji bagimliligina isaret eden kablo baglantili
cocukluk, temel bilgi ve beceriden yoksun olmay1 kast eden pasif cocukluk, siddet
kurbant g¢ocuklar, oyun ve oyuncagin bir keyif aract olmaktan c¢ikip
aragsallastirilmasi, dil, giyim ve davranislarin yetiskinlesmesi, egitim sistemi
sebebiyle hayata bir smava gibi bakilmasi, dogadan uzaklasma, empati
yoksunlugu, kendine yabancilasma, yetiskin istismarlarina maruz kalma bunlar

arasinda sayilabilir.

2.4. Cocuk Edebiyat1

Cocugun taniminin ¢oklu olmasi gibi edebiyat ve cocuk edebiyatinin tanim
da cokludur. Sever (2008, s. 17) ¢ocuk yazini i¢in; erken ¢ocukluk doneminden

baslayip ergenlik donemini de kapsayan bir yasam evresinde, cocuklarmn dil
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gelisimi ve anlama diizeylerine uygun olarak duygu ve diistince diinyalarmi
sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni diizeylerini
ylikselten firtinlerin genel adi, demistir. Bas (2015, s. 5) cocuk edebiyatin;
amaclari, Olctitleri, egilimi, estetigi, rehberligi, aktariciligi ve cagdashg ile
cocukluk caginda bulunan bireylerin kendisine hedef kitle olarak belirleyen
edebiyat olarak tanimlamistir. Oguzkan ise (2001, s. 3) cocuk edebiyatinin
kapsaminin ¢cocukluk ¢aginda bulunan kimselerin hayal, duygu ve diistincelerine
yonelik sozltu ve yazili eserleri kapsadigini ve usta yazarlar tarafindan 6zellikle
cocuklar icin yazilmis olan ve istiin sanat nitelikleri tasiyan eserlere verilen genel
ad oldugunu belirtmistir. Alemdar ve Aytas (2012, s. 16) ¢ocuklarin biiytime ve
gelismelerine, hayallerine, duygularina, diisiincelerine, yeteneklerine ve
zevklerine hitap eden; egitirken eglenmelerine katkida bulunan sozlii ve yazili
eserlerin tamamina ¢ocuk edebiyati demektedir. Dilidiizgiin’e (2018, s. 19) gore
yazinsal degeri olan, cocuk gercekligini duyarli olarak ele alan, cocuklara okuma
sevgisi ve aliskanlig1 verebilecek ve onlara nitelikli okur kimligi kazandirabilecek
kitaplar ¢ocuk edebiyati kitaplaridir. Karakus (2020, s. 129) cocuk edebiyatinin
cocuga 0zgii, cocuk bakisini yansitan, gocuk gercekligine uygun ve cocuga gore bir
edebiyat oldugunu ifade etmistir. Sirin (2022, s. 25), kaynagimni ve sinirim
cocukluktan alan, cocuga gorelik ve cocuk gercekligi ilkelerine uygun yazilmus,
edebiyat degerine sahip gecis donemi eserlerini cocuk edebiyat1 eserleri olarak
tanimlamistir. Bu tanimlara zitlik olusturarak ¢ocuk edebiyatini ayri bir tiir kabul
etmeyen arastirmacilar da bulunmaktadir. Edebiyat1 bir biittin olarak goriip ayr1
bir gocuk edebiyatinin olmayacagini savunan Mevlana Idris Zengin; gocuk
edebiyat1 dilini kiiclimseyen, ticari kaygilarla yapildigin ileri stiren Cemal Stireya
gibi edebiyatcilar 6rnek verilebilir. Fatih Erdogan ise cocuk edebiyat1 yazarlarimi
elestirerek, yetiskinler icin yazamayanlarin yazar olma heveslerini cocuk edebiyati

eserleri yazarak beslediklerini diistintir (Sirin, 2022, s. 29-30).

Cocuklar zihinsel ve duygusal ozellikler bakimindan yetiskinlerden
tarklidir. Bu nedenle etkiye acik ve hassastir. Kendine ait fikir ve gortisleri hentiz
olusmamuistir. Diinyay1 anlamak icin bir arayistadir bu da onlar1 dis diinyaya kars:

daha savunmasiz kilmaktadir. Ozellikle bu dsnemde yetigkinlerin, akranlarinin ve
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medyanin etkisi altindadir. Bu ytizden c¢ocuk yapitlarinin niteligi 6nem
tasimaktadir. Cocuk edebiyatimin okur kitlesi cocuklar, amaci da gocuklara faydal
olmaktir. Bu amag¢ ¢ocugun gelisimini destekleme yoniiyle bireysel goriinse de
toplumun bireylerden olusmas: sebebiyle toplumsal acidan da anlam ifade
etmektedir. Cocuklar toplumun aynasi ve gelecegidir. Bu yiizden ¢cocuk edebiyat:
toplumsal bir misyon da tistlenmektedir. Cocuk, edebi eserler araciligiyla kendini
ve cevresini tanir, toplumsal bir kimlik kazanir. Bu agidan ¢ocuk edebiyatinin
islevsel 6zellikleri bulunmaktadir. Sever’e (2013) gore kitaplar, ana dilinin anlatim
glctini ve guizelligini duyumsatma, duygu ve diistince yoniinden dengeli insani
yetistirme, okuma kultiirtt kazandirma gibi islevler tustlenir. Kisacas1 ¢ocuk

edebiyat1 hem bireysel hem de toplumsal agidan biiyiik 6neme sahiptir.

Cocuklarin nigin gocuk edebiyat: eserlerini okumasi gerektigini Oguzkan

(2001, s. 5) alt1 madde ile soyle 6zetlemektedir:

Edebiyat hos vakit gecirtici, eglendirici bir seydir.
Edebiyat ruha canlilik verir, yasama giictinti arttirir.
Edebiyat hayat1 kesfe yardim eder.

Edebiyat bir rehberlik kaynagidir.

Edebiyat yaratici etkinlikleri tesvik eder.

SN o e

Edebiyat gtizel bir dil demektir.
Dahrendorf (1984) da cocuk ve genglik edebiyatinin egitsel amaglarini soyle
aktarir (aktaran Dilidiizgiin, 2018, s. 25):

1. Okurlarimin ilgilerini kapsar.

2. Yazmsal deneyimleri olmayanlar1 bu konuda ytireklendirir, okurlarin
yazinsal metinler tizerinde basit ¢oziimlemeler yapabilmelerini saglar.

3. Gerekli bicimde okuma ilgisi olusturur, ¢ocuklarin okumalarin giidiiler.

4. Cocuklarin ve genclerin aydinlanmalarini, deneyimlerinin artmasini, 6n
yargilardan armmalarmi ve toplumsallasmalarini kosutlayarak onlarmn
kimliklerini kazanmalarina yardimci olur.

Islevsel olmasi demek cocuk edebiyatinin saf bir didaktiklige mahktm

olmas1 demek degildir. Edebiyat igin gerekli kosullar olan bicim, icerik ve 6z;
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cocuk edebiyat1 icin de bir kosuldur (Sirin, 2002, s. 32). Cocugun edebiyati
igsellestirmesi, hayatinin bir parcasi haline getirmesi, onu kullanmasi i¢in dogal bir
sekilde haz alarak okumasi gerekmektedir. Iyi bir cocuk kitab1 her seyden once
bunlar1 basarabilen iyi bir edebiyat eseridir. Her basili eser cocuga uygun olmadig:
gibi, cocuk icin yazilan her eser de iyi bir cocuk edebiyat1 eseri olmayabilir. lyi bir
cocuk edebiyati eserinin sahip olmasi gereken nitelikler vardir. Cocuk edebiyat:
eserinde cocuga gorelik ve cocuk gercekligine uygunluk ilkelerine uyulmalidir.
Cocuga gore olarak onun gelisim ve anlama seviyeleri uygun bir dil ve kurgu ag:
kullanilmalidir. Cocuklarin diinyasma girerek onlarin 6znel gercekligine uygun
sekilde hitap edilmelidir. Cocuga gore olmak cocuksu olmak demek degildir.
Cocuga uygun yapitlar olusturmak usta yazarlarin yapabildigi bir isken
cocuksuluk dilde ilkelliktir. Cocuk edebiyati eseri, ¢ocuk-edebiyat-sanat
etkilesimine uygun bir uyarandir (Sever, 2008, s. 17).

Aytekin (2016, s. 47) cocuk edebiyatinin ana unsurlarindan bahsederken
eserlerin hedef kitlesinin yas, ilgi, duygu, bilissel diizey ve beklentilerine gore
hazirlanmas: gerektigini belirtmistir. Ona gore kitaplar cocugun edebi ve estetik
yoniini gelistirmeli; cesaret, irade, kendine giiven gibi duygularla beslenmesini
saglamalidir. Icerik olarak hayatin giizel yanlarinin yaninda zorluklar1 da ele
almmali. Ders olmamali, mizah ve iyimserlik korunmalidir. Sikici olaylardan uzak

durup olay orgtistindeki beklenmedik olaylarla okuyucuyu canli tutmalidir.

2.4.1. Diinyada Cocuk Edebiyat1

Insanlik var oldugundan beri sozlu kiiltiir icinde ¢ocuklar1 merkezine alan
unsurlar olmustur. Cocuk edebiyati ninni, masal, fikra, tekerleme gibi ttirler ile
tarihi belirlenemeyecek bir zaman baslamustir. Sozlti kiilttir her yerde etkin olsa
bile okuma faaliyeti 15. ytizyila kadar soylulara has bir ayricalik olarak kalmistir
(Okten, 2020, s. 2). 15. yiizyila degin dini ve ahlaki hikayelerin dogrultusunda
gelisen cocuk edebiyatinda cesitlilik, matbaanin yayilmasi ve Ronesans’in etkisi ile
artmustir. Bunun ilk 6rnegi Ezop Masallarinin (1484) Avrupa’da yerini almasidir
(Yalgin ve Aytas, 2012, s. 19). John Locke’un Egitim Uzerine Diigiinceler (1693) ve

Jean Jacques Rousseau'nun Emile ya da Egitim Uzerine (1762) kitaplari, Fenolun’un
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ideal devlet adami yetistirmek {izerine olan kitab1 Telermakhos un Maceralar: (1699),
ilk resimli cocuk kitabr olan John Amos Comenius'un Orbis Piclus'u (1637), La
Fontaine’in fabllari, Charles Perrault'nun peri masallar1 (Cizmeli Kedi, Uyuyan
Giizel, Kil Kedisi, Kirmiz1 Baslikli Kiz vb.), Rousseau’nun okunmasi gereken tek
kitap dedigi Daniel Defoe'nin Robinson Crusoe (1719) adli romani, John
Newbery'nin A Little Pretty Pocket Book (1744) ile Ana Kaz dizisi, Jonathan Swift'in
Gulliver'in Gezileri (1826), Johann David Wyss'in Isvicreli Robinson Ailesi (1812),
William Blake’in Masumiyet Sarkilar: (1789) eserleri cocuk edebiyatinin nemli

eserleridir (Okten, 2020, s. 3).

18. ytizyilda ¢ocuk edebiyatinin yayginlasmas: ve gelismesi agisindan
dergilerin ¢ok 6nemli bir rolii olmustur. Egitim reformlarinin etkisiyle cocuklarm
okuryazarlik oranimi ytikseltmek, diistinsel ve duygusal gelisimine destek olmak,
ahlaki ve manevi degerlerin aktarilmasini saglamak ic¢in ¢ocuk dergileri faydal
bulunmus bu sebeple 18. yiizyilda Avrupa’da cocuklara yonelik dergiler
yayimlanmaya baslanmistir. 1722 yilinda Leipzig’de ¢ikan Leipziger Wochenblatt fiir
Kinder ilk gocuk dergisi olarak kabul edilir. Ardindan bu derginin rakibi olarak
Nidergaschisches Wochenblatt fiir Kinder dergisi yayimlanmustir. Newbery nin
Lilliputian Magazine (1751-1752) dergisi ve Ingiltere'nin ilk ¢ocuk dergisi olan
Juvenile Magazine (1788) ile The Children’s Magazine (1799) de ilerleyen yillarda
yayin hayatina baslamistir (Okten, 2020, s. 5).

19. ytizyilda Fransa’da Hector Malot, Kimsesiz Cocuk kitab1 ile Comtesse de
Segur da Sophie’nin Basina Gelenler ve Bir Esedin Hatiralar: eserleri ile gocuk
klasikleri arasma girerler. Ayni ytiizyilda bilimkurgu tirtinde Jules Verne’in
eserleri dikkat ¢ekmistir. Verne; Ay’a Seyahat, Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah,
Seksen Giinde Devridlem, Kaptan Grant'in Cocuklar: gibi eserleriyle bilimkurgu ve
macera alaninda diinyanin 6ncii yazarlarindan biri olmustur (Arslan, Simsek,
Yakar, 2020, s. 46). Ayni yiizyilda ingiltere’de ise Anthony Montalba, Mary Frere,
Andrev Long, Josep Jacobs gibi yazarlarin derleyip yazdigr masallar popiiler
olmustur. Ayrica Lewis Col takma adiyla Charles Lutwidge Dodgson’'in Alice
Harikalar Diyari, Charles Dickens’imn David Copperfield ve Oliver Twist gibi eserleri,
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Frances Hodgson Burnett'in Kiiciik Prenses ve Kiiciik Lord Fauntleroy, Rudyard
Kipling’in Orman Cocugu gibi cocuk edebiyatinin temel eserleri de bu dénemde

yazilmistir (Bas, 2015, s. 9).

19. ytizyllda Almanya’da Grimm kardesler, Alman halk masallarindan
derledikleri Cocuk ve Ev Masallar1 (Pamuk Prenses, Hansel ile Gretel, Kurbaga Prens
vb.) eserleri ile Alman romantizminin olusmasinda temel atmuslardir (Aytekin,
2016, s. 28). Amerikan cocuk edebiyati ise Ingiliz edebiyatna ait eserler ile
olusmaya baslamistir. John Cotton’un Bostonlu Kiiciik Cocuklar i¢in Manevi Siit, ].
Abbot'un yayimladig1 Frankoniya Hikdyeleri ve Peter Perley’in ahlaki hikayeleri
cocuklar icin yazilmis ilk Amerikan eserleridir. Klasik Amerikan edebiyatinda
Kiiciik Kadmnlar, Tom Sawyer’in Maceralari, Robin Hood, Pollyanna, Oz Biiyiiciisii

onemli cocuk eserlerindendir (Alemdar ve Aytas, 2012).

[talya’da diinyaca tanman Carlo Collodi'nin Pinokyo (1883) eseri masal ile
karakter egitimini birlestiren bir kitap olmustur. Bir baska Italyan yazar ise
Edmondo de Amicis’tir. Yazarin Cocuk Kalbi adl1 eseri aile ve okul iliskilerine ve

italya’mn birligine dikkat cekmistir (Aytekin, 2016, s. 30).

Norvec'te cocuk edebiyatinin en parlak donemi diger tlkelere benzer
bicimde 19. ytizyildir. Dikken Zwilgmeyer'in Inger Johanne dizisi, Johan
Falkberget’in Prenses ve Kemanct oyunu ile derlenen peri masallari ¢calismalari buna
ornek olarak gosterilebilir. Danimarka’da Hans Christian Andersen’in Cocuk
Masallari, Isvigre’de Johanna Spyri'nin Heidi kitabi, Iskog yazar Robert Louis
Stevenson’in Define Adast, Isve¢'te Selma Lagerlof tin Nils Holgerssonun Essiz Isveg
Yolculugu (Ugan Kaz) kitaplar: bu ytizyilda yazilarak ¢ocuk edebiyatinin klasikleri
haline gelmistir. Rusya’da 1917 Devrimi'nden 6nce ivan Krylov, A.N. Afanasyev,
Skazki ve Pyotr Yrshov, Vasily Zhukovski, Tolstoy’un calismalari ile masal ve halk
oykiilerine egilim baslamisti. Macar edebiyatinda Ferenc Molnar'in Pal Soka:
Cocuklart eseri énemli ¢ocuk edebiyati eserleri arasinda yerini almistir (Okten,

2020, s. 6-7).

20. ytizyilda, g¢ocuk edebiyati denilince akla gelen ilk kitaplardan olan
Kiictik Prens (1943), Antoine de Saint-Exupéry tarafindan yazilir. Ayni ytizyilda
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ingiltere’de James M. Barrie'nin Peter Pan (1911), Edith Nesbit'in, Demiryolu
Cocuklart (1905); Enid Mary Blyton'in Gizli Yediler (1949), Afacan Besler (1942)
serileri; Pamela L. Travers’in Mary Poppins (1934) adli eseri ve Almanya’da
Waldemar Bonsels'in Art Maya (1912) adhi kitab1 s6z edilmesi gerekenler
arasindadir. Amerika’da Eric Knight'mn Lassie Come Home (1940), Virginia Lee
Burtonin Kiiciik Ev (1932) romanlar1 sinemaya da uyarlanmustir. Kanadali yazar
Lucy Maud Montgomery'nin dizi héliye giintimtizde dahi buyuk bir begeni
kazanmis olan Yesilin Kizi Anne (1908) adli roman serisi bu donemde yazilmis
onemli kitaplar arasindadir. Brezilyali yazar Jose Mauro de Vasconcelosun Seker
Portakalr (1968) kitab1 Giiney Amerika’nin en tinlti ¢ocuk kitaplarindan olmustur.
Belcikali cizer Hergé'nin eseri Tenten'in Maceralart (1929) cizgi roman serisi, italyan
yazar Gianni Rodari'nin Kii¢tik Soganin Maceralar1 (1957), Mavi Ok (1954), Yalancilar
Ulkesi (1959), Gokyiiziinden Gelen Pasta (1969) eserleri, Alman yazar Michael
Ende’nin Bitmeyecek Oykii (1979) ve Momo (1973) kitaplari ile Avusturyali cocuk ve
genglik edebiyatcis1 Christine Nostlinger'in Kim Takar Salatalik Krali (1972), Alev
Sacli Cocuk (1970), Curcuna Evi (1996), Isvecli yazar Astrid Anna Emilia Lindgren’in
Pippi Uzuncorap (1945) eserleri Avrupa’da cagdas cocuk edebiyatina adina bu
donemde yazilan 6nemli eserlerdendir. Irlandali yazar Clive Staples Lewis’in
Narnia Giinliikleri (1950) adl1 serisi ise fantastik edebiyatin basyapitlarindan biri
olarak 20. ytizyilda yazilmistir, fantastik cocuk edebiyatinin izinden giden
Ingilizce yazar J.K. Rowling’in 1997 yilinda basladig1 Harry Potter serisi ile diinya
capinda bir fenomen olarak yarattigi diinya ile ayr1 bir calisma alani haline

gelmistir (Okten, 2020, s. 7-8).

Sirin (2022, s. 35-36) cocuk edebiyati tarihini amag ve islev degisimine gore
ti¢ ana hatta incelemistir. Ona gore ilk donemde bilgi aktarmaya yonelik, faydaci
eserler yazilmustir. La Fontaine fabllari, Robinson Crusoe, Gulliver’in Gezileri gibi
aslinda ¢ocuklar icin yazilmamais, bicimden ¢ok igerigin 6n planda oldugu eserler
bu donemin {irtinleridir. Ardindan gelen ikinci doneme c¢ocugun gelisim
ozelliklerinin fark edilmeye baslanmasiyla gecilmistir. Cocuga uygun, eglencelik
olan eserlerden Oliver Twist, Kimsesiz Cocuk, Heidi, Alis Harikalar Diyarinda, Pinokyo,

Tom Sawyerin Maceralari, Define Adasi, Orman Cocugu, Jules Verne’in kitaplar: bu
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dénemin kitaplarindandir. Ugtincti dsnemde okuru ¢ocuk olan kitaplar yazilmis,
alic1 konumundaki bir cocukluk anlayisindan ¢ocuklugun 6zne konumuna geldigi
bir anlayisa gecilmistir. Cocuga gorelik kavrami merkeze oturtulmustur. Peter Pan,
Nils Holgersson'un Isve¢ Gezileri, Pal Sokagi Cocuklari, Pollyanna kitaplari bu

donemin klasik eserlerindendir (Sirin, 2022).

Nikolajeva (2016, s. 95-99) cocuk edebiyatmin gelisimini dort merhalede
aciklar. Birincisi halihazirdaki yetiskin edebiyatiin ve folklorun, mevcut ¢ocuk
yetistirme goriislerine gore cocuklarin ihtiya¢ ve ilgi alanlarina uyarlandig:
stirectir. Ikinci donem, gocuk edebiyatinin yetiskin edebiyatindan ayrilarak
cocuklar icin egitici ve didaktik hikayeler {iretilmeye baslandig1 doénemdir.
Uciincii dénem, ¢ocuk edebiyatinin tiirleri ve anlatim bicimleriyle bagimsiz bir
sistem haline geldigi donemdir. Erkek ve kiz cocuklari i¢in yazilan kitaplar net bir
sekilde ayrilir ve tiirler arasindaki sinirlar keskindir. Bu dénemde olay o6rgusii
klasik bir yapidadir; baslangic, catisma, doruk noktast ve ¢oziim bulunur.
Karakterler belirli rollerde olup kitaplar genellikle didaktik bir mesaj igermektedir.
Tom Jones, Jane Eyre, Oliver Twist bu doneme o6rnek olarak gosterilebilecek
eserlerdir. 20. yiizyilda yazarlar bu kaliplara karsi cikarak yenilik¢i anlatim
teknikleri kullanmaya baslamistir ve 1945 y1l1 Isve¢’te modern cocuk edebiyatinin
baslangic olarak kabul edilmistir. Bu stireg, cocuk edebiyatint modern romana
yaklastirarak dordiincti doneme gecisi baslatmistir. Dordiincti donem ise ¢ocuk
edebiyatinda ¢ok sesliligin ortaya kondugu donemdir. Cocuk edebiyati: bu donem
ile geleneksel epik anlatidan koparak farkl bilinglerin bir arada bulundugu ¢ok

sesli bir anlatiya yonelmistir (Nikolajeva, 2016).

Diinyada 1960’larin sonundan itibaren nitelikli cocuk edebiyat1 eserlerinin
say1st artmus, Ingilizce konusulan iilkelerdeki gocuk kitabr yaymcilarmin baskin
beyaz orta smifi konu edinen eserlerin icerisinde, okul simniflarinda kendilerini
resimlerde ya da okumalar1 icin verilen kitaplarda bulamayan ¢ocuklarin varlig:
kabul edilmistir (Meek, 2004, s. 7). Bu durum, karakter ve konu cesitliligi

saglayarak ¢ocuk edebiyati kitlesinin de kapsamini genisletmistir.
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Sonraki donemlerde ergenlik ve c¢ocukluk arasindaki farkin iyice
belirginlesmesiyle genclik edebiyat1 kavrami tartisilir hale gelmistir. 1960’11 yillarin
sonunda Amerika Birlesik Devletleri'nde baslayan yeni atihmlar ile artik ¢ocuk
kitabinin islevi degisime ugramistir. Edebiyata egitme ve eglendirme islevlerinin
yanmna tedavi islevi de eklenmistir. Artik kitaplar bazi sorulara cevap verme islevi
tistlenmistir. Cocuk kitaplari, okurun bulundugu dénemle ilgili yasadig1 bedensel,
zihinsel, duygusal degisimi anlayip kendini daha iyi tanimasmin, anlamasinin
yolunu agmak i¢in kullanilmaya baslanmistir. Cocuk ve geng okur artik bilingli bir
sekilde eserler tizerinde secim ve talep hakkina sahip olmustur (Aytekin, 2016. s.
33). 2000’ler sonrasinda ise ¢cocuklugun toplumun temel olgularindan biri olmasi
sonucu cocuk edebiyat1 nitelik ve nicelik yoniinden altin cagmi yasamaya
baslamis, diinya tilkelerinde yazilan ve okunan eserler gitgide artarak miistakil bir

edebiyat kanonu olusturmaya baslamistir.

2.4.2. Tiirkiye’de Cocuk Edebiyat:

Turk edebiyatinin sozlti kiltiirle olustugu donemdeki {irtinlerinden
gordiigtimiize gore toplumda cocuga hep bir 6nem verilmistir. Oguz Kagan
Destani, Manas Destani, Bozkurt Destani, Dede Korkut Hikayeleri buna Ornek
verilebilir. Ilk yazili eserlerimizden olan Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig'in
cocuk egitimi hakkinda olmasi ve Divan i Lugat-it-Turk’te ¢ocuklar hakkinda
verilen bilgiler cocuklarinin dneminin devam ettigine isarettir. Kabusname, Giilistan
ile Bostan, Mesnevi, Tarik’ul Edeb gibi klasik eserlerde cocuk egitimi {izerinde
durulmaya devam edilmistir. Divan edebiyatinda da Nabi'nin Hayriyye,
Sumbiilzade Vehbi'nin Litfiyye mesnevileri de c¢ocuk egitimi hakkindadir.
Stumbtilzade Vehbi oglu icin Tuhfe-i Vehbi (1782) adli bir manzum sozliik de
yazmistir. Bunun gibi manzum sozliukler Hiisamettin Efendi, Konyali $ahidi
Ibrahim Dede, Lami’i Celebi, Fuztli Mehmet, Celebizade Ali [Imi, Miitercim Asim

Efendi gibi kisiler tarafindan da yazilmistir (Okten, 2020).

Klasik Turk edebiyatinda bilinen ilk fabl 15. yiizyilda Selatinname adli
eseridir. Bunun yaninda dogrudan olmasa bile masal, fabl, pendname gibi ttirler

icinde ¢ocuk ile ilgili temalara rastlanmistir. Ancak tilkemizde cocuk edebiyatinin
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baslangicini Tanzimat Donemi olarak kabul etmek gereklidir. Bu zamana kadar ki
eserler ya sozlii edebiyat tirtinii ya da ¢ocuk egitimi hakkinda yetiskinlere yonelik
eserlerdir. Cocuklara uygun dil ve icerige sahip degillerdir. Sozlu edebiyat
tirtinlerinde dahi sadece ninniler ¢cocuklara 6zel olarak tasarlanmistir (Bas, 2015, s.

10).

Turk edebiyatinda kitap halindeki ilk ¢ocuk yaym Kayserili Doktor
Riisdii'niin hikaye kitab1 olan Nuhbetii’l Etfal (1858) eseridir (Okten, 2020). Daha
sonrasinda ise Sinasi ve Recaizade Mahmud Efendi'nin La Fontaine cevirileri ilk
ciddi cocuk edebiyati iirtinlerinden olmustur. Ahmet Mithat Efendini yazdig:
Hice-i Evvel (1870) ve Kissadan Hisse (1871), Recaizade Mahmud Efendi'nin Tefekkiir
(1886) eserleri ile Ziya Pasa’nin Rousseau’dan ¢evirisi olan Emile ¢cocuk terbiyesi
hakkindadir. Muallim Naci, Omer’in Cocuklugu (1889) adl eserinde kendi cocukluk
anilarii derlemistir. Bilinen ilk Nasreddin Hoca kitab1 olan Letdif-i Nasreddin
(1880) de Caylak Tevfik tarafindan bu dénemde yazilmigtir (Okten, 2020, s. 12). Bu
donem Bati edebiyatindan cevirileri de yogunlasmistir. Bizim bir ¢ocuk
edebiyatimiz olusmadig1 igin ceviri ¢ocuk edebiyati énemli bir yer tutmustur
(Hayran, 2020, s. 66). Daniel Defoe’'nun Hikdye-i Robenson (gev. Vakantivis Liitfi,
1864), Alexander Dumas’nin Uc Silahsorler (1844), Jonathan Swift'in Giiliver Nam
Miiellifin Seyahatnamesi (cev. Mahmut Nedim, 1872), Jules Verne’in Kaptan Hatras'in
Sergiizesti (Musavver Kutb-1 Simali Seyahatnamesi) (cev. Ohannes Gokasyan, 1877),
Merkez-i Arza Seyahat (cev. Mehmet Emin, 1833) ve Balonla Bes Haftada Seyahat (cev.
Mehmet Emin, 1887) Araba ile Devr-i Alem Yahut Sezar Kaskabel (1882) cevirileri 6ne
cikan calismalardandir. Bu eserler ¢ocuk diline ¢cok uygun olmayan agir ceviriler
olmustur ancak Ahmet Thsan, Jules Verne cevirilerinde cocuklara uygun dil

kullanmaya 6zen gostermistir (Okten, 2020, s. 13).

1908’ de, Stira-y1 Ummet gazetesinde Ali Nusret adli bir yazar tarafindan ilk
kez cocuk edebiyatin1 konu alan bir yaz1 yazilmustir. Ardindan 1909 yilinda
Dartilmuallimin Midtirti Sat1 Bey’in girisimleri il cocuk siirleri yazilmaya
baslanmis bunun sonucunda Ibrahim Alaaddin Gévsa, Cocuk Siirleri’ni (1911); Ali

Ulvi Elove de Cocuklarimiza Negideler'i (1912) yazmistir. Daha sonra Sabri Cemil,
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Cocuklara Mahsus Kiiciik Siirler; Tevfik Fikret, Sermin; Ziya Gokalp, Kizil Elma
(1915), Yeni Hayat (1918), Altin Isik (1918); Ali Ekrem Bolayir, Cocuk Siirleri ve Siir
Demeti (1925); Mehmet Fuat Koprulu de Mektep Siirleri (1918) eserlerini kaleme
almiglardir (Okten, 2020, s. 12).

II. Mesrutiyet’in ilani1 bir 6zne haline gelen cocuk artik sadece aileye ait
degildir. Devlete ait olan, hizmet edecek bir vatandastir (Ummanel, 2023, s. 303).
Bu anlayis dogrultusunda cocuk egitimi konusunda calismalar hizlanmus,
tiyatronun etkisi fark edilmistir. Bunun etkisi ile ¢calismalara baslansa da asil
ilerleme Cumhuriyet doneminde kat edilmistir. 1935 yilinda Muhsin Ertugrul
“Cocuk Tiyatrosu” vyazisinda cocuk tiyatrosunun nasil olmasi gerektigini
agiklamistir. M. Kemal Kiigiik'tin Cocuklara Ilk Tiyatro Dersi adli oyun, sahnelenen
ilk gocuk oyunu olmustur (Sinar, 2006, s. 187). Yine II. Mesrutiyet’in ilani1 ve icinde
bulunulan donemin sartlar1 sonucunda ¢ocuk edebiyat: iirtinlerinin, ¢ocuklara
milli bir kimlik kazandirma amach kullanildig1 goriliir. Bu amagla cocuk
dergiciligi gelismistir. 1908-1918 yillar1 arasinda Cocuk Yurdu, Turk Yavrusu, Hiir
Cocuk gibi on alt1 cocuk dergi basilmistir (Yilmaz, 2017, s. 214). Yayimlanan ilk
cocuk dergileri ise Miimeyyiz (1869), Hazine-i Etfal (1873), Sadakat (1875), Etfal
(1875), Ayine (1875) dir. Cocuklara Mahsus Gazete (1896-1908) ve Cocuklara Rehber
dergileri Bat1 edebiyatindan ceviriler de icermistir. Cumhuriyet’in ilan1 ile gocuk
dergiciliginde elbette bir gelisme olmustur. 1925 yilinda M. Zekeriya Sertel’in
Sevimli Mecmua dergisi ile dergiciligin icine resimler, bilmece-bulmacalar, ¢cocuk
etkinlikleri, fotograf, karikattir gibi icerikler de dahil olarak cocuk dergiciligini
degistirmistir. Ulkemizde en uzun siireli olarak yayimlanan ve igerik kalitesi dikkat
ceken dergisi ise 1945-1978 aras1 yayimlanan Dogan Kardes dergisidir (Okten, 2020,
s. 13-14).

Cumhuriyet donemine gelindiginde c¢ocuk edebiyatinda ilerleme
hizlanmistir. Cumbhuriyet ilk yillarinda devrimini stirdiirecek toplumsal
dontisimii gergeklestirebilmek amaciyla egitime cok 6nem vermistir. Bu da gocuk
edebiyatinin, cocuk egitiminde ve cocuklar: doktrine etmekte kullanmildiginin bir

gostergesidir. Bu baglamda Cumhuriyet’in ilk yillarinda milli bilinci aktarmak
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amaclh Halide Edip’in Daga Cikan Kurt (1922), Yakup Kadrinin Milli Savas
Hikayeleri (1947) kitabindaki bazi Oykiileri ¢rnek verilebilir. Sonrasinda ise
Abdullah Ziya Kozanoglu'nun tarihi romanlar1 olan Kizil Tug (1923), Atli Han
(1924), Tiirk Korsanlar: (1926), Giiltekin (1928) cocuklar tarafindan yiiksek ilgi
gormistir. Egitimdeki ve milli kiiltiir icindeki onemi nedeniyle masal calismalar:
da bu donemde hiz kazanmustir. Ziya Gokalp’in Kiiciik Mecmua dergisinde
yaymmlanan masal derlemelerini Boratav ile Eberhard'in Tiirk Masal Tipleri
Katalogu (1935) ve Eflatun Cem Giiney, Naki Tezel, Oguz Tansel, Erdogan
Tokmakgioglu gibi yazarlarin calismalari izlemistir (Okten, 2020, s. 16).

1935’ten itibaren Kemalettin Tugcu sayisiz eseriyle ¢cocuk romanina katki
saglamustir. Egitsel ve sanatsal acidan tartismali olsa dahi bu eserler yillarca
cocuklarin en ¢ok okudugu eserler olmuslardir. Tugcu, 150'yi askin eserinde
genelde acima konusunu islemistir. Karakterler genelde yetim, oksiiz, engelli,
tivey anne veya baba tarafindan zorluklar icinde yetistirilen cocuklardan
olusmaktadir. Baz1 yapitlarinda yoksul olmasina ragmen basariya ulasan ¢ocuklar:
islemistir. Cumhuriyet Donemi’'nin amaci olan ideal ¢ocuk anlayis: ile tutarh
olarak Tugcu metinlerinde dogrudan 6giit vererek, sanatsal ve edebi arka plana

brrakmistir (Hayran, 2020, s. 70).

Rakim Calapala, Falih Rifki Atay, Vala Nurettin gibi yazarlar da ¢ocuk
edebiyatinda biyografik eserler vermislerdir. Cocuk siirinde ise en ©nemli
isimlerden olan Fazil Hiisnti Daglarca da Cumhuriyet Donemi'nde eserlerini
vermeye baslamistir. Cahit Ucuk, Giilten Day1oglu gibi romancilarimiz ¢ocuklarin

ilgisini ¢ceken, eglendirici kurgular icinde mesajlarini iletmislerdir.

Cumbhuriyet sonrast donemde ceviri eserlerde de biiyiik artis olmustur.
Ancak 1943’te Cocuk Esirgeme Kurumunun ceviri kitaplar1 dagitmasi ve Hasan
Ali Yiicel'in Milli Egitim Bakanligmin Bati klasikleri cevirilerinin icine gocuk
kitaplarinin eklenmesi en onemli katkilar olmustur. Orhan Veli, Sabahattin
Eytiboglu, Nazim Hikmet, Vasfi Mahir Kocatiirk’tin La Fontaine cevirileri ve

Ahmet Muhip Dranas, Cemal Siireya, Tomris Uyar, Selim [leri, Azra Erhat, Tahsin
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Sara¢’in Kiiglik Prens cevirileri bu donemde en ¢ok dikkat ceken cgevirilerin
basinda gelir. Bunun yaninda Jules Verne’in macera ve bilimkurgu eserleri,
Sherlock Holmes kitaplari, Maurice Leblanc’mn Arsen Liipen serisi gibi diinyada

taninmus kitaplarin gevirileri de devam etmistir (Okten, 2020, s. 18).

Cocuk edebiyatiin ayrilmaz bir parcas: olan resimli dykii kitaplarmin ilk
ornegi 1974 yilinda Can Goknil tarafindan hazirlanan Bir Kirpi Masali eseridir
(Okten, 2020, s. 19). Ceviri olarak yayimlanan Aysegiil ve Aysecik resimli dykii
serileri biiytik ilgi gortirken Zagor, Tommiks, Teksas, Teks, Zembla, Mr. No gibi
diinyaca meshur c¢izgi romanlar1 da cgevrilip begeni toplamustir. Bu cizgi
romanlarin yaninda tarihi karakterleri konu edinen Suat Yalaz'in Karaoglan ve
Sezgin Burak’in Tarkan ¢izgi romanlar1 hem edebi eser hem de sinema eserleri

olarak begenilmis ve kiiltiir tarihimizde yerini almislardir.

Sirin (2022, s. 79-80), diinya edebiyat: icin yaptig1 donemsel ayrimi Tiirk
cocuk edebiyati icin de yapar ve cocuk edebiyatinin Osmanli cocuk modernlesmesi
ile Tanzimat Doneminde basladigini, I. ve II. Mesrutiyet Donemleri ile devam
ettigini belirtir. Cumhuriyet Doneminde cocuk edebiyatinin ti¢ farkli evreden
olustugunu ifade eder. 1970’lere kadar devam eden birinci evrede; didaktik-
otoriter, dogmatik, tektiplestirici ve cocuk modernlesmesi tasarimina oncelik
veren bir anlayisin egemen oldugunu belirtir. Tkinci evre; 1970'ten 1980'lerin
ortalarina kadar stiren, farkli gortisteki yazarlarin gtidiimli, ideolojik, kurtarici ve
sosyal icerikte ¢ocuk kitaplar1 yazmaya yoneldigi evredir. Sirin’e gore tictinci
evre, 1980 sonrasinda “cocuk gercekligine” dayali ve “cocuga gore” orneklerin
yazilmaya basladig1 “yenilik¢i cocuk edebiyat1” evresidir. Sirin'in (2022, s. 79-80)
yaptig1 degerlendirmelerden hareketle, 6zellikle birinci ve ikinci evrede ideolojik

icerigin yogun oldugu soylenebilir.

Neydim (2022, s. 125-126) de Sirin’i (2022) destekleyen goriislere sahiptir.
1960’1 yillara kadar cocuk edebiyati anlayisinda geleneksel olarak bos ama
doldurulmas: gereken ¢ocuk fikrinin, didaktik tarzin hakim oldugunu soéyler. 60’11
yillardan sonra tek tip cocuk anlayisma karsilik yeni bir gocukluk anlayis:

gliclenmeye  baslamistir. Bu yeni anlayis cocugun kutsallastirilip
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nesnelestirilmesine karsidir. Cocuga karsi nesnel ve 6n yargisiz yaklasir. Cocuga
yonelik politik ve didaktik bir tutumdan vazgecip onun basit, sade sorunlariyla;
gindelik yasamu ile ilgilenmistir. Cocuklarin minyatiir yetiskinler ve cocuk
kitaplarinin isteyen yazarin yazabilecegi basit metinler olmadigmin farkina

varilmistir (Oguzkan, 2001, s. 378).

1990 sonrasi ise bilimsel calismalar, arastirmalar, ¢ocuk kiitiiphaneleri,
cocuk yayinciligindaki gelismeler, sivil toplum girisimleri, ¢eviri ve yerli cocuk
kitaplarinin nitelik ve nicelik acisindan artmasi, ¢ocugun ve ailenin ttiketim
aliskanhiklarinin degismesi, medya etkisi, medya ve kiiltiir alanindaki degisimler

sayesinde tilkemizde de ¢ocuk edebiyati belirgin bir alan olmaya baslamustir.

2.4.3. Cocuk Edebiyatinin Temel Olgiitleri

Cocuk edebiyat1 eserleri her seyden 6nce bir edebiyat eseridir. Nitelikli ve
niteliksiz 6rnekleri olmasi olagandir. lyi bir cocuk edebiyati eseri ayni zamanda iyi
bir edebiyat eseri olarak degerlendirilir bu ytizden sahip olmasi gereken ol¢titleri
vardir. Sever’e (2013) gore cocuk edebiyat1 dlgtitleri i¢ yap: ve dis yapr seklinde iki
boyutta incelenebilir. I(; yap1 unsurlar1 konu, izlek (tema), karakterler, dil ve anlatim,
ileti, cevre; dis yap1 unsurlari ise boyut, kigit, kapak ve cilt, sayfa diizeni, harfler, resim
olarak smiflandirilmistir. Sever, (2013, s. 122) resim Ogesinin igerigi de
belirleyebilen bir 6zellik oldugu i¢in niteligine gore i¢ yap1 unsuru olarak da kabul
edilebilecegini ifade etmistir. Bu calismada incelenecek olan eserler ¢izgi roman
turtine ait oldugu igin ¢izim ve resim en az metin kadar bazen daha da ¢nemli

diizeydedir. Bu sebeple resim unsuru i¢ yap1 6zelligi olarak kabul edilmistir.
2.4.3.1. i¢ Yap1 Unsurlar

24.3.1.1. Konu

Konu; yazida ele alinan diistince, olay veya durumdur (TDK, 2025). Konu
anlatimin temel unsurlarindan yer, zaman, karakter gibi parcalarin biitiin halinde
okunmasini saglar (Uzuner Yurt, 2020, s. 73). Bu baglamda konu, cocugun kitapla
iliskisinde hayati tneme sahiptir. Cocugu anlam evreninin icine ¢eken, kitapla

iliskisini stirdtirmesini saglayan 6ge konudur (Sever, 2023).
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Bir ¢ocuk kitabinda konu, cocugun giincel hayatina ve gercekligine uygun
olmalidir. Eserlerde konu secilirken ¢ocuklarin ilgi ve begenileri goz ontinde
bulundurulmali; onlarin gtivenlerini arttirici, gelecege dair timitlerini besleyici
nitelikte olmalidir. Cocuk kitaplarinda milli degerlerin aktarilmasina 6nem
verilirken, demokratik anlayisa ve saygm bir kisilife sahip olmalar1 da
hedeflenmelidir. Giile¢ ve Geggel igin (2006, s. 182) iyi bir konu ¢ocugun mantigin
gelistirmeli, olaylar1 nedensel iliskiler ile baglamali, eglendirmeli ve
dinlendirmelidir. Bazi konular cocuklar1 diisinmeye sevk ederken bazilari

birtakim goriisleri kazanmalarini saglamalidir.

Sever’e (2013, s. 128) gore konunun kurgulanmasinda onemli olan bir
catisma yasanmasidir. Cocuk, okuma sirasinda catisma yasayan kahraman ile
0zdesim kurmali ve gerilimi duyumsayabilmelidir. Catisma ttirleri ise kisinin
baska bir kisi ile catismasi, kisinin kendisiyle olan gatismasi, kisinin doga ile olan

catismasi ve kisi ile toplum arasindaki ¢atisma olmak tizere dort cesittir.

Cocuk edebiyatinda konunun giiclendirebilecek 6geler oldugu gibi konuyu
zayiflatan 6geler de bulunur. Bu 6gelerin kullanimi konunun aktarilmasina zarar
verebilir. Yapilandirmay:1 zayiflatan ogeler abartilmis merak, rastlantisallik ve
duygusalliktir. Abartilmis merak ile her sorunun kolay yoldan c¢ozuldiigi,
diigumlerin zayif oldugu, okumay1 stirdiirmeyi zorlastiran bir yapiy1 ifade edilir.
Merak ile catisma unsuru dengeli olmalidir (Sever, 2013, s. 137). Rastlanty,
olaylarm sans eseri sekilde gerceklesmesidir (Lukens vd. 2018, s. 161).
Duygusallik da acikli olaylarin stirekli birbirini izleyerek ¢ocugu yapay bir etki
icine almasidir. Ornegin bir ev faresinin 6ltimiine, bir aile bireyinin 6liimu kadar
duygusal yogunlukta tepki gosterilmesi ¢ocugun duygusal denge kurmasimi

zorlastirir (Sever, 2013, s. 137).

2.4.3.1.2. Tema (izlek)

Yazarin eserinde belirtmeye ¢alistig1 temel diistince ve gortisleri temsil eden
ana yonelimlere tema denmektedir (Oguzkan, 2001, s. 366). Tema, okurun insa

ettigi ana fikir olarak da tanimlanabilmektedir (Lukens vd., 2018, s. 242). Bir bagska
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deyisle konunun islenisi ile ortaya konulan soyut anlam, tema veya izlek olarak

ifade edilir (Sever, 2013, s. 129).

Iki cesit tema bulunmaktadir. Bazi yazarlar, temay1 eserin icinde dogrudan
ve belirgin bir sekilde sunarlar. Bu durumda tema gesidi agik tema olarak ifade
edilir. Bu tiir temalar, okuyuculara pek ¢ok diistinceyi agikca ifade eder ve kolayca
anlasilirlar. Bununla birlikte eserde altta yatan ve tistti kapali olan temalar da
mevcuttur. Bunlara ise gizli tema denilir. Bu tiir temalar, acik temalar kadar 6nemli
olup bazi durumlarda onlar kadar belirgin olabilirler. Yakin déneme kadar ¢cocuk
edebiyat1 eserlerinin tek bir tema {izerine odaklandigr dustintilmustir.
Glintimtizde ise ¢ocuk edebiyat: daha karmasik ve eskiye gore gelismis bir hal
almistir. Artik cocuklar icin yazilan eserlerde birden fazla ve farkli katmanlarda
yer alan ¢oklu temalara rastlanmaktadir. Coklu temaya sahip eserlerde bazi temalar
digerlerinden daha az 6nemli goziikebilir, bu temalara ikincil tema denilir (Lukens

vd., 2018, s. 245).

2.4.3.1.3. Karakterler

Bir cocuk edebiyat1 lgiitii olarak karakter; edebi eserde olay orgiisinii
surtikleyen, olaylar1 yasayan veya dogrudan iliskili olan kahramana denir (Sever,
2023, s. 76). Karakter; eserdeki olay1, duyguyu, diistinceyi sunan anlat1 6gesidir
(Canly, 2020, s. 115).

Cocuklar anlatidaki karakterlerle 6zdesim kurmaya, onlar1 benimsemeye
ve rol model almaya isteklidir. Cocuk kitaplarinin olay orgiisinii genellikle
karakterin bir amaci veya sorunu olusturur. Bu sebeple karakter olusumu, gelisimi
ve ttirleri cocuk edebiyatinda tizerine diistintilmesi gereken unsurlar arasinda yer
alir. Nitelikli bir eserde karakter, cocuklarin; yasmna, cinsiyetine, tecriibe ve
egitimine uygun olmalidir (Gtileg ve Geggel, 2006, s. 184). Eserde ¢ok fazla karakter
bulunmamali, diger karakterler ile ana karakterin baglantis1 acik sekilde islenmeli,
karmasik iliskilerden uzak durulmalidir (Alemdar ve Aytas, 2012, s. 47). Karakter
her zaman bir insan olmayabilir. Kimi zaman hayvanlar, hayal unsuru varliklar,
bitkiler, nesneler de olabilir. Daha 6nce bahsedildigi gibi karakter unsurunun en

onemli gorevi cocugun 6zdesim kurmasini saglamaktir. Cocuk, eserde “’Ben olsam
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nasil davranirdim, durumlar farkli gerceklesseydi o nasil davranirdi, kosullar
degisseydi onun davranisi da degisir miydi, onun yerinde olmak ister miydim,
onun yaptiklarini yaptigim halde sonug farkl olsaydi ne yapardim?”’ gibi sorulara
cevap aramalidir. Eserin icinde ¢ocuk; Pollyanna gibi iyimser, Atreyu gibi cesur,
Alice gibi gozti kara, Gandalf gibi bilge, Suna gibi mutlu, Harry gibi arkadas
canlist... Bunlarin ttimiti veya higbiri olabilir (Temiz, 2018). Giintimiiz
cocuklugunda sehir yasantisi ve sosyal hayattaki gelismeler ile iliskiler fiziksel ve
duygusal olarak yalnizlasmistir. Cocuklarin hayatinda kurduklar1 insan
iliskilerinin say1 ve deger olarak azalmasi, sosyal cevrelerinin daralmas: ile
geleneksel cocukluk anlayismma gore bir deneyim eksikligi olusmustur. Bu
deneyim acigma fayda saglamas: acisindan kitaplarin gocuklarin diinyay1
tanimasina faydasi biiytiktiir. Postmodern etkiler ile cocugun kimliksizlesmesi ve
kimliksizligin ttiketim toplumu i¢inde bir kimlik haline gelmesiyle sagliksiz bir
kisilik gelisimi ortaya ¢ikmaktadir. Nitelikli eserlerdeki karakterlerin 6zdesimiyle

cocuklar kimlik ve kisilik gelisimlerini saglikli sekilde yapilandirabilirler.

Karakterin 6zelliklerinin ¢ocuk tarafindan anlasilmasi gereklidir. Anlatilan
ve gosterilen olmak tizere iki cesit Ozellik vardir. Cizeri bulunan yapitlarda
karakter tizerinde yazar kadar cizerin de sorumlulugu vardir (Sever, 2023, s. 95).
Okura detaylica tanmitilmayan, az bilinen karakterlere kapali; okura detayli bigcimde
tanitilan, inandiric1 karakterlere ise acik karakter denilmektedir (Sever, 2023, s.

104).

Cocuk edebiyatinda karakterlerin derinligi, karmasikligr ve gelisimi
agisinda kapali ve agik karakter seklinde siniflama yapilmistir. Anlat1 akisi icinde
degisim gostermeyen, olay orgiisii ve catismalara etkide bulunmayan, belli bir rol
icinde kalan ve karakter gelisimi acisindan simirli kalan karakter tiirtine duragan
(statik) karakter denir (Lukens vd., s. 118). Anlati icinde degisim ve gelisim
gosteren olay ve etkilesimler ile kisiliginde, inan¢ ve tutumlarinda dontistim
yasayan karakterler ise devingen (dinamik) karakter olarak ayrilir (Lukens vd.,
2018, s. 122). Bir karakteri gelistirmenin cesitli yollar1 bulunmaktadir. Karakterin

dontisumii davranis ve eylemlerle, konusmalariyla, fiziksel 6zellikleriyle, diger
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karakterlerin yorumlariyla veya yazarin yorumuyla metin icin gergeklestirilebilir

(Sever, 2023, s. 95).

Okura az veya ¢ok tanitilan, dontistime acik karakterlerin haricinde ise tip
karakterler de bulunmaktadir. Tipler baz1 6zelliklerin abartili sekilde yansitilmas:
ile olusturulurlar, tek yonlii ve derinlestirilmemis karakterlerdir (Canli, 2020, s.
126). Tipler tahmin edilir sekilde davramirlar diistinceyi, konuyu, kahramani,

temay1 destekleyici olmasi igin kullanilabilirler (Lukens vd., 2018, s. 129).

2.4.3.1.4. Dil ve Anlatim

Her seyden 6nce ¢ocuk edebiyati eserleri birer edebiyat eseridir. Edebiyat
eseri de bir dil tirtintidiir. Dilin yetkin kullanimini yansitmalidir (Sever, 2013, s.
131). Cocuk edebiyati, hedef kitlenin anlayabilecegi bicimde sunulan anlatimiyla
yetiskin edebiyatindan farklilasir. Cocuk kitaplarmin dil ve anlatim olarak nitelikli
olmasi igin anlatimin sadeligi ©n planda tutulmali, gereksiz ve bayag:
sozcliklerden kacimilmali; yazilan metnin agik bir sekilde anlasilmasina dikkat
edilmelidir. Agir ve yogun bir anlatimdan kac¢imilmali, c¢ocuklarin gunlik
yasamlarinda kullanmadiklar: kelimeler metinlerde yer almamalidir. Her gocuk
edebiyati metninde, ¢cocugun anlamini bilmedigi ancak baglamdan ve anlatim
tekniginden yararlanarak cagrisim yoluyla anlamlandirabilecegi sinirli sayida
bilinmeyen kelimeler bulunmalidir. Anlatim tutarli olmaly, celiskilere diismemeli,
tema ile konu arasindaki iliski saglam olmali. Gezi, biyografi gibi bilgi metinleri
ile masal gibi olay metinlerindeki planlar birbirinden farklidir. Metnin sunumu
amacina uygun bir planda olmalidir (Alemdar ve Aytas, 2012. s. 47-50). Cocuklar
icin yazilan metinlerde cocugun seviyesine dikkat edilmek zorundadir. Cocugun

bilissel ve duyussal seviyesine uygun kavramlar kullanilmalidir (Arici, 2018, s. 48).

Cocuk edebiyat1 yapitlar: cocuga Tiirkgenin anlatim gtictinii yansitmali, s6z
varliginin gelismesi i¢in deyim ve atasozlerine, ikilemelere, kalip sozlere, kisa ve
devrik ctimlelere yer verilmelidir (Sever, 2023, s. 145-159). Dil bilgisi boyutunda
ise yanlshklar bulunmamali, yazim kurallar1 ve noktalama isaretlerinin

kullaniminda birlik saglanmalidir (Oguzkan, 2001, s. 364).
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Yazarin kendine 6zgii anlatim yolu ve bicimine tislup denir. Yazarin
kulland1g1 sozctikler, cimle yapisi, metnin icindeki anlam ve ses iliskileri gibi
ogeler yazarmn iislubunu belirler (Oguzkan, 2001, s. 370). Uslup, yazarmn ne
soyledigi degil onu nasil sdyledigidir, onun kisisel tercihidir (Lukens vd. 2018, s.
161). Konu, yazinin edebi degeri igin yeterli bir ol¢tit degildir. Iyi, koti, giizel,
cirkin gibi nitelendirmeler bir kitabin konusu igin yapilamaz. Onemli olan yazarin
konuyu ele alig bicimidir (Alemdar ve Aytas, 2012, s. 46-47). Ornegin
edebiyatimizda bircok Leyla ile Mecnun eseri vardir. Ttimii konu olarak aym iki
asigin hikayesini anlatir, bu eserleri karsilastirmamizi saglayan ise yazarlarin

sectigi konu degil; kullandig tisluptur.
2.4.3.15. Ileti

Sanat¢inin yapitini olusturma stirecinde okuruyla paylasmak istedigi
duygu ve diistinceler, o eserin iletisini olusturur. Sanat¢i konusunu islerken
paylasmak istedigi bu duygu ve diistinceleri sozctikler vasitasiyla metne dokur.
Bu sebeple metnin islenmesinde iletinin kilavuzluk gorevi vardir (Sever, 2012, s.
133-134). Iletinin kilavuzlugunun basarili olmast igin yazar, duygu ve diisiincesini
eksiksiz aktarmali; okur ise de duygu ve disiinceyi eksiksiz olarak almalidir.
Yazarin aktardig1 bu iletiye temel duygu veya ana fikir de denir. Ileti gizli veya
acik nitelikte olabilir (Alemdar ve Aytas, 2012, s. 46). Bilgi verici metinlerde amag
cocugun bilgiye dogrudan erismesini saglamaktir. Edebi metinlerde ise ¢ocuklarin
sezme, duyma, diistinme becerilerini gelistirmek; duyarlilik kazandirmaktir. Bu
sebeple Ogretici metinlerde ileti acik, edebi metinlerde ise gizli sekilde sunulur
(Canli, 2020, s. 126). Cocuk edebiyat: eserlerinde iletinin belirsizlikler ve farkl
durumlar tasimamas: gerekir, cocuk diistince ve duyguyu ikileme diismeden

anlayabilmelidir (Aytekin, 2016, s. 50).
2.4.3.1.6. Cevre

Kahramanin ve diger karakterlerin bulundugu cevre onlarm kisilik ve
yasamlarimi etkilemektedir. insam1 var eden fiziksel mekéan, zaman, sosyal ve

kilttirel alan, doga gibi cevre unsurlari bir degisken olarak edebi eserde
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incelenmelidir. Sever’e (2013, s. 135) gore gevrenin tanimnmasi ve karakterler

tizerinden ¢ocuga tanitilmas: 6nemli bir yasant1 kaynagidir.

2.4.3.1.7. Resim

Cocuk edebiyatin1 yetiskin edebiyatindan ayiran 6zelliklerden biri
dtizenleme, resimleme, illistrasyon (canlandirma) gibi kavramlarin bir arada
kullanilabilmesidir. Cocuk edebiyati metninin olusturulmasinda ¢ocugun bilissel
hazirbulunusluk seviyesi, yasi, ilgi alanlar1 géz 6niinde bulundurulur. Ek olarak
bu olciitlere kosut resimlenmesi ve basilmasi da gereklidir. Bunun icin farkh
uzmanlar bir araya gelir. Ancak bir eserin resimli olmasi, igeriginde cocuk olmasi
veya cocuklarla ilgili olmasi o eserin ¢ocuk edebiyati eseri oldugu anlamma
gelmemektedir (Alemdar ve Aytas, 2012, s. 16). Resimli kitaplar dendiginde akla
ilk olarak okul 6ncesi ¢caga hitap eden 0-6 yas arasi kitaplar gelse de bu calismanin
inceleme alani olan ¢izgi romanlar basta olmak tizere genglik ve yetiskin
edebiyatinda da resim kullamilmas:i olagandir. Cizgi romanlar, sirf resim
icerdikleri ve karakterleri gengler olduklar1 igin gocuk edebiyatinin dogal
tirtinlerinden sayilmamaktadir. Cocuklara uygun ¢izgi romanlar olabilecegi gibi
cocuklara uygun olmayan cizgi romanlar da bulunmaktadir. Bir tiir olarak ¢izgi
roman ¢ocuk edebiyatinin dogal tirtinti olarak degerlendirilemez, eserler tek tek
incelenerek bu konuda bir karar varilabilir. Cocuk edebiyatinda yazar ve cizer
farkli ortamlarda calissalar bile bir araya geldiklerinde denk gticler olarak bir eser

meydana getirirler (Lukens, 1999, aktaran Sever, 2013, s. 176).

Cocuk edebiyat: ile ilgili alanyazinda "resimli kitap" (picture books) ve
"resimlendirilimis  kitap" (illustrade books) olarak iki smiflandirma
bulunmaktadir. Resimlendirilmis kitaplarda gorsel, metni aynen yansitir ve
destekler. Resimli kitaplar da ise gorsel, metin ile beraber anlam1 olusturur. Oykii
hem yazili hem de gorsel olarak anlatilir (Giinytiz, 2022, s. 21). Lewis (2001) gorsel
ve yaz1 arasindaki iliskiden yeni bir metnin dogdugu bu tiirti tanimlarken
Ingilizcede resimli kitap teriminin karsilig1 olarak iki kelime olarak kullanilan
picture book yerine iki kelimeyi birlestirerek picturebook seklinde yeni bir kavram

olarak ifade etmistir (Lukens vd., 2018).
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Resmin, edebi eserde kullanilmasinda 3 islev bulunmaktadir. Resimler
susleyici, aciklayici ve yorumlayici ve metni tamamlayici islevlerde kullanilabilir.
Stsleyici resimler, konunun agiklanmasindan ¢ok sembolik yoniinii 6ne ¢ikarir.
Aciklayici ve yorumlayict resimler, metni farkli yollardan aciklayabilir. Metni
tamamlayici resimler de yazimin yeterli olmadig1 karmasik nesne ve olaylarin

tanitilmasi igin kullanilir (Oguzkan, 2001, s. 365).

Gorsellerin eser tizerinde uygulanmasinda resim tek basina yeterli degildir.
Tipografi denilen baski ve mizanpaj da eserin ortaya ¢ikmasi icin gerekmektedir.
Nitelikli bir eserde mizanpaj sadece teknik bir 6ge degil, sanata dahil olan bir
ogedir. Sayfa diizeni, harfler, resimlerin yeri, kenar bosluklari, renk se¢imi gibi
diger unsurlar gorselligin tamamlayicisidir. Baskida ise kagit kalitesi, cilt, kesim
gibi dis yap1 unsurlar1 gorselligin eserde etkili kullanilmasinmi saglar. Bu agidan
cocuk edebiyatinda resim, sadece estetik ve pedagojik bir agidan tasarlanan degil

teknigin de kullanildig: bir alan haline gelir (Karakus, 2020, s. 132).

Sever’in (2013, s. 166-189) ifade ettigi sekilde cocuk edebiyatinda kullanilan
resimlerin ilk ve olmazsa olmaz olctitii estetik degere sahip olmalar: gerektigidir.
Resim; eserde gorsel olarak kullanildiginda ¢ocuk igin okuma stirecini etkilesimli
bir duruma getiren, anlama becerilerini kuvvetlendiren, duyarhliklarini arttiran en
onemli unsurlardandir. Bu ytizden gocuk ile resim etkilesimini nitelikli kilmak icin
cizerlerin ¢ocugun diinyasim iyi bilmeleri ve wusta sanatgilar olmalar:

gerekmektedir.

2.4.3.2. D1s Yap1 Unsurlar

2.4.3.2.1. Boyut

Kitabin fiziksel boyutu ve sekli, cocuk edebiyatinda énemli bir rol oynar.
Sayfa sayisi, kapak kalinligi, kagit ttirti, ciltleme sekli gibi unsurlar boyutu
etkileyebilir. Okul 6ncesi donem icin hazirlanan kitaplar degisen hacim ve
boyutlarda olabilir, ilkogretim yillarinda ise bu gesitlilik yerini kitaplik olusturma
ve diizenleme aliskanligini desteklemek icin diizenli ve dengeli bir cesitlilige

birakir (Sever, 2013, s. 121).
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2.4.3.2.2. Kagt

Cocuk edebiyatinda dis yap1 unsurlari arasinda bulunan kagit, kitabin hem
tiziksel dayanikliligint hem de okuyucu deneyimini dogrudan etkileyen 6nemli bir
bilesendir. Kagit secimi; kitabin amacina, hedef kitlesine ve estetik 6zelliklerine
gore dikkatle yapilmalidir. Kagidin tiirti; dayanikliligini, dokusunu, maliyetini,
kalmhigmi,  parlakligmmi  ve seffafhigini, rengini, esnekligini, geri

dontstiirtlebilirligini degistirdigi i¢in secimi de ¢ok énemlidir.

Secilen kagidin niteligi, gorsel niteligi etkileyen ilk 6gedir. Okul 6ncesi
donemden baslayarak kolay yirtilmayan, kirlenmeyen, goz sagligina uygun olan
kagitlarin  kullanimi gereklidir. Kagidin, resmin niteligini yansitabilmesi;
tizerindeki yazilar1 kolaylikla okutabilmesi gereklidir (Sever, 2013, s. 121). Cocuk
kitaplarinda kullanilacak kagidin sahip olmasi gereken bir diger 6nemli 6zellikte

mat ve en az ikinci hamur kalitesinde olmasidir (Oguzkan, 2001, s. 364).

2.4.3.2.3. Kapak ve Cilt

Cocuk edebiyatinda dis yap1 unsurlari arasindaki kitabin kapagi ve ciltleme
yontemi; kitabin fiziksel gortintimiinti, dayanikliligmmi ve estetik degerini
belirleyen temel 6gelerdendir. Bu unsurlar, kitabin hem koruma islevini yerine
getirir hem de okuyucunun kitaba olan ilk izlenimini sekillendirir. Kapak,

cocugun ilgisine yonelen ilk uyarandir (Sever, 2013. s. 121).

Kapak tasarlanirken ¢ocuklar: eserin konusu ve ana diistincesi hakkinda
bilgilendirmeye, 6n bilgilerini harekete gecirmeye ve onlar1 heyecanlandirmaya

dikkat edilmesi gerekir (Uzuner Yurt, 2020, s. 92).

Cilt, kitabin bicim olarak dayanikli ve kalici olmasmi saglar. Cocuk
eserlerinde kitap 6zellikle saglam ve 6zenli olmalidir, bunun yolu da kitaba uygun
ciltleme yontemini segebilmektir. Kitaplarda tel zzimba yerine sirt1 yapistirici ile

yapistirilmus dikisli ciltleme yontemi tercih edilmelidir (Canl, 2020, s. 115.)

Somiz, kitap kabi, arka kapak, kapak ici sayfalar1 gibi unsurlarin da
kullanilmasiyla kapaklar bir yan metne dontistiirebilir. Yazar ve cizer; olay

orguistinii hissettirmek, arka plan bilgisini sunmak icin her boslugu kullanmak
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isteyebilirler. Metin disinda yer alan her bosluk eserin anlam yaratabilmesi icin

kullanilmaya miisaittir (Lukens vd., 2018, s. 65).

2.4.3.2.4. Sayfa Diizeni

Sayfa diizeni, icerigin sunulmasinda onemli bir bilesendir. Kitabin
okunabilirligini, cocugun metinle etkilesimini, gorsel gelerin estetigini dogrudan
etkiler. Nitelikli bir sayfa diizeni, cocuk okurun okuma stirecini akici ve keyifli bir
hale getirir. Sayfada yer alan metin ve gorsel gibi tum ogelerin sayfadaki diizeni
ve uyumu ile sayfa kenarlarindaki bosluklarin biitintnt sayfa diizeninin

niteligini belirler (Sever, 2013, s. 122).

2.4.3.2.5. Harfler

Cocuk edebiyatinda harfler, metnin temel yap1 taslaridir ve gocuklarin
okuma yazma becerilerini gelistirmelerinde énemli bir rol oynar. Harflerin punto
ve fontlarinin seciminde hedeflenen yaslara uygun olmasma onem verilmelidir.
Okul oncesi donemde 20, 22, 24 punto kullanilabilirken yas arttikga punto
kiigtilmelidir (Sever, 2013, s. 122). Birinci, ikinci, tictincti stniflarda 12 punto; dort

ve besinci smiflarda ise 10 punto kullanilabilir (Oguzkan, 2001. s. 364).

2.5. Cizgi Roman
2.5.1. Cizgi Romanin Tanim

Cizgi romanin tanimi, zaman iginde farklihik gosteren toplumsal ve
entelekttiel algi, tasarim ve basim tekniklerinin gesitlenmesi gibi nedenlerle

kisiden kisiye ve donemden doneme degismektedir.

Cizgi roman; kare, bant ve sayfadan olusan temel bilesenleri ile bir ifade
bicimidir. Renkli, siyah beyaz; basili veya elektronik olmasi ¢izgi romanin degerini
tayin etmemektedir; 6nemli olan sabit resimler araciligiyla hikdyeyi anlatmaktir
(Carpintero, 2002). Genel kabule gore ¢izgi roman, ¢izgi ve dykiniin bir arada

kullanildig: bir 6ykii kurgulama sanatidir (Esmer, 2014, s. 21; Topkaya, 2017).

Cizgi roman yazi-gorsel birlikteligini tek bir mecra haline getiren, anlatinin

kesintiye ugramadan ardisik resimlerle ifade edildigini bir poptler kiilttir
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truntidir (Akiskall, 2017; Mizrak, 2022; Sarikaya & Atilgan, 2022; Yaman, 2021).
Cizgi romanlarda okul oncesi dénem icin yazilan resimli kitaplarda oldugu gibi
gorsel ve metnin bir arada kullanilmasi bir kavram kargasasina yol acabilmektedir
(Carpintero, 2022). Bu baglamda Eisner’in (1985, s. 8) ¢izgi romanin “ardisik” ve
“sabit” resimler yoluyla anlatisal bir ifade olmasina yaptig1 vurgu; diger tiirlerle
arasindaki ayrimi keskinlestirmektedir. Burada soz edilen ardisiklik, cizgi

romanin belirli ve bilingli bir sirayla yan yana getirilmis gorsellerden olusmasidir

(McCloud, 2018).

McCloud (2018, s. 129), Eisner'in (1985) goriislerinden yararlanarak ¢izgi
romanin; yazi ve resmin tek baslarina yaratamadiklar: etkiyi birlestirerek estetik
bir bittin olusturdugunu ve bu sayede iletinin daha gticlii bir bicimde
aktarilabildigini vurgular. Yazi-resim birlikteligi one c¢ikarilsa da ¢izgi roman,
cizgilerin baskin oldugu bir anlatim tarzi olarak tanimlanabilir (Kumbasar, 2018,
s. 4). Son yillarda ¢izgi romanlarda yazi ile ¢izginin birlikte kullanilmas:
zorunlulugu ortadan kalmis gortinmektedir. Popiiler ¢izgi romanlarda da sanatsal
kaygilarla ortaya konan eserlerde de hi¢ metin icermeyen ¢izgi roman 6rnekleri
verilmistir (Uralcan, 2020, s. 85). Cizgi romanda metin bulunsa da hangi dilde
yazildiginin da biiytik bir 6nemi yoktur. Cohn’a (2013, s. 2) gore ¢izgi romanin dili
“gorsel dil”dir. Gorsel dil, sosyokiiltiirel baskidan ayrilarak yazi ve imgenin
herhangi bir kombinasyonu ile kullanabilir. Sadece imge kullanimi, ardisik
imgeler, biraz yazi daha fazla imge, yazinin hi¢ olmamasi, daha az imge daha fazla

yazi vs. gibi ¢izgi romanin sundugu sinirsiz olasiliklar icinden tiretim yapilabilir.

Resim ve edebiyatin is birligiyle olusan ¢izgi roman ne yalnizca edebiyat ne
de sadece resim olarak tanimlanabilir. Yazi ve resmi bir araya getirmesine ragmen
kendine 6zgti bir sanat dalidir (Giindtiz, 2004, s. 6; Yurtkulu Yilmaz, 200, s. 12).
Cizgi romanin ne oldugu kadar ne olmadig1 da kayda deger bir tartisma
konusudur. Cizgi roman; resim kadar sessiz, sinema kadar hareketlidir; edebiyat
kadar metne bagl degildir (Seyhan, 2015, s. 1). Temeli karikatiir olsa da ¢izgi

roman karikattirden farklidir. Karikatiir; olaylarin, durumlarin giiliing yanlarinm
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abartili olarak bazen de yazimnin destegiyle mizaha dontistiiriilmesidir. Cizgi

roman ise sadece giildiirti amaci giitmemektedir (Kuctikusta, 2019, s. 4).

2.5.2. Cizgi Romanin Yapisal Ozellikleri

Cizgi roman belirli yapisal parcalarin kullanimiyla olusan bir sanat eseridir.
Bu boltimde ¢izgi romam diger sanat ttirlerinden ayiran bu yapisal parcalarin

kullanimindan ve 6zelliklerinden bahsedilecektir.

[k izgi romanlar genellikle kisa yazilardan olussa da grafik romanlarim, on
yillarca stiren cizgi roman serilerinin oldugu gitintimiizde yapilarin kurallar:

sanatcilar tarafindan odak noktasi olmustur.

Geleneksel ¢izgi roman tiretim teknikleri, el ¢cizimi ve elle yazilmis kaligrafi
gibi sanatsal stireclere dayanir. Cizgi romanlar, beyaz kagida cini miirekkebiyle
cizilir. Kursun kalemle yapilan planlar1 ¢izen sanatcilar ile onlar1 miirekkeple
belirginlestiren sanatcilar arasinda bir is bolimu bulunur. Bunun yam sira, ¢izgi
romanda renk kullanimina duyulan ihtiya¢ dogrultusunda bitmis cizimleri
boyamakla ilgilenen ayr1 bir sanatct bulunur (Giindiiz, 2004, s. 13). Giintimiizde,
bu geleneksel beceriler yerini dijital araclarla gelistirilen tekniklere birakmustir.
Sanatcilar artik fare veya dijital kalem kullanarak elektronik cihazlarla teknik
acidan miikemmel sekiller olusturabilmekte, renk paletinden istedikleri renk
kombinasyonlarini kullanabilmektedirler (Eisner, 1985, s. 161). Hatta son yillarda
gelisen ¢izim teknolojileri sayesinden gerekli yazilim ve donanimlar ile arka plan
cizimleri, baz1 yiiz tipleri, yardimeci karakter ¢izimleri vb. konularda sanatcilarin
yapay zeka araclarini kullanarak ¢izgi roman ¢izme hizlarinda biiytik bir ilerleme

kaydettikleri ve is ytiklerinin azaldig bilinmektedir.

Cizgi roman1 olusturan gorsel dil unsurlari: grafik yapi, akis yapisi,
kavramsal yap1, mekansal yapi, olay yapis1 ve anlat1 yapisi olarak siralanmaktadir

(Cohn, 2013, s. 16).

2.5.2.1. Grafik Yap1

Cizgi romanin grafik yapisi, okurun gorsel okuma yapmasimin yolunu acan

diizene verilen genel bir ad olarak tanimlanabilir. Gorsel dtizendeki tutarlilik,
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yazarin karakterleri cizerken belirli bir semadan yararlandiginin kamtidir. Bu yap1

panel sinirlarinin igindeki gorsel 6gelerden olusur (Cohn, 2013, s. 10).

Cizgi roman sanati, sozctikler ve gorseller araciligiyla olaylar1 ve oykiileri
aktarmay1 amaclayan bir anlat1 bicimidir ve belirli imgelerin mekansal diizlemde
hareketini icerir. Bu olaylarin anlatr akis: icinde yapilandirilabilmesi ve biittinliik
icinde sunulabilmesi icin sirali boltimlere ayrilmas: gerekmektedir. Bu boltimler,

anlatinin diizenlenmesini saglayan temel yapisal unsurlar olup panel veya cerceve

olarak adlandirilmaktadir (Eisner, 1985, s.38).

Cizgi roman anlatilarinin teknikleri, okuyucularin bosluklar: doldurmasim
gerektirir. Cizgi romanlarda anlati panelden panele akar ancak paneller arasinda
bosluklar vardir. Bu bosluklar, okuyucunun 6zii yorumlamas: ve hikdyedeki
yerini anlamasi i¢in birakilmaktadir (Gordon, 1998, s.10). Paneller arasindaki bu

bosluklara “oluk” adi verilir (McCloud, 2018, s.66).

Panel ve konusma balonlar: belli bicimlerde olmak zorunda degildir.
Ingilizce kaynaklarda “panels” olarak kullanilan yap: Tiirkcede ““cerceve’” olarak
yayginlastiysa da sekli onemli olmaksimiz “kare” isminin kullamildig1 da
gorulmektedir. Duygu ve duslincelere gore panellerin ve balonlarin smirlar:
degisebilir.

2.5.2.2. Akis Yapisi

Cizgi roman, panellerin ardisik olarak siralanmasiyla olusur. Ancak bu
ardisiklik dtizyazidaki gibi satir tizerinde sabit bir yonde ilerlemedigi icin
karisikliga sebep olur. Dizi soldan saga, yukaridan asagiya, capraz olarak,
merkezden ¢epere dogru gidebilir. Panel siralamasinin sabit oldugu eserler oldugu
gibi degisken oldugu eserler de mevcuttur. Cizgi roman anlatisinda akis yapisi;
okuyucunun gorsel diziyi dogru sekilde takip etmesini saglayan temel unsurdur
ve bu yapi, anlatinin akiciligini ve anlasilabilirligini dogrudan etkiler (Cohn, 2013,

s. 10).
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Cizgi romanda genel anlati sol tist kareden sag alt kareye dogrudur. Japon
mangalarin ise tam tersi sekilde isler. Sayfalar sagdan sola dogru cevrilir ve

sayfanin son karesi sol alt kosededir (Kiregci, 2020, s. 100).

2.5.2.3. Kavramsal Yap1

Bu yap1 grafik yapidaki unsurlarin bellekte anlami kodlayan kavramsal
yapilarla iliskisine belirtir (Cohn, 2013, s.10). Eco (1985), gostergebilimsel stireci
“kodlama” ve “kod ¢6zme” olarak iki ana asamaya ayirir. Kodlama stirecinde,
isaretler belirli bir anlam icerecek sekilde organize edilirken, kod ¢6zme stirecinde
ise bu isaretler izleyiciler tarafindan yorumlanir. Eco’ya (1985) gore isaretler salt
pasif olarak alinip iletilen araclar degildir, ayn1 zamanda aktif olarak tiretilirler.
Sadece belirli bir nesneye ya da anlama referans vermezler. Bir baglam igerisinde
yorumlanirlar da. Bir isaretin anlami onu algilayan kisinin kiilttirel ve sosyal
birikimiyle de sekillenir. Eco'nun (1985) bu yaklasimi, anlamin statik olmadigini,
surekli olarak yorumlandigini ve yeniden {iretildigini ortaya koyar (aktaran
Nodelman, 2004, s. 113). Bu dogrultuda, ¢izgi roman yalnizca cizgiler ve metinlerin
birlesimiyle degil okuyucunun aktif katilimi ve yorumlama stireciyle tamamlanan

dinamik bir anlat: formu olarak degerlendirilebilir.

2.5.2.4. Mekansal Yap1

Cizgi roman baglaminda mekansal yapi, karakterlerin ve nesnelerin
surekliligini koruyarak okuyucunun anlatiy1 biittinsel bir sekilde algilamasim
saglayan temel bir grafik unsurdur (Cohn, 2013, s. 10). Bu yapi, paneller arasindaki

gorsel iligkileri diizenleyerek anlatinin mekansal tutarliligini olusturur.

2.5.2.5. Olay Yapis1

Cizgi romanin olay yapisi, diger anlati tiirlerine benzer sekilde odak alinan
konuya uygun olarak yapilandirilan karakterler, mekan ve zaman gtz ontinde
bulundurularak olusturulur. Eserdeki her panelin bigimsel yapisi, icinde tasvir
edilen olay yapisimi belirler (Cohn, 2013, s. 12). Bir olay birden fazla panele
yayilabilir ya da tek bir panelle sinirlandirilabilir. Ayrica, metinde gorsel olarak

bulunmayan sadece bahsedilen olaylar da olabilir (Cohn, 2013, s. 12).
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Cizgi romanda olay orgiistiniin kavranmasi, paneller arasindaki iliskileri
anlamlandirma stireciyle dogrudan baglantilidir. Anlatinin sonunda tiim bu
panellerin birbiriyle baglantili oldugu, yalnizca bagimsiz karelerden olusmadig:
ve ardisik bir diizen i¢inde olaylarin birbirine bagh sekilde gerceklestigi anlasilir.
Bu stirec; mekansal yapi, anlati akisi ve gorsel imgelerin yorumlanmasini iceren

kod ¢ozme stirecinin bir parcasidir.

2.5.2.6. Anlat1 Yapis1

Anlat1 yapisi, gorsel dilin anlasilir bigimde aktarilmasini saglar (Cohn, 2013,
s. 12). Yazarmn mesajin etkili bir sekilde iletmesine ve okuyucunun hikayeyi

derinlemesine anlamasina katkida bulunur.

Gorsel anlatinin grameri cesitli kategorilerden olusur. Bu kategoriler,
anlatinin  akisin1  diizenleyerek okuyucunun gorselleri anlamlandirmasini

kolaylastirir. Anlat1 yapisini olusturan paneller, gesitli kategorilere ayrilmistir

Cohn (2013, s. 70).

e Yonlendirici (Orienter): Hikayenin genel baglamini belirleyen bilgileri
saglar; genellikle mekdn ve zaman gibi anlatinin temel bilesenlerini
tanimlar.

e Kurucu (Establisher): Karakterler veya nesneler arasindaki etkilesimi
baslatir ancak dogrudan bir eylem icermez.

e Baslangig (Initial): Anlat1 arkinin gerilim noktasin1 baslatan unsurdur, olay
orgiistinii harekete gecirir.

e Uzatma (Prolongation): Anlatinin akisi iginde orta diizey bir genisleme
islevi goriir ve genellikle bir hareketin ya da olay ¢rgiistiniin ilerleyisini
vurgular.

e Doruk (Peak): Anlatidaki en ytiksek gerilim noktasini ve olay yapisimin en
glcli anini isaret eder.

e (Coztlme (Release): Olaylarin ve karakterler arasindaki etkilesimin

gerilimini azaltarak anlatiy1 sonuca ulastirir.
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Siralanan kategoriler, ¢izgi romanlar ve diger gorsel anlatilar icin temel bir
yap1 olusturarak gorsel dilin anlati organizasyonunu belirlemektedir. Anlatinin
etkili bir sekilde iletilmesini saglayarak okuyucunun gorselleri yalnizca resim
olarak degerlendirmesinin oniine gecip anlatinin ttimiint anlaml bir baglam
icinde yorumlamasina yardimci olmaktadir. Baska bir deyisle bu kategoriler, bir
anlati yaym (narrative arc) meydana getirmektedir. Her anlat1 yay1, “gorsel bir
cimle” olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, uzun soluklu bir cizgi roman
anlati1 boyunca birden fazla anlati yay: icerebilir. Bu anlati yaylari, hikdyenin
ilerleyisini yapilandiran temel anlat1 birimleri olarak islev goriir ve okuyucunun

olay orgiistinti anlamlandirmasini saglar (Cohn, 2013, s. 70).

Paneller, iceriklerine gore de cesitli kategorilere ayrilabilir. Konusmanin
olmadig1, anlatimin sessiz aktarildig: sessiz kareler bulunmaktadir. Heyecanh ve
gergin durumlar1 iceren aksiyon kareleri, ozellikle stiper kahraman cizgi
romanlarinda bulunan kahramanlarin kosttimlerini veya viicutlarini sergiledigi
artistik poz karesi, beklenmedik bir olay veya dramatik gelismenin sunuldugu
surpriz karesi, hikdyenin gerilim noktasin1 ya da kritik bir an1 gosteren kriz karesi;
kahramanin olay boyunca dogru bildigi seyi yanlishigin fark etmesini, kendisini
sorgulamak zorunda kalisini, kisisel olarak kotii durumda olusunu anlatan;
hikayedeki kirilma anlar1 olan ve olayin yoniinii degistiren baht doniist karesi;
son olarak da hikayeyi bitiren kare olarak dykii sonu karesi hikdye anlatiminda

kullanilan panel cesitleridir . (Kirecci, 2020, s. 112-117).

Anlatinin stirekliligini saglamak icin paneller aras1 gegisler kullanilir. Bu
gecisler, okuyucunun hikayeyi takip etmesini, olaylar arasindaki baglantilar:
kurmasini ve anlatiy1 anlamlandirmasini saglayan temel anlati unsurlarindandair.
Panellerin birbirleriyle olan iliskisi, anlatiin ritmini ve akicihigimmi dogrudan
etkiler. McCloud (2022, s. 15) paneller arasi gegisin alt1 sekilde olabilecegini
belirlemistir. Bunlar; bir dizi 6genin tek bir hareket anlattig1 6geden dgeye gecisler,
bir dizi hareketin tek bir konuyu anlattig1 hareketten harekete gecisler, tek bir
sahnede degisen konularda konudan konuya gegisler, zamanda veya konumsal

atlamalarin olusturdugu sahneden sahneye gecisler; bir yerin, fikrin veya halin
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farklh acilar1 arasinda agidan agiya gecisler, bir dizi anlamsiz ya da alakasiz

gorselden olusan alakasiz sonug panelleridir.

Cizgi romanda yazi ile durum ve eylemleri aktarmak icin dort cesit
uygulama bulunmaktadir (Kiregci, 2020, s. 87). Tlki konusma balonlaridir. Grafik
yapida panel icinde konusmalarin gosterilmesini saglayarak ¢izgi romanin temel
yap1 taslarindan birini olusturan unsur da konusma balonlaridir. Ik 6rneklerde
cizim karelerinin altinda yer alan yazi, daha sonra karelerin icine girmistir (Alsag,
1994, s. 13.). Karakterin karsilikli veya c¢izgi romanda kafa sesi denilen kendi
kendine konusmalarinda ya da nesnelerle kurulan iliski sonucunda yapilan
konusmalarin yazilma sekli konusma balonlar: igerisinde gerceklesir (Kiregci,
2020, s. 90). Ikincisi kutu yazilaridir. Balon konusmalarindan farkli olarak kullanim
alani1 daha genistir. Panelin ¢evresinde kullanilir. Manzara tasviri, uygun vecizeler,
zaman gegisleri, mekan degisimleri, gorusler, psikolojik tasvirler, geriye dontsler,
tigtincii kisi agzindan anlatimlar gibi kullanimlarda bulunulabilir (Kiregci, 2020, s.
94-96). Yazimn tictinii kullanim yolu yansima ses yani efektlerdir. Evrensel olarak
ortak sekilde algilanan seslerin, eylemlerin ve durum tasarimlarinin ifadesini
belirtir. Isitsel bir alg1 yaratmadaki en 6nemli unsurdur. Hareketin vurgulanmas,
duygusal deneyimin giiclendirilmesi ile gorsel ve isitsel deneyimin birlestirilmesi
agisindan yansima seslerin kullanimi ¢izgi romanin derinligini arttirmaktadir.
Yazinin son uygulama sekli ise gorseldeki nesnelerin tizerindeki kullanimidir.
Gorselde kullanilan bir bilgisayarin, mektubun, gazete haberinin tistiindeki hikaye
ile ilgili yazilar kullanlabilir (Kiregci, 2020, s. 97). Bu sayede Kkarakter
konusturulmadan veya panel cevresi kullanilmadan baglamdan bilgi saglanip

anlatim desteklenebilir.

Cizgi romanda gorsel dil ile yazi1 dilinin birlikte kullanilmasindaki
yogunluk da degisiklik gostermektedir. McCloud (2022, s. 130-139), gorsel ve
yazinin beraber kullanimi icin yedi gesit kombinasyon kategorisi belirlemistir. Ilki,
cizimler sahnenin bir yontinii gosterirken bilinmesi gereken her seyin yazi ile
anlatildig1 yazim 6zelindeki panellerdir. Bu panellerde biiyiik zaman veya bilgi

parcalar1 kelimeleri indirgenebilir. Tkincisi, bilinmesi gereken her seyin gorsel ile

49



anlatildig1 ¢izim o©zelindeki panellerdir. Kelimeler ve cizimler ayni mesajt
gonderiyorsa ikisi Ozelindeki panel olarak adlandirilmaktadir. Kelimeler ve
cizimler bazi agilardan birliktelik gosterirken bagimsiz olarak bilgiye katkida
bulunuyorsa kesisim panelidir. Kesisim panelini uygulamak zor olsa da cok
kullanishdir. Bu panellerde metne; resim farkli, yaz1 farkli bir perspektif katar.
Kelimeler ve cizimler iki unsurunda tek basma iletemeyecegi mesaj icin
birlestiriliyorsa birbirine bagimlilik panelleri denilmektedir. Birbirine bagiml
kombinasyonlar okuyucuyu farkli parcalardaki anlamlar: bir araya getirmeleri i¢in
zorlar. Bu paneller ¢izgi romanin disinda nadiren bulunan bir deneyim ttirtidiir.
Kelimeler ve cizimler kesismeden birbirinden farkli yollar izliyorlarsa paralel
panellerdir. Bu kombinasyonda yaz1 ve gorsel dil birbirine hi¢ baglanmaz, daha
deneysel ve estetik uygulamalara sahiptir. Son olarak kelimeler ve c¢izimler
resimsel olarak birlestirilmisse montaj paneli ad1 verilmektedir. Bu panellerde de
kelimeler ve harflerin resimler niteliklerle birlestirilir. McCloud (2022) i¢in montaj

kesfedilmemis bir alan olma 6zelligini stirdtirmektedir.

2.6. Cizgi Romanin Tarihgesi

Cizgi romanin kokenini; ilkel toplumlarin magara resimleri, antik
caglardaki hiyeroglifler ve dini stislemeler gibi ardisik gorsellerle anlat1 sunan
eserlere uzatan arastirmacilar oldugu gibi gelisen basim teknikleri olmadan
tiretilemeyecek bir popiiler kiltiir tirtinti oldugunu savunan arastirmacilar da

bulunmaktadir.

Alsag’a (1994, s. 13) gore cizgi romanin ardisik anlatimi sadece resimle
saglanabilen bir imkéan degildir. Kabartma, fresk, vitray, minyattir, graviir gibi
alternatifleri de bulunmaktadir. Glintimtizde en yaygimn ardisik anlatim yontemi

ise ¢cizgi romandr.

Sekil ve resimlerle bir hikdye anlatma ytntemi, insanlik tarihinin en eski
ifade bigimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Cocuklarin kelimeleri
okumadan once resimleri okuyarak anlam gelistirmesi, gorsel anlatmin bilissel
stirecler tizerindeki etkisini gostermektedir. Aym sekilde magara cizimleri, ibadet

alanlarindaki duvar resimleri ve kilise vitraylar: gibi gorsel unsurlar da belirli bir
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anlatiy1 iletme amaci tasimaktadir. Bu yontiyle, ¢izgi romanin kokenini yalnizca
modern ¢agin bir tirtinti olarak gormek yerine, tarihsel baglamda ¢ok daha eski
anlati gelenekleriyle iliskilendirmek miimkiindiir. Bu baglamda, Giotto'nun
[talya'min Padova sehrinde bulunan Scrovegni Sapelindeki freskleri, resim ile
hikaye anlatiminin erken 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir. Benzer sekilde,
1066'da Ingiltere’'nin Normanlar tarafindan istilasini  anlatan 70 metre
uzunlugundaki Bayeux Duvar Halisi, belirli bir olay orgiistinii gorsel bir anlati ile
sunmasl acgisindan ¢izgi romanin onciilleri arasinda degerlendirilebilir. Ayrica
Kolomb o¢ncesi doneme ait 8 Geyik Jaguar Pengesi adli resimli el yazmasi,
Meksika’daki Mixtec uygarhigimin gorsel anlati kullanimi agisindan 6nemli bir
eseri olup modern ¢izgi romanla benzer anlat1 teknikleri icermektedir (Giindiiz,
2004, s. 40; Kumbasar, 2018, s. 4; Kiiciikusta, 2019, s. 1, McCloud, 2018, s. 10-17;
Whalley, 2004, s. 318).

Kirecci'ye (2020, s. 23-54) gore ise cizgi romanin kokenini magara
resimlerinde aramak dogru bir bakis agis1 degildir. Ona gore bu bakis acisi ¢izgi
romani bir resim tiirii olarak kisitlamak demektir. Cizgi romanin ay1rt edici 6zelligi
basili olma durumudur bu da kokenini baska sanatlarda arama cabasindan
kurtarmaktadir. Cizgi roman; gelisen matbaa teknikleri sayesinde ve gazeteler
araciligryla halk kitlelerine ulasarak modern zamanda bir sanat formu haline

gelmistir.

Bu bolimde diinyadaki cizgi romanin tarihcesi; onu bir endiistri haline
getirerek Kkitlesel bir sanat formuna dontistiiren ve cizgi roman1 diinyaya ihrag
eden ABD’deki gelismeler; cizgi romana sanatsallik ve kiiltiirel gesitlilik katan,
yetiskinlere hitap edebilmesine olanak veren Avrupa’daki gelismeler ve kendine
ozgii kiilttirel tiretimi ile geleneksel bir sanattan modern popiiler kiiltiiriin en
onemli ogelerinden birine dontisen Japan mangalarinin tarihsel gelisimi olmak

tizere ti¢ boliimde incelenecektir.

2.6.1. ABD’de Cizgi Roman Tarihgesi

20. ytizyilin baglarindan itibaren ABD’de gelisen cizgi roman endiistrisi;

ozellikle stiper kahraman tiirtiniin dogusu, biiytik yayincilarin yiikselisi ve cizgi
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romanin popiler kultiir tizerindeki etkisi ile diinya genelinde bir model haline
gelmistir. Bu bolumdeki kronolojik ayrimda Gabilliet'in (2010) tasnifi temel

alinmustir.

2.6.1.1. Oncii Eserler (1842-1936)

Cizgi romanin ortaya cikist Avrupa olsa da bilinen seklini almasin1 ABD
saglamistir. 19. ytizyillda gazetelerdeki cizgi bantlar ve ucuz romanlar cizgi
romanin olusumuna kaynaklik etmistir (Polat, 2006, s. 19). ABD’de bu donemdeki
eserlerde Avrupa etkisi gortilmektedir (Gabilliet, 2010, s. 12). ABD’de yayimlanan
ilk cizgi romanin Isvicreli Rodolphe Topffer tarafindan olusturulan bir hikaye
oldugunu bilinmektedir. 14 Eylil 1842 tarihini tasityan The Adventures of M.
Obadiah Oldbuck, 1837 yilinda Isvicre’de basilan Les Aventures de Monsieur Vieux-
Bois adli eserin ingilizce cevirisidir. Amerikan I¢ Savasi’nin ardindan yasanan
demografik degisim sebebiyle ekonomik biiytime tetiklenmis ve 0©zellikle
sehirlerdeki isci smifinin resimli igeriklere ve sansasyonel haberlere olan ilgisi
artirmistir. Giinliik gazeteler ve dergiler gorsel icerikler iiretmeye baslamistir.
1880’lerin sonuna dogru Puck, Judge, Life ve Truth gibi biiyiik dergiler ile St.
Nicholas gibi c¢ocuk dergileri, gorsellerin ticari potansiyelini daha fazla
degerlendirmeye baslamustir. 1884 yilinda New York merkezli White, Stokes &
Allen yaymevi, muhtemelen ilk kez mizahi cizimleri iceren sert kapakli kitaplar:
yayimlamuastir. The Good Things of “Life” adl1 eser, Life dergisinde yayimlanan yazili
ya da yazisiz tek kare ¢izimleri icermekteydi ve 1893’e kadar her y1l yayimlanmaya
devam etti. Bu konsept basarili bulunarak diger dergiler tarafindan da benimsendi

ve donemin popiiler ¢izimlerinin koleksiyonlar1 yayimlandi (Gabilliet, 2010, s. 13).

19. yiizyilin sonlarinda olusan gazetecilik alanindaki bu rekabet, Joseph
Pulitzer'in sahibi oldugu New York World ve William Hearst'tiin New York
Journal gazetelerinde ¢izgi bantlarin diizenli bir sekilde yer almasini saglamustir.
Bu rekabette Pulitzer, oncelikle gazetesinde siyah ve beyazin disinda sar1 renk
kullanmak istemis, kimyagerleri zorlayarak sorunsuz bir sarili bask: elde ederek
yayimcilik alaninda ilk kez sar1 rengi kullanmistir. 1895 yilinda Pulitzer World
gazetesinin pazar giinii ¢tkan ekinde Richard Outcault’un (1863-1928) Sar: Cocuk
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(The Yellow Kid) adli ¢izgi romanina yer vermistir. Sar1 Cocuk karakteri,
gogmenlerin yasadigi Hogan’s Alley adli sokaktaki bir sokak cocugudur. Bu
karakter ve atmosferle Outcault karakterini hikayelerin merkezine oturtarak
gazetede daha c¢ok gorsel ve eglence arayan okurlarin kolayca
ozdeslestirebilecekleri bir konuyu ele almistir. Outcault ¢izgi romaninda 6nceleri
tek kare kullanirken birbirini takip eden karelere gecmis, baslarda konusmalar:
Sar1 Cocuk’un kiyafeti {izerine yazarken konusma balonlarini kullanmaya
baslamuis, ¢izgi romana son bicimini kazandirmistir. Bu esnada gazete rekabetinde
geri kalmak istemeyen William Hearst da Almanya’da Willhelm Busch'un Max
und Moritz calismasiyla karsilasmis, haklarmi satin almistir. Amerika’ya
dondiigiinde ise iki afacan ¢cocugun hikayesini yeniden yorumlamasi igin isi 19
yasindaki Rudolph Dirks’e emanet etmistir. Boylece ortaya 1897 yilinda balonsuz
ve yazisiz Hans and Fritz ¢izgi romani ¢ikmistir. Daha sonra bu eser yazar Harold
H. Kneer’in katilmasiyla konusma balonu ve yaziya kavusarak ismini degistirerek
The Katzenjammer Kids olmustur (Gordon, 1998, s. 13-15; Giidek, 2020, s. 32;
Giindiiz, 2004, s. 42; Giirata, 2016, s. 53; Giireli, 1997; Kirecci, 2018, s. 21; Kumbasar,
2018, s. 20; Polat, 2006, s. 17-19).

The Yellow Kid, ¢izgi roman olarak tanimlanmasina ragmen yapisal olarak
glintimtizdeki ¢izgi romanin olgun bir 6rnegi degildir. Rudolph Dirks’in eseri olan
The Katzenjammer Kids, gercek bir ¢izgi roman olusturan tum Olgitleri
icermektedir: Oykii birgok resimle anlatilir, yinelenen karakterler vardir, metin
resme entegre edilmistir (Carpintero, 2022). Formatin son hali ise 1929 yilinda
Tarzan ¢izgi romani ile olusmustur. Ik kez Tarzan ¢izgi romaninda kareler,
birbirini takip eden kutular yani paneller halini almistir. Panellerin olusmasiyla
cizgi roman giintimiizdeki yapisal sekline burtinmiis olmustur (Kumbasar, 2018,
s. 21; Seyhan, 2015, s. 11). Mevcut yapisina ornek olarak gosterilecek ilk eser ise
1933’te Max Gaines tarafindan yayimlanan Funnies on Parade dergisi olmustur. Bu
dergi Gulf Oil'in esantiyon {irtin olarak siparis ettigi benzin istasyonlarinda
dagitilan bir ¢izgi roman olsa da her hafta 3 milyon basilarak biiytiik bir sansasyon

yaratmustir (Gabilliet, 2010, s. 17; Gifford, 2004, s. 375).
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7 Ocak 1934 tarihinde de ¢izgi roman denince akla ilk gelen
kahramanlardan olan Flash Gordon, New York World gazetesinde haftalik ve renkli
olarak yayimlandi. Tiirkiye’de de Baytekin olarak yerellestirilen bu karakter cizgi
roman dendiginde tiim diinyada akla gelen imaj haline biirtinmtistiir (Perut, 2018,

s. 10).

2.6.1.2. Endiistrinin Dogusu: Cizgi Roman Dergileri (1936-1940)

1933 yilinda tek bir ¢izgi roman basimevi bulunmaktayken bu say1 1939'a
gelindiginde 18’e ¢ikmustir (Igneci, 2020, s. 145). 1930'Iu yillarin sonlarina dogru
¢izgi roman, cocuk yayinciliginin en yeni formu olarak hizla biiytimtistiir. Tabloid
formattaki ¢izgi roman dergileri Amerikan pazarini doldurmaya baslamistir. Bu
sure¢ 1938 yilina geldiginde Amerikan ¢izgi romaninin kiiresel capta yayilmasina
onctiliik edecek bir yayin basilmistir. 1938’ de Donenfield tarafindan yayimlanan
Action Comics #1, ¢izgi roman tiirtiniin temel formunu ve {islubunu belirleyerek
uluslararasi bir fenomen haline gelmistir. Bu sayida, daha 6nce basarisiz olmus bir
gazete ¢izgi bandindan uyarlanan ve Jerry Siegel ile Joe Shuster tarafindan
yaratilan Superman karakteri tanmitilmistir. Oykii, Krypton adli yok olmak iizere
olan bir gezegenden diinyaya gonderilen bir uzaylinin, kirsal bir Amerikan ailesi
tarafindan evlat edinilerek biiyttiilmesini ve olagantistii guiclerinin giderek
gelismesini konu almaktadir. Superman’in yaratilmasi, ¢izgi roman diinyasinda
devrim niteliginde bir gelisme olmus ve modern anlamda stiper kahraman
kavramin sekillendirmistir. Bu karakter, sonraki tiim stiper kahraman figtirleri
i¢in bir referans noktasi olusturmus ve stiper kahraman tiirtintin temel niteliklerini
belirlemistir. Superman’in basarisinin ardindan, 1939 yilindan itibaren yayimlanan
c¢izgi romanlarda stiper kahraman figtirleri baskin hale gelmis ve bu tiir, Amerikan
cizgi roman end{istrisinin temelini olusturmustur. II. Diinya Savasi'na kadar stiren
bu donem, Amerika'nin kiiresel ¢izgi roman pazarinda en 6nemli tiretim merkezi
oldugu Altin Cag (Golden Age) olarak anilmaktadir (Gifford, 2004, s. 375; Gordon,
1998, s. 132; Giidek, 2019, s. 35; Polat, 2006, s. 20). Yine bu donemde Donald Duck
gibi komik hayvan janri ile Detective Comics gibi belli bir tema icerisinde yayim

yapan dergiler 6n plana ¢ikmustir (Gabilliet, 2010, s. 18).
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2.6.1.3. Ikinci Diinya Savasinda Cizgi Romanlar (1940-1945)

II. Diinya Savasi, Amerikan ¢izgi roman endiistrisinin gelismesinde
belirleyici bir donem olmustur. Bu stirecte ¢izgi romanlar yalnizca bir eglence araci
olarak degil ayni zamanda propaganda, toplumsal degerlerin aktarimi ve geng
kusaklara yonelik bir iletisim araci olarak kullanilmustir. Savas yillarinda stiper
kahraman figtirleri gticlenmis, askerlik temal: seriler popiiler hale gelmis ve ¢izgi
romanin hedef kitlesi genisleyerek gen¢ okurlar icin yeni anlati formlar:

gelistirilmistir.

II. Dunya Savast resmen baslamadan oOnce, uluslararasi gerilimler
Amerikan ¢izgi romanlarma yansimaya baslamistir. Cizgi roman yazarlari,
savasin getirdigi tehditleri hikdyelere dahil ederek vatansever kahraman figtirleri
yaratmislardir. Ekim 1939’da yayimlanan Pep Comics #1’de tamtilan The Shield, ilk
vatansever siiper kahraman olarak tarihe ge¢mistir. Ancak, bu karakter
okuyucular tarafindan biiytik bir ilgiyle karsilanmamis ve daha etkili bir
vatansever kahraman figlirti yaratma gabalar1 devam etmistir. Aralik 1940’ta
Marvel tarafindan yayimlanan Captain America Comics #1, bu ihtiyaca cevap
vermis ve Yiizbasi Amerika, Amerikan ¢izgi romanlarmin en ikonik
kahramanlarindan biri haline gelmistir. Glintimiizde dahi bu karakterin hikayeleri
sinemada, dizilerde, ¢izgi romanlarda devam etmektedir. May1s 1941’de, savasin
arka planda stirekli bir tema olarak kullamildig: ilk ¢izgi roman olan Military
Comics piyasaya stirtilmiistiir. Bu ¢izgi roman, Almanya ve mittefiklerine karsi
savasan ¢ok etnikli bir kahraman ekibi olan Blackhawks’it tanitmis ve savas
doneminde ¢izgi romanin bir propaganda araci olarak kullanilmasinin ontinii

acmustir (Gabilliet, 2010, s. 25-31).

Savasin baslamasiyla birlikte, Amerikan ¢izgi roman endiistrisi dogrudan
savas propagandasinin bir parcas: haline gelmistir. ABD Ordusu, ¢izgi roman
yayincilarinin en bitytik kurumsal miisterisi olmus ve ¢izgi romanlar 6zellikle geng
okuyucularin savas cabalarina destek vermesini tesvik eden bir arag olarak

kullanilmistir. Savasin yogun yasandigi bu doénemde, ¢izgi roman dergileri
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vatanseverlik, cesaret ve diismana karsi miicadele gibi temalar1 isleyerek kamuoyu

destegini sekillendirmeye katkida bulunmustur.

Hukiimet ve medya organlary;;, aile degerlerini savunmak icin c¢izgi
romanlar1 yalnizca genclere yonelik degil, ebeveynleri de hedefleyen bir anlat:
olarak gelistirmistir. Yayincilar, ¢izgi romanlar1 ebeveynlere daha cazip gostermek
icin ti¢ temel strateji izlemistir. ki, cocuk ve ergen karakterleri, yetiskin
kahramanlarin yaninda yardimci figiirler olarak one ¢ikarmak olmustur. Ytizbas:
Amerika’nin yanina Bucky Barnes, Human Torch’un yanina Toro, Captain Marvelin
yanina Captain Marvel Jr. gibi karakterlerin tanitilmistir. Marvel'm Young Allies
ekibi ile rakibi DC Comics’in Boy Commando ve Newsboy Legion adl1 gruplar: da II.
Diinya Savasinda ABD saflarinda savasan geng karakterleri icermektedir. Bu
donemde savasa dahil olmayan karakterlerin yanina da geng¢ kahramanlar
eklenmistir. Superman’in arkadasi Jimmy Olsen, Batman’in yardimcisi Robin bunun
orneklerindendir. Bir diger strateji gazetelerde yayimlanan mizahi bantlarla
rekabet edebilmek icin komedi temali ¢izgi roman serileri yayimlamak, {i¢tincii
strateji ise ¢izgi romanlara egitici icerikler ekleyerek ¢izgi romanlarin pedagojik bir
yon kazandigmi vurgulamak olmustur. Bu siireg, ¢izgi romanlarm cocuklarin
gunliik yasamimin ayrilmaz bir parcasi héline gelmesini ve ebeveynlerin de bu

yayinlara daha olumlu yaklasmasini saglamistur.

Bununla birlikte aksiyon odakli ¢izgi romanlarla siirli kalmayan yeni
turler de bu donemde sekillenmeye baslamistir. John Goldwater tarafindan
gelistirilen Archie Andrews karakteri, ergenlik cagindaki genclerin giinliik hayatina
odaklanan ilk ¢izgi roman serisi olarak 1941 sonbaharinda Pep Comics #22
sayisinda tanitilmistir. Bu karakter ve etrafindaki kadro, Amerikan gengliginin
yasam tarzini ve sosyal iligkilerini eglenceli bir sekilde ele alarak stiper kahraman
cizgi romanlarindan farkli bir anlati sunmustur. Archie Comics, savas sona
ermeden 6nce ML] Yayinevi'nin ismini Archie Comics olarak degistirmesine
neden olacak kadar biiytik bir basar1 elde etmis ve ¢izgi roman endiistrisinin yeni

bir yonelim kazanmasin saglamustir.
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II. Dtinya Savasi’'min sonuna kadar Amerikan ¢izgi roman endiistrisi diinya
capinda lider konumunu korumus ve siiper kahraman tiirtiyle altin cagmi
yasamustir. Ancak savasin sona ermesiyle birlikte Amerikan ¢izgi roman endiistrisi
i¢ pazara yonelmeye baslamis ve Avrupa’da bagimsiz bir cizgi roman tiretim
sureci baslamistir. Amerikan ¢izgi romanlarinin savas sirasinda yogun olarak
propaganda amaciyla kullanilmasi, Avrupa’daki okuyucularin yerel {iretimlere
yonelmesine neden olmus ve kitada ¢izgi roman endiistrisinin biiytimesine katki

saglamistir (Polat, 2006, s. 21)

2.6.1.4. Zirve Donem ve Cokiis (1945-1954)

1945-1954 yillar1 arasindaki bu donem ¢izgi romanlarin ticari olarak zirve
noktaya ulastig1 ancak ayni zamanda toplumsal ve politik baskilar nedeniyle
sanstire maruz kaldigi, TV gibi yeni medya teknolojilerinin yayginlasmas ile

popiilerligini kaybetmeye basladig: bir dontisiim stirecini kapsamaktadir.

Gabilliet (2010, s.36), c¢izgi romanda biiytimenin ti¢ temel sebebe
dayandigimni belirtmektedir. Ilki, 1933'ten itibaren degismeyen 10 sentlik sabit satis
fiyati, cizgi romanlar1 ekonomik olarak erisilebilir kilmistir. Tkinci sebep II. Diinya
Savasi sonras1 Baby Boomer olarak adlandirilan kusagin dogmasi. Bu niifus artis
potansiyel okuyucu kitlesinin genislemesine yol acmistir. Sonuncusu ise ¢izgi
romanin hedef kitlesinin genisletilmesidir. Ozellikle korku, sug ve romans tiirleri
ile daha yetiskin bir okuyucu kitlesine hitap etmesini saglamistir. Amerikan ¢izgi
roman endiistrisinde kadin karakterler ve kadin okuyucu kitlesi 6zellikle II. Diinya
Savasi sonrasinda 6nemli bir dontistim siireci yasamustir. 1942-1944 yillar1 arasinda
cizgi romanlar biiyiik oOlctide ergenlik oncesi ve ergenlik cagindaki erkek
okuyucular1 hedef alirken 1945’ten itibaren kadin izleyicilere yonelik daha fazla
icerik tretilmeye baslanmistir. Bu donemde kadmn karakterlerin ¢izgi
romanlardaki temsili iki temel anlati tiiri tzerinden sekillenmistir: stper
kahramanlar ve ask cizgi romanlar1. 1940’larin baslarinda, kadmn kahramanlar
erkek egemen stiper kahraman anlatisina alternatif olarak sunulmaya
baglanmustir. {lk kadin siiper kahramanlardan biri, 1940 yilinda yaratilan The

Woman in Red karakteridir. Ancak, bu ve benzeri kadin kahramanlar genis
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okuyucu kitlesi tarafindan sinirli bir ilgi gormiistiir. Bununla birlikte, kadin stiper
kahramanlar arasinda en dikkat geken figtirlerden biri, 1941'de tamtilan Wonder
Woman olmustur. DC Comics’in All-American Comics alt markasi tarafindan
yayimlanan Wonder Woman, kadinlarin bagimsiz ve giiclu bir sekilde temsil
edilmesini amagclayan ilk biiytik 6lcekli stiper kahramanlardan biri olarak 6ne
cikmustir. Benzer sekilde, Fawcett Comics’in 1942'de tanmittigy Mary Marvel
karakteri, Captain Marvel serisinin bir yan tirtinii olarak gelistirilmistir. Ancak
Mary Marvel gibi karakterler; cogunlukla erkek stiper kahramanlarin bir ttirevi
olarak sunulmus, orijinal ve bagimsiz hikayeler yerine erkek kahramanlarla

baglantili anlatilarda yer almustir (Gabilliet, 2010, s. 37-39).

Kadin stiper kahramanlarin smirli popiilaritesinin iki temel nedeni oldugu
belirtilmektedir. 1lki kadmn okuyucularin kostimlii sug savascilarina ve insantistii
gliclere daha az ilgi duymasi, ikincisi ise erkek okuyucularin, kadin kahramanlarin
one ¢iktig1 ¢izgi romanlar1 kizlara yonelik olarak etiketleyerek dislamasi. Bu
nedenle, stiper kahraman tiirti kadin okuyuculari: cekmekte tam anlamiyla basarili
olamamis ve bu durum ¢izgi roman yayincilarmi alternatif tiirlere yonelmeye

tesvik etmistir (Gabilliet, 2010, s. 37-39).

II. Diinya Savasi sirasinda buiytik bir popiilerlik kazanan stiper kahraman
turti, 1945 sonrasinda hizla distise gegmistir. Savas yillarinda 700’den fazla stiper
kahraman karakteri yaratilmis ve 1944 yilinda bu tiir zirveye ulasarak kirk farkl
cizgi roman bashgl yaymmlanmistir. Ancak savasin sona ermesiyle birlikte
kahraman figtirlerine duyulan ilgi azalmis ve stiper kahraman ¢izgi romanlarimin
sayis1 hizla azalmaya baslamistir.1945 yilinda stiper kahraman serisi sayisi 33’e,
1946'da 28’e, 1947'de 19’a, 1948’de 14’e ve 1949’da 8’e kadar dusmiustir. Stiper
kahraman ¢izgi romanlar1 arasinda sadece DC Comics'in Superman, Batman,
Wonder Woman, Green Lantern, Green Arrow ve Aquaman gibi en popiiler

karakterleri varligin stirdiirebilmistir (Gabilliet, 2010, s. 45).

Cizgi romandaki bu azalmanin yerine Western ve sug temali ¢izgi romanlar
yiikselise gegmistir. 1948 yili, sug ¢izgi romanlarinin en popiiler oldugu yil olmus

ve halk arasinda oldukca genis bir okuyucu kitlesine ulagmustir. 1947’de %9 olan
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sug ¢izgi romanlarmin pazar payi, 1948-1951 yillar1 arasinda %10 ile %13 arasinda

degismistir (Gabilliet, 2010, s. 45).

Gundtiz (2004, s. 47-48)e gore bu dusiisin sebepleri su sekilde
aciklanmaktadir. 11k olarak, gazetelerdeki ¢izgi 6ykiilerin asiriligindan halkin bu
tiire doymus olmasidir. Tkincisi izgi 6ykii ve roman yaraticilarinin en Snemlilerin
bu devirde 6lmelerine ya da alandan cekilmeleriyken sonuncusu da cizgi
romanlarin yenilik 6zelligini yitirmeleridir. Satislar1 canlandirmak i¢in korku ve
dehseti icerikli cizgi romanlar ¢ikarilmaya baslanmistir. Bu nedenle sanatsallik

agisindan gerileme baslamuis, sanstire davetiye ¢ikarilmistir.

Cizgi romanlar, 6zellikle su¢ ve korku temalarma yoneldikce, medya ve
yetkililer tarafindan ¢ocuklar ve gencler tizerindeki etkileri nedeniyle elestirilmeye
baslanmistir. 1954 yilinda New Yorklu psikiyatrist Fredric Wertham, Seduction of
the Innocent-The Influence of Comic Books on Today’s Youth adli kitabinda cizgi
romanlarin ¢ocuklar ve gengler {izerindeki olumsuz etkilerini savunmus bu da
cizgi romanlara karst biiytik bir toplumsal tepki olusmasina yol agmustir. Bu
tartismalar, 1954 yilinda Senato Alt Komisyonu tarafindan ydiiriitiilen bir
sorusturmaya dontismiis ve EC Comics gibi korku ve sug tiirtinde yayin yapan
biiytik yaymevleri kapanmaya zorlanmistir. Bunun sonucunda, ¢izgi roman
endiistrisi kendisini sanstir mekanizmalariyla denetlemek zorunda kalmis ve
Comics Code Authority (CCA) adli otosansiir kurulu olusturulmustur (Polat, 2006,
s. 21).

1954 yilinda yiirtrlige giren Comics Code Authority (CCA), ¢izgi roman
endiistrisini ciddi sekilde sansiirlemis ve sektoriin radikal bicimde doniismesine
sebep olmustur. CCA kurallarindan bazilarina gore: Polisler, yargiclar ve devlet
yetkilileri saygisiz bir sekilde tasvir edilemezdi. Zombiler, vampirler, kurt adamlar
ve yamyamlar ¢izgi romanlarda yasaklanmisti. Argo kullanimma smirlamalar
getirilmis ve ¢izgi roman dili sadelestirilmisti. Kadin karakterlerin fiziksel
Ozellikleri abartilmadan tasvir edilmesi zorunlu kilinmisti. Bosanma ve aile ici
problemler, ¢izgi romanlarda mizahi veya 6zendirici bir sekilde islenemezdi

(Kiregci, 2020, s. 30-36). Comics Code Authority’den onay miihrii almayan cizgi
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romanlar basilabiliyordu ancak biiyiik dagitim aglarma erisemedigi igin ticari
olarak dezavantajli duruma diismiistii. Bu durum, ¢izgi roman sektoriinde 6nemli
bir gerilemeye neden olmus ve Amerikan ¢izgi roman endiistrisinin kiiresel
liderligini kaybetmesine yol agmistir. Amerika’daki bu sanstir, yetiskinler i¢in olan
¢izgi romanlar1 vurmus ve ¢izgi romanin 9-14 yas arasi icin tiretildigi kabultinii

80’li yillara kadar degistirilemez héle dondurmiistiir (Cantek, 2016, s. 23).

Sanstiir uygulamalarina tepki olarak 1966-1968 yillar1 arasinda Comix ad1
verilen bagimsiz ve yeralt1 ¢izgi romanlar1 ortaya cikmustir. Bu eserler; siddet,
korku ve pornografi unsurlarini sanstire karsi bir baskaldir1 olarak igererek ve

Comics Code Authority’ye kars: bir alternatif sunmustur (Cetinkaya, 2019, s. 11).

2.6.1.5. Diisiis ve Yeniden Dogus (1955-1962)

Comics Code Authority sansiiriintin getirdigi kisitlamalar nedeniyle igerik
tiretiminde ciddi bir degisim yasamistir. 1950’lerin ikinci yarisinda ¢izgi roman
turleri arasinda en c¢ok yayimlanan tiirler; komik hayvan hikayeleri, mizah,
televizyon uyarlamalari, western ve ask cizgi romanlar1 olurken en az yayimlanan
tiirler; macera, stiper kahramanlar, bilim kurgu ve gazete cizgi romanlarinin

yeniden basimlar: hdline gelmistir.

1930’1larm sonlarinda ¢izgi roman endiistrisinin temelini olusturan stiper
kahraman ttirti, 1950lerin baslarinda tamamen etkisizlesmis ve yeni kahraman
yaratma girisimleri basarisizlikla sonuclanmistir. Bu diisiis stirecinde yalnizca
Superman, Batman ve Wonder Woman gibi DC Comics karakterleri popiilerligini
koruyabilmis ve stper kahraman tiirtini temsil etmeye devam etmislerdir.
1950’lerin basinda bu karakterler sadece birer ¢izgi roman kahramani olmaktan
cikip gtintimiizde bile devam eden Amerikan popiiler kiilttirtintin ikonlar1 haline
gelmislerdir. 1956’da Flash karakterinin yeniden yorumlanmasi ile tiirtin tekrar
canlanmaya baslamasi, ¢izgi roman arastirmacillarmin Gumits Cag olarak

adlandirdig1 donemin baslangici olmustur (Gabilliet, 2010, s. 61).

1957 yilinda, Martin Goodman’in yirmi bes yil ¢nce kurulan Marvel

yayinevi iflas noktasma gelmisti. 1945'ten beri sirketin ¢izgi roman editorii, Stan
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Lee'ydi.1957'de Yiizbasi Amerikanin yaraticist Jack Kirby'nin serbest zamanh
calismak icin sirketle anlastig1 bilinmektedir. Kirby ile ayn1 donemde Marvel' da
calisan ikinci biiytik ¢izer Steve Ditko'ydu. 1957'deki biiyiik capli isten ¢ikarmadan
sag kurtulan Ditko, dogatistli ya da olagandis: durumlara karisan kahramanlarin
yer aldig1 oykiiler tiretti. Kirby'nin gticlii kalemi, Ditko'nun gergin ve akici gizgileri
ile gok basarili bir uyum yakalamisti. Carmine Infantino, Gil Kane ve Joe Kubert
de DChnin en iyi cizerleri olurken bu iki ¢izer Marvel'in temel direkleri haline
gelmisti. Marvel 1961 yazina kadar esasen kisa oykiiler iceren fantastik basliklar
tiretti. Alt1 yili askin bir stiredir stiper kahramanlarin basrolde oldugu ilk Marvel
bashig1 olan Fantastic Four #1 yayimlandi. Ertesi yil The Incredible Hulk, Thor ve The
Amazing Spider-Man arka arkaya yayimlandi. Yiiksek aksiyonun pembe dizi
gercekgiligiyle birlestigi maceralar yasayan bu renkli karakterler, Marvel'a ve
Amerikan ¢izgi roman endiistrisindeki siiper kahramanlara ikinci bir soluk
kazandiracak bir grafik ve anlat1 evreninin gekirdegini olusturdu (Gifford, 2004, s.

386).

Marvel ve DC Comics, bu yeni stiper kahraman anlatisini sekillendiren iki
ana gii¢ haline gelmisti. Marvel, ozellikle karakter odakli ve insani catismalar
tizerine kurulu stiper kahraman hikayeleriyle 6n plana ¢ikarken DC Comics daha
geleneksel, tanrisal ozellikte karakterle fantastik temalar tizerinde yogunlasmistir
(Gabilliet, 2010, s. 58). Bu yeni anlat1 yapilar1 sayesinde DC Comics’in Flash ile
baslattigi Giimtis Cag hareketi, ¢izgi romanin yalnizca bir ¢ocuk eglencesi
olmaktan c¢ikip kiilttirel bir fenomene dontismesini saglamistir. Siiper
kahramanlar ¢izgi roman endiistrisinin yeniden merkezine yerlesmis ve poptiler
kiilttire kalic1 bir sekilde entegre olmustur. Iki sirket de glintimiizde dinyanin
eglence sektortindeki en btiytik iki rakip firmasina satilmis, transmedya hikaye
anlattmmin en etkin kullanildig1 sekliyle poptiler kiiltiirtin temel referans

noktalarina dontismiislerdir.

2.6.1.6. Yenilik Cag1 (1963-1969)

Bu donemde Amerikan ¢izgi romamn1 hem ticari hem de kiiltiirel anlamda

yeniden bi¢imlenmistir. Marvel ve DC Comics, ¢izgi roman pazarinda baskin iki
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glic haline gelmistir. Ancak, 1960’larin sonlarina gelindiginde stiper kahraman
tirti bir kez daha ivme kaybetmeye baslamustir. Bu stireg, yeralti cizgi
romanlarinin (underground comix) dogusu ve popiilerlesmesiyle alternatif bir

cizgi roman hareketinin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir.

1960’larin ortalarina gelindiginde cizgi roman sanati, akademik ve kiiltiirel
cevrelerde daha fazla ilgi gormeye baslamistir. Pop art akimi, ¢izgi roman
estetigini sanatin bir parcasi olarak ele alirken Roy Lichtenstein ve Andy Warhol
gibi sanatgilar cizgi roman imgelerini eserlerinde kullanmislardir. Ancak bu
sanatcilar ¢izgi romanlar1 olumlu bir bakis acisiyla degerlendirmemisler, poptiler
kiltiirtin tiiketim nesnesi olarak elestirel bir sekilde yeniden {iiretmislerdir. Bu
donemde, ¢izgi roman kongreleri diizenlenmeye baslamis ancak ana akim medya,
bu etkinlikleri kiictimseyerek ele almistir. Cizgi roman koleksiyonlarinin artan
ekonomik degeri ve eski sayilarin yiiksek fiyatlara satilmasi da kamuoyunda
sagkinlik yaratmstir. Ozellikle 1940'larda dogmus ve 1960'larin ortalarinda
tiniversiteye baslayan Baby Boomer kusagi, Marvel'in stiper kahraman cizgi

romanlarinin yenilikci anlatimina biiytiik ilgi gostermistir.

1967 yili, Amerikan ¢izgi roman endiistrisinin yeniden bir ¢okiis stirecine
girdigi y1l olmustur. Marvel, 1953’ten bu yana ilk kez DC Comics’in satiglarini
gecerek lider konuma ytikselmis, ancak diger tiim yayincilar bu ekonomik krizden
olumsuz etkilenmistir. Sektore yeni giren kiigiik yayinevleri birkag ay icinde iflas
etmis, 1940’lardan beri yayin yapan American Comics Group (ACG) de bu siirecte
faaliyetlerini durdurmak zorunda kalmistir. Bu stirecte, Comics Code Authority
sanstir kurallarina tabi olmayan ve daha 6zgtir bir icerige sahip olan siyah-beyaz
korku dergileri, 1964’ten itibaren yiikselise ge¢mistir. Ancak ana akim cizgi
romanlar icin 1970’lere girerken zorlu bir donem baslamustir. Bu boslugu dolduran

en 6nemli yenilik ise yeralti ¢izgi romanlar1 olmustur.

Yeralt: cizgi romanlar;; 1960’larmn karsi kiltiir hareketi ile dogrudan
baglantili olarak ortaya ¢ikmus ve geng neslin ideolojik, sosyal ve kiilttirel isyanin
yansitan bagimsiz bir yayin tiirti olmustur. Soguk Savas’in baskic1 atmosferinde

biiytiyen geng kusak, yerlesik medya anlayisina tepki olarak alternatif yayinciliga
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yonelmistir. Bu stirecte, Spike Jones'un kaotik miizigi, Lenny Bruce'un igneleyici
mizah1 ve Paul Krassner’in anarsik-satirik dergisi The Realist, yeralt1 ¢izgi
romanlarinin ilham kaynaklar1 arasinda yer almustir. Yeralt: ¢izgi romanlarmin
temel taslari, tiniversite basininda yayimlanan 6grenci gazeteleri ve bagimsiz
mizah dergileri tarafindan atilmistir. Harvey Kurtzman'm Help! adli dergisi,
geleneksel sendikasyon karikatiirlerinden farkli, daha 6zgtir bir anlati tarzinin
ticari olarak uygulanabilirligini kanitlamustir. 1962'de yayimlanan The Adventures
of Jesus, ilk yeralt1 ¢izgi roman1 olarak kabul edilmis ve 1968’de yayimlanan Zap
Comix #1, yeralt1 ¢izgi roman hareketinin resmi dogusunu simgelemistir. Robert
Crumb tarafindan yaratilan bu eser, geleneksel cizgi roman dagitim kanallarmin
disinda, bagimsiz yollarla satilmis ve zamanla karli bir alternatif sektor haline

gelmistir. (Gabilliet, 2010, s. 73).
2.6.1.7. Deneme Yanilma Yontemiyle Arastirma ve Gelistirme (1969-1979)

1970’ler, ¢izgi romanlarin icerik ve anlati bakimindan 6nemli dontistimler
gecirdigi bir donem olarak ©ne cikmaktadir. Bu donemde cizgi romanlarin
geleneksel stiper kahraman anlatilar1 yerine toplumsal, politik ve kiiltiirel
meselelere daha fazla yer vermeye basladigi gozlemlenmistir. Ozellikle DC
Comics, bu dontistim siirecinde 6nctii bir rol tistlenmistir. 1971 yilinda DC'nin bas
editorti Carmine Infantino, Neal Adams ve yazar Denny O’Neil den diisen satislar
canlandirmak amaciyla Green Lantern serisini yenilemelerini istemistir. Bu stireg,
¢izgi roman anlatilarinda yeni bir donemin baslangici olarak kabul edilmistir. Yeni
Green Lantern hikayelerinde ana karakterin muhafazakar ve geleneksel degerlerini
sorgulamas: ve toplumsal adaletsizliklerle ytizlesmesi 6n plana ¢ikarilmistir.
Stiper kahraman anlatilarinin ilk kez acik bir sekilde toplumsal elestiri icermesi;
Amerikan toplumunun hosgorustizliik, wrk¢iik ve smifsal adaletsizlik gibi
sorunlarmi giindeme getirmesi agisindan 6nemli bir dontim noktas1 olmustur.
Marvel Comics de benzer bir yaklasim benimseyerek 1971 yilinda The Amazing
Spider-Man’in 95 ila 97. sayilarinda uyusturucu bagimlilig1 temasini islemistir. Bu

tir anlatilar, ¢izgi romanlarin toplumsal degisimlere uyum saglama cabasini
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gostermesi acisindan 6nemlidir ancak bu donemin ticari agidan uzun soluklu bir

basari getirdigini soylemek gtictiir (Gabilliet, 2010, s. 83).

1971 yilinda sona eren militan siiper kahraman dénemi, ¢izgi romanlarin
politiklesmesinin sinmirlarini da gostermistir. Bu tiir politik igerikli stiper kahraman
hikayelerinin ticari basar1 kazanamamasimmin nedeni, asir1 didaktik anlatimin

okuyucular1 sogutmasi olarak degerlendirilmektedir (Gabilliet, 2010, s. 36-52).

1970’lerin ortalarma gelindiginde ¢izgi roman sektoriinde cesitlilik artmaya
baslamistir. Marvel Comics, bu donemde etnik azinliklar1 ve kadin karakterleri
merkezine alan serilerle okuyucu kitlesini genisletmeye calismistir. 1972’de Luke
Cage ve Black Panther ile Afrikali Amerikan karakterler 6ne ¢ikartilmistir. Kadin
karakterler icin Night Nurse, The Cat, Ms. Marvel ve Spider-Woman gibi seriler
yaymmlanmstir. 1975’te Marvel’in diisiik satis rakamlarina sahip olan X-Men
serisi, cok kilttirlti bir ekiple yenilenerek tekrar popiiler hale getirilmistir. Bu
stregte korku tiirti de ¢izgi roman endistrisinde 6nemli bir yer edinmistir. 1974
y1il1, yeni korku ¢izgi romanlarinin zirve yaptig1 yil olmus ve ayn: donemde 45 yeni
stiper kahraman serisine karsilik 40 yeni korku serisi yayimlanmstir (Gabilliet,

2010, s. 84).

1970’lerdeki bir baska degisim, Hong Kong sinemasinin ytikselisi ve Bruce
Lee’nin popiilaritesinin, doviis sanatlar1 temali ¢izgi romanlara olan ilgiyi
artirmasidir. 1973 yilinda Bruce Lee'nin 6liimii ve televizyon dizisi Kung Fu, dovis
sanatlar1 hikdyelerine yonelik talebi daha da artirmistir. Marvel Comics, bu egilimi
ilk fark eden yaymevlerinden biri olmus ve 1973 yilinda Shang-Chi the Master of
Kung Fu karakterini tamitmastir. 1974 yilinda Iron Fist ve The Deadly Hands of Kung
Fu adli siyah-beyaz dergi yaymmlanmistir ancak bu tiir 1977'den sonra
popiilaritesini kaybetmis ve yalmizca birka¢ karakter uzun vadede varligini

surdiirebilmistir (Gabilliet, 2010, s. 85).

1969-1972 yillar1 arasinda yeralt1 ¢izgi romanlar1 istikrarli bir biiytime
gostermistir. 1968’de 20 yeralti ¢izgi roman baslig1 yayimlanirken, 1972’de bu say1
233’e cgikmustir. Bu ttirdeki cizgi romanlar pornografi, mizah, bilim kurgu,

stirrealizm ve feminizm gibi farkli temalar icermistir. Yayin formatlar1 arasinda

64



mini ¢izgi romanlar, brostirler ve fotokopiyle cogaltilmis bagimsiz yayinlar 6ne
cikmustir. Yeralt: ¢izgi romanlari, zamanla ana akim yayincilarla rekabet edecek
bagimsiz bir endiistrinin olusmasimi saglamis ve ¢izgi roman sanatcilarinin

yaraticilik tizerindeki kontroltinti artirmistir (Gabilliet, 2010, s. 58).

1970’lerin sonunda ¢izgi roman endiistrisi yeni bir yol ayrimina gelmistir.
Sanatcilar yaymcilarin kontroliine karsi isyan etmeye baslamis ve bagimsiz
projelere yonelmistir. Cizgi roman dergilerinin satislar1 diiserken, tiirev yan
trtinler (figtirler, animasyonlar, TV dizileri...) sektdr icin daha ©nemli hale
gelmistir. Bagimsiz yaymevleri, ana akim yayincilarla rekabet etmeye baslamis ve
¢izgi romanin tiretim bicimleri dontismiistiir. 1970’lerin sonunda ¢izgi romanlarin
gelecegi belirsiz gortinmekteydi. Ancak 1980'lerde spekiilator-koleksiyoncu
kulturtuntn ytikselisi, ¢izgi roman endiistrisini ekonomik olarak canlandiracak

yeni bir tiiketici kitlesi yaratmistir (Gabilliet, 2010, s. 36-52).

2.6.1.8. 1980’lerdeki Toparlanma (1980-1993)

1980’ler, Amerikan ¢izgi roman endiistrisinin biiyiik degisimler yasadigi ve
sektorde hem ticari hem de sanatsal anlamda bir doéniisiim siirecinin basladig1 bir
donem olmustur. 1970’lerin sonlarinda yasanan diisiis ve belirsizliklerden sonra
1980’lerde yayincilar; yeni anlati teknikleri, farkli formatlar ve ticari stratejilerle
okuyucu kitlesini yeniden kazanma ¢abasina girismistir. Bu stirecte ana akim ¢izgi
roman endustrisi kendini yenilemistir. Bagimsiz cizgi roman hareketi giiclenmis
ve stiper kahraman tiirti daha karanlik, yetiskinlere yonelik ve psikolojik derinligi

olan anlatilarla sekillenmistir (Gabilliet, 2010, s. 92-103).

1980’lerin basinda, Amerikan ¢izgi roman endiistrisi geleneksel dagitim
sisteminin ¢okiisiiyle karsi karsiya kalmistir. Gold Key Comics, diisen satislar
nedeniyle 1980 yilinda gazete bayilerinde dagitimimi durdurmus ve cizgi
romanlarin {icerli gruplar halinde miihiirlti plastik torbalar icinde biiytik
magazalar ve eczanelerde satmaya baslamistir. Ancak bu yeni dagitim modeli
basarisiz olmus ve 1984 yilinda Gold Key, ¢izgi roman yayinciligina tamamen son
vermek zorunda kalmistir. Charlton Comics de 1985 sonbaharinda kapandiktan

sonra, 1940’lardan beri faaliyet gosteren endiistrinin geleneksel yapismi temsil
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eden sadece dort biiyiik yayimnc: Harvey Comics, Archie Comics, DC Comics ve
Marvel Comics ayakta kalabilmistir. Bu stirecte, bagimsiz ¢izgi roman sektorii ve
dogrudan satis modeli giderek 6nem kazanmaya baslamis ve geleneksel dagitim
sisteminden bagimsiz olarak ¢izgi romanlarin dogrudan ¢izgi roman
diikkanlarinda satilmasi yaygimlasmistir. Bu yeni satis modeli, 6zellikle bagimsiz
ve deneysel cizgi romanlara alan agmis ancak ayni zamanda stiper kahraman
turtinti daha koleksiyonluk ve prestij formatlarinda sunma egilimini artirmistir

(Cansever, 2019, s. 16).

1986 y1l1, Amerikan ¢izgi roman endiistrisinde bir kirilma noktasi olmustur.
John Byrne, Superman’in kokenini modern bir anlayisla yeniden yorumlamis ve
bu girisim Time dergisinin kapagina kadar tasinmistir. Ancak donemin en biiytik
¢izgi roman olaylarindan biri Frank Miller'in The Dark Knight Returns (Batman: Kara
Sovalye Déniiyor) adli grafik romaninin basarisi olmustur. Miller'in eseri;
geleneksel stiper kahraman mitolojisini sorgulayan, anlat: tekniklerini radikal bir
sekilde degistiren ve stiper kahraman ¢izgi romanlarini daha yetiskin bir kitleye
hitap eden ciddi edebi eserler haline getiren bir dontim noktasidir. The Dark Knight
Returns, geleneksel ¢izgi roman formatlarindan farkl olarak karton kapakli, kuse
kagida basilan prestij formatinda sunulmus ve yiiksek fiyatina ragmen biiytik
ticari bir basar1 elde etmistir. Miller'in hikayesinde yaslanmis ve emekli olmus bir
Batman’in, Joker’in yillar sonra tekrar ortaya c¢ikmasiyla Gotham’daki sug
dalgasina kars1 yeniden miicadele etmeye baslamas1 konu alinmistir. Bu eser, DC
Evreni'nin geleneksel cizgilerini yikarak, stiper kahraman anlatisin1 daha karanlik,
distopik ve politik olarak katmanl: bir héle getirmistir. 1980’lerin sonuna dogru
Marvel Comics’in 1970’lerde yakaladig1 yenilikci ruh, DC Comics’in onctiliik ettigi

sanatsal devrim karsisinda zayiflamaya baslamistir (Gabilliet, 2010, s. 99).

1986’da The Dark Knight Returns’tin basarisinin ardindan, DC Comics, stiper
kahramanlarini modernize etme stirecine girmistir. 1987 yilinda, Wonder Woman'in
koken hikayesi giincellenmis ve karakter daha feminist ve mitolojik bir cerceveye
oturtulmustur. Ay yil Batman serisinin satislar1 hizla ytikselmeye baslamis ve

Batman, DC'nin en 6énemli ticari markasi haline gelmistir. Batman’in poptilaritesi
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1988’de zirveye ulasmustir. Batman #428 sayisinda, DC Comics bir telefon anketi
dtizenleyerek okuyuculara, Robin’in (Jason Todd) hayatta kalip kalmayacagma
karar verme yetkisi tanimistir. Okuyucularm biiytik ¢cogunlugu, Robin’in 6lmesi
yoniinde oy kullanmis ve bu olay, ¢izgi roman tarihindeki en sansasyonel anlati
deneylerinden biri olarak kabul edilmistir. Batman’in poptiler kulttirdeki
yiikselisi, 1989 yilinda Tim Burton'in Batman filminin gosterime girmesiyle zirve
noktasina ulasmistir (Gifford, 2004, s. 390). Bu film, ¢izgi romanlarin genis kitleler
tarafindan tekrar kesfedilmesini saglamus ve ¢izgi roman satislarinin patlamasina
neden olmustur. Bu dénemde, DC Comics, 1990 yih itibariyla Marvel Comics’i

satislarda geride birakarak endiistrinin lideri konumuna gelmistir (Polat, 2006, s.

23).

1980’lerin sonuna dogru, bagimsiz ¢izgi roman sektorii giderek giiclenmeye
baslamis ve ana akim yayincilarla rekabet edebilir bir héle gelmistir. Bagimsiz
yayevleri, DC'nin The Dark Knight Returns ve Watchmen gibi eserlerinin sagladigi
yaraticilik ivmesinden biiyiik olctide yararlanmistir. 1989 yilinda Tim Burton'in
Batman filminin basarisi, ¢izgi romanlara olan genel ilgiyi yeniden artirmis ve
sektordeki satiglar1 yiikseltmistir. Ancak tipki 1966-1967 yillarinda Batman
televizyon dizisinin ¢izgi romanlara asir1 ilgi yaratmasimnin ardindan sektorde asir1
doygunluk ve ¢okiis yasanmasi gibi, 1990’1arin baslarinda ¢izgi roman piyasasinda
benzer bir kriz ortaya c¢ikmistir. 1994 yilina gelindiginde, endiistri biiyiik bir
ekonomik daralmayla kars1 karsiya kalmis ve ¢izgi roman spekiilasyon balonunun

patlamasiyla yayinevleri ciddi kayiplar yasamistir (Gabilliet, 2010, s. 52-59).

2.6.1.9. Bir Yiizyilin Sonu ve Yeni Yiizyilin Baslangic1 (1993-)

1994 yilinda dogrudan satis sistemine dayali 6zel c¢izgi roman
magazalarmin buytk bir kismi kapanmis ve bu durum sektordeki birgok kirilgan
yayinevinin iflas etmesine yol agmistir. Bu kriz, yalnizca 1990’lar boyunca degil 21.
ytizyilmn ilk yillarinda bile hissedilmeye devam etmistir. Ancak bu ekonomik
daralma stirecinde grafik romanlarin geleneksel kitapcilarda satilmaya baslamasi,
cizgi romanlarin yeni bir okuyucu kitlesi kazanmasini saglamistir. Bu egilim, 1992

yilinda Art Spiegelman’m Maus adli eserinin Pulitzer Ozel Odiilti kazanmasiyla
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daha da belirginlesmistir. Bu gelisme ¢izgi roman diikkanlar1 disinda kalan
okuyucu kitlesinin ilgisini ¢ceken farkl eserlerin kesfedilmesini tesvik etmis, stiper
kahraman tiirti disindaki anlatilara olan talebi artirmistir. Bunun sonucunda ¢izgi
romanlarin bir sanat ve edebiyat formu olarak kabul gorme stireci hizlanmistir

(Gabilliet, 2010, s. 104-112).

20. ytizy1ilin sonlarina dogru ¢izgi romanlarin en biiytiik goriiniirliik kaynag:
sinema ve televizyon olmustur. Amerikan animasyon dizileri, cizgi roman
kilturtuntn devamliligini saglamada 6nemli bir rol oynamustir. Japon animasyon
dizilerinin Bati pazarinda giderek daha fazla yer edinmesi, manga tiirtiniin
popitilaritesini artirmis ve Bati ¢izgi roman endiistrisi tizerinde dogrudan bir etki
yaratmustir. Bu stiregte ¢izgi roman ile animasyon arasindaki etkilesim giderek
daha belirgin hale gelmistir. Ornegin 1993 yilinda kurulan Bongo Comics, The
Simpsons gibi popiiler animasyon dizilerinin ¢izgi roman uyarlamalarimi
yayimlayarak, televizyon ve ¢izgi roman endiistrisinin kesisimini temsil eden
basarili bir model sunmustur. Cizgi roman ve animasyonun bir baska ilging
sentezi, anime-komikku olarak adlandirilan ve bir animasyon filminin baskisindan

olusturulan tam renkli ¢izgi roman formatlar: olmustur (Gifford, 2004, s. 392).

1990’1arin sonlarina dogru, internetin yayginlasmasi ¢izgi roman tiretimi ve
dagitimi acisindan yeni olanaklar sunmustur. Web Comics (cevrim igi ¢izgi
romanlar) giderek popiilerlik kazanmis ve bagimsiz sanatcilar i¢in alternatif bir
yaym modeli olusturmustur. Bu doénemde, bagimsiz sanatcilar calismalarin
dogrudan okuyuculara ulastirmak igin interneti kullanmaya baslamus, bloglar ve
ozel web siteleri araciligiyla kendi eserlerini yayimlamustir. Ozellikle Looking For
Group ve Penny Arcade gibi web ¢izgi romanlari, internet tabanli yaymciligin
basarili ornekleri arasinda yer almustir. Bunun yam sira, Kickstarter gibi kitle
fonlama platformlari, bagimsiz cizerlerin projelerini finanse etmeleri icin yeni
olanaklar sunmustur. Ancak bu yeni yaymcilik yontemleri; sanatcilarin ayni
zamanda kendi tamitimlarin1 yapmalarini, sosyal medya aglarini kullanmalarini ve

dijital gelir modelleri gelistirmelerini gerektirmistir (Benice, 2016, s. 35-36).
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1990’1ar, cizgi roman anlatilarinda yeni temalarin ve anlat: tekniklerinin 6ne
cikt1g1 bir donem olmustur. Bu donemde, geng okuyuculara yonelik bit-generation
olarak adlandirilan ¢izgi roman ttirlerine bir dontis gozlemlenmistir. Crossoverlar,
alternatif evrenler ve nostaljik yeniden okumalar yayginlasmis ve stiper kahraman
anlatilar1 postmodern bir perspektifle yeniden ele alinmistir. Ozellikle Marvel ve
DC, stiper kahraman karakterlerini daha once idealize edilmis versiyonlarinin
zayiflamis, yozlasmis ya da yaslanmis halleriyle sunarak tiirtin smirlarim
zorlamistir. Alex Ross ve Kurt Busiek’in Marvels serisi, Marvel stiper
kahramanlariin ortaya ¢ikisini nostaljik bir perspektifle yeniden anlatmistir. DC
Comics ise 1992 yilinda The Death of Superman hikayesiyle buiytik bir ticari basar1
yakalamis ve stiper kahramanlarm o6ltimlt ve kirilgan yanlarimi vurgulamistir

(Gabilliet, 2010, s. 107-156).

1990’larmn sonunda ¢izgi roman endtistrisi 6nemli doniistimlerden ge¢mis
ve yeni bir ylizyilla girerken farkli dinamikler kazanmaya baslamistir. Bu
donemde, ¢izgi roman endiistrisi hem igerik hem de tiretim ve dagitim bigimleri
acisindan daha genis bir cesitlilige ulasmistir. 1990’larin sonunda ve 2000’lerin
basinda, Hollywood'un ¢izgi roman uyarlamalarina olan ilgisinin artmasi, sektore

yeni bir ticari dinamizm kazandirmistir (Gardner, 2012, s.116).

2008 yilinda Marvel Studios’un Kevin Feige liderliginde baslattigi Marvel
Sinematik Evreni (MCU), stiper kahraman anlatilarini sinema perdesinde uzun
soluklu bir hikdye evrenine dontstiirerek biiytik bir ticari basar1 elde etmistir.
MCU, stiper kahraman filmlerini tekil yapimlar olmaktan ¢ikararak, birbirine bagh
ve ortak bir anlat1 evreni iginde sekillenen genis ¢apli bir seriye dontistiirmiistiir.
Bu hikaye anlaticilig1 tarz1 gtintimiiz popiiler kiiltiirtinii bastan asag1 degistirerek
cizgi romani; sinema, eglence, dizi sektorlerinin ana motoru haline getirmistir
(Celik, 2024). MCU'nun basarisi, diger film sttidyolarimin da cizgi roman
uyarlamalaria yonelmesine yol agmistir. Warner Bros., 2013 yilinda Man of Steel
ile DC Genisletilmis Evreni'ni (DCEU) baslatmistir ancak Marvel kadar biittinliiklii

bir hikaye evreni olusturmakta zorlanmistir (Kozan, 2024).
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Dijital yaymcilhigin yiikselisi, ¢izgi roman endiistrisinde ©nemli bir
dontisime yol acmistir. Web Comics ve dijital platformlar, bagimsiz sanatgilara
kendi eserlerini dogrudan okuyucuya ulastirma imkani sunmustur (Walters,
2009). Webtoon ve Tapas gibi platformlar, 6zellikle Giiney Kore ve ABD merkezli
bagimsiz cizgi roman sanatgilarinin popiilerlesmesini saglamistir (Berlian vd.,
2021). Marvel ve DC, geleneksel ¢izgi roman satislarinin diististi karsisinda dijital
abonelik sistemlerine yonelmis ve ComiXology gibi platformlarla is birligi yaparak
dijital ¢izgi roman arsivlerini okuyuculara sunmustur (Johnston, 2017). Kickstarter
gibi kitle fonlama platformlari, bagimsiz sanatcilarin ¢izgi roman projelerini

finanse etmelerine olanak saglamis ve alternatif yayincilig1 giiclendirmistir (Blaseg

vd., 2020).

21. ytizyilda cizgi roman anlatilar1 ve olusturduklar: sinematik evrenler,
kilttir endiistrisinin en etkin araglarindan birine dontiserek toplumsal cesitliligi
yansitarak ve daha genis bir okuyucu kitlesine hitap eden konulara odaklanmaya
baslamistir. MCU ve DCEU’nun etkisiyle, stiper kahraman anlatilarinda farkl
cinsel kimlikler ve farkli etnik kokenlerden karakterler 6n plana cikmaya
baslamistir. 2014'te Ms. Marvel serisi, Marvel Evreni'nde ilk kez Miisliman bir
stiper kahraman olan Kamala Khan’t tanitarak biiytik yanki uyandirmistir (Farooq
& DeGalan, 2024). 2020'de DC Comics, Superman: Son of Kal-El serisinde Jon
Kent’in bisekstiel oldugunu aciklamis ve stiper kahraman anlatilarinda cinsiyet ve
kimlik temalarinin nasil islendigine dair yeni bir doneme isaret etmistir (Ue, 2025).
Bu degisimler; ¢izgi romanlarin sadece bir eglence araci olmanin Gtesinde,
toplumsal meseleleri ele alan ve okuyucularin kimliklerini yansitabilen ayni
zamanda onlar1 etkileyen bir sanat formu haline geldigini gostermektedir. Bu
cesitlilik politikasi, baz1 okuyucular ve elestirmenler tarafindan ¢izgi roman
anlatilarinin dogal bir evrimi olarak goriilse de bir kesim icin bu durum sanatin
politik ajandalar dogrultusunda sekillendirilmesi olarak algilanmistir. Ozellikle
klasik stiper kahraman karakterlerinin modern toplumsal giindemlere uygun
olacak sekilde yenilenmesi, ¢izgi roman severler arasinda tartismalara yol agmustir.
Orijinal karakterlerin yerini alan yeni ve cesitliligi (diversity) temsil eden

karakterler, genelde ticari basar1 saglayamamis ve okuyucu ilgisinin azaldig:
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elestirileriyle karsilasmustir. Bu baglamda woke politikalarinin ¢izgi roman
kiltiirtine entegrasyonu, bazilarma gore sanatm genis bir perspektife acilmasini
saglarken bazilarma gore sektordeki orijinal anlatilarin ve karakter gelisimlerinin
ontine gecen zorlama bir degisim olarak degerlendirilmistir. Bu siirecte, geleneksel
basili ¢izgi romanlar hala onemli bir yer tutsa da dijital yaymcilik sektérde giderek

daha biiytiik bir paya sahip olmaya baslamistir.

2.6.2. Avrupa’da Cizgi Romanin Tarihgesi

Cizgi romanin Avrupa’daki dogusu, karikatiir ve illtistrasyon gelenegiyle
iliski iginde gelismistir. Amerikan ¢izgi romanlarinda belirli donem ayrimlar:
yapmak mumkiinken Avrupa ¢izgi romanlarinin gelisimi daha genis bir zaman
dilimine yayilmus ve farkl ekollerin etkisi altinda sekillenmistir. Avrupa’da stiper
kahraman anlatilar1 yerine, genellikle siradan insanlarin kahramanlastig1 veya ana
karakter olarak one ¢iktig1 hikayeler 6n planda olmustur (Kumbasar, 2018, s. 13).

Bu farkl yaklasim, kitadaki kiilttirel ve sanatsal dinamiklerle dogrudan iligkilidir.

Avrupa’da 17. yiizyiin sonlarinda basili anlatilar yayginlasmaya
baslamustir. Francis Barlowun A True Narrative of the Horrid Hellish Popish Plot
(1682) adli calismasi ¢izgi roman formuna yakin ilk 6rneklerden biri olarak kabul
edilmistir. 18. ytizyilda William Hogarth'in The Rake’s Progress (1735) ve Marriage
a la Mode (1745) gibi eserleri, resimlerle anlatiy1 biittinlestiren erken donem
orneklerdir. Hogarth, abartili cizgilerle toplumsal elestiriler sunarak karikattir
sanatinin gelisimine katki saglamistir. Onun ¢alismalari, Thomas Rowlandson ve
James Gillray tarafindan gelistirilerek Avrupa’da yayginlastirilmistir (Giindiiz,
2004, s. 40-41; Polat, 2006, s. 96). Almanya’da Bilderbogen gelenegi de gorsel
anlatinin erken 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. 19. ytizyil 6ncesinde,
tahta veya bakir levhalara kazmarak ¢ogaltilan bu biiytik boyutlu resimli levhalar,
halk arasinda eglence ve egitim amagh kullanilmistir. Ancak bu tiir calismalarda
resim ve metinler bagimsiz olarak yer aldig1 icin modern cizgi romanin anlati

biittinltigtinden farkh bir yap: sergilemektedir (Giindiiz, 2004, s. 40).
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Avrupa’da modern ¢izgi romanmn dogusu, Isvicreli sanat¢i Rudolphe
Topffer ile baslamistir. 1831"de ¢izdigi ve 1833’te yayimlanan Histoire de Mr. Vieux
Bois, tarihteki ilk ¢izgi roman olarak kabul edilmektedir. Topffer, resim ile metni
uyum icinde kullanarak anlatiy1 sadece yazili metinle degil, gorsellerin ardisik
siralanistyla da olusturmustur. Yine ayni donemde Wilhelm Busch tarafindan 1865
yilinda yaymmlanan Max und Moritz, modern ¢izgi romanin temel 6zelliklerini
barindiran bir diger onemli eserdir. Bu eser, Amerika’da ¢izgi romanin dogusuna
ilham kaynag1 olmus, The Katzenjammer Kids gibi erken donem Amerikan ¢izgi
romanlarina dnctiliik etmistir. 19. ytizyilda karikattir dergileri de yayginlasmaya
baglamustir. Fransa’da La Caricature (1831), Ingiltere’de Punch, Almanya’da
Fliegende Blitter ve Amerika’da Puck gibi dergiler, gorsel mizahin ve hikaye
anlatiminin gelismesine buiytik katki saglamistir (Giindtiz, 2004, s. 9-42; Perut,
2008, s. 8). 19. yiizyilin sonlarina dogru ingiltere’de Funny Folks (1874) ve Comic
Cuts (1890) gibi haftalik cizgi roman dergileri yayimlanarak genis bir okuyucu
kitlesine ulasmistir. Alfred Harmsworth, 1904 yilinda Puck adli renkli cocuk ¢izgi
romanini yayimlayarak Avrupa’da gocuklara yonelik ¢izgi roman kiltiirtiniin

temelini atmistir (Gifford, 2004, s. 363).

Bu donemde Avrupa ¢izgi romanlari iki ana ekole ayrilmaya baslamistir,
bunlardan biri Franko-Belgika ekoliiyken digeri italyan ekoliidiir. Franko-Belgika
ekolti, Fransizca konusulan bolgelerde gelisip yayilmistir. Buytk bir okuyucu
kitlesi edinmis ve gorsel anlatimin sanatsal yoniinii 6n plana gikarmustir. Italyan
ekolii ise Amerikan anlat1 tekniklerine daha yakindir (Kumbasar, 2018, s. 15).
Fransizlar, ¢izgi romani bande dessinée yani ¢izgili bant olarak adlandirmislardir.
Bununla gazetelerdeki giinliik resimli fikralar kastedilmistir. Italyanlar ise cizgi

romana baloncuk anlamina gelen fumetto ismini vermislerdir (Carpintero, 2022).

Franko-Belcika ekoliine ait eserler, 6zgiin anlatim teknikleri ve karakteristik
gorsel yapilariyla zaman iginde kiiresel bir etkiye ulasmistir. Bande dessinée (BD)
ekoltintin ilk 6rneklerinden biri 1905 yilinda J. P. Pinchon tarafindan yaratilan La
Semaine de Suzette adl1 seridir. 1908 yilinda Louis Forton"un Fransa’da yayimladig:

Les Pieds Nikelés adl1 cizgi roman da BD ekoliintin anlati tarzimi sekillendiren
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onemli calismalardan biri olmustur. 1930'lu yillarda Belcika’da haftalik olarak
yayimlanmaya baslayan Spirou (1938) ve Tintin (1946), BD ekoliintin kitlelerce ilgi
gormesini saglayan seriler olmustur. Ozellikle Tintin serisi, ana karakterin diinya
seyahatleriyle farkh kultiirleri tanitmasi bakimindan 6nemli bir kiiltiirel islev

tistlenmis ve Belcikanin sembollerinden biri haline gelmistir.

1950’ler, BD ekoliiniin uluslararas: alanda taninmaya basladigi dénem
olmustur. Tintin (Hergé), Asterix (René Goscinny ve Albert Uderzo), Lucky Luke
(Morris), Gaston Lagaffe (André Franquin) ve Les Schtroumpfs (Peyo) gibi karakterler
diinya ¢apinda popiiler hale gelmistir. BD ekoltintin karakteristik ¢zelliklerinden
biri olan ligne claire (temiz ¢izgi) teknigi, 6zellikle Tintin ve Asterix gibi serilerde
belirgin bir bicimde kullamilmistir. Bu teknik, net konturlar ve sadelestirilmis
gorsellikle, hikdyenin anlatimini gtiglendiren bir sanat anlayisini yansitmaktadir.
1970’'lerde bilim kurgu tiirti diinya ¢apinda popiiler héle gelirken BD ekoliinde de
bu egilim goriilmistiir. 1975 yilinda yayimlanan Métal Hurlant, deneysel anlatim
teknikleri ve yenilikci gorselligiyle BD ekoliiniin sanat anlayisin1 genisletmistir.
1990’lardan itibaren, BD ekolti grafik romanlara yonelerek kurgusal olmayan
anlatilar da tretmeye baslamis ve biyografi, tarih ve roportaj gibi tiirleri iceren
yeni eserler ortaya ¢ikmustir. 21. ytizyilda BD ekolii kiiresel etkisini stirdiirmeye
devam etmis; Asterix, Tintin, Lucky Luke ve Les Schtroumpfs gibi klasik eserler
sinema ve animasyon uyarlamalariyla yeniden popiilerlik kazanmistir. Fransa
Kilttr Bakanlig, 2020 yilin1 “Cizgi Roman Yil1” ilan ederek, BD ekoliiniin sanatsal
ve kiilttirel miras icindeki 6nemini vurgulamis ve bu kapsamda pek ¢ok etkinlik
diizenlenmistir. BD ekolti, yalnizca basili eserlerle siurli kalmayip dijital
platformlara da uyum saglamis, video oyunlar1 ve interaktif medya gibi yeni

formatlarla varligini genisletmistir (Boziiytik, 2022).

[talyan cizgi romanlarinda Amerikan ve Franko-Belcika ekollerinden farkli
olarak macera, western ve sug tiirlerine odaklanan; stiper kahraman kiilttriine
mesafeli duran bir anlayis gelismistir. Ik énemli drneklerden biri 1908 yilinda
yaymmlanan Corriere dei Piccoli adli cocuk dergisidir. Amerikan tarzi ilk 6rnek ise

1899°da yayimlanan Il novellino eseridir. Ancak bu erken doénem c¢izgi
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romanlarinda konusma balonlar1 yerine alt yazilar kullanilmistir. 20. ytizyilin
basinda resimli hikdyelerle baslayan siireg, savas sonrasi yillarda vahsi Bat1 temal
Tex Willer ile biiytik bir ivme kazanmus, 1960'larda fumetti neri ile Diabolik gibi
karanlik ve yetiskin odakli bir anlati formuna dontismiistiir. 1967'de Hugo Pratt'in
eseri olarak baslayan Corto Maltese serisi ile edebi yontinti giiglii olan 6rnekler de
vermistir. 1980'lerde Dylan Dog gibi korku ve dedektiflik ¢izgi romanlar1 6n plana
cikarken giintimtizde dijjitallesme ve medya uyarlamalariyla fumetti gelenegi
modern gagda varligini stirdiirmektedir. Italya’da cizgi roman sanati, edebiyat ve
sinema ile etkilesim icindedir. Bu da fumettinin Avrupa ¢izgi roman tarihindeki
yerini korumasini saglamasina ve onu kiiltiirel bir fenomen haline getirmesine
imkan saglamistir (Duncan & Smith, 2009, s. 20; Marrone & Puppa, 2006, s. 787-
790). Ayri bir ekol olusturmasa da Ingiliz sanatcilar ve onemli bazi eserler
diinyadaki ¢izgi roman enddistrisini etkilemistir. 19. yiizyilda Ingiltere’de cizgi
romanin erken bicimleri Penny Dreadfuls adi verilen ucuz hikaye kitaplariyla
ortaya cikmistir. 1860'lardan itibaren oOzellikle is¢i simifi ¢ocuklarma yonelik
yaymlanan bu hikayeler sug, macera ve gotik korku unsurlari icermistir. 1874’te
yayinlanan Funny Folks modern anlamda ilk Ingiliz cizgi romani olarak kabul
edilmektedir. Bu donemde, karikatiir ve metin iliskisini kullanan Ally Sloper’s Half
Holiday (1884) gibi dergiler de popiilerlesmistir. 1890’da yayinlanan Comic Cuts,
Ingiltere’de kitlesel olarak basilan ilk cizgi roman dergisi olmus ve genis bir
okuyucu kitlesine ulagsmistir. 20. ytizyilin baslarinda The Rainbow (1914) ve Puck
(1904) gibi yayinlar cocuk okuyuculara hitap eden yeni ¢izgi roman formlar:
sunmustur. 1950'lerde Eagle gibi dergiler, Dan Dare gibi karakterleri
poptilerlestirerek bilim kurgu ve macera ¢izgi romanlarini 6n plana ¢ikarmstir. Bu
donem aymi zamanda Amerikan korku c¢izgi romanlarmin yasaklanmasina yol
acan 1955 tarihli Children and Young Persons (Harmful Publications) Act yasasinin
ylrirltige girmesiyle sansiir tartismalarina sahne olmustur. 1960’larda Valiant
(1962) ve Tiger (1954) gibi ¢izgi romanlar, spor ve savas temalarini isleyerek Ingiliz
genglerine hitap etmistir. 1970'lerin basinda Ingiliz cizgi romanlar1 2000AD (1977)
gibi dergilerle daha karanlik ve yetiskin temalara yonelmistir. Judge Dredd gibi

karakterler, distopik bilim kurgu unsurlarini igeren hikdyeler sunmustur. Ayn
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donemde Amerikan karsit1 bir ¢izgi benimseyen Action (1976) gibi ¢izgi romanlar,
siddet icerigi nedeniyle elestirilere maruz kalmis ve kisa stirede yasaklanmuistir.
Alternatif ¢izgi roman akimi, Viz (1979) gibi mizah dergileriyle daha yerlesik hale
gelmistir (Chapman, 2011; Ecke, 2018; How, 2000; Murray, 2017).

1980’ler, ingiliz cizgi romanlarinin uluslararasi alanda biiyiik etki yarattigi
bir donem olmustur. Alan Moore, Neil Gaiman ve Grant Morrison gibi yazarlar
Watchmen (1986), V for Vendetta (1982-89) ve The Sandman (1989) gibi eserleriyle
cizgi romanlar1 entelektiiel olarak tist bir seviyeye tasimistir. Bu donemde, Crisis
(1988) ve Deadline (1988) gibi yetiskin cizgi romanlar1 da one ¢ikmustir. Ingiliz
sanatcillar ve yazarlar, Amerikan ¢izgi roman pazarinda da biytik bir yer
edinmeye baglamistir. 1990'larda ise Ingiliz cizgi romanlar1 giderek Amerikan ve
Japon etkisi altina girmeye baslamustir. 2000AD hala popiilerligini korusa da
manga ve Amerikan siiper kahraman ¢izgi romanlari Ingiliz piyasasinda giderek
daha fazla yer bulmustur. Alan Moore un From Hell ve The League of Extraordinary
Gentlemen gibi eserleri, grafik roman formatmi popiilerles bir hale getirmistir.
Miller ve Moore’un yapisokiimcti kahramanlari ile artik ¢izgi romanin sadece
cocuklara yonelik bir trtin oldugu fikri degismistir (McCloud, 2021, s.83).
20001lerin basinda Judge Dredd Megazine ve The Beano gibi dergiler hala
yayimlanmaya devam etse de Ingiliz cizgi roman enddistrisi biiyiik olctide
daralmis ve Amerikan ¢izgi romanlarmin hakimiyetine girmistir (Chapman, 2011;

Ecke, 2018; How, 2000; Murray, 2017).

2.6.3. Japon Mangalarinin Tarihgesi

Guinumiizde Japon mangalar: yalnizca bir eglence aract olmanin 6tesine
gecerek kiiresel bir kiilttirel fenomen héline gelmistir. Japon mangalarinin kendine
0zgiti anlatim teknikleri, sanatsal tislubu ve kiiltiirel derinligi sayesinde diger
tiirlerden ayrldigr goriilmektedir. 20. ytizyilin ortalarindan itibaren gelismeye
baslayan modern manga sanati, kokenlerini ytizyillar 6ncesine dayanan Japon
resimli anlati geleneginden almaktadir (Alicenap, 2014). Ozellikle II. Diinya Savasi
sonrast Osamu Tezuka gibi sanatcilarin 6nctiligtinde sekillenen manga end{istrisi,

1980’lerden itibaren uluslararasi pazarda biiytik bir yer edinmis, 1990'lar ve
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2000’1erde kiiresel popiiler kiiltiire yon veren bir olgu héline gelmistir (Kursuncu,
2014). Manganin bu kadar biiytik bir kiiltiirel etkiye sahip olmasinin sebeplerinden
biri onun yalnizca bir anlat1 tiirti degil, ayn1 zamanda bir yasam bi¢imi haline
gelmis olmasidir. 1980’lerden itibaren Japonya’da ortaya ¢ikan ve zamanla tiim
diinyaya yayilan otaku kiiltiirti, manga ve anime etrafinda sekillenen bir hayran
kitlesinin dogusuna onctiltik etmistir. Bu kiilttir; yalnizca mangalarin okunmasiyla
smirlt kalmayip cosplay, figiir koleksiyonculugu, sanal karakter idolizasyonu ve
fan etkinlikleri gibi farkli sosyal dinamikleri de icermektedir (Keskin, 2018).
Guntimtizde Akihabara, Comiket gibi mekanlar otaku kiltiirtintin merkezleri haline

gelerek diinyanin dort bir yanindan manga ve anime tutkunlarini agirlamaktadir

(Tok, 2022, s. 45.)

Bu boliimde, Japon mangalarinin diinya tarihinde nasil 6énemli bir yere
sahip oldugu kronolojik bir perspektifle ele alinacaktir. Manganin gtintimtizdeki
hélini almadan once benzeri ardisik eserlerin Japon sanatinda gortlmesi 12.
ytizylla kadar uzanmaktadir. Bu donemde hikaye anlatimi sirasinda resim
kullanma ile konusmalar: ve diger sesleri yaziyla belirtme 6zelliklerinin tiimiine

birden sahip olmayan eserlere mangavari eserler denilebilir (Tekin 2021, s. 19).

Manga, Japon kiiltlirtinin onemli bir pargasi olarak ytzyillar iginde
sekillenmis ve zamanla kiiresel bir fenomen haline gelmistir. Kelimenin kdkeni
Japonca gelisigiizel anlamina gelen man ve resim anlamina gelen ga
sozctiklerinden gelmektedir (Alicenap, 2014). Ancak manganin kesin ortaya cikis
tarihini belirlemek gtictiir. Bugtine kadar elde edilen bulgular, manganin tarihsel
kokenini Japon sanatinin en eski 6rneklerinden biri olan Choju Giga'ya (Hayvan
Cizimleri) dayandirmaktadir. 12. ytizyilda ortaya ¢iktig1 goriilen bu eserin Budist
rahip Toba S6jo tarafindan cizildigi diistintilmektedir. Bu cizimde, rulo resim
(emakimono) formatinda hazirlanmis ve hayvan figiirlerinin insan hareketleri
sergileyerek mizahi sahneler olusturdugu bir anlatim bicimi sunulmustur. Bu
resimler genellikle dini ve toplumsal 6geleri icermekle birlikte zaman zaman
komedi unsurlarina da yer vermistir (Pulur, 2012, s. 53; Tekin, 2021, s. 20; Yaman,

2019, s. 46).
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17. ytizyilda, Edo Donemi Japonya’sinda sanat tiretimi biiytik bir dontisiim
yasamistir. Bu donemde Kyoto yakinlarinda bulunan Otsu kasabasinda {tiretilen
otsu-e ad1 verilen halk resimleri ortaya ¢ikmustir. Bu resimler genellikle Budist
rahipler, savascilar ve giizel kadin figtirlerini konu almistir. Zamanla seri tiretim
ihtiyacina cevap verebilmek icin ahsap baski teknikleri gelistirilmis ve bu
yontemlerle tiretilen resimler genis kitlelere ulasmistir. Edo Dénemi’nde bir diger
onemli sanat formu da Ukiyo-e (Yiizen Diinya Resimleri) olarak bilinmektedir.
Ukiyo-e; ahsap bloklarla basilan ve cogaltilan bir sanat formu olup donemin
onemli kisilerini, Kabuki tiyatrosu oyuncularini, doga manzaralarin ve Fuji Dagt
gibi sembolik yerleri tasvir etmistir. Ukiyo-e'nin kendine 6zgii perspektifi ve
gorsel anlatim bicimi, glinimiiz manga estetigine onemli katkilarda bulunmustur.
Bu resimler genellikle tiyatro afisleri ve halk arasinda poptiler olan kitap
stislemelerinde kullanilmistir. Edo Dénemi boyunca resimli kitaplar yayginlasmis
ve diinya capinda bilinen ilk ¢izgi roman kitaplar: tahta blok baskilar yoluyla
basilmistir. Ancak bu erken ¢izgi roman Ornekleri, modern mangalardaki gibi
konusma balonlar: veya ardisik kareler icermemektedir. Sayfalar genellikle iplerle
baglanarak veya akordeon seklinde katlanarak bir araya getirilmistir. Kibyoshi (Sar
Kapak), bu donemin popiiler resimli kitap tiirlerinden biri olmus ve adim

kapaklarinin basildig: sar1 kagittan almistir (Kursuncu, 2014, s. 41-44).

18. ytizyila gelindiginde, Japon c¢izgi anlatim sanati daha da gelismis ve
Katsushika Hokusai (1760-1849) gibi 6nemli sanat¢ilar, manga kelimesinin modern
anlamda kullanimina katkida bulunmustur. Hokusai'nin Hokusai Manga adh
calismasi, glinimiiz mangasinin onciisii olarak kabul edilen ve seri illtistrasyonlar
iceren bir eser niteligindedir. Hokusai, Japon sanatinda 6zgtin bir gorsel anlatim
teknigi gelistirmis ve bu teknik manga sanatinin evrimi {izerinde kalic1 etkiler
birakmistir. Manga kelimesini ilk kullanan da Hokusai olmustur (Tekin, 2021, s.
22). Hokusai'nin eserleri Bat1’da da taninmis ve Monet, Van Gogh, Degas, Cezanne

ve Klimt gibi sanatgilar ondan etkilenmiglerdir (Ozata, 2024, s. 21; Ulag, 2023, s. 6).

Manganin tarihgesi, Japonya'nin kiiltiirel yapisinin dontistim stirecleri ile

dogrudan iligkilidir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren Bat1 etkisi; Japon sanatinda
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gozle goriiliir degisikliklere neden olmus ve bu dontisiim, manga kiiltiirtine de
yansimustir. 19. yiizyilin ortalarma gelindiginde, Japonya'nin Bati ile etkilesimi
hizlanmistir. 1853 yilinda Komodor Perry’nin Japonya'ya gelisi, tilkenin uzun
stredir stirdiirdtigii izolasyon politikasinin sonlanmasina ve Bati diinyasi ile daha
yogun bir kiiltiirel etkilesime girmesine neden olmustur. Bu siirecte bircok
Avrupali sanatc1 ve gazeteci Japonya'ya gelerek burada gesitli yayin faaliyetlerine
baslamistir. Bu baglamda Ingiliz sanatci Charles Wirgman (1832-1891), Japonya’da
Bat1 tarzi karikattir ve ¢izgi roman anlayisinin gelisiminde onemli bir figiir
olmustur. Wirgman, 1862 yilinda Japan Punch adh dergiyi yayimlamaya
baslamustir. Ingiltere'deki Punch dergisinden ilham almarak hazirlanan bu dergi
Japonya'nin ilk karikattir dergisi olmus ve buytk ilgi gormistiir. Bu donemde
Japonya’da c¢izgi roman ve karikattirler, Punch-e adiyla anilmaya baslamistir

(Pulur, 2012, s. 56; Tekin, 2021, s. 22; Yaman, 2019, s. 49).

Wirgman'in yani sira, Japon sanatcilar da Bati tarzi ¢izim ve anlatim
tekniklerine ilgi gostermeye baslamislardir. Wirgman'mn yaninda c¢irak olarak
calisan Kobayashi Kiyochika, 1877 yilinda Marumaru Chinbun adli haftalik
karikatiir dergisini ¢ikarmistir. Ayni donemde Kitazawa Rakuten, bir gazete eki
olarak Jiji Manga dergisini yaymlamaya baslamis ve Bat1’dan gelen Punch-e terimi
yerine dogrudan manga terimini kullanmustir. Rakuten, cizimlerine yazilar
ekleyerek modern anlamda manga anlatiminin temel taslarini olusturmustur. 1905
yilinda Tokyo Puck adli dergiyi yayimlayan Rakuten, Japon ¢izgi roman sanatinin
Bati'dan etkilenerek gelismesinde onemli bir figiir olmustur. Meiji déneminin
sonlarina gelindiginde, manga tam anlamiyla yazi ile biitiinlesmis ve modern
formuna kavusmaya baslamistir (Pulur, 2012, s. 56; Tekin, 2021, s. 22; Yaman, 2019,
s. 50).

1920’lerde, Japonya'da iki temel cizgi roman tiirti ortaya cikmustir.
Bunlardan ilki, ebeveynler tarafindan ¢ocuklar1 icin satin alinan gazetelerde ve
dergilerde yayinlanan ¢ocuk ¢izgi romanlaridir. Bu tur, biytk ol¢tide ABD
gazetelerinden ve George McManus'un Bringing Up Father, Pat Sullivan'in Felix the

Cat gibi eserlerinden etkilenmistir. Suzuki Bunshiro'nun Kii¢iik Sho’nun Maceralar

78



adli eseri, bu tiirtin Japonya’daki onemli 6rneklerinden biridir. Ikinci tiir ise
yetiskin okuyuculara hitap eden ve kisa siyasi karikattirler igeren eserlerdir.
Workers” News ve War Banner gibi yayimlarda Marksist ideolojilerden etkilenen
politik karikatiirler yer almis ve bu tiir, Japon manga endiistrisinin temel

ayrimlarindan biri olmustur (Tok, 2022, s. 25).

1930’lara gelindiginde ise aylik c¢ikan ilk manga dergisi Shonen Gorakubu
yayimlanmaya baslamistir. 2. Diinya Savasina kadar manga sektorti durgun bir
sekilde devam etmistir ancak savasin baslamasi ile ayn1 ABD’de oldugu gibi gorsel

sanatlar propaganda icin bir arag olarak goriilmiis ve dnemi artmistir (Kursuncu,

2014, s. 45-46).

Ikinci Diinya Savasi, Japon toplumunda derin sosyoekonomik degisimlere
yol agmus ve kiiltiirel tiretim bicimlerini de koklii sekilde etkilemistir. Savasin sona
ermesiyle birlikte Japon halki, agir ekonomik sartlar ve toplumsal travmalarla
ylizlesmek zorunda kalmis; bu durum sanat, edebiyat ve eglence sektorlerini
dogrudan etkilemistir. Manga da bu stirecten payin alarak savas sonras1 donemde
yeni bir bi¢im kazanmis ve biiyiik bir dontisim gecirmistir. Savas sonrasi
Japonya’da antimilitarist diistince akimi yayginlasmis ve bunun bir sonucu olarak
sanatsal tiretimler, savas cagrisimlarindan kaginmak adina belirli kisitlamalara
tabi tutulmustur. Savas sirasinda oldukga zarar goren Japon ¢izgi roman sanati,
savasmn anilarmi hatirlatmamak amaciyla kati sansiir politikalarma maruz
kalmistir. Bu donemde, savas oncesine kiyasla daha hafif ve eglenceli icerikler 6n
plana ¢ikmus, 6zellikle giildiirii ve ¢ocuk dergileri manga endiistrisinde yeniden
popiilerlik kazanmustir. Ancak savasin yarattig1 yikimin etkisi, manga dtinyasinda
dolayl olarak kendini gostermeye devam etmis, bircok hikdye savasin neden
oldugu travmalar ve savasin masum siviller tizerindeki etkileri {izerine

kurgulanmistir (Kursuncu, 2014, s. 46).

Savas sonrasi ortamda manga sektoriinde ti¢ hareket ortaya cikmustir.
Bunlardan biri artan maliyetler ve enflasyon ile alim gtictintin diismesi sebebiyle
olusan kiralik manga (kashihonya) sistemidir. Okuyucular, dtisiik maliyet

diikkdnlardan manga temin edebilmekte ve birka¢ gtnlugiine kiralayarak
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okuyabilmekteydi. Bu sistem, hem okuyucular icin maliyet acisindan avantajli bir
secenek sunmus hem de manga {ireticilerinin genis bir okuyucu Kkitlesine
ulasmasin saglamistir (Kursuncu, 2014, s. 46; Pulur, 2012, s. 59; Tekin, 2021, s. 24.).
Manga endiistrisinin savas sonras1 donemde gecirdigi bir diger 6nemli degisim de
duistik maliyetli tiretim tekniklerinin benimsenmesi olmustur. Manga sanatcilari;
kagit yoklugu sebebiyle ve maliyetleri diistirmek amaciyla kiiciik boyutlu, ince
ciltli ve genellikle kirmiz1 miirekkep kullanilarak basilan kiictik kirmiz: kitaplar
(akabon) formatina yonelmislerdir. Bu donemde geng ve yetenekli pek cok sanatci,
manga sektoriine giris yaparak endustrinin yeniden sekillenmesine katkida
bulunmustur (Alicenap, 2014; Tekin, 2021, s. 24). Bu donlisuimiin en onemli
aktorlerinden biri, gtinimiizde Manganin Tanrisi olarak anilan Osamu Tezuka
olmustur (Kursuncu, 2014, s. 46). Daha sinematik ve daha uzun eserler tireterek
Tezuka, manga formatinin 6nderligini yapmustir (Esmer, 2014, s. 25). Manga isimli
cizgi roman format: II. Diinya Savasi sonrast Osamu Tezuka onderliginde
gelismistir. Bat1 sinemasina hayran olan Tezuka, daha sinematik ve ¢cok daha uzun
eserlerle bambaska bir cizgi roman akiminin siiregelmesini saglamis, 1947 yilinda
Robert Luis Stevensonun Define Adasi’ndan ilhamla Yeni Define Adas: adli bir
akahon ile 400 bin satarak manganin gelisim seyrini degistirmistir (Yaman, 2014,

s. 54).

Osamu Tezuka'nin sinemaya olan ilgisi onun animasyonlarla ilgilenmesine
de sebep olmustur. Tezukanin Astro Boy adli eseri 60’1 yillarda sinemaya
uyarlanmustir (Alicenap, 2014; Kursuncu 2014, s. 47). Tezuka sadece mangay1
degistirmekle kalmamis animasyon sektoriinii de degisirmistir. Biiytik btitcelere
gerek duymadan animasyon yapilabilmesini saglamistir. Donemin Disney
animasyonlar1 kusursuz hareketlendirme yontemiyle (full animation) elde
ciziliyor ve pahaliya mal oluyordu. Japonya'da kisith imkénlarla onlar1 taklit
edebilmek miimkiin olamiyordu. Bunun tizerine 1962 yilinda Tezuka simrh
animasyon (Limited Animation) teknigini kullanmistir. Sabit ifade ve pozlarin
oldugu kareleri tekrar tekrar kullanarak animasyonda kullandiklar1 karelerin
say1sini azaltabilmislerdir (Shilling, 1997, aktaran Alicenap, 2014). Bu yenilikler

zamanla Japon animasyon endiistrisinin standart uygulamalar1 haline gelmistir.
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Bu yontemlerle birlikte animasyon sektorii diistik maliyetli ve kisa stirede film

tiretilebilen bir stirece girmistir (Alicenap, 2014).

Savas sonrast Japon toplumunda sadece cocuklara yonelik eglenceli
hikayelere olan ilgiyle sinirli kalmayan, daha derinlikli ve yetiskinlere hitap eden
bir anlati ihtiyact da dogmustur. Bu dogrultuda ortaya cikan Gekiga tiird,
geleneksel mangadan ayrisarak daha gercekci ve dramatik bir anlatim sunmay1
amaclamustir. Savas sonrasi donemde egitime devam eden 6grenci sayisinin diisiik
olmasi nedeniyle pek cok geng erken yasta is hayatina atilmak zorunda kalmis ve
ag1ir yasam sartlariyla ytizlesmistir. Bu geng kusak; akabon gibi hayalci ve macera
dolu hikayelere ilgi duymakta zorlanmis, bunun yerine hayatin sert gerceklerini
yansitan anlatilara yonelmistir. Gekiga terimi ilk kez 1957 yilinda Tatsumi
Yoshihiro tarafindan kullanilmistir ve bu tiir; daha ciddi temalar, ayrintili karakter

gelisimi ve sinematik anlatim teknikleriyle geleneksel mangadan ayrilmistir

(Tekin, 2021, s. 4).

II. Dinya Savasi’ni Japonya'min savasi kaybetmesiyle tilkenin askeri
glictinii yeniden olusturmas: yasaklanmis, savunmaya ayrilacak biitgenin tiiketim
mallarma ve teknolojik gelismelere yonlendirilmesi kararlastirilmistir. Bu stireg,
Japonya’y1 kiiresel capta bir teknoloji merkezi haline getirmis ve toplumda
teknolojinin insan yasamini koruyucu bir unsur oldugu inancim pekistirmistir.
Ozellikle savagin travmatik etkilerini yasayan halk, teknolojiyi bireyin savunmasiz
bedenini dis tehditlere kars1 bir zirh gibi saran bir arag olarak gérmeye baslamistir
(Alinecap, 2014). Bu durum Japon eserlerindeki mecha, siberpunk, bilim kurgu,
transhumanizm gibi akimlarin etkisini daha anlasilir hale getirmektedir. Manga ve
diger kilttirel tirtin anlatilari, savasin dogrudan veya dolayl etkilerini yansitarak
toplumsal travmayi isleme egiliminde olmustur. Cogu eser savasmn yol actig
yikimi ve bu yikimin masum siviller tizerindeki etkisini ele almistir. Ozellikle
insan ve teknoloji arasindaki ¢atismayi, modernlesmenin getirdigi ikilemleri ve
kiyamet sonrasi senaryolar1 konu alan hikéayeler yaygmlasmistir. Hiroshima ve
Nagasaki'ye atilan atom bombalarmin yarattigi yikim ve korku; bu doénemin

mangalarina derin bir sekilde yansimis, savas sonrasi Japonyanin kolektif
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belleginde onemli bir yer edinmistir. Boylece manga, sadece bir eglence araci
olmaktan ¢ikarak savas sonrasi toplumunun travmalarini ve teknolojik ilerlemenin

dogurdugu etik meseleleri sorgulayan bir anlat1 bicimine evrilmistir.

1950’lerin sonlarinda ekonominin iyilesmesi, 1952 yilinda San Francisco
Baris Anlasmasi ile galip devletlerin uyguladig: sanstir politikasinin kaldirilmasi
ve haftallk yaym programi olan televizyonun yayginlasmas: ile manga
dergilerinde de aylik dergilerden haftalik dergilere dogru bir degisim baslamaistir.
Haftalik dergiyi ilk g¢ikaranlar Shonen Magazine ve Shonen Sunday olmustur
(Oztekin, 2011, s. 64; Tekin, 2021, s. 5).

Cocuklarin yaslar1 ilerledik¢e ¢izgi romana ilgilerinin azalacaklarim
diisintlmekteydi. Manga ile biiyiiyen neslin yetiskinliginde de bu ilgiyi devam
ettirmesiyle bu diistince Japonya ¢rneginde yanlislanmistir. Cocukluk déneminde
Shonen Magazine ve Shonen Sunday dergileri popiiler olan baby boomer
kusaginin artan niifusunun talebini, genclik donemlerinde seinen tiirtine hitap
eden Manga Action, Young Comic ve Big Comic gibi dergiler karsilamistir. O
donemde ABD c¢izgi romaninda sadece siiper kahramanlar kitlelere hitap ederken
Japonya’da toplumun her kesimini kapsayacak sekilde farkli ttirlerde eserler
tiretilmistir (Okabayashi, 2007). Bu siireg, ilkokul ogrencilerini hedefleyen
yayinlarin ihmal edilmesine yol acmistir. Bu boslugu fark eden Shueisha yayinevi,
Shonen Jump dergisini cikararak biiyiik bir ytiikselis yakalamistir. Derginin
basarisi, 1985 yilinda Toriyama Akira'min Dragon Ball adli mangasin
yayinlanmasiyla ivme kazanmistir. Dragon Ball'un etkisiyle Shonen Jump;
mangalarin geng okuyucular arasinda daha da yayginlasmasini saglamis ve bu
manganin bitimine yakin, haftalik 6,53 milyon tiraj ile diinya ¢capinda satis rekoru
kirmustir. Japonya’da mangalar kitap halinde basilmadan ©once biraz 6nce
bahsedilenler gibi hedef kitlesinin yasi, cinsiyeti ve temas1 bakimindan birbirinden
ayrilan dergilerde haftalik olarak yayimlanirlar. ilgi goren eserler ayrica manga
olarak basilirlar (Tekin, 2021, s. 38-45). Dragon Ball; Japonya’da ve diinya ¢apinda
btiytik bir kiiltiirel fenomen haline gelmis, manga ve anime sektoriiniin

kiiresellesmesine onciiliik etmistir (Ozata, 2024, s. 31).
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1968 yilinda yayimmlanmaya baslayan Shonen Jump dergisi, manga
diinyasinda yenilik ve deneysel yaklasimlarin basarisini fark ederek o doneme
kadar tabu olarak goriilen konulara yer vermeye baslamistir. Cinsellik, baskaldiri,
siddet ve bel alt1 komedi gibi unsurlarin islenmesi, derginin hizla popiilerlik

kazanmasina yol agmistir (Tekin, 2021, s. 38-45).

1970’li yillara gelindiginde, Japonya’da shojo manga tiirti biiyiik bir
popiilerlik kazanmaya baslamustir. Bu donemde The Rose of Versailles (Riyoko
Ikeda, 1972), Ace wo Nerae! (Sumika Yamamoto, 1973) ve Candy Candy (Kyoko
Mizuki ve Yumiko Igarashi, 1975) gibi seriler, gen¢ kizlarin ilgisini ¢ekmis ve
manga kiltiirtiniin  kadin okuyucular arasinda genislemesine katkida
bulunmustur (Ozata, 2024, s. 29) Bu eserler, dénemin toplumsal degisimleriyle de
paralel olarak kadin karakterleri daha bagimmsiz ve giiclu figtirler olarak
betimlemis, boylece kadinlarin da aktif okuyucu kitlesi haline gelmesini
saglamistir. Shojo mangalarinin bu yiikselisinin kadin mangaka (cizgi roman
sanatgisi) sayisinda artisa yol agtig1 ve bu turiin giinumiizdeki gelisimine zemin

hazirladig: diistintilmektedir.

1980°1li yillara gelindiginde, shonen mangalar biiyiik bir dontisim
gecirmistir. 1980 yilinda Akira Toriyama, Dr. Slump adli mangasin serilestirmis ve
bu eser biiytiik ilgi gormiistiir. Bu donemde manga sanatcilariin farkh tiirlerde
yenilikci eserler tiretmesi dikkat cekmistir. Mitsuru Adachi tarafindan yaratilan
Touch! (1981), spor mangalarinin popiilerligini artirirken Hayao Miyazaki'nin
Nausicadi of the Valley of the Wind (1982) adli mangasi, cevreci temalar1 ve mitolojik
unsurlartyla biiyiik bir yanki uyandirmistir. Ote yandan Katsuhiro Otomo'nun
AKIRA (1982-1990) adl1 eseri; bilim kurgu ve siberpunk tiirtinde bir dontim noktasi
olmus, toplumsal elestirileri ve distopik atmosferiyle hem Japonya’da hem de
Bati’da biiytik etki yaratmistir. AKIRA, yalnizca manga formatinda degil 1988’de
yapilan anime uyarlamasiyla da Bati’da Japon ¢izgi roman ve animasyonuna olan
ilgiyi artirmis, manga ve anime kiiltiirtintin kiiresellesme stirecini hizlandirmistir

(Lightboat, 2021, aktaran, Ozata, s. 31-32)
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1990’1 yillara gelindiginde Weekly Shonen Jump dergisi, tarihindeki en
biiyiik yiikselisini yasamis ve bu donem Altin Cag olarak adlandirilmistir. Dergi,
bu yillarda bir¢ok manga serisini yayimlamis ve Japon ¢izgi roman endiistrisinin
en biiytik hitlerini tiretmistir. Takehiko Inoue tarafindan yazilan Slam Dunk (1990-
1996), basketbol temasiyla spor mangalarmin popiilaritesini zirveye tasimustir.
Yoshihiro Togashi'nin Yu Yu Hakusho (1990-1994) ve sonrasinda Hunter x Hunter
(1998-) serileri, dogatistii doviis sahneleri ve derin karakter analizleriyle shonen
turtine farkl bir boyut kazandirmistir. Bu déonemde ortaya ¢ikan ve Weekly Shonen
Jump tarafindan yayimlanan en 6nemli eserlerden biri de Masashi Kishimoto
tarafindan yaratilan Naruto (1999-2014) olmustur. Ninja temali bu seri, Japon
mitolojisinden ve doviis sanatlarindan ilham alarak kurgusal bir evren yaratmus,
genglik ve dostluk temalariyla biiytik bir hayran kitlesine ulasmustir. Ancak
1990’larin en biiytik manga serisi Eiichiro Oda’nin One Piece (1997-) adli eseridir.
One Piece, korsan temas: etrafinda sekillenen epik anlatimi ve genis karakter
kadrosuyla Guinness Rekorlar Kitabi'na girecek kadar biiytiik bir ticari basar1 elde

etmis, tiim zamanlarin en ¢ok satan mangasi olmustur (Ozata, 2024, s. 31).

1970’ler ve 1980’lerde Japonya'nin ekonomik biiyiimesiyle birlikte manga
pazar1 hizla genislemis ve popiiler kultiirtin vazgecilmez bir parcasi haline
gelmistir. 1990'larda manga; Bati'ya ve Giineydogu Asya’ya ihra¢ edilmeye
baslanmis, bu stire¢ manganin kiiresel capta taninmasini saglamistir. 2020 yil
itibariyla Japon manga endustrisinin degeri 4,9 milyar dolara ulasmustir.
1980'lerde Avrupa’da uydu yaymnciliginin gelismesiyle Japon animeleri Bati'ya
ulasmis ve 1990’]ara gelindiginde bu animelerle biiytiyen nesil, Japon mangalarin
tiketmeye baslamistir. Ayni dénemde Japonya’da i¢ pazar daraldikga, yayinevleri
yeni pazarlar aramaya baslamis ve Bati bu siirecte 6nemli bir hedef haline
gelmistir. Baslangicta Asya tilkelerinde karaborsayla yayilan manga, zamanla
lisansli yayincilik yoluyla kiiresel pazara entegre edilmistir. 1980’]lerin ortalarinda
Ingilizce gevirilerle Bat1 pazarma giren ilk eserlerden biri olan Lone Wolf and Cub
biytk ilgi gormiistiir. 2002’de Frankfurt Kitap Fuari’'nda Japon mangalarinin
sergilenmesiyle manga; Bati, Avrupa ve Orta Dogu’da daha genis bir okuyucu

kitlesine ulagsmistir. Manganin diinya capinda benimsenmesi yalnizca sanatsal ve
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kiiltiirel niteliklere degil ayn1 zamanda dagitim aglari, ekonomik kosullar ve

kiiresel medya stratejilerine dayanmaktadir (Swami & Sharma, 2024).

Japon mangalar1 genel olarak hedef kitlelerinin demografik 6zelliklere gore
ve icerigine gore ayrilmakta ve buna uygun dergilerde yayimlanmaktadir.
Dergilerden sonra begenilen eserler ayrica ciltli halde tek olarak basilmaktadir.

Mangalar hedef kitlelerine gore su gruplara ayrilmaktadir:

Shoujo manga: 6-18 yas araligindaki geng kizlara yonelik manga ttirtidiir.
Guinumiizde Shoujo manga cizerlerinin ¢cogu kadindir. Tema olarak ask konusu
yaygin olarak islenir ancak bilim-kurgu, gerilim ve korkunun da hakim oldu
ornekleri vardir. Bu dergiler gen¢ kizlar1 hedef almakla birlikte, erkeklerce de
okunmaktadir. Tiirkiye'de Seker Kiz Candy olarak bilinen Candy Candy ve Ay
Savascist Sailor Moon, Cardcaptor Sakura, Rose Of Versailles, Nana mangalar1 bu tiire

ornek olarak verilebilir (Benice, 2016, s.47).

Shoujo-ai manga: Geng kizlar arasindaki romantik iliskiyi konu edinen
mangalardir. Bati'da terim olarak kullanilsa da Japonya’da kullanilan bir tanim
degildir. Cinsellik icermemektedir. The Guy She Was Interested in Wasn't Guy at All,

Bloom Into You mangalar1 bu tiire 6rnek olarak verilebilir (Kiregci, 2018, s. 22).

Yuri manga: Kelime anlami zambak olan bu tiirde sevisen iki kadinin
romantizmi, erotizmi ytiksek cizgilerle yorumlanmaktadir. Show Me Love, 23.5

mangalar1 bu tiire 6rnek olarak verilebilir (Li&Pang, 2025).

Shounen manga: Geng erkekler icin tasarlanan mangalardir. En biiyiik
pazar pay1 bu grubundur. Aksiyon, arkadaslik, macera gorevine ¢ikma fikirlerinin
etrafinda sekillenirler. Hedef kitlesi geng erkekler olsa da yetiskinler ve genc kizlar
tarafindan da okunmaktadirlar (Benice, 2016, s.47) DragonBall, Slam Dunk, Captain
Tsubasa, One Piece, Naruto, Fullmetal Alchemist mangalar1 bu tiire 6rnek olarak

verilebilir.

Shonen-ai manga: Geng erkekler arasindaki romantik iliskiyi konu edinen

mangalardir. Bati'da terim olarak kullanilsa da Japonya’da kullanilan bir tanim
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degildir. Cinsellik icermemektedir. Fake, Gravitation mangalar1 bu ttire ornek

olarak verilebilir (Wood, 2006).

Yaoi manga: Anlamsiz, ana fikirsiz, konusuz anlami tasiyan Yama nashi,
Ochi nashi, Imi nashi sozctiklerinin bas harflerinden olusan Yaoi tiirti erkek ciftleri
konu alan erotik ¢izgi romanlardir. Cinsel organlarin gosterilmedigi ve tamamen
iki erkegin sevismesine odaklanmis bir hikdye sunmaktadir. Toma no shinzo (The
Hearth of Thomas), Kaze to Ki no Uta (The Poem of Wind and Trees) mangalar1 bu ttire

ornek olarak verilebilir (Fanasca, 2020).

Seinen manga: 18-30 yas aras1 geng ve yetiskin erkekler icin tretilmis
mangalardir. Siddet ve cinsellik daha yaygmn kullanilir. Politik, felsefi eserler de
yazilmaktadir. Daha gercekci ¢izimlere sahiptir ve karakterler derinliklidir
(Kireggi, 2018, s.22; Okabayashi, 2007, s. 11). Devil May Cry, Ghost in the Shell

mangalar1 bu tiire drnek olarak verilebilir.

Josei manga: 18-30 yas arasi geng kiz ve yetiskin kadinlara hitap eden
manga turtidiur. Shojo mangalara gore daha gercekgidir, masals1 anlatimdan
uzaktir. Genelde romantizm, is hayat, aile yasami, kadin dostluklar: gibi konular:
ele alir. Romantik iliskiler daha gergek¢i ve karmasiktir (Kursuncu, 2014, s.51).
Paradise Kiss, Honey and Clover, Chihayafuru mangalar1 bu tiire drnek olarak

verilebilir.

Redikomi manga: Yetiskin kadinlar i¢in hazirlanan mangalardir. Lady’s
Comics olarak da tanimlanir. Hedef kitlesinde calisan kadinlar, iiniversite
ogrencileri ve ev hanimlar1 bulunur. Hikayeler, karakterlerin gtinliik yasamlar:
etrafinda sekillendirilmistir. Yetiskin temalar, evlilik, aile ici iliskiler, kariyer,
bazen cinsellik gibi konular icerir. Genellikle kadin karakterlerin kisisel
miicadelelerine ve hayat tecriibelerine odaklanir (Benice, 2016, s.47) Josei'ye
benzer sekilde gercekci cizimler kullanilir ancak daha fazla ayrinti kullanilir. Maria

no Shizuku, Dear Friends, You & Me Etc. mangalar1 bu tiire 6rnek olarak verilebilir.
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Kodoma manga: Kelime Japonca ¢ocuk anlamina gelmektedir. Cocuklar
icin hazirlanmis mangalardir. Cocuklara uygun icerikler ¢ikmaktadir. Doreamon

mangasi bu tiire 6rnek olarak verilebilir. (Okabayashi, 2007, s. 11)

Tiirlere gore ayrimda genel olarak kabul edilen macera, polisiye, dram gibi
turlerin yaninda Japonya’da yogun olan ve Japon mangalaria 6zgii olanlar1 da

bulunmaktadir. Bunlar su sekilde siralanabilir.

Kyouyou: Akademik ve egitim amagli kullanilan mangalardir (Benice, 2016,

5. 47).

Mecha: Dev robotlar, silahlar gibi mekanik yapilar etrafinda sekillenen
mangalardir (Kirecgi, 2018, s.38). Gundan, Neon Genesis Evangelion mangalar1 bu

tiire ornek olarak verilebilir.

Harem: Bir erkegin cevresindeki bir¢cok kadinla olan iligkisinin islendigi
mangalardir. School Rumble, The Love-Ru mangalar1 bu tiire 6rnek olarak verilebilir

(Kursuncu, 2014, 5.52).

Dojinshi: Amatorler tarafindan cizilen mangalardir. Genellikle hayran

tirtinleridir (Kireggi, 2018, 5.38)

Gekiga: Deneysel calismalardir. A Drifting Life mangas1 bu tiire 6rnek olarak
verilebilir (Davis, 2011)

Hentai: Pornografik icerikli manga tiirtidiir. LaBlue mangasi bu tiire 6rnek

olarak verilebilir. (Okabayashi, 2007, s. 11).

Japon mangalarini diinyanin geri kalan ¢izgi romanlarindan ayrilmasimin
bir sebebi de tarz ve tiretim iligkilerindeki farkliliklardir. McCloud (2021, s. 240)
mangay1, Bati ¢izgi romanindan ayiran sekiz teknik belirlemistir. Bunlar: ikonik
ytizlerin kullanimi, gii¢lii bir yer duygusunun verilmesi, sozsiiz panellerin sik
kullanilmasi, cizgili arka planlar ile okuyucunun da hareket hissi almasim
saglayan 6znel hareketler icermesi, manganin hikaye anlatiminda tiir cesitliligine

sahip olmasi, farkh ytiiz ve viicut tipleriyle tekrarlanan karakter tasarimlari, kiictik
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ve gercek diinya detaylar1 barindirmasi, duygusal olarak etkileyici deneyimler

sunabilmesidir.

Okabayashi (2017, s. 12-16), mangalarin farkl1 yonlerini siralarken ilk olarak
sayfalarm yontinden baslamistir. Mangalar sagdan sola ve arkadan 6ne dogru acip
okunmaktadir. Glintimiizde Bat1 pazari i¢in soldan saga ilerleyen renkli mangalar
basilsa bile manganin genel yapisi icin bu durum 6rneklendirilemez. Manga da
ABD basta olmak tizere Bat1 ¢izgi romani da ardisik bir yapida hikayelerini anlatsa
da fiziksel gortinim ve erisilebilirlik alanlarinda farkhiliklara sahiptir. Kitap
yapisinin ardindan en 6nemli farklardan biri manganin siyah beyaz olmasiyken
digerlerinin renkli baski olmasidir. Mangalar haftalik ve aylik dergilerde parcalar
halinde ¢ok fazla sayida basilmaktadir. Bu yiizden tuim dergiler geri
dontsttirtilmis ekonomik kagitlar kullanir. Bat1’da ise ekonomik kagida yeni yeni
gecilmeye baslanmistir. Ancak yakin zamana kadar kapak ve i¢ kisimlarda
maliyeti yliksek kagitlar kullanilmaktaydi. Japonya’da manga dergileri; gazete
bayilerinden, kitapcilardan, sekerci diikkanlarindan, hediyelik esya
diikkanlarindan, tren istasyonlarindan ve neredeyse her yerden satin alinabilirken
ABD’de aradiginiz cizgi roman bir stiper kahraman eseri degilse yerel cizgi roman
magazalarmin ziyaret edilmesi gerekir. Eger yoksa magazanin gecen ayki dagitim
listesinde listelenen sayiy1 yeniden siparis etmesi gereklidir veya e-ticaret
sitelerinden satin alinmasi ya da ¢evrimigi ¢izgi roman okuma platformlarmdan
dijital ortamda okunmas1 gerekmektedir. Amerikan ¢izgi romanlar1 ¢ogunlukla
geng erkeklere hitap ederken mangalar toplumun her kesimi i¢in kapsayict konu
ve tuirlerden olusur. Amerikan endiistrisinde telif hakk: yayinci firmalarda oldugu
icin yazar ile cizerin karakter ve eser hakkinda s6z hakki neredeyse yoktur.
Sanatcilar degistirilip karakterlerden onlarca yil daha eser tretilmeye devam
edilebilir ve sanatcilar bundan ekonomik pay elde edemez. Japon mangalarinda
ise genelde yazar ve cizer ayni kisidir. Usta cirak yontemi ile ilerledigi i¢in isimsiz
ciraklar angarya cizimler yapsa da soz hakki sanatgidadir. Teliften ve eserin anime,
tilm, oyun vb. diger medyalarda cevrilmesinden gelir elde eder. Amerikan ¢izgi
romanlar1 gibi farkl1 maceralar ile devam etmez. Seri baslar ve bir noktada biter.

Guidek (2019, s. 49) de manga ve Amerikan cizgi romanlar1 arasindaki teknik
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ayrimlara dikkat ceker. Ona gore Amerikanlar cizimde detaya inerken Japon
mangalarinda detay pek cizilmez. Amerikan ekoltinde anatomik yap1
kusursuzken Japonlarda kasitli olarak kusurlu anatomik yapilar bulunmaktadir.
Amerikan ekoliinde arka plan kurgu icin 6nemlidir, Japon ekoltinde ise hikayeyi
one cikarmak icin genelde beyaz birakilir. Amerikan ¢izgi romanlarinda sesler

yardimci kelimelerle ifade edilirken mangada sesler kalin ve biiytiik yazilir.

2.6.4. Tiirkiye’de Cizgi Romanin Tarihgesi

Cizgi romana, Ingilizcede mizaha gondermede bulunan “comics”
adlandirmasi yapilmistir. Fransizlar ise cizgi romana “bandes dessinées” yani
tasarlanmis resimli bant demistir. 1talyanlar, kiictik balonlar anlaminda “fumetti”;
ispanyollar ise ¢izgi roman yaymini agirlik veren TBO gazetesinin adiyla anarak
“tebeo” demislerdir (Cantek, 2016, s. 25) Tiirkce de ise resimleri vurgulayan
“cizgi” ve edebi yoniine dikkat ceken “roman” kelimelerinin birlesimiyle olusan
¢izgi roman tanimlamasi kabul gormistiir. Resimli kitap, resimli roman gibi

adlandirmalara da rastlanabilir.

Tiirkiye’de ¢izgi romanin gelisim stireci, genel hatlariyla gazete ve dergiler
mecralarinin araciligiyla sekillenmistir (Kumbasar, 2018, s. 25). 20. yiizyilin
baslarindan itibaren mizah ve cocuk dergilerinde sinirli olarak yer alan ¢izgi
romanlar, 6zellikle bant formatinda kendini gostermistir. 1930'lu yillar hem
diinyada hem de Tuirkiye’de ¢izgi romanin daha genis kitlelere ulasmaya basladig:
donem olarak kabul edilebilir. Amerika’da bu yillarda cizgi romanlar, sadece
cocuklara yonelik olmaktan ¢ok toplumun tiim kesimlerine hitap eden bir kagis
edebiyat tiirti olarak degerlendirilmektedir. Stirekli hareketlilik, egzotik mekanlar
ve mizahi unsurlar iceren tefrika oykiiler; cizgi romanlarin genis kitlelere
ulasmasini saglamustir. Cizgi romanlarin ¢ocuklara yonelmesi ise ancak 1940’larin
ikinci yarisinda, yalmzca ¢izgi roman yaymina odaklanan dergilerin ortaya
cikistyla gerceklesmistir. Turkiye’de cizgi romanin yayginlasmast ve igerik
acisindan yonelimleri de bu kiiresel akimlardan etkilenmis, 6zellikle Amerikan
kalttrtntn etkisiyle yeni bir mecra olarak gti¢ kazanmaya baslamistir (Cantek,

2016, s. 15-17).
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Tiirkiye'de ¢izgi romanin ilk 6rneklerine ulasmak icin karikatiir sanatina
dikkat c¢ekmek gerekmektedir. Tiurk okuyucusu, geleneksel sozlii mizah
unsurlarina asina oldugu icin resimli hiciv iceren Kkarikatiirleri hizla
benimsemistir. Tanzimat Donemi'nde bilinen ilk Tiirk karikatiirti 1867 yilinda,
daha sonra adi Istanbul olarak degistirilen Ayine-i Vatan gazetesinde
yayimlanmustir. Bu alandaki 6nemli bir adim Teodor Kasap'in 1869 yilinda
karikattirlerinin biiytik bir kismini kendisinin ¢izdigi, ilk Ttirk mizah dergisi olan
Diyojen’i yayimlamasiyla atilmistir. Diyojen, her ne kadar agirlikli olarak mizahi
ve hicivsel yazilara yer verse de ¢izgili anlatimlara da sahip olmas1 bakimimndan
onemlidir. Ancak ¢izgi roman formatinda tanimlayabilecegimiz ilk ornekler
Cocuklara Mahsus Gazete isimli ¢ocuk dergisinde gortilmektedir. Ibnii’l Hakk:
Tahir tarafindan 22 Mayis 1896'da yayimlanmaya baslayan bu gazete, ¢izgi
oykiiler ve alt yazilarla bezenmis sayfalar icermesi nedeniyle ilk belirgin cizgi
roman ornegi olarak kabul edilmistir. Haftalik olarak yayimlanan bu cocuk
dergisi, 40 say1 boyunca varhigimi stirdiirmiistiir. Bununla birlikte, Ttirkiye'de
basil1 ilk ¢izgi roman 6rnegi olarak Bosbogaz Bir Adem adli eserdir. 1852 yilinda
Hosvep Vartanyan Pasa tarafindan yazilip gizilen bu eser, Ermeni harfleriyle
Turkge olarak yayimlanmustir. Bu dikkate alindiginda Tiirkiye'de cizgi roman
geleneginin en az 144 yillik bir gecmise sahip oldugu sdylenebilir (Esmer, 2014, s.
25; Gundtiz, 2004, s. 56; Yagl, 2021, s. 30).

Turkiye’de c¢izgi romanmn o©nemli bir dontim noktasi, 1928 yilinda
yayimlanmaya baslayan Cocuk Sesi dergisidir. Mehmet Faruk Giirtuncanin
yonetiminde hazirlanan bu dergi, gorsel anlatiyr merkeze alan bir igerik sunmus
ve ¢izgi romanlar1 alt yazilarla destekleyerek cocuklara hitap etmistir. ilk
donemlerde dergide yer alan ¢izimler daha ¢ok karikatiir formatinda olup yerel
ogeler barindiran hikayelerle biittinlesmistir. Yayinin ilk sayilarinda tek yerli cizer
Adil olurken ilerleyen stirecte Abdullah Ziya Kozanoglu kapak ve i¢ gizimlerde
yer almistir. Haftalik olarak yayimlanan dergi, giderek artan bir okuyucu kitlesine
ulasmis ve bu ilgi dogrultusunda bask: kalitesini ytiikseltmistir. Derginin igerik
zenginlesmesi stirecinde, donemin taninmis sanatcilarindan Miinif Fehim de ekibe

katilmis ve cizimlerin estetik niteligi artmistir. Derginin ¢izgi roman kiiltiirii
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agisindan en 6nemli katkis1 1934’te Flash Gordon adli ¢izgi romanin yayimlanmasi
olmustur. Tirkiye’de bilim kurgu temali c¢izgi romanlarin yayginlasmasi
stirecinde Flash Gordon, yerel okuyucuya Baytekin adiyla tanitilmis ve genis bir ilgi
uyandirmistir. Bu siirecte, cizgi romanlarin yaygmlasmasina katki saglayan
unsurlardan biri de sinema olmustur. Ozellikle Flash Gordon un film uyarlamalars,
gorsel anlatmin etkisini artirmis ve okuyucu kitlesinin genislemesine katk:
sunmustur. Cizgi romanin popiilerligi, yalnizca basili yayinlarla sinirli kalmamus,
ayni zamanda sinema salonlarindaki gosterimlerle de desteklenmistir.
Gurtuncanin yonetimindeki baska bir dergi olan Afacan dergisi basilmaya
basland1. Bu dergi, 7 Eyliil 1939 Cocuk Sesi’yle birlesti. Bu dergideki ses getiren
calisma ise yine Alex Raymond “un baska bir eseri olan Jungle Jim’dir. Avct Baytekin
olarak yerellestirilen bu karakter ile sektorde ¢izgi romanlara gosterilen ilgi
kendini iyice belli etmistir. Ulkii Yayinevi dergi icindeki ¢izgi romanlara gosterilen
bu ilginin farkina vararak cok gecmeden Baytekin, Miki Fare, Avct Baytekin gibi
eserleri bagimsiz albiimler olarak cikartmistir. Bu sayede Ulkii Yayinevi, tiiriin
Tiirkiye’deki yayginlasma stirecini hizlandiran énemli aktorlerden biri olmustur.
Bu donemde ¢izgi romanlarin yerellestirilmesi de dikkat ceken bir olgu haline
gelmistir. Sadece metinsel ceviriler degil, ayn1 zamanda karakter isimlerinin ve
oyki adlarmin Tiirkgelestirilmesi de yaygin bir uygulama olarak benimsenmistir.
Flash Gordon’un Baytekin adiyla anilmasi, bu dénemde gerceklestirilen uyarlamalar
arasinda one ¢ikan bir ornektir. Yerellestirme stireci, okuyucu ile eser arasinda
daha giiclu bir bag kurulmasini saglarken ayni zamanda ¢izgi romanlarin kiilttirel
adaptasyonunu kolaylastirmistir. Bu cercevede ¢izgi romanlarin Turkiye’deki
gelisim stireci yalmizca bir aktarim degil, aym1 zamanda yerel unsurlarin
eklemlendigi dinamik bir dontistim olarak degerlendirilmelidir (Gtidek, 2019, s.
46; Glindtiz, 2004, s. 62-64; Polat, 2006, s. 43)

Afacan’in 73. sayisinda, Civanin Seriivenleri eserinde ilk cizerimiz olan
Orhan Tolon’un balon kullanmasiyla modern ¢izgi romanin gerekleri yerine
getirilmis oldu (Cantek, 2012, s. 60). ilk yerli bant-karikatiirtimiiz olan Cemal
Nadir'in Amcabey tiplemesi (1930) ise Son Posta gazetesinde yayimlanmaya

baslamistir (Giindiiz, 2004, s. 60). 1939 yilinda 1001 Roman dergisi yayimn hayatina
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baslamistir ve o gitine kadar hicbir dergini yapmadig1 kadar ¢izgi romana yer

ayirmustir (Alsag, 1994, s. 42).

1930’lu yillarda Afacan, Cocuk Sesi, Cocuk Diinyasi, 1001 Roman, Yavru
Tiirk gibi ¢ocuk dergileri; Kara Maske, Zorro, Tarkan, Kizil Maske, Bay Tekin gibi
eserlerle Tiirk okuyucularini ¢izgi romanla tanistirmistir. Bu yillarda ¢izgi romanin
gelisimi Bati’daki gibi siyasi ve ekonomik gelismelerin sonucu degil, ceviriler

yoluyla olusmustur. (Yagl, 2021, s. 30-33).

1940’lara gelindiginde 2. Diinya Savasi sebebiyle olusan ekonomik
problemler basim yayin sektoriinii de etkilemistir. Tuirkiye, savasa katilmamasina
ragmen ciddi bir ekonomik darbogazla karst karsiya kalmisti. Yayincilar,
maliyetleri azaltmak amaciyla yabanci ¢izgi romanlara telif hakki 6dememeye
basladi. Bunun yerine orijinal ¢izgi romanlar1 kopyalayarak cogaltma yoluna
gittiler ancak bu yontem, uzun vadede stirdiiriilebilir bir ¢6ztim olmad1. Ekonomik
krizin derinlesmesiyle birlikte yayincilar kopyalayacak orijinal ¢izgi roman
bulmakta da zorlanmaya basladilar ve bu durum sektordeki sorunlar1 daha da

artirdi.

1943’te Rakim Calapala’nin Cocuk Haftasi, 1945’ te Kazim Taskent’in Dogan
Kardes, 1947'de Cocuk Sesi ve Cocuk Alemi dergilerinin ¢ikmasi (Aslan, 2019, s.
100) ve Yavruttirk’tin yenilenmesiyle dergi yoniinde bir hareketlenme yasanmustir.
Turkiye'deki ilk ¢izgi roman yayimu olan Kara Maske 10 Nisan 1947'de
yaymmlanmustir. 1948 yilinda Turkiye'de ¢izgi romanin uzun stire en onemli
platformu olacak olan Hiirriyet gazetesi yayin hayatina basladi. Bizimkiler,
Giingormiisler, Dedektif Nik ve Fatog gibi seriler ilk olarak bu gazetede okuyucuyla
bulustu (Giindtiz, 2004, s. 40). 1941’de Hergé’in Tenten eseri Dogan Kardes'te

yayimlanmaya baslanmuistir.

1948'de baslayan Swing ile ¢izgi roman akimi; 1950'de 1001 Ozel, 1952'de
Pekos Bill, 1953'te Koca Teks ve Tarzan gibi haftalik dergilerle hiz kazanmistir. 1953
yilinda 32 formadan olusan Resimli Fatog Ailesi, albtim formatinda yayimlanan ilk

¢izgi roman olmustur. Ayni yil, bilinen ilk yerli ¢izgi roman olan Tiirk Kahraman

Kdroglu da haftalik dergilerde yer almistir (Cantek, 2012, s. 23; Giindiiz, 2004, s. 52).
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50’li yillardaki ¢izgi romanin bu ilerleyisin en dnemli destekgisi, kendisi de bir
cizer olan Sedat Simavi'nin patronu oldugu Hiirriyet gazetesidir. Simavi, gazeteyi
Amerikanvari bir anlayisla yonetmis ve pazar giinleri ¢izgi roman ekleri vermeye
baslamustir. (Aslan, 2019, s. 102). Diger gazeteler de olusan bu rekabet ortaminda
var olabilmek icin cizgi romanlar {izerinden birbirleriyle yarismislardir. Bu
donemde Sahap Ayhan, Turhan Selguk, Ayhan Basoglu, Suat Yalaz, Bedri
Koraman, Altan Erbulak, gibi 6nemli cizerler ortaya ¢ikmustir (Yagli, 2021, s. 34).

1951 yilinda Pekos Bill ile bir kahramanin maceralarini anlatan ¢izgi
romanlar yiikselise gecmistir. italyan Mondodari yayinevi; bir fumetti olan Pekos
Bill'i, 6nce kendileri basip satmak istemis ancak Tiirkiye’de sadece bir say1
cikarabilmislerdir. Ardindan Aldeddin Kiral'in sahibi oldugu Kiral Nesriyat
tarafindan son teknoloji basim teknikleri ile o giine kadar goriilmemis sekilde
kaliteli bir baskiyla ¢ikarilmistir (Aslan, 2019, s. 112). Pekos Bill, cok begenilmis ve
yliksek satis rakamlarma ulasmustir ancak 70. sayisinda muzir nesriyatla sebebiyle
sansiire ugramistir. Ardindan sadece ismi degiserek Koca Teks adiyla yayina
devam etmistir. 38 say1 bu isimle ¢ikan Pekos Bill, sanstirtin kalkmasindan sonra
tekrar kendi ismiyle yayimlanmaya devam etmistir (Cantek, 2012, s.103). Bu
yillarda Pekos Bill'in tintinden yararlanmak amaciyla, taklit bir {irtin olan Pekos
Bill'in Harikiilade Maceralar: adl1 bir dergi bile yayimlanir. 1955'te ise Bill Kid
dergisinde Capitan Miki (Kahraman Izci) adiyla bir Italyan ¢izgi romam
yayimlanmistir. Dolgu malzemesi olarak kullanilan bu  karakterin
begenilmesinden sonra ayr1 bir dergi formatinda ¢ikarilmasina karar verilmistir.
Sonradan Amerikan film yildiz1 Tom Mix'in ismiyle anilan Tommiks karakteri bu
sekilde Ceylan Yayinlarindan ¢ikmaya baslamistir (Polat, 2006, s. 43-44). Tommiks
okuyucular1 gibi kiictik bir cocuk oldugundan 6zdeslesmeyi kolaylastirmistir.
Kendisinden alt1 ay sonra gikmaya baglan yine Italyan esseGesse’nin ¢izgi roman
serileri olan Teksas (Il Grande Blek) ve sonralar1 onlara eklenen Kinova ile bu {iic
dergi; sekiz bin basilip alt1 bin satan dergilerin oldugu piyasada toplam ytiz elli
bin tiraj ile ¢izgi romanm hakimi konumuna ytikseldiler. (Cantek, 2012, s. 125;
Giindiiz, 2004, s. 68). Bu eserler ¢ocuklar arasinda o kadar popiiler olmustur ki

artik tiim ¢izgi romanlardan Teksas-Tommiks ismiyle bahsedilir héale gelmistir.
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1957 yilinda, yerli ¢izgi roman gelenegini giiclendiren ve Bati cizgi
romanlarina alternatif bir anlati sunan; Tiirk ¢izgi roman tarihinin en 6nemli
karakterlerinden biri haline gelen Turhan Selguk’un Abiilcanbaz karakteri ortaya
cikmistir. Milliyet'in basma gecen Abdi 1pekgi, yerli bir karakter yaratmak igin
Turhan Selcuk’tan yardim istemistir. Baslangicta Selguk’un g¢izimlerine Aziz
Nesin’in senaryosu eslik etmistir. Ancak orijinal 6ykii bitince Aziz Nesin yazmaya
devam etmemistir. Onun yerine Rifat Ilgaz senaryo yazari olarak devam etmistir
(Cantek, 2012, s. 142). Amerikan ¢izgi romanlari da bu dénemde Tiirkiye’de alanini
genisletmeye devam etmistir. Ilk kez Ugan Adam adiyla 1957'de Pazar dergisinde
yayimlanan Superman, 1958 de bagimsiz dergisine kavusmustur. Ardindan Yarasa

Adam (Batman) ve Oriimcek Adam (Spider-man) gelmistir (Alsag, 1994, s. 45).

1959’a gelindiginde tinlti Frankofon karakterler Tintin, Lucky Luke ve Spirou;
Tenten, Red Kit ve Sipru isimleriyle Bilgi Yayinlar tarafindan basilmistir (Polat,
2006, s. 44). Tintin, Ttrkiye'de ilk kez 1950 yilinda Dogan Kardes dergisinde
orijinal adiyla yayimlanmistir. Ancak bu yayn, sertivenin devamini getirmemistir.
Aym yi1l, Belgikal1 Hergé'nin (Georges Remi) diinyaca inlii ¢izgi roman karakteri
Tintin bir baska ¢ocuk dergisi olan Armagan'da da yayimlanmis ve bu dergide ilk
kez Tenten olarak Tiirkgeye cevrilmistir. Aymi zamanda Armagan, orijinal
cizimlerle ve renkli olarak basmistir. 1958-1961 yillar1 arasinda Tenten, telifsiz,
kopya yontemlerle farkli dergiler tarafindan basilmistir. 1959'da Bilgi Yayinlar:
tarafindan basilsa da burada da uzun omiirlti olmamustir. 1961 yilinda Burhan
Yayinlari orijinal serinin disinda yeni sertivenler tireterek Tenten’in maceralarina
devam etmistir. Marmara Canavar: gibi maceralari, kolaj teknikleri ve orijinal
serilerde olmayan karelerin ¢izimleriyle olusturulmustur. Simavi, Tenten isminin
hakki Arkadas dergisinde oldugundan Zip Zip adiyla birebir yayimlamustir.
1970’lerde Arkadas yayimnlarinda Sendur, 1980°lerde Ali Recan gibi yayimcilar
yaym haklar1 Milliyet Cocuk’ta bulunmasma ragmen Tenten’in baskismi
stirdiirmeye devam etmislerdir. Milliyet Cocuk, Tenten’i orijinal renkli ve tam
ceviri ile yayimlayabilmis degildir. Tersine farkli kaynaklardan kopyalama yollar:
kullaniliyordu. Tintin albtimleri aslina sadik sekilde ilk kez Yap1 Kredi Yayinlar
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tarafindan 1994-1998 yillar1 arasinda basilmistir (Cantek, 2012, s. 148-150; Coruk,
2016, s. 215).

1959-1976 yillar1 arasinda Turkiye'de yerli eserlerin sayisinda belirgin bir
artis gozlemlenmistir. Zip Zip, Dogan Kardes, Can Kardes, Ceylan, kizlar igin
cikartilan Tina gibi yabanci ¢izgi romanlardan olusan yerini Tiirk tarihi ve
folklorundan esinlenen veya dogrudan bu kaynaklara dayanan kahramanlar
almistir (Giindtiiz, 2004, s. 219; Kiregci, 2020, s. 64). 1959 yilinda Aksam gazetesinde
gortilen Kirk Sehitler Kalesi macerasi ii¢ agidan bu dénem icin 6nemlidir. [1ki cizer
Ratip Tahir Burak’in dontistidiir. Ikincisi ise en onemli cizerlerden biri olan Ratip
Tahir ile en 6nemli yazarlardan biri olan Abdullah Ziya Kozanoglu bu eserde bir
araya gelmistir. Ugtinciisii ise tarihi cizgi romanlara ilgiyi baglatmasi olmustur.
Ardindan yazar Abdullah Ziya, geng ¢izer Suat Yalaz ile Kaan dizisine basladi.
Kaan ¢ok begenilmis, sinemaya dahi uyarlanmistir ancak fikir ayriliklar
sonucunda ayrilarak 3 Ocak 1962'de Suat Yalaz'in Kaan'mm devami olarak
Karaoglan’t hem yazip hem cizmesiyle serinin ¢ikmasi neredeyse bir patlama
yapmustir. Karaoglan, Teksas ve Tommiks ile yarisir hdle gelmistir (Cantek, 2012, s.
155-160; Cantek, 2016, s. 32).

Tarihi ¢izgi romanlara ilgi baslayinca Ceylan Yayinlary, Karaoglan’a rakip
olarak once Akbulut Kaan'i, sonrasinda da Ismet Kirdar'in Oguz Han'1 piyasaya
stirmiistiir. Burhan Yaymlar1 ise Altan Deliorman’m yazip Yiicel Koksal'in
cizmeye basladig1 daha sonra gesitli yazar ve cizerlerin devam ettirdigi Bahadir’1
cikarmustir. 1965 yilinda Cumhuriyet dergisinde baslayan Ayhan Basoglu'nun
tinltt kahramani Malkogoglu daha sonra Terctiman, Giinaydmn, Milliyet gibi
gazetelerde seksenlere kadar devam etmistir. Bu akimin son kahramani ise daha

soguk ve hamasi yoniiyle 6ne ¢ikan Tarkan’dir (Cantek, 2012, s. 173).

1967 yilinda ise Amerikan Weird Tales tarzina benzer olarak tilkemizin ilk
korku dergisi olan Korku ¢ikmustir (Cantek, 2012, s. 173). 60’1 yillardaki diger
onemli olaylar: ise 1962'de Ceylan Yayinlarindan Zagor, 1965'te Asterix, 1968’ de

Kizilmaske' nin bagimsiz bir dergi olarak ¢ikmast, 1969’da Yeni Istanbul gazetesinde
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ilk erotik ¢izgi roman olan Barbarella’'min yaymmlanmas: olarak kabul edilebilir

(Polat, 2006, s. 44).

701 yillara gelindiginde ¢izgi roman sektdriinde {ic 6nemli gelisme 6ne
cikmaktadir. Bunlardan ilki, Girgir dergisinin bu dénemde genis bir okuyucu
kitlesine ulagarak popiiler kiiltiirde 6nemli bir yer edinmesidir. Ikincisi, Sezer
Yalciner’in kurdugu ve ¢izgi roman yayinciigma profesyonel bir yaklasim
getirmis olan Tay Yayinlaridir. Genellikle Italyan ¢izgi romanlarini yayimlayan bu
yayinevi, titiz ¢eviri ve baski kalitesiyle sektdrde nemli bir konum elde etmistir.
Yayin politikas1 geregi kopya ¢izimlere yer vermemis; profesyonel bir kadro ile
calisarak gevirmenler, kaligrafistler ve kapak ressamlari istihdam etmistir. Ugtinctii
onemli gelisme ise Milliyet Cocuk dergisinin ¢izgi romanlar1 egitimle
harmanlayarak pedagojik bir yaklasimla sunmasi olmustur. Bu dergi, cocuklara
yonelik icerik tiretiminde egitici ve Ogretici unsurlar1 ¢izgi roman formatinda
birlestirerek sekttrde yeni bir anlayisin temsilcisi olmustur (Cantek, 2016, s. 40).
Bu yillarda diinyadaki sertiven serileri ile mizahi ¢izimlerin ayrisma egilimi
Turkiye’de de oturmustur. Siyasal yelpazede tarihi ¢izgi romanlar sag ideolojilerle,
komiklik araciligiyla giincel meseleleri ve sosyal problemleri ele alan mizah
dergileri ise sol ideolojilerle 6zdeslesmistir. Bu kosullar icinde 1970’te Giinaydin,
1972'de Giin gazetesinde olan Oguz Aral’'m Girgir kosesi ¢izgi roman tarihimizde
yeni bir sayfa acmistir. Girgir 1972 yilinin agustos ayinda yayin hayatina baslamus;
mizahini, apolitik bir sekilde sadece giilme {izerine kurmustur. Baslangicta iliml
muhalif Akbaba dergisi ve erotik Salata dergisi arasinda bir noktada olsa da
zamanla donemin en o6nemli mizah dergilerinin gelenegini yikarak kendi
gelenegini merkeze yerlestirmistir. Yaziy1 azaltip resmi ¢ogaltarak yeni kusaga
hitap eden daha hareketli bir anlayis1 benimseyerek tirajini gittikce artmistir. Ikinci
yil ytiz bin, dérdiinii yil iki yiiz bin, altinc1 y1l ti¢ ytiz bin ve onuncu yilinda yarim
milyon tiraja ulasarak Amerikan Mad ve Sovyet Krokodil dergilerinden sonra satis
rakamlarinda diinya capinda 3. siraya yiikselen bir mizah dergisi haline gelmistir

(Alsag, 1994, s. 84; Aslan, 2019, s. 125-131; Yagl, 2021, s. 31).
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Bu donemde Girgir'in disinda da mizah dergileri bulunmaktadir. En 6nemli
diger iki dergi ise Firt ve Carsaf’tir. Firt, Oguz Aral'in kardesi Tekin Aral’in
yonetimindedir, iki dergi de Haldun Simavi'nin Giinaydin gazetesinin
btinyesindedir. Carsaf ise Erol Simavi'nin Hirriyet gazetesinin biinyesinde
Girgir’a bir alternatif olarak olusturulmustur. Bu donemde, Ergin Ergoniiltas
onculugunde Mikrop adli bir baska mizah dergisinin ortaya cikisi dikkate
degerdir. Girgir'in en parlak giinlerini yasadig1 sirada orada yetisen ¢izerlerin yeni
bir dergi ¢ikarmaya cesaret etmeleri oldukga dikkat cekicidir. Ancak Mikrop,
Girgir'in dogrudan bir alternatifi ya da onun yerini almay1 amaglayan bir yayin
degildir. Donemin sartlarinda Girgir kadar giiclii bir mizah dergisi yaratmak
oldukca zordur. Cok ciddi bir sermaye destegi ve yetkin bir kadroya sahip
olmasma ragmen Carsaf bile bu konuda tam anlamiyla basarili olamamustir.
Mikrop’un cikis amaci, Girgir'in dile getirmedigi ya da ele almaktan c¢ekindigi
konular1 cesur bir sekilde okuyucuya sunmaktir. Mikrop’un, Girgir'dan temel
farklar1 tic noktada oOzetlenebilir. Birincisi, siyasi durusu belirgin bir ¢izgiye
sahiptir. Dergi, genel olarak Marksist-sosyalist bir diinya goriistinii benimseyerek
bu cercevede bir mizah anlayis1 gelistirmistir. Ikincisi, cinsellik olgusunu tiraj
kaygisiyla degil toplumsal bir mesele olarak ele almis olmasidir. Dergi, bu tiir
konular1 magazinsel bir unsur olarak degil, toplumdaki yapisal sorunlarin bir
yansimasi olarak islemeyi tercih etmistir. Son olarak ti¢tinctisii ise rahatsiz edici ve
tabu kabul edilen konulara yer vermekten ¢ekinmemesidir. Mizahin smirlarim
zorlayan Mikrop, tiksinti uyandiran veya toplumda genellikle tabu olarak goriilen
meselelere elestirel bir perspektiften yaklasarak bunlar1 mizah unsuru olarak
degerlendirmistir. Bu farkli yaklasimiyla Mikrop, 1970'lerin mizah dergileri
arasinda kendine 6zgti bir yer edinmis ve toplumun daha radikal kesimlerine

hitap eden bir ¢izgi izlemistir (Goneng, 2007, s. 101).

1970’li yillarda Tiirkiye’de cocuk dergiciliginde énemli bir doniim noktas:
Milliyet Cocuk dergisinin yaymna baslamasi olmustur. 7 Ekim 1972 tarihinde
Milliyet Gazetesi'nin eki olarak yayimlanmaya baslayan dergi, bes yil sonra
bagimsiz bir yayin haline gelmis ve uzun siireli bir yayin hayatina sahip olmustur.

Milliyet Cocuk; Tiirk edebiyatinin onemli eserlerini cizgi roman formatmna
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uyarlayarak ekler halinde okuyucularina sunmus, ayn: zamanda dénemin poptiler
yabanci ¢izgi roman karakterlerine de yer vermistir. Tarzan, Red Kit, Oriimcek
Adam, Pembe Panter ve Temel Reis gibi uluslararasi ¢izgi roman kahramanlari
dergide yer alarak ¢ocuk okurlarla bulusturulmustur. Bunun yam sira yerli ¢izgi
roman {iretimine de katki saglamis ve Uzay Cocuklari, Ormangiller, Totos, Afacan,
Bidik Ali ve Keloglan gibi yerli karakterler ile Tiirkiye'nin kendi ¢izgi roman
kilttirtintin  gelismesine destek olmustur (Aslan, 2019, s. 131-133). Milliyet
Cocuk’un ardindan Tintin’i yayinlayan Terciman Cocuk (1977), Amerikan cizgi
romanlarini ¢eviren Yaman Cocuk (1979), Ersin Burak editorligiinde Giinaydin
Arkadas (1982), Hiirriyet Cocuk (1983) dergileri ile 70°li yillar cocuk dergiciliginin
zirve donemi ¢ikmustir (Cantek, 2012, s. 235-237). Bu donemde onceki yillarda
Teksas, Tommiks, Kinova gibi ¢ok sevilen Italyan ¢izgi romanlarina yenileri de
eklenmistir. Kaptan Swing ve Zagor'un tekrar basilmasi, Mister No, Judas, Jeriko,
Alaska, Atlantis bu donemdeki meshur fumetti cevirilerindendir (Cantek, 2016;
Polat, 2006).

1980'li yillar, Turkiye'de siyasi istikrarsizlik ve darbenin ardindan gelen
sikiyonetim kosullariyla bir¢ok dergi ve gazetenin kapatildigi zorlu bir dénem
olarak baslamistir. Bu donemde tiiketim toplumunun yiikselisi ve televizyonun
yayginlasmasi ile gazetelerin tirajlar1 o6nemli olctide dtsmiistiir. Cocuk
dergilerinin tirajlarinda da benzer bir diistis gozlemlenmistir ¢linkii televizyon
cocuklara yonelik programlarla bu kesimi de etkisi altina almistir. Cizgi roman
yayincilig1 ise zamanla azalarak neredeyse tamamen ortadan kalkmustir. Bu stire,
1970'li yillarin bir tekrar1 olarak degerlendirilebilir. Bu donemde yeni aktorlerin
ortaya c¢ikmadigr ve biiyiik gazetelerdeki ¢izgi bant ve romanlarin azaldig:
gortilmektedir. Piyasanin diisen satislar nedeniyle daralmasi, mizah dergileri
disinda yerli ¢izgi roman treticilerinin sayisinin oldukca azalmasina neden
olmustur. Basin dis1 sermayenin sektore girisiyle yasanan degisimler, biiytik
promosyon kampanyalari, sendikali c¢alisanlarmn tasfiyesi ve televizyon
yayinciligina gecis hazirliklar: gibi nedenlerle birgok ¢izer issiz kalmis veya emekli
olmaya tesvik edilmistir. Birok mizah dergisi ya kapanmis ya da bagl olduklar:

yayin grubundan ayrilarak bagimsiz dergi ¢ikarmaya yonelmistir. Ornegin; Hibir
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ve Limon dergileri, HBR Maymun ve LeMan adli dergilere doniismiistiir. Ozel
televizyon yayinlarinin baslamasiyla birlikte yazili basinin gerilemesi, ¢izgi roman
yaymnciliginin sonunu getirmistir. Bu stiregte Ceylan, Alfa ve Tay yayinlar

sirastyla kapanmustir (Aslan, 2019, s. 135; Cantek, 2016, s. 45; Guidek, 2019, s. 93).

90'l1 yillarin basinda televizyon kanallarinin ¢ogalmas: ve degisen eglence
anlayisi ile teknolojik yenilikler tiim basili yayimn organlarmin satislarmi olumsuz
yonde etkilemistir. Bu donemde ¢izgi roman dergilerinden bahsedilememektedir,
100 bin satisla L-Manyak dergisi en ¢ok satan mizah dergisi konumuna ytikselmis
ve ¢izgi romanin kendine yer bulabildigi tek mecra olarak kalmistir (Aslan, 2019,
s. 138). Bu yillarda posta veya yasal olmayan yollar ile dagitilan, fotokopiyle
cogaltilan fanzinler de yapilmaya baslanmistir. Cizgi Roman gazetesi (1990),
Comic Art (1990), Korsan (1992), ID (1992), Koloni (1992), Yeni Dalga (1994) bu
dergilerdendir. AR Cizgi Roman (1987), Darkwood (1994) gibi fanzin niyetli basili
dergiler de ¢ikmustir (Cantek, 2016, s. 290-307). Tarihi ¢izgi romanlarin erotik
metinleriyle baslayan erotik ¢izgi roman akimi da bu donemde yavas yavas
etkisini kaybetmis; Uff, Yorgan, Eroskop ve benzeri dergiler tek tek kapanmistir
(Cantek, 2016, s. 307).

Bir stire sonra dergi satislarinda hareketlenme goriilmiistiir. Bunda reklam
sektortiniin gelismesiyle maliyetleri karsilamaya baslamasi etkilidir. Kiiresel ve
neoliberal ekonomik hareketlerin sonucu olarak yerli sirketler, yabanci sirketlerle
birlesmeler yasamistir. Yayimncilik sektoriinde olusan yeni rekabet ortami; kar,
prestij ve gti¢ getirmeye baslamustir. Bu da basin dis1 sermayenin, televizyonlar ve
yazili basili satin1 alarak birer birer sektore girmesine sebep olmustur. Aydin
Dogan- Milliyet grubunun bir alt kurulusu olan AD Yayincilik, ¢izgi romarn
yeniden canlandirmustir. Bu siirecte etkili olan isim ise kurulusun yonetici olan
Yalvag Ural'dir. Bu dergide Martin Mystere, Zagor, Dylan Dog, Nathan Never gibi
[talyan Bonelli kahramanlari orijinallerine yakin basilmistir. Dogan grubuna
karsilik olarak Sabah yaym grubu da 1 Numara Yaymncilik tizerinden Amerikan
cizgi romanlari ile sektore girmistir. Bu yillarda Oriimcek Adam, X-Men, Batman,

Superman renkli olarak basilmistir. Bu yayinlar 2000'lerde 1 Numara'nin devami
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olan Arka Bahge yayinlar: tarafindan devam ettirilmistir (Cantek, 2016, s. 44; Polat
2019, s. 45-46). 2000’e gelmeden hemen 6ncesinde 1999 yilinda ise Tiirkiye'de ilk
kez bir manga yayimlanmustir. Ithaki Yayinlarindan ¢ikan Masashi Tanaka’nin

Gon, mangasi Tiirkceye cevrilen ilk manga olmustur (Ozata, 2024, s. 33).

2000’1i y1llara gelindiginde ise mizah dergilerinin boltinerek cogalma stireci
devam etmistir. Leman’a bagli L-Manyak dergisinden Lombak (2001) ve Penguen
(2002); Penguen’den Uykusuz (2007) dergileri cikmistir (Benice, 2016, s. 64).

2003’te Hakan Tacal’'in yazdigy, Yildiray Cmar’in ¢izdigi Karabasan ilk Ttirk
stiper kahraman ¢izgi romani olarak tanitilmistir (Cansever, 2019, s. 34). 2004’te
Super-] tarafindan Takao Aoki'nin yaraticis1 oldugu Beyblade, 2007’ de ise Keiji
Nakazawanin Yalinayak Gen mangasi Tudem yayinlari tarafindan Tiirkiye'de
yayimlanmaya baslamistir. O giinden bugtine kadar farkli mangalar basilmaya

devam da etmistir (Ozata, 2024, s. 33).

2009 yilinda ¢izgi roman satislarinin %65 arttig1 gortilmustiir. Bunda NTV
Yaymlarinin  biiytitk kampanyalar ile edebiyat eserlerinin ¢izgi roman
uyarlamalarii yapmasi etkili olmustur. Ancak bu egilim de uzun stirmemis, iki

yil sonra NTV Yayinlar1 da kiictilmeye gitmistir (Cantek, 2021, s. 326).

2000°1i yillardan giintimiize dogru ise Suat Yalaz'in Son Osmanli Yandim Ali
(2007), Turhan Selguk’tan Abdiilcanbaz (2011-2013), Devrim Kunter'in yazip ¢izdigi
Seyfettin Efendisi serisi (2013), Flaner Books tarafindan yayimlanan korku antolojisi
Deli Giiciik (2013), Levent Cantek ve Berat Pekmezci'nin Emanet Sehir (2014) ve
Uzak Sehir (2015)'1, Dogu Yiirtir'tin eseri Istanbul Odyssey (2014), [Iban Ertem’in
Puslu Kitalar Atlast (2015) uyarlamasi, Selguk Oren’in Sehzade Yangim (2015) serisi,
M. Kutlukhan Perker’in Biiyiiklere Masallar (2016) ve Ece (2017) ¢izgi romanlari,
Galip Tekin’in Tuhaf Hikayeleri (2017), Kamil Lofcali ile Alper Geggel ortakligindan
cikan Kisas (2019), yazarlik ve gizerligini Bartu Boliikkbasi' min yaptig1 Gesar (2020),
Orhan Umut Gokgek’ten Tus (2022), Kenan Yarar'in 2023’te baslayan Hilal serisi,
Oytun Yilmaz'dan It (2023) serisi basta olmak iizere cesitli ¢izgi romanlar
yayimlanmustir. Nitelik ve nicelik olarak artarak okuyucu kitlesini genisletmeye

devam etmektedir. Yine de giintimiizde de cizgi roman biiytk olctide yurt
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disindan ithal edilme 6zelligini korumaktadir. Yerel sanatcilar tarafindan tiretilen
cizgi romanlarin buytik bir kismi hala mizah dergileri aracihigiyla okuyucuya
ulasmakta veya bu dergilerde yayimlanan eserlerin kitaplastirilmas: yoluyla basin
yayin sektoriinde varlik gostermektedir. Yaymcilik sektoriinde cizgi romana
yonelik kurumsal destekler ve yatirimlar smirli oldugu igin, bircok sanatgi
bagimsiz yollarla eserlerini yayimlamaya ¢alismakta veya sosyal medya ve dijital
platformlar1 kullanarak okurlara ulasmay1 hedeflemektedir (Giidek, 2019, s. 96-97;
Uralcan, 2020, s. 97).

2.7. Cizgi Roman ve Egitim

Cizgi romanlar gticlii bir egitim araci olma potansiyele sahip olduklarindan
egitim alaninda giderek daha fazla kullanilan bir arag haline gelmistir. Gorsel ve
metinsel unsurlar1 bir araya getiren bu sanat formu, 6grencilerin ilgisini cekerek
karmasik konular1 daha anlasilir hale getirmede kullanilabilmektedir. Ancak ¢izgi
romanlarin egitimdeki rolii ve akademik baglamda bir degere sahip olup olmadig:
konusunda stiregelen tartismalar, bu materyallerin pedagojik acidan nasil daha

verimli kullanilabilecegine dair arastirmalarin 6nemini ortaya koymaktadir.

Cizgi romanlar, uzun ve karmasik metinler icermedigi icin okumaktan
kacman ve okuma zorlugu yasayan cocuklar icin cazip bir okuma materyalidir.
Gorsel cekiciligi ve kisa diyalog baloncuklariyla, karmasik konulari basit ve
anlasilir bir sekilde aktarir. Kiiciik yaslarda ¢izgi roman okumaya baslayan
cocuklarin ilerleyen yillarda kitap okuma aliskanlig1 gelistirdigi, pek cok kitap
severin ¢izgi roman okuma gecmisine dayandig1 gozlemlenmistir. Egitici cizgi
romanlar, cocuklarin okuma motivasyonunu artirarak okuryazarlik becerilerini
gelistirir ve kitap sevgisi kazanmalarma yardimeci olur. Bu tiir ¢izgi romanlar,
ogrencileri bilgilendirmek, olumlu davranislar kazandirmak ve belirli konularda
egitmek amaciyla kullamilir. Ozellikle ilkdgretim seviyesinde, ¢izgi romanlar
egitimde etkili bir arag olarak degerlendirilir. Cizgi romanlarin iletisi, okuyucunun
hayal giictinii harekete gecirerek bireysel algilama stireclerine olanak tanir ve bu
iliskiyi sadece tiiketim olarak degil, daha derinlemesine bir etkilesim olarak

sekillendirir. Cocuklarin cizgi romanlardan fayda sagladigi alanlar arasinda
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okuryazarlik ve elestirel diisiinme becerilerinin gelisimi, duygusal ve sosyal
gelisimin desteklenmesi, gesitlilik ve kapsayiciligin tesvik edilmesi ile hayal giicii
ve yaraticithigin artirilmas1 yer alir. Ayrica, ¢izgi romanlar Ogrencileri derse
isteklendirmekte ve stirece aktif olarak dahil etmekte 6nemli bir rol oynar. Gorsel
ogeleri ve eglenceli yapistyla ¢ocuklarin dil gelisimine katk: saglar ve ilgisini ceker.
Bu nedenle, cizgi romanlarin egitimdeki yeri ve kullanimi, egitimciler ve
terapistler tarafindan o©zellikle dilsizler, 6grenme giicliigii cekenler, otistik
cocuklar ve travmatik hastalar icin degerlendirilmelidir (Chute, 2008; Cetin, 2010;
Esmer, 2014, s. 39; Karagoz, 2018, s.641; Polat, 2006, s.17; Shaji, 2023; Temur & Uslu,
2024).

Milli Egitim Bakanhigi da ¢izgi romanin egitimde faydali oldugunu
diisinerek materyal olarak kullanmistir. Tiirkiye Yiizyih Maarif Modeli
cercevesinde temel egitimin 8 senesinde de Tiirkge ders kitaplarinda metin olarak
ayrica Sosyal Bilgiler ve Insan Haklari, Vatandaslik ve Demokrasi derslerinin
programma da ¢izgi roman tiirti hakkinda etkinlikler eklenmistir. Okullar i¢in
destekleyici materyal olarak ¢izgi roman serileri basilmis ve projelerde yer bulmasi

saglanmistir (MEB, 2024).

Carr (1998, aktaran [lhan, 2016, s. 26-27) ¢izgi romanin olumlu 6zelliklerini

su sekilde siralamustir:

Cagdas halk degerlerine dayanir, eglendirir, kelime hazinesini arttirir,
cocuklarin belli sebeplerden dolay1 yasayamadig1 ama eksikligini hissettigi gercek
diinyada degil de ancak hayal diinyasinda yasamasi mumkiin olan olaylar:
sertiven tadinda ¢ocuklara sunar, okuma zorlugu ceken 6grencilerin eglenerek
derse katilmasini saglar, gercek bilgilerin 6grenilmesini destekler, bircogu iyi
ahlaki ogttler, bir fikir veya mesaj icerir, kulttirtin bir parcasidir. Tarihi,
cografyay, bilimi dogal ortamda sunabilir. Olumsuz 6zelliklerini ise (Carr, 1998,
aktaran Ilhan, 2016, s. 27-28) su sekilde siralamustir: diger edebi metinlerin
okunmasinda olumsuz tutuma sebep olabilir, okumas1 zayif 6grenciler icin
tembelliklerini arttirabilir, gercek diinyadan uzaklastirip hayal diinyasina

sokabilir, karakter gelisimini zedeleyebilir, icinde dini ve ahlaki degerlere aykir1
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ogeler bulunabilir, kalitesiz baski ve resim sanatsal zevke zarar verebilir, okuma
konusundaki katkis1 ya cok azdir ya da yoktur, dil bilgisi hatalarma yol acabilir,
kahramanlarin tstesinden geldikleri suclar buyiik olmadigindan onlar

kahramanlastirmak icin sansasyonel héle getirilmektedir.

Nas (2002, s. 347-348) ise cizgi roman faydal kabul edip savunanlar ile
elestiren dustinceleri su sekilde ayirmistir. Cizgi romanin; macera istegini tatmin
etmesi, saldirganlik durtlisinti azaltmasi, kisa anlatimlarla edebiyat ornegi
olusturmasi, kahraman aracilifiyla basarma duygusunun takdir edilmesini
saglamasi sebebiyle savunur. Okuru diisinme tembeli yapmasi, siddete
yoneltmesi, 6liimii kaniksatmasi, toplumsal gerceklerden uzaklastirip resim aptali
yapmasli, cocuk heyecanini kotiiye kullanmasi, farkli edebiyat tiirlerinden
uzaklastirmasi, gocugun dilini bozmasi, yazarin kétii ve bozuk ctimleler kurmasi
ve noktalama isaretlerinin hatali kullanimu ile dil kurallarim1 bozmasi, duygu ev
diistince diinyasin1 yozlastirmasi, kotii resimler ile estetik algimmin dagilmasi,
kolluk kuvvetlerine karsi giivensizlik olusturmasi, diizen-gii¢-iyilik arasinda

muglak bir iliski kurmasi agisindan elestirir.

2.8. Cizgi Roman Cevresinde Olusan Hayran Kiiltiirii

Cizgi romani okurlari, 6zellikle cocuklar ve gengler tarafindan bir fenomen
haline getiren unsur edilgen bir tiir olmasindan ziyade okurunun hayatinin i¢ine
girebilmesidir. Bunu hem anlatim teknikleri sayesinde okurun zihnini mesgul
ederek karsilikl: etkilesime zorlamasi hem de etrafinda gelisen hayran kultiirt ile
yapabilmektedir. Bu boliimde ¢izgi romanin albenisi sayesinde cocuklar etrafinda
olusturdugu hayran kiiltiirtinden, bu kiilttirtin olusma sekli ve sebeplerinden
bahsedilecektir. Bu sayede yogun ilgi goren ¢izgi romanlarin birer edebiyat metni
olmaktan daha fazlas1 oldugu anlatilmaya calisilacak, kimlik insasindaki yeri ve
bir hayat tarz1 olarak ifade edilis bigimi tartisilacaktir. Boylelikle cocuklarin ¢izgi

roman okumaya neden ihtiya¢ duydugu agiklamaya calisilacaktr.

Cocuklarin ¢izgi romani sevmesi igin stiphesiz pek cok sebep vardir.

Tuncer’den (1993, s. 51-52) yola cikarak bu sebepleri sdyle aciklayabiliriz: Cizgi
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romanlar, ¢ocuklarin hareket ve macera arayislarinmi karsilayarak onlarin dinamik
bir okuma deneyimi yasamalarina katki saglar. Olay orgtistintin hizli ilerlemesi ve
oykiilerin kisa tutulmasi, ¢cocuk okuyucularin dikkat stiresi goz 6ntine alindiginda
hizli tiiketim kolaylig1 saglayarak onlarin ilgisini canli tutar. Okunmalarinin kolay
olmasi, ozellikle okuma aliskanlig1 edinmemis ya da yavas okuyan ¢ocuklar icin
btiytik bir avantajdir. Bu c¢ocuklar, ¢izgi romanlarin sundugu gorsel unsurlar
araciligiyla hikayeyi takip edebilir ve anlatiyr anlayabilirler. Ayrica cizgi
romanlarin erisilebilirligi de onemli bir etkendir. Yaygin olarak kitapcilarda
bulunabilmeleri c¢ocuklarin bu materyallere ulasmasmi kolaylastirir. Cizgi
romanlarin sosyal bir boyutu da bulunmaktadir. Cocuklar, akran gruplari icinde
kabul gormek adina ortak ilgi alanlarina yonelme egilimindedirler. Cevrelerindeki
cocuklarin ¢izgi roman okumasi, onlarin da bu pratige katihmi tesvik
etmektedir. Son olarak, bircok cocuk alternatif okuma materyallerine ulasma
konusunda simmirli imkanlara sahiptir veya cizgi romanlar kadar siiriikleyici
kitaplarin varligindan haberdar degildir. Bu durum, ¢izgi romanlarin cocuklar i¢in

birincil okuma kaynag haline gelmesine neden olmaktadir.

Cizgi roman dogas1 geregi hizli okunmaya uygundur. Genelde kitaplarin
film uyarlamalar1 distintildtigtinde filmi izlemek kitab1 okumaktan daha kolaydar.
Cizgi roman uyarlamalarinda ise tam tersi bir durum gecerlidir. Onlarca bolim
cizgi film seyretmektense bir cilt ¢izgi roman okumak ¢ok daha kolaydir. Fiziken
bu kolayligin yanina insan zihnine c¢ok uygun bir anlati tiirii olmasi da
eklenmektedir. Cizgi roman, insan zihnine c¢ok yakin bir sekilde anlatim
ozelliklerine sahiptir (Giingor, 2021). Gorsel hafizay1 temele alan, panellerden
olusan yap1 bu acidan ¢izgi roman, zamanin ruhuna uygun bir anlat: tiirti haline

gelmektedir.

Dresang, 1977 sonrasinda dogan kusagimn teknolojik ara¢ ve seceneklerle
cevrelenmis bir diinyada buytdugini bu durumun da onlarin algr ve
beklentilerini sekillendirdigini soyler (Dresang, 1999, aktaran Lukens vd., 2018, s.
23). Bu dijital cag cocuklar1 hem diistinsel hem edebi anlamda dontisttirmiisttir.

Artik cocuklar daha ok etkilesim temelli, daha katmanli ve karmasik yapil
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metinlere ihtiya¢ duymaktadir. Dresang, dijital cagin yansimalarin ¢ temel
kavram cercevesinde ele almaktadir. Yeni nesil gocuk kitaplarimin, dijjital
ortamlardaki hipermetinler gibi okurlar1 dis kaynaklara yonlendiren, bilgiye
ulasimi cesitlendiren baglantisallik kavrami bunun birincisidir. Ikinci kavram;
geleneksel anlatinin tekil yapisindan farkhi olarak dogrusal ilerlemeyen, farkl
kurgu yapilarina sahip olan, artan gorsel yogunluk ve karmasiklikla yeni bir
etkilesim diizeyine isaret eden etkilesimsellik kavramidir. Son olarak da bu
kitaplarin diinyay1 evin i¢ine sokmasiyla daha 6nce hi¢ deginilmeyen konular ve

dil tsluplarma ulasmasini saglayan erisim kavramdir.

Cizgi roman okurlugu cocugu zamanla bir hayran kiltirtiniin igine
almaktadir. Hayran kultiir, kisilerin aktif olarak yer aldiklar: bir kiilttirdur. Cizgi
roman cevresinde olusan hayran kiiltiirti ise ¢izgi romani da asarak farkli maddi
kultur ogeleri, sinema ve dizi sektorii, video oyunlari, miuizik gruplar: ile bir
yakinlagma (convergence) durumu olusturur. Jenkins (2016, s. 436) yakinlasma ile
farkli medya endtistrilerinin bir arada bulunmasini ve icerigin farkli platformlar
arasinda akici bir sekilde dolasmasini kasteder. Bu kiiltiirtin gtiniimiiz ¢cocuklar1
arasinda yayginlasmasimi miimkiin kilan sey ise internet teknolojisi sayesinde
iceriklerin kiiresel olarak dolasima girebilmesi, bu kiiresellesme ile kiltiir
endiistrisinin popiiler kiilttirti olusturmasi, yeni hikaye anlatim yontemleri ile de
endustrinin {irettigi igeriklerin gocuklar1 sarmasi;;, modern sehir hayatinda,

bagsizlasmis cocugun dijitallesme stirecinde bu kiiltiirtin benimsemesidir.

Cocuklar, yakinlasma kiiltiirtintin aktif katilimcilar: olabilmek icin gerekli
becerilere sahip olmus durumdadirlar. Bu becerileri Jenkins (2016, s. 270) su
sekilde aciklamustir: Bir girisimde bilgi biriktirebilme, etik dramalar
degerlendirerek deger sistemini paylasabilme ve karsilastirabilme, dagin: bilgileri
baglantilandirma, popiiler kurgular1 kendi kiilttirti araciligryla yorumlayabilme,
duygu ve diistincelerini internet {izerinden baskalariyla paylasabilme, kurgusal
bir diinyay1 kesfetme ve daha nitelikli bir diinya anlayis: igin rol yapma. Cizgi

romanin hayran kiiltiirti olusturabilmesindeki belki de en 6nemli etken yeni
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hikdye anlatim tekniklerinin bu becerileri etkin kilmasidir. Bu teknikler

crossmedia ve transmedya hikdye anlatimi olarak drneklendirilebilir.

Crossmedia (capraz medya), bir anlatinin farkli mecralarda tekrar dolasima
girmesidir (Bolat, 2019). Ornegin One Piece mangasi 1997'de Eiichiro Oda
tarafindan yazilmistir. Sonrasinda 1999 yilinda anime serisi olarak televizyonlar
icin ¢izgi film formatinda gosterilmistir. Giintimtizde ise 2023 yilinda Netflix yayin
platformu icin gercek oyuncularla cekilen bir dizi formatina getirilmistir. Ayni
anlat1 ti¢ formatta da yayimlanmistir. Capraz medyada 6nemli olan ana metnin

ayni olmasidir (Holat, 2021).

Transmedya ise coklu medya platformlarini birlikte kullanilmasina isaret
eder. Bu anlat1 tarzinda hikdye birden ¢cok mecra araciligiyla aktarilir. Her mecra
da igerigi kendi yapisina gore anlatir (Yilmaz, 2023). Transmedya; postmodern
anlat1 tekniklerinden metinlerarasilik ile medya igeriklerinin farkli medya araclar:
arasinda dolasimini ifade eden medyalararasilik kavramlarindan yararlanan bir
tekniktir. Biiytik bir hikdyenin parcalara ayrilarak farkli medya araclar: ile

aktarilmasini kasteder (Elveren Ar1 & Giirses Kose, 2021; Ulas, 2023).

Transmedya hikdye anlaticihigimmin gtinimiizdeki en biiytik ve basarili
orneklerinden birisi temelini ¢izgi romanlardan alan Marvel Sinematik Evreni’dir
(MCU). Hikayeler; temellerini ¢izgi romandan alsalar da film, dizi ve video
oyunlarla genisleyerek ilerler. Evren kurulumuna tek bir karakterin basrol oldugu
filmlerle baslanmistir. Daha sonra bu farkli karakterlerin bir araya gelmesiyle
olusan ekiplerin filmleri cekilmistir. Hikaye biyliylip karmasiklastikca
aciklanmasi gereken noktalar filmlerde islenemedigi i¢in yapima sirketin yayin
platformunda bu karakterler ve olaylar igin diziler cekilmeye baslanmistir.
Okuyucu ¢izgi romanda baslayan hikayeyi takip edebilmek icin filmleri izlemeli,
diger filmlerle baglantilar1 saglam kurabilmek icin dizileri de takip etmelidir
(Kozan, 2024; Kictikusta, 2019, s. 27). Transmedyanin okuyucu aktif kildig1 en
belirgin drneklerden birisi after credits sahneleridir. Cizgi roman uyarlamalarinin
yeni anlatim tekniklerinden biri olarak sinema filmi bittiginde seyirci salonu terk

etmemeli, kapanis jenerik yazisinin bitimini bekleyerek evrenle baglant:

106



kurulmasimni saglayan kisa after credits sahnelerini izlemelidir. Sahneler siradan
okuyucu, izleyici icin anlamlandirilamayacak olay veya karakterler icerdigi icin
hayran derhal internet {izerinden bu sahnelerin anlaminmi arastirir, konu
hakkindaki teorilerden, agiklamalardan bahseden icerikleri inceler. Film veya dizi
icerigi yayimlanmadan 6nce onu dogru tahmin edebilmek, ¢ikarimlarda isabetli
olabilmek hayran toplulugu iginde icerik {ireticileri 6ne ¢ikaran, onlar1 kanaat
onderine ytikselten bir yetenek ugras hatta igerik tireticiliginden olusan bir meslek

haline gelmistir.

Transmedya hikdye anlaticiliginda en 6nemli aktor hayran topluluklaridir.
Hayranlar artik sadece pasif konumdaki tiiketiciler degil ayn1 zamanda aktif birer
katilimci, tiretici pozisyonundadirlar. Topluluk igindeki etkilesim ve katilim
hikaye evrenine cesitli katkilar sunmaktadir. Hikdyenin devamu icin, hayran
toplulugunun fikirleri yonlendirici olabilmektedir. MCU, medyalar arasi
entegrasyon sayesinde bunun gticli bir 6rnegidir. Marvel'in diinya ¢apindaki
hayran kitlesi; ¢evrimici platformlar vasitasiyla bir araya gelerek web siteleri,
sosyal medya hesaplar;, YouTube basta olmak tizere cesitli icerik paylasim
ortamlarinda bilgi ve deneyim paylasimi yapmaktadirlar. Olusturulan hayran
yapimu (fanmade) videolar, metinler, ses dosyalari, GIF'ler, masatistii arka planlari,
tasarimlar, podcast serileri ve forum tartismalari benzeri icerikler; evreni
genisleten ve etkileyen unsurlar haline gelmistir. Marvel da bu Kkitleyi
glclendirmek amaciyla diinya genelinde soylesiler, galalar, eglence park:
organizasyonlari, odillti yarismalar, buyiik olgekli hayran bulusmalar1 gibi
katilimcilarin etkilesimlerini arttiran ve topluluk ruhunu deneyimlemelerini
saglayan cesitli etkinlikler diizenlemektedir. Ayrica hayran kitlesine yonelik
tiretilen giysi, saat, bardak, yastik, anahtarlik, kulaklik, canta, Lego oyuncaklar1
gibi cesitli lisansh tirtinler ile biiytik bir ticari ag olusturulmustur. Bu tirtinlerle

hayran ilgisi dinamik tutulmaktadir (Holat, 2022, s. 117-122; Ulas, 2023, s. 90).

Cizgi romanlarin transmedya anlaticilik teknigi ile bir altkiiltiirden poptiler
kiilttirtin kendisi duruma gelmesi, 80'lerde fantastik edebiyat iceriklerini okuyan

kisilerin toplum tarafindan asagilanip dislanmasindan gitintimiizde fantastik
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filmlerin milyar dolarlik gelirler getiren projelere dontismesi 2000’den sonrasinda
gerceklesmistir. Ctinkii bu olay ancak glintimiiz internet ve kiiresellesme ¢aginda
gercek olabilirdi. Internet kullaniminin yaygim olmadig1 bir dsnemde bu tiiketimin
olusmas: diistintilemezdi. Bu durumun sebebi dizi sektoriintin evrimiyle
orneklendirilebilir. 60’larda televizyon dizilerinin en ¢ok izlendigi saatlerdeki
programlarin boltimleri kendi iclerinde bagimsiz konulari ele alir, her boltim farkh
bir durum islenirdi. izleyicinin tekrar izleme, kaydedip sonra izleme, internetten
daha sonra izleme imkénlar1 olmadig icin bir sonraki boltimii bir hafta beklemek
zorundaydi. Karmasik bir olay orgiisii takip edilmesi cok zordu. 90’'larda X-Files
(1993), Babylon 5(1994) gibi dizilerde tiim sezon boyu siiren, yavas yavas gelisen
bir hikaye takip edilmeye baslanmistir (Jenkins, 2016, s. 172-173). Filler denilen ana
konu ile alakasiz bagimsiz boltimler varligimi stirdirmiistiir. Guintimtizdeki
karmasik, farkli bakis acilarina sahip, postmodern yontemleri kullanan anlatim
tarz1 ise 2004 yilinda baslayan Lost dizisi ile dolasima girdigi soylenebilir. Bolum
tekrarlarinin izlenebildigi, hayran topluluklarinda tizerine konusulabildigi bir
internet ortaminin gelismesi; yonetmen goriisleri, oyuncu yorumlari, kamera
arkasi kayitlar: gibi ek iceriklerle sezonluk izlenebilmeyi saglayan bluray disk gibi
teknolojik ilerlemeler, dizi ihraci sayesinde sektoriin karhiligimmin ve yatirimini
arttirmasi ile diziler belli saatlerde izlenebilen icerikler olmaktan ¢ikmistir. Bu
sayede karmasik hikdye ortintiisti, karakterlerin ve karakterler arasindaki
catismalarin derinligi, fazla sayida karakter ve birden ¢ok bakis agismnin takip
edilebilirligi mtimkiin olmustur. Dresang da karisik hikdye orgtistintin takibini
miimkiin kilan kavramlarin daha 6nce agiklanan baglantisallik, etkilesimsellik ve

erisim oldugunu vurgulamustir (Dresang, 1999, aktaran Lukens vd., 2018, s. 24).

2010’lu yillarda dizi sektoriintin en biiytik projesi olan yine bir fantastik eser
uyarlamasi olan Game of Thrones (Taht Oyunlart) (2011-2019) bu hikaye anlatiminin
bir 6rnegidir. Eserin ilk kitab1 1996 yilinda yazar George R.R. Martin tarafindan
yazilmistir (Tan, 2018). Kitap serisi hentiz bitmemis olmasina ragmen dizi 2011
yilinda baslay1p 2019 yilinda kitaptan farkli bir sona sahip olacak sekilde bitmistir.
Dizi devam ederken ayni kurgu evrende gegen ancak ana hikéayeye etkisi olmayan

Game of Thrones (2012), Game of Thrones: A Telltale Game Series (2014-2015), Reigns:
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Game of Thrones (2018-2019), Game of Thrones: Winter is Coming (2019), Game of
Thrones: Conquest (2017) gibi video oyunlar1 ¢ikmistir. Dizi bittikten sonra ana
hikdyede merak edilen ancak kitaplarda yer almayan, farkli kitaplar olarak da
yayimlanmamis spinoff diziler duyurulmustur. Iki olan House of Dragon (2022),
Game of Thrones’tan 172 y1l 6ncesini anlatan ve hakkinda detayl bir yazili kaynak
olmayan bir dizidir (Lang & Olesker, 2024). Yazar G.R.R. Martin tarafindan
yazilmuis, ti¢ farkl kisi tarafindan ti¢ farkl bakis acisiyla anlatildig1 sadece olay ve
tarih yazan kisa bir kitaptan sezonlar stirecek bir dizi haline getirilmistir.
Transmedya hikaye anlaticihigina uygun olarak kitaplardan yola c¢iksa da
kitaplardan bagimsiz seyreden bir olay o¢rgiisiine ve varlik kadrosuna sahip

olmustur.

Ulkemizde cizgi roman cevresinde bir hayran kiiltiiriiniin olusmasindaki
en onemli etkilerden biri de manga ve animelerin yine capraz medya ve
transmedya anlaticilik ile birlikte cocuklar tarafindan takip edilmesidir. Bulgular
bolumiinde yer verildigi gibi yapilan gortisme formuna gore ¢ocuklar ¢ok yogun
olarak Japon mangalar1 okuyup bu mangalarin animelerini izlemektedirler. Otaku
kavraminin kokeni 70’li yillarin Japonya’sina dayanmaktadir. Aslinda anime ve
manga tutkunlarmi ifade etmek icin kullanilmistir ancak zaman iginde bilgisayar
ve oyun gibi alanlarda da benzer tutkulara sahip kisileri tanimlamak icin
kullanilmaya da baslanmistir. Onceleri sosyal hayattan uzak, yalniz bireyler icin
kiicimseyici bir ifade olsa da gilintimiizde bu algiy1 yikip genis bir kiiltiirel kimlik
durumuna gelmistir. Otaku sadece tiiketim ile ilgili degil ciddi bir
koleksiyonculuk ve tiretim ile de ilgilidir. Sevdikleri alanla ilgili tirtinleri toplarlar,
yeri geldiginde uretirler de. Bu sayede bu kiiltiir grubu cevresinde buytk bir
ekonomik faaliyet ve gti¢ olusmustur (Kursuncu, 2014, s. 54-55). Japonya’ya has
bu kavram Bati'daki nerd ve geek kavramlarmi andirsa da Bati’daki bu ifadeler
daha pejoratiftir. Otaku ise kiiresel olarak sevimli ve pozitif bir imaj ile kultiir
elciligi roltine biirtinmiis ve uluslararasi ortamda bir yumusak gti¢ kaynag: haline

gelmistir.
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Manga olgusu Meta Medya kavramiyla tanimlanmaktadir (Schodt, 1996,
aktaran Keskin, 2018, s. 24). Schodt’a gore manga, giiniimiizde devasa bir hayal
glicti makinesinin ¢ekirdeginde yer almaktadir. Manganin yayilma stireci 6nce
haftalik olarak yayimlanan hikaye serileriyle baslar eger bu seriler ilgi goriirse
ciltler halinde derlenerek yeniden okuyucuyla bulusturulur. Ardindan televizyon
icin animeye, daha sonra ise sinema filmlerine uyarlanir. Ancak manga yalnizca
dtinyanin en biiytik animasyon sektoriiniin temel kaynag: degildir ayn1 zamanda
ilham verdigi miizik albtimleri, lisansli karakter figtirleri, video oyunlari, sahne
sanatlari, gercek oyuncularla cekilen filmler, hatta sanat eserleri ve romanlar gibi
bircok alana da dontiserek kiiltiirel tretimin farkli kollarinda etkisini

siirdiirmektedir.

Anime, mangalarin hareketlendirilmis, gorsel anlatiya dontisttrtilmiis hali
seklinde tanimlanabilir. Tki form da gorsel stil ve estetik anlayis bakimmndan
benzerlik tasimaktadir. Karakter ve mekan tasarimlari, hikdye anlatimi gibi temel
unsurlar ortaktir. Anime, manga gibi her yasa hitap etmektedir. Bu durum
Japonya’da animasyonun sadece ¢ocuklara yonelik olmamasindan kaynaklanur,
Bati'da ise animasyon biiyiik oranda c¢ocuk izleyiciler icin uretilmektedir.
Animeleri, Bat1 tarz1 animasyonlardan ayiran farklar arasinda animasyon teknigi
ve anlatim tarzina bakis da bulunmaktadir. Batili animasyonlar, hareketin
yogunlugu ve kalitesini Olcer; Japon animeleri hareketten ziyade anlatimin
sadakati ve estetik boyutunu 6ne ¢ikarir. Anime, temel aldig1 manga eserine sadak
kalmaya calisirken karakter tasarimlarinda degisiklige gitmez. Anime ve
mangalarin diinya capinda genis kitlelere yayilabilmesinin en énemli nedeni Dogu
ile Bat1'min, yerel ile kiireselin i¢ ice gectigi bir sanat anlayisinin ifadesi olmasidir.
Japon sanatcilar yalnizca kendi kiiltiirel miraslarindan degil, Batr'nin kiilttirel
tiretiminden de etkilenmislerdir (Alicenap, 2014). Tiirkiye’de manga ve anime
hayranhigimin temelini ise hig stiphesiz 1970’lerin ikin yarisindan itibaren TRT de
yayimlanan Heidi, Seker Kiz Candy, Vikingler, Ucan Kaz, Ar1 Maya, Voltran; 90'larda
ozel televizyonlar gosterilen Sailor Moon, Pokemon, Dragon Ball, Digimon gibi
animeler olusturmustur. Cocuklugunda bu yapimlar1 izleyen cocuklar zamanla

Ingilizce mangalara yonelmis, boylece manga piyasast igin de temel olusmustur
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(Binark, 2016, s. 430). Glintimtiizdeki erisim kolaylig1 ile de manga okuma, anime

izleme yas ortalamasi gittikce diismiistiir.

Cocuklar sadece okunan ve izlenen icerikler sebebiyle bu altkiiltiire
baglanmamaktadilar. Kendilerine bir kimlik insa etme siirecinde olmalari, bu
alanlardaki karakterlerle 6zdeslesmeleri ve idolizasyon siirecine girmeleri ve
bunlarin olmasini saglayan farkli onemli kavramlar da mevcuttur. Bunlardan biri
maddi kilttirdir. Cocugun cevresinde tiiketim kiltiirii etrafina bina edilmis bir
maddi kiilttir olusturmasi onun altkiiltiirle olan bagini sikilastirmaktadir. Bunlarin

tiimiini bir arada tutabilen ise kiiltiir endiistrisidir.

Tuketim kiilturti, tiyelerinin yasanmusliklar: gevresinde kolektif bir akil ile
olusan, bu stirecteki kimliklerin ve anlamlarin birtakim ticari metalar ile birbirine
baglanan bir sistemdir (Kozinets, 2021). Dijital cagda kimlik, artik sabit degildir ve
toplum tarafindan belirlenmemektedir. Cocuk agisindan onun inisiyatifiyle
sekillenen, degisken bir yapidir (Tiizen, 2024). Nesneler artik kullanim degil
sembolik anlamlariyla tiiketimin konusu haline gelmistir. Bu stirecte kimlik,

tiketim pratikleri tizerinden yeniden insa edilmeye baslanmustur.

Cocugun toplumsallasmas: ve kimligini insa stirecinde ti¢ mekan ile iliski
kurulmaktadir. Bunlar ev, okul ve kenttir (Onur, 2021, s. 131). Gliniimtizde g
mekdn da c¢ocuklara bagimsizlik, mahremiyet ve kendi kendine etme
ihtiyaglarinda yeterli gelmemektedir. Bu sebeple ¢ocuklar kendi 6zel alanlarim
olusturmaya baslamislardir. Bunu bireysel veya grup olarak yapmaktadirlar.
Artik ¢ocuk gizli ve 6zel alanini disaridaki fiziksel mekdnlarda olusturamadigi icin
kendini ifade edebilecegi kalan tek yer, varsa odas: ve cevrimigi platformlardaki
profili olmustur. Dogal oyun alanlarmin yok olmasi, ¢evreden yalitilmasi cocuk
icin oyun kilttirtinti tamamen degistirmistir. Dogal ¢evrede etkilesim kuramayan
cocuk kendi yapili cevresini olusturmaya mecbur kalmistir. (Onur, 2021, s.233-
261). Modern yasam icerisindeki ekonomik iliskiler, okula karsi tutum ve
ebeveynler ile iletisim eksiklikleri 6zellikle de kentlerin dontistimiiyle sikisan

cocuk; adeta 6zel alanim1 kurmak, kimligini insa edebilmek ve kendini ifade
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edebilmek icin direnmektedir. Mekansal kaybin1 dijital ortami ve cesitli altkiiltiir

gruplarmn kendine siginak haline getirmektedir.

3. YONTEM

Bu bolumde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araclar: ile
verilerin toplanma, ¢6ztimlenme ve yorumlanma siireclerine iliskin bilgilere yer
verilmistir. Boliimde ayrica arastirmanin gecerligi ve giivenirligi i¢in yapilan

islemlerle ve arastirmacinin rolii ilgili bilgi verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Calisma, nitel arastirma yontemlerinden durum c¢alismas: ile
desenlenmistir. Durum ¢alismasi, arastirmacinin bir ya da birka¢ durumu ¢oklu
veri toplama araglar1 vasitasiyla derinlemesine inceledigi, durumlara bagli temalar
tanimladig nitel bir yontemdir (Creswell, 2016). Durum calismasi, gtincel bir olay1
derinlemesine ve biitiinsel olarak gercek¢i diinya bakis agisiyla incelemeyi
gerektirir (Akar, 2017, s. 140). Bagka bir deyisle, durum calismasi, bir konuyu veya
mevcut bir gercek diinya drnegini anlay1p agiklayarak neden ve sonuglar: tizerine
analiz calismas1 ytirtitmektir. Bu tiir calismalar belirli bir baglam iginde teorik
bilginin somutlastirilmasini ve calisma sahasinin analiz edilebilmesini saglar.
Yin'e (2017) gore durum ¢alismasinin kullanilma amaci bir durumu derinlemesine
anlama istegidir. Arastirma betimleyici bir soruya sahipken kesfedici 6zelligiyle
durum calismas: kullanilmaya uygundur. Bu calismada odaklanilan durum,
ortaokul 6grencilerinin okuma tercihleri iginde ¢izgi romanin hangi nedenlerle, ne
olctide yer aldigidir. Durumun anlasilabilmesi igin cesitli sosyoekonomik
diizeylerden okullar segilmistir. Bu nedenle calisma, tek bir analiz birimi
cercevesinde birden fazla durumun konu edildigi biittinctil coklu durum deseni
olarak tasarlanmistir (Yildirim ve Simsek, 2021, s. 314).

Calisma iki asamadan olusmaktadir. Ik asamada 6zelliklerine 3.3. Veri
Toplama Araclar1 bashig:1 altinda deginilmis olan gortisme formu aracilifiyla

ortaokul 6grencilerinin serbest okuma tercihleri ve bu tercihler arasinda cizgi
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romanin yeri anlasilmaya calisilmistir. Ek olarak hedef okur grubunun en fazla
okudugu ¢izgi romanlar tespit edilmistir. Calismanin ikinci asamasinda ortaokul
ogrencileri tarafindan en ¢ok okunan 3 ¢izgi roman, Sever’in (2013) cocuk

kitaplarinin i¢ ve dis yap1 6zellikleri olctitleri kullanilarak ¢oztimlenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Evren terimi, arastirma sonunda ortaya cikan bulgularin genellenmek
istendigi biittinti icin kullanilir (Ekiz, 2020). Bu calismada incelenen evren ortaokul
caginda bulunan 6grencilerdir. Ancak bu evrenin tamaminin arastirilmasi olanak
disidir. Biittin evreni calismak yerine evreni temsil etme yeterliligine sahip bir
orneklem segilebilir (Yildirim ve Simsek, 2016). Bu ¢alismada tabakali 6rnekleme
yontemi kullanilarak c¢alisma grubu olusturulmustur. Tabakali 6rneklemede
arastirmada etkili olabilecek degiskenlere gore evren alt gruplara ayrilir ve her bir
alt gruptan basit seckisiz ornekleme yontemi kullanilarak orneklem belirlenir
(Buytikoztiirk ve digerleri, 2016). Arastirmada veri toplamak igin Istanbul ili
Umraniye ilcesine bagli okullar, bulunduklar1 konumun sosyoekonomik
gelismislik dtizeyine gore belirlenmistir. Okul segciminde sosyoekonomik cesitlilik
saglanmasmin ¢alismanin temsil gilicinii artirabilecegi diistunulmistiir.
Gelismislik diizeyleri, istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin Sosyo Ekonomik Statii
Verileri (IBB, 2016) dikkate alinarak belirlenmistir. Bu verilere gore Istanbul un 959
mabhallesi; A+, A, B+, B, C+, C, D ve E olmak tizere ytiiksek statiiden diistige dogru
gruplara ayrilmistir.

Bahsi gecen verilere gore E seviyesindeki iki okulun bulundugu mahalleler
Kazim Karabekir Mahallesi ve Elmalikent Mahalleleridir. Bir okulun bulundugu
[stiklal Mahallesi C seviyesindedir, bir diger okul ise C+ seviyesindeki Atakent
Mahallesindedir. C ve C+ seviyesindeki bu iki mahalle orta seviyedeki
sosyokiiltiirel toplumu temsil etmektedir. Ozel okul alaninda verilerin toplandig
okul ise C seviyesindeki bir mahallede yer alsa bile 6zel okul oldugundan otiirti
ogrenci ailelerinin tist diizey sosyoekonomik duruma sahip oldugu kabul
edilmistir. Ek olarak arastirmanin amaci 6grencilerin serbest okuma tercihleriyle

ilgili oldugu icin katilimcilar serbest zamanlarinda kitap okuyan ogrenciler
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arasindan secilmistir. Son bir y1l icerisinde en az on kitap okumak, 6n kosul olarak

belirlenmistir.

Sonu¢ olarak arastirmanin 6rneklemini Istanbul’'un Umraniye ilgesinde
ogrenim goren 200 ortaokul 6grencisi olusturmaktadir. Ogrenciler, ilgenin farkl
sosyoekonomik kosullara sahip mahallelerinde bulunan 5 ortaokulda 6grenim
gormektedir. Her smuf diizeyinden esit sayida kiz ve erkek katilimciyla
gorusulmusttir. Katilimcr 6zellikleri, Tablo 1’e islenmistir.

Tablo 1
Katilimer Ozellikleri

Sosyoekonomik Sinif diizeyi  Kiz 6grenci Erkek 6grenci Toplam
diizey o0grenci
Diistik 5 10 10 20

6 10 10 20

7 10 10 20

8 10 10 20
Orta 5 10 10 20

6 10 10 20

7 10 10 20

8 10 10 20
Yiiksek 5 5 5 10

6 5 5 10

7 5 5 10

8 5 5 10

3.3. Veri Toplama Araclar1

Veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan gelistirilmis olan Ortaokul
Ogrencilerinin Okuma Tercihleri ve Cizgi Romanlar Hakkindaki Gortigleri Formu
(Ek-1) kullanmilmistir. Gériisme formunun olusturulmasinda Egitimde Olgme

Degerlendirme alanindan 1, Tiirkce Egitimi alanindan 5 uzmanin gortislerine
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basvurulmustur. Uzman goriisleri sonrasinda goriisme formuna son bigimi
verilmistir.

Goriisme formu 3 temel bolimden olusmaktadir. Ik bolimde
katilimcilardan cinsiyet, sinif diizeyi gibi kisisel bilgileri alinmistir. Tkinci bolimde
katilimcilarin serbest okuma igin tercih ettigi kitaplarin tiirleri, yazarlari, okunma
sikligr gibi bilgilerin yer almaktadir. Son boéltimde c¢izgi roman okuyan
katilimcilarin bu tercihlerinin nedenleri; okumayanlarin ise okumama nedenleri
sorgulanmustir.

Gortisme formundaki sorularin incelenmesiyle icerik analizi yapilan ¢izgi
romanlar da belirlenmistir. Dokiiman incelemesinin veri setini olusturan c¢izgi
romanlar sunlardir: [blis Keser, Spider-man, Oliim Defteri.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Ortaokul Ogrencilerinin Okuma Tercihleri ve Cizgi Romanlar Hakkindaki
Gortisleri Formundan elde edilen veriler tiimdengelimci analiz ile ¢oztimlenmistir.
Bu yaklasimda araclardan elde edilen veriler, arastirma sorularina veya arastirma
oncesinde belirlenmis temalara kosut yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2021).

Calismada, goriisme formunda yer alan sorulardan olusturulan temalar
analiz cergevesi igin kullanilmistir. Ek olarak en ¢ok okunan 3 ¢izgi roman da
tumdengelimci analiz ile yorumlanmis, bu analizin temalar1 Sever’in (2013)
belirledigi cocuk kitaplarinin i¢ ve dis yapr Ozellikleri dikkate alinarak
yapilandirilmistir.

3.5. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenirligi

Gecerlik; arastirmacilarin kullandig yapilarin 6lgiilmek istenilen durum ile
ne kadar eslestigidir (Neuman, 2006). Bir aracin amacina hizmet etmesini isaret
eder. Gecgerligi saglamak amaciyla 6lcme araglari olan yari yapilandirilmis
gortisme formlar1 hazirlanirken uzman goristine basvurulmustur. Formlar,
arastirmaci tarafindan hazirlandiktan sonra yap1 ve kapsam gecerliginin
tartisilmasi icin alaninda uzman iki Tiirkce 6gretmenine basvurulmustur. Gelen

oneriler dogrultusunda yapilan diizeltmelerden sonra Tiirkge egitimi alanindan
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tig, 6lgme degerlendirme alanindan bir akademisyenin goriisiine basvurulmustur.

Bu uzman gortislerinden sonra formlara son hali verilmistir.

Guvenirlik ise aymn test veya ol¢imiin tekrarlandiginda benzer sonuglari
vermesidir, tutarliliga ve istikrara isaret eder (Neuman, 2006). Olgiim giivenirligini
artirmak ve uygulamada birlik saglamak amaciyla yar1 yapilandirilmis goriisme
formlarmi uygulayacak 6gretmenlere formun amaglari, 6grencilerin sorabilecegi
sorulara kars: verilmesi gereken cevaplar, bunun bir sinav olmadig1 ve not kaygisi
gudiilmemesi gerektigi gibi konularda gerekli bilgilendirme saglanmistir. Bu nitel
arastirmada onemli olan c¢alisma grubunun deneyimlerinin, algilarmin,
egilimlerinin kesfedilmesi ve bunun paylasilmasidir. Bunun olmas: i¢in de
ogrencilerin cevaplarmin samimi ve dogru olmasi gerekir. Calisma grubunu
olusturan 6grenciler bu amag¢ dogrultusunda bilgilendirilmistir. Arastirmaci,

ogrenci goruslerini nesnel bir bakis acisiyla degerlendirmistir.
3.6. Arastirmanin Etigi

Arastirma konusu canli olan her ¢alismada arastirmacilarin uymasi gereken
cesitli yaptirimlar, kurallar ve etik ilkeler bulunmaktadir. Bu durum arastirmanin
dogrulugu ve arastirilan insan grubunun maddi, manevi zarar gormemesi igin

gereklidir.

Calismanin yiiriitiilmesi icin Istanbul Medeniyet Universitesi Sosyal ve
Beseri Bilimler Etik Kurulu'ndan uygulama izni alinmistir (Ek -2) Bu iznin
ardindan Milli Egitim Bakanligindan da gerekli izinler alinmistir (Ek-3). Ayrica
yart yapilandirilmis gortismeye katilan ogrencilerin bilingli onayr alinmustir.
Bilingli onay, katilimcilarin arastirma baslamadan once arastirma hakkinda
bilgilendirilmesi ile siirece dahil olmalaridir (Yildirim ve Simsek, 2016). Son olarak

katilimc1 6grencilerin velilerinden izin alinmistir (Ek-4).

Katilmer 6grencilerin kimlik bilgileri, arastirma sonuglar1 ve stireg
hakkindaki bilgiler bilimsel olmayan amaclar icin kullamilmayacak sekilde
guvence altina almmistir. Gizlilik ve 6zel hayata saygt etik kurallar

dogrultusunda katilimcr 6grencilerin isimleri yerine numaralar kullanilmistir.
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Ogrenciler goniilliiliik esasma gore aragtirmaya katilmistir. Arastirmacinin aymi
kurumda calisan bir 6gretmen ve miidiir yardimcisi olmasi sebebiyle 6grencilerin
performans kaygisi gilitmemesi amaciyla arastirmanin amag ve siireclerinden
bahsedilmistir. S6z konusu formun bir sinav olmadigi, yargilamasi1 olmayacags,
dersi etkilemeyecegi 6grencilere ve velilere bildirilmistir. Uygulama stirecinde de
katilmcilarin duygu ve diistincelerine saygi gosterilerek iletisim ve etkilesim

surecleri titizlikle ytirtitilmuistiir.

3.7. Arastirmacinin Rolii

Arastirmaci galisma boyunca tarafsizligini korumus, katilimer 8grencileri ve
uygulayic1 6gretmenleri etkileyebilecek ifadelerden kacinmuis, veri toplama ve
¢oziimleme siirecinde tarafsiz bir bakis acisim1 devam ettirmis, siirecin her
asamasinda uzman goruslerinden destek almis ve doniitleri degerlendirerek

gerekli diizeltmeleri yapmustir.

Arastirmacinin ayni zamanda 6gretmen kimligi de bu arastirmanin durum
calismasi olarak gelistirilmesine katki saglamistir. Arastirmacinin 6grencilerin
okul ve okul disi ortamlarda orneklem {izerindeki gozlemleri ve tecriibeleri
sonunda Ogrencilerin ¢izgi romanlar tizerindeki ilgisini gormesi ve bunu genel
okuma kilttirti icindeki yerini, etkisini degerlendirmek ve anlamak istemesi
calismanin ana motivasyonu olmustur. Ogrencilerin cizgi romanlar araciligiyla
edindikleri deneyimlerin; okuma becerileri, yaratici diistinme yetenekleri ve genel
ogrenme stirecleri tizerindeki etkilerini anlamak, egitim alaninda 6nemli bir
boslugu doldurabilir. Ozellikle modern egitimde gorsel medyanin rolii arttikca,
cizgi romanlarin Ogrenciler {izerindeki potansiyel faydalarimi kesfetmek,
ogretmenlerin ve egitimcilerin 6grencilerine daha etkili bir sekilde yaklasmalarina
yardimar olabilir. Ayni1 zamanda 6grencilerin okuma egilimlerini ve ¢izgi roman
turtintin 6grenci motivasyonu tizerindeki etkilerini tespit etmek onlar1 daha iyi
anlamamiza yardimci olabilir. Bu motivasyonla yapilan arastirma, egitim

alanindaki uygulamal1 bilgiye katki saglamay1 amaglamaktadir.
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4. BULGULAR

Bu béltimde arastirma stirecinde toplanan verilerden yola ¢ikilarak ulasilan
bulgulara yer verilmistir. Alt basliklar, arastirmanin amaci dogrultusunda

hazirlanan sorular temel alinarak olusturulmustur.
4.1. Katilimcilarin Okuma Tercihlerine iliskin Bulgular

Bu baslik altinda arastirmanin veri toplama aract olan ve Yontem
boliimiinde tanitilan Ortaokul Ogrencilerinin Okuma Tercihleri ve Cizgi
Romanlar Hakkindaki Gortisleri Formu'nun “Okuma Tercihleri” boliimiinde yer

alan sorularin yanitlarindan elde edilen bulgular bulunmaktadir.

4.1.1. Katilimcilarin Okuma Sikligina iliskin Bulgular

Gortisme formunun ilgili boltimiiniin ilk sorusuyla katilimcilarin kitap

okuma siklig1 anlasilmak istenmistir. Ulasilan verilere Tablo 2’de yer verilmistir:

Tablo 2
Katilimcilarin Okuma Siklig

Okuma siklig: f %
Belli bir diizenim yok 85 42,5
Her giin 67 33,5
Hafta ici 27 13,5
Hafta sonu 17 8,5
Tatillerde + 2

Toplam 200 100

Tablo 2" ye gore 200 katilimcinin 67’si her giin kitap okumaktadir. 27
katilimc1 hafta ici her gtin, 17 katihmc1 hafta sonu her gitin, 4 katilima tatil
gtnlerinde kitap okumaktadir. Katilimcilarin 85i kitap okuma konusunda belirli

bir diizene sahip olmadigini belirtmistir.
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4.1.2. Katilimcilarin Kitapliga Sahip Olma Durumuna iliskin Bulgular

Gortisme formunun ilgili boltimiintin ikinci sorusunda okuma aliskanligina
sahip Ogrencilerin, ailelerin kitaplik kullanim durumunun belirlenmesi icin
ogrencilere evde bir kitapliga sahip olup olmadiklar1 sorulmustur. Ulasilan

verilere Tablo 3’te yer verilmistir:

Tablo 3
Evde Kitaphga Sahip Olma Durumuna Iliskin Veriler

Kitapliga sahip olma f %
durumu
Kendine ait kitaplig1 olan 124 62
Ortak kullanilan kitaplig:
olan 59 29,5
Kitaplig1 olmayan 17 8,5
Toplam 200 100

Tablo 3’e gore katilimcilarin %8,5'1 kitaplig1 olmadigin belirtmistir. %62’si
kendine ait kitaplig1r oldugunu; %29,5'i de evde ailece kullandiklar:1 kitapliklari

oldugunu ifade etmistir.

4.1.3. Katilimcilarin Sahip Oldugu Kitap Sayisina Iliskin Bulgular

Bir onceki soruda katilimcilarin yiiksek bir oranla (%91,5) kitapliga sahip
oldugu tespit edilmistir. Bu kitapliklarda bulunan kitapliklarin sayisi ise Tablo 4’e

islenmistir:

Tablo 4
Evde Bulunan Kitap Sayisina Iliskin Veriler

Kitap say1s1 f %
100’den fazla 96 48
50-100 62 31
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0-50 42 21

Toplam 200 100

Bu soruya verilen cevaplara gore katilimcilarin ¢ogunlugunun evinde
100’den fazla kitap bulunmaktadir. Bu ailelerin orani %48’dir. %31 oranla evlerde
50-100 arasinda kitap bulunurken %21 oranla 0-50 arasinda kitap bulunmustur.
Kitaplik sahibi olma oranmimn %91,5 olmasina ragmen 100’den fazla kitaba sahip

olan ailelerin orani1 %48 de kalmustir.

4.1.4. Katilimcilarin Okuma Kitaplarin1 Se¢cme Durumuna Iliskin
Bulgular

Gortisme formunun ilgili boltimiin 4. sorusunda katilimcilarin okuduklar:
kitaplarin secimine nasil karar verdikleri anlasilmaya calisilmistir. Bu soruya
iliskin veriler toplanirken kitap se¢me durumunu etkileyebilecek birden cok neden

olabilecegi icin katilimcilara birden fazla tercih isaretleme hakki verilmistir.

Tablo 5
Serbest Okuma Tercihindeki Kitaplarin Secimine Iliskin Veriler

Kitap se¢gme durumu f %
Kendi karar verenler 191 52
Ogretmen tavsiyesi 58 15,8
Arkadas tavsiyesi 55 15
Ailesi ile karar verenler 34 93
Sosyal medya tavsiyesi 29 7,9
Toplam 367 100

Gortisme formundan elde edilen verilere gore katilimcilar tamamu kitap
secme kararmi kendisi vermemektedir. 9 o6grenci kitap secimini kendisinin
yapmadigini belirtmistir. Buna gore kendi okudugu kitaba kendi karar veren

ogrencilerin orami %95,5'tir. Oran acisindan bakildiginda 6gretmenlerin etkisi
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%15,8; arkadaslarin etkisi %15 olarak tespit edilmistir. Ailenin etkisi %9,3 iken

sosyal medyanin etkisi %7,9 olarak belirlenmistir.

4.1.5. Katilimcilarin Okuma Kitaplarini Satin Alma Tercihlerine iligkin

Bulgular

Bu baslik altinda veri toplanirken kitap alim tercihini etkileyebilecek birden
¢cok neden olabilecegi icin katilimcilara birden c¢ok tercih isaretleme hakki

verilmistir.

Tablo 6

Serbest Okuma Tercihindeki Kitaplarin Teminine Iliskin Veriler

Kitap satin alma tercihi f %
Kitapgilardan alanlar 172 51
Cevrim ici alisveris 83 24,6
sitelerinden alanlar

Kiitiiphaneden alanlar 29 8,6
Dijital araglardan 28 83
okuyanlar

Arkadaslarindan 6diing 23 6,8
alanlar

Diger 2 0,6
Toplam 337 100

Tablo 6'ya gore katilimcilar okuyacaklar1 kitaplar: satin alirken buytik
oranda (%51) kitap satis1 yapan magazalar1 tercih etmektedir. Bu oraninda
ardindan %24,6 ile cevrim ici alisveris sitelerinden kitap satin alma tercihi
gelmektedir. Pesinden sirasiyla kiitiiphanelerden o6diing alma (%8,6), dijital
araglardan okuma (%38,3), arkadaslardan 6diing alma (%6,8) ve diger secenekleri
(%0,6) gelmistir. Diger secenegini isaretleyen iki 6grenci de kitap fuarlarindan

alisveris yaptiklarimi belirtmistir.
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4.1.6. Katilimcilarin Okuduklar1 Kitaplarin Konularina Iliskin Bulgular

Bu veri toplanirken katilimcilardan siralamasi onemli olmadan ti¢ segenek
isaretlemeleri istenmistir. Verilen cevaplara gore katilimcilarin serbest okuma

etkinliklerinde tercih ettikleri kitaplarin konularmin dagilimi su sekildedir:

Tablo 7

Serbest Okuma Tercihindeki Kitaplarin Tiirlerine Iliskin Veriler

Kitap konular1 f %
Macera 121 21,9
Gizem ve gerilim 75 13,8
Fantastik 74 13,6
Bilim kurgu 51 9,4
Korku 48 8,8
Gercek yasam Oykiileri 40 7,3
Polisiye 32 59
Ask 28 51
Tarih 26 4,8
Bilim 15 2,8
Kisisel gelisim 15 2,8
Din 8 1,5
Politik ve toplumsal 6 1,1
Diger Spor 3 0,6
Mizah 2 0,4

Siir 1 0,2

Tablo 7’ye gore cocuklarin en cok tercih ettigi tiir diger tiirlerden ciddi bir
farkla macera olmustur. Ardindan birbirine ¢ok yakin sekilde gizem-gerilim ve
fantastik kitaplar gelmektedir. Bu ttirleri sirasiyla bilim kurgu, korku, gercek
yasam Oykiileri, polisiye, ask, tarih, bilim, kisisel gelisim, dini kitaplar, politik ve

toplumsal kitaplar ve diger secenekleri izlemistir. Ger¢ek yasam oykiileri tiirtine
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ornek olarak ytiksek oranda futbolcularin hayatlarin1 anlatan kitaplar verilmistir.
Diger seceneginde ise 3 cevap olarak spor, 2 cevap mizah, 1 cevap da siir tiirleri

yazilmistir.

Cocuklarin kurgu dis1 tiirlere olan tercihleri %20,3’te kalmis, kurgu

eserlerin tercih edilme orani ise %79,7 ¢itkmustir.

4.1.7. Katilimcilarin Okuduklar1 Yazarlara iliskin Bulgular

Katilmer 6grencilere sorulan “En ¢ok okudugunuz yazarlar kimdir?”

sorusundan alinan yanitlar sikliklarina gore Tablo 8’e islenmistir:

Tablo 8
Serbest Okuma Tercihindeki Yazarlara Iliskin Veriler

Yazar Ismi f Yazar Ismi f
Sermin Yasar 48 Beyza Alkog 23
J.K. Rowling 15 Jules Verne 11
Kayahan Demir 10 Maral Atmaca 10
Mustafa Orakgi 10 Behi¢ Ak 9
Sevim Ak 8 Asli Arslan 8
Roald Dahl 8 Adora Yagmur 7
Miyase Sertbarut 6 Ozgiir Balpinar 5
Thomas Taylor 5 Arthur Conan Doyle 5
Tolstoy 4 Vladimir Tumanov 4
Samed Behrengi + Ipek Ongun 4
Stefan Zweig 4 Tarik Uslu 3
Elif Ozsoyman 3 Agatha Christie 3
Isil Isik 3 Ahmet Koyuncu 3
Dostoyevski 3 Antoine de Saint 3
Exupery
Sarah J. Maas 3 Resat Nuri Giintekin 2
Emre Sarikus 2 George Orwell 2
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Anil Basil
Ceren Melek
Attila IThan
Nazim Hikmet
Zulfu Livaneli
Loresima
Sabahattin Ali
Cemal Stireya
[Iber Ortayl
Osamu Dazasi
Almila Aydin
Thomas Brezina

Koyohoru
Gotouge

Nagihan Gokge
Kabal

Leigh Bardugo
Paolo Peretti

Hiiseyin Nihal
Atsiz

Ziya Gokalp
Yamato Yamamoto
Chugong

Yumeya

Halide Edip
Adivar

Varol Yasaroglu
Giilten Day1oglu
Dilek Yardimci

Ahsen Dalca
Korkutan

Dilara Keskin

=R R, R, NN DN DN DN NN NN

—_ R R )

N

Eiigiro Oda
John Flanagan
Stephen King
Halenur Calisan
Lee Bacon
Metin Ozdamarlar
Orhan Veli Kanik
Johanna Spyri
Harry Coninx
Tite Kubo
Murata Yusuke
Masashi Kishimoto

Okay Tiryakioglu
Yunus Ozan

Selcen Yiiksel
Goethe

Sanne Rooseboom

Ben Davis
Erasmus
Jim Starlin
[smail Bilgin

Jack London

Michael Morpurgo
Rusalka Reh
Irene Némirovsky

Koray Avci Cakman

Richard Bach

=R R, R, NN DN NN DN DN DD
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Kaan Sekban
Mark Twain

Nehir Aydin
Gokduman

Hatice Kiibra
Tongar

Giilseren
Budayicioglu

Andrew Clements

Wendelin van
Draanen

Birsen Ekim Ozen
Victor Hugo
Cemal Telci

Ayse Kulin

Celal Sengor
Eleanor H. Porter
Derya Edis

Gazi Kog

Ziibeyir Tokgoz

Ryunosuke
Akutagawa

Elif Dincer
Orhan Pamuk
Jonathan Nasaw
Beyza Aksoy

Edmondo de
Amicis

Ozgiir Sinan
Tuncel Altinkoprii
Ahmet Umit

g L

G

Mert Dikmen
Aygtin Aslan
Stephenie Meyer

Beyzanur Yilmaz

Andy Mulligan

Bekir Kalender

Emine Tavuz

R. F. Kuang
Selin Solaris
Fatma Samata
Mehmet Riza Narinli
Mehmet Baynal
Derek Landy
Yasemin Derya Aka

Mustafa Kemal
Atatiirk

Elif Giinal
Manda Scott

Sebnem Pigkin
Mehmet Akbulut
Naci Bayburt
Behice Tezcakar

Sorrel Anderson

Peyami Safa
Hachi ishie
Rifat Ilgaz

g g S

U S

125



Stan Lee 1 Yusuf Dursun 1
Scott Cawthon 1 Omer Seyfettin 1
Diego Roberto 1 Sinan Yasar 1
Jeff Kinney 1 José Mauro de 1

Vasconcelos

Tablo 8'de gosterildigi gibi katilimcilardan 144 farkli yazar ad1 cevap olarak
gelmistir. Yazarlardan 85'i Tiirk, 59'1 yabancidir. Ogrenciler okumak igin %58,62
oraninda Ttirk yazarlari, %41,38 oraninda yabanci yazarlari tercih etmislerdir. En
sevilen yazar ad148 kez tekrar eden Sermin Yasar olmustur. Ardindan Beyza Alkog
(23) gelmektedir. 3. sirada ad1 15 kez yazilan ayni zamanda katilimcilarin en gok

okudugu yabanci yazar da olan J.K. Rowling gelmistir.
4.1.8. Katilimcilarin Okuduklar1 Kitaplara iliskin Bulgular

Katiimer 6grencilere sorulan “En sevdiginiz kitap/kitaplar nelerdir?”

sorusundan aliman yanitlar sikliklarina gore Tablo 9’a islenmistir:

Tablo 9
Serbest Okuma Tercihindeki Kitaplara ve Kitap Serilerine Iliskin Veriler

Kitap ismi f Kitap ismi f
Harry Potter 35 Levent Serisi 13
Serisi

Dedemin 10 Kral Sakir Serisi 9
Bakkali

Karantina Serisi 8 Saftirik Serisi 7
Malamander 7 Seker Portakal1 7
Serisi

Sherlock 6 Yaralasar Serisi 6

Holmes Serisi

Uziimli Kek 5 Icimdeki Miizik 5
Cetesi

Sokak 5 Su Acayip Serisi 5
Nobetgileri

Serisi
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Charlie'nin
Cikolata
Fabrikasi

Kiiciik Prens

Suc ve Ceza
Iblis Keser Serisi
Abartma Tozu
Wisteria Serisi

Dogu
Ekspresinde
Cinayet

Varislerin
Oyunu

Dev Seftali

Kosmak
Istiyorum

Son Ay1
Istanbul Portresi

Kiraz Agaci ile
Aramizdaki
Mesafe

Utopya'ya
Yolculuk Serisi

Otenazi Okulu

Golgelerin
Efendisi Serisi

The Walking
Dead Serisi

Denizler
Altinda 20 Bin
Fersah

Yaziy1 Bulan
Cocuk

N W W W W

Enkaz Altindakiler
Serisi

Freddy'nin Pizza
Diikkaninda 5
Gece

Death Note Serisi
Cam Sato Serisi
Sefiller
Para Agaci

Stiper Gazeteciler

Hafiza
Koleksiyoncusu

Basarisizlar
Kuliibti

Beyaz Geceler

Fantom Serisi
Minecraft Serisi

Kuma Kuma
Kuma Bear

Fen Koyt
True Beauty
Bir Geng Kizin
Gizli Defteri

Poyraz Serisi

Pollyanna

Yiiziiklerin
Efendisi Serisi

N N W W W
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Dedem Bir
Kiraz Agaci

Insanligimi
Yitirirken

Yankili Kayalar
Beyaz Dis

Percy Jackson
Serisi

Futbol Yildizlar
Serisi

Gicikgiller
Apartmamn

Metro Serisi

Suda
Kaybolmak

Medora
Giinliikleri

U¢ Kafadarlar
Takimi

Babaannem Geri
Dondii

Dedektif Kopek
Sherlock Serisi

Benim Adim
Messi

Buytik Dostum

Pera Palas'ta On
Bir Gece

Karanliktakiler

Tavuk Bacakli
Ev

Tokyo
Revengers Serisi

Buzdolabindaki
Kopek

Uc Silahsorler

Kara Oklar Cetesi

Yasasin C Harfi
Kardesligi

Kafadan Yumurta
Serisi

Alacakaranlhik

Ultra Cocuk ile
Harika Kopek

Kimsin Sen?

Limon
Kituphanesi

Cozum Bakanlig1

Ben Cosmo

Copctiler

Balkonya'da Yaz
Tatili

Arkadasim
Canavar

Soyleme
Bilmesinler

Son Insan

Taynikma

Riizgar
Dizginleyen Cocuk

Atesten Kanatlar
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Lordlar ve
Varisleri Serisi

Gizli Mesaj

Canim
Arkadasim

Kargalar Meclisi
Serisi

Hirsizlarin
Dansi Serisi

One Piece Serisi

Zoe'nin
Masasindan

Ruh Adam

Simyaci

Seraph of the
End serisi

Kyoto'nun Arka
Yiizi

Solo Leveling

Spider-Man
Serisi

Kardeslik
Savascilari Serisi

Kiz Kardesim
Vampir Serisi

Sobe ve
Saklambag
Serisi

Icimdeki Melodi

Ben Sana
Mecburum

Lo

Kadim Sehrin
Sifreleri

Bat1 Cayir1
Dedektifleri

Fareler ve Insanlar

Insan Neyle Yasar?
Copluk

Marvel: What If?
Serisi

Avatar serisi

Veronika Olmek
Istiyor

Bilinmeyen Bir
Kadinin Mektubu

Romeo ve Juliet

Tuvalet Hayaleti

Vadedilmis
Yokyer

Asiye

Koca Sevimli Dev
Biittin Siirler

Kelebegin Hayat
Sirlari

Karisik

Cingo

Unliilerle Bir Giin
serisi

Monte Cristo
Kontu

Robinson Crusoe
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Sirin Serisi

Unsiiz
Youtuber'in
Giinli gu

Calikusu

Beyaz Leke
Son Ada
Merlin Serisi

Acilar
Hiikiimdar:

No.26

Daire 7
Gokcen Serisi
Ategpare Serisi

Cadi Savaslari
Serisi

Zombiler
Diinyas1

Kar Kiiresi

Diinyanin
Merkezine
Yolculuk

Kizlar Cetesi
Serisi

Sevgi Masal1

Ates Serisi
Sihirli Liste

Karne Oyunu

Mo'nun Gizemi

N

—_ R | )

X-MEN Serisi
Civil War

Son Hikaye
Anlaticisi

Benim Adim Serisi
Tutsak
Sadako

Kamp Arkadaslar1

Mart1
Kapiland Serisi
Afacanlar Serisi

Sakar Fareler Serisi

Eglenceli Tarih

Kan Donduran
Anilar

Eyvah! Oyuncak
Ayim Konusuyor
Serisi

Gizli Gol

Jane Eyre

Teen Titans Go
Serisi

Nutuk
Ay'a Yolculuk

Tanri1'nin Kirbaci
Attila

Selcuklu Sultanlari

_ R =

—_ R R R
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Serenad

Kardesimin
Koruyucusu

Momo

Yere Yakin
Yildizlara Uzak

Cizgili Pijamal
Cocuk

Mucit Torunu
Olmak Kolay
Degil

Babam Icin

Kicuk Seyler
Dort Kardestiler

Beyaz Gemi

Zamanda
Gezinen Uc
Kafadar Serisi

Sis
Gone Girl

Seytan

27 Kemik
Bitirim Ikili
serisi

Macera Gegidi

Sahanin
Yildizlari Serisi

Cingoz Recai
Serisi

Emir Timur

Ben Bu Oyunu
Bozarim

Hacker Nine
One Punch Man

Kalint1 Serisi

Zehre Giines'in
Hayat1

Fatih'in Kanatlar1

Kraliceyi
Kurtarmak

Bana Dokunma
Serisi

Zalim Prens Serisi

Martin Eden

Gengler Icin Stresle
Bas Etme Rehberi

Ben Kazanmadan
Bitmez

Cicek Senfonisi
Alafranga Gunler

Dontisim

Ceri serisi

Nohut Adam
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200 ogrenciye sorulan “en sevdiginiz kitap veya kitap serileri nelerdir?”
sorusuna cevap olarak 209 farkli kitap adi verilmistir. Bu eserlerden 94’1 yerli,
115’i yabancidir. Katilimcilarin %44,98’i yerli eserleri, %55,02'si ise yabanci eserleri
tercih ettiklerini belirtmislerdir. Siralanan 209 kitap, 163 farkli yazara aittir. Bu
yazarlardan Sermin Yasar, 7 farkl kitab: ile isteye girdigi igin kitaplar: en fazla

tercih edilen yazar olmustur.

En cok okunan kitap 35 kez tekrar edilen Harry Potter serisi olmustur. 2.
sirada ise Mustafa Orak¢i'nin kaleme aldig1 Levent serisinde bulunan kitaplar yer
almaktadir. Ardindan; Dedemin Bakkali (10), Kral $Sakir serisi (9), Karantina serisi
(8), Saftirik serisi (7), Malamander serisi (7), Seker Portakal1 (7), Sherlock Holmes
serisi (6), Yaralasar serisi (6) gelmektedir. Ilk ondaki eserlerden iki tanesi tekli,

diger 8 tanesi seri hdlinde yazilan eserlerdir.
4.2. Katilimcilarin Cizgi Roman Okuma Tercihlerine Iliskin Bulgular

Bu baslik altinda arastirmanin veri toplama aract olan Ortaokul
Ogrencilerinin Okuma Tercihleri ve Cizgi Romanlar Hakkindaki Goriisleri
Formu'nun “Cizgi Roman Tercihleri” bélimiinde yer alan sorularin yanitlarindan

elde edilen bulgular bulunmaktadar.

4.2.1. Katilimcilarin Cizgi Roman Okuma Durumuna Iliskin Bulgular

Gortisme formunun ilgili bélimiintin ilk sorusunda katilimcilardan ¢izgi
roman okuma durumlarini belirtmeleri istenmistir. Bu sorudan elde edilen veriler

Tablo 10’da gosterilmistir:

Tablo 10

Cizgi Roman Okuma Oranina Iliskin Veriler

Cizgi roman okuma f %
durumu

Cizgi roman okuyanlar 113 56,5
Cizgi roman okumayanlar 87 43,5
Toplam 200 100

132



Alman yanitlarina gore katiimcilarin 113’4t daha once ¢izgi roman
okumustur. Bu saymnin toplam katilimci sayisina orani %56,5’tir. 87 katilimcr ise
cizgi roman okumamistir. Buna gore c¢izgi roman okuyanlarin sayisi,

okumayanlardan fazladir.

4.2.1.1. Cizgi Roman Okuma ile Sosyoekonomik Durumun Baglantisina

Karsilastirilmasina Iliskin Bulgular

Calismada yamit aranan sorulardan biri, ¢izgi roman okumanin
sosyoekonomik diizeyle iliskili olup olmadigidir. Cizgi roman okuyan
ogrencilerin okuduklar1 okullarn bulunduklar1 mahallelere gore dagilimina Tablo

11’de yer verilmistir:

Tablo 11

Cizgi Roman Okurlarimin Okullarin Sosyoekonomik Durumuna Gore Dagilimi

Cizgi roman okurlarinin okul f Cizgi roman okurlar1
konumlarinin sosyoekonomik
diizeyleri

E seviyesindeki mahallelerde 80 44
devlet okullarinda okuyan
ogrenciler

C ve C+ seviyesindeki 80 41
mahallelerde devlet
okullarinda okuyan 6grenciler

Ozel okulda okuyan 6grenciler 40 28

Toplam 200 113

Bu verilere gore ekonomik durumu daha yiiksek olan 6zel okul
ogrencilerinin ¢izgi roman okuyanlarin orani, C, C+ ve E seviyesindeki okullardan
daha yiiksek oldugu goriilmiistiir. C, C+ ve E seviyesindeki okullarda ise daha

once ¢izgi roman okumus olan 6grencilerin sayisi birbirine yakin ¢itkmistir. Ancak
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E seviyesinde ¢izgi roman okuma orani, C ve C+ seviyesindeki okullardan %3,75

oraninda daha fazladir.

Tum veriler degerlendirildiginde alt sosyoekonomik seviyedeki okullarda
¢izgi roman okuma orani %55, orta sosyoekonomik seviyedeki okullarda %51,25,
yiiksek sosyoekonomik seviyelerdeki okulda ise %70 olarak tespit edilmistir. Buna
gore iist ekonomik seviyede ¢izgi roman okuma orani, orta ve alt seviyelerden

ytiksektir.

4.2.1.2. Cizgi Roman Okuma ile Cinsiyet ve Sosyoekonomik Durumun

Baglantisina Iliskin Bulgular

Calismada yanit aranan sorulardan bir digeri, cizgi roman okumanin
sosyoekonomik diizey ve cinsiyetle iliskili olup olmadigidir. Cizgi roman okuyan
ogrencilerin okuduklar1 okullarin bulunduklar: mahallelere gore dagilimina Tablo

12'de yer verilmistir:

Tablo 12
Cizgi Roman Okuma Oramnin Cinsiyete ve Okullara Gére Karsilastirilmasin Iliskin

Veriler

Cizgi roman okurlarinin okul Cinsiyet
tiirleri ve okul konumlarinin

sosyoekonomik diizeyleri K E
E seviyesindeki mahallelerde 22 22
devlet okullarinda okuyan

ogrenciler

C ve C+ seviyesindeki 22 19
mabhallelerde devlet

okullarinda okuyan ¢grenciler

Ozel okulda okuyan 6grenciler 11 17
Toplam 55 58

Cizgi roman okuyan 113 katilimcidan 55 tanesinin kiz, 58 tanesinin erkek

oldugu belirlenmistir. Buna gore kiz 6grencilerin orami %48,67 iken erkek
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ogrencilerin oran1 %51,33tiir. Toplam sayida, cinsiyete bakildiginda ¢izgi roman

okuyan 6grencilerin arasinda erkeklerin daha ¢ok oldugu soylenebilir.

Okul sosyoekonomik gruplarina gore bakildiginda cinsiyete gore
farklilasma E seviyesindeki okullarda gortlmemistir. C/C+ seviyesindeki
okullarda erkek 6grenci sayis1 %7,32 daha az; 6zel okullarda ise %21,43 daha
fazladir. Bu verilere gore alt diizeyde cinsiyetler arasinda esitlikten soz
edilebilirken orta seviyede kiz 6grencilerin, yiiksek seviyede erkek 6grencilerin
daha c¢ok cizgi romana yoneldigi belirlenmistir. Bu oranlara bakildiginda
sosyoekonomik seviye degisikligi ile ¢izgi roman okuyan 6grenci cinsiyetleri

arasinda bir iliski oldugunu s6ylemek miimkiin gortinmemektedir.

4.21.3. Cizgi Roman Okuma ile Sinif Seviyesi ve Sosyoekonomik

Durumun Baglantisina iliskin Bulgular

Calismada yanmit aranan sorulardan bir baskasi, ¢izgi roman okumanin
sosyoekonomik diizey birlikte smif seviyesiyle iliskili olup olmadigidir. Cizgi
roman okuyan ogrencilerin okuduklar: smif seviyesi ile okullarinin mahallelere

gore dagilimina Tablo 13’te yer verilmistir:

Tablo 13

Cizgi Roman Okuma Oraminin Simif Seviyesi ve Okullara Gore Kargilastirilmasina Iliskin

Veriler
Okullar

Siniflar E C/C+ Ozel Toplam
5. siiflar 11 10 7 28

6. smiflar 11 8 8 27

7. smiflar 8 9 7 24

8. siniflar 14 14 6 34
Toplam 44 41 28 113
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Tablo incelendiginde ¢izgi roman okuyanlar arasinda en ¢ok 8. siniflarin;
ardindan sirasiyla 5 ve 7. smuflarin, son sirada ise 6. smiflarmm oldugu
gortinmektedir. Bu verilere gore sinif seviyesi ile ¢izgi roman okuma arasinda bir

iliskinin olmadig1 diistintilmektedir.

Katilimcilar sosyoekonomik seviyeye gore incelendiginde E seviyesinde en
cok 8. smif 6grencisi oldugunu, ardindan 5 ve 6. smiflarin geldigi gortinmektedir.

Bu seviyede en az 7. sinif 6grencisi vardir.

C/C+ seviyelerinde en ¢ok ¢izgi roman okuyan smif seviyesi genel tabloyla
uyumlu sekilde 8. Siniftir. 8. sinifin ardindan da 5 ve 7. siniflar gelmektedir. En az
cizgi roman okuyanlar 6. smif Ogrencileridir. Bu agidan C /C+ diizeyinden
katilimcilarin verilerinin toplam verilerle uyumlu oldugu soylenebilir. Alt ve orta
dtizeydeki sayilar toplam sayi ile uyumlu olmasina ragmen yiiksek diizey kabul
edilen 6zel okullarda tersine bir sonug ¢ikmaktadir. Bu seviyede en az ¢izgi roman
okuyan sinif 8. sinifken en ¢ok ¢izgi roman okuyan 6. smif olmustur. 5 ve 7. siniflar

esit sayida kalmustir.

4.2.1.4. Cizgi Roman Okuma ile Sinif Seviyesi, Sosyoekonomik Durum
ve Cinsiyet Baglantisina iligkin Bulgular

Calismada, ¢izgi roman okumanin sosyoekonomik dtiizey ve smif
seviyesiyle birlikte cinsiyetle iligkili olup olmadig1 da anlasilmaya calisiimistir.
Cizgi roman okuyan Ogrencilerin okuduklar1 smif seviyesi ile okullarmnin
mahallelere gore dagilimi ve cinsiyetlerine isaret eden verilere Tablo 14’te yer

verilmistir:

Tablo 14
Cizgi Roman Okuma Oranimin Sosyoekonomik Diizey, Cinsiyet ve Sinif Seviyesine Gore

Karsilastirilmasina Iliskin Veriler

Kiz Erkek
Siniflar E C/C+  Ozel Toplam E C/C+  Ozel Toplam

5. Siuf 6 6 2 14 5 4 5 14

136



6. Smif 5 5 3 13 6 3 5 14

7. Smaf 3 4 3 10 5 5 4 14
8. Sinif 8 7 3 18 6 7 3 16
Toplam 55 58

Cizgi roman okuyan 113 6grencinin cinsiyet dagilimmna bakildiginda
bunlarin 55’inin kiz, 58’sinin erkek oldugu tespit edilmistir. Dagilimdaki sayilara
gore cinsiyet ile ¢izgi roman okuma arasinda bir iliski oldugunu soylemek

miimkiin gortinmemektedir.

Cinsiyetleri sinif seviyelerine gore karsilastirildiginda 5. siiflarda 14 kiz-14
erkek, 6. siniflarda 13 kiz-14 erkek, 7. siniflarda 10 kiz-14 erkek, 8. siniflarda 18 kiz-
16 erkek oldugu goriilmiistiir. 5 ve 6. smiflarda cinsiyet ile ¢izgi roman okuma
tercihinin bir ilgisi olmadig1 anlasilmaktadir. 7. smiflarda erkeklerin, 8. smifta

kizlarin ¢izgi roman okumay1 daha fazla tercih ettigi goriilmektedir.

Alt sosyoekonomik seviyede kiz ve erkek sayisi esit sekilde dagilmustir.
Orta sosyoekonomik seviyede ¢izgi roman okurlarmmn cinsiyet dagilim

erkeklerde %16,67, yiiksek sosyoekonomik seviyede kizlarda %5,88 daha fazladur.

Iki cinsiyette de en fazla okur 8. siniflarda olmasina ragmen cinsiyet,
sosyoekonomik durum ve simif seviyesi ile cizgi roman okuma tercihi arasinda bir

baglant: tespit edilememistir.

4.21.5. Cizgi Roman Okuma ile Anne-Baba Egitim Diizeyinin
Baglantisina Iligkin Bulgular

Katilimcilar arasindaki ¢izgi roman okurlari ile ¢izgi roman okumayanlarmn
anne babalarinin egitim diizeylerini gosteren verilere Tablo 15’te yer verilmistir:

Tablo 15
Cizgi Roman Okuyanlar ile Okumayanlarin Anne-Baba Egitim  Diizeyinin

Karsilastirilmasina Iliskin Veriler
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Cizgi roman okuyan Cizgi roman okumayan

Egitim Anne Baba Toplam Anne Baba Toplam
Diizeyi

Ilkokul 14 12 26 9 6 15
Ortaokul 18 22 40 22 12 34
Lise 36 27 63 17 26 43
Universite 35 34 69 21 22 43
Lisansusti 15 20 35 6 9 15
Bilinmeyen 5 8 13 2 2 4

Cizgi roman okuyan aileler arasinda tiniversite mezuniyeti oran1 %28,05 ile
en ytiksektedir. Ardindan lise, ortaokul ve ilkokul gelmektedir. Bu durum, egitim
diizeyi yiiksek ailelerde ¢izgi roman okuma oraninin daha ytiksek olduguna isaret

etmektedir.

Cizgi roman okumayan katilimcilarin anne baba egitimleri incelendiginde
lise ve tiniversite mezunlarinin esit oldugu ve ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir.

Ortaokul ve ilkokul mezunlar1 sonraki siralarda yer almaktadir.

Lisanstistii egitim mezunu velilerin sayis1 az olsa da oransal olarak
kiyaslandiginda ¢izgi roman okuma ile ailenin egitim diizeyi arasinda bir iligkili

olabilecegi diistintilmektedir.

4.2.1.6. Cizgi Roman Okuma ile Akademik Basarilarinin Baglantisina
Iliskin Bulgular

Katilimcilar arasindaki ¢izgi roman okurlari ile ¢izgi roman okumayanlarin

basar1 durumlarini gosteren verilere Tablo 16."da yer verilmistir:

Tablo 16
Cizgi Roman Okuyanlar ile Okumayanlarin Bir Onceki Ddnemde Aldiklari Belge

Durumuna Iliskin Veriler

Basar1 durumu Cizgi roman okuyan Cizgi roman okumayan

Takdir 101 71
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Tesekkiir 9

Belge alamayan 3

12

Cizgi roman okuyan katilimcilarin takdir alma orani %89,38’ken cizgi

roman okumayanlarinki %81,61’dir. Cizgi roman okuyan 6grencilerin %7,97’si,

okumayanlarin ise %13,79"u tesekkiir belgesi almaya hak kazanmislardir. Belge

alamayan o©grencilerdeki oran ise ¢izgi roman okuyanlar arasinda %2,65,

okumayanlarda %4,60'tir. Bu oranlar karsilastirildiginda cizgi roman okuyan

ogrencilerin ¢izgi roman okumayan 6grencilere gore akademik olarak daha

basarili oldugu soylenebilir.

4.2.1.7. Cizgi Roman Okumama Nedenlerine Iliskin Bulgular

Katilmcilarin ¢izgi roman okumamay: tercih etmelerinin nedenlerine

ulasmak, calismanin alt amaglarindan biridir. Bu amag¢ dogrultusunda sorulan

soruya karsiik olarak alman yamtlardan ulasilan bulgular Tablo 17'de

gosterilmistir:

Tablo 17

Cizgi Roman Okumama Nedenlerine Iliskin Veriler

Cizgi roman okumama nedeni f %
Okumadim ¢tinkii hentiz ilgimi ¢eken bir ¢izgi 37 42,6
roman olmadi.

Okumak istemiyorum ¢iinkii ¢izgi romanlar basit 25 28,7
buluyorum, iyi kitaplar olduklarin1 distinmiiyorum.

Okumadim ama okumay1 istiyorum. 19 21,8
Diger 4 4,6
Okumak istiyorum ama ailem izin vermiyor. 2 2,3
Okumak istiyorum ama ¢ok pahali oldugu icin hentiz - -
satin alamadim.

Toplam 87 100
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Daha once ¢izgi roman okumadigini belirten 87 6grenciye ¢izgi roman
okumama sebebinin soruldugu soruya verilen en ytiksek cevap 37 kez “Okumadim
ciinkii heniiz ilgimi c¢eken bir ¢izgi roman olmadi.” cevabidir. Bu cevaba gore
ogrencilerin %42,6’s1 cizgi romana karsi on yarg: sahibi degildir, ilgilerini ceken
bir ¢izgi roman bulduklar taktirde okuyacaklardir. Bu cevaptan sonra ise 25 kez
“Okumak istemiyorum ¢iinkii ¢izgi romanlart basit buluyorum, iyi kitaplar olduklarin
diisiinmiiyorum.” cevabi verilmistir. Bu cevaba gore ise 6grencilerin %28,7’si cizgi
romanlari yetersiz gormekte, onlarin edebi niteliginden stiphe duyarak faydasiz
ve zevksiz bulmaktadir. Ardindan 19 kez “Okumadim ama okumay: istiyorum.”
cevabi verilmistir. Ogrencilerin %21,8'i ¢izgi roman okumak istedigini ancak
hentiz okumadigimi sdylemesi okuma planlarinda cizgi romana yer verildiginin
bir gostergesidir. Bu cevap en ¢ok tekrar eden hentiz ilgimi ¢eken bir ¢izgi roman
olmadi cevabr ile ¢izgi romana 6n yargisiz bir tutum oldugunu gostermektedir.
Toplamda c¢izgi roman okumayan Ogrencilerin %66,7’si ileride cizgi roman
okuyabileceklerini soylemektedir. 2 6grenci ise ailesinin onay vermedigini
belirterek “ Okumak istiyorum ama ailem izin vermiyor.” secenegini isaretlemistir. Bir
ogrenci bu cevaba agiklama olarak korku ve gerilim agirlikli oldugu icin ailesinin
cizgi romanlara karst oldugunu eklemistir. 4 6grenci de “Diger” secenegini
isaretlemistir. Bunlardan ikisi ¢izgi romanin ne oldugunu bilmedigini, biri sevdigi
cizgi romanlarin filmlerini seyrettigini, biri de evinde okuyacag: diger kitaplar:

bitirip cizgi roman okuyacagin ifade etmistir.
4.2.1.8. Cizgi Roman Okuma Sikligina iligkin Bulgular

Katilimcilarin ¢izgi roman okuma siklig1 soruldugunda Tablo 18’e islenen

veriler elde edilmistir.

Tablo 18
Cizgi Roman Okuma Sikhigina Iliskin Veriler

Cizgi roman okuma siklig: f %
Belli bir diizenim yok 82 72,5
Tatillerde 13 11,5
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Hafta sonu 9 8

Her giin 6 53
Hafta ici 3 2,7
Toplam 113 100

Tablo 18 incelendiginde katilimcilarm %72,5inin belli bir okuma diizeninin
olmadigini goriilmektedir. Katilimcilarin %11,5i tatillerde, %8’i hafta sonu, %2,7’si
ise hafta ici ¢izgi roman okudugunu belirtmistir. Dtizenli olarak her giin diizenli

¢izgi roman okuyanlarin orani %5,3 olarak hesaplanmustir.

4.2.1.9. Okunan Cizgi Romanlarin Sayisina Iliskin Bulgular

Katilimcilarin son 1 yilda okuduklar1 ¢izgi romanlarin sayisini gosterir

tabloya asagida yer verilmistir.

Tablo 19
Katilimcilarin Son Bir Yilda Okuduklar: Cizgi Roman Sayisina Iliskin Veriler

Diizey
0 1-5 6-10 11-20 21-50 50’den
Kitap Sayis1 fazla
Diisiik 1 15 15 6 2 5
Orta 3 14 6 9 4 5
Yiiksek 3 7 10 2 2 4

Tablo 19 incelendiginde diisiik sosyoekonomik dtizeydeki katilimcilarmn
okudugu cizgi roman sayismmn 1-5 ve 6-10, orta diizeydekilerin 1-5, yiiksek
diizeydekilerin ise 6-10 araliginda yogunlastig1 gortilmektedir. Oransal olarak
bakildiginda okunan ¢izgi roman sayisinin 20'nin tizerinde oldugu gruplar orta ve
yiiksek sosyoekonomik diizeye sahip katilimcilardan olusmaktadir. 50’den fazla
cizgi roman okuyan katilimcilarm en fazla oldugu grup yiiksek sosyoekonomik

diizeye sahip gruptur.

141



4.2.1.10. Okunan Cizgi Romanlarin Anlati Tiirlerine Iliskin Bulgular

Katilimcilarin okuduklar: ¢izgi romanlarin anlat: tiirlerini gosterir tabloya
asagida yer verilmistir. Bu bashk altindaki veriler toplanirken katilimcilara
siralama tercihi yapmadan birden fazla secenek isaretleyebilecekleri belirtilmistir.
Verilen cevaplara gore 6grencilerin okuduklar: ¢izgi romanlarin anlati tiirlerinin

siklig1 ve oran dagilimi su sekildedir:

Tablo 20

Tercih Edilen Cizgi Romanlarin Anlat: Tiirlerine Iliskin Veriler

Anlat: tiirii f %
Macera 80 27,2
Fantastik 63 21,4
Gizem ve gerilim 42 14,2
Bilim kurgu 31 10,5
Korku 28 9,5
Polisiye 17 58
Ask 11 3,7
Bilim 8 2,7
Gergek yasam Oykiileri 6 2
Kisisel gelisim 2 0,7

Diger Mizah 2 0,7

Spor 2 0,7
Siir 1 0,3
Tarih 1 0,3
Dini 1 0,3
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Anlat: tiirii f %
Macera 80 27,2
Fantastik 63 21,4
Gizem ve gerilim 42 14,2
Bilim kurgu 31 10,5
Korku 28 9,5
Polisiye 17 5,8
Ask 11 3,7

Politik ve toplumsal - 0

Toplam 295 100

Tablo 20 incelendiginde katilimcilarin okumak i¢in en fazla macera (%27,2),

fantastik (%21,4), gizem ve gerilim (%14,2), bilim kurgu (%10,5), korku (%9,5) ve

polisiye (%5,8) ¢izgi roman anlatilarinu tercih ettigi gortilmektedir. Ask, bilim,

gercek yasamdan uyarlanan anlatilar, kisisel gelisim, tarih, din, politika gibi tiirler

oldukca az tercih edilmektedir.

4.2.1.11. Okunan Cizgi Romanlarin Tiirlerine Iliskin Bulgular

Katilimcilari okuduklari ¢izgi romanlarin tiirlerini gosterir tabloya asagida

yer verilmistir. Bu baslik altindaki veriler toplanirken katilimcilara siralama tercihi

yapmadan birden fazla secenek isaretleyebilecekleri belirtilmistir. Verilen

cevaplara gore ogrencilerin okuduklari ¢izgi romanlarin tiirlerinin siklig1 ve oran

dagilimi su sekildedir:

Tablo 21

Tercih Edilen Cizgi Romanlarina Tiirlerine Tliskin Veriler

Cizgi roman tiirii f %
Manga 59 33
Stiper kahraman 56 31,5
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Bagimsiz, tek hikayelik ¢izgi 18 10,1
romanlar

Kore ¢izgi romanlar1 14 7,9
Romanlarin ¢izgi roman 14 7,9
uyarlamalar1

Webtoon 9 5,1
Diger 8 4,5
Toplam 178 100

Verilen cevaplara gore ¢izgi romanlar icinde %33 ile en fazla Japon Mangasi;
ardindan %31,5 ile Amerikan siiper kahraman ¢izgi romanlar1 gelmektedir.
Bagimsiz ¢izgi romanlar %10,1; romanlarin ¢izgi roman uyarlamalar: ve Kore ¢izgi
romanlar1 %7,9 oraninda tercih edilmistir. En az tercih edilenler arasinda %5,1 ile

internet tizerinden takip edilen webtoonlar ve %4,5 ile diger secenekler kalmustir.

4.2.1.12. En Sevilen Cizgi Roman Yazar ve Cizerlerine Iliskin Bulgular

Bu bashk altindaki veriler toplanirken katilimcilara siralama tercihi
yapmadan birden fazla ad yazabilecekleri belirtilmistir. Katilimcilarmn 59u
okumay1 en ¢ok sevdigi yazar ve/veya cizerin adin1 hatirlayamadig: gerekcesiyle
soruyu bos birakmay: tercih etmistir. 54 katilimci 57 farkhi yazar/cizer adi

siralamistir. Bu siralamaya Tablo 22'de yer verilmistir:

Tablo 22

En Sevilen Cizgi Roman Yazar ve Cizerlerine Iliskin Veriler

Yazar/Cizer Ismi f Yazar/Cizer Ismi f
Koyoharu Gotoge 6 Tsugumi Oba 5
Eiiciro Oda 4 Stan Lee 3
Kumanano 3 Masashi Kishimoto 3
Varol Yasaroglu 3 Mark Millar 2
Gege Akutami 2 Kohei Horikosi 2
Yoshitoki Oima 2 Jim Davis 2
Takaya Kagami 2 Dan Scott 2
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Daisuke Hagiwara 2 Bilgin Ersozlii 2
Yamato Yamamoto 2 Scott Cawthon 2
Tyson Hesse 1 Jim Starlin 1
Serkan Altunigne 1 Orka 1
Joshua Hamilton 1 ]If;Iiilclilali'(():gl?l 1
Tatsuki Fujimoto 1 Yaongyi 1
Haijime Isayama 1 Hachi Ishie 1
Kerilynn Wilson 1 Matsuri Hino 1
Io Sakisaka 1 Kenji Taira 1
Haruici Furudate 1 Tite Kubo 1
Chugong 1 Akira Toriyama 1
Yumeya 1 Muneyiku Kanesiro 1
g:g:ﬁi;a 1 Murata Yusuke 1
].M. DeMatteis 1 Aka Akasaka 1
Brian Augustyn 1 Negi Haruba 1
Junji ito 1 Ozgiir Ocalan 1
Naoshi Arakawa 1 Yasemin Derya Aka 1
Sango Harukawa 1 Alex Hirsch 1
Kafka Asagiri 1 Sinan Olmez 1
Hiroto Wada 1 Elif Giinal 1
Todd McFarlane 1 Takeshi Obata 1
Gerry Conway 1

Toplam 88

Tablo incelendiginde yazar/cizerlerden yalnizca 9 tanesinin Tiirk oldugu

anlasilmaktadir.

En sevilen yazarlar siralamasinda ilk sirada 6 kez yazilan Koyoharu Gotoge

yer almaktadir. Gotoge, Iblis Keser adli manga serisiyle taninmaktadir. Ayrica bu
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eser calismada en ok sevilen ¢izgi roman olarak da ilk sirada yer almaktadir.
Ikinci sirada 5 defa yazilan Death Note mangasinin yaraticist Tsugumi Oba vardir.
Death Note, bu calismanin katilimcr grubunun en sevdigi 3. ¢izgi roman olarak
tespit edilmistir. Ugtincti siradaki ¢izgi roman sanatcisi Eiigiro Oda, 4. sirada ise
stiper kahraman ekoliintin en tiretken ve ¢izgi roman diinyasinin en tanmmais
isimlerinin basinda gelen Stan Lee bulunmaktadir. En ¢ok sevilen ilk ti¢ yazar
manga ekoliintin sanatgilar1 iken 4. Yazar stiper kahraman ekoliinden bir isim
olmustur. Stan Lee ile beraber ayni tercih edilme sayisinda olan Varol Yasaroglu
da en cok sevilen Ttirk isim olmustur. Kral Sakir karakteri ile transmedya hikaye
anlatimmnin iilkemizde en bilinen érneklerindendir. Ug kez tercih edilmis diger

sanatcilar ise Kumanano ve Masasi Kisimoto’dur.

4.2.1.13. En Sevilen Cizgi Roman Eserlerine/Serilerine iligkin Bulgular
Bu bashk altindaki veriler toplamirken katilimcilara siralama tercihi
yapmadan birden fazla ad yazabilecekleri belirtilmistir. Katilimcilar en ok
sevdikleri cizgi roman/ seri i¢in 76 farkli eser siralamislardir. Alinan yamntlar Tablo
23’e islendigi gibidir:
Tablo 23

En Sevilen Cizgi Roman Eserlerine/Serilerine Iliskin Veriler

Cizgi Romanin Ismi f Cizgi Romanin Ismi f
Iblis Keser 13 Spider-man 12
Death Note 11 Naruto 8
Freddy'nin Pizza One Piece 7
Diikkaninda Bes Gece 7

Kral Sakir 6 One Punch Man 6
Kuma Kuma Kuma Bear 6 Seraph of the End 6
My Hero Academia 6 Haikyu!! 5
Jujutsu Kaisen 5 True Beauty 4
Blue Lock 4 Attack on Titan 4
Wolverine 4 Esrarengiz Kasaba 3
Dragon Ball 3 Monster 3
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Cruella
Avengers
Garfield

Berserk
A Silent Voice

Tokyo Gul
Batman
Kalpsizler
Spy X Family

Kaptan Tsubasa

Hoppa ve Pumba

Oshi No Ko

Bleach

Kuroko'nun Basketbolu
Nana

Tomie

Kitap Kurdu'nun Yiikselisi
Oyunbozan

Ben 10

Ece ile Kece

Kopek Adam

Beyblade

Slam Dunk

Your Lie in April
Villand Saga

Artik Seri katilim
All You Need Is Kill

N W W W

N NN N NN NN
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Horimuya
Vadedilmis Yokyer
Teen Titans Go
Gizli Savaslar

Warlock and The Infinity
Watch

Chainsaw Man

Hunter X Hunter
Galaksinin Koruyucular1
Kaptan Diistikdon
Rafadan Tayfa

I Will Be The Matriatch of
This Family

Murderous Lewellyn’s
Enchanting Dinner
Invitation

Safagin Kiz1 Noya
Saiki Kusuo no Psi-nan
Sti¢ ve Samuray
Uzumaki
Another

Bungo Stray Dogs
Tokyo Revengers
Sirinler

Tuz Blytisi
Avatar

X Men

Jojo

Tuvalet Hayaleti Hanako-
Kun

Solo Leveling

Mobuko'nun Aski

N N W W

=R, NN NN NN
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Ao Haru Ride 1 Doctor Strange 1

Tabloda bulunan eserlerden 5’i yerli, 71'i yabancidir. Yabanci eserlerden 20
tanesi Amerikan ekoliinde yazilmisken 51 tanesi manga agirlikli olmak tizere
Japon ve Kore ekoltindeki eserlerdir. Yerli eserlerin ¢cok az olmasmin yaninda bu
eserlerden Oyunbozan eseri haric diger eserler didaktik yonleri agir basan daha
ortaokul seviyesinden daha kiigiik yaslara hitap eden eserlerdir. Oyunbozan eseri
ise sadece bir 6grencinin cevaplarinda goriilmiis olup su an satis1 bulunmayan,
web tarayicilari iizerinden okunabilen, taninmamis bir eserdir. Ogrencinin
bireysel ilgi ve merakindan dolay:r buldugu tahmin edilmektedir. Bu acidan
bakildiginda basili, klasik anlamda bir ¢izgi roman eseri olarak Tirkge bir eser

listeye girememistir.

En cok sevilen cizgi romanlara cevap olarak 70 farkli yazara ait isim
verilmistir. Bu yazarlardan Dev Pilkey ve Junji Ito 2 farkli kitapla listeye girerek en
cok sayida kitab: listede yer alan yazarlar olmustur. 4 kitap ise kolektif sekilde

farkli yazar ve cizerler tarafindan kaleme alinmustur.

En sevilen kitap 13 kez yazilarak Iblis Keser olmustur. 2. Siradaki seri ise
Spider-Man serisi olmustur. Bu karakter farkl: serilere sahip oldugu igin cevaplari
birlikte kabul edilmistir. Ardindan; Death Note (11), Naruto (8), One Piece (7),
Freddy’nin Pizza Diikkaninda Bes Gece (7), My Hero Academia (6), Kuma Kuma Kuma
Bear (6), Seraph of the End (6), Kral Sakir (6), One Puch Man (6) eserleri gelmektedir.
Bu eserlerin tamamu seri halinde yazilmis eserlerdir. Eserler Tiirkceye cevrilmis
olsa bile gogunun ismi ¢evrilmeden orijinal haliyle basilmistir. Tiirkceye gevrilen
isimlerin kullanimi bazen tercih edilmemektedir. Ornegin cevaplar arasinda,
birinci sirada yer alan [blis Keser mangasinin Japonca orijinal ismi olan Kimetsu no
Yaiba da Ingilizce ismi olan Demon Slayer da bulunmaktadir. Farkl isimler aymi
eseri isaret ettigi icin Tiirkce baskisi da bulundugundan isim olarak Iblis Keser'in

kullanimi uygun bulunmustur.
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4.2.1.14. Cizgi Roman Okumaya Baglama Durumuna iliskin Bulgular

Katilimcilarin ¢izgi roman okumaya baslama durumlar: arastirma konu

cercevesi icinde yer almaktadir. Alinan yanitlar Tablo 24’e islenmistir:

Tablo 24
Cizgi Roman Okumaya Baglama Sekline Iliskin Veriler

Cizgi roman okumaya baslama durumu f
Filmini, animesini izledikten sonra okumaya karar verdim. 28
Tanidigim birinin nerisi ile. 26
Konusunu gorup ilgimi ¢ektigi icin kendim okumak istedim. 22
Cizgileri hosuma gittigi icin kendim okumak istedim. 13
Diger 5
Toplam 94

Verilen cevaplara gore katilimcilarin ¢izgi roman okuma aliskanhig:
edinmeye baslamalarindaki en yaygin yol ilgili kitaptan/kitaplardan uyarlanan
anime, animasyon gibi film tuirlerini izlemeleridir. Tarudik 6nerisi, ilgi gekici bir
konu oldugunun distintilmesi ve kitabin gorsel boyutu, bu secenegin ardindan

siralanan durumlardir.

4.2.1.15. Cizgi Roman Okumay1 Sevme Nedenine iligkin Bulgular

Bu bashk altindaki veriler toplanirken katilimcilara siralama tercihi
yapmadan birden fazla secenegi isaretleyebilecegi belirtilmistir. Katilimcilarin

cizgi roman okumay1 sevme nedenlerine Tablo 25te yer verilmistir.

Tablo 25

Cizgi Roman Sevme Sebebine Iliskin Veriler

Cizgi roman1 sevme sebebi f
Cizimleri 72
Cizgi film, anime olarak izledigim icin 34
Karakterleri kendime yakin hissetmem 29
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Karakterler gibi olmak istedigim icin 21
Diger 18

Toplam 174

Verilen 174 cevaptan 72’si ¢izgi roman sevmelerinin en genel sebebinin
cizimleri oldugunu ifade etmistir. Diger sorularla iliskilendirdigimizde cogu
Ogrencinin ¢izim yaptigl, okuduklar:r hakkinda gizimler yaptiklar1 gortilmiistir.
Cizgi romani tanim olarak ayiran 6ge cizimleri oldugundan ¢ocuklarin bu ilgisi
anlaml gorulmektedir. 34 cocuk ise izledikleri animasyon yapimlarinin etkisiyle
c¢izgi roman sevdiklerini belirtmistir. Diger cevabi veren 6grencilerden 12si ¢izgi
romanlar1 konularindan dolay1 sevdiklerini ifade etmistir. 2’si grupla vakit
gecirme kaynagi oldugundan, 1'i yaraticiligy arttirdigindan, 1'i de cizimlerinde

kullandigindan bahsetmistir.

Cevaplara aciklama yazilabilmesi icin birakilan bosluklar1 dolduran
cocuklar da olmustur. Bu aciklamalara gore “Karakterleri kendime yakin
hissetmem” cevabin1 veren ogrencilerden biri “kendimi yalniz hissettigimde,
onlar1 yanimda gibi hissediyorum” agiklamasi yaparak ¢izgi roman

karakterlerinin duygu diinyasindaki etkisini belli etmistir.

4.2.1.16. Cizgi Romanin Cocuklar ifade Ettiklerine iliskin Bulgular

Katilimcilara sorulan “Cizgi romanlar ve ¢izgi roman okumak senin icin ne

ifade ediyor?” sorusunun yanitlara Tablo 26'ya islenmistir:

Tablo 26
“’Cizgi Romanlar ve Cizgi Roman Okumak Senin Igin Ne Ifade Ediyor?”” Sorusuna Verilen

Cevaplara Iliskin Bulgular

Cizgi romanla iliskilendirilen sozciikler/kavramlar f
Eglence, heyecan, mutluluk gibi olumlu duygular 40
Yeni bir evrende, macerada gibi hissediyorum 9
Bos zamanimi degerlendiriyorum 8
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Karakterlerle 6zdeglesmek 5

Cizgi roman okumak kitap okumak gibi degil de film 3
izlemek gibi

Hayal gticti 3
Cizim 2
Kendimi bu diinyadan soyutlamami sagliyor 2
Toplam 72

Katiimcilarin 72 cevabindan 40’1 olumlu duygularla ilgilidir. Buna gore
¢izgi romanin ¢cocuklarin duygu diinyasinda olumlu bir iz biraktig1 sdylenebilir.
Yeni bir evrende, macerada gibi hissediyorum”, “ Hayal gticti” ve  Kendimi bu
diinyadan soyutlamami sagliyor’” cevaplar: ise toplamda 14 kez yazilarak cizgi
romanin anlatim dilinin hayal giictinii besleyen bir unsur olduguna isaret
etmektedir. 5 katilimcr ise ¢izgi romanla 6zdeslestigini belirterek, cizgi roman

kilttirtintin cocuk ve genglerin kimlik insasindaki yerine dikkat cekmektedir.

4.2.1.17. Cizgi Romanin Kazandirdig: Ilgi Alanlarina Iliskin Bulgular

Katilmcilarin ¢izgi romanin kendilerine kazandirdigimi dustindiigu

edimler tabloda gosterildigi gibidir.

Tablo 27
"’Cizgi Roman Okumak Sana Baska Ilgi Alanlar Da Kazandirdi Mi?”” Sorusuna Verilen
Cevaplara Iligkin Veriler

Cizgi roman okumanin kazanimlar1 f
Cizim yapmak 47
Yeni tilkeleri ve kiltiirlerini arastirmak 18
Cizgi roman ¢izmeye calismak 3
Okuma aligkanligimi arttird: 3
Anime izlemek 2
Japonca 6grenmek 1

Toplam 74
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74 cevaptan 47’si ¢cizim yapmaktir. 3 katihimer “¢izgi roman ¢izmek” yanitim
vererek diger sorularda da goriilen ¢izgi roman okurlarmin c¢izim ile olan
iliskisinin kuvvetli oldugu fikrini desteklemistir. 18 6grenci ¢izgi romanlarin
bahsettigi tilke ve kiiltlirleri arastirmaya basladiklarim1 soylemistir. Bu {tilkeler
Japonya, Kore, Ingiltere’dir. Kiiltiirel alanda ise Yunan mitolojisi ilgi kaynag
olmustur. 1 katilimcr Japonca 6grenmeye basladigini ifade etmistir. 2 katilimci
anime izlediklerini belirterek Otaku kiiltiirii icindeki anime ve manga birlikteligini

hatirlatmustir. 3 katilimer ise okuma aliskanliginin gelistigini belirtmistir.

4.2.1.18. Animesi veya Filmi Izlenen Cizgi Romanlara iliskin Bulgular

Katilmcilarin okuduklar: ¢izgi romanlardan uyarlanan filmleri izleme

durumlarma Tablo 28’de yer verilmistir:

Tablo 28

Cizgi Roman Okurlarimin, Eserinin Animesini ya da Filmini Izlemelerine Iliskin Veriler

Cizgi romanlardan uyarlanan f %
filmlerin izlenme durumu

Evet 62 54,9
Hayir 39 34,5
Hayir ama izlemek istiyorum 12 10,6
Toplam 113 100

Katilimcilarin cevaplarina gore ¢izgi roman okurlarmin %54,9u eserlerin
video formatinm izledigini, %10,6’s1 izlemek istedigini, %34,5'i ise izlemedigini
belirtmistir. Bu verilere gore kayda deger bir boliim anime ve film uyarlamalarim
izlemese bile cok biiyiik bir kismin izledigini gostermektedir. Izlenen filmlerle

ilgili bilgiler asagidaki tabloda yer almaktadir:

Tablo 29

Izlenen Cizgi Roman Uyarlamalarinin Listesi
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Uyarlama ismi f Uyarlama ismi f
Iblis Keser 10 One Piece 6
Spider-man 6 My Hero Academia 5
Naruto 5 One Punch Man 4
Death Note 4 True Beauty 4
Kral Sakir 4 Marvel Sinematik Evreni 3
Blue Lock 3 Jujutsu Kaisen 3
Haikyu! 3 Spy x Family 2
Attack on Titan 2 Tokyo Revengers 2
Vadedilmis Yokyer 2 Pokemon 2
Beyblade 1 Tsubasa 1
My Neighbor Tototo 1 Avatar 1
Bleach 1 Oshi No Ko 1
Kuroko'nun Nana 1
Basketbolu 1
Rafadan Tayfa 1 Teen Titans Go
Harry Potter 1 Berserk 1
Villand Saga 1 Kara Kahya 1
Tokyo Ghoul 1 Bungo Stray Dogs 1
Hunter X Hunter 1 Victory Kickoff
Galaksinin Wolverine
Koruyuculari 1
The Incredible Hulk 1 A Silent Voice

I Want To Eat Your
Your Name 1 Pancreas

Katilimcilara sorulan “Okudugun cizgi romanlarin varsa animelerini,

filmlerini izliyor musun?” sorusuna “Evet” yanitin1 verenlerden en ¢ok izledikleri

uyarlamalar1 yazmalar1 da istenmistir. Bu yanitlara gore olusturulan tabloya gore

okunan ¢izgi romanlar ile izlenen ¢izgi roman uyarlamalar: arasinda iliski vardir.

153



Iki kategoride de en ok tercih edilen eser ayrudir: [blis Keser. Kategorilerdeki ilk 5
eser karsilastirildiginda sonug su sekilde yorumlanabilir: Spider-man eserinin ¢izgi
romaninin daha popiiler, One Piece eserinin ise izleme ortaminda daha popiiler
oldugu goziikmektedir. Okuma siralamasinda tglincti olan Death Note izleme
sirasinda yedincilige; dordiincti olan Naruto ise besincilige gerilemektedir. Anime
olarak ¢ok izlenerek dordiincii sirada bulunan My Hero Academia’nin ¢izgi roman

formatinda tercih edilme sirasi ise sekizdir.

Cevaplara gore hem okunan hem izlenen eser 29, sadece okunan eser 47,

sadece izlenen eser sayis1 ise 13 olarak belirlenmistir.

Tablo 30

Cizgi Roman Uyarlamalarini Izlemek Isteyenlerin, Izlememe Sebepleri Hakkindaki Veriler

Cizgi roman uyarlamalarinin izlenememesinin nedenleri

Ailem izin vermiyor.

MCU, DCEU gibi serilerin bozmast
Hicbir platformda bulunmamasi
Hgimi ¢ekmiyor

Vakit bulamiyorum

N U R R = N .

LGS smavina hazirlandigim icin

Toplam 12

Katiimcilara sorulan “Okudugun cizgi romanlarin varsa animelerini,
filmlerini izliyor musun?” sorusuna “Hayir ama izlemek istiyorum.” yanitini
verenlere bugiine kadar izlememe sebebi soruldugunda yukaridaki yanitlar:
vermislerdir. Bu 12 yanittan en ¢ok tekrar edeni 5 kez “vakit bulamama” olmustur.
2 katilimer LGS sinavina hazirlandigimi belirtmistir, bu cevap da aslinda zaman
yonetimi ile ilgilidir. O yiizden 12 yanittan 7’sinin zaman kisitliligindan kaynakh
oldugu gortlmistir. 2 katihme, ailelerinin izin vermedigini; 1'i de yaymn
platformlarinda bulamadigin1 soyleyerek izlemek istedikleri héalde bunu

yapamadiklarmni belirtmislerdir.
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421.19. Cizgi Roman Okuma Alskanliginin Farkli Tiiketim
Malzemeleri Satin Alinmasina Sebep Olup Olmadigina Iliskin Bulgular

Katilimcilara yoneltilen “Okudugun ¢izgi romanlar ile ilgili olan tisortler,
elbiseler, takilar vb. ilgini ¢ekiyor mu? Hayatinda onunla ilgili bir materyal olsun
istiyor musun?” sorusuna verilen yanitlardan ulasilan bulgulara asagidaki tabloda

yer verilmistir.

Tablo 31

Cizgi Roman Okurlarinin, Farkli Uriinleri Satin Alma Isteklerine Iliskin Veriler

Cizgi romandan iiretilen esyalar1 satin alma durumu f
Evet ilgimi ¢ekiyor. Bazi tirtinleri satin aldim, kullaniyorum. 42
Haynr. 37
Evet ilgimi ¢ekiyor ama pahali oldugu icin satin almiyorum. 11
Diger 8
Evet ilgimi cekiyor ama ailem kizdig1 icin satin almryorum. 6
Evet ilgimi ¢ekiyor ama arkadaslarim dalga geger diye 3
almiyorum.

Toplam 107

107 cevaba gore 37 katilimcilar okuduklari ile ilgili bir tirtin satin almay1
diistinmemektedir. 42 katilimc1 herhangi bir tirtin satin almis, 32’si satin almak
istemesine ragmen cesitli sebeplerden satin almamistir. “Diger” cevabi veren 8
katilimcinin aciklamalar: incelendiginde 1'inin esyalar1 nereden satmn alacaginm
bilmedigi, 3'tintin daha sonra alacag, 2'sinin aradig: tirtinti bulamadigy, 1'inin ise

kendi esyasimi yaptig1 bulgusuna ulagilmustir.

4.2.1.20. Okunan Cizgi Romanlar Tlgili Sosyal Medya Hesaplarin1 Takip

Etme Durumuna Iliskin Bulgular

Cizgi roman kiilttirtintin sadece basil1 eserleri okumakla siirli kalmadig:
ve bir topluluk kilttirti olusturdugu daha once belirtilmisti. Bu topluluk

guntimiizde sadece yiiz ytiize ve fiziksel olarak degil ¢evrimigi ortamlarda ve
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sosyal medya tizerinden de etkilesime gegerek biiytimektedir. Cocuklar; yeni
yaymlar1 takip etmek, film veya dizi haberlerini 6grenmek, karakter ve eser
analizlerini, hayran teorilerini arastirmak; ¢izimler yapmak ve paylasmak, cosplay
ve fanart calismalarina katilmak; fuar, etkinlik gibi organizasyonlardan haber
olmak ve yorum inceleyip tartismalara katilmak gibi sebeplerden cevrimici
aracglar1 kullanabilmekte, sosyal medya hesaplarini takip edebilmektedir. Bu

baglamda sorulan soruya verilen cevaplar Tablo 33'te gosterilmistir.

Tablo 32
Okunan Cizgi Romanlar veya Onlarla Ilgili Diger Seyler Hakkinda Sosyal Medyada Takip
Etme Aliskanh§na Iliskin Veriler

Sosyal medyada ¢izgi roman takip etme durumu f %

Evet 44 40,4
Hayir 65 59,6
Toplam 109 100

Bu cevaplara gore cizgi romanlarla ilgili sosyal medya hesaplarimi takip
etme orami %40,4 olarak tespit edilmistir. Buradan yola cikarak o6grencilerin
cocugunun sosyal medyada ¢izgi romanlar hakkinda bir hesabi veya icerigi takip

etmedigi goriilmiistiir.

4.3. Cizgi Romanlarin Cocuk Edebiyatinin Temel Ilkelerine Gore

Incelenmesine Iliskin Bulgular

Bu boltimde katilimcilarin okuduklar: ¢izgi romanlar arasindan siklik
bakimindan ilk siralarda yer alan ti¢ tanesinin cocuk edebiyati eserlerinin tasimasi
gereken ic ve dis yap1 ozellikleri acisindan incelenmesiyle elde edilen bulgulara

yer verilmistir.

4.3.1. iblis Keser

[blis Keser; orijinal Japonca adiyla Kimetsu no Yaiba, ingilizce olarak diinya
capmnda bilinen adiyla Demon Slayer, 2016 yilinda Weekly Shonen Jump

dergisinde yayimlanmaya baslamistir. 2020 yilinda yirmi tig cilt ile tamamlanarak
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glintimtizdeki en meshur mangalardan biri olmustur. Calismamizda ilk iki cilt
incelenmistir. 2019 yilinda animesi baglamis ve {i¢ sezon stirmiistiir. Su ana kadar
ti¢ filmi cekilmistir ve yeni filmler icin yapim stirecleri devam etmektedir (Reider,
2019). Yazar1 ve cizeri Koyoharu Gotouge’dir. Calisma kapsaminda serinin ilk iki

cildi incelenmistir.

4.3.1.1. iblis Keser’in D1s Yap1 Ozellikleri

4.3.1.1.1. Boyut

Bu manga serisinin boyutu 18x11,5 cm’dir. Okumas: kolay, ele sigabilen,

kiigtik bir boyuttadir.

4.3.1.1.2. Kagt

Kitap icin secilen kagidin cinsi 2. hamurdur. Kolay cevrilebilen ancak ince,

kolay yirtilabilen, uzun ¢émiirlii olmayan bir kagit kullanilmstir.

4.3.1.1.3. Kapak ve Cilt

Eser, somizli bir cilt ile basilmistir. S6mizde siyah tonlar hakimdir. Eserin
ad1 ve orijinal Japonca ismi ile manganin cilt numarasi belirgin bir sekilde sol
boliimde verilmisken yazar ve gizerin ismi de sol altta verilmistir. Kapagin saginda
olusan boslukta da gorsel bulunmaktadir. Gorselde ana karakter, kilicini1 kardesini
korudugunu belli eden bir sekilde c¢ekmis gortinmektedir. Kapak, eserin ana
temalarindan olan koruma ve miicadeleyi, kahramanin durusuyla yansimaktadir.
Canli renkler manganin ¢izim tarzimi yansitacak sekilde kullanilmistir. S6mizin
arka kapaginda sade bir tasarimla giceklere yer verilmis ve eserin icerigi hakkinda
bir tanitim yazis1 eklenmistir. Manganin kapaginda ise somize tezat olusturacak
sekilde ana karakter ile kardesi mutlu bir sekilde sarilirken gortinmektedir ve renk
olarak siyah ve beyaz tercih edilmistir. Arka kapakta sade bir tasarim ile karakterin

sembollerinden olan kiipesi yer almaktadr.

Ikinci cilt de ise benzer bir kompozisyon kullanilmistir. Bu kez iki diisman
karakter somiz kapagma koyularak icerik yansitilmistir. Kitabin kapaginda yine

siyah beyaz ¢izim kullanilms, ana iki kadin karakter cizilmistir. Arka kapakta yine
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ilk kapaga uygun sekilde sade agac¢ tasarimi stirdiirtilmiistiir. Bu kez tasarim
olarak diisman karakterlerden birine ait olan eser igcinde dramatik bir etkisi olan

temariler kullanilmustir.

Gorsel 1
[blis Keser'in Birinci Cildinin Kapag:

Kapak tasarimi konuyu yansitmaktadir ve dikkat c¢ekicidir. Ciltler
arasindaki tasarimlarda uyum saglanmistir. Bu acgidan kapak se¢imi ¢ocuk

edebiyat1 6lctitlerine uygundur.

4.3.1.1.4. Sayfa Diizeni
Mangalar, alisilanin aksine en arka sayfadan ¢ne dogru, sagdan sola
okunur. Bu nedenle 6n kapak acildiginda okur yanhs sayfadan basladig:

konusunda uyarilir, sayfa diizeni ve okuma siras1 hakkinda bilgi verilir.

Sayfalar birbirinden farkl: sekillerde meydana gelmistir, paneller arasinda

bir diizen bulunmamaktadir. Bu diizen, mangalar icin olagandir. Paneller
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arasindaki oluklar okumay1 kolaylastirmak igin belirgin olsa da bolca aksiyon
sahnesi bulunmaktadir. Bu ¢izimlerde panel boyutlarimin gesitlendigi ve oluklarin

kullanilmadig1 bolimler bulunmaktadir.

Gorsel 2
Uyart Sayfas

ADIKKAT

purasi kitabin en arka Sayfasi!

koleksiyonu, Tiirk ilmesi A
:' .':r::ll:e s::-}'m:-;-f?i'd:-mmmm:“ P dtejios

ha dnce hi asilmig hir m; itabi okuma; g
=:.|rgm gutml nasil nkuu’u |i;:|?:|m.‘ir ﬁlir‘ ,.ilu, i daki
En basit haliyle; en iistte ve en sa kiigede bulunan halondan :n.n.
sajjfan sola dogru devam ederek okuyun. Alismasi biraz zaman alabiiy sy
punun iistesinden kolaylikla gelebilirsiniz. Keyfini gikarin! T,

v ] T N
Wl J

Boliim sonlarinda Taisou soylentileri denilen notlar, eskizler, alternatif
tasarimlar, sehre 6zel tasarimlar, yazardan mesajlar gibi notlar bulunmaktadir.
Ikinci cildin basinda karakter tanitim1 sayfast bulunmaktadir. Bu sayfalarda tiim

karakterler kisaca hatirlatilir.
4.3.1.1.5. Harfler

Harfler, okunmasi kolay olacak sekilde 16 puntoda kullarilmistir. Manga
ve ¢izgi romanlarin geneli gibi bu eserde de tamamen biiytik harfler kullanilmistir.
Sadece mektup ve gtinliik gibi hikaye i¢cindeki yazilarin ifade edilmesinde kiictik
harfler de kullanilmistir. Ses efektlerinde hem Tiirkce harfler hem de Japon alfabesi

beraber kullanilmigtir. Unlem ctimleleri kalin ve biiyiik puntolarla yazilmustir.
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[blislerin konugmalar1 ise degisikligi belirtmek igin farkli, daha korkutucu bir yazi

karakteri kullanilmustir.

Gorsel 3
Unlem ve Farkli Alfabelerin Kullanim:

4.3.1.2. iblis Keser’in i¢ Yap1 Ozellikleri

4.3.1.2.1.Konu

Iblis Keser'in olay akis1, kémitirciiliik yapan Tanjirou Kamado'nun sehirden
eve donduglinde ailesinin iblisler tarafindan katledilmis oldugunu gormesiyle
baslar. Hayatta kalan tek kisi kiz kardesi Nezuko da iblise dontismiisttir. Iblis,
Tanjirou'ya da saldirmistir ama bir iblis yok edicisi gelip onlar1 kurtarir. Nezuko
da seytana dontsttigli i¢in onu da 6ldtirmeye tesebbiis eder ama Tanjirou kendi
can1 pahasina karst koymaya calisir. Bununla birlikte kardesini kurtarmaya gticti
yetmez. Onu tekrar insan yapacagini soyler. Tanjirou, fedakarhigindan etkilenen

iblis avcisi tarafindan Sakonji Urokodakinin yanina gonderilir.

Urokodaki ile karsilastiklarinda 6nce Tanjirou'yu asagilar, sonra daga gidip
gelme testini gecerse 6grencisi olarak almay1 kabul eder. Testi gegen Tanjirou, Iblis

Avast Birligine katilmak igin egitimlere baslar. Bu birlik hakkindaki bilgiler
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gunliik tizerinden aktarilir. Bu sirada Nezuko alt1 aydan uzun bir stire boyunca

uyumaktadir.

Tanjirou bir y1l kadar egitimine devam eder ve son kaya kesme smavina
hazirlanir. Bu siirecte karsisina tilki maskeli iki kisi ¢ikar; bunlardan Sabito,
Tanjirou’yu adam olmamakla suglayarak stirekli cinsiyetci bir sekilde azarlar.
Yarimm yillik ¢abalarinin ardindan Tanjirou, Sabito’yu yenerek kayayi kirmay:
basarir. Ustast ona bir nigirin kilict ve koruyucu maske verirken Nezuko hala
uykudadir. Tanjirou; sinav sirasinda Sabito ve Makomo ile karsilastigini sdylese
de Urokodaki, bu iki ¢cocugun aslinda oldtigtinti bilmektedir ve Tanjirou'nun
onlarla nasil konustuguna sasirir. Sonrasinda Tanjirou, Iblis Avcilart Birligine
katilmak icin Fujikasane Dagi’'ndaki final sinavina girer. Burada yedi giin hayatta
kalmas: gerekmektedir. Dagda elliden fazla kisiyi yemis bir iblisle karsilasir.
[blisler yedikleri insan miktarinda giiclenmektedir. Bu iblis, Urokodaki tarafindan
hapsedildigi icin onun o6grencilerine diismanlik beslemektedir. Sabito ve

Makomo'yu da o sldiirmdistiir. Ilk kitap burada doruk noktasinda biter.

Ikinci kitap birincinin bittigi andan baglar. Tanjirou, mutasyona ugramis
iblisi yok eder ve sinavi basariyla tamamlayarak birlige katilmaya hak kazanir.
Birlige katildiktan sonra Urokodaki ve Nezuko'nun yanina doner. Bir siire sonra
renk degistiren katanasi ve ©6zel haberci kargasi gelir, ilk gorevini bildirir.
Gorevinde Kan Iblis Sanati kullanan bir iblisi agik noktalar1 gosteren iplikleri
hissetme yetenegi sayesinde yener ve Muzan Kibutsuji hakkinda bilgi edinmeye
calisir. Muzan, ilk iblistir ve insanlar1 iblise dontistiirebilen tek kisidir. Tanjirou,

Nezuko'yu insanliga geri dondiirmek icin Muzan't bulmak zorundadir.

Gtines 15181 iblisler icin olumctldiir. Bu sebeple Tanjirou, Nezuko'yu
tasimak icin bir kutu yapar ve onu giindiizleri sirtinda tasir. Nezukonun diger
seytanlarn aksine insan yiyerek degil uyuyarak giic kazandigini diistntrler.
Ikinci gorevinde Tokyo Asukasa'ya giden Tanjirou, Muzan'i bulur ancak Muzan
insan kihiginda yasamaktadir. Ve yanminda ailesi vardir. Muzan Kkarisiklik

cikartmak icin aniden birini seytana dontistiirtir ve kargasada kagar. Tanjirou
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kendini kurtarmaya calisan iblis Doktor Tamayo ve onun yardimcis: Yusirou ile

karsilasir.

Doktor Tamayo, iblis dogasini ve kan arzusunu kontrol edebilen biridir.
Nezuko'yu insan yapabilecegini diistinmektedir ancak bunun i¢in Kibutsuji'nin en
giiclii hizmetkarlari olan On Iki Iblis Ayr’'nin kanma ihtiyag oldugunu soyler. Bu
sirada, On Iki Iblis Ayi'ndan iki kisinin saldirisina ugrarlar ve Tanjirou,
Yusirou'nun goriis alanini onunla paylasmasi ile temari saldirilarinin rotasinm

oklarla gorebilmeye baslar ve bu sayede diismanin yerini tespit edip onu oldurtir.

Iblis Keser’in konusu, giiclii ve kararli bir gencin kardesini iblis denilen
kot giiclerin etkisinden kurtarmaya calismasidir. Seri, kahramanin yolculugunu
resmetmektedir. Bu tiir anlatilarin temelinde tekrar eden bir yap1 vardir. Bir sablon
olarak da degerlendirilebilecek yapi, kahramanin yola ¢ikisi ile baslar, gticlenme
ve dontis asamalar: ile devam eder (Campbell, 2017). Bu eserde kahraman
Tanjirou; kardesini insana dontistiirmek icin yola ¢ikar, ustas1 Urokodaki’'den
egitim alip Iblis Avcisi Birligi'ne katilmak igin smavlardan gecerek giiclenir, tek

tek diismanlarini yenip odiillerini alarak gelisimini stirdiirtir.

Seri, Japon kiltiirtint gtiglti sekilde yansittig1 icin Jung'un gelistirdigi ve
kolektif bilingdisinin eserlerde ¢6ziimlenmesinde rastlanilan bir kavram olan
arketipten de (Yesildal, 2018) konu baslig1 altinda s6z edilebilir. Arketip, insanligin
anlatilarinda var olan evrensel semboller, imgeler ve karakter yapilaridir; bir yer,
kisi veya durumu simgelerler. Tanjirou'nun i¢ diinyasinda stirekli kirilgan, tizgtin,
ailesinin kaybini yasayan bir geng olmasina ragmen disariya karsi cesur ve savasci
goziikmesi persona (maske) arketipinin yansimasidir. Insanin i¢inde bulundugu
duruma gore davramsini gosteren (Ugurlu, 2022) bu imgeye oOrnek olarak
Tanjirou, diismanlarina acisa da onlarla savasir. Anima ve animus arketiplerine de
eserden ornekler verilebilmektedir. Anima erkeklerin disil, animus ise kadindaki
eril taraflarmna isaret eder (Oguz, 2004). Tanjirou'nun animas: kendini sefkat,
merhamet ve duygusallik ile; Nezuko'nun animusu da koruyuculuk ve fiziksel
glic ile kendini gostermektedir. Yash bilge arketipi kahramana destek olan,

rehberlik eden, bilgeligini aktaran bir rol model gorevi tistlenen figtirdiir. Buytict,
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hekim, 6gretmen, rahip, profesor, biiyiikbaba veya otorite sahibi bir kisi olarak
gortinebilir (Jung, 2017, s. 96). Iblis Keser serisinde bu figiiriin ilk 6rnegi Sakonji
Urokodaki’'dir. Tanjirou'nun ilk egitmeni olarak kisisel gelisimine destek
olmustur. Hilebaz arketipi diistik karakter 6zellikleri gosteren bir golge figtirtidiir.
Sekil degistirme, hayvansallik, tehlikeli oyunlar kurma, entrika ve hile sahibi olma
benzeri Ozelliklerine sahip bir antikahramandir (Batar, 2023). Eserde hilebaz

arketipini Muzan Kibutsuji, On Iki Iblis Ay ve iblisler karsilar.

Eserde cesitli catisma tiirlerine rastlanmaktadir. Karakterler arasinda kisi-
kisi catismalar1 goriilmektedir. Buna Tanjirou'nun Muzan ile olan intikam savasi
ornek gosterilebilir. Tanjirou intikami pesinde kosan, iyiligin yaninda olan savasci
konumundayken Muzan kotiiliigin semboliidiir. Hikdyenin ana catismas: bu

kahraman-antikahraman arasindadar.

Kisi-doga catismasi Tanjirou'nun egitimi ve sinavlari esnasinda
gortilmektedir. Tanjirou; Urokodaki'nin egitimlerinde de Fijukasane Dagi'ndaki
finallerde de sarp kayaliklar, taslar, ormanlar, soguk ve vahsi doga gibi doganin
gliclerine karsi miicadele etmektedir. Diisman tarafindaki iblislerin giines 1s1g1na

citkamamasi da doga catismasinin bir 6rnegidir.

Kisi-toplum catismasi baglaminda karsilasilan ilk miicadele Iblis Avcis
Tomioka nin iblise dontistiigii icin Nezuko'yu 6ldiirmeye ¢calismasidir. Iblis Avcist
Birligi kurallar1 geregi onu oldiirtilmesi gerekse de Nezuko diger iblisler gibi
degildir; Tanjirou'nun cabalar1 ile sliimden kurtulur. iblis Avcilari’min bir diger
toplum catismas:t da insanlara karsidir. Ciinkii onlar insanlar igin iblislerle
savagmalarma karsin insanlarin bundan haberi yoktur. Iblislerin varlig
bilinmemektedir. Muzan’in iblisleri yaratmasi da insanliga karsi bir savas

baslattig1 icin Muzan'in toplumla ¢atismasidir.
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Gorsel 4

Tanjirou'nun Ailesinin Katledilmesi

En 6nemli catisma ise Tanjirou'nun karakter gelisiminde temele oturan
onun merhameti ile intikami arasinda kaldig1 i¢sel catismasidir. Bu, kisinin kendi
ile olan ¢catismasinin kitaptaki en belirgin 6rnegidir. Tanjirou, iblisler eskiden insan
oldugu icin onlara karsi merhamet besler ancak ailesini ve diger insanlar1
oldtirdiikleri icin de onlardan intikam almak ve savasmak niyetindedir.

Nezuko’da i¢indeki insan yemek isteyen iblis ile catisma icindedir.

Eserde kisilerin fiziksel gelisimleri i¢cin doga ve diger kisilerle; kisisel
gelisimleri icin kendileriyle, sosyal diizeni saglamak icin de toplum ile catismalar1
gorilmektedir. Bunlar ¢ocuklarin anlayabilecegi acikliktadir. Ancak bazi iblis
avcilarimin gtice sahip olma ve onu kullanma yorumlamalar1 ¢ocuklar igin
olumsuz drnekler olusturabilecek diizeydedir. Giig sahibi olanin zayifit esmesinin
normallestirilmesi, giicti bask: araci olarak kullanmanin dogal gosterilmesi, kan ve
siddetin abartilmasi, 6fke ve nefretin gticli ispat i¢in gtizellenmesi ¢ocuklar igin

uygun olmayan unsurlardir.

Catismalarda ve hikdyede merak unsuru ¢ok kuvvetli sekilde
kullanilmistir. Boltimler merakin zirve yaptig1 noktalarda bitirilerek stirtikleyicilik
saglanmistir. Olay orgiisti cocuklarm ilgi ve istegini uyandiracak sekilde

kurgulanmistir.
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Olay akisinda rastlantisalligin fazla olmasi eserin inandiriciligim
zedelemektedir. Tanjirou'nun rakiplerini yenmesi icin onlarin aciklarini isaret
eden bir iplik gormesi, kokulardan seytanlar1 ve insanlar1 tespit edebilmesi, yeni
karakterlerin ve Nezuko'nun tam da zor zamanlarda yardima gelmesi, aranan
Muzan'in hemen bulunmasi gibi temeli saglam olmayan unsurlarla olaylarin

coziilmesi rastlantisallig: rahatsiz edici kilmaktadir.

Olaylar ¢ocuklarin giilmesinin, sevinmesinin yolunu agmadig i¢in onlarda
olumlu duygularin uyanacagini diistinmek mtimkiin goriinmemektedir. Siddetin
olcult kullanilmasi ve sorun ¢ozme aract olarak anlasilmayacak sekilde
kullanilmasi ¢ocuk edebiyatina aykir1 degildir (Neydim, 2022, s. 26; Sever, 2013, s.
35) ancak bu eserde siddet abartili sekilde kullanilmaktadir. Sorunlarin
coztimiinde zihnin degil kilicin giictintin kullanilmasi ¢ocuklar icin olumsuz bir

icerik yaratmaktadur.

4.3.1.2.2. izlek

Iblis Keser serisinde kayip yasama ve intikam alma temalar1 agir
basmaktadir. Ana karakterin gelisimi intikaminmi almak i¢in ¢ok calismasi ve
glclenerek gelismesi azim ve kendini gerceklestirme temasma uygundur.
Tanjirou'nun; kardesini kurtarmaya calismasi ve kayiplarinin yasini tutmasi aile
temasinin, iblisler eskiden insan oldugu icin onlar1 6ldiirtirken bile onlara acimasi
merhamet temasinin, Iblis Avcilari’nin egitim ve giiclerini kisisel cikar icin degil
de sadece iblislerle miicadele i¢in kullanmalar1 sorumluluk temasinin islendigini

gosterir.

Eser sadece aksiyon sahneleri ve yarattig1 atmosferin basari ile degil aym
zamanda isledigi temalarin derinligi ile de dikkat cekmektedir. Aile baglari, azim,
sorumluluk gibi olumlu temalar cocuk gelisimi icin uygunken intikam temasimin
islenmesindeki asir1 siddet kullanimi, kan ve vahsetin abartilarak gosterilmesi

cocuklara uygun degildir.
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4.3.1.2.3. Karakterler

Serideki ana karakter Tanjirou Kamado’dur. Tanjirou ve yan karakterlerin

ozelliklerine asagida yer verilmistir:

Tanjirou Kamado: Motivasyonu kiz kardesini kurtarip ailesinin intikamim
almaya calismak olan ana karakterdir. Iblislerin kokusunu alabilir, rakiplerinin

zay1f noktalarini gorebilir.

Nezuko Kamado: Tanjirounun iblis saldirisi sonucunda bir iblise dontisen

kiz kardesidir. Diger iblislerin aksine insanlara saldirmak yerine kardesini korur.

Takeo, Sigaru, Rokuta Kamado: Tanjirou'nun iblis saldirisinda olen

kardegleridir.

Giyuu Tomioka: Iblis Avcist Birligi tiyesidir. Tanjirou’yu Sakonji'ye

yonlendiren kisidir.

Sakonji Urokodaki: iblis Avcisi Birliginde egitmendir. Tanjirou'yu da

egitmistir.

Makomo ve Sabito: Urokodaki'nin eski 6grencileridir. Tanjirou’ya egitimi

sirasinda yardim etmislerdir.
Muzan Kibutsaji: Tanjirou'nun bas diismani ve iblislerin atasidur.

Tamayo: Muzan tarafindan iblise dontisttirilmiis bir doktordur. Nezuko

icin bir ila¢ yapabilecegini diistinmektedir.
Yusirou: Tamayo'nun yardimcisi ve 6grencisidir.

[blisler: Aksamlar1 goziiken, insan eti yiyerek beslenen diisman
karakterlerdir. Cok gticliidiirler, hizli iyilesebilirler, dogatistii yeteneklere sahip
olanlar1 da vardir. Giines 1s18ma maruz kaldiklarinda veya ozel kiliclar ile

boyunlar kesildiginde oltrler.

Iblis Avcist Birligi: Yiizlerce tiyesi bulunan, gayriresmi bir orgiittiir. Iblis

avlayan insanlardan olusur.

On Iki Iblis Ay1: Muzan Kibutsuji'nin emrindeki en giiclii iblislerdir.
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Ana karakter Tanjirou, yasadigr kayiplardan ve kardesini kurtarma
gorevine c¢ikmasindan sonra egitimine baslar. Bu egitimler, smavlar ve ondan
sonraki miicadeleler boyunca siirekli geliserek karakterini basladigi noktadan
daha ileriye tasir. Bu sebeple devingen bir karakterdir. Karakter gelisimi davranis

ve eylemlerle gelistirilmistir.

Cocuklar yapitlardaki karakterlerle bag kurmaya yatkindir. Tanjirou' nun
devingen ve kuvvetli 6zellikleri onu 6ykiinmeye miisait kilar. Nezuko karakteri

de gticlii 6zellikleriyle kiz ¢cocuklar: tarafindan 6zdesim kurulmasina imkan verir.

4.3.1.2.4. Dil ve Anlatim

Tanjirou'nun i¢ monologlar1 ve karsilikli diyaloglar ile dogrudan bir
anlatim tercih edilmistir. Cizgi romanlar detayli betimlemelerin ve agiklamalarin
yaziyla yapilmasina ¢ok uygun degildir. Bunu ¢izgi ile yapmalar1 gereklidir. iblis
Keser eseri de bu baglamda hikaye anlatimini1 konusmalar tizerinden, genelde geri

dontislerden destek alan karelerle ilerleten basit bir anlatima sahiptir.

Ses efektlerinin Japonca olmasi ve Japon kiiltiiriine ait 6gelere yer verilmesi
Tiirkce duyarliligin gelistirilmesini zorlastirmaktadir. Kesik ve kisa ctimlelerin
yogun kullanimi, anlatilmak istenenlerin cizgilerle verilmeye calisiimas: dil
gelisimi icin olumsuz 6rneklerdir. Tamamen biiyiik harflerin kullanilmasi da dil
kurallariin 6gretilmesinde hatalara yol acabilmektedir. Tiirk¢ede heyecan ve
tinlem bildiren ciimlelerde iinlem isareti kullanilmaktadir ancak eserde iki, ii¢
tinlem igaretinin arka arkaya kullanildigi olmustur. Unlem isaretinin sayisini
arttirmak, duygu aktarimimi giiglendirmek icin tercih edilmis olsa da Tiirkce
kurallarmi uygun degildir. Bu kullanimlar, ¢ocuklarin noktalama isaretlerini
yanlis 6grenmelerine sebep olmaktadir. Yazim ve noktalama kurallarinda hatalar

oldugu gorulmektedir.
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Gorsel 5

Ddéviis Sahnesi

Eserde so6z varligin gelistirebilecek atasozii, deyim, 6zdeyis gibi unsurlar
nadiren goriilmektedir. Su nefesi, Iblis Kan Sanati, On Iki Iblis Ay1 gibi ocuklarin
kelime hazinesi gelisimine dogrudan katki sunmayacak terimler sikca
kullanilmastir. Eser; Tiirkcenin s6z varligma, g¢ocuklarin kavramsal gelisimine,
kelime dagarciginin kuvvetlendirilmesine yeteri kadar katki yapamadig: icin dil

ve anlatim ydntinden zayiftir.

4.3.1.2.5. ileti

Iblis Keser; aile icin miicadeleyi desteklemesi, sorumluluk ve azmi 6vmesi,
merhamet duygusunu 6ne ¢ikarmasi baglaminda olumlu iletilere sahiptir. Ancak
iblislerle savastaki asir1 siddet, kafa koparmalar, vahsi doviisler cocuk edebiyati
icin temel bir olgiit olan siddetten kaginma anlayisina uygun olmayan iletileri
dogurmaktadir. Intikam almak icin siddeti ¢oziim olarak sunmasi yanlis bir
iletidir. Iblis tasvirleri, deforme olmus beden resimleri, 6liim sahnelerinin

groteskligi ve vahsi yaratiklar ¢cocuklar icin travmatik unsurlardir. Ana karakter
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ahlaki olarak gticlii bir konumda olsa da kahramanlik algisinin sadece fiziksel gtic

ve diismanlarini 6ldiirmek tizerinden olusturulmasi sorunlu bir bagdastirmadir.

4.3.1.2.6. Cevre

Olaylarin gectigi mekanlar genelde kirsal alandir. Tanjirounun koyt,
Fujikasane Dag1, Tokyo Asakusa hikdyenin gectigi yerlerdir. Hikdye Taisou

doneminde ge¢mektedir.

Eserdeki ana karakter Tanjirou, hem fiziksel ve sosyal cevresiyle hem de
psikolojik dis etmenlerle iliski halindedir. Tanjirou'nun yasadigr koy, Sagiri
Dag1'ndaki egitimi, Fujikasane Dagi'ndaki final sinavi ve de dovtisleri sirasinda su
nefesi, su garki gibi teknikleri kullanmas: fiziksel gevreyle etkilesimine 6rnek
olarak verilebilir. Tanjirou'nun yardimci karakterlerle kurdugu bag, onlardan

aldig1 destek sosyal cevresi ile etkilesime girdiginin gostergesidir.

Tanjirou olaylarin basinda kiiciik bir kdyde yasayan, toplum tarafindan
sevilen bir kisiyken egitimleri ve intikami igin toplumdan uzaklasarak yalmz bir
karaktere dontistir. Nezuko'nun iblise doniismesiyle de toplumla arasina
onlenemez bir mesafe girmistir. Nezuko'nun durumu sebebiyle Tanjirou ile Iblis

Avcilar1 Birligi ve insan topluluklar1 arasinda bir ¢atismaya olusmustur.

4.3.1.2.7. Resim

Manga siyah beyaz oldugu icin c¢izimlerde renk yerine kontrast
kullanilmistir. Aksiyon sahnelerinde koyu tonlar ve yogun cizgiler goriilmektedir.
Sozstiz paneller sikca kullanilmistir. Bu panellerde 6zellikle fiziksel olarak zor
durumda kalan karakterlerin ytizii farkl acilarla cizilerek gergekgilik ve bakis agisi
kazandirilmistir. Karakter tasvirleri gercekcidir. Arka plan ¢izimlerine agirlik
verilmemistir. Genelde hareket ifade eden cizgiler, bosluk veya efektlerden
olusmaktadir. Bu sayede odak karakterde kalmistir, cocuk okur i¢in manga

okumay1 kolaylastiran bir unsurdur.

Paneller tasvir ettikleri unsurlara gore ayrilabilir. Cohn’un (2013, s. 56)
kategorilestirmesine gore bu eserde birden fazla aktif varlig tasvir eden makro

paneller ve tek bir varlig1 tasvir eden mono paneller agirlikli olarak kullanilmistir.
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Tek bir varliktan azini tasvir eden mikro, varlik tasvir etmeyen amorfik panellere
cok rastlanilmamistir. Eserin aksiyon agirlikli olmast bunun en 6nemli sebebidir.
Karakterler konusurken genelde makro paneller, doviistirken ise mikro paneller

yogunluktadir.

Cizgi romanda iletisimi saglayan bes se¢cim vardir. Bunlar 6ge, cerceve,

gorsel, metin, akis seklinde siralanmaktadir (McCloud, 2021, s. 10)

Oge secimi: Eser genelde dinamik aksiyon sahneleri, duygusal sahneler ve
vurgu belirten sahne se¢imlerinden olusmustur. Aksiyon sahnelerinde kritik bir
saldir1 ani, zor duruma diisme ani1 gibi sahneler etkili bigimde ¢izilmistir. Aksiyon
icindeyken adim adim islenmistir. Tanjirou'nun ailesinin katledilmesi,
Nezuko'nun iblise dontismesi, smavlara hazirlik stireci gibi duygusal icerigi
yliksek olan sahnelerde daha sakin gizimler kullanilmistir. Bu sahnelerde, yakin
planlar ile mimikler etkili bicimde kullanilmistir. Vurgu sahneleri ise ani sok veya
durumu yumusatmaya yaratan komik sahneler ile okuru hazirliksiz yakalamay1

hedeflemistir.

Cerceve secimi: Iblis Keser’de dinamik ve sinematografik cerceveler bolca
bulunmaktadir. Déviis sahnelerinde Tanjioru' nun ytizii, gozleri ve kilicina yakin
plan cizimlerle dinamiklik katilmistir. Bu sahnelerde ani yakin ve uzak mesafe
cizimleri ile aksiyonun hizi arttirilmustir. Biiytik ve etkileyici panellere yer
verilmistir. Bazen etkiyi arttirmak icin ¢ift sayfa paneller kullanilmistir. Standart
dikdortgen panellerin yaninda farkl sekillerde sinirlari olan, egimli paneller de
cizilmistir. Mangada, panel boyutlar1 cgesitli sekillerde kullanilmistir. Biiyiik
paneller ile aksiyon ve duygu yogunlugu arttirilirken kiigiik panellerle hizli bir
tempo yakalanmistir. Aksiyon sahnelerinde ¢izim panel sinirlari kaldirilarak
sahnenin tasmasi saglanmustir. Dramatik etkiyi giiclendirmek icin yakin planlar,
sessiz kareler, atmosferik detaylar sikca kullanilmigtir. Onemli déviis sahnelerinde

tam sayfa cizimler de kullanilmistir.

Gorsel se¢cim: Gotouge'nin klasik ¢izim tarzi bazen abartili mimiklerle
yumusatilmistir. Nefes tekniklerinin kullanildig1 sahnelerde stilize efektler

secilmistir. Arka plan genelde sade tutulmusken yakin planda ytiz, kilig gibi
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unsurlarin detaylar1 aktarilmistir. Yakin planlarda duygusal gelisim aktarilirken
genis planlar ile mekanin ve ¢evrenin tanmitimi yapilmistir. Hiz, hareket ¢gizgileri ile

hissettirilmistir.

Metin secimi: Ses ve aksiyon efektlerinin kullanimi manga okuma deneyimi
zenginlestirecek sekilde etkileyici sekildedir. Her karakterin konusma tarzi, kelime
secimi kendine 6zgtidiir. Ic monologlar ile zdeslesme ve karakteri tanima firsat

verilmistir.

Akis segimi: Doviis sahnelerinde akis kirilmis, paneller arasindaki
diizensizlik daha belirgin héle gelmistir. Panel yerlesimi ve boyutlar1 sayesinde

ritim kontrol edilmistir.

[blis Keser, genel olarak yiiksek aksiyonlu sahneleri, ilgi gekici karakter
tasarimlari, sade gorselleri ile c¢ocuklarin ilgisini ¢cekmektedir. Ancak igerdigi
siddetin boyutu, kesilen uzuvlar, kanli sahneler, ac1 ¢eken iblisler, korkutucu
anlarin resmedilmesi gibi unsurlar sebebiyle kullanilan gorsel dil ¢ocuklar icin
uygun bulunmamaktadir. Kullanilan bu yogun siddet cocugu psikolojik olarak ve
duygusal gelisimi agisindan olumsuz etkileyebilir. Kuctik yas gruplar: icin bu
durum verilen tematik derinligi, karakter gelisimini fark etmeyi engellemektedir.
Daha buiyiik yas gruplar1 icin bireysel olgunluk diizeyi goz Oniinde
bulundurularak ebeveyn denetiminde okumalar: igerigi hakkinda konusmalar

saglanabilir.

4.3.2. The Amazing Spider-Man: Oze Déniis

Oriimcek Adam, 1962 yilinda Stan Lee ve Steve Ditko'nun beraber
yarattiklar1 bir Marvel stiper kahramanidir. Peter Parker adli lise 6grencisinin
radyoaktif bir 6rtimcek tarafindan isirilarak insantistii yetenekler kazanmasi, gikis
hikayesidir. Giiniimiizde onlarca film, sayis1 binleri gecmis ¢izgi roman fasikiilii,
cocuk kitaplari, video oyunlari, lisansli her gesit tirtinti ile diinya capinda en

sevilen karakterlerden biridir (Dogru, 2020).

Ortimcek Adam, 50 y1li agkin siiredir yayimlanan bir seri oldugu icin hikaye

siralamasinda ve numaralandirmasinda karisikliklar olabilmektedir. Giintimiize
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kadar farkli seriler ve isimler halinde farkli hikayeleri anlatilmistir. Bazi
hikayelerde yeni Oriimcek Adamlar eklenmis, paralel evrenlerle diinyasi
genislemistir. Aym seri, farkli ciltlerde farkli hikayeler anlatabilmektedir. Bu
ylizden okuyucularin seriyi takip etmesi zorlasmaktadir. Katilimcilarin verdikleri
cevaplardan da bu anlagilmaktadir. Cevaplarin cogu The Amazing Spider-Man
olsa da bu karakterin hangi cildi, hangi serisi oldugu bahsedilmemektedir.
Ortimcek Adam’in farkli serilerinden de cevaplar verilmistir. Bu yiizden Ortimcek
Adam ileilgili tiim cevaplar Ortimcek Adam cevabi olarak kabul edilmistir. En cok
da The Amazing Spider-Man serisi cevap olarak verildigi icin giincel olan seri
Volume 5'in ilk cildi Oze Déniis secilmistir. Klasik hikayelerde Oriimcek Adam
Peter Parker bir lise 6grencisidir. Bu hikayede ise ortimcek adamlik yillar1 biraz

ilerlemistir ve geng yetiskin yaslari anlatilmaktadir.

Bu cildi Nick Spencer yazmis, Ryan Ottley ve Humberto Ramos ¢izmistir.
Cinilemesini Cliff Rathburn Victor Olazaba ve 13-20 sayfalarimin arasini da Ryan
Ottley yapmuistir. Renklendirme ise Laura Martin ve Edgar Delgado tistlenmistir.
Kaligrafi calismalar: VC’'den Joe Caramagna’ya aittir. Kapak ¢izeri Ryan Ottley ve

Laura Martin’dir.

4.3.2.1. The Amazing Spider-Man: Oze Déniis’iin Dis Yap1 Ozellikleri
4.3.2.1.1. Boyut

Incelenen cildin boyutu 24,5x16 cm’dir. Okumasi mangalar veya kitap
kadar kolay olmasa da ¢izgi romanin hikdye anlatim ozelliklerine uygun bir
boyuttadir.

4.3.2.1.2. Kagit

Kullamilan kagit kolay yirtilmayan, kalin, renkleri iyi yansitan bir

kalitededir.

4.3.2.1.3. Kapak ve Cilt

Kitabin kapaginda dikkat cekici sekilde karakterlerin ve canli renklerin
kullanilmasiyla olusan aksiyon dolu bir sahnenin tasviri vardir. Merkezde

Ortimcek Adam dinamik bir pozisyonda bas asag1 durmaktadir, etrafinda ise
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dtismanlar1 siralanmistir. Arka planda da New York sehrinin gokdelenleri
bulunmaktadir. Bu kapakla Ortimcek Adam’in kimlerle miicadele edecegi belli
edilerek heyecan arttirilmistir. Arka kapakta ise Ortimcek Adam ve Peter Parker'm
birbirlerinin yakasina sarildiklar: bir gorsel bulunmaktadir. Bu, merak unsurunu
harekete gegirecek bir gorseldir ciinkii Ortimcek Adam ve Peter Parker ayni

kisidir. Ayrica kisa bir tanitim yazis1 bulunmaktadir.

Kapak tasarimi konuyu yansitmaktadir ve dikkat cekicidir. On ve arka
kapak tasarimi birbirine uyumludur. Bu acidan kapak secimi cocuk edebiyati

olctitlerine uygundur.

Gorsel 6
The Amazing Spider-Man Oze Déniis Cildinin Kapag

4.3.2.1.4. Sayfa Diizeni

Sayfalar, cizgi roman yerlesimine uygun sekilde olusturulmustur. Panel
yerlesiminde dikdortgenler ve serbest paneller uyumlu sekilde kullanilmistir.
Aksiyon sahnelerinde biiytik, egimli ve keskin paneller varken konusma

sahnelerinde diizenli ve klasik paneller gortilmektedir.
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4.3.2.1.5. Harfler

Eserde tamamen biiytik harfler kullamilmistir. Vurgulanmas: istenilen
kelimeler kalin sekilde belirtilmistir. Ses efektlerinde, tinlem ve aksiyon
ifadelerinde kalin ve biiylik puntolar kullamildiglr olmustur. Mizah unsurlar:

genelde italik sekilde belirtilmistir.

4.3.2.2. The Amazing Spider-Man: Oze Déniis’iin i¢ Yap1 Ozellikleri
4.3.2.2.1.Konu

Oze Doniis cildi; Peter Parker'in zorlu hayati, kahramanlik yasamindaki
ikilemleri ve esprili kisiligi ile Oriimcek Adam’im modern c¢izgi roman
donemindeki klasik ruhunu yansitmaktadir. Olay anlatimi birden fazla agidan
ilerlemis, farkli konular birlestirilmistir. Ana konu olarak Peter Parker'in yasadig1
mesleki sorunlar, MJ ile bir araya gelmesi, kisilik ayrimi1 ve gizemli diismani

tarafindan gozlemlenmesinden bahsedilebilir. Olay akis1 su sekildedir:

Kingpin'in (Wilson Fisk) New York Belediye Bagkani olmasi, Oriimcek
Adam’in hayatim1 zorlastirir. Peter Parker, Daily Bugle’da bilim editorii olarak
calismaktadir ancak Cindy Lawton tarafindan Otto Octavius'un tezinden intihal

yapmakla suclaninca isini kaybeder. Bunun ardindan May yengesi ile tartisir.

Ortimcek Adam bir uzayli istilasi sirasinda kendini feda etmeyi goze alarak
Mysterio'nun (Quentin Beck) oyununu bozar. Peter, yasadigl tiim olaylardan
sonra Mary Jane Watson ile barisir ve yeniden bir iliskiye baslar. Durumunu
degerlendiren tiniversite heyeti Curt Connors’in ona bir sans verdigini soyler. Dr.
Connors’in, Kertenkele formunu kontrol ettigini 6grenir. Connors, Peter'm
akademik kariyerini kurtarmak igin ona ikinci bir sans sunar ve yeni projesi [zotop
Genom Hizlandiricisi'ni gosterir. Ancak Taskmaster ve Black Ant cihaz1 ¢almak
icin universiteyi basar. Peter, kimligini gizlemek zorunda kalirken arbede
sirasinda Izotop Genom Hizlandiricisi, Peter ve Oriimcek Adam’1 iki ayr1 varliga

bolmiistiir. Bu sekilde Oriimcek Adam harekete geger ve saldiriy1 engeller.

Peter, stiper giicleri olmadan normal bir hayat siirmeye uyum saglamaya

calisir. Ancak Oriimcek Adam’in sorumluluk duygusu olmadan 6zgiirce hareket
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etmesi buytk bir tehdit olusturur. Peter, Connors ile konustugunda boltinme
stirecinin kisilik ve anilart da etkiledigini fark eder. Bu esnada, Oriimcek Adam
daha 6nce saldirida engelledigi Tri-Sentinel’i kisisel eglence araci olarak yeniden
programlar ve biiytik hasara yol agar. Peter, eski gtictine ve sorumluluklarina
donmesi gerektigini anlar ancak Oriimcek Adam, Ben amcay1 bile
hatirlayamayacak kadar degismistir. Es zamanli olarak Mendel Stromm da gozden
dusttigtinti diistinerek umutsuzluga kapilir ancak gizemli bir varlik ona seslenir.
Seytani ses Mendel'e gorevine devam edebilecegi konusunda giivence vererek onu

Tri-Sentinel tireten bir Tri-Sentinel ana kalibina yonlendirir.

Baska bir yerde, Bob adinda bir kagak avci bir fili 6ldiirtir ve rehberi de
gortiinmeyen bir saldirgan tarafindan oldiiriiliir. Bob, Afrika'da canmni kurtarmak
icin kosarken araziye ayaginin takilip bir ¢ikintidan yuvarlanmasina ve stirtinmek

zorunda kalmasina neden olur.

Peter, danismak icin Mary Jane'e gider. Baslangicta Peter'la daha fazla
zaman gecirdigi icin mutlu olsa da Ortimcek Adam olmadigmm diistinmek
kendisine yalan soylemek olur. Ciinkii o, budur ve Mary Jane'in ona asik olmasinin
bir nedeni de kahramanligidir. O anda laboratuvara erisimi olmayan Peter, ev
arkadast Boomerang't hatirlar ve onun Hizlandiric1'y1 ¢almasina yetecek kadar
konugur. Peter, Oriimcek Adam’in Oriimcek Hislerini kapattigini itiraf eden bir
patlamadan kurtarmak icin kendini feda eder. Oliimciil sekilde yaralanan Peter
Ortimcek Adam'dan tekrar birlesmesini istemeye calisir ve bir ag darbesiyle
Hizlandiricr'yr tizerlerine diistirtir. Birlesme tamamlanmadan hemen o6nce
Oriimcek Adam, Peter'a karanlik zamanlar1 kabullenmesini ama ayni zamanda
giiclerinin ve stiper kahraman olmanin tadmi ¢ikarmasini sdyledi. Bir kez daha
biitiin olan Peter, Oriimcek Adam olarak Oriimcek-Bot'u diger Tri-Sentinellerle
savasmas! icin cagirir ve onlarmn ortak sinyalini hackler. Tri-Sentinellerin
kontroliinii ele geciren Ortimcek Adam daha sonra Stromm'un Life Foundation
sigiagindaki saklanma yerine ulasir ancak onu 6lmek tizereyken bulur. Stromm

son nefesinde Ortimcek Adam'a adini tahmin etmesini soyler. Tri-Sentineller bu

175



ctimleyi tekrarlayip siginaga kamikaze saldirisi yaparak kendilerini ve Ana Kalip1

yok eder.

Gorsel 7
Iki Sayfalik Tek Panel Kullanim:

Sonunda Mary Jane, Peter'a hayatinin sadece siradan bir insan veya
kahraman olarak degil, her ikisini dengeli bir sekilde yasamasi gerektigini
hatirlatir. Ayn1 anda, Afrika’daki avci, Kraven tarafindan yakalamir ve onun
merhametini kazanir. New York’ta, Taskmaster ve Black Ant gozaltindayken
patronlarinin daha buiytik bir plan pesinde oldugunu ima eden bir kagis
gerceklegtirirler. Oriimcek Adam’in karsilasacagi yeni tehditler, hikayenin

ilerleyen boltimlerinde sekillenecektir.

Eserde cesitli catisma tiirleri konu edinilmistir. Karakterler arasinda fiziksel
olarak kisi-kisi catismalar1 gériilmektedir. Oriimcek Adam’in Boomerang, Rhino,
Electro, Mysterio, Taskmaster, Black Ant, Tri-Sentineller ile girdigi miicadeleler

buna 6rnektir.

Kigi-toplum catismast Oriimcek Adam hikayelerinde sikca karsimiza
cikmaktadir. Peter Parker, toplumun kurallar1 ve beklentileriyle sik sik karsi

karsiya gelir. Isini ve akademik diinyadaki itibarii kaybetmesi ile toplumda
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dislanan bir kisi konumuna diismtistiir. Ayrica New York Belediye Baskani1 Wilson
Fisk’in Ortimcek Adam’a kars1 sert 6nlemler almasi, onun halk g6ziindeki imajini
da zedeler ve isini zorlagtirir. Ortimcek Adam’m Hizlandirictnin etkisiyle
ayrismadan sonraki kontrolstiz kahramanlik girisimleri, toplumda maddi zarara

neden oldugu icin elestirilmesine yol acar.

Hikayedeki en o6nemli catisma ise Peter Parker'in kendisi ile olan ig
catismasidir. Bu hikdyede Hizlandirici'nin yanhslikla etkinlestirilmesi ile insan
olan Peter Parker ile siiper kahraman olan Oriimcek Adam’m birbirinden
ayrilmasi araciligiyla bu catisma daha da belirgin héle gelmistir. Ben amcanin
Peter’a soyledigi ve Ortimcek Adam diinyasinin en énemli sozlerinden biri olan
“Buytik giic, buiytik sorumluluk getirir.” anlayisi ile Peter her zaman kendini
topluma ve ailesine karst sorumlu hissetmistir. Ortimcek Adam’in kahramanlik
yapabilmesi igin Peter Parker stirekli olarak btiytiik tavizler vermis, potansiyelinin
cok altinda islerle mesgul olmus, sevdiklerini kaybetmis, duygusal iliskilerini
yiiriitememis ve hep mahcup kalmistir. ikiye boliinme durumunda da sorumluluk

ve giicli 6zglirce kullanma arasindaki catisma gozler 6niine serilmistir.

Hikayede bir yandan kahramanlik, fedakarhik ve sorumluluk gibi evrensel
temalar islenirken diger yandan Peter Parker’in kisisel ve toplumsal hayattaki
miicadelesinin islenmesi catismalar1 cesitlendirerek cocuklar icin zengin bir
kavramsal diinya sunmaktadir. Karakter gelisimini destekleyen bu catismalar
okuyucunun kahramanla o6zdesim kurmasimi saglamaktadir. Ayrica Peter
Parker’in sorunlar1 ¢ozerken bilimsel yontemleri kullanmasi, dogru karar almanin
onemine yapilan vurgular didaktik bir gercevede sunulmaktadir. Siddet
olaylarindan soz edilse de kan resmedilmemesi, siddetin abartilmis olmamasi,
oltimlerin kahraman kaynakli olmamas: gibi nedenler kitaptaki siddeti makul

seviyede kabul edilebilir kilmaktadir.

Peter Parker’m ugrastigi bazi etik sorunlar, akademik itibarsizlastirma,
ekonomik kaygilar, toplumdan dislanma, romantik iliskileri kiigtik yas gruplari
icin anlasilmasi gii¢ konular olabilir. Ayrica olay orgiistiniin akis1 bazi yerlerde

klasik kaliplarm disina ¢iktigr icin hikdyenin takibini zorlastirmaktadir.
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Eserde merak 6gesi giiclii bir sekilde islenmistir. Klasik bir stiper kahraman
anlatis1 oldugu icin bazi noktalar tahmin edilebilir olsa da genel olarak anlatim
canl tutulmustur. Hikdyede Kraven, Gizemli Varlik, Taskmaster ve Black Ant’in
patronu gibi karakterlerin hikayeleri sonlandirilmamis, devam ciltleri icin
okuyucunun ilgisi canli tutulmustur. Mizah ve merak unsurlari ¢ocuklarin

diizeyine uygun sekilde kullanilmustir.

Sonug olarak The Amazing Spider-Man: Oze Doniis ¢izgi romani kiiciik yas
grubuna hitap etmese de ortaokul ve {iistti cocuk gruplarmin heyecanlanmasini,
merakla oykiiyii takip etmesini saglayacak olay orgtistine sahiptir. Catismalar ve
konu zaman zaman yetiskin diinyasina ait unsurlar igerse de aksiyon sahneleri ve

kahramanlik temas1 cocuk edebiyatina uygundur.

4.3.2.2.2. izlek

Eserde en ¢ok one cikan temalar sorumluluk ve gii¢c dengesidir. Bu iki
duygu arasindaki iliski Peter Parker’in stiper kahraman kimligini sekillendiren en
onemli durumdur. Peter’in kendini bulma ve birey olma stireci ile kimlik arayis1
temasi ile uyumludur. Hikayedeki bilimsel arastirmalar hakkindaki tutum bilim
ve etik temasim yansitmaktadir. Peter'm bir stiper kahraman olmasina ragmen
May yengesinden azar isitmesi, kiz arkadasindan fikir almasi, arkadaslariyla

iligkisi aile ve arkadaslik temalarin1 olumlu bir yonden ele almaktadir.

Eserde kimlik bulma, arkadaslik ve aile, sorumluluk temalar1 ¢ocuk
goreyken toplumsal ve politik catismalar, bilim ve etik temasi cocuga gore

degildir.
4.3.2.2.3. Karakterler

Ortimcek Adam: Gergek ismi Peter Parker olan ana karakter bir yetimdir.
May yengesi ve amcas! Ben tarafindan yetistirilmistir. Klasik hikayelerde hem
fotografci hem de lise 6grencisiyken baz1 hikayelerde bilim adami, bazilarmnda bir
is insanidir. Bu hikayede iflas ettikten sonra bilim editorliigii ile ge¢imini saglayan
bir bilim insanidir. Peter, lise 6grencisiyken bir gezide radyoaktif Ortimcek

tarafindan 1sirilarak oriimcek gticlerine sahip olmustur. Giiglerini 6nce sovmen
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olarak kullanmistir ama durdurmadig1 bir hirsizin Ben amcay1 6ldiirmesinden
sonra sucla savasan bir stiper kahramana dontismiisttir. Insan tistii bir glice ve hiza
sahiptir. Duvarlara tirmanabilir, gelistirdigi ag aticis1 sayesinden yiiksek
mesafelerde ucarcasina yolculuk edebilir. Ortimcek hissi sayesinde tehlikeleri

sezebilir.

Mary Jane Watson: Peter'in Ortimcek Adam kimligini bilen kiz arkadagidir.
Liseden beri Peter ile karmasik bir romantik iliskileri vardir. Bu hikayede

birbirlerine samimi davranarak bir duygusal iliskiye baslamislardir.

Randolp Robertson: Daily Bugle'in patronu Robbie Robertson oglu ve Peter

Parker’in yakin arkadasidir.

Cindy Lawton: Peter’t doktora tezinde intihal yapmakla suclayan bilim

insanidir. Ayni zamanda Peter’in arkadasidur.

May Yenge: Peter'in amcasi Ben’'in esidir. Peter’t yetistirmis, anne

tigurtidur.

Kertenkele: Gergek ismi Curtis Conners olan Kertenkele (Lizard) aslinda bir
bilim insanidir. Conners, viicut yenileme calismalarinda kertenkele DNA’sim
kullandig1 bir serumda kendini denek olarak kullanmistir. Bunun sonucunda bir
yaratiga dontismiistiir. Kertenkele formundayken kendini kaybedebilir, trajik bir
karakterdir. Bazi1 hikayelerde diismanken bu hikayedeki gibi bazilarinda yardimci

karakterlerdendir.

Boomerang: Gercek ismi Frederick Myers’tir. Boomerang genelde planlar:
basarisizlikla sonuglanan komik ve sanssiz bir kotii karakterdir. Yetenegi cesitli

bumeranglar firlatmaktir.

Rhino: Gergek ismi Aleksei Sytsevich olan deney sonucu insan tistii gtiglere

sahip olan bir kotii karakterdir.

Electro: Gergek ismi Francine Frye olan elektrigi kontrol edebilen kotii

karakterdir.
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Kingpin: Gergek ismi Wilson Fisk olan sug orgiitii lideridir. Bu hikayenin
gectigi donemde New York Belediye Bagkani olmustur. Ortimcek Adam’in en

biiytik ve giiclti dismanlarindan birisidir.

Beetle: Gergek ismi Janice Lincoln’dur. Mafta babasi Tombstone’ un kizidir.
Ortimcek Adam’a karst kurulan bir ekip olan Sinister Six'in taklitgilerindendir.

Mysterio'nun avukathigmi yapmustir.

Mysterio: Gergek ismi Quentin Beck olan kot karakterdir. Aslinda bir
sinema tutkunu ve 6zel efekt uzmamdur. Istedigi tine bir tiirlii kavusamayan Beck,
gelismis bir kostiim tasarlamistir ve 6zel efektler kullanarak Ortimcek Adam’t

yenmeye calismaktadir.

Insan Dag Marko: Man Mountain Marko bir sokak serserisiyken genetik

yontemlerle kendini gelistirmis bir kotti karakterdir.

Ringer: Gergek ismi Anthony Davis olan halka bazl silahlar kullanan kot

karakterdir.

Black Ant: Gergek ismi Eric O’Grady olan eski bir SHIELD ajanudir. Ant

Man’in kosttimiinii calarak suclular diinyasina girmistir.

Taskmaster: Gergek ismi Anthony Masters, suglular diinyasma karismis

eski bir SHIELD ajanidur.

Tri-Sentinel: Loki'nin {irettigi Sentinellerin, Life Foundation tarafindan

yenilerek tiretilmis versiyonu olan bir gesit robottur.

Robot Master: Gercek ismi Mendell Stromm olan bilim insam koti
karakterdir. Cocuklugu hastaliklarla gecen Stromm, robotlar tizerine takintili
derecede ilgiliydi. Norman Osborn ile beraber Green Goblin serumu tizerinde
calismistir. Sonrasinda Osborn tarafindan ihanete ugramistir. Serumu kendi
tizerinde deneyerek Osborn’dan intikam almaya calismis ve onu engelleyen
Ortimcek Adam’a da diismanlik baglatmistir. Bu hikayede Tri-Sentinelleri kontrol
ederek Oriimcek Adam’a saldirmistir, basarisiz olunca Gizemli Varlik tarafindan

desteklenmis ama bunun sonunda bu ciltte 6len tek kisi olmustur.
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Looter: Gergek ismi Norton Fester olan suglu karakter de eski bir bilim

insanidir. inceledigi bir meteorun gaziyla yeteneklere sahip olmustur.

Gizemli Varlik: Bu hikdyede ismi kim oldugu bilinmeyen ana kotii
karakterdir. Seytani bir tasviri vardir. Haltisinasyon gosterme ve illtizyonlar

yaratma becerisine sahiptir. Bir gesit bocek benzeridir.

The Amazing Spider-Man serisi karakterler bakimdan c¢ok zengindir.
Karakterleri {i¢ ana gruba ayirabiliriz. Bunlar; ana karakter olan Oriimcek Adam,
ona destek olan karakterler Mary Jane, May yenge, Randolph, Lizard ve diisman
safindaki kotti karakterler olan Gizemli Varlik, Kingpin, Mysterio, Beetle,
Boomerang, Rhino, Electro, Ringer, Black Ant, Taskmaster, Mendel Stromm,

Looter, Insan Dag, Ringer, Tri-Sentinellerdir.

Ortimcek Adam evreninde siiper kahramanlarin ve diigmanlarinin genelde
takma isimleri ve kostiimleri bulunmaktadir. Bu kostiim ve takma isimler genelde
sahip olduklar1 gticlerle iliskilidir. Kotii karakterlerden Kingpin, Mysterio ve
Gizemli Varlik harici geri kalanlar1 diistik seviyedeki basit diismanlardir. Bu
ciltteki diisman karakterlerden Mendel Stormm, Rhino, Insan Dag Marko, Black
Ant ve Looter bilimsel kazalar veya ¢alismalar sonucu; Mysterio ve Boomerang
psikolojik sorunlarindan 6ttirti; Kingpin, Bettle, Taskmaster ve Ringer sug diinyast

ile iligskileri neticesinde kotii karakterler olmuslardir.

Gorsel 8
Arka Planda Kullanilan Sehir Detaylarina Ornek

--MESELA, 4 =Y HAKSIZ MIYIM7 YAVMAYlN YAHU,
MANZARALA A Lk SURAYA BIR BAKSANIZA. NEw
YORK'A BAYlLIYORUM

B
F AHA DA YIS, SEHRIN HER ;
y /7 NTIMETREKARESINE GERCEKTEN
P v
Sy
> S

ISENDIGINI BURADAN BAKI

] R
EVET EFENDI;
SNEEvoIe o o “E“",‘E,ﬁ'le
ONGEN
LARAK B
YAPABILMEMLZSEY

181



Karakterler arasindaki iyi ve kotti ayrimi ¢ogunlukla belirgindir. Kot
karakterlerin ¢ogu kisilik agisindan duragan karakterlerdir. Bazilarinin hikayeleri
trajik veya katmanl olsa da genelde motivasyonlar: ikna edici degildir, tahmin
edilebilir ve kapali karakterlerdir. Bu acidan ¢ocuk edebiyati icin yeteri kadar
karakter gelisimi gortilememektedir. Motivasyonu ve karakter gelisimi gticlii olan
dtisman karakterlerin tanminmasi veya karakterlerin daha iyi taminmasi icin
hikayelerinin kalanini 6grenmek icin farkl ¢izgi roman serilerinin de okunmasi

gerekmektedir. Bu da ¢cocuk okuyucu icin siireci zorlastiran bir unsurdur.

Ana karakter olan Oriimcek Adam, klasik ve cok tanman oykiilerde bir lise
ogrencisi oldugu icin cocuk edebiyatinin hedef kitlesi ile 6zdeslesmeye uygun bir
karakterdir ancak bu 6ykiide geng yetiskin yas grubunda bir karakter oldugundan
Ozdeslesmeyi zorlastirir. Konu olarak fantastik unsurlar barindirsa da Peter
Parker'in gercek hayattaki sorunlarla da miicadele etmesi cocugun gergek diinya
sorunlarmi anlayabilmesi i¢in olumludur. Peter’in sorumluluk ve gti¢ arasindaki
iliskiyi olumlu bir agidan kurmasi, ahlaki gelisimi, 6zverili ve cesur bir karakter

olmasi gocuk okurlar i¢in rol model alinacak bir karakter haline getirmektedir.

4.3.2.2.4. Dil ve Anlatim

Eserde yansima sozciik olarak THWIP! (ag atma sesi), WHAM! (yumruk
sesi), BOOM! (patlama sesi) gibi Tiirkceye uymayan ifadeler kullamilmistir. Cizgi
roman senaryosuna uygun olarak kesik ve kisa ctimlelerin yogun kullanimi, dil
gelisimi icin olumsuz bir 6rnektir. Yazimda tamamen biiytiik harflerin kullanilmasi

da dil kurallarmin hatal1 6grenilmesine sebep olabilir.

Tuirkcede eksiltili ctimleler, sessizlik anlari, ctimlenin yarida kesilmesi gibi
anlarin ifadesinde ti¢ nokta isareti kullanilmaktadir ancak eserde bunun yerine iki
veya li¢ kez kisa cizgi kullanilmistir. Yazimda “---" gibi bir noktalama isareti
kullanilmasi Tiirkge kurallarmi uygun degildir. Cocuk agisindan yanlis
ogrenmelere sebep olmaktadir. Yazim ve noktalama kurallarinda hatalar oldugu

gorulmektedir.
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Eser ceviri bir edebiyat tirtinti oldugu Tiirkge s6z varhigim gelistirebilecek
atasozi, deyim, 6zdeyis gibi unsurlar pek gortilmemektedir. Bu sebeple Tiirk¢enin
s0z varligma, cocuklarin kelime dagarciginin kuvvetlendirilmesine yeteri kadar
katk: yapamadig; icin dil ve anlatim yontinden eksiktir. Yine de bilimsel terim ve

agiklamalari bulunmasi kavramsal gelisimin agisindan faydalidir.

Ortimcek Adam’i diger stiper kahramanlardan ayiran en onemli
ozelliklerinden birisi mizahidir. Esprili bir dili olmasi ¢ocuklarin begenisini
kazandirmaktadir. Bu eserde de samimi, gtinliik ve esprili tislup kullanilmaya

devam etmistir.

4.3.2.2.5. ileti

Bu oykiide; kendi ile ytizlesme, ge¢misin yiikii, ikinci sanslar, dostluk ve
sorumluluk gibi evrensel degerlerin islenmesi acisindan duygusal derinligi olan
bir yapi bulunmaktadir. Aktarilmak istenilen iletiler gocuklarin bilissel ve
duyussal gelisimine destek vermektedir. Hikayedeki c¢atismalarin adalet
duygusunu gelistirmesi, hatalardan ders c¢ikarmay1 6nermesi, kimlik gelisimine

katki saglamasi gibi olumlu kazanimlar yansitmasi beklenmektedir.

Buytik giic, bliytik sorumluluk getirir anlayismin temele alinmasi; Mary
Jane ve Peter Parker arasindaki iliskinin sadece romantik baglamda kurulmamasi
ayni zamanda sefkat, anlayis ve giiven tizerine kurulmasy; travma onaran ve kisiyi

gliclendiren bir 6zellik gostermektedir.

Cocuk edebiyati eserlerinde aranan ozelliklerden biri de mantiksal
tutarliligin olmasi ve saglikli bir degerler sistemini desteklemesidir. Hikayede bazi
gliclerin bilimsel olmayan yollarla veya basit aciklamalarla kazanilmas1 mantik
yanlighg1 olusturmaktadir. Ornegin Gizemli Varlik'in giicleri veya Looter'm bir
gaz soluyarak giicleri kazanmasi yeterli inandiriciliga sahip degildir. Bu, ¢ocuk
icin kolay yoldan gticlii olunabilir gibi bir yanlis alg1 olusturabilir. Peter Parker'in
gizli kimligi ile yasamasi ¢ocuklar icin gercek kimligini gizlemek gibi bir savunma
mekanizmasi gelistirilmesine sebep olabilir. ikili yasamini stirdiirmek icin yalan

soylemeyi kabul edilebilir gostermesi celiskiler barmndirmaktadir. Baz1 kot
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karakterlerin karizmatik, eglenceli ve sempatik olmalar1 iyi kotii ayriminin
karismasma ve cocuk icin rol model edinilmesinde sorunlu kaynaklara
dontisebilmektedir. Bu agilardan ¢ocugun degerler sistemi kurmasinda

karmasiklik olusturabilir.

4.3.2.2.6. Cevre

Metinde hikayeler zaman olarak giiniimiizde ge¢mektedir. Olaylar ise New
York City’de yasanmaktadir. Sehirde bulunan gercek mekanlarda ge¢mektedir.

Ikinci bir olay olarak anlatilan Kraven hikayesi ise Afrika’da yasanmaktadir.

New York icindeyse Daily Bugle gazetesi, Empire State Universitesi, May
yengenin ve Mary Jane’in evleri, Life Foundation siginag1 olaylarin yasandig:

yerlerdir.

Peter Parker’in icinde yasadigi ¢evre kent yasamu, bilim ve teknoloji temelli
bir kiilttir, ekonomik gerilimlerden etkilenmektedir. Dinyanin en biiytik
metropollerinden olan New York City’de gecen kent yasami hizli ve rekabetci bir
ortam sunmaktadir, sehir manzaralarinda yalmizlik, yogunluk, su¢ temalar:
gorilebilmektedir. Bilim ve teknoloji temelli kiiltiir cevresinde bilimsel gelisimi,
laboratuvar ortamini, teknoloji tretimi goriilebilir. Bilimin kotii amaglarla
kullanildigini da sahit olunmaktadir. Cocuk igin bu ¢evrede neden sonug iligkileri
kurabilme, bilimsel diistincenin temelini algilayabilme, bilim etigi ve kesif
becerileri gelismektedir. Peter Parker'm ekonomik olarak ait oldugu alt-orta
siniftan calisarak diirtist bir sekilde milyonerlige ytikselmesi ama sonrasinda
yaptig1l hatalarla basladig1 yere geri donmesi, stirekli ekonomik bir miicadele
icinde olmasi gercek hayatla ortiisen ve emekle sorunlarin asilabilecegi fikrini
benimseten; cocugun Peter ile empati yapmasim ve toplumsal duyarligim

gelistirmesini saglayan bir cevre anlayisi olusturmaktadir.

Peter Parker’in cevresiyle ve dis etmenlerle etkilesimini onun gelisimini
etkileyen hem de hikdyenin dramatik yapisini kuran ogelerdendir. Peter’in
ailesiyle iliskisi onun sorumluluk bilincini gelistiren yapidir. Mary Jane ile olan

duygusal iliskisi ise onun insan tarafini canli tutmaktadir. Peter'in bir diger cevresi
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bilim ve is diinyas: ile olusmaktadir. Buradaki miicadelesi hikayedeki catismalari
yaratmaktadir. Peter’in toplumsal cevre ile etkilesimi ise en biiytik ¢catismalardan
biridir. Toplum icin Ortimcek Adam olarak savasirken toplumun beklentilerini de
Peter Parker olarak karsilamaya ¢alismaktadir. Bu iki kimlik ile stirekli toplumsal
iliskilerinde ¢atisma durumunda kalir, bir yandan da kimlikleri arasinda dengeyi
kurmaya calisir. Bu iliskiler toplaminda Ortimcek Adam sadece fiziksel olarak
dtismanlarla miicadele etmez; toplumun beklentileri ve cevresiyle iliskilerini
surdiirebilmek igin Peter stirekli akademik, sosyal, insani ve ekonomik
miicadeleler icindedir. Cevre ile bu etkilesimindeki katmanlilik ve c¢ocuk
diinyasina uygunluk, okur i¢in kimlik gelisimini, sorumluluk bilincini ve karar
verme becerilerini gelistiren agilara sahiptir. [letisim ve etkilesimlerin duygusal
derinligi cocuklarin duygu gelisimini desteklemektedir. Peter'mn cevresiyle
iliskilerindeki tavr1 ve yasadig1 sorunlar1 ¢c6zme yontemi ¢ocuklar i¢in rol model
almabilecek niteliktedir. Hata yapan ama bunu diizelterek gelisen kahraman

temasi, cocuk gelisimine uygun gercekgi ve etkili bir modeldir.

4.3.2.2.7. Resim

Genel olarak sayfa diizeni akicilig1 saglamak ve tempoyu korumak igin
Ozenle tasarlanmistir. Dinamik, okunabilir bir denge saglanmistir. Tam sayfa
sahneler, hizli paneller, biiytik aksiyon sahneleri ile basarili vurucu gorseller bir
araya getirilmistir. Sayfalar doludur, enerjik bir stilde goziin sayfa {izerinde

hareketli olmasi saglanmustir.

Cohn’un (2013, s. 56) panel kategorilestirmesine gore bu eserde farkli panel
tarzlar1 kullanilmustir. Genelde birden fazla varlik betimlemesine yer verilen
makro paneller kullanilmistir. Doviis sahnelerinde ise makro paneller ve tek
karaktere yer verilen mono paneller agirliktadir, Peter'in igsel catismalar:
betimlenirken mimik ve yiiz hatlarmm1 belli edecek sekilde mono paneller
kullanistir. Big Wheel''n durdurulmasi, Mysterio’ya karst Oriimcek Adam’in
kendi feda etmesi, Gizemli Varlik'in oldugu boliimler gibi zirve nokta

sahnelerinde mikro ve amorf paneller de kullanilmistr.
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Cizgi romanda iletisimi saglayan bes se¢cim vardir. Bunlar 6ge, cerceve,

gorsel, metin, akis seklinde siralanmaktadir (McCloud, 2021, s. 10).

Oge se¢imi: Bu ciltte Peter okul hayati, duygusal iligkileri, is yasami gibi
giinliik olaylar yasarken Oriimcek Adam olarak diigsmanlariyla miicadele de ettigi
fantastik bir hayat yasamaktadir. Bu durumdan kaynakli Peter Parker’in sahneleri
daha duygusal gelisime ve diyaloglara dayali sakin sahnelerden olusmaktadir.
Ortimcek Adam’in sahneleri ise aksiyonun yiikseldigi, gizemin arttigi, daha

hareketli sahnelerden meydana gelmektedir.

Heyecanin dorukta oldugu, boliimiin basladig: veya bittigi anlar bazen tek
sayfa bazen cift sayfa tek panel olarak resmedilmistir. Sinematografik anlar1

yakalayan bu kareler etkileyicilik seviyesi en ytiksek karelerdir

Gorsel 9
Mikro Panel Ornegi

Cergeve secimi: Panel gegislerinde genelde Oriimcek Adam’in binalardan
sallandig1 meshur hareketi ile ikonik gegcis panelleri olusturulmustur. Cesitli panel
sekilleri bir arada kullanilmigtir. Onemli olaylar ve diismanlarin ilk kez goziiktiigii
sahnelerde dramatik etki biiytik paneller kullanmilmistir. Kahramanlik anlar1 ve
yeni karakter tanmitiminda siklikla kahramanin yukarida gortindtigti bir acidan
sinematik kahraman pozu tercih edilmistir. Kiigtik panellerle akicilik saglanirken,
biiytik ve etkileyici panellerle 6nemli anlar aktarilmistir. Peter Parker’in ig
seslerinde paneller iginde kutular kullanilmistir. Paneller arasindaki oluklar

okumay1 kolaylastiric1 araliktadir.
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Gorsel secim: Doviis sahnelerinde kullanilan farkli agilar gizimlere hareket
ve dikkat gekicilik kazandirmigtir. Oriimcek Adam ¢izgi romaninda renkli bir palet
kullanilmistir. Sehri gosteren genis planlarda detaylar resmedilirken genel
planlarda detaylara yer verilmemistir. Diyaloglarin oldugu panellerin ¢ogunda
arka plan ¢izilmemis onun yerine bir renk kullanmak tercih edilmistir. Renk se¢imi

cocuklarin ilgisini ¢ekecek sekilde olusturulmustur.

Metin secimi: Ortimcek Adam metni mizah yiikliidiir, kullamlan dil sadedir
ve glindeliktir. Popiiler kiiltiir gondermelerine sikga rastlanir. Bu acilardan eser,

cocuk edebiyatina uygundur.

Akis secimi: Paneller arasi akis ve hikdyenin temposu stirtikleyiciligi
saglayicidir. Surpriz bir sonla bitmesi, yeni gelecek seriler i¢gin okuyucu merakta

birakmaktadir.

Ozetle The Amazing Spider-Man: Oze Déniis cildi genel hatlariyla cocuk
edebiyatina uygun bir eserdir. Deginilen temalar, karakterlerle 6zdeslik kurmay1
saglamaktadir. Eser sade dili ve basarili cizimleri ile ilgi ve istege karsilik

verebilmektedir.

4.3.3. Oliim Defteri

Olim Defteri; orijinal Japonca adiyla Desu Noto, Ingilizce olarak diinya
capinda bilinen adiyla Death Note 2003 yilinda Tsugumi Ooba tarafindan
yazilmaya ve Takasi Obata tarafindan da ¢izilmeye baslanmistir. Manganin yazari
Ooba, takma isim kullanmaktadir. Mangakanin kimligi belirsizdir. Seri on tig

ciltten olusmaktadir, calismamizda ilk iki cilt incelenmistir.

Orijinal seriden bagimsiz olarak farkli yazarlarin yazdigi novellalar da
bulunmaktadir. Eserin uyarlamasi olarak ve de esin kaynag1 alip yeni hikayelerin
anlatildig: farkl filmler (Death Note, Death Note the Last Name, L: Change The World,
Death Note: Light Up the New World) ve anime dizileri yaymlanmistir. Ayrica kart

oyunlar: da bulunmaktadir.

4.3.3.1. Oliim Defteri’nin Dis Yap1 Ozellikleri
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4.3.3.1.1. Boyut

Bu manga serisinin boyutu 19,5x13 cm’dir. Okumasi kolay, standart bir

kitap boyutundadir.

4.3.3.1.2. Kagit

Kagit cinsi ¢ogu mangada oldugu gibi 2. hamurdur. Kolay cevrilebilen

ancak ince, kolay yirtilabilen, uzun 6miirlii olmayan bir kagit kullanilmistir.

Gorsel 10

Oliim Defteri'nin Birinci Cildinin Kapag

OLUM DEFTERI

B

4.3.3.1.3. Kapak ve Cilt

[Ik kitabin kapagi koyu tonlardayken ikinci kitapta aydinlik tonlar
bulunmaktadir. Tki kapakta da gorsel uzun ince bir sekilde merkezdedir, kenarlar
bos birakilarak dikkat cekicilik saglanmistir. Eserin Tiirkge ismi istte, Ingilizce ve
Japonca isimleri de ortada yazilmstir. Ik kapakta Light ve Ryuk ile tamamen
karanlik ve dliimii gagristiran bir tasarimda yansitilmistir. Tkinci kapakta Light'm

rakibi L, koltugunda kendi tarzinda otururken arka plani beyaz rengin hakim
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oldugu bir sekilde yansitilmistir. Arka planda ise Oliim Defteri'nin kurallar1 yer
almaktadir. Iki kapaga da kompozisyon olusturulurken bir hag sembolii belirgin
sekilde yerlestirilmistir. Bu eserdeki ilahi giic, adalet, ahlak gibi kavramlara
gonderme yapmaktadir. Her iki kapakta serinin genel gizemli ve karanlik
atmosferini belli etmekte, gizim tarziyla uyum saglamaktadir. iki arka kapakta da

sol tist boliimde sayfa ikiye boliinerek kisa tanitim yazilar1 yazilmustir.

Kapak tasarimi konuyla ilgili ve dikkat cekicidir. Ciltler arasindaki
tasarimlarda uyum saglanmistir. Bu acidan kapak se¢imi cocuk edebiyati

olctitlerine uygundur.

4.3.3.1.4. Sayfa Diizeni

Mangalar alisik oldugumuzun aksine arkadan 6ne dogru, sagdan sola
seklinde okunur. Bu esere de Iblis Keser'de oldugu gibi bir uyari sayfasi
eklenmistir. Sayfalar, manga tarzina uygun sekilde olusturulmustur. Sayfalar
birbirinden farkli sekillerde meydana gelmistir, paneller arasinda bir diizen
bulunmamaktadir. Paneller arasindaki oluklar okumay1 kolaylastiracak sekilde
belirgindir. Bsliim sonlarinda eskizler ve Oliim Defteri'nin kullanim kurallar
bulunmaktadir. Tkinci kitabin baginda kitaptan bagimsiz bir diizende ilk kitaptaki

olaylar ve karakterler bir polisiye film tasarimina benzer sekilde tanitilmaktadir.

4.3.3.1.5. Harfler

Manga ve ¢izgi romanlarin geneli gibi bu eserde de tamamen biiytik harfler
kullanilmigtir. Unlem ciimleleri ve vurgulanmak istenen sdzctikler kalin ve biiyiik

puntolarla yazilmistir.

4.3.3.2. Oliim Defteri’'nin I¢ Yap1 Ozellikleri
4.3.3.2.1.Konu

Oliim Defteri, Japonya’da gegen ve toplumun yozlagmis yapisma karsi
adaleti kendi saglamaya calisan bir gencin hikayesidir. Psikolojik gerilim ve

polisiye tiirtindedir.
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Eserin ana karakteri ¢ok zeki ve basarili bir lise 6grencisi olan Light
Yagami'dir. Light, bir giin Olim Defteri adinda gizemli bir defter bulur. Bu
defterin icinde ad1 yazilan kisinin 6lecegi belirtilmektedir. Light bunun bir saka
oldugunu diistinse de defteri eve goturiir ve televizyonda izledigi bir rehine
olayindaki suglunun ismini deftere yazar. Kisa bir stire sonra suglunun sldtigtinii
goriince deftere inanmaya baglar. Defterin asil sahibi bir Shinigami yani Oliim
Tanris1 olan Ryuk adli varliktir. Ryuk bir stire sonra Light’a kendini gosterir. Ryuk,
Shinigami diyarinda o kadar sikilmistir ki kendisinde iki tane olan olim

defterinden birini diinyaya birakmustur.

Light, defteri diinya tizerindeki suglular1 ortadan kaldirmak ve kendisini
Yeni Diinya’nin Tanrisi ilan etmek icin yalnizca adalete hizmet ettigine inanarak
kullanmaya baslar. Suclular: birer birer 6ldiirmeye basladiginda olay kamuoyuna
ve emniyete yansir. Japon polis teskilat: suglularin benzer sekilde cldugiini fark
edince bir sorusturma baslatir. Olayin ¢oztilmesi adina diinya capinda taninan ve
L kod adziyla bilinen bir dedektif gorevlendirilir. L, Kira adiyla anilmaya baslanan
gizemli katilin Japonya’da oldugunu ve dogaiistii bir yolla suclular: sldiirdtigtinii
anlar. Boylece Light ile L arasinda zekdya dayals, etik ikilemler iceren, psikolojik

ve polisiye bir miicadele baslar.

Light'in suglular1 hedef almasi, onun toplum tarafindan desteklenmesini de
saglar. Ancak zamanla kimligi aciga ¢ikmasin diye pesindeki FBI ajanlarini da
oldiirtir. Bunun tizerine FBI olaydan cekilir, Japon polisler istifa eder. Bundan
sonra L, sorusturmay1 bir avug Japon polisiyle birlikte bagimsiz olarak stirdiirtir
ancak bu polislerin sefi Light'in babasi oldugu icin Light iceriden bilgi de
alabilmektedir. L ve Light'in miicadelesi karsilikli mesajlar gondererek, birbirlerini

koseye sikistiracak hamleler yaparak bir satrang miicadelesi seklinde devam eder.

Oliim Defteri igerdigi catismalar acisindan derinlikli bir eserdir.
Yapisindaki en belirgin catisma Light ve L arasindaki kisi-kisi acisindan
degerlendirilebilecek olan psikolojik ve fiziksel catismadir. Cocuk edebiyatinda
genellikle ana karakter ve dtismani arasindaki degerler, hedefler ve amagclarin

catismasi goriilmektedir. Light, Yeni Diinya’nin Tanris1 olmay1 hedeflerken L'nin
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amaci katil Lightin kimligini ortaya ¢ikarmaktir. Bu catismada okur kendi adalet
anlayisina gore taraf tutacaktir. Bu tiir bir catisma ve karakter gelisimi hem
Ozdeslesmeyi kolaylastirmakta hem de miicadelenin ¢6ziimii olarak zeka ve

stratejiye dayanmasi akil yiirtitme becerisi acisindan okuru desteklemektedir.

Eserde Oliim Defteri ve Sinigamilerin ile Light Yagami arasinda kisi-doga
catismasi a bulunmaktadir. Light, defteri kullanarak dogal yasalara kars: gelmekte
ve tanri rolu tistlenmeye calismaktadir. Bu catisma gii¢c ve sorumluluk temalar:

tizerinden ilerlemektedir.

Light'in toplumla olan catismasi da belirgin bir olgudur. Light, diinyanin
yozlastigini; toplumun adaletsiz oldugunu diistinmektedir. Bu yiizden defteri
kullanarak toplumu sekillendirmeyi planlamaktadir. Bu eylemi toplumun bir
kismi tarafindan desteklenip Kira adl1 bir kahraman yaratilirken toplum iginde ona
karsi ¢ikanlar da olmustur. Light kendi ahlaki degerlerini toplumunkilerden {tiste
gorerek bu catismaya girmistir. Aslinda yasi geregi tipik bir ergen efsanesi
psikolojik durumunda olsa da istiin zekas: ile bunu uygulayabilecek duruma
gecmistir. Cocuga uygunluk agisindan adil bir toplum yaratmak amacryla
kullanilsa da Light'in gii¢ zehirlenmesi yasamaya baslamasi verilen iletinin saglikli

aktarilmasini 6nlemektedir.

Tum bu catismalar sirasinda Light kendi iginde de bir catisma
surdiirmektedir. Adil bir toplum arayisi ile baslayan miicadelesi giig, sorumluluk,
adalet ve intikam tizerinden bir icsel catismaya dontismiistiir. Light hikayenin
basinda ¢ok basarili, ailesiyle birlikte mutlu bir gen¢ olarak baslamisken
devaminda Kira'ya dontismiistiir. Kira ismini onu takip eden halktan kisiler
vermistir. Japonya katil anlamina gelmektedir. Cocuk edebiyat1 agisindan bireysel
gelisim ve olgunlasma stireci 6nemli bir temayken Light'in i¢sel gatismasinda
cinayetlerin ¢ok kolay islenmesi ve bunun amag i¢in kabul edilebilir bir ara¢ haline

gelmesi cocuk icin uygun degildir.

Oliim Defteri'ndeki catismalar g¢ogunlukla etik, psikolojik ve felsefi
sorunlarla ilgilidir. Soyut kavramlar iceren bu tiir catismalar, ¢ocuklarin yas ve

gelisim seviyelerine gore anlasilmasi zor olabilir. Genglik edebiyat1 icin kabul
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edilebilir olsa da ¢ocuklar icin duygusal ve biligsel gelisimlerine uygun degildir.
Icerisinde olumlu duygular barindirmamasi, karanhik atmosferi ve cinayet
islemeyi bir adalet saglama yolu olarak kabul etmesi cocuklar1 yanhs bir 6zgtirliik

anlayisina yonlendirmektedir.

Gorsel 11

Light ile Ryuk'un Ik Karsilasmas:

Oliim Defteri'nde karmasik psikolojik catismalarin ve detayli polisiye
hikayenin sunumunda merak 6gesi basarili bir sekilde islenmistir. Ancak merak
ogesi; eglenceli, heyecanlandirici, duygusal gelisimi destekleyici bir anlatimu
desteklememektedir. Olaylarin ¢oztimiinde rastlantisallik veya sansa baghlik
bulunmamaktadir. Olaylar mantikli kurgulanmais, karakterlerin diistinsel stiregleri

iyi islenmistir.
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4.3.3.2.2. Izlek

Oliim Defteri'ndeki en énemli tema adalet anlayisidir. Light; diinyanin
yozlastigini, kendisinin secilmis kisi oldugunu diistinerek defteri kendi adalet
anlayisi cercevesinde bir arag olarak kullanmaktadir. Ancak bir stire sonra kendini
Yeni Diinya’yr yaratan bir tanri olarak gordiigu icin toplumsal adalet, onun
kisiliginde bireysel héle gelmistir. Artik kendine kars: ¢ikanlari, kimligini agiga
cikartmay1 calisanlar1 da oldiirmeye baslamistir. Bu acgidan gii¢ ve yozlasma
izlegiyle Light'in kisisel gelisimi i¢ ice ge¢mistir. Light'in gticti artip defteri ustaca
kullanmaya basladikca yozlasmistir. Adalet arayist cocuk edebiyat: i¢in uygun bir

tema olsa da bu eserdeki yontem geregi cocuga uygun degildir.

4.3.3.2.3. Karakterler

Light Yagami: Oliim Defteri'nin ana karakteridir. Cok basarili ve zeki bir
lise 6grencisidir. Ryuk'un diinyaya biraktigi olim defterini bularak suclular

oldiirmeye baslamustir. idealindeki diinyay1 yaratmaya ¢alismaktadir.

L: Diinyaca unlii dahi dedektiftir. Kira'nin gizemini ¢6ziip onu yakalamaya
calismaktadir. Light'in mukabil karakteridir. Sosyal iliskilerinde sorunludur.
Davraniglari, oturmasi, konusmasi, yemek yemesi gibi giindelik hareketleri

normal bir insandan farklidir.

Ryuk: Oliim defterinin sahibi olan Sinigamidir. Amaci 6liim defterini
diinyaya birakip eglenmektir. Stirekli Light1 izler. Onu sadece deftere dokunanlar
gorebilir. Seytani bir tasviri vardir. Sinigami gozlerine sahip oldugu icin bir kisinin
ne kadar omriti kaldigmi ve ismini gorebilir. Sinigamilerin deftere yazdiklar
insanlar 6ldtigiinde kalan omdtirleri onlara eklenir, bu ytizden insanlarmn ismini
deftere yazmaktadirlar. Ryuk stirekli Light'in yaninda olsa da aslinda L ile

aralarinda taraf tutmadigimi da belirtir.

Vatari: L'nin yardimcisidir. Yiizti goziikmez, onun da kimligi belirsizdir.

L'nin dis diinya ile irtibatin1 saglar.

Soiciro Yagami: Light'in babasidir. Aynm1 zamanda Kira’y1 sorusturan polis

operasyonunun da yoneticisidir.
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Saciko Yagami: Light'in annesidir.
Sayu Yagami: Light'in kiz kardesidir.

Matsuda, Aizava, Ukita, Mogi: Soigiro Yagami'nin yaninda c¢alisan

polislerdir.

Raye Penber: Kira'nin pesindeki FBI ajanidir. Light tarafindan adi 6lum

defterine yazilir.

Misora Naomi: Raye Penber’in Japon nisanlhsidir. Otobiisteki saldiriy:
duydugunda Kira’dan stiphelenmeye baslar. Raye'nin 6liimtinti arastirirken Light

tarafindan kandirilir ve 6liim defterine ad1 intihar ederek 6lecek sekilde yazilr.

Ana karakter olan Light Yagami'nin, defteri kullandikca kisiligi degismistir.
Bu sebeple devingen karakter 6zelligi gostermektedir. Karsit1 L ise duragan bir
karakterdir. Cocuk edebiyatinda ana karakterin devingen ve acik bir karakter
olmasi istenmektedir. Bu agidan karakterin gelisim gostermesi uygun olsa da etik

dayanag, gelisimin sebep ve yontemi icerik agisindan ¢ocuklara uygun degildir.

Oliim Defteri karakterler ve karakterlerin gelisimi agisindan zengin ve
derinlikli bir icerige sahiptir. Ancak c¢ocuk edebiyat1 Olgiitlerine gore
degerlendirildiginde karanlik ve etik olarak sorunlu bicimde gerceklesen
gelisimler gortilmektedir bu ytizden eser buiyiik yas grubundaki gengler igin

okunabilecek bir eser olsa da ¢ocuklar i¢in uygun degildir.

Oliim Defteri'nde en 6nemli karakter belki de Oliim Defteri'nin kendisi
kabul edilebilir. Onun iglevi sayesinde hikdye meydana gelmistir. Olim
Defteri'nin kendine has ozellikleri bulunmaktadir. Kullanan kisinin bunlari
bilmesi ve dikkat etmesi gerekmektedir. Bu kurallar bolim sonlarinda
verilmektedir. Ayrica manga serisinden bagimsiz olarak 13. Kitap olarak basilan
Death Note: Nasil Okunur? kitabinda detaylar1 aktarilmustir. Bu kurallar su
sekildedir:

1.Deftere ad1 yazilan kisi oliir.

2. Eger deftere ismi yazan kisi ismi yazilan kisinin y{iztinti bilmiyorsa o kisi
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Olmez, bu kural sayesinde ayni1 ismi tasiyanlar etkilenmez.

3. Deftere ad1 yazilan kisi en az 40 saniye sonra 6liir.

4. Defter yere 1 defa degerse o zaman diinyaya ait olur.

5. Eger olum nedeni belirlenmezse, kisi basit bir kalp kriziyle olir.

6. Oliim sekli yazildiktan sonra detaylar1 6 dakika 40 saniye icinde yazilmalidur.
7. Oliim Defteri'ni kullanan kisi cennete veya cehenneme gidemez.

8. Sadece defterin bir pargasina degen kisi Oliim Tanrisini goriir ve sesini duyar.
9. Oliim Defteri'ne dokunan her insan Oliim Tanrisim goriir ve sesini duyar.

10. Eger defterin orijinal sahibi oliirse, defter Oliim Tanrisina ait olur.

11. Defterin sahibi defteri kullandiktan en geg 39 giin sonrasinda Oliim Tanrisini
gordr.

12. Defterin orijinal sahibi olan Oliim Tanris1 prensipte defterin sahibi olan insana
yapacagl hareketlerle yardim etmemeli ve zarar vermemelidir.

13. Olitm Tanrisinin defterin nasil kullamlacag ve icerigi hakkinda insan
sahibine agiklama yapma zorunlulugu yoktur.

14. Oliim Tanris1 6liim defterine isim ekleyerek 6len kisinin fazla yillarini alip
kendi hayatini uzatirken insanlar uzatamazlar.

15. Oliim Defteri'ni kullanan kisi kendi hayatin1 kisaltabilir.

16. Defterden koparilan ¢ok kiictik bir parca bile tam etki gosterir.

17. Oliim tanrilar1 bilindik yontemlerle 6lmezler. Bir insana asik olup onun
hayatimi kurtarmak i¢in 6lim defterini kullanmakla 6liirler.

18. Oliim Defteri'nin insan sahibi kendi kalan hayat siiresinin yarisin1 Oliim
tanris1 goziiyle takas edebilir. Bu gtz gordiigii insanin yasam stiresini ve gergek
adin gortir.

19. Deftere yazilan ve fiziksel olarak miimkiin olmayan 6liim sekilleri sonugta
basit bir kalp krizine donuistir.

20. Deftere yazilan tiim miimkiin 6liim sekilleri ve detaylar1 ancak okunabilir bir
sekilde yazilirsa gergeklesir.

21. Defterin orijinal sahibi olmayan bir kisi bile defteri tam etkisiyle kullanabilir.
22. Defter, 780 gtinden kiictik kisileri etkilemez.

23. Deftere yazilar kan gibi seylerle yazilsa bile kabul olur.
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24. Yazilan kisinin ad1 4 defa yanlis yazilirsa defter o kisiyi cldiirmez.

25. Defter calinir veya kaybolursa 490 giin icinde geri alinmadig: takdirde
sahipligi yitirilir.

26. Deftere 490 giin boyunca dokunmayinca defterle olan amilar silinir hafiza
kayb1 yasanir. Deftere dokundugunda her seyi geri hatirlar.

27. Bir 6ltiim defterine ismi yazilan kisinin ismi bagka bir deftere ismi yazilsa da 2.
defter islev gormez.

28. Eger diinyada 6 taneden fazla 6lim defteri varsa sadece ilk 6 6ltim defteri
calisir. 7. 6ltim defteri diger defterlerden herhangi birisi imha edilmedikgce veya
bir 6ltim melegi tarafindan melekler diyarina gotiirtilmedigi stirece ¢alismaz.

29. Oliim defterini kullananlar 1 y1l icerisinde hareketlerinde ve goz renginde
degisikler olusur.

30. Oliim meleginin gozlerine ve defterine sahip olan kisi bagka 6liim defterine
sahip olan kisinin sadece ismini gorebilir. Olmek icin ne kadar zamaninin
kaldigini goremez.

31. Eger deftere yazilan kisinin hemen 6lmesini isterseniz Sakujo denmesi yeterli

olacaktir.

Gorsel 12

Oliim Defteri'nin Kullanimi
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Light'm, L’yi kandirmak icin Ryuk’a soyledigi sahte kurallar da
bulunmaktadir. Bunlar gercek kurallar degildir. Su sekildedir:

1. Eger Oliim Defterinin sahibi defteri 13 giin boyunca kullanmazsa defterin sahibi
olir.
2. Eger Oliim Defteri yanar ve hasar goriirse o vakte kadar ona dokunmus tiim

insanlar olur (Dasci, 2024, s. 60-62).

4.3.2.4. Dil ve Anlatim

Oliim Defteri diger mangalar gibi kisa ciimlelerden olusmaktadir. Bu da
anlama ve anlatma becerilerinin gelismesi i¢in uygun bir dil girdisi degildir. Ryuk,
defteri diinyaya yolladiginda en yaygin dil Ingilizce oldugu igin kilavuzu Ingilizce
hazirlamistir. Bu ytizden boliim sonralarinda goziiken sayfalar ingilizcedir. Ceviri
olsa bile bir metinde sayfalarca Ingilizce yazi bulunmasi Tiirkgenin benimsetilmesi

adina uygun degildir.

Cizgi romanlardaki kisa anlatim sebebiyle noktalama isaretlerinin cogunun
kullanilmasi miimkiin degildir. Dilin kullaniminda az noktalama isaretine maruz
kalmak gocuk okur igin gelistirici degildir. Oliim Defteri'nin ilk iki cildinde virgiil
isaretinin siklikla yanhs kullanildigr gorulmiistiir. Baglaclardan ©nce, zarf
tiillerden sonra, noktal1 virgiil kullanilmas1 gereken yerlerde virgiil kullanilmasi

gibi hatalar bulunmaktadir.

Ttiirkce sozctikler anlatima hakim olsa da seslenme ve yansima sozctiklerde
Tiirkcede bulunmayan Hrff, Brpp gibi ifadeler kullanistir. Eserde soz varligini
gelistirebilecek atasozii, deyim, 6zdeyis gibi unsurlara az sayida rastlanmaktadir.
Eser, Tiirkcenin s6z varligina ve ¢ocuklarin dilsel gelisimine yeteri kadar katk:

yapamadigl icin dil ve anlatim yontinden yetkin degildir.
4.3.3.2.5. Ileti

Eserden aktarilmak istenilen ana iletiler iyi ve kotti kavramlarmin bireyin
deger yargilaria bagli olarak ahlaki bir gorecelik yarattig1 ve de hukuk sisteminin
isleyisiyle bireysel adalet anlayis1 arasindaki adaletin sinirlarinin farkli olmasidar.

Bu iletileri somut olarak aktarirken eger yargilarma bagli olarak Kira'y:
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destekleyenler oldugu gibi ona karsi ¢ikanlarin olmasini ve L'in hukuk sistemine

Light'in ise kendi adalet anlayisina inanmasini 6rnek verebiliriz.

Oliim Defteri yalnizca gerilim ve polisiye igerikli bir manga olmakla
kalmayip ayn1 zamanda adalet, insan dogasi, giictin kullanimy, etik degerler gibi
soyut kavramlari da islemistir. Ancak bu iletiler cocuk edebiyati icin karmasiktir.
Cocuk edebiyatinda iletinin agik ve olumlu yonlendirici olmas: gerekir. Bu eserde
bu yonlendiricilik goziikmemektedir. Bu sebeple genclik edebiyatina daha

uygundur.

[letiler arasinda sevgi, ozgiirliik, giiven ve ahlaki gelisim gibi olumlu
duygular da desteklenmemektedir. Cinayet, cezalandirma ve korkutma ile sik¢a
karsilasildigy; bilissel gelisim igin de yeteri katkiy1 saglayamayan bu eserde ¢cocuk

edebiyati 6lctitlerine uygun iletiler bulunmamaktadr.

4.3.3.2.6. Cevre

Olaylar okul, sokak, Japon polis teskilat1 ve Interpol merkezleri, L'in otel
odasi, Yagamilerin evi ve Sinagami Ulkesinde ge¢cmektedir. Hayali unsur olan
Sinagami Ulkesi hari¢ Japonya’daki yerlerin hepsi gercek yerlerdir. Bu gerceklik
cizimlere de yansimigtir. Cogu mangada gercek mekanlar kullanilmaz ancak Oliim
Defteri'nde dis mekanlar gercekten de bulunduklari i¢in hayranlar Japonya’daki

bu yerleri ziyaret ederek fotograf cektirmektedir.

Light ¢cok basaril1 bir 6grencidir bu sebeple toplumsal ¢evresi ondan buytik
beklentiler icerisindedir. Japon toplumunun rekabetci yapisi, sinav basarist ve
statti kaygist onun karakterini sekillendiren unsurlardan olmustur. Ailesi orta
sinif, tipik cekirdek Japon ailesi olmasina ragmen Light onlar1 sistemin bir pargas:
olarak gormekte ve yabancilasmaktadir. Light icinde oldugu diizeni kokten

degistirmek istemektedir ve bu nedenle de cevre ile catismaktadir.

Eserdeki toplumsal yapida adalete gtivenin azaldifi, su¢ oranmin
ytikseldigi bir cevre gortilmektedir. Gosterilen bu toplumsal ve kiiltiirel yap1 cocuk

okurun gitivenlik ve aidiyet duygularim1 zedelemekte ve de degerleri
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igsellestirmesini engellemektedir. Oliim Defteri’'nin icinde gectigi yapr cocuk

edebiyati icin uygun bir zemine sahip degildir.

4.3.3.2.7. Resim

Manga siyah beyaz oldugu icin cizimlerde renk yerine kontrast
kullanilmistir. Aksiyon sahnelerinde koyu tonlar ve yogun cizgiler goriilmektedir.
Sozstiz paneller sikca kullanilmistir. Bu panellerde 6zellikle fiziksel olarak zor
durumda kalan karakterlerin y{izii farkli agilarla cizilerek gercekgilik ve bakis agis1
kazandirilmistir. Karakter tasvirleri gercekcidir. Arka plan cizimlerine agirlik
verilmemistir. Genelde hareket ifade eden cizgiler, bosluk veya efektlerden
olusmaktadir. Bu sayede odak karakterde kalmistir, gocuk okur icin manga

okumay1 kolaylastiran bir unsurdur.

Mangada, panel boyutlari gesitli sekillerde kullanilmistir. Buytik paneller
ile aksiyon ve duygu yogunlugu arttirilirken kiictik panellerle hizli bir tempo
yakalanmistir. Aksiyon sahnelerinde ¢izim panel sinirlari kaldirilarak sahnenin
tasmast saglanmistir. Dramatik etkiyi giiclendirmek i¢in yakin planlar, sessiz
kareler, atmosferik detaylar sikga kullanilmistir. Onemli d6viis sahnelerinde tam

sayfa cizimler de kullanilmistir.

Oliim Defteri'nin Cohn’un (2013, s. 56) ayrimina gore panel kullanimi
olarak cesitlilik gosteren bir yapist vardir. Diyalog sahnelerinde kullanulan
karsilikli konusmay1 isaret eden makro paneller anlatiya hakim olan panel tarzidur.
Nadir olmakla birlikte duygusal gelisim igin tek karakterin oldugu mono paneller

de kullanilmustir.

McCloud’un (2021, s. 10) calismasina gore ¢izgi romani olusturan bes se¢im

vardir. Bunlar: 6ge, cerceve, gorsel, metin, akis seklindedir.

Oge segimi: Eserde aksiyon seviyesi yiiksek degildir. Bu sebeple genelde
karakterlere odaklanan, yakin planda cizilen gorseller agirliktadir. Light'in
gozleri, Ryuk’'un mevcut hali, L'in oturus sekli gibi orneklerde yakin plan
cizimlerinde duygu durumlar1 ortaya konmustur. Yakin ¢izimlerde genelde arka

plan sade tutulmus, tek renk seklinde kullanilmistir. Genis plan ve tasvir
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cizimlerinde ise arka planda yasayan bir diinya vardir, detayh c¢izimler

kullanilmastir.

Cergeve secimi: Sessiz ve karanlik panellere yer verilmistir. Onemli ve
duygusal anlarda tek sayfa panel de kullamilmustir. Paneller ve onlar1 ayiran
oluklar dtizenlidir. Panel sekilleri dikdortgen olmakla birlikte bir biittinltkleri
yoktur. Dikey ve yatak olarak uzun panellere sikca yer verilmistir. Olaymn énemi

ile panellerin buiytikltigti orantili ilerlemektedir.

Gorsel secim: Ryuk'un gortinimii haricindeki cizimler gercekci ve
detaylidir. Light'in ve Lin goriintisleri ile tezat olusturulmustur. Light her zaman
diizenli ve sik bir héaldedir, L ise stirekli dagmik ve siradist bir halde
goziikmektedir. Deftere isim yazma sahneleri dramatik 6zelliklerde ¢izilmistir.
Karakterlerin panele tam sigmadigy, yiizlerinin kenarda veya tam goziikmedigi

sahneler ¢ok kullanilmistir. Bu sahneler ile gerilim ve gizemi arttirilmaktadir.

Metin secimi: Karakterlerin i¢ diinyalar1 hem gorsellerle hem de ig

monologla sikca belirtilmistir. Bu sayede karakterlerin derinlikleri anlasilmis olur.

Akis secimi: Manga ekoliine uygun sekilde soldan saga dogru bir akis
vardir. Karakterlerin planlar yaptiklari, karsilikli zihinsel miicadele verdikleri
anlarda tempo yavaslar; okuyucu da diistinmeye baslar. Bu anlar yogun gorsel ve
metnin icerigi geregi yogun dikkat gerektirmektedir. Planin ise kosuldugu anlarda

ise tempo hizlanmaktadir. Stirpriz durumlarda ani panel gegisleri bulunmaktadir.

Kisacasit Oliim Defteri ustaca kurgulanmus bir hikayeye ve sanatsal agidan estetik
degeri yiiksek ¢izimlere sahiptir. Ancak icerdigi temalar ve sembolik Ogelerin
kullanimi kiictik yastaki ¢ocuklar icin uygun degildir. Daha biiytik yas gruplar:
icin bireysel olgunluk diizeyi goz oniinde bulundurularak ebeveyn denetiminde

okumalar1 icerigi hakkinda konusmalar: saglanabilir.
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5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Okuma, diinyay: algilayis bicimini sekillendiren zihinsel, kiilttirel ve
toplumsal yonleri olan bir siirectir. Bu stirecte cocugun ilgi, ihtiyag ve yasantisina
uygun metinlerle karsilasmasi okuma aliskanligimin stirekliligi agisindan
belirleyicidir. Ortaokul yillari, bireysel okuma tercihlerinin belirginlestigi bir
donemdir. Bu baglamda 6grencilerin i¢csel motivasyonla yaptiklar1 serbest okuma
secimleri tizerinden kendi kiiltiir ve estetik anlayislarimi yansittiklar: bir alan

olusmaktadir.

Guinumiizde ¢ocuklugun yalmizca biyolojik bir gelisim evresi degil, kiilttirel
ve ekonomik dinamiklerle sekillenen sosyolojik bir olgu oldugu kabul
edilmektedir. Geleneksel cocukluk algis1 yerini dijital teknolojilerle i¢ ice ge¢mis,
hizla tiiketime yonelen, gorsel anlatilara daha yatkin yeni cocukluk anlayisina
birakmistir. Bu dontistim; ¢ocuklarin oyun kiiltiirtinden sosyal iliskilerine, bos
zaman etkinliklerinden kitap segimlerine kadar bircok alanmi etkilemektedir.
Cocuklar artik ev, okul, mahalle gibi klasik mekanlarda ozglirce alanlar
yaratamamakta, cevrim i¢i diinyalarda kendilerini ifade etmektedirler. Bu
dontisim ¢ocuk edebiyatinin kapsamini ve islevini de yeniden tartismaya agmustir.
Geleneksel ¢ocuga gorelik ilkesiyle hazirlanan metinlerin giiniimiiz ¢ocuklarinin
beklentilerine ne kadar karsilik verebildigi 6nemli bir sorudur. Cocuklar, serbest
okuma etkinliklerinde estetik ve egitsel kaygidan ziyade eglenceli, gorsel acidan
zengin ve onlar1 temsil eden karakterleri iceren eserlere yonelmektedir. Bu acidan
¢izgi romanlar yalnizca bir edebi tiir degil, gorsel anlatim gticii, karakter derinligj,
seri surekliligi ve tur gesitliligi ile dikkat ceken kiilttirel tirtinler olmustur. Cizgi
romanlar, kiiresel Slcekte gelisen popiiler kiiltiirtin en giiclii iceriklerinden biri
héline gelmistir. Marvel ve DC basta olmak {izere Amerikan stiper kahraman
evrenleri, Japon mangalari, webtoonlar ve grafik romanlar gibi bicimsel farkliliklar
sunabilen; ©zellikle Japonya kokenli manga ve anime kiiltiirti ile otaku gibi

altkiilttirler tiretebilen bir yasam bigimine dontismiistir.

Cizgi roman her zaman ¢ocuklarin ilgi gosterdigi ve belli tiirleriyle onlara

yonelik hazirlanmis iceriklere sahip olsa da giiniimiizde meydana gelen talep ve
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alg1 farklilig1 popiiler kiilttirdeki yeri ile ilgilidir. 1960'1 yillardan beri kendine has
bir yer edinmeye ve miistakil bir mecra olarak kabul edilmesi i¢cin ugrasilmasina
ragmen 2000'lerden sonra popiiler kiltiirin en biiytik kaynaklarindan birine
dontsmiistiir. Yillarca kiictik ve popiiler kiiltiire kars: yeraltinda kalarak kendi
altkualttir gruplarim1 olusturmus ¢izgi romanin; kendine ait bir maddi kilttir
yaratmasinda ve bir transmedya unsuru olarak kiiltiir endiistrisinin en tiretken
nesnelerinden birine doniismesinde iki etken itici gti¢ olmustur. Birincisi stiphesiz
Amerikan film endistrisinin ¢izgi romanlar1 kesfetmesi ve sinematik evren
sablonunun Marvel ile hayata gegirilmesidir. Onceleri rakip firmast DC Comics'in
Superman, Batman gibi basarili bircok ¢izgi romani filme c¢ekilmis olmasina
ragmen 2008 yilinda Iron Man filmi ile baslayan Marvel Sinematik Evreni, ¢izgi
roman ve sinema diinyasim degistirmistir. ikinci etken ise Uzak Dogu'nun ulusal
kiltuirel 6gelerini bilgisayar oyunlari, sinema filmleri ve ¢izgi romanlar tizerinden
kiiresel diinyaya tanitmalar1 ve bunlardan olusan yeni sentezin kiiltlir sanat
tirtinlerini etkilemesidir. Bunlarin basimi da Japon mangalari ve animeleri

cekmektedir.

Cizgi roman kilttirtintint yayilmas: Jenkins’in (2016, s. 45) {ic anahtar
kavrami ile aciklanabilir. Bunlardan ilki olan yakinlasma, farkli medya
bicimlerinin i¢ ice gegerek bir arada kullanilmasini ifade eder. Bu sebeple
glinimtizde hikaye anlatiminm1 degismis, ¢izgi romanlarin merkeze alindig:
etrafindaki farkli medyalar araciigiyla genisleyen bir anlati sistemi
olusturulabilmistir. Ikinci olarak kolektif zeka kavramu ise bireylerin sahip oldugu
bilgi ve becerilerin ¢evrimici topluluklarda bir araya gelerek ortak bir amag ya da
sorun icin kullanilmasmi ifade eder. Bilginin tek bir merkezde degil, dagimk
olarak gezindigi bir ortam yaratilmistir. Ornegin hayranlarin olusturdugu web
sayfalarinda cizgi roman karakterleri hakkinda bilgileri yine hayranlarm kendileri
bir araya getirerek ortak bilgi havuzlari olusturmaktadirlar. Ugiincii kavram da
tiiketicilerin artik sadece pasif izleyici, okuyucular olarak kalmadigini onlarin da
birer icerik tireticisi haline geldigini belirten katilim kavramidir. Ornegin fan
kurgusu yazmak, cosplay etkinliklerine katilmak, sosyal medya platformlarinda

icerikler tiretmek gibi islemleri tek basina ve etkilesimli olarak yapabilen; medyay1

202



sadece tiiketmeyen onunla etkilesime gecip dontstiiren, yeniden {iireten aktif

bireyler olusmustur.

Bu baglamda da ¢izgi romanlar ¢ocuklarin yalnizca eglenme araci degil,
kimlik olusturma, grup aidiyeti kurma, kiiltiirel sermaye edinme ve farkh
diinyalar deneyimleme yollarindan olmustur. Bu sebeple ¢izgi romanin ¢ocuk
edebiyatindaki yerinin yeniden degerlendirilmesi gereklidir. Cunkti ¢izgi
romanlar pedagojik agidan degerlendirildiginde icerdigi unsurlar sebebiyle hem
firsatlar hem de riskler barindirmaktadir. Bu arastirmada s6z konusu baglamda
ortaokul 6grencilerinin serbest okuma etkinliklerinde cizgi romanlara yonelik
ilgilerinin, bu tercihlerde etki eden faktorlerin ve ¢izgi romanlarin ¢cocuk edebiyati
kapsaminda degerlendirilmesi amaclanmistir. Bu sayede giintimiiz gocukluk
kilturtinde ¢izgi romanin nasil konumlandigima dair veriler sunulmasi

hedeflenmistir.

Formlardan toplanan veriler, en sevilen kitap tiirlerin macera, fantastik ve
gizem-gerilim oldugunu gostermektedir. Bu sonug, ortaokul 6grencilerinin okuma
egilimlerinin arastirildig1 gesitli calismalarin sonuglariyla orttismektedir (Bayat &
Cetinkaya, 2018; Maden & Onal, 2020; Maden & Onal, 2023). Siralanan
calismalarda ortaokul 6grencilerinin en fazla ilgi duyduklar: tiirtin macera oldugu

sonucuna ulasmiglardir.

Katilimcilarin en ¢ok okudugu yazarlarin basinda Sermin Yasar, Beyza
Alkog ve J.K. Rowling’in gelmektedir. Sermin Yasar tarafindan yazilan kitaplar
yakin donemde ozellikle degerler egitimi ve s6z varlig1 calismalarinda siklikla
incelenmektedir (Aktas & Yalcin, 2024; Basar & Akin, 2021; Cavga & Eytip, 2021;
Dag & Ceran, 2024; Genger & Dogan-Kahtali, 2022). Bu durum, yazarin egitimciler
tarafindan olusturulan okuma listesinde yer alabilecegini ve bu yolla 6grencilere

ulasmus olabilecegini diistindiirmektedir.

Maden ve Onal'in (2023) arastirmasina gore Beyza Alkog ve J.K. Rowling,
ogrencilerin okumay1 tercih ettigi yazarlar arasinda ilk siralardadir. Ayni
arastirmanin bir baska sonucu, J.K. Rowling’in kitaplarinin okul kiitiiphanesinde

bulundugunu; Beyza Alko¢ un kitaplarininsa bulunmadigini gostermektedir. J. K.
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Rowling, Harry Potter serisiyle tiim diinyanin tamidigi bir yazardir. Bu seri
fantastik edebiyatta bir klasiktir. Beyza Alkog ise gevrim ici hikdye yazma
platformu olan ve 2024 senesinden beri Tirkiye’den erisim saglanamayan
Wattpad araciligiyla okurlarma ulasmus, oldukca geng bir yazardir. Bu sonug, geng
okurlarin klasiklerin yaninda kendi yaslarma ve yasamlarina yakin tercihleri
oldugunun bir gostergesi sayilabilir. Bu sonuca ek olarak Virdil & Karakus'un
(2024) calismasinda 6grencilerin okudugu kitaplar: edinmede okul kiittiphanesini
bir yol olarak gormedigi belirtilmektedir. Bu durum, smif ve okul
kiitiphanelerinin degisen ¢ocukluk kavramina kosut giincellenmesi gerekliligini

ortaya koymaktadir.

Katiimcilarin en sevdikleri kitaplar ise Harry Potter serisi, Levent serisi,
Dedemin Bakkali ve Kral Sakir serisi olmustur. Bu bulgulara gore katilimcilarin
serbest okumada kurgu eserleri ve guiclii karakter anlatilarimi tercih ettikleri

soylenebilir.

Katilmcilardan %56,5's1 daha 6nce ¢izgi roman okumustur. Virdil &
Karakus'un (2024) 6gretmen goriisleriyle yapilandirdig: calismasinda dgrencilerin
%68,2’sinin manga okudugu belirtilmistir. Iki calisma da ortaokul &grencilerinin

yarisindan fazlasinin ¢izgi roman okudugunu gostermektedir.

Cizgi roman okumaya baslamalarinda genellikle izledikleri anime ve
filmler etkili olmustur. Katilimcilarin en sevdigi 3 ¢izgi romanin da film
uyarlamasi vardir. Bu noktada medyanin farkhi kanallarmin birbirini etkiledigi
transmedya kavraminin ¢ocuk edebiyatinda kendisine bir yer actig1 sonucuna
ulasilabilir. Ek olarak cizgi roman okuyan katiimcilar karakterlerle 6zdesim
kurabildiklerini ifade etmislerdir. Bu durum, en ¢ok tercih edilen ¢izgi roman
ttirlerinden birinin stiper kahraman ¢izgi romanlar1 olmasiyla iliskilendirilebilir.
Okumak icin tercih edilen bir diger tiir olan mangalarda da karakterler gticlii

ozellikleriyle 6n plana ¢cikmaktadir.

Katilimcilardan alinan bilgilerle ¢izgi roman okuma tercihinde cinsiyet ve
smif seviyesi arasinda bir bag kurulamamistir. Bununla birlikte iist seviye

sosyoekonomik stattilerde daha ¢ok ¢izgi roman okundugu ortaya ¢ikmustir. Cizgi
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romanlarda kaliteli kagit kullanilmas1 gerekliligi, telif haklarma 6denen ficret,

yayincilik sektoriinde artan maliyet gibi etmenler bu sonugla iliskilendirilebilir.

En sevilen ¢izgi roman yazar ve ¢izerlerinin basinda Koyoharu Gotoge, Tsugumi
Oba, Eiiciro Oda gelmektedir. En sevilen eserlerin basinda da inceleme konusu da
olan Iblis Keser, Spider-Man ve Death Note eserler bulunmaktadir. Virdil &
Karakus'un (2024) calismasinda da ortaokul 6grencilerinin en ¢ok okudugu ¢izgi
romanlardan birinin Death Note oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu agidan iki

calisma benzerlik gostermektedir.

Cizgi roman okuyanlarin %55inin kaynak materyalden yola ¢ikaran
hazirlanan film ve dizileri de takip ettigi goriilmistiir. Cizgi roman okumadan
once diger icerikleri izleme orani ise %30 olarak ortaya konmustur. Bu veri, ¢izgi
romanin sadece bir edebi metin degil coklu medya formatlarinda deneyimlenen

bir anlati ttirti oldugunu gostermektedir.

Cizgi roman okuma aliskanligina sahip 6grencilerin ¢ogunun (%65,4)
okuduklar: kitapla ilgili bir tirtin satn aldig1 ortaya konmustur. Bu durum cizgi
romanlar cevresinde gelisen bir tiiketim kilturiintin ve hayran ekonomisinin

gelistigini gostermektedir.

Katilimcilarin %40,4’ ¢izgi romanlarla ilgili sosyal medya hesaplarini takip
etmektedir. Bu, ytiksek bir orandir. Giintimiizde sosyal medya uygulamalarinin
ve bu mecralarda takip edilen sosyal medya etkileyicileri (influencer) ile “yeni
nesil kanaat ©Onderlerinin”, cevrim igi iletisim platformlarinin, canli yayin
ortamlarinin, ¢evrim ici oyunlarin ve genclik kiilttirtinti etkileyen diger araclarin
cocuklar tizerindeki etkisi farkli calismalarda ortaya konmustur. Sosyal medyada
cizgi romanlar hesaplarin takip edilme oraninin ytiksek olmasi, hangi hesaplarin
neden takip edildigi basta olmak tizere farkli sorulara yanit aranmasini gerektiren

bir konudur.

Veriler, akademik basar1 ve aile profili ile iliskilere gore incelendiginde cizgi
roman okuyan dgrencilerin cogunlugunun akademik olarak basaril1 bir konumda

oldugu tespit edilmistir. Cizgi roman okuyan 6grencilerde takdir belgesi alma
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orant %89,3 iken okumayanlarda %81,6 olarak ¢ikmasy; ¢izgi roman okumanin
basariy1 engelledigi varsayimini ciirtitmektedir. Aksine kitap okuma kiltiirtini
desteklemesiyle diistik nitelikli metinler oldugu 6n yargisini da sorgulamaya
acmaktadir. Aile egitim diizeyleri incelendiginde lisanstistii egitim almuis ailelerin
cocuklarinin ¢izgi roman okuma oranin daha yiiksek oldugu gortilmiisttir. Bu
durum c¢izgi romanin dustik kilttir trtinii olmadigmi, her sosyoekonomik
katmanda kabul goren bir metin tiirti oldugunu gostermektedir. Bu baglamda
cizgi romanlarin pedagojik acidan dislanilmasi gereken degil, biitiinleyici bir arag

olarak kabul edilmesi gereken materyaller oldugu soylenebilir.

Bulgulara gore en ¢ok okundugu ifade edilen {tig ¢izgi roman, ¢ok okunan
surtikleyici eserler olsa da icerdikleri ve sorunlara ¢oztim yolu olarak énerdikleri
siddet icerigi sebebiyle kiictik cocuklar i¢in uygun bulunmamuistir. Daha biiytik
cocuklarin ise ebeveyn gozetiminde okuyabilecegi ifade edilmistir. Virdil (2024)
tarafindan yapilan calismada Oliim Defteri'nin ¢ocuk okurlar i¢in uygun olup
olmadig tartisilmis ve kitapta siddetin bir ¢c6ztim yolu olarak gosterilmesinden

dolay1 cocuklara uygun olmadig1 sonucunda karar kilinmustir.

Iblis Keser; geleneksel manga anlatisinin zenginligine, karakter yapisina ve
dramatik iliskilerine sahip popiiler bir manga serisidir. Icerisinde aile baglari,
merhamet, fedakarlik ve azim gibi olumlu degerler islenmistir. Okurun 6zdeslik
kurabilecegi Tanjirou ve Nezuko gibi karakterler bulunmaktadir. Ancak siddet,
oltim, iblis tasvirleri ve karanlik atmosferin 6n planda olmasiyla ¢cocuk okurlar:

icin yerini tartismaya agmaktadr.

The Amazing Spider-Man: Oze Déniis eseri Oriimcek Adam evreninin
klasik anlati yapisini stirdiiren bir anlatidir. Peter Parker’in i¢ catismalarmi,
kahramanlik stirecin, kisisel hayatmi ve sorumluluk anlatisini basarili bir sekilde
isleyerek mizahi ve dinamik anlati yapisiyla okuru icine ¢ekmektedir. Gorsel
panallerin akicili1, karakterler arasindaki etkilesimler ilgi ¢ekmektedir. Peter
Parker'm genclik donemine odaklanmasiyla ©zdeslesmeyi kolaylastirmistir.
Siddet sembolik diizeyde, yumruk tekme gibi beden unsurlariyla smirl kalacak

sekilde kullanilmustir. Genelde iyi-kotti ikilemi i¢cinde kurgulanmustir. Didaktik
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mesajlar dogal bir bicimde aktarilmistir. Bu 6zellikleri sebebiyle ortaokul diizeyi

icin uygun, ilgi gekici ve rehberlik edici bir eser oldugu soylenebilir.

Oliim Defteri serisi ise felsefi derinligi, etik ikilemleri ve stratejik dgeler
iceren kurgusuyla dikkat cekmektedir. Ana karakterin Tanr1 kompleksine sahip
bir anti-kahraman olmasi, karsisinda zeka temelli bir miicadele ytrtiten dedektif
karakterin bulunmasi eserin ana catismasini olusturmaktadir. Adalet, giic, ahlak,
sorumluluk gibi kavramlar katmanli bir sekilde sunulmaktadir. Ancak anti-
kahramanin ahlaki tsttinliikle konumlandirilmasi, cinayeti bir ¢6ziim olarak
gostermesi 0zdeslesme acisindan c¢ocuk okuru tehlikeye atmaktadir. Ayrica
karanlik atmosfer, oOlim temas:t ve metafizik figtirler psikolojik baski
olusturabilmektedir. Bu sebeplerle ¢ocuklar icin uygun degildir ancak ebeveyn

rehberliginde okunabilecek bir eserdir.

Ug eserin ortak noktalarina bakildiginda ¢izgi romanlarin sadece bir eglence
araci olmadigi, cocuklarin kimlik insas1 ve deger algisina olumlu veya olumsuz
etki edebilecek eserler olduklar: goriilmektedir. Bu ytizden ¢izgi romanlar sadece
gorsel zenginliklerine gore degil konularinin ve catismalarinin etik unsurlarina,
ileti yapilarma ve okuyucu tizerindeki etkisine gore yorumlanmalidir. Cocuk
edebiyat1 olgtitlerine gore incelendiginde ¢izgi romanlarin yas gruplarina gore
smiflandirilmasi, igerik acisindan yetiskin rehberligi esliginde sunulmasi

gerekmektedir.

Virdil & Karakus'un (2024) calismasina gore ogretmenler dgrencilerinin
¢izgi roman okudugunun farkinda olmalarina ragmen bu tiir hakkinda kisith
bilgiye sahiptir. Egitimcilerin okuyarak kendi 6l¢tit stizgecinden gegirip 6grenciler
icin uygun buldugu cizgi romanlar1 okuma kiilttirti olusturmak icin bir firsat
olarak gormesi, serbest okuma saatlerinde bu kitaplara yer verilmesi, 6grencilerin
gorsel okuryazarlik becerilerini gelistirmek icin ¢izgi romanlar1 kullanabilmesi
onemlidir. Elestirel ve etkilesimli okumay1 destekleyecek kapsayici igerikli
eserlerle okuma programlar1 olusturulabilir. Cizgi roman bir tiir olarak yok
sayilmamaly, icerikleri incelenmeli; pedagojik ve edebi agidan degeri yiiksek olan

icerikler 6grencilere tavsiye edilebilmelidir.
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Kili¢ ve Kiipeli (2023), cizgi romanlarin 6grencilerin duyussal, bilissel ve
kiilttirel algilarmi genislettigini, kendilerini sanatla ifade etmelerinin yolunu
actigini, kimliklerini ve deger yargilarimi gelistirmelerinde etkili oldugunu, tiim
bunlarin yaninda yaraticibiklarini ve hayal giiclerini de gelistirdigi ifade

etmektedir.

Aileler cocuklarmin ¢izgi roman okuma tercihlerini desteklemeli ve
yakindan takip etmelidir. Okuma siireclerine aktif katilim saglamalar1 ve ¢izgi

romanlari bir ekran alternatifi olarak desteklemeleri 6nerilmektedir.

Cizgi romanin ¢ocuk edebiyatindaki yeri derinlemesine arastirilmal, ¢izgi
romanlarin pedagojik potansiyeli arastirmacilar tarafindan fark edilmelidir.
Cocuklarin ¢izgi romanlarla kurduklari iliski, medya ve teknoloji baglaminda ele
almmalidir. Cizgi roman igeriklerinin degerlendirildigi calismalar artirilabilir;
turtin edebi, kiilttirel ve gorsel boyutlar1 daha detayl incelenebilir. Bu amaglarla
kullanilacak olgekler ve araglar gelistirilebilir. Cizgi romanin hem estetik hem
didaktik yontiyle ilgili kuramsal calismalar desteklenebilir. Tiirk ¢ocuk edebiyat:

baglaminda yerli tiretimler desteklenebilir.

Yetigskinler tarafindan cocuklarin ¢izgi roman okuma siirecini sadece
eglenmek i¢in degil; diisinmek, sorgulamak, yorumlamak ve farkli bakis agilar:
kazanmak icin ¢izgi romani bir hikdye deneyimi olarak gormeleri tesvik

edilmelidir. Farkl tiirler, farkli yazarlar okumalar1 desteklenebilir.

Cizgi romanlar kiittiphanelerde yayginlasmali, bagimsiz boliimlerde
bulunmalidir. Okullarda ¢izgi roman kultpleri kurulabilir, ulusal ve yerel

projelerle ¢izgi roman kiiltiirti desteklenebilir.
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EKLER

Ek-1 Ortaokul Ogrencilerinin Okuma Tercihleri ve Cizgi Romanlar Hakkindaki
Goriisleri Formu

Degerli 6grencimiz,

Bu calismada siz ortaokul 6grencilerinin okuma tercihlerinizi ortaya koymak
amagclanmaktadir. Siz degerli 6grencilerimizden gortislerinizi anlasilir bir sekilde
ifade etmeniz beklenmektedir. Bu calisma egitim 6gretimde faydalanmak tizere
akademik c¢alismalarda kullanilacaktir. Kisisel bilgiler, tgtinct Kkisilerle
paylasilmayacaktir. Katkilarinizdan ottirti tesekkiir ederiz.

I. Kisisel bilgiler:
Okul

Cinsiyet Kiz

Erkek

Sinuf diizeyi 5

6

7

8

Anne egitim diizeyi Tlkokul

Ortaokul

Lise

Universite

Lisanstistii

Baba egitim diizeyi Tlkokul

Ortaokul

Lise

Universite

Lisanstistii

Bir onceki donemde okulda belge | Takdir
aldm mi?

Tesekkiir
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Belge
almadim

II. Okuma tercihleri goriisme sorular1

1. Ne siklikla kitap okursun?

Her giin

Hafta igi

Hafta sonu

Tatillerde

Belli bir diizenim yok.

2. Evinde ortak kullanilan veya sana ait bir kitaplik var m1?

Hayir, yok.

Ortak kullandigimiz bir kitaplik var.

Kendime ait bir kitapligim var.

3. Evinde bulunan toplam kitap sayis1 tahmini olarak kactir?

0-50

50-100

100’den fazla

4. Okudugun kitaplarin1 nasil se¢iyorsun? En cok tercih ettigin iki secenegi

isaretleyebilirsin.

Kendim karar vererek segerim.

Ailemin benim igin sectigi kitaplar1 okurum.

Ogretmenlerimin tavsiyelerini okurum.

Arkadaslarimin tavsiye ettigi kitaplar: okurum.

Sosyal medyada tavsiye edilen kitaplar: okurum.

Diger (Liitfen belirtin.)
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5. Kitaplarini nasil temin ediyorsun? En cok tercih ettigin iki secenegi
isaretleyebilirsin.

Cevrimici alisveris sitelerinden satin alirim.

Kitapgilardan satin alirim.

Kituphanelerden alirim.

Arkadaslarim 6diing alirim.

Dijital olarak okuyorum. (Wattpadd, e-kitap olarak...)

Diger (Liitfen belirtin.)

6. Okurken genellikle hangi tiir kitaplar1 tercih edersin? En ¢ok tercih ettigin ii¢
secenegi isaretleyebilirsin.

Ask Korku
Bilim kurgu Macera
Bilim Polisiye
Fantastik Politik ve toplumsal
Gercek yasam dykiileri Tarih
Gizem ve gerilim Dini
Kisisel gelisim Diger (Liitfen belirtin.)
7. En sevdigin yazar veya yazarlar kimdir? Bir veya daha fazla cevap
azabilirsin.

8. En sevdigin kitap veya kitap serisi nedir? Bir veya birden fazla yazabilirsin.
Seri olanlar1 ”... serisi”’ diye tek kutuya yazabilirsin.

9. Daha 6nce ¢izgi roman okudun mu?

Evet

Hayir
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Cevabin hayirsa nedenini belirtir misin? Istersen yandaki bosluga aciklama da

azabilirsin.

Okumak istemiyorum ctinkii ¢izgi romanlar1 basit buluyorum, iyi
kitaplar olduklarini diisinmiiyorum.

Okumadim ¢tinkii hentiz ilgimi ¢eken bir ¢izgi roman olmad.

Okumadim ama okumayz1 istiyorum.

Okumak istiyorum ama ¢ok pahali oldugu igin daha okumadim.

Okumak istiyorum ama ailem izin vermiyor.

Diger (Liitfen belirtin.)

Cevabin evetse bundan sonraki sorular1 cevaplamaya devam edebilirsin.

III. Cizgi Roman Sorular1

1. Ne siklikla ¢izgi roman okursun?

Her giin

Hafta ici

Hafta sonu

Tatillerde

Belli bir diizenim yok.

2. Gegtigimiz y1l tahmini olarak kag tane ¢izgi roman okudun?

0

1-5

5-10

10-20

20-50

50’den fazla
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3. Hangi tiir ¢cizgi romanlar1 daha ¢ok okursun? En ¢ok tercih ettigin ii¢c secenegi

isaretleyebilirsin.

Ask Korku

Bilim kurgu Macera

Bilim Polisiye

Fantastik Politik ve toplumsal

Gergek yasam oykiileri Tarih

Gizem ve gerilim Dini

Kisisel gelisim Diger (Lutfen
belirtin.)

4. Hangi tarz cizgi romanlar1 daha ¢ok okursun? En ¢ok tercih ettigin iki

secenegi isaretleyebilirsin.

Manga

Stiper kahraman ¢izgi romanlar1

Webtoon

Kore cizgi romanlar1

Bagimsiz, tek hikayelik ¢izgi romanlar

Romanlarin ¢izgi roman uyarlamalar:

Diger (Lutfen belirtin.)

5. En sevdigin ¢izgi roman yazar1 veya ¢izeri kimdir, birden fazla kisi ismi

azabilirsin.

6. En sevdigin ¢izgi roman veya ¢izgi roman serisi nedir? Bir veya birden fazla

azabilirsin. Seri olanlar1 ”...... serisi”’ gibi tek kutuya yazabilirsin.
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7. Cizgi roman okumaya nasil bagladin? Istersen yandaki bogluga aciklama da
azabilirsin.

Tanidigim birinin Onerisi ile.

Filmini, animesini izledikten sonra okumaya karar verdim.

Cizgileri hosuma gittigi icin kendim okumak istedim.

Konusunu gortip ilgimi ¢ektigi icin kendim okumak istedim.

Diger (Liitfen belirtin.)

8. Cizgi roman1 sevmenin sebebi nedir? Birden fazla secenek isaretleyebilirsin.
Istersen yandaki bosluga aciklama da yazabilirsin.

Cizimleri

Karakterleri kendime yakin hissetmem

Karakterler gibi olmak istedigim igin

Cizgi film, anime olarak izledigim icin

Diger (Lutfen belirtin.)

9. Cizgi romanlar ve ¢izgi roman okumak senin i¢in ne ifade ediyor?

11. Okudugun ¢izgi romanlarin varsa animelerini, filmlerini izliyor musun?

Evet. (En cok izledigin bir veya iki tanesini bosluga yazar
misin?)

Haynr.

Hayir ama izlemek istiyorum. (Neden bugiine kadar
izlemedigini bosluga yazar misin?)

233



12. Okudugun cizgi romanlari ile ilgili olan tisortler, elbiseler, takilar vb. ilgini
cekiyor mu? Hayatinda onunla ilgili bir materyal olsun istiyor musun? Sana en
yakin secenegi isaretleyebilirsin.

Hayir.

Evet ilgimi ¢ekiyor. Bazi iiriinleri satin aldim, kullaniyorum.

Evet ilgimi ¢ekiyor ama pahali oldugu i¢in satin almiyorum.

Evet ilgimi ¢ekiyor ama ailem kizdig: i¢in satin almiyorum.

Evet ilgimi ¢ekiyor ama arkadaslarim dalga gecer diye almiyorum.

Diger. (Liitfen belirtin.)

13. Okudugun ¢izgi romanlar veya onlarla ilgili diger seyler (inceleme, anime,
miizik grubu...) hakkinda sosyal medyada takip ettigin hesaplar var mi1?

Evet

Hayir
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Ek - 2 Etik Kurul izni

T.C. . m
| r" h ISTANBUL MEDENIYET UNIVERSITESI REKTORLUGU & wH 1____.*
ISTANBUL MEDENIYET N
ONIVERSITESI Rektorlik

Sayr 1 E-38510686-000-2300078678
Konu : Euk Kurul Karan

ILGILI MAKAMA,

iMU Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu'nun 26.12.2023 tarihli toplantisinda IMU Lisanstistii
Egitim Enstitiisii 6grencilerinden Furkan Eren'in “Ortaokul Ogrencilerinin Okuma Tercihleri Iginde
Cizgi Romanin Yerine fliskin Bir Durum Calismasi™ bashkli yiiksek lisans tezi kapsaminda arastirma izni
talebi giriisiilmiis ve uygun bulunmustur,

Prof. Dr. Tuncay BASOGLU Prof. Dr. Haci KARA Prof. Dr. 'QZdCI‘l Zeynep OKTAV
Kurul Bagkam Ogretim Uyesi Ogretim Uyesi
Prof. Dr. Ozlem FEDAI Prof. Dr. Eyiip SEVIMLI Prof. Dr. Nuri Ozgiir DOGAN
Ogretim Uyesi Ogretim Uyesi Ogretim Uyesi
Belge Dogrulama Kodu: AAFITM? Belge Takip Adresi

hitps:fubys medeniyet edu.t’ ERMS/Record ConfirmationPoge/ Trdex

Adres: Bilgi igin ; Tuneay Basodln
Oretim Oyesi

Telefon Mo: (0 216) 2803333 Faks No: Telefon Mo

ePosta Intermet Adresi: Wi imedenivet edia tr Disekt Hat

Kep Adresi: istanbulmedenietunicihs0] kep ir
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Ek - 3 Milli Egitim Bakanlig izni

Sayi  :E-59090411-2097538026 Yiag e
Konu : Anket ve Arastirma izni (Furkan EREN)

ilgi  :a) Yenilik ve Egitim Teknolojil
b) Istanbul Medeniyet Universi
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Ek - 4 Veli Onam Formu
Ek-1
Saymn Veli;

Cocugunuzun katilacagi bu ¢aligma, “Ortaokul Grencilerinin Okuma Tercihleri iginde Cizgi
Romanin Yerine iligkin Bir Durum Galismasi” adiyla,  07.01.2024 — 23.02.2024 tarihleri arasinda
yapilacak bir arastirma uygulamasidir.

Arastirmanin Hedefi: Calismanin amaci ortaokul Ogrencilerinin serbest okuma
etkinliklerindeki tercihlerini ve bu tercihlerde ¢izgi romanin yerini tespit etmek ardindan da en
¢ok okunan ¢izgi romanlardan bazilannin i¢ ve dig yapisim “’Cocuk Edebiyatinin Temel
Olgiitleri’’ne gore goziimlemektir.

Arastirma Uygulamas1: Goriisme formu seklindedir.

Arastrma T.C. Milli Egitim Bakanligi’'nm ve okul yonetiminin de izni ile
gergeklesmektedir. Aragtirma uygulamasina katithm tamamiyla goniillilik esasmna dayal
olmaktadir. Cocugunuz ¢aliymaya katilip katilmamakta ozgiirdiir. Aragtirma g¢ocugunuz igin
herhangi bir istenmeyen etki ya da risk tagimamaktadir. Cocugunuzun katilimi1 tamamen sizin
isteginize baghdir, reddedebilir ya da herhangi bir asamasinda ayrilabilirsiniz. Arastirmaya
katilmamama veya aragtirmadan ayrilma durumunda &grencilerin akademik basarilar, okul ve
ogretmenleriyle olan iligkileri etkilemeyecektir.

Caligmada ogrencilerden kimlik belirleyici higbir bilgi istenmemektedir. Cevaplar
tamamuyla gizli tutulacak ve sadece arastirmacilar tarafindan degerlendirilecektir.

Uygulamalar, genel olarak kisisel rahatsizlik verecek sorular ve durumlar icermemektedir.
Ancak, katilim sirasinda sorulardan ya da herhangi baska bir nedenden ¢ocugunuz kendisini
rahatsiz hissederse cevaplama isini yarida birakip ¢ikmakta 6zgiirdiir. Bu durumda rahatsizligin
giderilmesi igin gereken yardim saglanacaktir. Cocugunuz galismaya katildiktan sonra istedigi an
vazgegebilir. Bdyle bir durumda veri toplama aracim uygulayan kigsiye, c¢aligmay:
tamamlamayacagini sdylemesi yeterli olacaktir. Anket caligmasina katilmamak ya da katildiktan
sonra vazgegmek ¢ocugunuza hi¢bir sorumluluk getirmeyecektir.

Onay vermeden dnce sormak istediginiz herhangi bir konu varsa sormaktan ¢ekinmeyiniz.
Caligma bittikten sonra bizlere telefon veya e-posta ile ulagarak soru sorabilir, sonuglar hakkinda
bilgi isteyebilirsiniz. Saygilarimizla,

Arastirmaci : Furkan EREN

iletisim bilgileri : Furkan.eren.fe@gmail.com

~

ﬂeﬁsi bulundugum sinifi numarall GEFeNCISi cumcvvsrenrssraniannen
.................................. ’in yukarida agiklanan aragtirmaya katilmasina izin veriyorum.
(Liitfen formu imzaladiktan sonra ¢ocugunuzla okula geri gonderiniz*).

SO O
isim-Soyisim imza:
Veli Adi-Soyad: :

Telefon Numarasi :

. /
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