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OZET

Attila Ilhan Siirinde Modernist Tavir
Oztirk, Merve

Yiksek Lisans Tezi, Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Danigman: Prof. Dr. Secaattin Tural

Mayis 2023

Bu calismanin amaci, Attila [lhan’in siirlerindeki modernist unsurlari tematik ve bicimsel
anlamda incelemektir. Calisma Giris ve Sonug haricinde iki ana bdliimden olusmaktadir.
Girig boliimiinde ilk olarak Modernizm ve Modernist kavramlari agiklanmaya ¢alisilmistir.
Ardindan Sehir, Kent, Metropol kavramlarina deginilerek Tiirk edebiyatinda modernist

egilimlerden bahsedilmistir.

Giris boliimiinden sonar ¢alismanin birinci bolimiinde Attila ilhan’in siirlerinde tematik
anlamda incelemeler yapilmis, belirlenen temalardaki modernist unsurlardan 6rnekler
verilmistir. Modernist tavrin ana temalarindan sehir algisina agirlik verilmis; insana bakis,
yabancilasma ve yalnizlik duygular gibi konuyla ilgili temalar segilmistir. Ikinci boliimde,
bicimsel anlamda modernist tavir olarak degerlendirilebilecek siirlerden 6rnekler verilerek
incelenmistir. Gelenek, imgenin kullanimi, dil ve imla alt basliklariyla detaylandirilarak

Attila Ilhan’m bazi siirlerinde modernist tavirda oldugu aciklanmak istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Modernist, Attila Ilhan, Siir



ABSTRACT

Modernist Factor In Attila Ilhan’s Poem
Oztiirk, Merve

Master Degree Thesis, The Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Prof. Dr. Secaattin Tural

May 2023

The purpose of this study is to examine the modernist elements in Attild ilhan's poems
thematically and formally. The study consists of two main sections, excluding the
Introduction and Conclusion. In the Introduction section, the concepts of modernism and
modernist are explained. Then, the concepts of city, urbanization, and metropolis are

discussed, and the modernist tendencies in Turkish literature are referred to.

In the first section of the study following the Introduction, thematic examinations are
conducted in Attila Ilhan's poems, and examples of modernist elements in determined
themes are given. The urban perception, one of the main themes of the modernist style, is
emphasized. Topics related to human perspective, alienation, and loneliness are selected. In
the second section, examples of poems that can be considered as a modernist approach are
studied. Traditional practices are analyzed under subtitles such as the use of imagery,
language, and orthography, to explain that Attila Ilhan displays modernist tendencies in

some of his poems.

Keywords: Modernism, Modernist, Attila Ilhan, Poem



ON SOZ
Attila Ilhan, 1940’11 yillardan itibaren baslayan edebi seriivenini farkli tiirlerde
eserler vererek sekillendirmis ve bilindigi gibi 6zellikle Tiirk siirine pek ¢ok yoniyle etki
etmistir. Bu calismada ise biitlinliyle Attila Ilhan siirini inceleme amacinda olmadigimizdan,
sairin siirlerde yer verdigi temalar simirlandirilmistir. Smirlandirma nedeniyle yalnizca
modernizme karsi bir tavir olan modernist sanat hareketinin izlerini tasiyan siirleri tespit

edilmeye ve bunun neticesinde bir degerlendirme yapilmaya galisiimistir.

Calismamizin “Giris” boliimiinde yer alan “Modernizm ve Modernist Kavramlar1”
basliginda bu kavramlara odaklanilarak genel anlamda ihtiva ettikleri anlamlar ve kullanim
alanlara deginilmis, her iki kavramin zaman zaman ayni anlamda kullanilmasina karsin
esasen birbirlerine zit anlamlarda olduklarina deginilmistir. “Sehir, Kent, Metropol
Kavramlar1” boliimiinde ilgili kavramlarin birbiriyle benzer ve farkli 6zelliklerinden

bahsedilmis, Tiirk edebiyatindan 6rnekler verilerek savunulan fikirler desteklenmistir.

Birinci Bolim “Attila Ilhan Siirlerinde Tematik Anlamda Modernist Unsurlar” adin1
tasimaktadir. Bu boliimde “Sehir Algis1” ve “Insana Bakis” olmak iizere iki basliga yer
verilmistir. Elbette modernist edebiyatta 6ne ¢ikan temalar bunlarla sinirli degildir fakat
calismaya bir sinir ¢izmek gerektiginden en dnemli temalar olarak sayilabilecek bu iki
basliga yer verilmesi uygun goriilmiistiir. Bu tercihin sebebi modern diinyanin ortaya
¢ikisinda 6ne cikan en dnemli unsurun sehir olmasidir. Oyle ki modernistler 6zellikle 19.
Yiizyilin sonlarina dogru Baudelaire drneginde goriilebilecegi gibi sehri modern kapitalist
diinyanin kdtiiciil bir mekan1 hatta kotiiliigii ve huzursuzlugu iireten yegane mekan olarak
ele almislardir. “Insan” ise zaten yalmizca modernist degil biitiiniiyle sanatin en temel
temalarindandir. Dolayisiyla “Insana Bakis” gdzden kagabilecek pek cok temay1 da icermesi

bakimindan 6nemlidir.

Ikinci Boliim, “Attila ilhan Siirlerinde Bigimsel Anlamda Modernist Unsurlar” adini
tastyip, “Gelenek ile Bag Kurma” “Imgenin Kullanimi1”, “Dil ve imla” alt bashklariyla
detaylandirtlmistir. “Sonu¢” bélimunde ise ¢alismanin genel bir degerlendirilmesi yapilmus,
son olarak caligma boyunca faydalanilan eserlerin yer aldigi “Kaynak¢a” boliimi

eklenmistir.

Yukarida her ¢alismada oldugu gibi bu tezde de bir takim sinirlamalara gidilmek

zorunda kalindig1 ve amacin biitiiniiyle Attila ilhan siirini ele almak olmadig1 belirtilmisti.



Dolayistyla bu sinir gizilirken ¢aligmanin ilgili béliimlerinde de goriilecegi gibi modernist
siirin énemli temalarinin ve yonelimlerinin Attila Ilhan siirinde goriilmesi gergekliginden
hareket edilmistir. Kabul edilmelidir ki sairimizin sosyalist diinya goriisii i¢inde yer almasi,
bir baska deyisle bicim ve izlek anlaminda toplumcu edebiyatin yontemiyle catigsmasi
calismanin en zorlayict kismidir. Calismanin bir tezi icermesi belki bu yoniiyle dnemli
goriilebilir. Modernist siirin bireyi dne ¢ikararak toplumsali ihmal ettigine ve ilhan’mn
Ozellikle modernist siire yonelik elestirileri goz oniine alindiginda, bu tavr1 gosteren bir
sairin kendi siirine baktigimizda kars1 ¢iktigi anlayisa benzer tema ve bigimlere, imgeye
yaslanmasi bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinin ana nedenlerindendir. Umariz bu ¢alisma, Attila
[lhan siirinin ele alinmasinda farkl1 bakis agilarinin ortaya ¢ikarilmasinin yaninda, kuramsal

anlamda da Tiirk siirinin yonelimlerinin belirlenmesinde bir katkiy1 beraberinde getirir.

Calismam boyunca ve lisans yillarindan itibaren akademik alanda ilerlemem igin
beni cesaretlendiren, destegini eksik etmeyen kiymetli danisman hocam Sayin Prof. Dr.
Secaattin TURAL’a goniilden tesekkiir ediyorum. Bilgi ve birikimleriyle ¢alismama katkida
bulunan tiim hocalarima, her tokezledigimde bana devam edecek giiciimiin oldugunu
hatirlatan kiymetli dostum Zeynep BORAN’a, hayatta hep yanimda olduklarini hissettiren

sabirl1 aileme ve canim dostlarima minnettarim.
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GIRiS
1. Modernizm ve Modernist Kavramlari

Modernizm, bir kavram olarak igerisinde pek ¢ok anlami barindirdigindan bu kavram
icin tek bir tanimla siirlandirma yapmak miimkiin degildir. Kelime anlami olarak “su an,
simdiki zamana ait” gibi anlamlara gelen modern, bir dénemin zihin yapisini ifade eder. 19. yy
Avrupa’sinda meydana gelen endiistriyel gelismelerin akabinde sosyo-kiiltiirel agidan pek cok
degisim topluma sirayet etmis, bilim ve teknik alanlarindaki ilerlemeler toplum hafizasinda
yenilikci bir hareketin onciisii olmustur. Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan bu dénemde
hemen her olgunun temellendirmesi akil tizerinden yapilmaya calisilmis, gelenege karsi bir
“modern” diinya yaratilmistir. Modern, bilgiyi gii¢ olarak kullanan sistemdir. Modernizme gore
akla dayandirilan her tiirlii bilgi esastir bu nedenle ontolojik varlik meselesi maddeden Gteye
gidemez. Denilebilir ki modern zihinde madde ilahlastirilirken, akil dig1 olan yok sayilmistir.
Yeryliziinde yasayan varligi “birey” olarak kabul eden bu sistemde birey Tanrilagir ve bunun

neticesinde artik modern bireyin Tanriyla aligverisinde sorunlar ortaya ¢ikar.

Bugiine dek yapilan ¢aligmalarda modern, modernizm, modernist gibi kavramlarin
ihtiva ettikleri anlam alanlarim1 keskin c¢izgilerle ayiracak tanimlamalar yapilabildigi
sOylenemez. Hatta Bat1 kaynakli ¢aligmalara da sik sik konu olan bu kavramlar ele alinirken
genellikle kavramlar aras1 ayrimin zorlugunu belirterek sdze baslandigini gormek miimkiindiir.
Zygmunt Bauman, “Modernlik ve Miiphemlik’te” modernizm silrecini, var olan tim
miiphemliklere karsi aklin bu siipheleri kaldirma g¢abasi olarak yorumlar. (Baumann, 2003)
Aslinda “modernizm” kelime anlami olarak Latince “hemen”, “simdi” anlamina gelen “modo”
kelimesinden tiiretilmistir. Modern olan bugiine ait olan, yeni olandir. Modern insan da
bugiiniin sartlarina uyum saglamis, algisini ve yasantisint modern olan yoniinde sekillendiren
kisidir. Ornegin, Fredric Jameson, “Modernizm Ideolojisi” kitabinda (Jameson, 2008) modern
siirle ilgili “Modern siir, insanlarin ¢agdas kapitalist toplumda dil yetilerinin zayiflamasindan
dogar.” der. Gergekten de modern insan, iginde oldugu toplumun sirayetiyle bir edebiyat

meydana getirmektedir.

Alaine Touraine, modernlik kavrami i¢in sunlar1 sdyler: “Modernlik, salt degisim ya da
olaylar silsilesi degildir; akilct bilimsel, teknolojik ve idari etkinligin iriinlerinin
yayginlastirilmasidir.” (Touraine, 2007) Emel Kefeli, “Metinlerle Bati Edebiyati Akimlar1”
isimli kitabinda “modernist” ifadesine yer vermeden yalnizca modernizm ve postmodernizm

kavramlarina tek bir baslik altinda deginmistir. Kefeli, modernizmin gelenege karsi ve 6zellikle
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realizme tepki olarak gelisen bir akim oldugunu soyler. (Kefeli, 2009, s.78.) Realizmin
felsefesi, goriinen dig diinyanin yalnizca goriindiigii gibi algilanabildigi yoniindeyken
modernizmin dig ger¢egi oldugu gibi kavranamayacagini savundugunu dile getirir. (a.g.e. S.78-
79) Ote yandan Yal¢in Armagan’in “Imkansiz Ozerklik: Tiirk Siirinde Modernizm” kitabina
baktigimizda modernizm i¢in, fenomenin karmasik niteligi nedeniyle yapilacak her tiirden
tanimin son kertede eksik olacagini sdyledigini goriiriiz (Armagan, 2018, s.29) Sheppard’in
“The Problematics of European Modernism” (Avrupa Modernizminin Sorunsallar1) yazisinda
modernizm tartismalarinin Bati’daki siirecini 3 strateji lizerinde temellendirir. Bu stratejilerin
ilki 1970’lere kadar gecerliligini stirdiirmiistiir ve “yabancilasma”, “diinya ve benlik arasindaki
bosluktan kaynaklanan 6zel bir ironi”, “bi¢imcilik” gibi bazi 6zellikler modernizmin isareti
olarak goriilmiistiir. Bu ilk strateji modernizmin ne oldugunu dogrudan tanimlamasa da verdigi
ozelliklerle modernizmin genel karakterini belirlemeye ¢alisir. Ikinci strateji ise modernizmin
realizmin karsisinda bir tutum sergiledigi yoniindedir. Modernizm, Sheppard’a gore “asir
avangard bigimlerde estetizme tepki”dir fakat her iki stratejinin de tek basina savunulabilir bir
yani yoktur, her haliikdrda tanim eksik kalacaktir. Bu nedenle Sheppard bu iki stratejiye ek
olarak bir {i¢iincii strateji daha gelistirir ve bunu W.Adorno, Max Horkheimer, Peter Biirger,
Fredric Jameson, Andreas Huyssen gibi isimlerin modernizme yaklasimlarini bir araya

getirerek, yorumlayarak yapar.

Modernist sanat ise, 20. yy baglarinda S. Freud’un psikanalist caligmalarinin,
A.Finstein’in gorecelik kuraminin ve diinyanin kars1 karsiya kaldig: biiyiik savasin etkileriyle
meydana gelen kaotik halin, gelecege duyulan giivensizligin getirisi olan tepkilerin sanata ve
edebiyata yansimasindan dogan bir akimdir. (Tural, 2018, s.34) Her akimin dogasinda olan
kendinden 6nceki akimlara karsi olma durumu modernist sanatta da mevcuttur. Ozellikle
realizm gibi gergekligi yalnizca bes duyu ile sinirlayan akileir akimlarin hepsine bir karsi ¢ikis
s0z konusudur. Modernist sanatin baglica temsilcileri i¢in su isimleri saymak miimkiindiir:
Franz Kafka (1883-1924), James Joyce (1882-1941) Paul Thomas Mann (1875-1955), Virginia
Woolf (1882-1942), Marcel Proust (1871-1922), William Faulkner (1897-1962).

Modernizm ile modernist sanat akimini karigtirmamak gerekir. Bu kavramlar bazi
caligmalarda ayn1 anlamda kullanilsa da ikisi taban tabana zit iki farkli anlami icermektedir.
Yukarida agiklamaya ¢alistigimiz gibi modernizm; akil ¢aginin getirisi olan her meseleyi akla
dayandirma, bes duyuya indirgeme, bilim ve teknoloji kutsamalar1 etrafinda sekillenirken,

modernist sanat akimi biitlin bunlara elestirel yaklasmakta ve karsi ¢cikmaktadir dolayisiyla 6zet



olarak denilebilir ki modernist kavrami, modernizmle ayni anlama gelmek soyle dursun tam

tersi modernizm karsit1 bir anlami ihtiva eder.

Avrupa kaynakli bir anlayis olan modernizmin Tiirkiye’deki yansimalarini saptamak
adima modernizm kavramini tarihsel stre¢ icerisinde edebiyata sirayetinden 6nce toplumsal
yonden etkileriyle irdelemek gerekir. Ahmet Hamdi Tanpinar 1959 tarihli “Tiirk Edebiyatinda
Cereyanlar” isimli makalesinde, “Modern Tiirk edebiyati bir medeniyet kriziyle baslar.” der.
Bu anlamda bir degerlendirme siliphesiz ki Tanzimat Fermani ile baglayan “medeniyet”
arayisiyla ilgilidir. Oyle ki Tanzimat Fermani’nin ilaninda basrolii {istlenen Mustafa Resit Pasa
icin donemin tnli sanat¢ilarindan Sinasi, “Medeniyet Resulii” benzetmesi yapmustir. 1839
yilina ait Tanzimat Fermani’nin arka plani, Osmanli i¢in Bati’nin iistlinliiglinii kabullenis ve
Bati medeniyetini 6rnek alma seklinde zuhur eder. Bu anlamda 19. yiizyili, Osmanli’nin Bati’ya
karst durdugu konum itibariyla modernlesmeye baslamasinin ilk merhaleleri olarak diisiinmek
mumkundir. Siyasi diizeyde gerceklesen Bati’y1 6rnek alma karari temelde toplumsal pek gok
degisime sebebiyet verdigi gibi edebiyatta da gozle goriiliir degisimlere kap1 aralamistir. Tiirk
edebiyati bu batililagsma/modernlesme hareketlerinin tesiriyle hem muhteva hem sekil
bakimindan degisimlere maruz kalmistir. Bir baska deyisle, modernizmin topluma entegre
edilmesiyle degisen ve doniisen insan, edebiyatta da kendine yer bulmustur. Ornegin Kafka’nin
“.. Bir sabah bunaltic1 diislerden uyandiginda, kendini yataginda dev bir bocege doniismiis
olarak bulan”® Gregor Samsa’si, modernizmin edebiyatta kimlige kavusmus halidir. Ozellikle
teknik ve medeniyet baglaminda doniisen bireyin ve dolayisiyla toplumun tezahiril edebiyatin

sekillenmesinde rol oynamistir.



2. Sehir, Kent, Metropol Kavramlari

Modernizm, biiyiik sehirlerin kuruldugu, insanlarin birey haline geldigi, kolektif bir
yagsamin siirdiigii fakat buna ragmen yalnizligin hissedildigi kaotik bir diinyay1 barimndirir. Bu
noktada modern diinyanin yarattigi sehir kavramina bakmak gerekir. Turkiye igin sehirlesme
modern bir diinya insas1 anlamina gelmekte olup sosyal hayati etkiledigi kadar sanata ve
edebiyata da sirayet etmistir. “Biiyiik sehir yabancilasan toplumun degisen yeni yiizii olmus ve
klasik gergekligin zamanla ve gaglarla her akimda yeniden sekillenmesi ve evrilmesi gibi
gercekligiyle, ruhuyla, bi¢imiyle, yasama tarziyla, kendini ifade bicimiyle yeni gercekliklere
dogru acilmistir.” (Akyol, 1997, s.235) Dolayistyla sehirler, edebiyatimizda siklikla kendine
yer bulan bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Sehirlerden bahsederken bir de sehir/kent/metropol
kavramlarina deginmek gerekir. Bazi yazarlar sehirlesmeyi ele alirken toplumsal anlamda
modern 6ncesini de dahil eder. Bazilar1 ise sehir kavramini modern ¢agin ortaya cikarttigi
“metropol” ad1 verilen devasa sehir yasantisiyla imgelestirir. Ancak sehir imgesinin yalnizca
modern insanin mekani olan metropollere indirgenmesi, medeniyet tarihinin buttininiin disinda
kalmasiyla eksik bir tanim olacaktir. Ornegin Ismet Ozel’in medeniyete ve dolayistyla onun en
onemli Uriint olan sehre yaklagimi diger yazarlara gore daha butlncdldir. Ona gore barbar,
gegerli insan iligkilerinin hakim oldugu diizene baskaldirisi ve medeniyetin kendine bigtigi rolii
reddedisiyle medenilerin zevklerine ve dillerine yabanci kalarak hakikatle bagini koparmamis,
medenilerin aksine diinyay1 kendilerine “yurt”, “ev”” edinmemis insanin semboliidiir. (Ozel,
1997, s.71) Ozel, siirlerinde medeniyetin insana incelik verdigini fakat bunun karsiliginda
ictenligini aldigini ifade eden ciimleler kurmustur. Ahmet Oktay da metropol i¢in diisiincelerini
soyle dile getirir:

“Metropol, liiksiin iiretildigi ve tiiketildigi uzamdir. Istanbul'un biiyiik caddelerinde ve
semtlerinde kolaylikla izlenebilir bu olgu... Bulvar, simdi her tiirli liiksiin bir tiir

esitlenmiglik kisvesi altinda pazarlandigi ve goriintiisel tiiketiminin saglandig1 yerdir...”
(Oktay, 2022)

Sehir ve kent kavramlari ise zaman zaman ayni anlamlarda kullanilsa da bu iki kavramin
kullanim alanlarina bakildiginda bazi sanatcilarca 6zellikle tercih edilen iki farkli kavram
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sehir kavrami daha ziyade modernizm oncesi dénem igin
tercih edilirken “kent” kavrami “modern” olanla dogrudan ilintilidir. Sanat¢ilarin bu kavramlari
farkl1 sekillerde sanatlarina tagidiklar1 soylenebilir. Modern diinyay1 ve modern bireyi ele alan
Ikinci Yeni anlayisinin sairlerince 6zellikle “kent” mefhumu kullanilmistir. Bu durumun biraz
da Ikinci Yeni hareketinin ortaya ¢iktig1 donemle ilintili oldugu yorumu yapilabilir. Demokrat

Parti iktidar1 dénemi ve sonrasi yagsanan huzursuzluk ortami, kdyden kente gogler, toplumun
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kaotik ortami bu dénemin sairlerince de kenti siire tasima kaygisi ve olumsuz bir nazarla ele
almalarma sebep vermis olabilir. Oregin, ilhan Berk “kent sairi” olarak anilmus, siirlerinde
siklikla hem kavram olarak hem muhteva ettigi anlam bakimindan kenti kullanmistir. “Asgklar
Icinde Bir Kentin Herhangi Bir Kentin” siirinde kentin sokaklarindan, lokantalarindan, bir de
bireyin hissiyatlarindan modern bir zihinle bahseder. Kent i¢inde kendine yabancilasan bireyin
icinde yasadig1 bosluklar konu edinilir. “Burada 6nemle ayirtina varilmasi gereken husus, kimi
zaman ironize edilerek, kimi zaman bir gergekligin dile getirilisi olarak, kimi zaman da asklarin,
inanclarin, huzursuzluklarin ya da yasanmishiklarin barinagi biciminde siire farkli farklh
karakter, simge, metafor ve imajinatif soyleyisle konu edilen kent ve icerisindeki modem
insanin durumudur.” (Tizer, 2011, 5.407) Modern insan, kente kars1 mesafelidir. iThan Berk de
siirinde modern hayatin kiyisinda kosesinde kalmis insanlari, fahiseleri, serserileri konu
edinmis, bu insanlarin 6zelinde kentin kaotik seriiveninden kagmak isteyen kisilere siirinde yer
vermistir ve kent algis1 da Istanbul dzelinde sekillenmistir. Saire gére “Istanbul biitlin giizel
kentlerle uyaklidir.” (Ayhan, 2018, s.35) Ayrica kendi belirttigi iizere “Istanbul’u kendime bu
denli yakin bulusumun nedenlerinden biri ‘tarih’dir” diyerek, “tarihle i¢li dish yasamis bir kent
olarak goriir Istanbul’u.” (Berk, 1994, 67) Ece Ayhan da aym1 sekilde kent olarak Istanbul’u ele
alirken icindeki bireylerle bir kent gériiniimii insa eder. Saire gore Istanbul’un gergek sahipleri
toplumun disinda kalan ¢ocuklar, ¢ocuklugunu yasayamamis, kiyiya itilmis kisiler, azinliklar,
fahiseler, “Eski kantocular, escinseller, unutulmus sairler, intihar edenler, maddi-manevi
iskenceye ugratilanlar, apartmanlarda odast bulunmayanlar, anasi1 Emraz-1 Ziihreviye
hastanesine kapatilanlar, ¢iraklar, kisaca toplumda hor gorulenler, umursamayanlar,
ezilenlerdir. (Oktay, 2008, s.289)

Ikinci Yeni sairlerinden Cemal Siireya, diinyada var olan her seyi siirinin
malzemesi/ilham kaynag olarak goriirken kent algisini bir mekan tizerinden inga etmek yerine
kendi anilarindan stiziilen anlamlarin kenti sekillendirdigini diistiniir. Bu nedenle tek bir kent

tanim1 yoktur, tanimlar duygu durumuna gore degisken olabilir. (Streya, 2017, 5.101)

Kent, sanayilesme, modernlesme kavramlarin1 cagristiracak nitelikleriyle karsimiza
cikar. Sanayilesme sonucunda fabrikada c¢alisan isciler, modern diinyanin i¢inde yalnizlik
buhranlariyla bogusan modern bireyler kentin insanlaridir. Ornegin Ece Ayhan, siir anlayisini
yansittigini soyleyebilecegimiz bir ¢esit poetika sayilabilecek siiri “Mor Kiilhani”de “Siirimiz
kentten igeridir abiler/Takvimler degistirilirken bir giin yitirilir/Bir kent 6liimiiniin denizine
kayar dragomanlariyla/Diizayak ¢ivit badanali bir kent nasil kurulur abiler?”derken Cemal

Siireya “8.10 Vapuru” siirinde “Isinden memnun degilsin/Bu kenti sevmiyorsun “demistir.
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Vapur da, kente ait bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Turgut Uyar’in meshur siiri “G6ge Bakma
Duragi”’nda “Bu evleri atla bu evleri de bunlar1 da/Goge bakalim” diyerek kent yagaminin
yiiksek binalar1 arasindan styrilip bakislarin gokyiiziine ¢evrilmesi gerektigini vurgular. Ikinci
Yeni sairlerinin siirlerinde kentler ¢ogunlukla, kentlesme safhasinda bireyin kendi igsel

buhranlari, kaygilari, kalabaliklar arasinda yalnizliklariyla ele alinmastir.

Kentin icinde bir Flaneur! gibi dolasan birey, kente ait olamayan, kente yenilmeyen
ama kentten de kopamayan insandir. Walter Benjamin’in “Pasajlar” kitabindaki “Baudelaire ya
da Paris Caddeleri” bolimiinde kent imgesine dair yorumlarda yer aldig1 gibi kent, Flaneur
kimseleri i¢inde barindirir. Baudelaire de, bir Flaneur edasiyla kentin en kalabalik yerlerinde
dolasir, o kaosun iginde kendinden bir parilt:1 bulmaya calisir. Oyle ki “Kitle bir pecedir; bu
pegenin ardindan aligilmis kent, bir fantazmagori niteligiyle Flaneur’i c¢agirmaktadir.”
(Benjamin, 2021, s.98) Kentin sokaklarinda dolasan Flaneur, tedirginlik hisseder. Bu
tedirginlige ragmen yalniz kalamayan, kalabalia ait bir uyumsuzdur. Kentin kalabalik
mubhitlerinde dolasirken hissettigi olumsuz ruh haline ragmen siirdiiriir varligin1 bu nedenle de
kenti hep kaotik yaniyla algilar. Flaneur kavrami biraz da Paris gibi kentlerin pasajlarinda
anlam kazanmistir. Gegitin etrafinda yer alan diikkanlar, kalabalik insan gruplari, bina
kitleleleri... Iste Flaneur’iin diinyas: budur. Kalabalik ve kaotik bir ortamin aym derecede

ruhen yalniz ve kaotik insani.

Ikinci Yeni sairleri de yasadiklar1 modern dénem itibariyle siirlerine kenti ve kentin
insanin1 dahil etmiglerdir. Kentler yapay ortamlardir ve insanin kendisi olmaya ¢alismasinin
karsisindaki en biiyiik engeldir. “Burada 6nemle ayirtina varilmasi gereken husus, kimi zaman
ironize edilerek, kimi zaman bir gergekligin dile getirilisi olarak, kimi zaman da asklarin,
inanclarin, huzursuzluklarin ya da yasanmishiklarin barinagi bigiminde siire farkli farkh
karakter, simge, metafor ve imajinatif soyleyisle konu edilen kent ve icerisindeki modem
insanin durumudur.” (Ttzer, 2011, s.407) Sehir de, yillar boyunca modern ¢aglarin medeni
yasantisini temsil ettiginden sehirli insan da modern, medeni sayilmistir. Ancak Romantizmin
etkilerinin goriildiigii 18. yy sonlarinda J.J. Rousseau’nun “soylu vahsi”ye yaptig1 vurgu,

modern insana bakisin degismesine sebebiyet vermistir.? Sehre bakisi ise ilk kerteden ele

! Fransizca’da “avare gezinen” anlamim tasiyan sozciik, Walter Benjamin’de bir temel kavram niteligindedir ve
yaya dolagirken, ayn1 zamanda cevre izlenimleriyle diigiince iireten kisi anlaminda kullanilmigtir.

2 3Tiirk edebiyatinda J.J.Rousseau’nun ortaya attig1 “tabiat giizeldir, medeniyet ¢irkindir” tezini ilk kez igleyen sair Abdiilhak
Hamid’dir. “Sahra”(1878) adli siir kitabinda romantiklerden esinlenerek “kir-sehir”, “kdylii-sehirli”, “tabiilik-sun’ilik”
temlerini mukayese ederek, tercihini tabiattan yana yani “bedevi”likten yana kullanir. Fakat yayimlanma siras1 daha sonra
olsa bile Sahra’dan 6nce yazilan “Belde”(1885) adli siir kitabinda da Paris’i anlatirken dikkatini parklar, bahgelere gevirerek
tabiat hakkindaki intibalarini kaydetmesi Hamid’deki romantizm etkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir. (bkz. Mehmet
Kaplan, Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar, “Tabiat Karsisinda Abdiilhak Haimid”, Dergah Yay. Istanbul 1976.)
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aldigimizda sehir kavraminin modernitenin dogusuyla varlik kazandigini diisiintirsek Divan
siirinde temel bir izlek olmamasinin yaninda olumlu bir intiba ile islendigini sdylemek
mimkunddr. Tanzimat sonrast romantizmin de etkisiyle siirlerde sehirden kagis temlerinin
islenisi goriiliirken Servet-1 Fiinun ve sonrasinda hiz kazanan modernlesme faaliyetleriyle sehir
artik olumsuz intibalara sahip bir mekan haline gelmistir. 1950’lere gelindiginde ikinci
Yeni’nin imgesel olarak ele aldig1 sehir artik biisbiitiin olumsuz hale gelmistir. Attila Ilhan da

modern sehrin kapitalist tarafini 6ne ¢ikararak sehri elestirmekte bir beis gormemistir.
3. Tiirk Siirinde Modernist Egilim

Ahmet Hamdi Tanpinar’m “Modern Tlrk Edebiyati bir medeniyet krizi ile baslar”
tespitinde ad1 gegen ‘medeniyet’ bilindigi gibi Bati medeniyetidir. Sinasi ve Namik Kemal gibi
ilk yazarlarimizin ve hatta donemin diger isimlerinin s6z konusu kavrami kullanirken
kastettikleri anlam aslinda modern Bati medeniyetidir. Bir baska deyisle Hiimanizm, Ronesans,
Reform ve en sonunda Aydinlanma Hareketi ile sonuglanan insan merkezli rasyonelist dinya
goriisii lizerine bina edilen Bati’dir. Tanr1 merkezli ve dogmatik bir diinya goriisiinden akilct
bir diizene evrilen Bati medeniyeti sosyolojik ve felsefi bir kavram olan ‘modernizm’i ortaya
cikarirken siiphesiz genelde sanat 6zelde ise edebiyati da tesiri altina alir. Modernizm 6ncesi
diinyay1 temsil eden Klasisizm, Modernizmle beraber 17. Yiizyildan itibaren akil ve sagduyuyu
icerdigi icin Neoklasisizme doniisiirken aslinda Modernizmin Greko-Romen temellerini
gostermesi bakimindan da 6nemlidir. Sonrasinda arada Romantizm akimi olmasina ragmen
g0zlem, deney ve rasyonel bakisi i¢ceren Realizm de Modernizmin edebiyata yansimasini temsil
eder. Modernizm, Eski Yunan sanatinin ana unsuru olan ‘mimesis’ yani yansima kuramini
tekrar liretirken, modern Bati medeniyetinin asil aktorii olan burjuvanin kurdugu kapitalist
diinya goriisiiniin insan ve tabiatta yol a¢tig1 hasarlarla da karsilastiginda sanatcilar bu kavrama,
yani Modernizmi sorgulamaya baslarlar. Akilci bir diinyaya ilk baskaldirig olarak kabul edilen
romantikler ilk modernistler olarak kabul edilirken, sonrasinda gelen realistler her ne kadar
rasyonalist bir diinya goriistinii 6ne siirseler de Modernizmin ortaya ¢ikardigi sorunlari islemleri
ve burjuvayi elestirmeleri ile Modernizmin degerlerini sorgulamaya baslamiglardir. Fakat gerek
romantikler gerekse realistler, eserlerinde aydinlanmanin getirdigi baz1 degerlerle, drnegin
gramere uygunluk, olaganiistii ve fantastik konularin aklilestirilmesi, gramere uygun bir yazim
tarzina sadik kalmmas: gibi, uyum icinde goriilmektedir. Iste tam da bu noktada Modernizme
asil kars1 ¢ikisin Baudelaire, Rembaud gibi sembolistlere diismesi, onlarin aklin karsisinda
sekiiler de olsa olaganiistii, mistik, metafizik diinyalar1 ardina kadar agmalariyla ilgilidir.

Akildisilik, gramere aykirilik, burjuva diinyasinin ilerlemeci mantigini tersyiiz eden bir akim
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olarak ‘modernist sanat’ bdylece dogar ve sonrasinda Dadaizm, Letrizm, Sirrealizm,
Varolusguluk akimlarini besleyerek bir tist akim olarak yerini alir. Bunun karsisinda Realizm
ve Natiiralizmden baslayarak yansitma kuramina uygun hareket eden butiin sanat hareketleri
ise modern edebiyat olarak kabul edilir. Sosyalist olsun muhafazakéar olsun diinyanin, hayatin
ve insanin anlasilabilecegine ve ¢oziime inanan biitiin sanat anlayislart modernizmi sorgulasalar
bile modern sanati, ¢ozlimsiizliige ve cevaplanamayacak sorulari ortaya atarak kaosu One

strenler de modernist anlayisi ortaya ¢ikarir.

Calismamiz bir sairi icerdiginden, 6zelde Tiirk siirinin modern ve modernist siirle kurdugu
baglantiya gectigimizde, hi¢ siiphesiz ilk modernlerin aydinlanma diislincesine baglilig1 ve
edebiyat1 yansitma kurami i¢inde kabullenmeleri, gelenegin akildis1 unsurlarina karsi ¢ikislar
ve faydaci bir sanat1 benimsemeleriyle Tanzimat sanat¢ilar1 oldugu sdylenebilir. Sinasi basta
olmak {izere Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin Divan Siirine karsi ¢ikiglari, yeni tema ve bigim
arayisinda olmalar1 bununla ilgilidir. Namik Kemal’in romantizmin yalnizca devrimei yoniiyle
ilgilenmesi ve akla karsi ¢ikmay1 goz ardi etmesi, Hamid’in tabiata ve 6lime bakisindaki
romantik tavir, Recaizade Ekrem’in romanda realist, siirde ise romantik goriigii yansitmast
aslinda Tiirk edebiyatinin ilk 6rneklerden itibaren eklektik davranarak Bati’dan isine gelen

ornekler iizerinde yogunlagsmasin1 dogurmustur.

Bir baska deyisle bir yandan eklektik tavir, diger yandan da 6rnek aldigi medeniyete karsi
cikan Batili sanatgilar1 yeterince tantyamamanin verdigi ikilem, edebiyatimizin ana sorunu
haline gelmistir diyebiliriz. Edebiyatimiz Bati’nin temsil ettigi degerleri savunurken, Bati

sanatinin modernizm karsitt modernist 6rneklerini gérmezden gelerek gelisimini siirdiirmiistiir.

Her ne kadar Servet-i Flinun’cular sembolistleri tanisalar da modernist siirin temalarini
almakla yetinmigler ve dogrudan dogruya ilerlemeci ve Aydinlanmaci diisiinceyi
elestirememislerdir. Bu da Tanzimat’tan beri siiregelen eklektik tavrin devami niteliginde
seklinde yorumlanabilir. Onlardan sonra gelen ve takipgileri de sayilabilecek olan Fecr-i Ati
toplulugu da modernist anlayisi igeren sembolistlere yonelmeleriyle modernist Tiirk siiri icinde
degerlendirilemeseler de en azindan siiri akildan daha c¢ok sezgi ve miiphemlikle
aciklamalariyla kayda deger bir noktay1 6ne ¢ikarirlar. Ozellikle Ahmet Hasim’in bu anlays
lizerine temellendirdigi siir goriisii bir poetikaya doniiserek modern Tiirk siirini modernist bir

anlayisa dogru yonlendirmesi bakimindan énemlidir.

Calismanin ilerleyen boliimlerinde de goriilecegi gibi modernist tavrin en belirleyici

unsurlari siir 6zelinde, gramere aykirilik, bigimsel yenilikler imgenin 6ne ¢ikisi ve tema olarak
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da insan ve hayatin anlasilamazlig1, onun getirdigi yikim, yabancilasma, yalnizlik, bohemyan-
dekadan tavir vb. seklindedir. BUtun bu unsurlara bakildiginda Tanzimat’tan bu yana faydaci,
acik anlatimi tercih eden Tirk siiri, Servet-i FUnun’cularin kapali anlatimi kelimeye
indirgemesi ve az kullanilmis kelimeleri secerek bunu saglamaya ¢alismalariyla en azindan bir
ivme kazanmustir diyebiliriz ancak Ahmet Hasim her ne kadar sezgiyi 6ne ¢ikarmak istese de

siir diline pek vurgu yapmayarak kelimenin miiphemligi ile sinirli kalmistir denilebilir.

Ayn1 zamanda 1920’lerde Memleket edebiyatinin hiikiim stirmesi Modern Tiirk siirini tema
ve bicim anlaminda zenginlestirirken, Tiirk siirinin iki ismi modernist siirin bazi 6zelliklerini
tasimasiyla Oone c¢ikar. Bunlardan ilki olan Necip Fazil Kisakiirek, oOzellikle 1928’de
yayimladigi Kaldirimlar siiriyle Baudlaire’de goriilen “bohemyan” temalar1 siirimize tagiyarak
yalnizlik, korku, hafakan gibi kavramlar esliginde bireyin agmaz ve sikintilar1 6ne ¢ikarir.
Sonrasinda sanat anlayigini1 degistirmesiyle ve ilk doneminde dahi grameri de bozmamasiyla
modernist siir anlayisi icinde degerlendirilmekte zorluk gosterir. Bir diger sairimiz Nazim
Hikmet ise bi¢cimsel anlamda yaptig1 avangard c¢ikisla serbest siirin ya da Yal¢in Armagan’in
vurguladigr gibi serbest vezinli siirin 6rneklerini vermesiyle one ¢ikar. Ancak Aydinlanmact
Bati diisiincesinin kapitalist diinya gorlisii karsitligi i¢inde bir baska ilerlemeci ideoloji olan
Sosyalist temalar da icerir ve bu nedenle modernist sanat i¢inde degerlendirmenin zorlugu da
karsimiza cikar. Modernist sanatin ¢dziim yerine sorunu One ¢ikarmasi ve faydaciligi,
yansitmay1 reddetmesi, bes duyuya dayali gerecegi reddetmesi Nazim Hikmet siirinin
modernist siirinin modernist anlayisin disina ¢ikaran etkenler olarak one surulebilir. Yine de
gerek Hasim gerek Necip Fazil ve gerekse Nazim Hikmet modernist Tiirk siirinin temellerini
atan sairler olarak goriilebilir. Yahya Kemal Beyatli’ya da burada bir parantez agmak gerekirse,
onun Fransa’da iken Baudelaire ve sembolistlere olan diiskiinliigii kendi deyimiyle yerini
Heredia’ya birakmasiyla sonuglanir ve modernist degilse bile modern Tiirk siirinin en énemli

temsilcilerinden biri olarak edebiyat tarihinde yer aldigini séylemek miimkiindjir.

Attila Ilhan’a gelmeden 6nce, avangard bir ¢ikis olan Garip hareketinin 1940’lara damga
vuran etkisinden de kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. 1938’den itibaren kendini gosteren bu
hareket Orhan Veli 6rneginde serbest siiri ve siradan bireyin yasantisini siirimize tagimasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Garipgiler, modernistlerin hayata karamsar ve sanatkarane
bakisin1 marjinal bireylerin karmasay1 neseli bir hiizne doniistiiren ironik tavrina ¢evirmistir.
Ayrica siire saka ve espriyi getirerek genel muhtevay1r yumusatmis; boylece bireyin modernist
sanatta gorecegimiz sikintilarini miireffeh sinifin hezeyani olarak degerlendirmislerdir. Bu

yaklagimin da seckincilige dayali modernist tavirdan uzaklasma olarak degerlendirilmesi
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mimkundar. Ayrica grameri bozmak soyle dursun, kendileri gucli érnekler vermelerine
ragmen gunlik gramere bagl kalarak Tirk siirini bozucu bir etkiye sebep olduklari gibi bir

yorum yapmak da dogru olacaktir.

Konumuz Attila ilhan siirindeki modernist unsurlar oldugundan, ilhan’in kendisinden
onceki siirin modern ve modernist goriiniimii ve yonelimi iizerine yaptigimiz bu genel
degerlendirmeyi bitirmeden 6nce, Tiirk siirinin asil modernist yonelimini temsil eden ve Attila
[lhan sonrasinda ortaya ¢ikan Ikinci Yeni hareketi hakkinda da birkag s6z s6ylemek gerektigini

diisiiniiyoruz.

Bati’da modernizmin ortaya ¢iktig1 ve bireyin burjuva diinya goriisii i¢inde temellendigi
insanin mekani elbette sehirdir. Dolayisiyla Tiirk toplumunun sehirlesmeye basladigi tarih olan
1950’ler, hem Ikinci Yeni’nin hem de &zellikle hikdyemizde 1950 kusaginin goriildiigii
donemdir. Gergekiistiiciiliigiin ve Batilt modernist anlayisin Leyla Erbil, Sevim Burak, Bilge
Karasu, Demir Ozli vb. gibi yazarlarm 6nciiliigiinde yansitmaci kurami terk ederek
gercekistliciiliigii o6ne ¢ikarmalar, siirimizde de Ikinci Yeni sairlerinde goriilerek
edebiyatimizin modernist anlayisla degerlendirilmesine yol agmistir. Kapali s6ylemli, akil ve
gramer karsithigi bicimsel anlamda yenilik getirirken, diinyaninin karmasikligi ve kaotik
diizeni, insanin birey olarak diinyadaki yalnizligi, yabancilagmasi, tabiatin yerini sehrin
karmasasinin almasiyla ortaya ¢ikan sorunlar gibi unsurlar modernist Tiirk edebiyati olarak
tanimlanabilecek niteliktedir. Bu donemle beraber Cemal Siireya’nin “Siir geldi kelimeye
dayandr’ tespiti ilk kez sorunun kelimenin anlagilmazligi degil, bir siir dilinin olusmasi

gerektigine yapilan vurgular oldugunu ortaya koymustur.
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BIiRINCi BOLUM
ATTILA iLHAN SiiRLERINDE TEMATIK ANLAMDA MODERNIST UNSURLAR

1. SEHIR ALGISI
1.1. Sehrin Siliieti

Sehir kelimesinin kokeni Farsca “sehr’den gelerek temelde biiyiik yerlesim
merkezlerini ifade eder. Sehir kavramiyla ilintili bir ifade olarak “medeniyet” de, Tiirk¢e’ye
XIX. yiizyilin ikinci yarisinda girmis, Arapga “m-d-n” kokiinden tiiretilmis bir kelimedir.
Bilindigi gibi ayn1 kokten tiiremis olan medine, sehir anlamina gelmekte, medeni, medineli,
sehirli anlamim1 vermektedir. (Ozel, 2018, s.250) Sehirler, teknolojik gelismelerle ilerlemeci
bir tavir sergiler ve boylelikle medenilesir. Gordon Childe, “medeniyet™i sehirlerin ortaya
¢ikmasiyla vurgulanan bir gelisme seviyesi olarak tanimlamaktadir. (Childe, 1966, 5.140-178)
Bu tanimlamaya binaen Ismet Ozel, medeniyetin bir toplumda zarafet ve inceligi yarattigini,
fakat ayni zamanda buna karsilik olarak insanlardan igtenligi aldigini sdyler. “Medeni
insanlarin hayatlarinin her yoniinde yapma kurallara boyun egmeleri, onlar1 kendilerinin
olmayan bir yasayis bicimine hapsediyor.” (Ozel, 2018, s.240) ciimleleriyle gelismisligin,
insana ince diisiinme yetisini verirken davranislarinin suni ve hatta kurumsal hale gelmesine
sebebiyet verdigini belirtir. Medeni insan, oturup kalkmasini bilen, nezaket sahibi, her hareketi
belli kurallara uygun olmasi gereken insandir. Bu vasiflar ayn1 zamanda insan1 dogal olmaktan
uzaklastiran unsurlardir. Modern insanin yasadigi sehri, 6zellikle Cumhuriyet donemi ve
sonrasinda sairler farkl acilarla siirlerine konu edinmistir. Ornegin Attila ilhan, modern insanin
sehrin igindeki sikismisligini, kalabaliklarin arasindaki yalnizliklarini, sehrin  kaotik
manzarasini sinematografik bi¢imde ele alarak isler. Bu sinematografik ve estetik diizlemdeki

dizeler, sehre ve sehrin insanina ait 6zelliklerin okurun zihninde bir gérsel okuma saglar.

Modernizmin getirisi olan 6gelerden teknolojik gelismeler, sehirlesme, ekonomik ve
sosyolojik doniisiimler bireyin -ve dolayisiyla toplumun- tezahiirli olan edebiyat diinyasinda
acikca gorilir. “Biiyiik sehir, yabancilasan toplumun degisen yeni yiizii olmus ve klasik
gergekligin zamanla ve c¢aglarla her akimda yeniden sekillenmesi ve evrilmesi gibi
gercekligiyle, ruhuyla, bigimiyle, yasama tarziyla, kendini ifade bigimiyle yeni gergekliklere
dogru agilmistir.” (Akyol, 1997, s.235) Sairlerin, siirlerinde sehirlerden bahsetmesi ise kendi
fikir diinyalarindan ve yasadiklart donemin sehir ortamindan manzaralar sunacagindan énem
ihtiva eder. Attila Than’1n siirlerinde ekseriyetle Istanbul’dan bahsettigi gériiliir ki, Istanbul’un

diger sehirlere nazaran modernlesmenin izlerinin agikga goriildiigii blylk bir sehir olmasi
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hasebiyle bu durum son derece dogaldir. ilhan’n ayrica {iniversite ddneminden itibaren Paris
gibi yurt dis1 seyahatlerinden ve yasantilarindan hareketle Tiirkiye disinda da pek ¢ok Avrupa
sehrinin siirlerinde yer aldigim1 goriiriiz. Attild Ilhan, siirinde modern sehirleri ve sehir
yasantisindan bilimum 6geleri konu edindigini hatta bunu Tiirk siirinde ilk kez yapanin kendisi

oldugunu 1991 yilina ait bir sdylesi sirasinda su ciimlelerle ifade etmistir:

“Tiirkiye’nin 1950’lerden itibaren metropolii ilk defa siire sokan sair oldum santyorum...
Yani Attila {lhan’dan 6nce Tiirk siirinde biiyiik sehir yok. Biiyiik sehir yasantisinin
getirdigi duygulanma yok, bunalimlar yok, biiyiik sehir benimle giriyor Tiirk siirine.
Neon lambalarinin 1slak kaldirimlara vurusundan tut da tramvaylar, otobisler, o halk, o
insanlar, sahneler, barlar bunlar benimle beraber giriyor. Benimle beraber girmesinin
biiylik bir avantaji oldu benim igin ¢iinkii Tiirkiye’de sehirlesme de o zaman bagladi.

Biiyiik sehirlesme de onunla paralel olarak gitti o hale gelince biiyiik sehirlesme Tiirkiye

yasama bigimi haline geldi ve onu yasayan insanlarin duygular1 da benim siirimde var.”®

Sairin belirttigi gibi neon lambalar da 1slak kaldirimlar da sehre ait unsurlardir ve
[lhan’1n siirlerinde gériiliir. Fakat bu 1siklar, sehrin 151l 1511 giizel bir manzara ile gorildigii
anlamima gelmemektir. Siirleri inceledigimizde sairin sehri genel anlamiyla karanlik bir
atmosferde ele aldigin1 goriiriiz. Bu bazen fiziki bir karanlik olurken bazen biitiiniin yarattig1
hissi bir buhrandir. Siirlerde genellikle renk renk parlak i1siklarin yahut giinesli giinlerin
olumlamalarindan uzak, karanlik ve soguk bir hava yaratilmistir. Evet zaman zaman neon
1siklardan da bahis agilir fakat bu 1s1klar dahi 6liim gibi karanlik bir tema etrafinda yer alir. S6z

gelimi “Isik Mezarlig1” siiri, Katillerin ve cinayetlerin gectigi bu tlirden bir siirdir.

“birden demir kuslar fazla sehir
demir agaclarin tamamladig1
yesilden sariya gozleri degisir
gagalar1 kirmizi neon yapragi
asmalimescit’te dolmus duragi
yar1 gece agikea gegilmistir
mechul katillerin biraktig1

bir silah gibi parliyor siir” (Istk Mezarligr)

3 BBC Tiirk¢e’den Ayca Abakan ile yapilmus bir konusma, 1991.
https://www.youtube.com/watch?v=_2Nki0ZJg7U

12



Siirde giindiiz degil gece tercih edilmistir ki bu zamansal olarak gecenin her tiirlii
kotiiliige giindiizden daha ¢ok ev sahipligi etmesiyle ilintili olarak yorumlanabilir. Korku, silah,

bigak gibi tenaslip olusturan grotesk kavramlar yogun sekilde kullanilmistir.

“korku yalnizligin gelismesidir

gece hi¢ kimsenin kurtulamadig1

ay simsek mavisi belirmistir

bicak pariltisiyla yalar sokagi

sarhos bir fahisenin agladig

gozlerinde kahir birikmistir

sevdigi itlerin farkina varmadigi

parasini yiyorlar allah bilir

geceleyin beyoglu 151k mezarligi” (Istk Mezarligi)

“Saadet” siirinde Istanbul’un manzaralar1 yer alir ve sairin se¢ti§i mevsim, yapraklarin
dokiildigii, hiizniin ve melankolinin hkim oldugu sonbahar mevsimidir. Sair, bugday benizli

diyerek mevsimin soluk rengini betimler, sisler i¢inde bir Istanbul tasvir eder.

“geldin mi sehrimize bugday benizli sonbahar

gokylizii yine bulutlar baglamis

deniz Urperiyor igini cektikce riizgar

tarz-1 nevin yola ¢ikmis besiktas iskelesinden

akinti ters geliyor

mavi sisler igerisinde tisktdar

istanbul yakasinda minareler kalem gibi yiikseliyor” (Saadet)

Sair, siirin devaminda Kiz Kulesi’ni mahzun seklinde sifatlandirir. Sehrin kasveti
icinde, bu mahzun ve soluk sonbaharin i¢inde kaybolmus insani anlatir. Ayrica bu sehir
tasvirinin i¢ine serpistirilmis vefasiz sevgili, siirin biitiiniindeki olumsuz havay1 katmerleyecek,

“cehennem olup gitsin” ifadesi olumsuz tavri kuvvetli hale getirecektir.

“iste ninni gibi bir yagmur ¢iseliyor
istanbul sehri minareler bulutlar iginde
neden bdyle mahzun kiz kulesi

tarz-1 nevin yolda akint1 ters geliyor
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nasil da kaybolmusuz sonbahar i¢inde
cehennem olup gitsin o bivefa sevgilisi
garson degistir sunu kardesim

allah askina yeter” (Saadet)

Bir diger sehre ait yorumlamalarda bulunabilecegimiz siir olan “Sisler Bulvari”’na
baktigimizda goriiriiz ki, isminin de yarattig1 intiba dolayisiyla bu siir, sisler ve bugular i¢inde
bir gece siiridir. Ayrica siirin bitlnine h@kim bir gerilimin de hissedildigini s6ylemek

mimkindiir. Attila ilhan bu siirin yazilma seriivenini sdyle anlatir:

“Bu pek tinlii siiri ¢cogu paris’te yazdigimi, ad1 gecen bulvarin paris bulvarlarindan birisi
oldugunu sanir, 0yle degildir. siiri paris doniisii 1aleli’de, sair nigar sokagi’nda, emekli
Ogretmen meldhat hanim’in evinde pansiyoner kalirken yazdim, atatiirk bulvar iizerinde,
o zaman giinseli pastahanesi diye bir pastahane vardi, aksamlar1 oraya diiser, sonbahar
sisleri basip sokak lambalari puslu puslu yandi mi, yiiriiyerek taa atatiirk kopriisiine kadar
inerdim, demek bu yiiriiyiislerde bir yandan paris giinlerini diisiinliyormusum, bir yandan
sevdigim kizi, bir yandan da yasadigim gerilimli hayati. daha oOnce, ben sana
mecburum’daki bazi siirler dolayisiyla yazdigim gibi, gizli komitacilik hayati uzunca bir
siire bigagin agzinda yasamami gerektirmisti, bu yasantinin izlenimlerini dolayli olarak
boyle gerilim siirlerinde sdylemeye galistim.” (ilhan, 2018, s.157)

“elinin arkasinda giines duruyordu

aylardan kasimdi iisiiyorduk

agacin biri bulvarda 6liiyordu

sehrin camlar1 kaygisiz gullyordu

her kose basinda optisityorduk® (Sisler Bulvari)

Siirin heniiz baslangicinda yer alan gilinesin saklanmasi ve akabinde gelen lslime
duygusu siirin havasini belirleyen temel unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Burada modernizm,
sehrin camlarinin kaygisizhigidir, kayitsizligidir. Tipki modern insanin tavrina benzeyen bir
kaygisizlik oldugu cikarilabilir. Ornegin Albert Camus’nun “Yabanci” romaninin karakteri
Meursault, annesinin cenazesinde olan bitene karsi kayitsizca sigara iger, bu nedenle
etraftakilerce yadirganir fakat bu kayitsizlik, herhangi bir durumdan kaygi duymama hali

aslinda Meursault 6zelinde ele alinan fakat genel mahiyetiyle modern insanin diinyasinin

gercekligidir.

“sisler bulvari'na aksam ¢okmiistii
omuzlarimiza ¢oktan ¢okmiistii

kesik birer kol gibi yalnizdik” (Sisler Bulvari)
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Devam eden dizelerde aksam ¢okmiistiir ve bir karanliktan bahsedilir. Oyle ki bu
karanlik hem zamani tayin eden bir durum hem de fiziken bedene sirayet eden bir ruh halinin
tezahiiriidiir. Modernizmin sehri paril paril, aydinlik, olumlu benimsemesine bir baskaldir
olarak sehrin silUietinin Ilhan’da karanlik olusuna sahitlik ederiz. Sehrin olumsuzlugu insanin
halet-i ruhiyesine etki edecek, ne kadar kalabalik olsa da insan1 her sartta ‘kesik bir kol gibi’
yalniz hissettirecektir. Bu, kalabaliklarin i¢inde yalniz olma tavri “bodleryen” bir tavirdir.
Sehir, yapist geregi bir birlikteligi, kalabaliklar1 temsil etmesine ragmen Baudelaire gibi

modernist sanatgilar bu kalabaliklarin i¢inde derin bir yalnizlik ve yabancilik hissetmektedir.

“sisler bulvari'nda seni kaybettim

sokak lambalar1 oksiiriiyordu

yukarda bulutlar yurtyordu

terkedilmis bir ¢ocuk gibiydim

dokunsaniz aglayacaktim

yenikapi'da bir tren vardi” (Sisler Bulvar)

Attila ilhan, Marksizmi, diisiinsel ve ideolojik bir gerceklik olarak algilamaya
bagladiginda, bilerek bilmeyerek, onu olusturan "¢evre kosullarmni' siirinde temellendirmeye
baslamistir. Bunlar da gene kent, sanayi, uluslararasi sermaye tiiriinden kavramlardir.
(Kahraman, 2000, s.156.) Bu anlamda denilebilir ki sair Marksizmin diisiince yapisini temel
olarak kullansa da kendine &6zgii imgelerle siirini insa etmistir. Ozellikle “Duvar” adh
kitabindan sonra siirlerine konu edindigi kirsal-kdy muhtevalarini sehir-kent diizlemine dogru
kaydirir. Burada da sehir i¢in kurguladigi imgeler kendine has tavirlarla meydana gelmektedir.
“Sisler Bulvar1” kitabinda yer alan “Bagka Yerde Olmak” siiri muhtevasi bakimindan sehrin
sisli yanlarin1 anlatan modernist bir siir sayilabilir. Siirde, sehirler ve sehirlerden bazi

manzaralar vardir. Istanbul, soluk yesil bir tramvaya benzetilmis, sisli bir atmosfer yaratilmigtir.

“on iki sifir bes'te izmir'de bir yildiz kaydi
imbat durmustu kan ter igindeydim
akdeniz'in elindeydim s6z temsili

151kl1 bir tesbih karsiyaka'ydi

istanbul deyip mendebur sisli

bir deniz kahvesinde iciyordum

istanbul soluk yesil bir tramvaydi

sultanahmet demisti inliyordu
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on iki sifir beg'te izmir'deydim allahim
siir deniz gibi kimildiyordu” (Bagka Yerde Olmak)

Sehrin getirdigi gerginlik, sehrin insanina sirayet etmektedir. Kalbi kopiiren,
uyuyamayan, hirsindan kendini igkiye veren bir insandir siire konu edilen. Siiphesiz ki Attila
[lhan bu modern insan1 yazarken dizelere kendi benliginden izler tasimistir. Hatta kendisi de
yazdiklarinin bazilarin1 yasadigini bazilarinin ise yakinlarinin yasadiklarindan esinlenerek
meydana geldigini sOylemistir.

“ Ikisi de ayn1 adam, biyografileri ayni; su var ki ben giindelik hayatimla sanatini birbirine

karistirmayacak kadar profesyonelim; yazdiklarimin ¢ofu ya yasadiklarim, ya da

yakinlarimin yasadiklarina tanik olduklarimdir; ama bunu giindelik hayat i¢inde bir

yasama Uslubu haline getirmek komikligine diismem, aksi halde ben de ‘oynayanlardan’

birisi olurdum; oynayanlar1 degil her seyi sapina kadar yasayanlar1 seviyorum.” (Ercan,
1990, s.25)

Sairin kendi tabiriyle her seyi sapina kadar yasiyor olmasi sehrin en {icrasina kadar her
yerine ve her kisisine taniklik etmesi anlamina gelir. “On iki otuz bes'te napoli garinda bir tren
| ¢irpintyordu asagilik bir gemici barinda” misralarinda trenlerin dahi ¢irpindigini sdyler.
“Notre-dame'in ¢igliklarini dinliyordum / kalbim kopiirmiistii anliyordum / on iki otuz bes'te
napoli'de allahim / uyuyamiyordum uyuyamiyordum ™ derken mimari yapilar1 dahi aglamak,
c1glik atmak, inlemek gibi ifadelerle kurmus olmas siirlerine grotesk bir hava katmaktadir.
Notre-Dame yalnizca bir katedraldir ve bir din mabedi olarak insanlarin ziyaretleri sirasinda
huzur buldugu, ibadet ettigi bir mekan olarak var olmalidir oysa siirdeki haliyle dyle ¢igliklar
atmaktadir ki, kalbi kopiirten, uyku uyutmayan bir haldedir. Benzer bir ifadenin “Cinayet Saati”

siirinde yer aldigimi goruruz.
“vapur kudurdu kuduz gibi bogiirdii

hig biriniz orada yoktunuz ” (Cinayet Saati)

“Ben Sana Mecburum” kitabindaki siirlerin muhtevasi sehir hayatinin hizina ve
modernizmin getirdigi ait olamama hisleriyle ortiisen tiirdendir ve o siirleri yazdigr donemle
ilgili ilhan sdyle der:

“Zaten hayatimin o doneminde ‘baska yerlerde olmayi’ bir yasama bigimi haline

getirmistim. O baska yerlerde de, yerlesik ve diizenli hayatlar degil, oteller, garlar, gece

kuliipleri, v.s. arasinda mekik dokuyan carpintili yasantilar diigliiyor ve yasiyordum.”
(ilhan, 1963, 5.160)
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Bu tavir gerek toplumsal gerek bireysel anlamda bir kagis olmalidir ki, sehirden uzaklasma

istegi akabinde tabiata siginig gelecektir.

“biiyiik sehirler biiyiik agklar
c1glik cigliga terkedilir” (Sahane Serseri)

Attila Tlhan’1n siirlerini dikkatli bir nazarla inceledigimizde astronomi terimlerine, gok
cisimlerinin isimlerine siklikla yer verdigini goriiriiz. Bu bahsin “Sehrin Siliieti” baslig1 altinda
konumlandirilmasinin sebebi, bu turden ifadelerin siirlerde geleneksel bir baglamda mazmunlar
gibi degil tam tersi modern yasamin/sehrin iginden gége dogru ¢evrilmis ve o sekilde bakilan
bir g6z nazariyla kullanildigim diisiinmemizdir. Ornegin “benim sevgilim ay pargasi gibidir”
gibi bir klasik mazmun tarzinda ifadelere rastlamayiz, onun yerine adeta bir modern zihnin
gezegenleri yahut yildizlar1 algilayisi tlrinden bir kullanim s6z konusudur. “Kutup Yildizi
Rivayet Eder” siirinde besbelli ki sehrin i¢inden gokyiiziine bir bakis gergeklestirilmistir ¢iinkii
kutup yildiz1 yerden ciplak gozle goriilebilir bir konumdadir. Ayn1 sekilde kuzey gok kutbuna
en yakin durumda olan kuzey yildiz1 da gokyliziinden yeryliziine bir bakis atip sehirde neler

olup bittigini gézlemleyebiliyor haldedir.

“sen hep yukardasin kutup yildiz1

senin bildiklerini buyuculer bilmez

sen biiylicii degilsin kutup yildiz

yiireklerini denize diisiirmiis biitin gemiciler

geceleri

acik denizde seyrederken seni gozler” (Kutup Yildizi Rivayet Eder)

Temalarda belli basli sinirlandirilmalara gidilse de, bunun ¢aligmamizin geregi olarak
yapildig1 atlanilmamalidir. Zira Attila {lhan’in siirini tek katman ile sinirlandirmak miimkiin
degildir. Uzun yillar siir hayatina devam eden sairlerin siirlerinin; sairin i¢inde oldugu
sosyolojik, siyasi yahut edebi diinyanin etkisiyle degisim ve doniisiim gegirebilecegi goz
oniinde bulundurulmalidir. Temele konumlandirdig: fikir diinyasi degismeden, kendi iginde
kategorilere ayrilabilir. Hasan Biilent Kahraman’a gore ilhan’mn “Abbas Yolcu” kitabinda

kullandigi dil ve anlatimi sonrasinda tamamen terk etmistir. (Kahraman, 2015, s.232)

Siirlerinde stk sik Istanbul’un semtlerinden dem vuran lhan, sehrin atmosferini icinde
yasadig1 bulanti ile bagdastirir. Liman siirinde sehrin sokaklarini adimlarken goziinden gézyasi

yerine kanlar damlamaktadir.
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“gdzlimden yere bir damla kan damladi kirmiz1

adim adim sehrin 1siklarini yaktim sokak sokak

icimde sonrasiz bir yolculugun i¢ bulantisi

galata rihtiminda eski bir liman kahvesi” (Liman)

Sehirden kagmiyor, ondan bir siire uzaklasiyor sadece kendi benliginin yer tuttugu bir
yerde tahayyiil ve tefekkiir olusturup tekrar sehre iniyor gibi kendi Hira dagini yaratmakta, ayni
anlam diinyasim1 yaratacak bir eylem olarak kendi i¢ dehlizlerinde gezmektedir. Cahit
Zarifoglu’nun “Halk asksizsa sokaklar banka dikkénlariyla doludur.” dizesindeki gibi. Attila
[lhan, asktan ve romantizmden miinezzeh kilmadig: siirlerini melodrama tasirmadan lirik

cizgisinde korumustur.

“rize'li bir tayfanin anasina avradina sévdim

naylon bir gdmlek giymisti utaniyordu

elinden tuttum gece abanoz'a gétiirdim

kalbin cebimde bir yerimdeydi denize diisiirdiim
kopriiler agilmisti {iskiidar uyaniyordu

tophane rihtiminda oturdum yere tiikiirdiim

yere neden tiikiirdiigiimii 6grenemeyeceksiniz” (Liman)

Sehirden sikayetlenme fakat sehirde kalmaya devam etme hali modern insanin
paradoksudur. Buhran iginde siirekli bir kagis hayali ile oradan oraya siiriiklenen modern zihin,
kiyida kosede tenha bir kasabada yasamayi diiglese de, alistigi ve bir tiirlii kurtul(a)madigi
kalabaliklarin i¢inde kalmaktadir.

“marsilya uzakta duruyordu
macera beni ¢ekiyordu
Istanbul'u sevmiyordum

alip bagimi gidecektim" (Tatyos'un Kahri)

“g0zlerimi kapasam

senin i¢in bir misra tasarlasam

bir renk diisiinsem

basimi senin dizine koydugumu uyudugumu diisiinsem

¢ocugunmusum gibi saglarimi oksadigini
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kocanmigim gibi yakama ¢igek taktigini
bir yagmur sehrin biitiin seslerini 6ldiirse” (Biiyiik Istitham Uzerine)

Bu dizelerin hemen ardinda ise “Attila Ilhan bir siir yazacakt1 / herifin yiiregi delinmisti”
ifadelerini gériiriiz. Sehrin, Ilhan’n iginde yaratt181 tahribat sanki yalnizca siir yazarak basa
cikilabilir bir hale gelecektir. Ciinkii bu boyledir, sanat basli basina modernist bir baskaldiridir.
Siir gibi romantik bir temin siirin bu noktasinda bir baskaldir1 gibi yer almasi, romantiklerin ilk

devrimciler oldugu fikrini animsatacak bir ifade olarak yorumlanabilir.

“Avrupa toplumlarinin otoriteye ve geleneklere karsi ozgiirliiklerini savundugu bu
donemde bireycilik, hiirriyet, esitlik ve demokrasi sanat ve siyasi hayatta Onemli
kavramlardir. Kolelik, milliyetgilik ve ulus kavramlari lizerinde ciddi tartismalara sahne
olan bu yiizyilda gelisen romantizmin tematik yapisi ve poetikasi biiyiik oOlgiide
devrimlerden ve sosyal degisimlerden kaynaklanmaktadir.” (Kefeli, 2009, s.31)

“diin gece chatelet'de metro'nun yanibasinda durdum

yagmur bilmedigim bagka bir gokten yagiyordu

yagmur saint-jacques kulesine dogru yagiyordu

yanimda oldugun zaman her zamankinden yalnizim” (Kaptan 2)

Sehrin ulasim araglarindan metro, hiz1 simgeler. Bir yerden bir yere ulasirken hizli

olmay1, yetismeyi, kosturmacayi. Modernizmin 6zellikle metropoller tizerindeki etkisi budur.
Sehrin insan1 her daim bir yerlerden bir yerlere yetismeye calisir. Bilge Karasu’nun “

Arabalarimiza binip nerelere yetisiyoruz? Yazgimizdan hangi 6liime, oliimlerden hangisine?”
(Karasu, 2016, s.23) dedigi gibi siirekli olarak bir yerden bir yere gitmeye calisarak bir
kosturma halindedir sehirde insan. Yagmurun yagmasi sehrin sillietini hiiziinlii bir hale
biirtindiirtir ki ardindan gelen dizedeki gibi hissedilen yalnizlik yogun ve daimdir, sevgilinin

yaninda bile siiriip gitmektedir.

“iyimser bir mayis karanliginda bildik istanbul’un

fok nefesleriyle bombos gemiler yelkovan rthtiminda

tutsak yalnizliklarindan agir sular gibi yorgun

gecemi degistiren en gizli sey nun nun” (Nun, Nun)

Sehir olarak Istanbul’u ve semtlerini siklikla siirine konu edinen ilhan i¢in iyimser bir
mayis aksami bile sehrin siliietinin yorgun ve yalniz intibasindan kurtulmaya yetmez.
Rihtimdaki bos gemiler bile yalnizlik gibi keskin bir duyguyla verilir. “Subat Yolcusu” siirinde

de sehrin hep aksam ve gece saatleri ve karanlik taraflari ele alinmistir.
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“seni kim ¢izebilir subat yolcusu

yalniz aksam olsun daginik olsun

ceplerinde bozuk bir bulut ugultusu

geceleyin dortte bir 610m korkusu

dortte dort sabaha karsi yagmursun

seni kim ¢izebilir subat yolcusu

bltdn ¢izgileri bozuyorsun” (Subat Yolcusu)

Melankoli, modernist bir tavir olarak sehirlere sinen baskin duygu olarak verilmistir.

Kimsenin ugramadigi bir iilke ve sinirlar1 dikenli tellerle kapatilmis, atil birakilmis bir mekandir

burasi.

“claude diye bir tilke degismek sebebine

biitiin kopriileri bir gecede atilmis

tozlu bir melankoli sinmis sehirlerine

sinirlart dikenli tellerle kapatilmis

claude diye bir iilke hi¢ kimse ugramamais

okyanus diplerinden yogun sessizligine

diinya haritasindan oyulup ¢ikarilmis

uluyan bir kdpek birakilmis yerine” (Claude Diye Bir Ulke)

[lhan’m siirlerinde sehre ait unsurlarin dogrudan bireyde karsilig1 oldugu gibi toplumsal

diizeyde de anlam bulan ifadelere rastlamak miimkiindiir. Sehrin bir simgesi olan metro, maden

is¢ileri ile art arda kullanilmis, yer altiyla ilgili bir ¢agrisim yapilmastir.

“bulvarlarda rizgar

luxembourg bahcesi'nde riizgar

coluk ¢ocuk son yapraklar1 savuruyor
simdi yerin altinda

bir bagka diinyanin nabz1 gibi vuruyor
maden is¢ilerinin otomatik c¢ekigleri
ve kostebek yavrusu metrolar

bir hizli bulutlar

kirmizi kuglarla siislenmis yiin eldivenlerin
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gokytizii kaldirimlarken ve paris sehri

sen ve paris sehri sevgilim

ve her biri bir bagka tiirlii ¢igrisan

yol-cu-luk-l1aR” (Baska Adam)

“Tatyosun Kahr1”, sehrin geriliminden kagis temini isler. Sehrin insanin ruhunda
yarattig1 yorgunluk ve yabancilik veren hal bir siire sonra kendisinden kagmasina sebebiyet
verir. Kacis bazen ise dogrudan sehirlerin kendisindendir; Paris, Istanbul, Napoli gibi sehir
isimleri siirlerde bizzat yer alir. Siirde Attila ilhan dogrudan kendi ismini kullanmus, yalnizlik

¢ceken modern insanin ta kendisi olmustur.

“son yolcunun adr attila ilhan’d1
miyoptu kisa boylu bir adamd1
dostu yoktu yalnizlig1 vard

yaz1 makinastyla binmisti
bizimle konusmaktan ¢ekinmisti
gozlerini gorseniz korkardiniz
polis’ten kagiyordu derdiniz

bir cinayet iglemisti derdiniz

halbuki kendinden kagtyordu™ (Tatyosun Kahri)

“on iki elli bes'te sen uyandigin zaman
ben paris'teydim gare du I'est'de
yoksul bir oteldeydim kahrimdan

seni terketmistim hirsimdan

kendimi igkiye vermistim mektuplarini
yakip yirtmistim biitiin mektuplarini
bana yazdiklarini, yazmadiklarini

on iki elli bes'te igimde isyan ¢ikt1
paris ¢ildirmist1 ben ¢ildirmistim

artik 6teki Omriimii yagayacaktim” (Baska Yerde Olmak)
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Siirlerde ekseriyetle sehirlerde cinayet islenmesinden, kan dokilmesinden bahis acar.
Cok yerde karsimiza ¢ikan bu ifadeler modern ve medeni (!) sehirlerin yozlagsmasina karsi bir

elestiri niteligi tastyor diye yorumlanabilir.

“gazeteler cinayeti yaziyordu

hali¢\'e bir avug kan dokiilmustii” (Emperyal Oteli)

“halig'te bir vapuru vurdular dort kisi

demirlemisti eli kolu bagliydi agliyordu

dort bigcak ¢ekip vurdular dort kisi

yemyesil bir ay gokte dagiliyordu” (Cinayet Saati)

Tiim bu ornekleri verilen siirlerden ¢ikarilabilecegi tizere, sehirden sunulan olumsuz
manzaralar ayn1 zamanda tabiata kars1 bir olumlamadir. Tabiat, kusursuz olandir. Insan eli
degmemis olan, dolayisiyla ilahi giizelligin bir yansimasidir. Insan, dogasi geregi tabiatla
uyumludur. Fakat diinya modernlestikce, ¢esitli teknolojilerin gelismesi ile birlikte
bireysellesme, sehirlesme ve tabiattan kopus baglamistir ve bu, insan ruhunda ciddi tahribatlar
yaratan bir kopus siireci olmustur. Bir sanat akimi olarak Romantizm ile agiga ¢ikan
sanatta/siirde tabiata yonelis temasi ise bir anlamda bu tahribatlar1 yaratan gercek ve ayni
zamanda modern olan hayattan kagistir. Ciinkii beton duvarlar arasina sikisan modern insan,

doganin her daim ferah, kucaklayici tavrina 6zlem duymaya baglamistir.

Romantizm aslinda Bati kiiltiir tarihinin en biiyilk emansipasyon hareketidir.
Modernitenin getirdigi bedensel ve ruhsal baskilanmaya kars1 bir bagimsizlasma arzusudur.
Sehir ne kadar insan eli degmis, yozlasmis, bozulmaya/¢iirimeye ugramis ise tabiat o kadar
aridir, her daim biiyiileyici bir ahenk i¢indedir. Aklin degil duygularin 6ncelendigi bir mekandir
burasi. Bu yonden bakildiginda siirlerde yer alig bigimlerinin olumlu intibalarla bezendigini
s0ylemek miimkiindiir. Modern hayatin getirdiklerine kars1 adeta bir baskaldir1 olarak tabiat
giizellemeleri kendini gosterecektir. Asirt yorum sayilabilecek olsa dahi ilk devrimcilerin
romantikler oldugunu sdyleyebiliriz. Devrimci isyankar bir tavirla ayn1 zamanda lirik romantik
altyapiyla tabiata yOnelim, siirlerdeki varligint modernist bir tutum olarak gosterecektir.
Siginilan, hayran olunan, kutsallik atfedilen tabiat anlayis1 panteist goriisle ayn1 dogrultuda bir
diisiince sistemidir. John Caird, Spinoza’y1 anlattig1 kitabinda panteizm ile ilgili su s6zleri sarf

eder:

22



“Alem, Tanri’mn tabiatinin farkli ifade edilisidir. (manifold expression)” (Caird, 1888,

s.175) Bir baska ifadede ise soyle gecer: “Ben Shlomo’ya gore, Spinoza, Tanr1 ve sonsuz

cevheri tabiatla 6zdeslestirdigi i¢in panteist olarak yorumlanmistir. Onda, ruh ve madde,

Tanr1 ve alem diializmi, her seyin birligi ilkesi olan monizme indirgenmistir.” (Arican,

2013, s.18)

Spinoza 6zelinde bahsi gecen bu ifadeler, genel mahiyette panteist goriigiin doga ile
Tanrinin bir oldugu fikri ile benimsedigini acik¢a dile getirir. Bu anlamda panteizm,

modernizmin ana unsurlarindan birini olusturmasi sebebiyle 6nem arz eder.

Romantik bakis cercevesinde tabiata yonelisle beraber medeniyetten yahut sehirden
kacma egilimi bazen de uzaklara kacis temiyle karsimiza c¢ikar. Bati diinyasi i¢in uzaklar
Dogu’dur. Bir nevi iitopyadir Dogu. Var olan mekansal alanda huzuru ve dinginligi bulamayan
insan igin her tiirlii uzaklagma, realiteden kopusu dogurur. Dogu tilkelerine 6zlem duyulmasi
icin, o iilkelerin gercekte iyiyi glizeli barindirmasina gerek yoktur. Buradaki hadise, romantik

duyusa zemin hazirlayan bir zihinsel mittir. Jale Parla bu konuda s6yle der:

“Dogu onlarin elinde alabildigine yabancilastirildi, gizemlilestirildi, kisisellestirildi. Oyle

ki, Dogu’yu konu almis ne kadar romantik yazar varsa o kadar da Dogu belirdi. 19. yiizyil

romantik yazininda Byron’un Dogu’su, Musset’nin Dogu’su, yiizyilin sonuna dogru da

Nerval, Flaubert, Baudelaire, Gautier’'nin Dogu’lari vb... Sonunda biitiin Dogu’lar1

biraraya getirip romantiklerin yarattigi Dogu mitini s0yle tanimlayabiliriz: Ebedi ve

degismez bir Dogu vardir ve bu Dogu degismezligini bir Olgiide karsitliklarini

coziimlememesine bor¢ludur. Dogu her seyden Once bir tezatlar iilkesidir. Orada en

korkung suglarla en ar1 bir masumiyet, en affetmez tabularla en ¢ildirtict duygusallik ve

yasak zevkler, efendilikle kolelik, kisilerde yogun celiskiler (cift kisiliklilik) birlikte

bulunur.” (Parla, 1985, s.14)

Tabiat unsurlarin1 siklikla siirinde kullanan Attild Ilhan igin denizler en basta
gelmektedir. Lakabi “Kaptan” olan Ilhan’in nezdinde denizler bir kagis, bir liman, bir siginma
mekanidir. Bir siirinde, bekledigi sevgili ile denizi bir tutmus her ikisinin yoklugunu da bir

gormustur.

“sen yoksun

deniz yok

yildizlar arkadasim” (Sen Yoksun)

“Biiyiik Istifham Uzerine” siirinde sair yagmurla bir dost gibi dertlestigini soyler.
Tabiata insani Ozellikler atfederek yapilan bu tiirden kisilestirmeler siiri sanat bakimindan
zenginlestirdigi gibi, anlam bakimindan da lirik bir diizleme yerlestirir. Lirizmin h&kim oldugu

bu romantik soylem, ele aldigimiz konu baglaminda ayn1 zamanda modernist bir tavirdir da.
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“ilk sonbahar yagmuruyla oturduk hayli dertlestik
ben camin 6niindeydim o arkasindaydi

sen izmir taraflarinda uzakga bir yerdeydin

diinden bugiine ¢ektiklerin eksilmedi dedi yagmur bana

eksilmeyecek dedi bugiinden yarina” (Biiyiik Istitham Uzerine)

“eger kendimi biraksam

yagmur olabilirdim yagardim

gokyuzinde bulutlar biytseler

yagmuru dinlesem anlatsam” (Maria Missakian)

Modern insan aydinlanmaci zihniyetin etkisi altinda kendisini artik tabiattan tamamen
bagimsiz bir yerde konumlandirmis, artik ona ihtiyaci olmadigi kanisina varmistir. Modern
zamanin tabiat lizerinde kurmaya ¢alistig1 tahakkiim alanina ise romantizm kesin bir dille kars1
cikmistir. Romantizmin ihtiva ettigi bu tutumun dogrudan dogruya modernist tavir olarak
alinmasinda bir sakinca gérmiiyoruz. Zira modernist bir tavir sergileyen sanatcilar da tabiata

sigimigi direkt olarak modern hayatin buhranlarindan kagis olarak gérmektedirler.

“Boylece J.J. Rousseau’nun kesfedip izaha calistig1 bu tabiat, romantikler i¢in tam bir
siginak ve tapinak oldu. Nitekim romantik sanatkdr icine diistiigii bunalimdan, hayatin
cirkinliklerinden bunaldig1 zaman siirekli olarak tabiata siginir.” (Cetisli, 2007, s.76)

Tabiata duyulan yakinliktan &tiirii siirlerde ekseriyetle tabiat tasvirlerinin olumlu ve

yasam sevinci i¢ceren manzaralarina sahitlik ederiz. “Adim Sonbahar” bunlardan biridir.

“nasil is bu

her yanina gigcek yagmis
erik agacinin

151k iginde yiizliyor
neresinden baksan

gozlerin kamasir” (Adim Sonbahar)
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Attila Ilhan’1n siirlerinde tabiat yalnizca agaclar gigekler gibi yeryiizii tabiat unsurlarin
kapsamaz, siirler incelendiginde gokyliziine ait unsurlara da siklikla yer verdigini saptamak

mimkunddr. Bu bazen yildizlar bazen gezegenlerdir.

“cocuklar pia'y1 gorseler
bana haber salsalar bilsem

icimi biisbiitlin y1ldiz basar” (Pia)

“g6z bebeklerimde gezegenler gibi donen yalmzligimdan” (Istanbul Agrisi)

“bir kadin sesi bosalmasin kulaklarima
plastik bir merih gecesindeyim” (Yorgun Seriivenci)

Sonug olarak denilebilir ki; modern zamanin yarattigi kapitalist uygarlik, modern
insanda ruhsal bir buhrana sebebiyet vermeye son derece miisait oldugundan, sanat yoluyla bu
kapandan kurtulmaya c¢alismak modernist bir bagkaldiri olarak yorumlanabilir. Bu kars1 ¢ikis
sehir ve onun getirdigi her tiirlii olumsuzluga kars: tabiatin kusursuz ve el degmemis halini
yliceltme ve bu duru ylicelige siginis seklinde tezahiir eder. Sehir, modernlesmenin getirisiyle
insan1 dogal olandan uzaklastirmis, insanin kendine yabancilagmasina sebebiyet vermistir.
Attila Tlhan’mn inceledigimiz siirlerinde gérdiigiimiiz iizere sehrin siliieti olumsuz intibalarla
sekillenmistir. Mekanlar, gar, istasyon, liman, oteller etrafinda sekillenmis, bu tiirden mekanlar
modern insanim yalmzhgiyla bagdastirilmistir. Sehir olarak Istanbul gibi biiyiik sehirleri secen
[lhan igin limandan kalkan son gemi bile, bireyin igsel buhranlarinin bir yansimasi olarak
yorumlanabilir sekilde islenmistir siirlerinde. Bu boliimde bahsi gegen sehrin olumsuz algisinin

bir pargasi olan sehrin insanlarina deginmek de bu degerlendirmeyi guclendirecektir.
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1.2. Sehrin Insanlar

Sehrin sillletinin genel karanlik havasinin yani sira Attila {lhan’in siirinde yer verdigi
sehrin insanlar1 da sokak aralarinda rastladigi balikgilar, hayat kadinlari, katiller, sarhoslar gibi
hayatin i¢inde gorece dezavantajli olarak nitelendirilebilecek insanlardan olusur. Sair, “Yagmur

Kagag1” kitabinin 6nsoziinde yer alan ifadelerde soyle soyler:

“Beni Duvar’a agk siirlerini de aldigim i¢in mi kinamiglardi, inadina ask siirleri
yaziyordum. Yolculuk siirleri sanatcinin toplumsal ugrastan kagmast diye mi
yorumlanmaktaydi, inadina yolculuk siirleri yaziyordum. Aslina bakilirsa
cocuklugumdan bu yana ufkun arkasini gormek en miithis tutkumdu benim. Daha bacak
kadar bir oglanken, Bremen’de Hamburg’da, ne bileyim Liverpool ya da Brest’te kendimi
bickin gemiciler, liman orospulari ve yolculuk insanlar1 arasinda tasarlar bundan simdi
bile kolay kolay anlatamayacagim gizli zevkler duyardim...” (ilhan, 1971, s.8)

Istisnai olarak geleneksel kisilerin olmasinin yaninda ekseriyetle kendi doneminin ve
modern sehrin insanini siirine alan Ilhan icin bu kisiler bazen alkolikler Katiller iken bazen
sosyal statlisu fark etmeksizin yalnizca ruhen kendisine ve yasadigi topluma yabancilagmis
kimselerdir. Ornegin ”Cinayet Saati” siirinde bahsedilen kisiler Deli Cafer, Ismail ve Sasi’nin
polisin aradigi, Hali¢’in tenha mekanlarini kendilerine mesken edinmis tekinsiz kimseler olarak

yorumlanmasi1 miimkiindiir.

“halig¢'te bir vapuru vurdular dort kisi
polis katilleri ariyordu

deli cafer Ismail tayfur ve sas1
tizerime ylklediler bu isi

sarhostum kasimpasa'daydim

vapuru onlar vurdu ben vurmadim
cinayeti kor bir kayike¢1 gordii

ben vursam kendimi vuracaktim
(..)

hali¢'te bir vapuru vurdular dort kisi
demirlemisti eli kolu bagliydi agliyordu
dort bigak ¢ekip vurdular dort kisi
yemyesil bir ay gokte dagiliyordu
deli cafer ismail tayfur ve sas1

maktuliin onbes yillik arkadast
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ticli kamarot 6teki ascibasi
dort bigak ¢ekip vurdular dort kisi” (Cinayet Saati)

“Desen Ki” siirinde ise unutulmus ve yalniz bir kimseden bahsedilir. Kendilerinden bile
kacan insanlar, fakirler, zenginler, cirkinler, orospular, pek ¢cok konumdan insan tarafindan

unutulmus olmak konu edilir.

“desen ki kendilerinden karga ¢igliklariyla kaganlar

en fakiri en zengini ¢irkini ve orospusu

seni unutmus olsun

sen ki listimiis gbkte o yalniz bulutsun

kiskanmadigin comert bir maviligin ortasinda o

bildigin yalmzligin ellerinden tutmussun

desen ki unutulmussun” (Desen Ki)

Sehrin insanlarinin agikc¢a islendigi bir siir olan “Cinnet Carsis1” siiri bigimsel olarak
mensur siir tiirlindedir ve Omer Haybo’nun &zelinde sehrin insaninin modern hayatinin
hikayesini anlatir. “Omer haybo’yu konforpalas oteli’ne almadilar” diye baslayan siirde heniiz
ilk satirlarda karakterin bagaji ve kravati olmadigi, bu yiizden de otele alinmadig1 goriiliir.
Kravat modern insan i¢in bir siklik, zarafet nesnesi iken ayni zamanda bir nevi boyunbagidir.
Ismet Ozel, medeniyetin insana zarafet katarken, igtenligini aldigmi sdyler. Iste tam da bunun
gibi bir paradoks imgesidir kravat. Besbelli Attila ilhan i¢in de bu nesne kaotik bir medeniyet,
bir modern hayat sembolii olarak kullanilmistir. Omer Haybo, kravat: olmadig i¢in diger sehir

insanlarinca ayiplanacak, haline giiliinecektir.

“gece katibinin gozii tutmadi. almadi. bagka bir otelin kapisi niinde, neonlar ¢iglik ¢igliga
yirtilirken, viyanali bale artistleri, biitiin sa majeste butlariyla burnuna giildiiler.” (Cinnet

Carsisi)
[lhan’1n bu siirinde de sehrin insan1 olarak sectigi karakter sokaklarda kalmis, modern

zamana ait olmayan haliyle ve esyalardan yoksunlugu ile yer alir.
“geceye yenilmis bir 6mer haybo: sarhos, parasi bosalmig ve otelsiz!” (Cinnet Carsisi)

Siirin devaminda otel odalarindaki kisiler tamitilir. Oteldeki kisiler, ahlaki olarak
yozlasmis kadinlar, igkinin ihtiyarlarim1 ele gecirmis sarhoslar, yani oOzetle “yenilmis”
insanlardir ve bu kisiler ayni1 zamanda sehrin dar ve 1ss1z sokaklarinin da birer yansimasidir.

Bekarliklarin1 bozdurmaya gelmis Dogu’nun cilekes memurlari, tirnaklarini yiyerek birkag
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saatte ihtiyarlayan alman, Erzurumlu politikact... Insan manzaralarindan bahsedilir ve biiyiik

sehrin nabzi su climleyle tutulur:

“biiyiik sehirlerde oteller, yabancilara yalanci ev olayim derken, farkinda olmayarak,

iclerinde bir yirminci yiizyil kirini biriktiriyorlar.” (Cinnet Carsis1)

BUtlin bu insan manzaralarina ek olarak Attila ilhan’m, o donemin toplumsal algisina
gore “sapkin” sayilan ve olumsuz gozle bakilan transseksiiel bireylere de siirlerinde ve
romanlarinda yer verdigi goriiliir. “Hangi Seks” isimli bir kitap dahi yazar. (Ilhan, 2004)
Cinsiyet rolleriyle ilgili bir degisimin s6z konusu oldugu modern ¢agda, kapitalist sistem kadini
da bir isci olarak carka dahil etmek istediginden geleneksek aile anlayisindan uzaklasildigin

soylemek mimkundar.

Attila ilhan, “Kadinlar Savas1” (ilhan, Kadinlar Savasi, s.46) kitabinda cagdas
lezbiyenligi besleyen durumlardan bazilarinin, modern hayat diizeninde c¢aligan, iireten ve
ekonomik 6zgiirligiinii kazanan kadinlarin zaman i¢inde gerek fizyolojik gerek dis goriiniis
bakimindan eril bir kimlige yaklagmasi gibi gerekcelerle agiklanmistir. Modern ve kapitalist
hayatin, Ozellikle metropollesmis sehir diizeninde kadinlari adeta bir cinsel obje gibi
metalastirmasi s6z konusudur. Bu tiirden bir medyatik algi, reklamlar1 ve aligveris sektortini
dogrudan etkileyecektir. Kolektif hafiza icinde kadin/aile gibi kavramlarin ihtiva ettigi
anlamlarda kaymalar s6z konusu olacaktir. Attila Ilhan bu konuyla ilgili “Kadinlar Savasi”nda

sOyle der:

“21. yiizyilda ailenin eski aile, agkin eski ask, sevigsmenin eski sevisme olmayacagi kesin
gibi gorintyor. Kim bilir, belki erkek ve disi kavramlart bile, farkli algilanip
yorumlanacak..” (ilhan, Kadinlar Savasi, s.240)

Sairin de yorumladig: gibi artik modern sehirde higbir sey eskisi gibi degildir. Kadinlarin
yani sira transseksiiel bireylerin ve bilimum cinsel kimliklerin de siirine girmesinin sebebi bu
fikir diinyasi olarak diistiniilebilir.

“Oysa cinsellige egilisim de, tipki sosyalistlige ya da baticiliga egilisim kadar, insan,

ozellikle ¢agdas insam anlayabilmek istegimden doguyor. (...) Olgular, olaylarin

gelismesini, insanlarini ve cinsel ¢eliskilerini elimden geldigince nesnel olarak belirtmeye
ugrastim. Bunda bir genellemeye varmak, bir yargi ¢ikarmak okuyan herkesin hosgorii

yetenegine, bilgisine ve imgelem giiciine kaliyor.” (Ilhan, 2004, s.235-236)

Ormegin “Ucgen” siirinde cinsel kimliklerin i¢ i¢e gecmis oldugu bir iliski agin1 goriiriiz.
Karakterlerin cinsel yonelimlerinin 6tesinde bir karamsarlik ve buhran hakimdir. Bu duyguyu

da Attila ilhan bizzat kendisi, eserlerinde cinsel azmliklarin beseri dramlariyla ilgilendigini ve
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bu tiplerin sosyal yasamlarinda ekseriyetle derin bir mutsuzluk yasadiklarini, son tahlilde
istikrarsiz bir yasam siirdiiklerini belirtir. (ilhan, 2005, s.201) “Uggen” de bu anlamda
yorumlanabilir, son dizedeki “tuttu bir hangerle sevisti” ciimlesi siirin grotesk bir diizlemde

neticelenmesi seklinde okunabilir.

“bir gece nevin gizmeli
gozleri pala pariltis
kirbaca sarilmis eli
miimkiin degil anlagilmasi
burun delikleri titrek
aynasinin oniinde kadin
oya’nin yataginda erkek
bir sabah nevin sonbahar
kirpiklerinde kiragi
sevdigi oglan1 hatirlar

opiistiikleri sokag1

bir giin mavi bir yagmurda
nevin oya’yla bulusur
sevdigi erkegi unutur da

oya’da erkekligini bulur

bir aksam toz pembe bulutlar
bugular 1sinmig denizden
birden nevin’i unuttular
oglanla oya sevisirken
yalmzlikla ¢arpisti nevin
katlanmasi zor bir isti
arasinda disilikle erkekligin

tuttu bir hangerle sevisti” (Uggen)

29



“Bliyuk Leyla” siirinde de yas almis bir kadinin fahise kimligi izerinden bir ilgi kurulur.
Buradaki kisi de yasamdan ¢ok 6liime yakin olan karamsar bir durumdadir. Karanligin en kotii

yerinde diyerek olumsuz atmosfer kuvvetlendirilir.

“kag kere soyledim biiyiik leyla’nin

prenses olmadigini fahiseligini

zaten 1siklar1 da yanmiyor

en kotl yerinde bir karanligin

anlatir durur gengligini

hanidir 6limiinii yasiyor” (Biiyiik Leyla)

Genelevlere sermaye olmus, heniiz bebekken terk edilmis insanlar yasamdan ¢ok 6lime

yakin olma istekleriyle yer alir siirlerde.

“bense koriim gdzlerim 6liim gibi karanlik
ben papatya gozlii kiz genelevde sermaye
alistim tiitiin gibi viicudumu vermeye

ben sarhosum anam da sarap babam da sarap

ben ii¢ aylik terk edilmis insan yavrusu” (Umumi Istirap Sarkisi)

“Yorgun kadmlar ictik
Yalnizliktan uguldayan” (Gibi Redifli Gazel)

“Liman”da yer alan dizelerde mekan olarak biiyiik sehir Izmir secilmisse de yine sehrin
arka sokaklarindan bahis agilmistir. Sarhoslarin, hayat kadinlarinin yer aldig1 dar arka sokaklar,

sairin sehre hangi pencerenin ardindan baktigiyla ilgili bizleri fikir sahibi kilar.

“izmir'de bir gemici barinda

ii¢ sarhos kadin ona giilmiislerdi
(...)

izmir'de bir gemici barinda

ti¢ orospu iistiine giilmiislerdi” (Liman)

“karanligi arkasinda kivilcim goézlii orospular

golgelerine yaslanmis evliya gibi bekliyorlar (Kaptan 1)
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[lhan, siirlerinde sehrin insanina ve bireysel buhranlarma siklikla yer verse de, metinlerde
pek cok farklr karakterde insana rastlamak miimkiindiir, kafasini kazitan Afrika kdkenli Fransiz
kadinlar, Senegalli kadinlar... Bahsi gecen bu kadinlarla tanigmistir da, bu anlamda siirini

ger¢ek hayatin iginden alimladigl yorumuna varmak miimkiindiir.

“jilet mavisi bir kadin elinde purosu

degdigi yer agiliyor ¢ok fena keskin

kim oldugunu bilen yok isin dogrusu

yiiziinii kaybetmis aynalarda ariyordu

amerikan bara tiinemis sek vodka igiyor

gecmisinden rusca bir sarki arayarak

sarhos olmamak en biiyiik korkusu” (Her Sabah Yanilmak)

Attila Tlhan’in “Tutuklunun Giinliigii”nde yer alan ifadeleriyle de destekleyebilecegimiz
gibi, eserlerinde yer alan kisiler yalnizca toplumsal kimlikleriyle var olan degil, doga toplum
ve bireyin i¢ ice gectigi her tiirlii psikolojik etkilerinin de yer aldigi ¢cok yonlii kisilerdir. Bir
baska deyisle ilhan, siir ve romanlarinda bahsi gecen kisilerin bireysel diyalektigini vermek
ister. Metinlerde her birey celiskileriyle, diisiince ve duygu diinyasiyla vardir. (ilhan, 2017,
5.126)

“sonra bir adam

ugultulu ormani

kustah cakal seslerini

ve bizzat ¢akallar1

omuzlarina almig

yagl simsiyah bir adam

yagl ve kivircik

simsiyah sakallari

ben adam

baska adam

yuriik adam

yikmis sokaklara boylu boyunca gengligini
iimitlerini glivercinler gibi ugurmus

binlerce defa kaybetmis {imitlerini
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gemilerin kaybolduklar yerde kaybetmis
hain siirlerde hain tiirkiilerde kaybetmis” (Baska Adam)

Umitlerini kaybetmis, gencligini yitirmis baska adamlar 21. Yiizy1lin modern insan1 i¢in
hi¢ de yabanci olmayan kisilerdir ve tiim bu genglik israfi, kiside derin bir yalnizlik peydah

eder. “Bela Cigegi” boyle bir adami ve karisini konu eder.

“alsancak gari'na devrildiler
gece garin saati bela ¢icegi
higbir seyin farkinda degildiler
kalles bir titreme ald1 erkegi
elleri yirtilmigt1 kelepgeliydiler

cantasini karisi tagtyordu

hi¢ kimse tanimiyordu kimdiler
gece garin saati bela ¢icegi
Uctinc mevki bir vagona bindiler
anlagildi erkegin gidecegi

bir seyden vazge¢mis gibiydiler

bir tiirlii karisina bakamiyordu

ayakastu birer bafra igtiler

gece garin saati bela gigegi

simdiden bir yalmzlik i¢indeydiler

karanlik gelmisi gelecegi

birdenbire sapsari kesildiler

vagonlar usul usul kimildiyordu” (Bela Cigegi)

“Agir Kan Kaybiy1z” siiri tam da modern sehir insaninin &zelliklerine deginir.
“Yalmzliktan dogduk™ ifadesi hissedilen yalnizlik ve yabancilasma duygusunu giiglendirir.
Siirdeki kisiler Erdogan, Aysenur, Ali ve Ahmet, biitiin kapilardan kovulmus, kimsenin

sevmedigi kisiler olarak karsimiza ¢ikar.

“biz yalmizliktan dogduk o dagdagali sudan

biz yani erdogan aysenur ali ve ahmet
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birkag litre kan bir hayli kemik epeyce korku

buzlu mehtap al¢akca kesmisti yolumuzu
biitiin kapilardan agikca kovulmustuk

silahimiz avecumuza yapigmisti soguktan

karanlik bir kap1 olup iistiimiize kapandilar

kimse bizi sevmedi

agir kan kaybiy1z” (Agir Kan Kaybiyiz)

1954’de yayinlanan “Sisler Bulvar1” kitabi, yaymlandigi donem itibariyle toplumsal
bazi karigikliklarin yasandig1 bir zamana tekabiil eder. Attila Ilhan her ne kadar bireyi anlatan
siirlerin sahibi olsa da siirlerdeki izlekleri toplumsal hadiselerin birey iizerindeki etkileri
bakimindan okumak da miimkiindiir. Polisten ka¢gma, tutuklanma, kacak yasama gibi temalari
siirlerinde siklikla goriiriiz ve bu olaylarin bireyin istiindeki psikolojik etkileriyle birlikte

yorumlayabiliriz.

“incecik dislerimin arasinda tuttugum

sanki cam bes gecelik uykusuzlugum

peki koridorda niye 151k yakmiyorlar

bir trld kralligimdan ¢ikamiyorum

beni polisler gotlirmiistii sirasinda

birkag ay paris“te kacak yasadim” (Dordiincii Kralligim)

“Sehir Algis1” boliimiinde sehirden kagis, sehir hayatindan uzaklasma seklinde ele

aldigimiz “Tatyos’un Kahri” siirinden burada da kagis temasi tizerinden bahsedilmesi dogru

olacaktir.

“son yolcunun adr attila ilhan“d1
miyoptu kisa boylu bir adamd1
dostu yoktu yalnizlig1 vardi

yaz1 makinastyla binmisti

bizimle konugsmaktan ¢ekinmisti
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gdzlerini gorseniz korkardiniz

polis“ten kagryordu derdiniz

bir cinayet iglemisti derdiniz

halbuki kendinden kagiyordu”

Attila Ilhan burada polisten kacan kisiyi dogrudan kendi ismiyle yazarak belki de
otobiyografik bir atifta bulunmus olabilir. Zira kisa bir siire olsa da hapiste kaldig1 bir donemi
oldugunu biliyoruz. Aslinda kagtig1 seyin kendisi oldugunu sdylemesi de yine modernist bir

zihnin {iriinii olarak karsimiza cikar. Siire ismini veren Tatyos’la ilgili [Than sdyle soyler:

“tatyos, goziimde, ,felegin sillesini yemis™ bir adamdi, hem tiirkiye“de, hem fransa“da
ezilmisti. yol boyunca, ki¢ giivertesinde uzun uzun ¢ene c¢aldigimizi hatirlarim. dehsetli
korkuyordu. onu yiireklendirmeye g¢alismistim. neticede, galata rithtiminda, ikimizi de
polisler ald1 gétiirdii” (Ilhan, 2015, 5.152)

Goriildigi gibi siirlerde yer alan insanlarin sairin kendi hayatindan asina oldugu yahut
bir sekilde ilintili oldugu kisilerden oldugu yorumu yapilabilir. Ayrica yine o yillarda 12 Eyliil
doneminde ekonomik olarak zenginlesen yeni bir “is adami1” tipi dogmus, bu tip bir olusum
zamanla fuhus sektoriiyle de i¢ ice gegmistir. “Korkunun Isi” siirinde de yanlis yola diismiis

ve bunun neticesinde son derece mutsuz, huzursuz olan bir kadinin hikayesi anlatilir.

“hem sarhos hem huzursuzdu

hayat1 biiyiik bir yanilma

pektas holding’in metresi

yani sirilsiklam mutsuzdu” (Korkunun Isi)

“Eksik” siirinde manevi olarak eksik kalmis, yasadiklar1 neyse hep eksik kalan, bir tlrlu

tamamlanamayan kizlar anlatilir.

“en eksik kizlar izmir’e ¢izilmis
dudaklar simsiyah akiyor
gdzlerini iyice karigtirmislar
yasadiklar neyse eksik
korkularmin tadi bir tuhaf
geceleri birden yaklasiyor
karanliklar1 az ugultulu
sevdikleri neyse eksik

pencerelerde blyiyorlar

34



sOyledikleri anlasilmiyor
seyrek 1slandiklari belli
agladiklari neyse eksik
Kirpiklerinde toz mu ne
saclar1 yalnizliga caliyor
durduklar yerde azaliyorlar
oldukleri neyse eksik” (Eksik)

Ve bu kizlardan bazilar1 zaman zaman 6lmeyi isteyen kisilerdir. Umudunu yitiren

kimseler kimi zaman Leyla diye goruntr kimi zaman Tatyos kimi zaman da Attila.

“gece ilerledi ilerledi ama
biiyiik leyla’y1 bulmaliyim
telgrafi var iskenderun’dan
nereye gitmis anlayamadim
kimseye haber birakmadan

tiirlii sey geliyor aklima

gbzbebeklerini camlara vermis

bu telgrafi bekliyordu

gunlerdir yemeden igmeden

cigara cigara eksilerek

umutlarini iyice kesmis

bir ara 6lmek istiyordu

kimseye bir sey demeden

simdi kaybolmak ne demek

tiirli sey geliyor aklima” (Biiyiik Leylanin Sonu)

Bu boéliimde ele alinan siirlerde goriildiigli gibi, pek ¢ok sehir insanina yer verilmistir.
Otelde kalan hayata karsi karamsar bakisi olan kisiler, ahlaki olarak yozlasmis kadinlar,
hayattan kacmak icin kendini ickiye veren sarhoslar gibi modern zamanin buhranlarindan
etkilenen insanlar inceledigimiz siirlerde karsimiza ¢ikmistir. Modern zamanlari, olumlu degil
olumsuz pencereden algilamak, siirlere konu edilen tim bu yenilen insanlarin olmasi1 Attila

IThan’in sehre karsi tavrinin modernist oldugunun bir kanitidir. Modernizmde yer alan edebi
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karakterler bir amag ugruna yasayan, tiirlii zorluklardan gecseler de neticede olumlu bir noktaya
gelen ve basarili, tutunabilen karakterlerdir. Oysa modernist bir tavir i¢in karakterlerin
yenilmesi, kaybetmesi gerekir. Samuel Beckett’in dedigi gibi: “Hep denedin. Hep yenildin.
Olsun. Yine dene. Yine yenil. Daha iyi yenil.” Her defasinda daha iyi yenilen karakterler
[lhan’in siirlerinde sehrin yitik insanlaridir. “Sehrin Insanlar1” bashigi altinda ele alinan
boliimden sonra bu insanlarin tercih ettikleri sehrin kotiiciil taraflariyla yansitilan mekanlarin
da incelenmesi calismamizin konusu olan Attild ilhan siirlerindeki modernist bakisi

kuvvetlendirecektir.
1.3. Sehrin Kaotiiciil Mekanlar:

Sehrin modernist anlamda olumsuz algisinin bariz bir yansimasi olarak sehrin kétiiciil
mekanlar: tizerinden bir okuma yapmak mimkindir. Zira Attila Ilhan’in siirlerinde mekan
tercihleri ekseriyetle oteller, bulvarlar, tren garlari, sinemalar, dar ve kuytu sokaklar,

hapishaneler gibi hissi soguk ve karamsar bir intibasi olan alanlardan olusmaktadir.

Mekan yalnizca bulunulan yer, ortam anlamlariyla sinirli olmakla kalmaz, maddenin
Otesinde manevi bir varlik alanini da ihtiva eder. Mekan sadece bir barinma, bir korunak degil
ayni1 zamanda sosyal, fiziksel ve psikolojik agidan birey iizerinde 6nemli etkiler birakan bir
alandir. Yani denilebilir ki mekan-insan iliskisi a¢isindan mekan ve mekandaki bir¢ok 6zellik
bireyi psikolojik yonden etkiler. (Bayrak, 2013, s.19) Aym sekilde Pierre Nora’nin ortaya
cikardigr “hafiza mekan1”( Nora, 2006) kavrami da mekanlarin insan zihninde ne tiirden bir
hafiza alan1 yarattigin1 gosterir. Nora’ya gére mekanin varligi, zamani o anda oliimsiiz kilar,
orada yagananlart unutmay1 engeller. Mekanlar1 temelde ev ve ev digindakiler olarak ayirmak
mimkunddr. Ev mahremiyettir, insanin kendi gibi olabildigi, kendini giivende ve emniyette
hissettigi, 0zii sayilabilecek mekandir. “Eve donmek” metaforu hemen her tiirli
alandan/muhitten —bu bazen dogrudan i¢inde bulunulan hal de olabilir- kopus ve giivenli alana
geri doniis olarak kullanilir. Bachelard’in “Ev hem beden hem de ruhtur. Insan varligmin ilk
diinyasidir.” (Bachelard, 2013, s.37) cilimlesinden hareketle, ilk diinyamiza doniis eve
dénmekle miimkiin olacaktir. Bu 6rnekte goriilen ev ne kadar “ilk diinya” ise, otelleri de ayni
derecede bu ilk dunyanin karsisinda konumlandirmak gerekir ¢iinkii otel bir nevi evin
yoklugunun tezahiiridiir. Gelip gecenin ugradigi, kaldigi fakat hi¢bir zaman kalicilik
vaadetmedigi mekan; yalnizlik, 1ssizlik, gegicilik gibi mefhumlar i¢inde barindirir. Otelde
olmak yolda olmanin, heniiz varilmamis olmanin halidir ve bu anlamda insanin varolusunun

imgesel bir disavurumu olarak nitelendirilebilir.
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Bir mekan olarak otel odalari, Tiirk siirinde kendisine siklikla yer bulmus bir temadir.
Attila IThan’in da siirlerinde ekseriyetle karsilasmanin miimkiin oldugu otel odalari, siirlere
genel mahiyetiyle geciciligi, yersiz yurtsuzlugu, yabancilagsmayi sindirir. Bir mekan olmaktan
cikip kisileserek ontolojik bir alt okumay1 miimkiin kilar. Ornegin “Sisler Bulvar” adl1 kitapta
yer alan “Emperyal Oteli” isimli siirde de mekansal 6gelerin varolussal anlamda yankisini

duyuran bir izlek olusturuldugunu gérmek miimkiindiir.

Attila ilhan’1n siirinde mekan olarak bir ev degil de otel segmesi tesadiif degil muhakkak
Ki bir kast-1 mahsusanin iiriiniidiir. Sairin 60’11 y1llarda istanbul’da yasarken kendine ait bir evde
kalmak yerine bir donem Beyoglu’ndaki otellerde kaldigi bilinir. Bu anlamda siirlerine konu
ettigi otelleri yakinen tanidigin1 séylemek yanlis olmayacaktir. “Emperyal Oteli”ni detayl
bi¢imde inceledigimizde baskin olarak otel temasi etrafinda oriilmiis bir siir oldugunu goéririz.
Siire bakildiginda otelin ilk intibada yalnizca sairin sevgilisiyle bulusma mekani oldugu
izlenimi olsa da, siirin devaminda “yapacaktim/edecektim” gibi gelecek zamanin hikayesi kip
kullanimina bakildiginda bir bulusmanin gerceklesmedigi, sairin adeta “gelmeyecek bir

sevgiliyi” bekledigi anlagilir.

“ben hig¢ boylesini gdrmemistim

vurdun kanima girdin

simsicak bir merhaba diyecektim

basimi usulca dizine koyacaktim

dort glin dort gece susacaktim” (Emperyal Oteli)

Sevgiliyi bekledigi yer ne kendisine ne de sevgilisine 6zel degildir. Aksine giin i¢inde
pek cok insanin gelip gectigi, ugradigi, bazen ise konakladigi herkese acik bir mekéandir. Oteller
hiyerarsik ayrimlardan —gorece- siyrilmis, geng yasl fark etmeksizin belli bir miktar maddi gii¢
karsiliginda herkesin kalabilecegi mekanlardir. Bu durum da uzun vadede otelleri hemen her
tiirden insandan izler tasiyan, herkese ait dolayisiyla kimseye ait olamayan belirsiz bir konumda
birakir. Kalabaliklarin arasinda bir yalnizlik, bir ait olamama hissi mevcuttur burada. Attila

IThan da asagidaki dizelerde bahsettigi insanlara ragmen yasadig1 riizgarsiz yalmzlhig: anlatir.

“emperyal oteli'nin resmini ¢ektim
aksam sagaklarimdan damliyordu
kapisinda durmani sdylemistim

yliziin zambaklara benziyordu

37



cumhuriyet bahcesi'nde insanlar geziyordu

tepebasi'ndaki kiiciik yahudiler

asmalimescit'teki rum kemanci

boyle riizgarsiz kalmishigimiz

bu bizim ¢ektigimiz sanci

el ele tutusmus geziyordu” (Emperyal Oteli)

Mekan olarak oteli bir varolus kaygisinin tam ortasina yerlestiren sair siiphesiz bu
mekanda var olmaya g¢alisirken nesneleri de bu ontolojik siirece dahil etmistir. Bu tutum
takvimin Oksiirtiklii/aksirikli olmasini ya da yapraklarin kotiimser ve intihar etmis olmasini
aciklayacaktir ¢linkii; “Mekanin algilanisinda bireysel farkliliklar goriilmesi oldukca dogaldir.
Her birey, birbirinden farkli mizaca ve bakis agisina sahiptir. Bireyin fiziki ve ruhi durumu
mekani algilamada farkliliklar olusturacaktir.” (Bayrak, 2013, s.27) Ayrica mekanlarin
zamansal bagliliklarmi gosteren kronotoplar* gecmis ile gelecek arasinda koprii vazifesi
gorerek metinde yeni bir anlam alani yaratilmasina imkan saglar. Sonbaharin mevsimsel
solgunlugu, zaman ile mekan arasinda bohem bir bag kurarak birey iizerinde hiiziin ve melal

duygularinin etkili olmasina sebebiyet verir.

“emperyal otelinde bu sonbahar
bu camlarin nokta nokta hiiznii
bu bizim berhava olmuslugumuz
bir nokta bir hat kalmigligimiz
bu rezil bu ¢arsamba giinii
intihar etmis kotiimser yapraklar
oksiiriiklii aksirikli bu takvim

ben hi¢ boylesini gormemistim” (Emperyal Oteli)

“Dordiincti Kralligim”™ siiri de bir otel etrafinda sekillenir. Siir “Janin medovi¢’in
otelinde beyoglu’nda” seklinde baslar ve Ilhan’1n o siirin yazildig1 dénemlerde otellerde kaldig
bilinir. Siirin devaminda otelde bulundugu zamanlardaki ruh halinin pek de iyi olmadigi

kanisina varilabilir. Giin ortasinda aksam olmak, umutsuzlugun, hiizniin yansimasidir.

4 Rus kuramc1 M.Bakhtin’e ait bir terim olan “kronotop”, Yunanca zaman anlamma gelen “kron” ve yer anlamina
gelen “topos” kelimelerinin birlesimiyle olusturulmustur. Edebiyat alanindaki ilk kullanicis1 da kendisidir.
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“kendiliginden mi ¢ald1 odamin zili

bu garsonlar yeni beni tanimiyorlar

hiiseyin kendimi asarim korkusunda

hristo'nun gozii tutmadi anladigim

Oyle sacglarim uzun ¢enem kilitli

niye giin ortasinda aksam oluyorum

janin medovig'in otelinde beyoglu'nda” (Dérdiincii Kralligim)

Giindiiz Vassaf mekanlarn totaliter oldugunu sdyler. Oyle ki mekanin kendisi yarattig
varlik alaniyla dogrudan bize ne yapmamiz gerektigini tahakkiim eder. Cagdas yasama mekani,
bedenin ¢esitli fonksiyonlarina karsilik diisecek bicimde hayatimizi boliimlere ayirir ve yonetir.
Bizler de mekanin totaliter yapis1 bakimidan bdliiniir ve yonetiliriz. Giin ortasinda ¢alisma
odasinda oturuyor olmak, diisiinsel bir faaliyet icerisinde oldugunuza dair bir yorum alani
yaratirken, ayni seyi yatak odasinda yapmak istirahat yahut diipediiz tembellik olarak
ifadelendirilebilir. (Vassaf, 2021, 5.66-69) Otel odas1 da diger —6zellikle cagdas- mekanlar gibi
insanin varolusunu bdliimlere ayirir ve bu bdliimler hakkinda elbette s6z sahibidir. Otel
odasinda hi¢ gelmeyecek sevgiliyi beklemek, evin herhangi bir odasinda beklemekten farklidir.
Ilhan kendisini gegici ve kaygan zemine sahip bir mekanda konumlandirarak bekleyisini ve
varolusunu da ayni derecede kalic1 ve netlikten uzak kilmistir. Emperyal Oteli’ni yolculuk
esnasinda ugranan, gecici, yalnizca bir duraklama yeri olarak canli kilan dizeler ise su

sekildedir:

“otelin penceresinde duracaktin

sehri karanlikta gorecektin

karanlikta yagmuru gorecektin

saclarin 1slanacak 1slanacakt1” (Emperyal Oteli)

“Otelleri yasamak bir bakima degismek. Ve degisken. Her giin irade diginda bir bagkasina
eklenmek, her gece bagkalarinin pis kokulu trenine katilarak yepyeni (ama nasil yepyeni,
hi¢ goriilmemis) bir gelecek aramak!” (Cinnet Carsist)

Otelin penceresinden sehirdeki karanliga —belki dogrudan dunyaya- bakmak, insan
olmanin ve kendi icine bakisin anlamini ihtiva eder. Oyle ki siirde kurulan baglam
incelendiginde yalnizlik temasinin 6riildiigii diizlemin 6zellikle kalabaliklarin arasinda olusan
manevi yalmzlik oldugu gorilir ki bu da varolugsal bir krizin yankisidir. Martin
Heidegger’in “Varlik ve Zaman” eserinde kullandigi Almanca bir terim vardir: “Dasein”.

Heidegger’e gore oliime dogru giden bir varlik olarak Dasein, temelsiz bir varliktir ve bu
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temelsizligi 6liimlii olmasindan siiregelir. Bir giin nihayete erecek bir varlik, var oldugu siire
boyunca ona kaygi ve karamsarlik verecektir. “Kaygi ‘Dasein’t diinyaya diiskiin olusundan
cekip cikarir. Boylece onun her giinkii asinalig1 bir anda ¢oker.” (Heidegger, 2008, 5.199). ilhan
da bu “Dasein” kavramindaki gibi bir temelsizlik icindedir ve rlizgarsiz kalmishigini vurgular,

boylelikle higligi, kaygiy1 ve karamsar ruh halini siirine tasir.

“boyle riizgarsiz kalmigligimiz
bu bizim cektigimiz sanci

el ele tutusmus geziyordu

sirkeci gari'nda sabahladik

bilen bilmeyen bizi ayipladi

halbuki kimlere kimlere bagvurmadik

higbiri yiiziimiize bakmriyordu

hi¢ kimse elimizden tutmuyordu” (Emperyal Oteli)

Ontolojik anlamda varolugsunu irdeleyen birey, dizelerde de goriildiigii gibi sanci
cekmektedir. Bu sanci temelde diinyaya atilmislik ve terk edilmislik hissinin yarattig1 sancidir
ve siirde bazen sevgiliye kavusamamanin, bazen is bulmanin sikintisi olarak tezahur eder. Sair
belki de bu ¢agin insan1 olmaktan huzursuz, varligin1 somut kilamayan, 6liim kavramu ile 6z
varlig1 arasinda bag kurmay1 basaramayan bir varolus bigimiyle karsimiza ¢ikar. Son tahlilde
hi¢ kimsenin elinden tutmamasi onu daha da yalnizlastiracak, kendi benligini sorgulayacak

duruma getirecektir.

Otelde yasamak demek bir nevi mekansizliktir. Higbir yere ait olamayanlarin bir nevi

geciciligi temsil eden duragidir oteller, bu yoniiyle aidiyetten uzaktir.

“soguk agaglar yapraklari buz tozu

fahiseler kirmizi agz1 burnu duman

hi¢ kimse bilmiyor kayboldugumuzu

ne polis ne basin ne haber bir radyodan

tarlabasi’ndaki yamuk bir oteldeyiz” (Ciftin Cifte Yalnizligi)

“Sehrin Insanlar1” boliimiinde yer verdigimiz “Bela Cigegi”nde yer alan “Cinnet

Carsis1” boliimiine ve Omer Haybo bahsine burada da kisaca deginmeyi uygun buluyoruz.

40



Attila Ilhan’in eserlerinde adi gegen Omer Haybo karakteri, bes siirden olusan boliim
“Cinnet Carsis1”nda otele alinmamasi ile giindeme gelir. Hayat1 otellerde gecen Omer Haybo,
kravat1 olmadig1 i¢in otele alinmaz. Oteller, topluma ve nihayetinde kendine yabancilagmis
insanlarla doludur ve dogrudan modern bir olgudur. Kravatli insanlar, modern bir goriinlime
sahiptirler ancak otel olgusunun yarattig1 yersiz yurtsuzluk iistlerine sinmistir. Derin bir kaygi
ve hiiziin i¢inde var oluglarim siirdiiriirler. Burada yer alan kisiler bazen adi san1 olmayan
yalnizca “hayat kadin1” olarak anilan kimselerdir. Buradan hareketle siirlerde tercih edilen

mekanlar1 “genelevler” olarak de ¢esitlendirmek miimkiindiir.

“ben papatya gozlii kiz genelevde sermaye

alistim tiitiin gibi viicudumu vermeye

ben sarhosum anam da sarap babam da sarap

ben ii¢ aylik terkedilmis insan yavrusu” (Umumi Istirap Sarkisi)

Otellerin ve genelevlerin sehri genellikle biiyiikk sehirlerdir. Mekan olarak biiytik
sehirlerin girdaplarma yer veren Attila Ilhan’m dogup biiyiidiigii yer olan izmir’den sonra
tamistig1 ilk sehir istanbul’dur. Aynm1 zamanda en uzun siire yasadig sehir olarak bilinmektedir.
Sehir olarak ¢ogunlukla Istanbul’u anlatan sair, istanbul’'un zor yasam sartlarindan otiirii
magduriyet yasadigini her firsatta dile getirir. Bu sehirde sokaklar da meydanlar da insanlar da

serseridir. Siirin bir yerinde “serseriler kirali Istanbul” bile der.

“sayende sayeban olduk istanbul sehri

sayende sebil olduk ag kaldik sefil olduk
yildizlar dem ¢ekti giivercinler gibi basucumuzda
ve yakt1 perisan eyledi sine-i sad-paremizi
saplanip hanger misali bir hilal

sokaklar serseri biz serseri

yliksek kaldirim'da.

bir cezayir sarkisini dile getirdi plaklar

cadde-i kebir: biitiin 11klarmi yakmis bir gemidir

sinemalar nerdeyse bosalacaklar.

sen soyle serseriler kirali istanbul

sen s@yle iki gozim
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hangi merhem caredir su bizim yaramiza
yel Uftirdl su gotiirdii gengligimizi
elimiz bosa geldi meydanlarda kaldik
meydanlar serseri biz serseri
sagimiz sefalet solumuz 6liim
iste geldik gidiyoruz
kahrolasin
kahrolasin istanbul sehri.” (Iki Yiizlii Melekler)
“Iki Yiizlii Melekler” gibi “Istanbul Agris1” siiri de sehre duyulan dfke ve hiddetin

yansitildig1 bir siirdir. Cigliklar, garlarin tenhalarinda bicaklanmalar, siire biisbiitiin soguk ve

huzursuz bir atmosfer saglamaktadir.

“eger sen yine istanbul'san

kirli dudaklarini bulut bulut dudaklarima uzatan
sirkeci gari'nda tren ¢igliklartyla bicaklanip
intihar dumanlar1 i¢indeki haydarpasa'dan
anadolu {istlerine bakip bakip

aglayan

tarlabag1 pansiyonlarinda bekarlar bugulaniyor
imtihan ¢igliklar1 yiikseliyor {iniversite'den
tophane iskelesi'nde diesel kamyonlari sarhos
direksiyonlarinin koynuna girmis bickin soforler

uykusuz dalgalaniyor

ulan istanbul sen misin

senin ellerin mi bu eller

ulan bu gemiler senin gemilerin mi

minarelerini kurdan gibi dislerinin arasinda

liman liman gétlren

ulan bu mazot tiiktren bu dévmeli gemiler senin mi

aksamlar yassildik¢a neden boyle devlesiyorlar” (Istanbul Agrisi)
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Sehrin 151l 1511 caddeleri, eglenceli mekanlar1 yerine tenha yerlerini adeta grotesk bir
bigimde ele alan ilhan i¢in kirmizi lambalar bile kan damlasini ¢agristirmaktadir. Sehrin her
anlamda olumsuz ydniine vurgu yapan bu algi modernizme kars1 bir durus olarak dolayistyla

modernist bir tavir olarak yorumlanabilir.

“geceyarilari

tenhadir buralar

ne in ne cin

kirmizi lambasi

sanki kan damlasi

demiryolu gecidinin” (34 FN 346)

Sehrin kotiiciil mekanlar1 olarak garlar1 ve limanlar1 da saymak miimkiindiir. Gar ve
limanlar ayn1 zamanda bir yerden bir yere gitmenin, ayriligin, vedalalarin da yeri oldugundan,
hiiziinlii ve karanlik ele alinmaktadir. Mekan olarak Istanbul’u bir leitmotiv olarak kullanan
sair, bu biiyiik sehrin arka sokaklarindaki karanlik yanlarini siirine konu edinir. Ayrica diger
sehirlerdense Istanbul’un bu denli yogun kullanimimna bakilarak Attild ilhan’in yasaminda
siklikla i¢inde bulundugu mekanlari siirine yansittigi yorumunda bulunulabilir. Sairin
yayimlanmis olan on iki siir kitabinda “Istanbul” 99, Istanbul’un eski adi1 olan “Dersaadet” 6
kez geger. Buna Aksaray, Bebek, Caddebostan, Galata gibi Istanbul’a ait diger yer adlar1 da
eklendiginde, Istanbul’un ve Istanbul’daki semt/ilce adlarmin siirlerde toplam 351 kez

kullanildigini gériiriiz. (Kog, 2006)

“alsancak gari'na devrildiler
gece garin saati bela ¢icegi
higbir seyin farkinda degildiler
kalles bir titreme ald1 erkegi
elleri yirtilmisti kelepceliydiler

cantasini karisi tagiyordu

hi¢ kimse tanimiyordu kimdiler
gece garin saati bela ¢igegi
tiglinct mevki bir vagona bindiler

anlagildi erkegin gidecegi
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bir seyden vazgecmis gibiydiler

bir tiirlii karisina bakamiyordu

ayakustl birer bafra ictiler

gece garin saati bela ¢icegi
simdiden bir yalnizlik igindeydiler
karanlik gelmisi gelecegi
birdenbire sapsari kesildiler

vagonlar usul usul kimildiyordu” (Bela Cigegi)

“simdi seni artik karanlikta bir liman ¢ekiyor

unutuldugun unutulmadigin bilinmedigin bir liman” (Bir U¢ Ve Bes)

“soguk bir trenden inmistiniz & yalnizdiniz”

bilmem kaginci defadir & yine yanilmistiniz” (Her Sabah Yanilmak)

“Istanbul Sehri Agliyor” siirinde sehir zitliklar1 icinde barindiran kaotik bir mekan
olarak ele alinmigtir. Siir boyunca dogaya ait unsurlar ve sehre ait unsurlar i¢ ice yer alir.
Minareler ve neon lambalar iki farkli yagsantinin imgesi olarak yorumlanabilir. Bu siirde mekén
olan Istanbul adeta kisilestirilerek bir insan konumuna getirilmistir. Kaldirimlar, tramvaylar
gibi mekanin ogeleri de bizatihi kisilestirilerek siire farkli bir boyut getirmistir. Fakat son

tahlilde sehir dyle dertlere gebedir ki, kendi haline kana kana aglayacaktir.

“minareler elpence divan durmaktan usanmis

mavi yesil neon lambalar1 bir soniip bir yaniyor” (Istanbul Sehri Agliyor)

“sondiirme lambamn riizgar bulutlar beni almasin
kaldirimlar dinleniyor basini topraga koymus
ne zincirler drmiisiiz gozyaslarindan

birakin Istanbul sehri kana kana aglasin” (istanbul Sehri Agliyor)
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Attila Ilhan yasammin ¢ogunu Istanbul’da gecirmisse de 1973-1981 yillar1 arasinda
Ankara’da yasamigtir. Hatrr sayilir bir zamanini burada gegiren Ilhan icin Ankara’nin onun

hafizasinda hi¢ de yer etmedigini daha sonra sairin kendisinden 6greniriz.

“Ankara yok hafizamda benim. Yani bende hicbir iz birakmamis. Birtakim insanlar iz
birakmigslar ama gehir; yani surda nasil yiiriirdiim, surda; bunlarin higbirisi yok! Hayretler
icindeyim bu nasil oluyor diye. Ciinkii bilmem ne kasabasi bile iz birakmig da, Ankara’dan
boyle bir iz yok bende.” (Ankara, 1996, s.23-24)

Bunun yani sira Ankara’dan bahseden siirleri mevcuttur. “ilk Kelepge” siirinde
Istanbul’a seslendigi gibi “ulan Ankara” diye seslendigini goriiriiz. Ankara’ya da olumsuz bir

nazarla bakmaktadir ve siirde ilk kez tutuklanmasinin ilk kez kelepgelenmesinin izleri goraldr.

“aksam / sokaklar kirli sar1 / linyit kokusu
ulan ankara ben senin oglun degil miyim

hepsi bana bakiyorlar kotii kotii bakiyorlar

iki yanimda iki polis ilk defa kelepgeliyim” (ilk Kelepge)

Mekéan olarak siklikla tercih edilen, “sehrin kotiiclil mekanlarindan™ sayabilecegimiz
yerlerden biri de hapishaneler ve karakollardir. Ozellikle soguk, karanlik, yalmzlig1 besleyen
ve insan1 karamsarliga siiriikleyen olumsuz hisler uyandiran yerler olarak betimleyici ifadelerle
yer alir bu mekanlar. “Yas Kirktan Yukar1” siirinde Ilhan’in kendisinin de genglik ddneminde
tutukluluk yasadigi Sansaryan Hani’ndaki iinlii hapishanenin ismi geger, sair burada bir

karanlik edinmistir.

“hani istanbul“u ilk tanidigimda

bir karanlik edinmistim sansaryan hani“nda
korkunun bdcekleri nemli duvarlarinda
bazen ter i¢inde hatirlarim da

yiiziimii basar bir 6liiniin sakallar” (Yas Kirktan Yukari)

“daha parmak kadar ¢ocukken pagsam
mapuslara sokuyorlar bizi

bir fidan kadar ¢cocukken

bir cicek kadar

sonra tutup dilimizi baglyorlar bizim
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tepeden tirnaga silahli karakollar
ardinda karakollar

her sdyledigimizin” (Yarinin Baglangic1)

Attila ilhan, sehrin kétiiciil mekanlarini i¢ ve dis mekanlar olmak iizere ¢esitli bigimde
ele almistir. Bahsi gecen mekanlarin ortak 6zelligi ise modern bir sehir diizeninin ihtiva ettigi
toplumsal alana, bireysel olarak karamsar tesiri olan mekanlar olmasidir. Inceledigimiz siirlerde
otellere siklikla yer verildigini goriiriiz. Otel olgusu ise dogrudan bir mekansizligi, aidiyet
duygusundan mahrum olmay1 temsil eder. Topluma, insanlara, i¢inde yasanilan modern hayata
hatta kendine yabancilasmanin bir tezahiiriidiir ev degil de otel insan1 olmak. Sehrin bu olumsuz
yonleriyle ele alinmasinin modernist bir tavir olarak okunmasi miimkiindiir. Bu béliimde yer
alan sehrin arka sokaklari, oteller, garlar, limanlar, hapishaneler, genelevler sayica oldukca

cesitlendirilebilir olsa da ¢alismamizin biitiinliigii geregi bu boliimii burada noktalandiriyoruz.

2. INSANA BAKIS
2.1. Yabancilasma

Kitab-1 mukaddese gore ilk insan kabul edilen Adem, isledigi giinah sonucu cennetten
kovulmus, diinyaya gonderilmistir. Bu bir nevi siirgiindiir. Denilebilir ki insan, gurbettedir. Bu
kovulmusluk, yerinden yurdundan edilmislik insanin var oldugu yere ait hissetmemesine
dolayisiyla da 6nce bulundugu yere sonra kendisine yabancilagsmasina neden olur. Modernizm
baglaminda yabancilagma, modern yasamin getirdigi tekdiizelik ile bireyin artik kendi olarak
ozglin varligin idame ettirememesi anlamina gelmektedir. Modern zihin, yasadig kapitalist
toplumda yiizlerce uyarana maruz kalir ve Oziinden koparak neticede var olusunu
anlamlandiramaz hale gelir.

“Modern insan i¢in 6zgiirliigiin ve kendilik bilincinin bedeli ¢ok agir olmustur.
Benjamin’in diliyle soylersek, modern donemde insan halesini yitirmistir. insan teki,
Ozglinliiglini, biricikligini kaybetmistir. Mekanik yeniden iiretim ¢aginda her 6zne bir
digerinin aynisidir. Aym seyleri yiyen, aym seyleri igen, ayn1 seyleri dinleyen, ayni seyleri
seyreden Ozneler ayni seyler diisiinmeye, ayni seyleri hissetmeye baslamigtir. Herkes

aynmidir. Herkesin oldugu yerde kimse kalmamistir. Ozne bitmistir, tikkenmistir.(...) Ozne
modernde dogmustur; orada 6lecektir; hatta 6lmektedir de. (Dellaloglu, 2002, 5.93)
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Kendine yabancilagan insan buhranlar, ruhsal problemler yasayacak, daimi olarak
karamsar ve melankolik bir hissiyat i¢inde olacaktir. Modern birey, teknolojik gelismeler ve
hizl1 yenilikler karsisinda aciz kalir. Uyum saglamak zorunda birakilmistir fakat eski ile yeni
kolay kolay yer degistirmeyecektir. Ozellikle biiyiik sehirlerin ¢ok hizli ilerleyen yasam
serliveni, insanlar1 icten ice yalnizlastirmaya ve yabancilastirmaya sevk edecektir.
Kalabaliklarin artik “y1gin” haline geldigi modern sehirlerde say1 fazlalastik¢a ironik bicimde
yalnizlik artar. Segeneklerin sayisiz bollugu demek, aslinda se¢eneksizlik demektir. Seceneksiz

kalan modern insan i¢in ise yabancilagma baslayacaktir.

Bir ferdin topluma, dogaya, diger insanlara veya kendisine kars1 duydugu uzaklagma
hissi yabancilagma olarak tanimlanir. (D0lek, 2001, s.257-258) Felsefe, psikoloji gibi alanlarin
konusu olabilen bu kavram, edebiyat alaninda da varligini hissettirir ve modernist bir diizlemde
olusturulan metinlerde yabancilagma iizerinden okumalar yapmak miimkiindiir. Yabancilagma
icin bir tiir “spleen” duygusu denilebilir. Fransiz sair Charles Baudelaire’e ait olan “Le Spleen
De Paris” kitab1 Tiirk¢eye cevrilirken “Paris Sikintis1” olarak cevrilse de burada bahsi gegen
“spleen” ile “sikint1” kavrami hemen hemen ayni muhtevadadir. Sikintiyla kastedilen,
disaridaki zamanin insanin i¢ zamaniyla olan uyumsuzlugu, korku, tedirginlik, buhran, bir nevi
stkismigliktir. Kalabaliklarin yagmaladigi sehir de bu sikintinin bagkentidir. Bu baglamda

realitenin sikintisindan kopusla basglayan yabancilasma, modernist bir yaklagimdir.

Attila IThan’1 siirlerinde de sik sik, iginde yasadigi topluma, mekéna yahut dogrudan

kendine yabancilasan insanlara rastlamak miimkiindiir.

“bu kiz sevdigim o kiz degil

bir baska yiiz takmislar suratina

kendisiyle kavgali sabah aksam

kirpikleri maviymis dudaklart mormus” (Yanilsama)

“Yanilsama” siirinde sevdigi kizin yabanci birine doniisiimiine sahitlik ettiginden

bahseden biri vardir. Sevdigi kiz degismistir ¢linkii o artik kendisiyle kavgali biridir. Benzer bir

soylemin “Sana Ne Yaptilar” siirinde de oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“saclarin uzundu omuzlarina akardi
gonliimiiz senlenirdi sariginligindan
onlar mi kestiler sen mi kisalttin

giilerdin i¢imize aylar dogardi
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goriinmez daglarn arkasindan

eski giiliimsemeni beyhude aradim
o0 sabah m1 ¢ikmistin bir giin énce mi

cok degismissin birden tantyamadim

bir cay icer misin yoksa kahve mi

kibritim yok demek cigaraya bagladin

ellerin de titriyor bir seyin mi var

boyle bir kiz degildin sen eskiden

sana ne yaptilar sana ne yaptilar

Kirpiklerin islantyor durup dururken” (Sana Ne Yaptilar)

Siirin tamami bir yabancilagsma iizerine insa edilmistir. Sigaraya baslamis, elleri
titreyen, eski gliliimsemesinden eser kalmamais bir kiz vardir adamin artik karsisinda. Hicbir sey
eskisi gibi degildir, degismistir. Bu da sevgilisine kars1 bir yabancilagsma hissi meydana getirir.

Kaptan’da da yer alan ifadeler yine ayni1 yabancilasma vurgusunu yapar.

“sen o ¢cocuk degilsin sen artik ¢ocuk degilsin

dudaklarin eskisi gibi beyaz degiller biliyorsun

sen gozlerini kaybettin gozlerini gozlerini bunu biliyorsun

ben ki yasadiklarimi biiyiik dinler gibi yasiyorum

sen artik bir din degilsin bunu biliyorsun” (Kaptan 5)

Yabancilasmadan bahsederken “grotesk” kavramina da deginmeyi gerekli buluyoruz.
Grotesk, aslinda gotik mimariye ait bir kavram iken edebiyattaki kullanimi, eserlerde trajedi ile
komedinin, ylice ile basitin, act ile mutlulugun bir araya getirildigi tuhaf olaylarin ve dgelerin
sanki olagan bir durummus gibi verilmesi seklinde nitelendirilebilir. Bu turden bir teknik
yabancilagsmaya kapi aralayacaktir. Hakan Sazyek grotesk eseri “birey ile yabancilasmis oldugu
diinya arasindaki gerilimi ve bu gerilimin yarattig1 tuhafligi komik ya da iirkiing ogeleri
ayristirarak da veya her ikisini birlikte kullanarak” (Sazyek, 2013 s.1246) inceler seklinde
Ozetler. Bu bdliimde bahsini ettigimiz yabancilagsma yalnizca bireyin kendisine yabancilagmasi
anlaminda degil daha Otesinde anlamlara da geldiginden bu anektodu paylasmayr uygun

bulduk. Yazar bazen dis diinyanin realitesinden kagmak ve gergeklikten kopmak yabancilagma
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duygusunu hissettirmek i¢in bu teknigi kullanir. Modern diinyay1 oldugu gibi kabul etmeyip

elestiren Ilhan igin siirlerinde bu tiirden modernist tavirlar1 gormek miimkiindiir.

“ayazin avucunda unutmustun ellerini
onunden gectigim halde beni tanimadin
ben degistim biliyorum hem sakal biraktim
siirlerim kiilrengi kumrular gibi uguyorlar

bakir ¢alig1 goklere katiyyen tahammiiliim yok

karanligin arkasinda kivilcim gdzlii orospular

golgelerine yaslanmis evliya gibi bekliyorlar

ben degistim biliyorum hem sakal biraktim

soguk gozlerinde bugulanmisti 6lsen taniyyamazdin

hatta ricardo bile hani vatansiz ricardo

burnumun dibinden gecti gegen giin beni tantyamadi” (Kaptan 1)

Orospular ve evliya kelimelerini —Ustelik- benzetme yoniiyle bir arada kullanmasi
grotesk teknige bir Ornektir. Burada gecen taniyamama halinin sadece fiziki bir farkliligin
getirdigi yabancilik hissini degil, bireyin yasadig: tiirli sikintilar ve buhranlar sonucu artik
eskisinden daha farkli daha tahammiilsiiz bir insana doniistiiglinti kabul etmesini de kapsadigini

soylemek mimkundar.

Siirlerinde siklikla yabancilardan, azinliklardan bahseden Ilhan’m sair ben’i igin,
kendini toplumdan ayristirmis, belki dislanmis belki koskoca sehirlerde kendine yer
edinememis hissiyatlarinda oldugu yorumlar1 yapilabilir. Fakat bunun yaninda Yakup Celik
“ben”in kendini toplumdan dislamasina ragmen dikkatini toplumdan ayiramamasina dikkat

ceker. (Celik, 2007, 5.108)

“Omrimiz mechullerden meghullere akiyor

saatler bizim degil kitaplar bizim degil

bizim degil yasamak bizim degil hi¢bir sey

kendi diinyamizda yabancilar gibiyiz

ya ¢ok erken ya ¢ok ge¢ dogmadik mi sevgilim

buna ragmen mutluluga inaniyoruz” (Harp Kaldiriminda Ask)
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Yabancilasmay1 batililasma fikrine karsi gelismis bir duygu olarak da yorumlamak
miimkiindiir. Oregin “Sen Burda Bir Yabancisin” siirinde dilini bilmedigi bir yerin yabancisi

olan insan anlatilir.

“bu riizgarin tadi senin hi¢ tatmadigin

bu yolcular bilmedigin bir yerden geliyor

konustuklar1 dil dmriince duymadigin

gozlerini sakla sen burda bir yabancisin

aksam tren raylarina yagmur yagtyor

devrilmis bu sokak ayak basmadigin

carmiha gerilmis afisler islantyor

karanlikta bir kadin tamimadigin

bir seyler sdyliiyor anlamadigin

stipheli oteller {istiine geriniyor

sen burda bir yabancisin saklanmalisin

aksam tren raylarina yagmur yagiyor” (Sen Burda Bir Yabancisin)

Attila Ilhan’mn, 70°1i yillarm siyasi gerilimli ortaminin birey iizerindeki yabancilasma
etkisinin goriildiigi siirlerine rastlamak da miimkiindiir. “Sokaga Cikma Yasagi” isimli siirde
sirenler, yangin kokulari, ¢igliklar pek ¢ok olumsuz 6ge bir araya gelerek sehrin ne denli

karanlik ve gerilimli oldugu anlatilir.

“dyle buyuk Ki hicran

cam gerceve birakmiyor
kirdi kapilar1 dokiildi sokaga
havada yangin kokusu

itfaiye sirenleri

uzaktan uzaga

Oyle biyuk ki hicran
telefonlar devamli mesgul caliyor
trafik durdu

carsilar darmadagin

cigliklar geciyor karanliktan
camlarda sinsi bir titreme
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boguk bir ugultu

yeraltindan

borular patlamis sular

vahim bir tenhaliga akryor

Oyle biyuk ki hicran

zincirleme

elektrik kontaklar

serareler dokiiliiyor sokak lambalarindan
ceryanlar kesildi

gbzden kayboldu sehir

sanki siyah bir denize batiyor
ayak sesleri bos meydanlardan
hoyrat kanatlar

yukarda bir helikopterin

o ihanet sessizligini

par

par

pargaliyor”

Bu siirle ilgili IThan sdyle der:

“Sehir, 70’li yillarin ¢atisma ve gerginliginden, 80°li yillarin disaridan bakilinca
sakin ve durgun, oysa igerden bakilinca tehlike ve tehditle dolu ‘yozlastiricr’ yasantisina
kayiyor. [...] Sokaga Cikma Yasagi: 12 Eyliil “ara rejimi” yillarinda, Istanbul’a tutkun
sosyalist bir sairin, sehrin genel yagantisindan aldigi izlenimler, sosyal felaketler gecirmis
ve gecirmekte olan metropolln, adeta bir sokaga ¢ikma yasagi gerilimi yasadigi, bu
gerilimin igerdigi korku ve tehlike izlenimleridir.” (Ilhan, 2010, s.112)

“dalindan ham koparilmig bir meyvanin ugultusu
beyninde tutuklunun

gecenin bir vaktine kaldi m1 sorgusu

birden yabancilasir ray degistirir uykusu
burnunda anlasilmaz bir 1slak koyun kokusu

dovillmek kanlidir

doviilmekten de kanli doviilmek korkusu” (Tutuklunun Giinliigi)
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Yabancilagsma bir yoniiyle kisinin benligindeki sapmalar ve ¢ok yonliiliige de tekabiil
eder. “Elimden Gelen Bu” siirinde dogrudan bu tiirden bir yabancilasma goriiriiz. Modern

zihin, modern hayatin getirdigi ¢ok secenekliligin ve sinirsiz ihtimalin igerisinde kaotik bir hal

almistir. Ikiliklerden vazgecemez, dilemmalar i¢inde bogulur.

“elimden gelen bu ben iki kisiyim

ikisi birden ¢ikmaya ugrastyor

bilmem ki hangisinden nasil vazgeceyim

birisi yeni bastan seriivene baslamis

obiirii silahinda son mermiyi sikiyor

cogalmak neyse ne azalmak zor.” (Elimden Gelen Bu)

Oyle bir yabancilasma siirecidir ki, bireyi sikismis ve buhranda hissettirir. Sairin

“Kaptan” siirinin 5.boliimiinde yer alan ifade ¢ok vurucudur. Kendisine yabancilasan birey i¢in

artik kendisinden kurtulmaktan baska ¢are kalmamustir.

“kendimden kurtulmak i¢in gélgemi koridorda astim” (Kaptan 5)

“beni de kirdilar ben artik kiistim

yagmurlar yagmiyor agaglarima

sularindan igmiyorum susadim ama

beni de kirdilar soguk bir 6liim

cevik bir bigak gibi ¢akildi aklima” (Ben Artik Kiistim)

“Aysel Git Basimdan” siirinde sair kendisini “aykir1 bir yolcu” olarak tanimlayarak

alisilmis normatif diizenin karsisinda durdugunu gosterir. Modern bir donemin getirdiklerine

kars1 baskaldiridir.

“biitiin kapilar kapandi, disardayim
birden karsima ¢ikmayin korkuyorum
uykusuzum fena halde, sokaktayim

karanlik bastirdi m1 bozuluyorum

fena bir yerimden koptugum dogru

kendimden cok fazla yasamaktayim
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nereye baglanacak bu isin sonu

aslinda ben kimim meraktayim” (Gecenin Kapilar)

Aslinda kim oldugunu merak etmek, insanin kendisine karsi yabancilagmasinin
habercisidir. Biitiin kapilar1 kapali goriip kendisini disarida kalmis konumlandirmak da

toplumdan kopusun bir gostergesi olarak nitelendirilebilir.

“Yabancilasma diisiincesinin koklerini Tevrat’a dayandiranlar varsa da son ¢aglarda
yabancilagsmay1 metafizik bir problem olarak ortaya atan Hegel’dir. Ruhun kendi i¢inde
sedit ve listiin bir ¢atigma yasadigini soyleyen Hegel, ruhun ideal bir varlik olarak kendini
gergeklestirme gayretleri iginde olmasina ragmen bu hedefini kendi g0zlinden
sakladigini, béylece ruhun gergek yonelimi ile o anda yapmakta oldugunun birbirine
yabanci kaldigini ve bu yabancilagsmadan tatmin ve gurur duydugunu belirtir. Bu yilizden
Hegel’in anlayisinda insan zihni iiriinleri kaynagindan bagimsizlasir ve bdylece ona
yabancilagir. Yabancilagsmanin idealist-metafizik yaklasimina Marx sosyal bir muhteva
kazandirmustir.” (Ozel, 2018, 5.116-117)

Bu anlamda denilebilir ki bu kavramin pek ¢ok dinamigi vardir. Ornegin kapitalizm
nedeniyle “artik deger” ortaya ¢ikar. Bu da yabancilasmay1 yaratir. Is¢i/kdylii iiriinii yaratir
fakat meydana getirdigi iriine sahip olamaz. Emegine yabancilasir, kopus baslar. Sehrin
insaninda bu yabancilasma 6ziine yabancilasmasidir. Erich Fromm konuyla ilgili sdyle sdyler:

“O (insan) tabiatin bir pargasidir, degistirmeye giiciiniin yetmedigi fiziksel yasalara uyar,

yine de tabiatin geri kalan kismini agar. Bir parcasi oldugu seyden ayri tutulmustur.,

yurtsuzdur, yine de biitiin oteki varliklarla paylastigi bir yurda zincirlenmistir. Bu

diinyanin tesadiifi bir yerine ve zamanina firlatilmistir, fakat yine tesadiifen o yer ve
zamandan ¢ikmaya zorlanmaktadir. Kendinin bilincinde olarak, kendi giigsiizliglinii ve
varolusunun sinirlarini kavrar. Kendi sonunu goriir: 6liim. Varolusunun ¢ift bagliligindan

kurtulamaz. istese de aklindan vazgegmez; yasadig siirece de bedeninden vazgecmez ve
bedeni onu canli kalmaya zorlar.” (Fromm, 1967, s.49)

“Nun, Nun” siirinde insanlar i¢inde kendisini arayan birinden bahsedilir. Tam da
modern insanin maruz kaldigi insanlar i¢inde yasanilan yabancilasma duygusuna 6rnek bir
siirdir. “En agir yiikii aradin ve kendini buldun” diyen Friedrich Nietzsche gibi siirde de

anlatilan duygu kendi i¢ine dogru yiiriimek ve saatlerce kimseye rastlamamaktir.

“kendini aramak insanlar boyunca uzun uzun
kirlenip ufak ufak yalanin kralliginda
biitiin kayiplariyla kap1 komsusu umutsuzlugun

paranin eflatun sirkinde nun nun” (Nun, Nun)
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Yabancilasma, uzun vadede yasanacak bir yalnizligin habercisidir. Attila Ilhan’m bu
temayi siirlerinde sik sik isledigini goriiriiz. Yabancilagsma, i¢inde bulunulan topluma, toplumun
dinamiklerine kars1 bireyin kendisini soyutlamasi ve karsi ¢ikmasi yoniiyle modernist bir
tavirdir. Bu nedenle “Yabancilasma”nin ardindan bir de “Yalnizlik” boliimiinde siirleri detayli

ele alacagiz.
2.2. Yalmizhk

Modern bireyin i¢inde bulundugu modern diinya onu pek ¢ok uyaran arasinda kendisine
yabancilastirir ve bu durumun neticesinde derin bir yalmizlik bas gosterir. Dolayisiyla
denilebilir ki modern insan yalnizdir. Attila IlThan, siirlerinde ¢ok sik yalnizlik temasini islemis,
Ozellikle modern insanin yalnizlasmasindan bahsetmistir. Biiylik sehirlerde, metropollerde
yasayan insan bu hiz ¢aginda Oylesine kosturmacali bir hayat yasamaktadir ki, bazen ruhu
bedeninin hizina yetisemez. Alman filozof George Simmel’e gore “modern yagamin en derin
sorunlart bireyin, bogucu toplumsal kuvvetler, tarihsel miras, dis kiiltiir ve yasam teknigi
karsisinda varolugunun 6zerkligini ve bireyselligini koruma savindan kaynaklanmaktadir.”

(Ozbudun, Demirer, 1999)

Simmel’in “Metropol ve Tinsel Hayat” makalesinde de bahsettigi gibi; metropoller
icinde barindirdigr yogun ve heterojen insan toplulugu nedeniyle bireylerin sosyal hayatini
idame ettirirken pek ¢ok sorunla karsilagsmalar1 normaldir, bu bir ¢esit sosyal disorganizasyona
sebep olur ve patolojik haller yaratir. Bu patolojik haller fiziki ve ruhsal ¢6ziilmeler olarak
karsimiza ¢ikabilir. Yalnizlik da temel ruhsal sorunlarin basinda gelmektedir. Modern hayat
kendi diizenini 6yle asilmaz bir ¢ark sistemiyle kurmustur ki, modern birey bu ¢arka uyum
saglamak “zorunda” kalmis, dolayisiyla kendi olma giidiisiinden koparak uzaklagmistir. Bu
kopusu farkinda olan birey i¢cin modernizm karsitligi bas gosterir, modern diinyanin her tiirlii
getirisine olumsuz bir nazarla yaklagmasi modernist bir tavir olarak yorumlanir. Edebiyatta
siklikla islenen konulardan biri olan yalnizlik, esasen modernist bir tema olarak karsimiza ¢ikar.

Bu béliimde Attila IThan’1n siirlerinde yalnizligin nasil kullanildigini inceleyecegiz.

Ornegin “Sali Sabaha Kars1” siirinde sair derin bir yalmzlik ve korkudan soz eder.
Modern birey tiim kalabaliklara karsi yalniz kalmis bu yalmizligin artik dayanilmaz noktaya
gelmesiyle de tirpertici bir korkuyla sarsiimistir. “Ben Sana Mecburum”da ise gidecek yeri
kalmamig birinden bahseder, nereye giderse gitsin hangi kapiy1 calarsa calsin yalmzlik da

pesinden gelecektir.
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“sal1 sabaha kars1 telefonla sigradim

ay batiyor/ aynalarda giyotin aydinlig1

gecenin bu saatinde beni kim arayabilir

elektrik tozlarinin iyice boguklastirdigi

ses bildigim bir ses/ kimindir ¢ikaramadim
“-ben suat’im/ sizi terminal’den artyorum

iner inmez aradim/ galiba izliyorlar

istanbul ¢cok degismis/ yalnizim ¢ok yabanciyim

gidecek baska yerim yok/ korkuyorum” (Sali Sabaha Kars1)

“hangi kap1y1 ¢alsa kimi zaman

arkasinda yalnizligin hinzir ugultusu” (Ben Sana Mecburum)

Yalnizlik, aksam, sonbahar atmosferi daha onceki boliimlerde soziinii ettigimiz gibi
sehir hayat1 ekseninde sekillenir. Bir baska deyisle, kirsal bir yasantist olan, kendi 6ziinden
kopmamis, kendi olabildigi bir yasam siiren insan i¢in bu tiirden meseleler mevzu bahis bile
degildir. Bulvar, sehre ait bir unsurdur ve “Sisler Bulvar1” siirinde sehrin modern insaninin
yalmzligindan dem vurulur. “Biiyiik Istitham Uzerine” siirinde goriildiigii gibi biiyiik bir
yalmzlik s6z konusudur. Biiyiik yalnizlik, stres ve kaygi ortaminin, yiizeysel iliskilerin, suni

iletisimlerin had sathada oldugu sehir hayatinin neticelerindendir.

“sisler bulvari'na aksam ¢okmiistii
omuzlarimiza ¢oktan ¢okmiistii

kesik birer kol gibi yalmizdik” (Sisler Bulvar)

“sen olmadigin vakit biiylik yalmzligim var

dalgalarin kendilerini tastan tasa vurmalari

sonbahar yildizlariin sessiz sedasiz ¢irpinmalari

ve bilyiik yalmzligim var” (Biiyiik Istifham Uzerine)

Louis Wirth’e gore kentli insan, “sizofrenik karakterli” bir kisilige sahiptir; birincil
iliskilere yer vermeyen kentte, insanlar birbirlerine ve yasadig1 ortama karst sorumluluklarini
kaybedip, bencillestikleri i¢in yabancilasmay1 ve anomiyi deneyimlerler. (Ozyurt, 2017, 5.117)

Bu anlamda denilebilir ki modern zihin sizoid bir yapiya sahiptir. Her seyi birden isteyen, ¢ok
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hizli ilerleyen bir cagda dogal olarak pek cok seye geciken, sorumluluk bilincini yitirmis yorgun

ve yalniz modern bireylerdir bunlar.

“clinkii gecikmenin agir yorgunlugu

yalnizligimiz her seyi birden istemekti

istegi gerceklestirmez istegin yogunlugu

ihtiyac bagka bir boyuta gegmekti

devreden ¢ikarip gereksiz sorumlulugu

tekrar los yalnizliklarin en dibindeyim” (Her Seyi Birden istemek)

Attila Tlhan, siirlerinde bu yalniz ve yorgun modern bireylerin yerine bazen dogrudan
kendisini konumlandirir. “Tatyos’un Kahr1” siirinde dostsuz kalmishgmni vurgular ve
yalnizligini dile getirir. Kendinden kagma imgesi bizleri yine yabancilasma ve nihayetinde her
tiirli iliskiden kopmus yalnizlagma duygularina gotiiriir. “Yalnizlik Siiri”nde yer alan ifadede
ise modern insanin kendisini sehir hayatindan uzakta, dogayla bir gérmesi ve yalnizligini ifade

ederken tabiattan 6rnek vermesi modernist bir tavir olarak yorumlanmaya miisaittir.

“son yolcunun adr attila ilhan'd1
miyoplu kisa boylu bir adamdi

dostu yoktu yalnizlig1 vardi

gdzlerini gorseniz korkardiniz
polis'ten kagryordu derdiniz
bir cinayet iglemisti derdiniz

halbuki kendinden kag¢ryordu” (Tatyos'un Kahri)

“karanligin insam delirten bir ihtisami vardir

yildizlar aydinlik fikirler gibi havada salkim salkim

bu gece dag baslar1 kadar yalnizim” (Yalmzlik Siiri)

John Lewis’in “kendine yabancilasmis bireyin yasantisi”ni, “bir hiiziin, bir zihin
perisanligi, bir saskinlik, bir yi1gin yalmizlik duygusu, derin bir tedirginlik, yaklasan bir
felaketin sezgisi, bir tinsel bitkinlik duygusu, yasama, giivene, inanca bir yeniden dénme
0zlemi, seklinde bir tanimlar. (Batur, 2007, s.24) Tum bu nitelikler modern bireyin maruz

kaldig1 gercekligidir aslinda.
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“yalmizlar sokaginda bekliyorum

tirnak ug¢larimdan kan siziyor

kan burun deliklerimden siziyor

biitiin camlarim kirilmis yorgunum” (Y orgun Seriivenci)

Modernizmin yarattig1 tekdiizelik, insanlara kendi olma sans1 vermediginden koyu bir
yalnizliga mahkum eder. Cevresine uyum saglamaya caligsan insan i¢in yasanan uyumsuzluk bir
kopus baslatir ve bu maruz kalinan gergeklik ile 6z arasindaki makas git gide agilacaktir. Aranin
acilmas1 demek modern zihnin git gide sizoid, par¢alanmis, ¢eligkili bir hale gelmesi demektir.
Sair burada “belki gelmem gelemem” derken kendisi bile emin olmadigi bir celigkiler

yumagindadir. Karanlikta oldugunu farkindadir, kopek gibi havlayan yalnizligini da.

“sen istinyede bekle ben burdayim

icimde kdpek gibi havlayan yalmzligim

¢linkii ben buradayim karanliktayim

belki gelmem gelemem bes dakika bekle git” (Belki Gelmem Gelemem)

“Yiiksek Gerilim” siirinde neonlardan bahsedilmesi sehir i¢in yapilmis bir gonderme

olarak yorumlanabilir. Zira neon lambalar sehirde bulunur ve ilhan’in baska siirlerinde de

kullanilmistir. Burada yalnizlik o denli kuvvetli ki, havada bir bigak gibi hissediliyor.

"cagrisim neonlari1 dakikada bir ¢akiyor
havada yalnizlik bir bigak gibi ¢ekili
gozlerin gdzlerimi gece yarist birakiyor
karakol kirmizis1 cehennem yesili

gece yarisi kalkiyor kagirdigim gemiler” (Yiksek Gerilim)

Attila Tlhan’in siirine konu edindigi insanlar ekseriyetle modern ¢ag iginde sikisip
kalmus, tiirlii sikintilarla hemhal olan maiset derdiyle dertlenen insanlardir. Bu insanlarin i¢
diinyalarinda yasadigi derin yalnizligin, siirlerde bir modern zaman elestirisi olarak yer aldigi

yorumunda bulunulabilir.

“o yanlis evlenip cabuk ayrilan kizlar

her gece uykusuzluk, her sabah zorluk
mutluluk size uzak ne desem yalan kizlar.
ig gilic dagdagasi biiyiitiilecek ¢ocuk
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yasamaya vakit yok
ah kizlar,

aman kizlar

her yerde yadirganir ¢evresi ona soguk
yalmzliktan her dakika kirilan kizlar
bir ¢ogu umutsuz, birazi aksi, birazi uguk

her s6zii her bakisi tartisilan kizlar.” (Ah Kizlar Ulan Kizlar Balladi)

“o kizdir yalnizdir utanir siirekli yalnizligindan

icinde bir giil solar yasadik¢a yasanmamis asklarin” (Tutuklunun Giinligii)

Yalnizlik temasini yabancilagma iizerinden okumak yaygin bir goriistiir. Modern insan,
sehir hayatinda yapay bir ortama maruz kaldigi i¢in dogal olandan uzaklagmis bu yapay diizen
icinde kaybolmustur. Terk edilmislik hissiyati insan1 kendisine bile yabancilastirir. “Kaptan”
siirinde kalbinin nereye gittigini bilmedigini sdyleyen sair icin bu tlirden bir yabancilik ve

yalnizlik s6z konusudur denilebilir.

“kalbim derseniz onun nerede oldugunu bilmiyorum

hi¢ kimse kalbimin nerede oldugunu bilmiyor

nihayet seni terk edip gitti diyebilirsiniz (Kaptan 4)

Yalnizlik olgusu Attila ilhan’in siirlerinde bazen de kadimlara duydugu ask {izerinden
verilmek istenir. Fakat burada belirtmek gerekir ki siirlerde hissedilen salt bir ask 1zdirabi
degildir. Sevgiliye duyulan hasret ve hissedilen yokluk, temelde 6znenin kendisine duydugu
mahrumiyetten siiregelir. “Ne Kadinlar Sevdim Zaten Yoktular” siirinde sevme istiyakinin

engellenemez olusunun yaninda bu arzuya muhatap bulunamamasindan yakinilmaktadir.

“ne kadinlar sevdim zaten yoktular.
yalnizliklarimda elimden tuttular” (Ne Kadimnlar Sevdim Zaten Y oktular)

“Aysel Git Basimdan” siirinde de sevgiliyi yanindan kovmak isteyen bir adamin
hik&yesine sahitlik ederiz. Sair, sevdigi kadin1 “git basimdan” diyerek kovar ¢iinkii asil derdi
kendi yalmizlig1 iledir. Ask ne kadar sicak sar1 ask ise, sairin kendisi yaprak doken sonbahardir

ve sevgiliyl tam da bu nedenle “sonbahar ugultusu duymamissin ki” diyerek uyarir.
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“sevindigim anda sen iiziiliirsiin

sonbahar ugultusu duymamissin ki

icinden bir gemi kalkip gitmemis

uzak yalmzlik limanlarina” (Aysel Git bagimdan)

Sair kendisini “kotiiylim, karanligim, ¢irkinim” ifadeleriyle tanitirken kendisine karsi
duydugu yabancilik hissini de agik¢a anlamak miimkiindiir. Bir bagka siirde de buna benzer
ifadelerle karsilasiniz. “Gokylizii Olmak™ siirinde yine ¢irkinlikten ve yalnizliktan dem
vurulmustur. Burada gokyliizii olmak istemek ifadesine dikkat kesilmek gerekir. Yasanilan
sehir, icinde olunan toplum yeryiiziidiir. Yasadigi toplumdayken kendi kendini kistirmisg

hisseden 6zne i¢in gokyiizli olmak demek bir ¢ikis kapisi bir siyrilis anlamina gelir.

“aynalicesme’de kistirinca kendi kendimi
yalnizligimdan ayiklayip 6liime ¢eyrek kala
elma gibi soyarak yorgun ¢irkinligimi
anladim gokyiizii olmak istedigimi

biitiin gézlerimle ben ¢ogala ¢ogala” (GOkylzl Olmak)

“sakl1 simsekler gibi yansidik¢a yalnizliginda
birikmis ¢igliklar1 yasadigi korkunun
hem basibos hem ¢6ziik hayaller kalabaliginda

yamyassi ezilmis giizelliginin yiikii altinda

ve iyimser gecesinde beklenmedik mutlulugun

gecmis yasantist dumanli ve asid tadinda

onemli bir nobet devralisin sorunlariyla yiikli durgun

yeni bastan yasamaya baglarken nun nun (Nun Nun)

“Nun Nun” siirinde glizel olmak bile bir yiik olarak gorulir. Yalnizliktan yansiyan sakli
simsekler girift bir ruh halinin yansimasi olarak yorumlanabilir. “Kaptan” siirlerinde ¢cok kez
vurgulanan bir olgudur yalnizlik. Allah gibi yalnizim diyerek yalnizligin siddetini anlatirken,
yaninda birileri olsa bile derin bir yalnizlik ¢ektigini anlatmak ister. Bu tam da modern insanin
halidir. Modern zihin kalabaliktir, modern insan da bakildiginda kalabaliktir ancak i¢i tenha ve

yalniz olmaktan higbir zaman kurtulamayacaktir.
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“yanimda oldugun zaman her zamankinden yalnizim”

“ben ki cehennemde bir allah gibi yalmizim” (Kaptan)

“yalmzliktan da kurtulup yalniz kalmak isterim” (Kaptan 1)

“asor adalarinda on sekiz misram1 unutmustum
onlar beni terk etmislerdi yalmz kalmistim mahvolmustum
sen beni terk etmistin bunu yalniz serdiimen biliyordu

geceleyin 1siklar1 sondiiriip senden bahsediyorduk” (Kaptan 4)

Oyle bir yalniz kalma istegidir ki bu, insan kendi yalmzligindan bile soyutlanmak ister.
Terk edilmislik duygusu siirlerde c¢ok kez tekrarlanir. Herkesge terkedilmis hissetme,

unutulmusluk, maddi degil manevi bir yalnizligin habercisidir.

“desen ki denizin tuzu

¢ig diigmiis kadife donlu patlicanlar
desen ki kendilerinden karga cigliklariyla
kacanlar

en fakiri en zengini ¢irkini ve orospusu
seni unutmus olsun

sen ki iisiimiis gokte o yalniz bulutsun” (Bir Ug ve Bes)

“Pia” siirinde sevgiliyi arayan fakat bir tiirli bulamayan, o bir sehre geldiginde
sevgilinin baska sehire gittigi ve neticede hep yalniz kaldigindan bahseder sair ben. Otelleri

bombos bulacaktir ¢iinkii oteller de modern sehre ait bir “yalnizlar duragi”dur.

“boyle uzak uzak seslenmese
ben bir sehre geldigim vakit
o bagka bir gsehre gitmese

otelleri bombos bulmasam” (Pia)
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“ben ismimi kaybetmisim yazdigim her sey yarim
hali¢'te yasl bir sileb agladi ben agladim
kulaklarimin i¢inde ¢iglik ¢igliga bir aksam

su bulutlar bir yerde gérmiistiim tanidim

nereden tanidigimi 6grenemeyeceksiniz (Liman)

“yine aksam oldu attila ilhan

ustelik yalnizsin sonbaharin yabancisi
belki paris'te maria missakian
avuglarinda bir ¢armih acist

gizlice bir sefalet gecesi

cocugunu bogarmis gibi bogup paris'i

sana kagmayi tasarlar her aksam” (Maria Missakian)

Omneklerde goriildiigii gibi Attila ilhan yalnizlik temasim siirlerinde siklikla kullanmus
ve bu kullanimlar1 6zellikle sehirli modern birey ve maruz kaldigi modern yasant1 {izerinden
kurgulamis bigimde vermistir. Bu anlamda yalnizlik temasinin modernizme karsi elestirel bir
tutumda, modernist bir tavirla oldugu yorumunda bulunulabilir. Cok yogun bir kalabaligin
icinde sayilar arttikca manevi degerlerin, hislerin, sdzlerin i¢inin bosaldigi bu “cok ¢ig ¢cag” icin

modern insan derin bir yalnizlik duyar ve bu da siirlerde net sekilde goriiliir.

2.3. Oliim Algis

Attila Ilhan’in siirlerinde modernist tavir olarak okuma yapabilecegimiz temalar1 ana
basliklar halinde derlemeye c¢alistik. “Oliim Algisi”n1 da bu temalarin sonuncusu olarak
inceleyecegiz. Attild Ilhan 6liim duygusunu dini bir temellendirme yapmaksizin ele alir.
Siirlerinde gegen “Allah” sdzlerinin alt okumasini dini bir ¢er¢eveden yapmamak gerekir. Zaten
bizim c¢aligmamizin konusu da modernizme karsi bir durus olan modernist tavir {izerinden

oldugundan, 6liim temasini da bu cihetle inceleyecegiz.

Aydinlanma Cagi ile hiz kazanan bigimde insan, akil ve mantik yoluyla hemen her seyi

aciklayabilecegine; gelisen teknoloji sayesinde de bir Tanriya ihtiyag duymaksizin her seye
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muktedir oldugu fikrine kapilmistir. S6z gelimi, modern insan domates salataliga artik
topraktan degil dogrudan marketten ve hi¢bir zahmetli iiretim asamasina taniklik etmeden
ulagabildigi icin artik topraga ihtiya¢ duymadigi gibi bir illizyona kapilmistir. Her seye
muktedir oldugunu sanan modern zihin i¢in bu diinya asil cennet oldugundan 6liim duygusuna
son derece yabanci ve kétii bir gdzle yaklasir. ismet Ozel’in “Oliim gelir/Oliim duygusuna kars1
saygisiz” (Esenlik Bildirisi) demesi gibi, girift ve neredeyse sonsuz bir yabancilasma hali
meydana gelir. Iste siirlerde zaman zaman bu 6liimii unutmus modernizm algisina baskaldiri
niteliginde o6liimden korkmayan, korkmasina ragmen bu korkuya yenilmeyen, belki 6lmek

hakkini kullanan sair ben’lere rastlariz.

“belki 6lmek hakkimi kullaniyorum

belki gelmem gelemem 5 dakika bekle git” (Belki Gelmem Gelemem)

Oliim temas: Ilhan’in siirlerinde genellikle korku ve gerilimin bir sonucu olarak
karsimiza ¢ikar, 6zellikle sairin 40 yas sonrasinda 6liimii bashi bagina bir tema olarak korku ve
gerilimle yogurarak siirlerinde kullandigi goriiliir. Tutuklular, idam mahkumlar1 konu edilir
siirlere. “Tutuklunun Giinliigii” siirinde yer alan ifadelerde 6ncelikle bir tutuklunun yasadigi
iskence ve mahrumiyetlere dayanamayarak bu diinyadan ayrilmak istemesine, intihar fikrine

yer verilir.

“agzin kahirdan tabanca agizlarina doner

goriinmez bir tetigi yoklar durur ellerin” (Tutuklunun Giinliigii)

Tutuklunun 6liimii diisiinmesi gayet dogal bir durumdur. Yasadiklarindan 6tiirii derin
bir korku ve kaygi duyan biri i¢in 6liim duygusu hi¢ de yabanci olmayacaktir. Siirlerde gegen

siyasi alt yapis1 olan tutuklular, idam cezalari, ikinci Diinya Savasi gibi ifadeler Ilhan’in sahsi

ideolojik diinyasindan bagimsiz olmayan 6liimle ilintili konu bagliklaridir.

“kim birakmis yalnizligima bu hiizzam sarkiy1

kimin bu karanlik kimler stirgiilemisler kapiy1

insan olan baglar her koptugu yerden yasamay1” (Tutuklunun Giinligii)

Olum duygusunun iscilerin, ezilenlerin yasadiklar1 Uzerinden verilmesi dogrudan
sehirlegsmeyle ve modernizmle ilgili bir sorunu belli eder. Ciinkii sehirlesme demek bir yerde
somiiriilen is¢i sinifinin meydana gelmesine sebebiyet veren bir yenilik demektir. Modernist

tavir tam burada karsimiza ¢ikar, is¢iler 6liim korkusu yasamaktadir ¢iinkii modern diinya

diizeni onlar i¢in 6liimle yasami bir kilmistir.
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“demirdir giydigin ictigin petrol yedigin zehir

tasirsin sirtinda bicak gibi 6liim korkusunu” (Tutuklunun Giinliigii)

Erol Manisali ilhan ile bir sohbetlerinden alintilay1p, su sekilde aktarmigtir: “Insan ve
sonsuzlugu konusurken Attila ilhan, “insanin 6liimii idrak etmesinin” insanda yaratt181 korkuyu
ve caresizligi yarattigini konusmaya bagladi.” Hayvanlarin o6liimii anlayamadiklari,

diisiinemedikleri igin bdyle bir algilamanm da olamayacagmi iddia ediyordu Attila ilhan.

(Manisali, 2004, s.39)

Attila Tlhan’1n ilk siir kitab1 Duvar’da &liimii daha ¢ok toplumsal olaylarmn gevresinde
gelisen bireyin disinda toplumun bir meselesi olarak goriildiiglinii s6ylemek miimkiindiir.
Ciinki bu kitapta daha ¢ok donemin getirisi olan savas, Milli Miicadele gibi siyasi meseleler
konu edinilirken 6lim ancak bu temel konularin yaninda yoresinde bir tema olarak var
olabilecektir. Oliimii 6zellikle “6liim korkusu” baglaminda gérmeye basladigimiz kitap olarak
“Sisler Bulvar1” ornek verilebilir. Kitaba ismini veren “Sisler Bulvar1” siirinde de o6liim
temasinin islendigini gormek miimkiindiir. Ayrica belirtmek gerekir ki buradaki 6liim biraz da
toplumsal olaylara gonderme icermektedir. Siirde gecen Sisler Bulvari, Istanbul
Universitesi’nin oldugu muhittedir ve siirin yazildig1 donem itibariyla tiniversitelerde genclerin
icinde bulunduklar1 grup ve olusumlarin devamini getirdigi sag-sol ¢atigmasi gibi ideolojik pek

cok olayin ve arkasinda getirdigi 6liimlerin ¢agrisimi olarak yorumlanabilir.

“sisler bulvari'nda 6lecegim

sol kasigimdan vuracaklar

bulvar duraginda diisecegim

gozliiklerim kirilacaklar

sen rilyasini goreceksin

c1glik ¢igliga uyanacaksin” (Sisler Bulvari)

Yalnizlik ve 6liim birbiriyle ilintili temalardir ve modern dénem insanda Oyle bir

yalmizlik hissi yaratmistir ki, 6liim de yalnizlik gibi soguk ve keskin algilanir. Attila Ilhan da

siirlerinde yalnizlik duygusunu son derece kesif benzetmelerle verir.

“agacin biri bulvarda olityordu
kesik birer kol gibi yalnizdik
daglarda atesler yanmiyordu

deniz fenerleri sonmiistii” (Sisler Bulvar1)
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“kopriiler yikildi artik kendimleyim

parmak uglarimda 6liimiin soguklugu” (Her Seyi Birden Istemek)

“Emperyal Oteli” siiri de 6lim duygusunun hissedildigi bir siirdir. Siirde 6lim gibi
karanlik bir duygu yine karanlik bir atmosferde verilmistir. Havanin giinliikk giineslik
vakitlerinden siyrilmig, aksam ¢Okmiis ve zaman olarak da sonbahar mevsiminin tercihi
kasithidir. Sonbahar, dogadaki 6liimii temsil eder. Bahar nasil ki yeniden hayat bulmanin zamani

ise, sonbahar zamani da sararip solan, dlmeye yatan doganin ifadesidir.

“emperyal oteli'nde bu sonbahar
bu ¢amlarin nokta nokta hiiznii
bu bizim berhava dlmiisliigiimiiz
bir nokta bir hat kalmisligimiz
bu rezil bu ¢arsanba giinii

intihar etmis kotiimser yapraklar” (Emperyal Oteli)

Insan, dogdugu andan itibaren &liim duygusuyla da kol kola oldugundan, zaman zaman
yasaminin nihayete ermesinden duydugu korku ve tedirginlik giin yiizline ¢ikacaktir. Attila
[Than da siirlerinde 6liim korkusuna siklikla fakat farkli yonlerden ifadelerle yer verir. Bazen
yogun bir 6liim korkusu yasayan insan bazi anlarda siyrilip ¢ikar 6liim korkusundan. Hatta
zaman zaman Oliime meydan okuyan bir tavir sezilir ciimlelerde. Herkesin 6lumden 6du

koptugu, 6liimiin hayatin sonu olarak goriildiigli ve yasamaya ilah gibi “tapildigi” bir modern

cagda 6liime baskaldirmak modernizmin karsisinda gosterilen modernist bir tavirdir.

“birden i¢imi kaplayan 6lim korkusu

selam verilince meghul bir namazda” (Emirgan’ da Cay Saati)

“kelepgeden kahroldu kahroldu bileklerim

styrilip ¢iktim artik 6liim korkusundan” (Duvar)
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“korkacak bir sey yok hesap tamam
siram geldi mi hatta giilecegim

kendimi hazirladim biliyorum” (Geg Kalmus Olii)

“yenilmedik hi¢ yenilmeyecegiz 6liim korkusuna” (Doktor Sandu’nun Esrar1)

Oliim duygusuyla beraber ele alinmasi gereken intihar bahsi de insanoglunun temel
problemidir. Albert Camus “Sisisfos Soyleni”’nde sdyle der:
“Gergekten énemli olan tek bir felsefi sorun vardir, intihar. Yasamin yaganmaya

degip degmedigi konusunda bir yargiya varmak, felsefenin temel sorusuna yanit
vermektir.” (Camus, 2018, s.21)

Ozellikle modern insan i¢in intihar konusu hi¢ de yabanci degildir. Cagin anlamsizlig
karsisinda yagamina anlam arayan modern zihinlerin, kendine gegerli bir sebep bulamadiginda
bu anlamsizliga son vermek i¢in “6lme hakkini” kullanmay1 tercih edebildigi goriiliir. Akil
cagimmin getirdigi her seyi duyu organlariyla algilayip akil ve mantik cergevesinde
anlamlandirma istegi ve inanci, ilahi inanci arka planda birakmistir. Ladini bir anlayis i¢in
yasami algilarken maddesel gerceklikler hakimdir ve fakat yaratilig itibariyla bir inanma

ihtiyact olan insan i¢in bu anlamda bir bosluk olusacaktir.

Denilebilir ki modern zihin, sekiiler dinler icat eder. Bu icat edilen din yahut inanis,
modern hayata entegre olmus yeni inang kaliplaridir. Modern bireysel bir yasanti, para, kariyer
gibi pek cok cesitte “sekiiler din”, modern insanlar i¢in hayati anlamlandirma c¢abalaridir.
Olmemek ve hayatta kalmak icin aranan sebeplerdir. Bazen ise bu sebeplerin hicbiri yeterli
bulunmaz ve 6liim fikri bu “cok ¢ig cag”’dan kurtulma bileti olarak intihar fikrini ortaya ¢ikartir.
Elbette intihar fikrinin altinda yatan pek ¢ok psikolojik ve sosyolojik sebep vardir fakat
caligmamizin konusu olmadigindan bu bahsi ¢ok detaylandirmadan, yalnizca siirlerdeki sirayeti

lizerinden isleyerek gegecegiz.

Attila Tlhan, siirlerinde intihar, hayatina son vermek gibi 6liimle ilintili ifadelere siklikla
yer vermektedir. Olme hakkini kullanmanin, intihar etmenin, buradaki yasamin gergekliginden

kopma istegiyle ilgili oldugunu gortiriiz.
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“bana ait ne varsa hepsi seni korkutuyor sana ait ne varsa
hicbiri benim degil

belki 6lmek hakkimi kullantyorum” (Belki Gelmem Gelemem)

“6limiim herkesinkinden baska tiirli olacak

bunu alahim gibi asikar biliyorum

kim ne derse desin biliyorum i¢ime giin gibi doguyor
on bir giin a¢ ve susuz gozlerinin i¢ine bakacagim

on ikinci giin jiletle damarlarimi kesecegim” (Kaptan 5)

“kendini 6ldiirmeyi belki bin kere tasarlarsin da

bir kere aklindan gegmez bitirmeden 6lmek sarkiyr” (Tutuklunun Giinliigii)

“nedir yagmurun fisildadigi
agaclardaki dumanl keder
denizin gokyliziine birakilmiglig
samur kiirkiinii oksar gibi

intihar fikrini oksad1 usulca

aksamiistii o geng kiz” (Usulca)

“Aysel Git Basimdan” siirinde ise aslinda bir agk temas1 olsa da alt metinde, sairin
oliime yakin hissettigi icin kactig1 bir ask oldugu okunabilir. Sair ben i¢in sevgilisiyle birlikte
olmas1 miimkiin degildir onu yanindan yoresinden kovmak ister ¢iinkii beraber mutlu
olamayacaklarini diigiiniir, kendi karanliginin sevgilisine de sirayet edecegine, 6liimiiniin erken

olacagina, buradaki yagaminin 6liime yakin oldugunu hissettirir.

“aysel git basimdan ben sana gore degilim
Olimdim birden olacak seziyorum.

hem kétiiylim karanligim biraz ¢irkinim
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aysel git basimdan istemiyorum.

1sligimi denesen hemen diisiirtirsiin,
gozlerim hizlandirir tenhaligin
yanlis sehirlere gotiiriir trenlerim.
ya 0lmek ustaligini kazanirsin,

ya korku biriktirmek yetisini.” (Aysel Git Basimdan)

“Cinayet Saati”, bastan sona 6liimiin etrafinda dolasan bir siirdir. Hali¢’te gerg¢eklesen
bir 6liim hem madden hem manen 6liim fikrinin yansimasi olarak anlatilir siirde. Kelimelerle
yaratilan atmosferde 6liimiin yalnizca orada islenen cinayetten siire geldigi degil, kisinin i¢inde

yasadig1 buhranin yansimasi olarak da okuyucuya hissettirilmek istendigi yorumu yapilabilir.

“hali¢'te bir vapuru vurdular dort kisi
demirlemisti eli kolu bagliydi agliyordu
dort bigak ¢ekip vurdular dort kisi

yemyesil bir ay gokte dagiliyordu

hali¢'te bir vapuru vurdular dort kisi

polis kaatilleri artyordu

deli cafer ismail tayfur ve sast

iizerime yliklediler bu isi

sarhostum kasimpasa'daydim

vapuru onlar vurdu ben vurmadim

cinayeti kor bir kayike¢1 gordi

ben vursam kendimi vuracaktim” (Cinayet Saati)

Nitekim Dogan Aksan da bu siire bu agidan bakar: “Cinayet Saati, biiyiik bir karamsarlik

icinde Oliimii, intihar1 diisiinen sarhos bir insanin zihninde olusan bir imgeyi aktarmaktadir.”

(Aksan, 2011, s.115)
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Attila {lhan’1n 6liime kars1 yaklasimini baz siirleri iizerinden degerlendirmeye calistik.
Son olarak sahsi olarak kendi ismine dizelerde yer verdigi icin kendisinin 6liime karsi
yaklagimini i¢erdigini diisiindiigiimiiz “An Gelir” siirine deginmek istiyoruz. Her insan gibi
[lhan’1n da 8liimiin belirsiz bir olgu olmasina karst duydugu bir korku, tedirginlik s6z konusu
oldugu yorumu yapilabilir. Fakat 6liimiin karsisinda dururken 6liime kars1 gelistirilen bazi
“savunma mekanizmalar” olacaktir ki Ilhan icin bunun sanat oldugunu sdyleyebiliriz.
Siirlerinden hareketle yapilan incelemelerin yani sira diiz yazilarinda yahut verdigi
roportajlarda da bahsettigi diislincesine gore bu diinyada kalici olmasi iz birakmasi ve bu
anlamda oOliime kars1 bir durus sergilemesi ancak biraktigi eserlerle olacaktir. “An Gelir”

siirinde 6liimii kendisinin yakininda konumlandirmigtir.

“an gelir
omrinin hirsizidir

her 6len pigsman Sliir

goriinmez bir mezarliktir zaman
sairler dolasir saf saf
tenhalarinda siir sdyleyerek

kim duysa & korkudan 6lir
-tahrip giicli yuksek-

saatli bir bombadir patlar

an gelir

attila ilhan 6llr” (An Gelir)

Modern insan, her seyi akil ve mantikla agiklamaya ¢aligmis bir tek 6liime kars1 garesiz
kalmigtir. Oliimii bir son ve belirsizlik olarak addeden modernizm igin 8liim duygusu olumsuz
bir intibayla algilanir. Attild Ilhan’in siirlerinde 6liim duygusunun zaman zaman hi¢ de
korkmadan kabullenis i¢inde islendigini gérdilk. Ahmet Hamdi Tanpiar’in “Modern hayat,
oliim diislincesinden uzaklasmay1 emreder.” Dedigindeki gibi 6liim diisiincesinden uzaklasan
modern insanlara inat, Ilhan’n sik sik 6liim diisiincesinin etrafinda dolasmasin1 modernist bir

tavir olarak yorumlamak miimk{indiir.
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IKiNCI BOLUM
ATTILA ILHAN SIiRLERINDE BiCiMSEL ANLAMDA MODERNIST
UNSURLAR

1. Gelenek ile Bag Kurma

Attila ilhan, yazdig siitlerde zaman zaman tema ve bi¢im anlaminda modernist tavrini
gostermistir. Birinci bolimde temalar ilizerinden degerlendirdigimiz bu ¢alismaya ikinci

boliimde bicimsel anlamda yorumlanabilecek modernist unsurlara deginmeye calisacagiz.

Attila ilhan, siir diinyasim sekillendirirken zaman zaman tema ve bicim anlaminda
gelenekten beslenmis, gelenege ait unsurlari kendi doneminin modern diinyasina gore
yorumlamistir. Klasik Divan siirinin bi¢gim 6zelliklerinden oldugu kadar halk siirinin bigim
Ozelliklerinden de faydalanarak; tarihten, mitolojiden, 6z milli kaynaklarindan beslenmistir. Bu
tavir bir yontiyle T.S. Eliot distincesi gibi disiiniilebilir. T.S. Eliot, yenilikten uzak
korlemesine bir gelenekgilige karsidir, ona gore tarih bilinci siir yazmaya girigsmis geng bir sair
icin kacinilmazdir fakat bu “ge¢mis bilinci” salt gecmisi oldugu gibi siirdiirmek degildir. Bu
tavir sanatciy1 farkinda olmadan taklitcilige siiriikleyebilir. Oysa tarih bilincine sahip ¢ikarak
yenilik pesinde olmak her zaman daha nitelikli bir sanatin anahtar1 olacaktir. Yeni olan her
zaman eskinin iizerine yepyeni ve farkli bir 151k diisiirebilir, boylelikle sairler ve eserleri her
zaman birbirine acgilan zamanlar iistii bir biling olusturabilir. Attila Ilhan da gegmis mirasin
koruyarak, halk siiri kaynaklarini kullanarak, Divan siiri olanaklar1 ve araglarin1 kullanarak
Tiirk siirinin bu kiiltiir mirasindan faydalanmasina son derece 6nem vermistir. Gelenekten
beslenirken modern bir hava iginde tavir takinmanin da ilk adimlarin1 “Ben Sana Mecburum”
ve “Bela Cicegi” kitaplarinda attigin1 s6ylemek miimkiindiir. Sair, kendisi de bu tutumunu su
sekilde agiklar:

“... Avrupalilar, ‘yeni giirimiz’ diye okuduklarimi ciddiye almadilar. ‘Biz 1890’larda
boyle siir yaziyorduk, bunlar bizim taklidimiz’ dediler... O zaman, sunu anladim ki bir
yanliglik var. Yani kendi sartlarimiz iginde ¢cagdas bir sentez kurmaliyiz. Bu yiizden tekrar
divanlara dondiim. Yeniden okudum, basa dondiim. .. Bir kere sunu belirledim: SES var bu
siirde. Bu ses, yeni siirde yok... 8 Sairin, Duvar (1948)’dan itibaren Kimi Sevsem Sensin
(2002) de dahil olmak iizere biitiin siir kitaplarinda divan siiri geleneginin etkisi ve izleri,
kimi zaman az kimi zaman ¢ok, ama daima mevcuttur. Daha Avrupa’dayken geleneksel
siirden faydalanan bir takim yeni siir denemelerine basladim. Hece vezniyle yazmadan

hece, aruz vezniyle yazmadan aruz ritminden yararlandim. Neticede ortaya Attila ilhan siiri
cikt1”. (Kabakli, 2006, s.183)
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1956 yilinda Secilmis Hikayeler Dergisi’nin  53. sayisinda toplumcu sanatin
amaglarindan bahseden Attila ilhan; o6zellikle gen¢ kalemlerin kendi kiiltiirlerini, milli
gergeklerini, hatta Bat1 ve Latin kiiltiirlerini de ayni oranda tanimasi gerektigini belirtmistir.
Ona gore ancak bu sekilde milli bir senteze ulasabilmemiz miimkiindiir. Oyle ki, Ikinci Yeni’ye
actig1 savasin bir nedeni de Ikinci Yeni siirini koksiiz bulmasi ve Bat’nin bir taklidi olmasidar.
1967°de “Yine O Sorun” baslikl1 bir yaz1 kaleme almis, burada gelenegi modern sanatta devam
ettirebilmenin yollarina deginmistir. ilhan’mn gelenege dair “Tiirk sanat gelenegini iyice
sindirmek, glinlimiiz kosullarinin Tiirk i¢lemini, cagdas estetik yontemleri kullanarak, o icleme
en uygun gelen bi¢cimde yogurup geleneksel gelisme zincirine yeni bir halka diye

eklemektir’(ilhan, 2004, 5.247) anlayis1 kendi siir hayatin1 insa ederken de yansimustir.

“Duvar”, Attila Ilhan’in ilk yaymn tarihi 1948 olan ilk siir kitabidir. Sairin edebiyat
diinyasina girisini saglayan ve adin1 duyuran CHP siir yarigmasinda ikinci olan siiri Cebbaroglu
Mehemmed’in bu kitapta yer almasinin yani sira kitabin bir diger ehemmiyeti Attila Ilhan’in
edebiyat diinyasina ve siir hayatina baktigimizda farkli bir degerlendirmeye tabi tutulmasi
gerektigindendir. Duvar, bes bolimden olusmaktadir: Gavurdaglari’ndan Rivayet, Hiirriyet
Yiiriiyor, Karanlikta Kaynak Yapan Adam, Harp Kaldiriminda Ask ve Safak Vakti Diinya.
Boliimlerin isimlerinden de anlasildig: tizere, bu kitap halk edebiyatindan esintiler muhteva
etmektedir. Ikinci Diinya Savasi’nin yarattifi atmosfer ve insanlara yansimalarma yer
verilmesi, halk edebiyatinda islenen temalar, halk edebiyatina ait nazim bigimlerinin
kullanilmasi, halk sdyleyislerinin var olmasi gibi 6zelliklerin varligiyla bu yorumu yapmak

mUmkdndir.

Attila Tlhan’1in Divan siiri ile tanisiklig1 heniiz cocuk yaslarinda sair babasi Bedri ilhan

sayesinde olmustur. Kendisi bu durumu su sekilde agiklayacaktir:

“Babam Divan tarzinda siir yazardi, bunlar1 okurdu, ben biiytidiikten sonra o siirleri
bana okutmaya bagladi. Bu yiizden ¢ok kiiciik yaslarimdan itibaren Divan siiriyle hagir
nesir olmaya basladim. Evin i¢inde bir Divan siiri atmosferi vardi. Eger bir insan aruza
hakim olamazsa Tirk¢e siirle etkileyici bir misra yapamaz. Ciinkii aruzla yapilmis olan
musralarin inanilmaz bir saglamlig1 vardir. (...) Ben aruzla siir yazmaya basladim on yedi
yasimda, iki sene kadar aruzun nispeten kolay yonleriyle kendime goére ustalasim. Bu
benim i¢in ¢ok biiylik bir destek olmustur. Tiirk halk siirini antolojilerden, kitaplardan
okudum. O zamanlar televizyon yok, radyo ¢ok nadir bulunuyor ki birakin radyonun
bulunmasini elektrik yok. Bu yiizden evde siiri ben okurdum, ¢ok giizel antolojilerimiz
vardi. Bir taraftan halk siirini bir taraftan Divan siirini okuyorsun, bir taraftan kogma
yaziyorsun, bir taraftan gazel yazmay1 deniyorsun. Biitiin bunlarin, serbest vezinle misra
yazmamda yarar1 olmustur.” (ilhan, 2017)
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Gergekten de Attila Ilhan’in Divan siiriyle cocuk yastaki tanisikligi, tiim siir hayati
boyunca yani basinda durmay siirdiirmiistiir. Kendisi “Bazi sairlerimizin aksine ben ne siir
‘yaptyorum’ ne de siir ‘yaziyorum’. Ben siir ‘sdyliiyorum’.” (ilhan 2017: 127) demistir ve
bilindigi tizere “siir séylemek™ tabiri ekseriyetle Divan sairlerinin tercih ettigi bir tabirdir.
Ayrica Attila Ilhan’in kitaplarinda siklikla epigraf kullanildigini, bu epigraflarm da Divan
sairlerinden ve siirlerinden oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyle ki Attila Ilhan, 12 siir
kitabindan 8’inde 50 epigraf kullanmistir. Bu epigraflarin genel dagilimi s6yledir: Bir nesir, {i¢

Fransiz siiri, bir halk siiri, 45 Klasik Tiirk siiri.

Ornegin; “Tutkunun Giinliigii” (1973) adl1 siir kitabinin basinda (s.9) Nef’i’den bir misra;
“Bir ah ile bu alemi virdn ederim ben” (Nef’1), yer alirken “Bdyle Bir Sevmek™ (1977) adl1 siir
kitabinin ‘meraklisi i¢in notlar’ boliimiiniin baginda (s.109) Muallim Naci’den bir misra; “Ben
ne yazdim sen ne fehmettin garip efsanedir.” (Muallim Naci) yer almaktadir. Daha sonraki
yillarda ¢ikan “Kimi Sevsem Sensin” (2001) adl1 kitabinin ‘sevmek icin ge¢ 6lmek i¢in erken’
boliimiiniin basinda (s.17) Fuzhli’den bir beyit “Eksik olmaz gamimiz bunca ki bizden gam
olup/Her gelen gamlu gider sad gelip yanimiza.” (Fuzili) ve sonrasinda Rasih, Nabi gibi Divan

sairlerinden alintilar bulunmaktadir.

Kullanilan epigraflarin zaman zaman ardindan gelen siirlerle ilgi bagi kuruldugu
gorulmektedir. Bu ilgi bagi genellikle siirlerin muhtevasi ile ilgili olsa da kullanilan kelimelerin
Divan siirinde yer alan yahut genellikle eskiden kullanilan kelimeler olmasi hasebiyle Attila
[lhan’1n modern bir diinyada kaleme aldig: siirlerinde modernist bir tavir sergiledigi yorumu

yapilabilir.

“Ayrilik Sevdaya Dahil” adli kitabinin epigrafinda Fuzili’den “Lahza lahza hablar
gordiim ki dil kasdindadir/Pare pare eylediim ben hem dil-1 sizanum1” alintisinin ardindan
‘yanlis balladlar’ boliimiindeki siirler ile konu bakimindan benzerlikler teskil etmektedir.
Fuzili, génliine degen giizellerden, gonliinii parga parga etmesinden bahsederken Attila ilhan
da bu boéliimde ‘sogukkadinlar balladi, unutulmus kizlar balladi, sarhos bir kadin balladi,
bisikletli kiz balladi, ¢erkes halayiklar balladi, cam giizeli kizlar i¢in ballad, kalk gidelim
kadinlar balladi, ah kizlar ulan kizlar balladi’ adl1 siirleriyle, tipki Fuzili gibi hayatina farkli

zamanlarda giren kadinlardan bahseder.

Gelenekten beslenen “Attila lhan siiri”ni siklikla gérmek mimkiindiir. Sairin, Divan
siirinin ses ve ahenk unsuru olarak ses ve mazmun zenginliginden faydalanarak kaleme aldig1

gazel, sarki, kaside, miistezat gibi nazim sekillerinden ve onlarin kafiye diizeninden
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faydalandig1 olmustur. Pek ¢ok kaside kaleme alan Ilhan i¢in en dikkat ¢ekici kaside tiiriinde
eserlerinden biri “Osmanli Kasidesi’dir. Bu siir, “Deniz Kasidesi”, “Kar Kasidesi”, “Agirceza
Kasidesi” aksine Divan siirindeki kaside ile uyusan tipki Divan siirinin kasidelerindeki gibi

kafiye ve beyit olarak sadik kalmistir.

“0 saydam duvardir ki boler
var olanlarla artik olmayanlar1
bulutlu bir sessizlikte

yaslarii sonsuza tamamlayanlari

evrende ¢cogul yildizlariyla
samanyollari sayilir diislinceler
doénerler dururlar donerler dururlar

ne baslar1 bellidir ne sonlar1

nurdan bir agag¢ sayilir mevlana
ney piriltilartyla araliksiz
anlasilmaz bir yerinden aydinlatir

goniil kandili sonmiis olanlar” (Osmanl Kasidesi)

[lhan, kendisi de Duvar siir kitabr araciligiyla halk¢1 ve toplumcu bir siiri, halki saracak
genis soluklu bir kocaklama siirini tutturmayi istedigini belirtmistir. Boylece yeni Tiirk siirinin
cagin gerektirdigi gibi yeni kosullara uyum saglarken ayni zamanda ylizyillardir degiserek
gelen milli sesinin korumaya devam edecegini ve halk siiri gelenegine aydin sairlerin
eklenmesiyle halk siirinin yeni bir kan kazanacagini vurgulamaktadir. 1960 tarihli “Ben Sana
Mecburum” kitabinda da yine “Memleket Havast” baglikli boliimde halk edebiyatinin sekil ve
muhtevalarina rastlamak miimkiindiir. Ozellikle geleneksel motiflerin modernize edilmesi
anlaminda bir kullanimin ilk olarak bu siir kitabinin bir boliimii olan “Cehennem Dairesi”
baslikli boliimiinde tespit edildigi yorumunda bulunulabilir. Siirlerde her ne kadar sdyleyis ve
ahenk bakimindan gelenekle bag kurulmus oldugu hissedilse de bu bagin kuvvetli ve goriiniir
oldugunu sdylemek asir1 yorum sayilabilecektir. Ben Sana Mecburum’dan kisa bir siire sonra
1962’de yayimlanan Bela Cicegi siir kitab1 i¢in Yakup Celik, modernle geleneksel Tiirk siirini
birlestirme gayretinin bu siir kitabinda da ozellikle “Mahur Sevismek” bdoliimiinde

goriindiigiinii belirterek bu gayretin daha bilingli bir tarzda karsimiza ¢iktigini vurgulamaktadir.
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Gelenekten faydalanarak kendi siirini kurma ¢abasi modernist bir tavirdir. Sair, geleneksel
bigimleri alip déneminin gercegiyle modernize eder. Ornegin, Tutuklunun Giinliigii kitabinin
son siiri “Agirceza Kasidesi”dir. Siir, divan siirinin geleneksel bigimlerinden kaside ismini
tagimaktadir oysa muhtevasi gelenegin digina ¢ikmaktadir. Ayni sekilde “Kar Kasidesi” isimli
siiri inceledigimizde de sozciik gruplar1 ve anlatilanlar olarak geleneksel kaside anlayisinin

disinda bir ¢izgide oldugunu gérmek miimkiindiir.

“getirir akla ¢cocukluktan bilinmez hangi sorulari

kar gecesi uyandirir 6lime deggin korkulari

yalmzlik bir samanyoludur genisler diisiincede” (Kar Kasidesi)

Gelenegi doniistirmenin modernist yonii Attila ilhan’in bu tavr1 takmirkenki amaciyla
ilgilidir. Ezra Pound, James Joyce gibi modernist sanat¢ilar da gelenekten faydalanmais, dili
kapatip miiphemlik yaratarak imgesel kullanimi tercih etmislerdir. Burada amac¢ geleneksel
halk siirine ait seyleri yeniden iiretmek, modern zihnin olanaklarini kullanmak olarak

yorumlanabilir.

Omegin “Gibi Redifli Gazel” ismindeki siiri bashigindan anlasildig1 iizere geleneksel bir
nazim bi¢imini kullanmistir. Muhtevasinda da yer yer kadehlere, “kizil sultan”a yer verse de
siir bastan asag1 modern bigimde harmanlanmistir. Siirin heniiz baglangicinda “yorgun kadinlar
ictik” ifadesi gelenekle alakasi olmayan, aska ve kadina bakis agis1 olarak son derece yenilik¢i
bir Usluptur. Aym sekilde siirin son bdliimiinde sairin kendini “ne c¢igliklar gecer daha
diinyadan/attila ilhan gibi” diyerek ismiyle var olmasi da siiri gazel formunun ¢ok Gtesine
geciren modernist bir tavir olarak yorumlanabilir. Ayrica “Gibi Redifli Gazel” alt1 kesik misra
ile kurulmug dort boliimden olusur. Kesik misralar tigerli kiimeler halinde bir araya getirince

dort beyitlik bir gazel meydana gelir.

“yorgun kadinlar ictik

yalnizliktan uguldayan (...)

kanli hesaplar1 vardir

kiyamete kadar siirecek

Olumlii sairlerin

kim bilir nerden bilecek

ne ¢igliklar gecer daha diinyadan
attila ilhan gibi” (Gibi Redifli Gazel)
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Binary Oppositions diislince bigimine gore kavramlar ancak zitlariyla var olabilirler. Her
sey kendi ziddiyla tanimlanir. Modern, her ne kadar “bugiine ait, su ana dair” gibi anlamlara
sahip olsa da geleneksel olandan parca parga tasidiklariyla varligini insa eder. Attila Ilhan,
gelenege ait nazim bigimlerini kullanarak kendi modernine bir varlik alan1 kilmistir. Ornegin

“Varsag1” siirleri vardir.

“hacan demir dokende
ates yiyesim gelir

gok sofraya ¢okende
doruktan sesim gelir
dagdan yiirek sokende
kursun dokesim gelir
catal simsek ¢akanda
yagmur perde ¢cekende
derya goge ¢ikanda

hagan 6lesim gelir” (Varsagi 1)

“destur bre gokkusagi
hangi devin kilicisin
sabah sabah kanin damlar

besbelli can alicisin” (Varsagi 2)

“Varsag1” siirlerinde bre/hagan gibi ifadeler siiri biisbiitin geleneksel bir havaya
biiriindiirmektedir. Demir dokmek, ates yemek, kursun dokmek tiiriinden ifadeler modern siirin
ozelliklerinin disinda bir atmosfer meydana getirmektedir. Modern bir sairin, siirlerinde bu
tiirden gelenek bagi kurmasi modernist bir tavir olarak degerlendirilebilir. Siirlerde bazen igerik
ve bigim bakimindan biitiinliik iceren geleneksel tavir bulunurken bazen de bigimin adi yahut
sekli kullanilip icerigi modern bir yaklasimla ele alinabilir. Ornegin, yine adi “Varsag1” olan
3.bir siirde bu kez ifadelerde geleneksel kelimeler goriilmez yine de kafiye diizeni bakimindan
yahut icerik bakimindan “kurunun yaninda yas da yanar” atasoziinden miilhem bir geleneksel

kullanim vardir.
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“dogarsin sorgudur baglar
dogmanin hesabi sorulur
dinya bir bela sofrasidir

lokmanin hesab1 sorulur

ac1 bir dumandir koyleri
cakaldir kurttur soylari
gecenin kanli beyleri

dumanin hesabi1 sorulur

kivilcim ¢ektigin demirden
canini oynadigin kumardan
bigcagin oydugu damardan

akanin hesabi1 sorulur

yurd attila ilhan yuri
yas da yanar yanarsa kuru
giinii gelir boyle dogru

yazmanin hesabi sorulur” (Varsagi 3)

Bu siirde demir dovmek hacan gibi bir ifadeyle yer almaz 6rnegin, kivilcim c¢ektigin
demirden, kumardan bahsedilir. Nazim bigimi olarak geleneksel bir tercih olsa da muhteva ve
kullanis bicimi siiri gelenekle bag kuran fakat kendi 6zgiinliiglinde sekillenmis bir hale
getirmektedir. Son kitada yer alan "yiirii attila ilhan yiirii” ifadesi sairin kendini siire dahil

etmesi yoniiyle de modernist bir tavir olarak yorumlanabilir.

Yani sira; zaman zaman sairin geleneksel nazim bi¢imlerini kullandig1 bazi siirlerde tema
ve konu edinis bakimindan geleneksel siir muhtevasindan ayrildigini sdylemek miimkiindiir.
Ornegin “Diyalektik Gazel” adl1 siirde baslik olarak gazel denilmisse de, muhteva bakimindan

geleneksel gazellerden farkli bir siirle karsilasiriz.
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“biiyiik bir sagaadir 6liim
ebruli nurlarla gelir
Oyle bir yanardagdir ki 6fkesi

mutantan destur'larla gelir

karsitiyla yiikliidiir her sey
mutlak ¢6zumlerden vazgec
tartisilmaz mikemmellikler

ne gizli kusurlarla gelir

sen sen ol korkma karanliktan
dik 151k ¢ekirdeklerini
cunku en berrak sular bile

en yagli camurlarla gelir

nasil dogmakla baglarsa 6lim
Olmekle baglar 6yle hayat
bil ki diinyay1 sarsan sigramalar

birikmis suurlarla gelir”’ (Diyalektik Gazel)

Divan geleneginde “gazel” nazim tiirii sevgiliye yazilan dvgii niteliginde siirlerken, Ilhan
bu formu ismen kullanarak modern diinyanin temel meselesi olan 6liim konusu ele almus,
kullanilan kelimeler bakimindan modern ve yeni kelimeler tercih etmistir. Buradaki modernist
tavir, geleneksel nazim bicimini alip kendi ¢agina uygun bir bicimde sekillendirmis olmasidir.
Benzer sekilde, hem nazim bi¢imi olarak hem muhteva olarak geleneksel ¢izgiye yakin duran
siirleri de mevcuttur. Ornegin “Yasak Sevismek’teki “C Kogaklamas1” Tiirk tarihinin belirli
donemlerini konu alan, kocaklama tilirline uygun muhtevada bir siirdir. Kendi milli
kaynaklarindan faydalanmak, Attila ilhan gibi modern bir dénem sairi icin modernist bir tavir

niteliginde degerlendirilebilir.

“hos geldin tiirk!... sagin solun su

deli bir zenginlikle ¢alkanir topragin
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nice kursun nice kiikiirt 6giitiip

elini uzatsan sarap ¢eker parmaklarin
cekirdekli Gztimlerden gardak dolusu
cakar bir zeytinyagi 1s1ldar kiip kiip
savkina ¢Oreklenmis ¢cokelek kokusu
nice dag kegileri ateslerine diisiip
nazli aylar ¢izer boynuzlarryla geceye
hos geldin tiirk!... bulutlu biraz dalgin
birden ayaga kalkmis biitiin umutlarin

adin1 verdin varligin1 adadin bu iilkeye” (C Kogaklamasi)

Modernist tavr1 bigim bakimindan inceledigimiz Attila ilhan siirlerinde Divan geleneginde
kullanilan diger nazim tiirlerinden 6rnekler de vermek miimkiindiir. “Miijgan’a Ask Sarkilar1”
Divan siirinin sarki tlirlinden yararlanirken; “Zehra Kardelin” siirinde masal tekniginden
yararlanilmistir. Asagida bir 6rnegi bulunan “Miijgan’a Ask Sarkilar1”, toplam 4 adet, sarki
nazim sekliyle kaleme alinmistir. Divan geleneginde sarki nazim tiirii aaaa/bbba/ccca/. ... kafiye
diizeniyle yazilirken konu olarak genellikle sevgiliye duyulan ask, sevgi, eglence gibi konular
etrafinda sekillenir. “Miijgan’a Ask Sarkilar” da kafiye diizeni ve konusu sebebiyle sarki
tiiriinde bir siir olmakla beraber beser dizeden olusmasi siirin geleneksel sarki bi¢giminden
farkimi ortaya koymaktadir. Bu, Attila {lhan’in gelenekten beslenerek kendi siirini olusturmasi

olarak yorumlanabilir, bir nevi kendi modern zamaninin sarkisini1 yazmaistir.
“dinlerdim telash kantinlardan sarigin tiirk¢eyi
nasil da sevdim ne istir bilmeden sevmeyi
tirkek bir ¢ilenti usulca yoklardi bahgeyi
nerde tavus kuslar1 nerde miijgan'in gengligi

nasil da sevdim ne istir bilmeden sevmeyi

oksamak kumralligini icimden uysal lambalarin
beyhude 1sliklarimi yakinlasan sonbaharin
aksam tenhaliginda birlikte duygulanmalarin

sakli mutluluguyla dalgindan ¢ok daha fazla dalgin
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nasil da sevdim ne istir bilmeden sevmeyi

bir par¢a son yalnizliga 6ncekiler hazirliktir
insan birakmaz sevdigini sevmek insan1 birakir
kalirsa gozlerinin elinde yaldiz1 belki kalir

ney Uslir kantn pirildar udlar oldukca karanliktir

nasil da sevdim ne istir bilmeden sevmeyi” (Miijgan’a Ask Sarkilar)

“aksam oldu yine bast1 karalar

varip yildizlarin kapisini galdim
agtilar

yildizlar uyanip gozlerimden gectiler
halep sehri sen oldu senlik oldu
agaclar dile geldi kuslar giildii

dag daga kavustu ben sana kavugtum

Zehra Kardelin.” (Zehra Kardelin)

“Zehra Kardelin” siirinde masal tiirlinde bir bi¢im kullanildig1 yorumunda bulunabilir.
Bilindigi lizere masallar nazim ve nesir olmak iizere iki tlirde de yazilabilir. Agaclarin dile
gelmesi, kuslarin konusmasi gibi kisilestirme ve konusturma sanatlarini i¢inde barindiran
siirde; “dag daga kavustu” atasdziinden miilhem bdoliimiin yer almasi siirin biitiiniinde

geleneksel bir havanin olmasini saglamistir.

Attila ilhan siirlerinde geleneksel nazim bigimlerinin kullanimina bir de rubailerde
karsilasiriz. “Tutuklunun Giinliigi” kitabinda yer alan “Zincirleme Rubailer” boliimiinde 18
adet siir bulunmaktadir ve bu siirler kafiyeler aracilifiyla birbirine baglanmistir. Biitiin
giizelliginin 6nemli oldugu Divan gelenegine benzer bir tutumun sergilendigi boliimde konu
olarak da birbirini tamamlayan bir diizen kuruldugu goriiliir. “Rubailerin ilkinde igse kainati
seyretmekle baslayan ‘ben’; dnce gegmise duydugu 6zlemi anlatmis, sonra kainatin diizenini
ve bu diizen igerisinde insanin yerini belirlemeye calismis, kendi diisiincelerini de bildirerek

toplumdaki aksakliklar1 dile getirmis, daha sonra da asil gergegin 6liim oldugu kanaatine
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varmistir. Denilebilir ki; Attila Ilhan, rubailerinde kendi i¢ ¢atismalarini, toplumsal

diistinceleriyle kaynastirarak dikkatlere sunmaktadir.” (Celik, 2007, s.445)

Bir diger kitabi olan “Elde Var Hiiziin” de rubailer ve geleneksel nazim bigimleri
bakimindan bolca igerik muhteva eden bir kitaptir. Kitabin iginde bizzat “Rubaiyat ve Serbest
Gazeller” adinda bir béliim bulunur. Burada yine belirtilmelidir ki Attila Ilhan ¢ogunlukla
klasik nazim big¢imlerini alip dogrudan kullanmak yerine formda yahut igerikte degisiklikler
yapmay1 tercih etmistir, buradaki modernist tavir da budur. “Rubaiyat” boliimiinde de bulunan
rubailer genellikle Divan gelenegindeki klasik rubai formunda degildir. Serbest vezinlerin
tercih edildigi, baz1 siirlerde kesik misralarin kullanildig1 goriilmektedir. Halbuki klasik rubai
nazim bic¢iminde siir dort misradan olusmasi gerekirken burada bazi siirlerde farklt misra

sayilari tercih edilmistir.

“korkunun kulak gibi ¢inladigi bir hicran saatinda

tehditlerle dolu bir kis doludizgin yaklasiyor

yagmurlarin soguk kanatlarinda

¢evremde muazzam bir bas donmesidir adeta sehir

miinzevi bir soru isaretiyim

simsiyah semsiyemin altinda” (Rubaiyat)

Geleneksel nazim bi¢imlerinin kullanildig1 baz: siirlerde kullanilan kelimeler bakimindan
da geleneksel tavrin siirdiiriildiigii goriiliir. Dolayisiyla Attild ilhan icin siir anlayisinda
gelenekten beslenirken tek bir yontemi oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir. “Seyh
Bedrettin-i Simaviye Gazel” siirinde mahzun goniil, daragacinda uzanan golgeler, redifler,
gazelhan gibi ifadeler siiri geleneksel havaya yakin bir ¢izgide tutmay1 basarir. Divan siiri
kaynaklarindan yararlanma, Elde Var Hiiziin’le birlikte kesik misrali yap1 icerisinde
gerceklestirilir. Kesik musrali siirlerin sekli iizerinde yapilacak diizenlemelerle, Divan

edebiyatina ait formlara ulagilmasi da dikkat ¢ekicidir.

“varsa devran i¢inde devran
bu devranin devraniy1z biz
0 canlar ki cananindan tasra diismiistir

canantyiz biz

gonil mahzun
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ay karanlik
yildizlar gézden nihan olsa da
ars1 fersi 1g1ktan titretecek

bir aydinlik imkan1y1z biz

ince bir yagmura ger¢i asilmigtir
-serez'in esnaf ¢arsisi'nda-
uzadik¢a uzar golgesi daragacindan
o asirdan bu asira

seyh bedrettin-i simavi'nin

elhak/devamiyiz biz

gecer mermi 1sliklariyla/tek tek
vurdugunu dagitan

sunturlu misralar

rediflerin glimbdirtust akla ziyan
tantanali bir kavganin demek

gazelhaniyiz biz” (Seyh Bedrettin-i Simaviye Gazel)

Bicim olarak gelenekten beslenen siirlerde zaman zaman muhteva yoniinden de benzer
iliskiler kuruldugunu sdylemistik. “Osmanli Kasidesi’nde konu olarak yildizlardan,
samanyolundan, bulutlardan bahseden Ilhan’m bir diger kasidesi olan “Kar Kasidesi’nde de
telaglarla tirperen karlar, sihirli lamba, bardaktaki giiller gibi Divan geleneginde var olan

mazmunlara yakinlik kurdugu séylenebilir.

“uzun rizgarlar karanligin dalgin sansarlari
atlayip dagitirlar telaslariyla iirperen karlari

sihirli bir lambadir bardaktaki giiller gecede

yildizlar donmus géllere diisen buz billurlar
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diisten geyikler kudurtur kizil bugulu kurtlar

bir ulumadir kanli/acliklar1 uzar gecede” (Kar Kasidesi)

“Deniz Kasidesi” de ahenk unsurlar1 bakimindan geleneksel Divan siirini animsatan, Divan

siirinde siklikla kullanilan rediflerden biri olan “gelir” redifi ile yazilmis bir siirdir.

“giinler dagilir altiist olmus zamanlar gelir
baska bagska takvimlerden bagka insanlar gelir

oliimlerini tekrar tekrar yasamaya goniillii.” (Deniz Kasidesi)

Bir diger siir olan “Mahur Beste”de siir her ne kadar yeni kelimelerle kurgulanmis olsa da
hiiziinlii bir atmosfer anlatilirken “miijgan’la ben aglasiriz” ifadeleriyle geleneksel bir cagrisim
yapilmigtir. Miijgan, hem eski bir kadin ismi hem de geleneksel anlamiyla “kirpik “anlamini
ihtiva etmektedir. Attila Ilhan icin bu tiir kullanimlar modern tarzda yazdig: siirlerinde bir renk,

gelenekle hicbir tiirlii tamamen kopmayan o bag olarak yorumlanabilir.

“senlik dagildi bir ac1 yel kaldi1 bahgede yalniz
0 mahur beste ¢alar miijgan'la ben aglasiriz
gitti dostlar solen bitti ne eski heyecan ne hiz
yalmz kederli yalmzligimizda sirali sirasiz

o mahur beste ¢alar miijgan'la ben aglasiriz” (Mahur Beste)

“Sultan-1 Yegah” siirinde de benzer bir durum s6z konusudur. Siirin bashg: dahil olmak
Uzere tiim siirde geleneksel Tirk musikisinden esintiler bulunmaktadir. Siirde gegcen samdanlar,
eski zaman sevdalari, karasevda, biilbiiller gibi ifadeler geleneksel siirle yakinlik kurulabilecek
ifadeler olarak karsimiza ¢ikar. Bu siirde sair kafiye diizenini korumay1 6nemsemis, modern
siirdeki gibi serbest dl¢iiye bagvurmamistir. Gelenekle bir bag kurulan siirde heniiz basliktan
da anlagilabilecegi gibi Tiirk musikisinden ilham s6z konusudur. Bilindigi {izere Sultan-1

Yegéh, Tiirk musikisinde bir makamdir.

“samdanlar1 dolaninca eski zaman sevdalarinin
baslar ay dogarken saltanati sultan-1 yegahin
nemli yumusakligi tende denizden gelen ahin

gizemli kanatlari ruhta 6liim karanliginin
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baglar ay dogarken saltanati sultan-1 yegahin
yansiyan yasl giiliismelerdir karasevdali suda
biilbiiller kirtlir umutsuzluktan yalmzlik korusunda
eylem dagilmis goniil tenha ¢algilar kis uykusunda
Oliimiin tartisilmazlig1 nihayet anlasilsa da

basglar ay dogarken saltanati sultan-1 yegahin” (Sultan-1 Yegah)

Bu siir ile birlikte bir de Ilhan siirlerinde yer alan geleneksel Tiirk musikisinden izlere
deginmekte fayda goriiyoruz. Esasen sanatin var olus bigiminde siir ile musiki i¢ ige gegmis bir
formda bulunurlar. Bu birliktelik, siirin ahenkli sdzlerinin miizik ile birlesmesiyle gerceklesir.
Divan siirindeki sanatli ve ahenkli sdyleyis de klasik Tiirk musikisi ile birleserek renklenmistir.
“Tiirk musiki tarihine bakildiginda hafizalara yer etmis cogu sarkinin s6zlerinin bir Divan sairi
tarafindan kaleme alindi81, bazi bestekarlarin ayni zamanda sair olduklari goriiliir. iki ayri tiir
olmasina ragmen Osmanli sanat1 i¢inde birbirinden ayrilamaz bir biitiinligii olusturan bu iki
deger, gelenegin parcalanmaz bir siire¢ olduguna inanip korunmasi gerektigini dile getiren basta
Yahya Kemal olmak iizere kimi sanatgilar tarafindan metaforik olarak kullanilmistir. Yahya
Kemal’in ¢esitli siirlerinde Itri, Dede Efendi, Hafiz Post gibi Tiirk musikisinin yap1 taglarini
hatirlatmasi bu yilizdendir. Gelenegin korunmasi konusunda Yahya Kemal’le ayn1 motivasyona
sahip olan Attila Ilhan’1n siirlerinde ise yogun bir bicimde klasik Tiirk musikisi makamlarinin
adlarina rastlanir. Nihavent, mahur vb. makamlar 6ncelikle, ¢esitli duygulari temsil etmek icin
kullanilmistir. Bunun yaninda makamlarin form 6zelliklerinin zaman zaman siirle yapisal bir
benzerlik olusturdugu da goriiliir.” (Akpmar, (2019). , s.69-79) Attila Ilhan da gelenekle
kurdugu bagin kendi siirlerine yansimasina “Korkunun Krallig1” kitabindaki “meraklisi i¢in
notlar” boliimiiniin “incesaz” basligindaki agiklamasinda yer vermistir.

Tiirk musikisi makamlarindan, Divan siirinin sarki formunda,miiseddes’ler, muhammes’ler
yazmak, epeydir keyifle sirdiirdiigiim bir ugrag! Keyfimin iki sebebi var: birincisi,
‘merakl’’ okurlarin, gercekte ‘serbestvezinle’ yazilmis bu siirleri, ‘aruz’la yazilmis
zannedip, ciddi ciddi, feilatin mii yoksa mefailiin mii orgiisiine oturtuldugunu
aramalari;ikincisi, ritmin dolayisiyla veznin ve kafiyenin hor goriildiigii gliniimiiziin siir

ortaminda, bunlarin bir siirin olusmasinda -daha da 6nemlisi yasamasinda- ne kadar etkili
oldugunu géstermesi! (ilhan, 2018)

Zaten Attila ilhan, hemen her firsatta, heniiz ¢ocuk yasta annesinin ud ¢aliyor olusundan,
babasinin yazdigi siirlerden ve bu ortamdan dolay1r babasindan hep Nedim’in sarkilarina

gazellerine kars1 bir kulak asinalig1 ve goniil bagir duydugunu belirtir. “Tutuklunun Giinligi”
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kitabinda da yine “incesaz” baslikli bir boliim vardir ve orada da musiki ile kurdugu bagi,
siirlerini olugtururken musikiden ne denli etkilendigini anlatir.
“12 Mart sonrasinin bunalimli giinleriydi, onun igin de siirlerin biitiiniine hem o bunalimin
karamsarlig1 hem de o ara giinliik bir gercek hélinde duyulan 6liim diisiincesi egemen oldu.
Tirk musikisi makamlarindan en ¢ok sevdiklerimin, biraz da ritimlerinden esinlenerek
yazilmis siirlerdir. Igerikleri bir yandan geleneksel sarki diizeninin rintligini, bir yandan da

cagdas,-0 glnler icin belki de hatta guncel- sorunlarin heyecan ve tiziintiilerini kapsar.”
(ilhan, 2017)

[lhan’1n musiki ile kurdugu bagm siirlerine yansimasina 6rnek verecek olursak, “Pazar

Sabah1” siirine bakabiliriz. Mahur ve hiizzam musiki makamlarina yer verilen siirde, tambur

enstriimani ile geleneksel Tiirk musikisinden esintiler olusturulmustur.

“bir tambur aranir tutuklunun kederi

mahir’agikarsin diye hiizzam geceleri” (Pazar Sabahi)

Attila ilhan’n pek cok siirinde goriilebilecegi iizere geleneksel musikiye ait makamlara

yer verir, siirini bu anlamda geleneksel renklerle renklendirir.

“gokylizii akip gidiyor basimizin iistiinden
agir agir piriltili bir nehir gibi
yildizlar zil zurna sarhos

ve sehnaz makam1” (Cemsid Hun’la Hasbihal)

“Cemsid Hun’la Hasbihal” siirinde de sehnaz makaminin adi ge¢gmektedir. Bu siirde
Attila Tlhan’in gelenekle kurdugu tek bag musiki degildir elbette. Dogu’ya dair motiflerin yer
aldig1 siirde bir monotonluk hakimken musiki makamindan sehnaz siire eklenerek bir renk
katilmistir. Siir Duvar” kitabinda yer almaktadir ve daha once sdyledigimiz gibi “Duvar”,

siklikla Attila [Than’in gelenekle kurdugu bag1 yansitan siirleri barindirir.

“Elde Var Hiizlin” kitabinda “An Gelir” siiri yine bir makami i¢inde barindirmaktadir.
Bu siir, muhtevasi bakimindan da tarihsel isimlerin yer aldig1 bir siir olarak karsimiza ¢ikar.
Baki’den, Mimar Sinan’dan, Kanuni Sultan Siilleyman’dan bahseder ve tiim bu tarihsel kisilerin
ardindan kendi 6liimiinii de “an gelir attila ilhan 6liir” seklinde siirine tasir. Son dizede kendi
ismine yer vermek geleneksel siirde yer alan bir unsurdur. Burada ayrica yer alan makam

“sataraban”, ozellikle 6liim temasinin islendigi bu siirde se¢ilmistir ¢linkii bu makama portede
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bakildiginda notalarin dizilisi tipki bir merdiven gibi notalar asagi diisiiyormus izlenimi

verecektir.

“an gelir

paldir kiildiir yikilir bulutlar

gokyltiziinde anlagilmaz bir heybet

0 eski heyecan 6lir an gelir biter muhabbet
calgilar susar heves kalmaz

sataraban Oliir

kubbelerde uguldar baki
¢esmelerden akar sinan

an gelir

-l& ilahe illallah-

kanunt slleyman olir” (An Gelir)

Siirlerde siklikla karsilastigimiz Tiirk musikisi makamlari, eski sarkilar, tarihsel kisilikler,
siirlerin o “geleneksel tad1” sairin modern zamanda bir ge¢gmis zaman giizellemesi hissettirir.
Attila Ilhan igin siirlerinde kiiltiir miraslarindan faydalanmak adeta bir siar haline gelmistir. Bu
tiirden 6geler gegmis ile su an arasinda bir koprii niteliginde olup, modern bir donem sairi olarak
gelenekten milli degerlerden beslenerek su ana dair bir seyler sdylemesi modernist bir tavir

olarak yorumlanabilir.

Attila Ilhan’1n siirlerinde siklikla, Divan siirinin bigim, ses ve ahenk unsurlarinin kullanilip
muhteva bakimindan yeni igeriklere yer verildigi orneklere rastlamak miimkiindiir. “Bulut
Gunleridir” siirine bakacak olursak siirin gazel nazim bi¢iminde yazildigin1 goriiriiz ancak
iceriginin giincel toplumsal meselelere deginmesi; siiri bir anlamiyla modernist bir tavrin tirtinii
haline getirir. Attila Ilhan, bu siiri kaleme alirken 12 Mart déneminin akabinde hissedilen
baskilara karst bir elestiri ve baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Gazel nazim bigimiyle kaleme
aldig1 bir siirde, diisiincelerine, ideolojik meselelerine, 12 Mart donemi baskilarina yer
vermesinin toplumcu gercekei sairlerin tavrini bigimle destekleyerek adeta modernist bir tutum

oldugu yorumunda bulunabiliriz.

“bulut giinleridir/akar uykular dumanli sular gibi

kuytu gollerde salinir rityalar kugular gibi
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kirik aynalarda balkisa da giin kizillig1 / kanma
bastirir tamtamlartyla karanlik yamyam korkular gibi
vampirler oksar yalmzligini ipek baykuslar biiyiir
uguldar damarlarinin agaci 1ssiz korular gibi
karanligin ufunetinden 6yle bozulmustur ki yildizlar
iliklerine gecer titresimleri fosforlu agular gibi
iireyip bir devin girtlagindan zalim glimbiirtiilerle
bin yillik sorular gelir atesten burgular gibi

oliimdiir bekleriz hitkmii diinya bir durusmadir siirer

ellerimizde yiireklerimiz vurulmus kumrular gibi” (Bulut Giinleridir)

Elbette bahsi gegen donem elestirisi alenen degil semboller araciliiyla verilmistir. Heniiz
siirin basligindan baglayacak olursak ‘bulut’ ile 12 Mart’in kastetilmis olabilecegini sdylemek
miimkiindiir. “Bulut giinleridir” derken 12 Mart giinlerinden bahsedilmis olacak ki sonraki
dizelerde gelen ifadeler siiri karanlik, olumsuz bir atmosfere biiriiyecek nitelikte devam
etmigtir. Dumanli sular, karanlik yamyam korkular, 1ss1z korular... seklinde devam eden dizeler
siiri olduk¢a karamsar bir havaya biriindiirmektedir. Yakup Celik de bu siir i¢in benzer
yorumlarda bulunmustur. Ona gore; devam eden dizelerde olumlu intiba olabilecek “giin
kiz1llig1” varsa da bu 12 Mart’in “yalanci giinesi”dir. Sair bu giin kizilligina inanmiyordur ve
okuyucuya da “kanma” diyerek uyarida bulunur. Asil olan 12 Mart’in karanhigidir ve o da
dizelerde tekrar eder bicimde verilmistir. ‘Bastirmak’, ‘tamtam’, ‘yamyam’ ve ‘korku’ ifadeleri
‘karanlig1’ niteler. Benzer ornekleri diger beyitlerde de bulmak miimkiindir. (Celik, (2007,
5.436-440) Ayrica “Bulut Giinleridir” siiri Tonga’nin yorumuna gore, Naili’nin “Oldu eskim
glilsen-ara-y1 heves-cilar gibi/ Akdi génliim bir nihal-i igveye sular gibi” matlali gazeline nazire

gibidir. (Tonga, 2007, 771-782)

Elbette burada ¢alismamizin temelini olusturan asil bahis, Ilhan’in bu gelenekten
beslenen tavrinin ne ydnlerden modernist bir tavri simgeledigini gostermektir. Ornegin kaside
bigimini kullanmistir fakat kaside formunun muhtevasindan farkl: bir igerikle karsimiza ¢ikar.
Zaman zaman da muhteva bakimindan kasideye benzese de bi¢cim bakimindan farkli bir formda
oldugunu goriirtiz “Osmanli Kasidesi” siirinde Osmanli doneminin, kiiltiiriintin, geleneksel
motifleriyle bezenmis bir muhteva goriiriiz. Kaside ismini tasiyan siirin bi¢cim O6zelliklerine

baktigimizda ise nazim seklinin tam anlamiyla biitiin 6zelliklerini tagimadigi goriilecektir.
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Ciinkii kaside nazim bi¢imi Divan gelenegindeki haliyle genellikle devlet biiyiiklerini 6vmek
amactyla “aa, ba, ca...” kafiye diizeniyle yazilan nazim bi¢imidir. “Osmanli Kasidesi”
dogrudan bir devlet biiyiigiine 6vgii degildir fakat yer yer Osmanli kiiltiiriine olumlu ifadeleri
kaside tiirtinden esintiler tasimaktadir. Kafiye diizenine bakacak olursak; siirin dortliikler
halinde yazildig1 goriiliir fakat ilk dortliik iki beyit olarak duasiinullrse, ikinci ve dérdinci
misralarin kendi aralarinda kafiyelenmis oldugu goriiliir. Kullanilan kafiye de her her dortligiin
son misrainda yinelenmistir. Bu haliyle klasik kaside formuna birebir uymadigini yalnizca
benzerlikler kuruldugunu séylemek miimkiindiir. Nasreddin Hoca, K6roglu gibi isimler tarihsel
kiiltiir mirasinin izleriyken; elif lam cim gibi arap harflerine siirinde yer vermesi dogrudan
dogruya Divan sairlerinin kullanimina nazire niteligindedir. Burada Muhsin Macit’in yorumuna
gore elif lam ve cim harflerinin yan yana geldiginde “ecel” kelimesini olusturmasi da bir tesadiif

degil, siirin temasina uygun bir kelime se¢iminin tirtinidiir. (Macit, 2001, s.323-332)

“onlar midir nasreddin hoca giiliimseyerek

koroglu ofkeleriyle daga ¢ikmis

olim allahin emri / elif lam ve cim

idam yazarsa da hiinkarin fermanlar1” (Osmanlh Kasidesi)

Attila ilhan’in pek cok siirinde son dizede/dortliikte kendi ismini ya da mahlasim
kullandigindan bahsetmistik. Divan geleneginde yer alan son dortlilkte mahlasa yer verme
tarzina bu kasidede ilhan’da da gormek miimkiindiir. Hem divan geleneginde hem halk siirinde
sairin kendi ismine yer vermesi tavrim Ilhan kiiltiirel bir miras olarak modern zaman sairi

vasfiyla tekrar ettigi i¢in modernist bir tavir olarak yorumlanabilir.

“git ara hangi zaman ufkunda kayip
o kanl1 debdebe attila ilhan
riiya bogluklarinda yer aranirlar

ne adlar1 kalmistir ne sanlar1” (Osmanli Kasidesi)

Siirin ezberlenebilir olmasi gerektigini savunan ilhan i¢in bu gériisiin de geleneksel yapidan
geldigini sdylemek miimkiindir. Divan edebiyati anlayisinda ezberlenme kolayligi da goz
onlinde bulundurularak redif/kafiye sanatlarina siklikla basvurulurdu. Dogrudan bu niyetle
demek dogru olmasa da bir yorum olarak, Attila Ilhan’m siirlerinin de genellikle ¢ok uzun
olmadig1 ve ezberlenmeye yatkin tekrirli siirler oldugu goriiliir. Asagidaki siirler, tekrir ve

kafiyenin kullanildig siirlere 6rnek olarak verilebilir.
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“ben sana mecburum bilemezsin
adin1 mih gibi aklimda tutuyorum
blyudikce biylyor gozlerin

ben sana mecburum bilemezsin.” (Ben Sana Mecburum)

“sen benim higbir geyimsin
yazdiklarimdan ¢ok daha az
hi¢ kimse misin bilmem ki nesin

lizumundan fazla beyaz” (Sen Benim Higbir Seyimsin)

“viskiyse viski doktor spiedell
hem de sevdiginiz

black and white

goniiller sen olsun doktor spiedell
nasilsa ic¢ebiliriz

henuz saat

o kadar gec degil ki

prosit doktor spiedell

prosit

yari geceden sonra baglar

newyork'ta hayat” (Waldorf Astoria)

“Elde Var Hiiziin” ktiabinda yer alan “Serbest Gazeller” béliimiiyle ilgili olarak Ilhan su

cumleleri kullanir:

“Bu tarzi benimsemesi ve devam ettirmesindeki motivasyonu su sozleriyle agiklar:
“Serbest Gazeller yillardir siiriiyor, Divan siirinden gelen gazel tarzinin, ¢agdas kosullarda
bambagka bir icerigi, bambaska bir sekilde ifade edebilecegine inanmigimdir ben, sair eger
igerigine hakimse, gazel tarzinin inceliklerini serbest nazmin akiciligiyla bagdastirabilirse,
siirlerinin basarili olmamasi igin sebep yoktur; daha 6nceki denemelerimden, s6zgelisi An
Gelir redifli gazel, bestelenmis, kalabaliklarin sevdigi bir sarki olmakla kalmamis, bazi
okurlar tarafindan bana ezbere okunmustur.” (ilhan, 2012, s.119)

Attila Tlhan’1n kafiye kullaniminda bu yonde bir hassasiyeti oldugu yorumunu yapabilirsek

de her zaman kendi 6zgiinliigiine glivenerek geleneksel yapilart devam ettirdigini belirtmek
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gerekir. Genellikle serbest nazim ile yazmasi Attila Ilhan’in durus olarak modernist bir tavri

oldugunu gosterir. Siirlerini inceledigimizde Nazim Hikmet gibi zaman zaman basamak
seklinde yazdig1 goriiliir. Fakat her nasil yazarsa yazsin siirlerinin her zaman 6zgiin bir Attila

[han ¢izgisinde oldugu sdylenebilir.

“zeynep beni bekle

gece agaclarina

yagmur ¢iseliyorum

cam tozu su beyazi

yalnizligin1 mutlaka degistirecegim

bir yaprak halinde siiziiliip saglarina” (Zeynep Beni Bekle)

“Saclarina yaprak halinde siiziilerek yalnizlig1 degistirmek” ifadesi, siirin 6zgiin bir ifade
bi¢iminin olduguna &rnek olarak verilebilir. Ozgiinliik Ilhan icin 6nemlidir fakat bunu hig
gelenekten kopus olarak gdrmemistir. Attild Ilhan’in, sairligi miiktesabat meselesi olarak
algiladig1 sdylenebilir. Iyi bir sair olmanin salt tiimiiyle yeni seyler yapmak degil o tastyici sanat
niteligindeki siirin, o sairler silsilesinin halkasi olarak var olabilmek demek oldugunu diisiiniir
belki de. Eski ile yeniyi hi¢ birbirinden tamamen kopuk gdrmemistir, zaman zaman ayni

dizelerde bulusturdugu farkli donem sairleri bile olmustur.

“gordiim sessizce bulustugunu nazim'la nedim'in

lacivert 1ss1zliginda yildizli bir servinin

birinin elinde varidat'i simavnali bedreddin'in

birinin agzinda giil elinde mey késesi vardi” (Miijgin’a Ask Sarkilar1)

“Mijjgan’a Ask Sarkilar1” siirinde goriilecegi gibi Nazim ile Nedim’in bulustugunu

sOyleyen ifadeler mukayeseden ziyade ortak bir payday1 ima eder gibidir.

“0 aksam da lambamizi sondiirmiistiik nedim ile
nedim'den bile kiskandigim sevdigim ile
son sarkilar dagilmistt mevsim ile

yalmz ¢amlica'da bir ud yankilanirdi

diinyay1 tumturakli bir yalan sayanlar

yalanin dehsetini yaglandikca anlar
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nazim'm pirdye'yi sevdigi zamanlar

Olse dliimiinden ne suglar ¢ikarilirdi” (Miijgan’a Ask Sarkilart)

“Emirgan’da Cay Saati” siirinde yer alan ifadelerden goriiriiz ki, Nedim'den, Tatyos
Efendi'den, Gazali’den, Mevlana’dan bahseden dizeleri hasebiyle geleneksel, tarihsel, milli pek
¢cok kaynaktan beslenen bir siirdir.”Hicazkar” ve “Hiizzam” makamlar1 da Tiirk musiki

makamlarindan olup kullanimlariyla siire geleneksel bir atmosfer katilmistir.

“bir cay yalnizlig1 emirgan'dan 6teye
degdikge 1sindig1 yaldizli bardagin
nedim'den yansimasi tatyos efendi'ye
tenha bir geng kiz sesiyle hicazkar'in
kuytularda ¢iiriidiigii bagdadi yalilarin

yorgun sarmagsiklartyla sarkmig bahgeye

soguk kuslar gibi dagilir bogazda
rlizgarin getirdigi donuk bir yagmur pusu
istinye'de gemilerin karanlik uykusu
kirik direkleriyle dalgin ve hasta
birden igimi kaplayan 6lim korkusu
seldm verilince mechul bir namazda
gazali'yse biraz mevlana biraz da
kubbenin altindaki divan ugultusu
'seref' vapurundan en kirli beyazda
yuzlerce harbiyeli stirglin yolcusu
havada bir asilmis adam kokusu

istanbul jontiirkleri hiizzam bir yasta” (Emirgan’da Cay Saati)

Attila Ilhan, siir diinyasin1 sekillendirirken zaman zaman tema ve bi¢im anlaminda
gelenekten beslenmis, gelenege ait unsurlart kendi doneminin modern diinyasina gore
yorumlamistir. Bahsettigimiz gibi “Duvar” siir kitab1 bu gelenekle kurulan bagin en net
gorildiigli kaynaklardan biri olarak karsimiza ¢ikar. “Duvar” aracilifiyla halk¢i ve toplumcu

bir siiri, halki saracak genis soluklu bir kocaklama siirini tutturmayi istedigini belirtmesi
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onemlidir ¢unkl bu tutumla yeni Tiirk siirinin ¢agin gerektirdigi gibi yeni kosullara uyum
saglarken ayni1 zamanda ylizyillardir degiserek gelen milli sesinin korumaya devam edecegini
ve halk siiri gelenegine aydin sairlerin eklenmesiyle halk siirinin yeni bir kan kazanacagin
vurgulamaktadir. Bigim konusunda gelenege doniis oldugu kadar gelencksel halk siirine ait

seyleri yeniden tiretmekte, modern zihnin olanaklarinin kullanildigi séylenebilir.

Inceledigimiz siirlerde goriiyoruz ki Attila Ilhan, siir anlayisinda gelenekle bag kurarken
siirini modern ¢izgilerle inga etmistir. Klasik Divan siirinin bigim 6zelliklerinden oldugu kadar
halk siirinin bigim oOzelliklerinden de faydalanarak; tarihten, mitolojiden, 6z milli
kaynaklarindan beslenmistir. Bu tavir bir yonidyle T.S. Eliot gibi, Ezra Pound gibi bir
gelenekten beslenme olarak yorumlanabilir ¢iinki bir anlamiyla modern diinyay1 elestirmek
icin gecmisten beslenirken ayn1 anda modern diinyanin kavramlarmi kullanir sair. Attila ilhan
icin geleneksel kaynaklara doniig tam anlamiyla o donemi oldugu gibi yasatmak degil, kiiltiir
mirasina sahip ¢ikarak kendi siirini insa etme ¢abasidir. Bunu da suradan yorumluyoruz ki;
Attila Ilhan kaside yazarken Divan gelenegindeki gibi bir otorite yahut kisi dvgiisii yapmamis,
sehri, ig¢ileri, sokakta yasayan insanlari, 6liim korkusunu ele almistir. Geleneksel formlarin
seklini alip muhtevasini degistirerek tabiri caizse “ruhunu 6ldiirmek™ tam da modernist bir
tavirdir. Bu béliimde Attila [Than’m siirlerinde bicim anlamimda modernist unsurlara deginmek
adina ornekler verdik. “Gelenek ile Bag Kurma” baghginin ardindan “Imgenin Kullanimi”

bashigiyla degerlendirmelerimize devam ediyoruz.

2. Imgenin Kullanimi

Imge; imaj, zihinde olusan resim, goriintiidiir. Siirdeki imgeyi tanimlamak istedigimizde
kelimelerden olusturulmus bir resim ve goriintii demek yanlis olmayacaktir. D1 diinyadan
edinilen bir alg1 zihinde yeniden iiretilir. (Tural, 2018, s.18) Siir, duygular1 uyandirmak ve canlt
zihinsel imgeler yaratmak igin imgelemeyi kullanan giigli bir ifade bigimidir. Sairler,
metaforlar, benzetmeler ve diger mecazi dillerin kullanimiyla okuyucunun zihninde gercek
anlamin Stesine gegen bir resim cizebilir. Imge, sairin duygu ve diisiincelerini daha anlamli bir
sekilde aktarmaya yardimci oldugu i¢in siirin ayrilmaz bir parcasidir. Sairler genellikle bir
atmosfer veya ruh hali duygusu yaratmak ve eserlerine derinlik ve karmasiklik katmak i¢in
imge kullanirlar. Sairler yazilarinda imge kullanarak sozlerini hayata gecirebilir ve okuyucular
icin canli hale getirebilirler. Siirde imge, okuyucunun zihninde canlandirdigi, somut ya da soyut

nesneler, duygular, renkler, sesler gibi unsurlardir. Sair, bu imgeleri kullanarak okuyucuda
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derin bir duygu yogunlugu ve etkisi yaratir. Denilebilir Ki imge, siirin en 6nemli unsurlarindan
biridir ve siirin anlamini, duygusunu, estetigini gliglendiren bir aragtir. Sair, imgeleme yoluyla
okuyucuya diisiince ve duygu diinyasini aktarir, onun zihninde canlandirdig1 imgelerle birlikte

kendisini ifade eder.

Imge, gercekligin disinda, sanat¢inin kendi zihninde kurguladigi ve karsi tarafta yeni
zihinsel c¢agrisimlarla sekillenen tasarimlardir. Siirde imge kullanimi, sdylenmek isteneni
dogrudan vermek yerine cesitli ¢agrisimlar yoluyla okuyucuda gérsel bir okuma saglar. Ismet
Ozel imge ile ilgili soyle der:

“Imgelem, tanidigimiz bigimlerden yapilmis bir yeni resim, bildigimiz seslerin sdyledigi

yeni bir sarki, asina oldugumuz yargilardan ¢ikan, yabancisi oldugumuz bir sonugtur.

Imgelem bize ulastigi zaman hem yasadigimiz bir anin sicakligini hem de farkl bir seyle
karsilagmis olmanin serinligini duyariz.” (Ozel, 1997)

Imge, siirde ok anlamlilik saglar. imge kullanmak demek, herkesce kabul géren kelimenin
ilk anlaminin Gtesinde yeni anlamlara kapi aralamaktir. Yal¢in Armagan’in diisiinceleriyle
desteklemek gerekirse, duyusun deyise dontismesidir ki, bu tek basina siir i¢in modernist bir
duyarlilik ifade etmez. imgenin asil modernist duyarlilig1, sairin bir duyguyu ifade ederken
duyusu kendi imgelemindeki bigimiyle giindelik dilin disinda bir kullanimla ifade etmesindedir.
Giindelik dildeki kullanimlar siirde yer aldiginda ortada agik secik bir beyan vardir oysa imge
kullanildiginda ¢agrisim yoluyla agilan zihinsel pencereler pek ¢ok anlami meydana getirir.
Anlamin kapali olmasi seklinde algilanan imgesel kullanim aslinda aksine “acik anlam”dir.
Umberto Eco’nun “Acik Yapit” (/ng. Open Opera) ifadesindeki gibi bir anlam aciklig1 soz
konusudur imgede cilinkii anlam ne kadar c¢ok yonlii ve genis olursa okuyucunun
muhayyelesinde o denli giiclenecek ve cesitlenecektir. A¢ik Yapit kavramina gore bir metnin
anlami tiiketilemez, ancak ¢ogul okumayla metnin anlam diinyasina vakif olunabilir. Imge
sayesinde tek bir anlama sikismayip ¢cok anlamlilik kazanan siir ayn1 zamanda diri tutulmus ve
zenginlestirilmis olur. Kelimelerin ilk anlamlarinin dogrudan kullanilmay1p imge araciligiyla
yeni ve farkli cagrisimlara kap1 aralamas1 modernist bir anlayisin tavri olarak yorumlanabilir.

“Acik metinler okuyucu ile bulustugunda ortaya ¢ikabilecek alternatif anlamlar1 kapatmaya
calismayan ve kolayca elde edilebilen tek bir anlamin altin1 ¢izmek istemeyen metinler
iken, kapali metinler ise okuma seriiveni boyunca belirlenmis bir yol boyunca ylriitmeyi
amaglayan metinlerdir.” (Demir, 2016, s.204)

T.S. Eliot da, modernist siirin 6nde gelen isimlerinden biri olarak imgeleme konusunda
onemli gorisler ileri stirmistiir. Eliot, siirin imgeleme yoluyla gercege yaklasabilecegine

inanmig ve siirin amacimin okuyucunun zihninde canlandirilan imgelerin getirdigi duygu
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yogunlugunu hissettirmek oldugunu savunmustur. Eliot'un "The Metaphysical Poets" adli
makalesinde, metafizik siirlerin imgeleme bakimindan zengin oldugunu ve bu zenginlik

sayesinde siirin anlaminin daha derin bir sekilde hissedildigini belirtir.

Attila iThan, modern Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden biri olmasimin yani sira imge
kullanim1 konusunda da &rnek teskil eden bir sanatcidir. Ilhan, siitlerinde ve dykiilerinde sik
sik doga imgeleri, renkler, hayvanlar gibi unsurlar1 kullanarak okuyucunun zihninde canli ve
etkileyici bir diinya olusturur. Yazilarinda ¢esitli imgeler kullanma konusunda dikkate deger
bir yetenege sahip olan Ilhan, okuyucularmm hayal giiciinii yakalayan canli resimler
yaratmustir. {lhan, karakterlerinin duygularini betimlemek ve insan deneyimleri ile dogal diinya
arasinda giiglii baglantilar kurmak i¢in masmavi deniz, sakin riizgar, parlak giines ve huzurlu
ay gibi doganin ¢esitli bilesenlerini kullanmistir. Ayrica Attila Ilhan, eserlerinde renkleri,
hik&yelerinin tonunu ve ruh halini olusturmak ve karakterlerin duygusal durumlarini yansitmak
icin de imge kullanimni tercih etmistir. Ornegin, kirmizi veya sar1 gibi parlak renkleri ask,
tutku ve mutlulugu sembolize etmek i¢in kullanirken, siyah veya gri gibi daha koyu tonlar

keder, umutsuzluk veya kayb1 temsil edebilir. Asagidaki siir 6rneklerine bakacak olursak:
“sarabin gazabindan kork

¢linkii fena kirmizidir” (An Gelir)

“An Gelir” siirinde “fena kirmizidir” ifadesi kirmizi renk ile siirin genelinde olusturulan
atmosferin siddetini yansitmak i¢in etkili bir yoldur. Siirde imgesel ifadelerde renklerden
faydalanmak yaygin bir kullanimdir. Renkler sayesinde cagrisim yapilarak okuyucunun

zihninde 6zgun bir anlam meydana getirilir.
“ikinizden hanginizin
saglar1 gece laciverdi siyah
yildiz tozundan 1s1ltil1
ve zengin” (ikinizden Hanginizin)

Bir diger siir olan “Ikinizden Hanginizin”, yine renk imgesinin kullanildig1 dizelerden
olusur. Saclarin gece laciverdi bir siyah oldugunun belirtilmesi, diimdiiz bi¢cimde siyah
denilmesinden daha farkli bir anlam tasimaktadir. Oyle ki gece laciverdinin iginde yildiz
tozlarmin 1g1ltis1 ve zengin goriiniimii de vardir. Hem kelimelerle hem renklerle —ve imgelerle-

bir resim ¢izen Ilhan’n siirlerinde ayn1 zamanda sinematografik bir hava da olusur.
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“yagmur ¢iseliyorum / cam tozu su beyazi

yalnizligin1 mutlaka degistirecegim

bir yaprak halinde siiziiliip saclarina

eski tesrin'lerden / kederli kirmizi

zeynep beni bekle mutlaka donecegim” (Zeynep Beni Bekle)

“Zeynep Beni Bekle”de birden fazla renk imgesine rastlamak miimkiindiir. Sair burada cam
tozu su beyazi rengini yagmurun ¢iselemesiyle ilintilerken, diger bir renk olan kirmizi i¢in
kisilestirme yaparak ‘kederli’ ifadesini kullanir. Kavusamayan bir askin emarelerini
gordiigiimiiz siirde kirmizi  bile kederlidir. Bir rengin imgesiyle keder duygusu

kuvvetlendirilmis, agik¢a yazilmak yerine ¢agrisim yapilmasi tercih edilmistir.

Attila Ilhan’1n siirlerini inceledigimizde renkler, semboller yahut yalnizca kendisine ait
0zgin ifadelerle okuyucunun zihninde bir somutlastirma amaciyla sik stk imgeye

basvurdugunu gérmek miimkiindiir. Kendisi de siir anlayisini agiklarken sdyle soyler:

“Siirin kelimelerle degil, imgelerle yazildigini bilen sairler i¢in, kelime diyalektik bir
iligkiler yumagidir; bir kere, anlatacagi imgeyle ikincisi ayn1 imgeyi anlatmakla gorevli
oteki kelimelerle, iiciinciisii misra igindeki Ozel siir i¢indeki genel ses uyumuyla,
dordiincusl imgeler arasi birlik ve karisikliklarin gelisme siireciyle baglantilidir. Ciinkii
(...) Kelimenin 6nemi, imgenin somutlagmasinda oynayacagi role gore degisir, bu rolii
belirleyen ise kelimenin c¢agrisim yiikii anlam boyutlar1 ve imgeyle olan diyalektik
baglantisidir.” (Ilhan, 2016)

Gergekten de Ilhan icin siir kelimelerden ziyade imgelerle yazilir. Tiirk modern siir
tarihinde imgenin yogunlukla kullanildigi ve bu kullanimin anlami kapali bir hale sokmasi
gerekcesiyle elestirilen Ikinci Yeni Hareketi’ne ilhan’in actig1 savas burada onlar1 ortak bir

yerde bulusturmustur. Bu noktada Ikinci Yeni Hareketi’ne kisaca bir deginmek gerekir.

1950’lerde yayinlamaya basladiklar siirler ile baslayan ve giiniimiiziin Tiirkge siirinde
etkisini devam ettiren Ikinci Yeni; Cemal Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan,
IThan Berk, Ulkii Tamer, Sezai Karakog gibi sairlerin meydana getirdikleri yeni siir anlayisina
sonradan verilmis bir isimdir. Attila ilhan da tam o yillarda sanata yaklasim gergevesini
cizmektedir ve bu bilylik sairlerin karsisinda, “sosyal realizm” olarak adlandirdigi sanat
yaklasimini savunmaktadr. Ikinci Yeni, ¢iktig1 donem itibariyla Tiirk siirinde bir yenilik olarak
gerceklige farkli bir bakis saglamistir. Akil mantik diizleminde hayattan dogrudan alimlanan

ifadeler yerine akil ve mantikla catisan girift anlamlar tercih etmislerdir. Bu tercihin
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getirilerinden biri olarak da imge kullanimin1 6rnek vermek miimkiindiir. imgede kelimenin
anlamia degil kullanimina bir vurgu s6z konusudur. Bu anlayistaki sairler siirde anlatilmak
isteneni agik se¢ik gozler Oniine sermektense imge araciligryla okuyucunun zihninde bir gorsel
yaratarak ekfrasis meydana getirirler. ikinci Yeni, “Sahis kadrosunu genellikle mitin gizemli
diinyasindan secerler ve bilhassa Yunan mitolojisinden alinan sembolik tiplerin (Meduza,
Phoenix gibi) hazir imge dagarindan da yararlanir.” (Ozcan, 2009, s5.287) Oyle ki Ikinci
Yeni’nin bu imgeci siir anlayisi, sik sik anlagilmaz siirler yazdiklariyla ilgili elestirilere maruz
kalmalarina sebebiyet vermistir. ilhan’mn ikinci Yeni ile tartismasinin ise hem sanat hem de
siyaset alanlarini igerdigini sdylemek miimkiindiir. Sanat anlaminda Attila ilhan da ikinci
Yeni’ye bir “savag” agmis, agir elestirilerde bulunmustur. Oysa Oktay Rifat, maruz kaldiklar

elestirilere karsi, anlamsiz siir olmayacagini su climlelerle dile getirir;

“Bizde anlamsiz siir deyince, bir sey sdylemeyen, bir sey anlatmayan siir saniliyor. Olur
mu dyle sey! Bir sey anlatmamanin en kestirme yolu susmaktir. [....] Anlamsiz siir, bir sey
anlatmamak sdyle dursun, bize anlamli siirin anlatamadig1 seyleri anlatiyor, bizi insandan
uzaklastirmak sOyle dursun, bize insan gerceginin, dis gergegin ta kendisini vermeye
calistyor. (Rifat, 1944, s.144)

Ikinci Yeni imgeyle dyle bagdasmistir ki bu durum adeta Birinci Yeni olarak anilan Garip’in
tamamen imgeden uzak bir siir olarak algilanmasina neden olmustur. (Sazyek, 1996 s.347)
Hakan Sazyek, Garip’in “vezinsiz, kafiyesiz, imgesiz, yalin ve kisa siirler” yazdigini ya da
“Onlarin vezin, kafiye, ahenk gibi teknik 6gelerle sdzciliglin mecazi anlamin1 6n plana ¢ikaran

edebi sanatlar1 ve daha genis anlamda imgeyi kullanmamasinda yalinlik diigiincesinin etkisi”

oldugunu séyler. Alaattin Karaca ise Garip’in imgeyi disladigini soyler. (Karaca, 2005, s.400)

Esasen Attild Ilhan’in da dénemin siir anlayislarma ilk karsi ¢ikisi Garip hareketine
olmustur. Bu net kars1 ¢ikis ve onlardan farkli bir siir anlayis1 benimsemesi sairi bir anlamda
Ikinci Yeni’ye yaklastirtyor gibi goziikse de Ilhan bu akima da kesin bir dille kars1 ¢ikmus,
onlar1 “yoz” olmakla itham etmistir. Oyle ki Tiirk siirinin “Batil1 ve Tiirk olabilen bir esthetique
bir bilesime varabilme sorunu” i¢inde oldugunu ancak énce Garip sonra ikinci Yeni hareketinin
siirimizi yozlasmaya gotlirdligiinii sdyler.

“Imgeyi sadece kelime istifi diye ananlarinsa, c¢apraz bulmacayla siiri birbirine
karistirdiklari, agsagi yukari kesindir. Tiirk siirinin bdyle bir ¢ikmaza girmesinde, galiba
gelenekten kopmastyla, Tiirk Dil Kurumu uydurmaciligima kanip, yeni ve anlagilmaz bir
siir sifresine yozlagsmasi sebep olmustur. Gelenekten kopma musrai 6ldiirdii, oysa misra

climleye yozlasti mui, siir siirlikten ¢ikiyor, etkileme giicii sifira esit. Sayfalarca ‘siir’
okuyor, en kiiciik heyecan duyamiyoruz.” (ilhan, 2017)

94



Bu ciimlelerden Attila ilhan’in gelenekle olan baga ne denli nem verdigini de anlamak
miimkiindiir. Modern bir tema islenirken dahi gelenekle tamamen bagini koparmamaya 6zen
gosterir, imgeyi ise yalnizca kelime istifi olarak goérmez. Siirdeki kullanimma ve yaptigi
aciklamalarina bakilarak imgeyi kullanirken; verilmek istenileni anlatmaktan ziyade
hissettirmek, zengin anlam c¢agrisimlariyla okuyucuda heyecan duyurmak gibi maksatlari
oldugu yorumunu yapilabilir. Tkinci Yeni igin elestirisi ise ‘imgeyi yalnizca kelime istifi’

seklinde alimlamalar1 olmaktadir.

Attila Ilhan, defaatle kendi de sdyledigi gibi imgeyi siirinin temel kaynaklarindan biri
olarak gormiistiir. Oyle ki “Imgelem Kuslar1” adinda bir siiri dahi vardir ve burada sair igin
hayal diinyasini harekete gecirecek, 6zgiin bir tavirla kelimelerle adeta resim ¢izmenin bir yolu
olarak imgenin 6nemine deginmis oldugu yorumunda bulunulabilir. Siirde yine renklerden

faydalanilmis, eflatunlara, kadifelere yer verilmis, renk degistiren bulutlardan bahsedilmistir.

“parildar balik pullarindan gagalarinin uglari
yalnizliklar1 vahsi/ve kalin mihrace gozliidiirler
bir tutam kivilcimdir miknatish sorguglar
uzar dal boyunlari tiiylii dalginliklara/sanirsin ki
eflatun nargilelerin al kadifeden marpugclar
bir kanat agmasinlar/bulutlar renk degistirir
cetrefil ayaklarinda simsegin catal pabuglari
dehset yesili 6terler/ufuklar daralir yankisindan
c18lik ¢iglik delinir zalimin kanli avuglari
imgelem kuglaridir ki tutulmaz toz olur dagilirlar

Ozgurlukte varolmaktir/en bagislanmaz suglar1”

[lhan, gerek imge kullanimlar1 gerek 6zenle sectigi kelimelerle 6rdiigii siirleriyle edebiyat
tarihi agisindan 6nemli bir yerde konumlanmasinin yani sira pek ¢cok kimsenin duygu diinyasina

da etkide bulunmustur. Ataol Behramoglu bir sdylesisinde sairle ilgili soyle der:

“Bugiin yetmis yasindaki bir Attila ilhan ‘Ayrilik Sevdaya Dahil’ diye bir laf ortaya
attiginda, bu aski ve ayriligi yasamis on besindeki delikanliya da ileri yastaki insana da
ulasacaktir. Ciinkii diisiincenin siire terciime edilmesi degil, bir duygunun siirde karsiligini
bulmasidir bu. Ayrilik hakikaten sevdaya dahildir. Bunu hepimiz yasadik. Sair bunu
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sOyledigi zaman, Ben Sana Mecburum dan sonra bir agama yapmis oluyor. (...) Hem dili

diisiinmek hem de insan yasamini ilgilendiren olaylara yeni bir 1g1k diistirebilmek.”

Attila ilhan icin siir temelde bir dil sorunundan miitesekkil degildir, asil olan imge
sorunudur. Bu anlamda Paris’teyken sanatiyla tanistigi Plekhanov’un imge kuramindan
etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Plekhanov’un sanat anlayisina gore; Her toplumun sanat
eserleri, gerek toplumsal gerek tarihsel olmak (zere o toplumun icindeki dinamiklere gore
sekillenir. Buna gore toplumlarin ekonomik siniflar1 da sanat ve edebiyat iistiinde ayni etkiyle
sahip olacaktir. Dolayisiyla Marksizm’i ilk defa estetik kuram olarak ortaya ¢ikaran ve bu
anlamda bir sistem gelistiren Plekhanov’dur. Plekhanov, bu estetik diizende, sanati, sanatin
dogus zeminini, estetik kavramlar1 ve estetigin faydalarini; Marksist anlayisin temel diisiincesi

olan “maddi ve ekonomik” nedenlere baglayarak aciklar. (Moran, 1974, s.43)

Attila Ilhan, kendisinin imge anlayisinin arka planinda Plekhanov gibi Marksist bir

anlayisin olmadigini sdyleyerek imgeyle olan iligkisini sinematografik yakinlig ile agiklar.

“Ne var ki, benim siirim en basindan beri imgeyle hasir nesir. Bu nasil oluyor? Ciinkii
benim bellegim ‘gorsel’. Siir yazarken yararlandigim benzetmeler, diger unsurlar hep
gorsel oluyor, Oyle olusuyor. Ayrica, sanata hevesimde cok kiiclik yastan itibaren
sinemanin ¢ok biiyiik rolii var. Sinemada imgeler her zaman garpiyor, bellegimde iz
birakiyordu. Sonra onlara benzer imgeler iiretmek gibi bir egilim basladi. Bunun boyle
oldugu yalmzca siirimde degil, diizyazima bakinca da anlasilir. Diizyazimda da boyle bir

imge var. Ciinkii orada da yeni bir sinema yapiyordum kendime gore... Sonralar1 Nazim’in

siirlerini okuyunca, imgelemin agirligmni hemen hissettim.” (ileri, 2005, s.265)

Sair, maddeye bakarken maddenin oldugu asil ger¢ekliginden Gte bir iistgergeklik kurarak
imgesel bir anlatim tercih eder. Imgeyi olusturan zaman, mekén ve insan unsurlari siirlerde
farkl1 bigimlerde ele alinmugtir. Ornegin “Emperyal Oteli” siirinde bir mekan olarak otel bahsi
gectiginde orasi artik salt otel degildir. Yalnizca konaklanan yer olan mekan konumundan ¢ikip,
hic gelmeyecek sevgiliyi bekleme yeri haline gelmistir. Siir bastan sona bir otel imgesi etrafinda

sekillenmis, ayrica siirin biitiiniine sirayet etmis imgeler siralanmistir. Ayni siirde gegen

“intihar etmis kotlimser yapraklar” da yine imge kullanimina 6rnektir.

“bu bizim ¢ektigimiz sanci

el ele tutugsmus geziyordu” (Emperyal Oteli)

5 Ataol Behramoglu: “Siire yaklagirken ilk askta duydugum her seyi bugiin de aynen duyuyorum.” Soylesi:
Metin Celal, Adnan Ozer, Hasan Oztoprak, E Aylik Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi, 16, Temmuz, 2000, s.14.
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Attila Ilhan, imge kullanimiyla siiri zenginlestirip anlam alanin1 genisletir. Her sdylemek

istedigini alenen sdylemek yerine imge ile “sezdirmeyi” yegler ki bu, sanatin giiciidiir.

Ayrica bir bagka goriis olarak, imgeyi kullanma bigiminde soyut olani somutlagtirarak
ifade etme egilimi oldugu yorumunda bulunulabilir. Sanci ¢ekmek ne denli soyutsa, el ele
tutusmus sanci ifadesi kullanildig:r andan itibaren o kadar gozle gorilir elle tutulur bir hal
almistir. Bu konuya drnek olarak “Bir Ug ve Bes” siiri de verilebilir. Yalmzlhigin ellerinden
tutmak ve gokyliziiniin lislimiis olmasi siirin duygusunu katmerleyecek ¢esitli anlam katmanlari
yaratmaktadir. “Ben Sana Mecburum” siirine gore de yalnizligin bir sesi, ugultusu vardir.
“Bence Malumdur”da elin hayalleri dagitmasi tamamen soyut bir olayin somutlastirilmaya

calisilmasi olarak yorumlanabilir.

“bildigin yalmizligin ellerinden tutmussun

iisiimiis gokte o yalmz bulut” (Bir Ug ve Bes)

“hangi kapiy1 ¢alsa kimi zaman

arkasinda yalmizligin hinzir ugultusu” (Ben Sana Mecburum)

“sen elini bulutlarin i¢inde gezdirirsin

bulutlar senin gozlerinin ustlinde yurtrler

sen elini bulutlarn i¢inde gezdirirsin
elin hayallerimi dagitir
bilirsin

sen elini bulutlarin iginde gezdirirsin” (Bence Malumdur)

Siir-imge birlikteligi ve birbirinden ayrilmayan unsurlar oldugu konusunda ismet Ozel,
siir olusumunda gbz onilinde bulundurulmas: gereken ii¢ evreden bahseder ve bu evreleri su
sekilde siniflandirir: Birincisi, siir oncesi duyarlilik; ikincisi, bu duyarliligin yarattig1 imge;
liclinciisii ise imgenin ozanin ussal ve elestirel giiciiyle sinirlanip siirlesmesi. Sairin zihni
birikimleri, duygu planinda imgeler vasitasiyla siire aktarilir. Imgelerin olusumunda ise

metaforlarin  da etkisi s6z konusu oldugundan metaforik c¢oziimlemeler siirlerin
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anlamlandirilmasinda bir hareket noktas1 olmaktadir. (Ozel, 1997) Attila Ilhan’da kullanilan
metaforik ifadeler de siirin temasini destekleyen, siirin anlamina genis ¢agrisimlarla siiri

katmanlastiran 6geler olarak karsimiza ¢ikar.

“karanligin insan1 delirten bir ihtisami1 vardir
yildizlar aydinlik fikirler gibi havada salkim salkim

bu gece dag baslar1 kadar yalnizim

cicekler damliyor gecenin parmaklarindan” (Yalnizlik Siiri)

Omegin bu siirde de karanlik neredeyse bir metaymiscasina ihtisam vasfiyla
somutlagtirilmig, yalnizlik methumu dag baslarina benzetilerek genis bir imgelem diinyasi
kurulmustur. ‘Cicekler damliyor gecenin parmaklarindan’ ifadesi de somut bir maddeden
cagrisimla soyut bir olayr katmanlastirarak anlam diinyasin1 zenginlestirmistir. Attila Ilhan
yalnizca lirik siirlerinde degil toplumsal olaylara yer verirken de imgeyi Onemser. Diger
toplumcu sairlerden ayrilan bir yon olarak ilhan’n her zaman kendine 6zgii ifadelerle bezedigi
genis bir imge diinyasina sahip olmasi1 yorumu yapilabilir. Asagidaki siirleri ile birka¢ imgesel

sOyleyise ornek verilebilir.
“dinlerdim telasli kan(inlardan sarisin Tiirk¢eyi” (Miijgan’a Ask Sarkilari)

“insan bir aksam istli ansizin yorulur/tutsak ustura agzinda yasamaktan” (Ben Sana

Mecburum)
“aksamlar bir roman gibi biterdi” (Ugiincii Sahsin Siiri)

Bu nedenle denilebilir ki Attila Ilhan icin siirde estetik her zaman dikkate deger bir unsur
olarak gdzetilmistir ve bu estetik imgesel anlatimla desteklenmistir. Attila Ilhan’in énciiliigiinii
ustlendigi Mavi hareketi i¢in de ilgili bir yorumda bulunmak mimkiindir. Mavi dergisi
etrafinda toplanan sairlere gore de siirde anlam hicbir zaman alenen verilmemeli imge
aracilifiyla gorece kapali bir anlatim kullanilmalidir ¢ilinkii bu, siiri diiz yazidan ayiran en
onemli 6zelliktir. Attila IThan’in ve Mavi hareketindeki arkadaslarinin benzer goriisii sebebiyle
Garip hareketine kars1 ¢iktiklar1 yorumunda bulunulabilir. Garipsairleri, tarzi ve tavr olarak
acik bir anlatim gozetmis, alenen agik segik beyanlarla kurgulamustir siirini. Oysa Ilhan i¢in bu

tavir Tirk siirini yozlastiran ve basitlestiren bir tutumdur.
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Attila Ilhan’1n siirlerinde kullandig1 isimlerin yan1 sira fiilleri de modernist bir tavir olarak
imgelestirildigi yorumu yapilabilir. “Adinla baghiyorum” ifadesi sevgiliye ait ne varsa onun
oncelendigini hissettirmekle beraber zengin bir anlam diinyasini da pesinde getirir. Ayrica ayni
siirin devaminda yer alan “insan bir aksamiistli ansizin yorulur” ve “ustura agzinda yasamak”
ifadeleri yine ilk ve gercek anlamlarinin 6tesinde anlamlara ev sahipligi yapan imgeler olarak

karsimiza ¢ikar.

“ne vakit bir yagamak diisiinsem

sus deyip adinla bagliyorum

insan bir aksamiistii ansizin yorulur

tutsak ustura agzinda yasamaktan” (Ben Sana Mecburum)

“toprak yine kan kusuyor daglar morarmis
bir gariplik sinmis bulutlarin tarlasina
leylekler misali go¢ baslamis

sarkilar susmus uzak bir hatira giilmek

sevda yagsamiyor kanadindan vurulmus” (Diistii Polonya Kalesi)

“Diistii Polonya Kalesi” siirinde Sevda, kanadindan vurulmus bir kus imgesiyle
somutlastiriimistir. Kanadi kirtk kusun yarasi sebebiyle can vermesi sevdanin dmriyle benzer
bir baglamda kullanilmistir. Topragin kan kusmasi, moraran daglar gibi korku dolu olumsuz bir
atmosfer yaratildiktan sonra gelen kanadindan vurulmus (kus) imgesi; savas ortamindan bir aci
sahnesine taniklik ediliyor gibidir. Metaforik anlamda sevda ile yaral1 bir kug arasinda dogrudan
dogruya bir anlam baglantis1 kurulmustur. Sevdanin vurulmasi “vurulmak™ fiilinin soyut bir

anlamiyla yeni bir kavramsal alana tagimaktadir.

“sen hep boyle diisiin tagin
beni diisiin hep
silkilmis bir dut agaci kadar hiiziinli yalniz
tek basimna bir servi kadar
kipkizil bir bozkirda

hir¢in bir bozkirda
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ag ve cirilgiplak

tan yerleri agarsin ugultularla” (Yarinin Baslangici)

“Yarmin Baslangic1” siirinde genel atmosferin siyasi bir olay ve onun
degerlendirilmesinin siirsel tutumunun yer aldig1 yorumunda bulunulabilir. Oyle ki burada bir
donemin genclerinin siyasi miicadelesi ve bu miicadele kapsaminda gosterdikleri cesaret,
Ozgiirlik isteklerinin temalar1 yer almaktadir. Yakup Celik, bu tarz siirlerde toplumsal
sorunlarin dile getirildigini, “Yarmin Baslangic1” adl1 s6z konusu siirde de direnisin, daha dogru
bir ifadeyle hiirriyet askinin ortaya kondugunu belirtmektedir. (Celik, 2007, s.319) Bu siirde
agag ile insan arasinda bir bag vardir. Servi agaci tek basiadir ve bu yalnizlik miicadelesindeki
direnisten kaynaklanmaktadir. Her seyini kaybetmis bir insan olmakligi, dutlar1 dokiilmiis ve
varolusunu simgeleyen ‘her seyini kaybetmis’ bir dut agaci ile ayni diizlemde ele alinmistir.
Insanlar nasil diisiine tasina saclarini agartirsa agaglar da aym sekilde yapraklarmi doker ve
cirilgiplak kalir. Siirin biitiiniinde aga¢ imgesi kullanilarak insan ile benzetilen bir anlam

diinyas1 kurgulanmastir.

Metaforlar ve imgeler aracilifiyla siirin anlaminin giiclii ve zengin hale getirilmesi
amagclanir. Siirde anlatilanin somutlagtirilmasi, nasil diisiindiigiimiiz ya da diisiinmemiz
gerektigini belirlemesi yoniinden imge sanat {islubunda &nemli bir yer teskil eder. Imgeyi
kullanabilmek igin de dilin imkanlarint en iyi sekilde kullanabilmek gerekir. Kelimelerin
anlamlarindan ziyade kullanislar1 dnemlidir. Inceledigimiz siirlerde defaatle karsilasiyoruz ki
bir kelime orada yer alirken sadece sozliik anlamiyla oldugu gibi yer almaktan 6te bambaska

diinyalara kap1 aralayan anlamlar1 da biinyesinde ihtiva ediyor.

Attila Ilhan, ilk siir kitab1 “Duvar”da ve dérdiincii siir kitab1 “Ben Sana Mecburum”da
temay1 destekleyen ve imge goriiniimlerini ortaya koyan metaforlara daha sik bagvurmustur.
“Yagmur Kagagi”, “Bela Cicegi” ve “Kimi Sevsem Sensin” kitaplarinda ise metafor sayilari
birbirine yakindir. Bu bilgilerden hareketle Attild ilhan’in sanat hayatinin baslangicinda
metaforik ifadelere daha ¢ok bagvurdugu, siirlerinin kaynagin1 daha ¢ok nicelik olarak sirasiyla
“cansiz varliklarla ilgili olanlar” (arag-gereg, tabiat, kilik-kiyafet, yer-mekan, yiyecek-igecek),
canli varliklardan insandan aldig1 ve onu kaynagini bitki, hayvanlardan alan metaforlarin

izledigidir. Metafor cesidi olarak da varlik-madde ve kisilestirme metaforlarina yoneldigi

gorulmektedir. (Yesil, 2022)
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“asmalarin arasinda

kadinla ¢ocuk aras1 bir geng kiz

yalnizca basi ortiilii

ehramsiz

yagmurun

caligkanligina aldirmadan aksam namazina ¢okmiig
tertemiz bir hiiziin 1slak kirpiklerinde

parlayan” (Ya Bereket Deyip Islaniyoruz)

Omegin “Ya Bereket Deyip Islaniyoruz” siirinde yagmurun caliskanlig1 kisilestirmesi
karsimiza ¢ikar. Burada caliskanlik, yagmurun devamli yagarak topragi bereketlendirmesi
olarak nitelendirilmesinin yani sira hiiziinlii 1slak kirpiklere de yer verilmistir. Genellikle
yagmurun siirlerde lirik baglamda yer almasinin yaninda Ilhan’m bu siirinde farkl1 bir bakis
acisiyla bereketli topraklar anlaminda kullanilmasi farkli bir yaklagimdir. Durmadan yagan bir
yagmur, romantik baglamdan ¢ikarak, insanla bagdagmis, durmadan ¢alisan kosturup didinen

bir insanin topragi islemesi gibi caligkan bir insan imgesiyle ayn1 konumlanmastir.

Duvar imgesi de Attila ilhan’in siirlerinde karsimiza siklikla ¢ikar hatta bir kitabma
ismini dahi vermistir. Yakup Celik’in yorumuna gére Duvar, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
“duvar” soOzciigiiniin insanlarin hiirriyetini engelleyen bir kavram kimligine biiriindiigiinii

belirterek siirde duvarin, insanla biitiinlestigini ifade etmektedir. (Celik, 2007, s.77)

“ben bir duvarim hi¢ giines gébrmedim
sen hig giines gérmemis baska bir duvar
yuziimiz benek benek tahtakurusundan

ve sinemiz bastan basa ak tistiinde karalar

biz de duvariz dinleyen duyan diisiinen duvarlar” (Duvar)

Bu siirde de imge olarak duvarmn kullanildig1 ve kisilestirildigini goriiriiz. Sair 6zellikle
kendisiyle duvari bir tutmustur. Giines gérmeyen yalniz ve lekeli duvarlar, yalnizlik noktasinda
bulusan ve dertleriyle kederiyle yaralanmis, belki viicudunda yaralar bereler ¢ikmis biriyle
benzetilmis ve kisilestirilmistir. Giines gérmek ne kadar ‘giin yiizii gérmek’, refaha ermek,

mutlu mesut yasamak, bolluk bereket i¢inde olmak, saglikli kalmak gibi anlamlara geliyorsa,;
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giines ylizi gérmemis duvarlar da tam tersi olarak sagliksiz, yalniz, 1slak, soguk, diinyanin
nimetlerinden faydalanamaz halde olmak, hatta zaman zaman tutsak olmak anlamlarina
gelmektedir. Burada duvarlar insana ait niteliklerle kisilestirilmis, siire imgesel bir anlam
zenginligi katilmistir. Dinleyen, duyan, diisiinen duvarlar; duvar imgesini destekleyecek
ornekler olarak siirin devaminda yer alir. Duvarlar, tipki bir insan gibi olup bitenlere taniklik
eder. imge tam da bu yoniiyle kelimelerin anlamlarmn dtesinde bir zenginlik sunar. Oyle ki
siirin dili, kelimelere yiikledigi anlam cesitliligi ile metafor olusumuna katki saglar. Dogan
Aksan’n siir dili ile ilgili tespiti de siirin metaforik ifadelere yatkinliginin bir kanit1 gibidir:
“Sairin siiriyle duygularini, diisiincelerini, zihnindeki 0zgiin tasarimlar1 bagkalarina

yansitabildigi diigiiniiliirse siir dilinin de bir iletisim yan1 oldugu akla gelir.” (Aksan, 2016, s.24)

Asim Bezirci’ye gore Attila ilhan; imgeye, duyguya, miizige, edebi sanatlara kapilarin
aralayan anlatimda gesitli degistirimlerin bulundugu siirler yazmistir. (Bezirci, 2005, s.67)
Sairin, kadinlar1 tasvir ederken kullandig1 imgesel anlatim, anlam1 miiphemlikle yogrulmus bir
betimleme olarak karsimiza ¢ikar. Bir kadimi anlatmak igin lirik ve Klasik bir sdylem yerine
‘cam ipliginden siki dokunan kristal vitrin’ ifadelerinin kullanilmasi siiri bir anda bambaska bir

imge diinyasina tagir.

“cam ipliginden siki dokunmustur
kristal vitrindeki bu los kadin
soguk tenhaliginda kaslar1 alninin
ince bir hayretle sanki donmustur
yansimalari sokaga vurmustur
kafasindaki miistehcen dazlakligin
sedef boslugunda aralik agzinin

sevigmelere ¢agrisi korkungtur.” (Issizligin Ciglig1)

Sairin “O Sozler Ki” siirinde kurguladigi kelimeler de siirdeki ifadesiyle “imgelem
sonsuzlugunun atesten giiliidiir.”” Sair, siiri olusturan sézleri/kelimeleri atesten giile benzetmis,
tabanca gibi tasinmak, kelebek garpintisi imgeleriyle miiphem ve ¢ok yonli bir anlam
kazandirmak istemistir seklinde bir yorumda bulunulabilir. Son dizede yer alan ‘sozlerin
ugrunda asilmak’ imge ve metafor diizleminde degerlendirilerek ger¢ek anlaminin digina
¢ikmis, okuyucuya o vehameti hissettirip ayn1 zamanda daha fazlasini hissettirecek genislikte

bir anlam alan1 agmustir.
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“o sozler ki

imgelem sonsuzlugunun

atesten giiliidiirler

kelebek carpintilariyla dogarlar 6liirler
o sozler ki kalbimizin tstunde

dolu bir tabanca gibi

oOliip olesiye tasiriz

o sozler ki bir kere gikmigtir agzimizdan

ugrunda asiliriz” (O Sozler Ki)

Attila IThan’1n siirlerini incelemeye devam ettigimizde imge konusuna bir yorum olarak
siirlerinde yoksullugu imgesellestirdigi sdylenebilir. Geleneksel bir tema olarak yoksullugu
islemektense bir imge diinyasina dahil ettigi cagrisimlart sezmek miimkiindiir yoksulluktan
bahsettigi siirlerde. “Sen Beyaz Bir Kadinsin” siirinde yoksullugun esigine kapaklanmaktan
bahseden Ilhan igin yoksulluk bir anlamda sevgiliden yoksunluk anlamini da tasir. Bir kadina
ithaf edilen lirik siirde kadinin iyimserligine vurgu yapilarak yoksullugu hem maddi bir

yoksunluk hem sevgiliden ve sevgilinin iyimserliginden yoksunluk olarak yorumlanabilir.

“yoksullugun esiginde kapaklandigim zaman
ellerimden simsiki tutmuyor mu
senin

iyimserligin” (Sen Beyaz Bir Kadinsin)

“Cinnetsaray” siirinde yer alan Omer Haybo’yu daha énce gesitli ydnlerden incelemissek
de bu kez yoksulluk baglaminda siire bir bakis atiyoruz. Otel kavraminin modern diinyanin
gecici bir duragi olarak siire taginmasinin yaninda otele giden, otelde kalan insanlarin da sehrin
dar ve kuytu sokaklarindan insanlar oldugunu sdylemistik. Bu siirde Omer Haybo yoksullugu
sebebiyle otele alinmazken bir yandan ‘ellerine karanlik bulasmis’ ifadesi ile siire baska bir
derinlik katilmis oluyor. Yoksulluk imgesinin bir anlamda diglanmis, 6tekilestirilmis, ellerine
karanlik bulagsmis insanlar1 kapsayacak nitelikte verildigi yorumu yapilabilir.

“Oomer haybo’yu konforpalas oteli’ne almadilar: kravati ve bagaji yoktu. iistelik, ellerine karanlik

bulagmisti. gece katibinin gdzii tutmadi. (...) geceye yenilmis bir 6mer haybo: sarhos, parasi
bosalmisg ve otelsiz!” (Cinnetsaray)
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“Kirli Yiizli Melekler” siirimde de goriildiigii gibi sair yoksullugu islerken stislememis,
yeni bir dille mahrumiyeti, sinifsal esitsizligi, ideolojik terminoloji i¢inde degil siirsel ve
imgesel bicimde anlatmustir. Attila ilhan icin siir kelimelerden ziyade imgelerle yazilir. Sair,
imge sayesinde tek bir anlama sikismayip ¢ok anlamlilik kazanan siir ayni zamanda diri
tutulmus ve zenginlestirilmis olur. Kelimelerin ilk anlamlarinin dogrudan kullanilmayip imge
aracilifiyla yeni ve farkli cagrisimlara kapi aralamasi modernist bir anlayisin tavri olarak

yorumlanabilir.

“kimin giicii yeterse kahretsin parasizligi
sefalet akiyor giiriil giirtil sokaklardan
yol iistiinde bir sehvet carsist tiklim tiklim

yol Ustlinde sevda pazarligi ask pazarligr” (Kirli Yiizlii Melekler)

Bunun yaninda bir diger husus olarak Attila ilhan’1n siirlerini inceledigimizde pastoral imge
diinyasindan sehir hayatinin imge diinyasina gec¢is oldugunu gérmek miimkiindiir. Zaman
zaman siirlerinde yer verdigi pastoral ogeleri bir tarafa birakacak olursak, daha once de
degindigimiz gibi Attila [Than, modern zaman sehrinin siirini yazan ilk sanat¢idir. Bu anlamda
kulland1g1 imgeler de ekseriyetle; sehir, liman, gemiler, bulvar, sinema salonlari, gibi sehre ait
unsurlardan olusur. “Uciincii Sahsin Siiri”ni daha 6nce sehir hayatindan bahsederken sehrin
mekanlarinda ele almistik, oradaki yorumlarimiza ek olarak Attila ilhan’mn baz siirlerinde sehir
hayatinin imgelerine yer verdigini sdylemek gerekir. Limandan giden gemiler sehre ait bir
imgedir ve yalnizca gergek anlamiyla liman/gemi anlamlarin1 muhteva etmezler. “Yagmur
Gemileri” de ayn1 sekilde ‘yagmur tagiyan’ gemilerdir. Yiik, esya tagiyan gemiler anlamimdan

Ote imgesel bir anlam katmani inga edilmistir.

“aksamlar bir roman gibi biterdi
jezabel kan i¢inde yatard1

limandan bir gemi giderdi” (Ugiincii Sahsin Siiri)

“o gemiler ki yagmur tasir
gece sabaha karsi birden
korkularimiza bulagir

g6k garltisuyle derinden
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o gemiler ki yagmur tagir

gbzliimiiz kamasir simseginden” (Yagmur Gemileri)

“Bir Istanbul Hatiras1” siirinde ise sair, Istanbul'u yemyesil bir ormana benzeterek bizler de
onun agaclartyiz der. Tabiat imgesini sehirle bagdastiran sair icin Istanbul; farkli ¢esitlerden
pek cok insan1 barindiran bir sehir olmasiyla, boy boy ¢esit ¢esit agaclarin oldugu bir ormana
benzetilmistir. Yapraklarin yere dliismesiyle 6liim temasinin yan yana gelmesi siirin imgesel bir

anlam alan1 oldugunu gézler 6niine serer.

"istanbul bir ormandir ve biz onun agaglariyiz

bir yaprak diiser yerlere, 6liiriiz." (Bir Istanbul Hatirast)

Siirlerinde cesitli imgeler kullanmay1 her zaman 6nemseyen ilhan, bu imgeler vasitasiyla
okuyucularinin hayal giiciinii yakalayan canli resimler meydana getirmistir. Bazen
karakterlerinin duygularin1 betimlemek ve insan deneyimleri ile dogal diinya arasinda giiglii
baglantilar kurmak i¢in masmavi deniz, sakin riizgar, parlak giines ve huzurlu ay gibi doganin
cesitli bilesenlerini kullanmigtir. Bazen eserlerinde renkleri, siirlerinde anlattigi kisilerin ya da
olaylarin ruh halini olusturmak ve duygusal durumlarini yansitmak ic¢in kullanir ki renk
imgesinin Attila Ilhan siirlerinde ¢ok kez kullanildigini gérmek miimkiindiir. Ornegin, kirmizi
veya sar1 gibi parlak renkleri agk, tutku ve mutlulugu sembolize etmek i¢in kullanirken, siyah
veya gri gibi daha koyu tonlar keder, umutsuzluk veya kaybi temsil edebilir. Yani sira,
hayvanlar da Ilhan'n imgeleminde &nemli bir rol oynamustir, ¢iinkii hayvanlar Ilhan’in
siirlerinde genellikle insan duygulari ve arzulart igin semboller veya metaforlar olarak hizmet
etmislerdir. Zarif kuslardan vahsi yirticilara kadar farkli hayvanlari, insanlarin ¢ok yonlii

dogasini ve i¢ diinyalarinin karmasikligin1 yansitmak icin siirlerine dahil etmistir.

Attila lhan siirde her zaman imgenin énemini vurgulamis ve bu dogrultuda eserler kaleme
almistir. Siirlerde yer verdigi canli imgeleri ve zengin sembolizmi kullanmasi, yazilarinda
derinlemesine iligkilendirilebilir ve duygusal diinyalar yaratmasini saglamistir. Bu somut ve
etkileyici imgeler, okuyucularin anlam deneyimini zenginlestirmesine katkida bulunan unsurlar
olarak yer almistir. Sair; toplumsal gergekgilik acisindan baktiginda da romantik bir duyarlikla,
modern zamana bir bakis atmustir. Imgeyi kullanirken, kiiltiir kavramlarindan, argo ve halk

deyimlerinden yararlanarak kendi siirini meydana getirirken modernist bir tutum sergilemistir.
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3. Dil ve imla

Calismamizda Attila {lhan’in siirlerinde modernist unsurlar1 incelerken tema ve bicim
olarak iki ana bolimde degerlendirmeyi uygun gordiik. Ikinci boliimde bigimsel unsurlari
incelerken “Gelenek ile Bag Kurma” ve “Imgenin Kullanim1” bdliimlerini detaylandirdiktan
sonra son olarak Attild ilhan siirlerinde modernist unsurlar baglammda “Dil ve Imla”

meselesine bakacagiz.

Modernist anlayis tarihsel olarak 20. yy baslarinda S. Freud’un psikanalist ¢alismalarinin,
A Einstein’in gorecelik kuraminin ve diinyanin kars1 karsiya kaldig: biiyilik savasin etkileriyle
meydana gelen kaotik halin, gelecege duyulan giivensizligin getirisi olan tepkilerin sanata ve
edebiyata yansimasindan dogan bir akimdir. (Tural, 2018, s.34) Edebiyatta modernist tavrin
anlasilabilmesi icin bu tarihsel tanimlamaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu boliime kadar defaatle
dile getirmeye ¢alistigimiz tizere modernist anlayista bir baskaldir1 s6z konusudur. Realizmin,
hayatin gercekliginin, ¢iplak salt reailetinin karsisinda durarak otoriteye karsi ¢ikistan
bahsedilebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Modern Tiirk Edebiyati bir medeniyet kriziyle
baglar.” So6ziiniin muhatab1 Tanzimat Edebiyati ile siiregelen Tiirk edebiyatindaki degisim ve
doniisiim zaman zaman realist bir ¢izgide ilerlerken modernlesme merhaleleri sirasinda Birinci
Yeni olarak anilan Garip Hareketi ve akabinde siir dilinde bir diger yeniligin habercisi Ikinci

Yeni ile farkli bir boyuta evrilmistir.

Tarihsel olarak Garip ve lkinci Yeni siirlerinin kendi siir dilini olusturdugu ve sesini
duyurdugu zamanlarda Attila Ilhan da kendi siir dilini olusturmaya devam etmektedir. Ilhan,
siirde asil olanin dilden ziyade imge oldugunu bizatihi olarak sik sik dile getirmistir.
Kelimelerin anlamlarindan ziyade kullanislariyla ilgili bir tutumu benimseyen sair i¢in imgesel
kullanimlar 6n plandayken bazi siirlerinde modernist bir tavir olarak dilin kurallarina karsi
¢ikt1g1, imla kurallarina uymadigi gézlemlenir. Sairin, siirlerini kaleme alirken zaman zaman
imla ve noktalamay1 kullanmamasi o donem itibariyla dikkat ¢ekicidir ve bu noktada sairin siir
hayatin1 biiylik etkisi olan Paris seyahatinden ve etkilendigi Baudelaire gibi modernist

sanat¢ilardan bahsetmek gerekir.

Attila Tlhan, 1951-1952 yillar1 arasinda bir Paris seyahati yapmistir ve bu seyahat onun sanat
diinyasinda yeni pencereler aralayan bir siire¢ olmustur. Yeni sanat anlayislariyla dondiigi
donemde yazmis oldugu siirlerinde sosyal realizm diislinceleri ¢evresinde imla ve noktalamay1
reddetmistir. Imla kurallarina uymamak, biiyiik harf kullanimina énem gostermemek yahut

dogrudan ciimlenin kurallarinin disina ¢ikmak gibi tavirlarin bir yoniiyle siirin okur tarafindan
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Ozgiirce ve hudutlara takilmadan yorumlanmasi, alimlanmasi amaciyla oldugu sdylenebilir.
Okuyucu virgiillerle duraklatilmamali, noktalama isaretleriyle yonlendirilmemeli, siirin o
zengin ve siirsiz anlam diinyasinda 6zgiir birakilmalidir. Attila ilhan, sanat yasanmi boyunca
kimi zaman estetik kaygilarla eserler kaleme alirken kimi zaman da iginde yasadig1 toplumun
ve dénemin bir getirisi olarak maruz kalinan siyasal baskilarla olusturdugu bol imgeli ve zaman
zaman miiphem anlamlar barindiran siirlerini bigim anlaminda da modernist bir tavirla inga
etmigtir. Elbette tiim sanat yagsaminin bu tiirden siirlerle bezeli oldugunu sdylemek miimkiin
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degildir. Bazi siirlerinde goriilen bu durum i¢in de dogrudan “modernist sanat” “modernist sair”
gibi degerlendirmeler yapmaktan ziyade “modernist bir tavir” ile takinilan hareketler oldugunu

sOylemeye caligsmaktayiz.

Attila {lhan’in bazi siirlerinde hakikaten de kurallardan bagimsiz, kendine has bir imla
diizeni vardir. Ornegin biiyiik harfleri genelde kullanmazken 6zel isimler ek aldiginda (°) ile
ayirir. Ozellikle kitap adlarinda, boliim adlarinda, siirlerinde ve siirlerinde gecen kisi ya da
mekéan isimleri gibi 0zel adlarda kiglk harf kullanmayi tercih ettigine siklikla rastlamak
mumkindir. Bazen baz siirlerinde artik giinliik hayatta kendisine yer bulmayan oldukca eski
kelimeleri kullandig: goriiliir, iistelik bunu Almanca ya da Fransizca kelimelerle bir arada yapar.
Inci Enginiin’e gore bu tutum; yazarin dikkat cekme c¢abasmi ve orijinal olma merakini
yansitmasinin yani sira biz okuyucularma karmakarisik bir diinyada oldugunu hissettirme

amacindandir. (Enginiin, 2017, s.119)

“... Sairler dili igleyerek, yiizyillar boyunca bir ses bir tad olustururlar; bu ses, bu tad;

muhteva, lislup, ifade ve kisilik, ne kadar farkli olursa olsun, siir ne kadar farkli zamanlarda

sOylenirse sdylensin, “mabhiyeti itibariyle” aymdir, degismez: Ciinkii ulusaldir. Modern Turk

siiri iste bu tad1 unuttugu, bu sesten koptugu an 6lmeye baslamist1...” (ilhan, 1993)

Siirlerde, kisi ve cografi isimler de dahil olmak {izere &zel isimler i¢in biylk harf
kullanmamasi siklikla rastlanan bir durumdur. Yazimdaki bu alisilmadik yaklasim, bigim
anlaminda bir “baskaldir1y1 da icinde ihtiva eder. Ilhan’in, geleneksel dilbilgisi ve imla
kurallarina baglh kalmayarak siirlerine duygusal bir derinlik katmayi1 amagladigi ve yazil
kelimeyi cevreleyen geleneksel normlara meydan okudugu yorumlarinda bulunulabilir. Bir
anlamda giiclii ve zengin anlamlar1 igeren siirlerini dilin giliciine dayandirarak big¢imsel
normlardan siyrilmayi, kendi 6zgiin ¢izgisini olusturmay1 benimsemistir diyebiliriz. Belki de
modernist sanat anlayisina gore, dilin sinirlarini zorlayarak, dili asmaya g¢alisarak, bazi dil

kurallarindan siyrilarak sanatsal anlamda bir 6zgiirlesme miimkiin olabilir.
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“hollanda diismiis belgika tarumar olmus

kafileler yollar boyunca kafileler” (Marianne)

“yenikap1
denize ¢ikan bir sokak

(-..)
hani bin dokuz yiiz kirk alt1 eyliil’tinde” (Hayal Kurmak)

Modernist edebiyat bir nevi “gilindiiz diisii”diir. Modernizmin akl-1 selim, tamamen realist
diizeyde, mantik cercevesine konuslandirilmis gergek hayatla direkt yiizyiize olan “uyanik”
tavrina karsi, modernist edebiyat tabiri caizse uykudan uyanilan o mahmur halin temsilidir.
Sanatci ne siirreal ne Dadaist sayilacak kadar tamamen gergek hayattan kopuk “uykuludur” ne
de tamamen uyanik realist bir bakisa sahiptir. Iste bu “mahmur” hal, adeta bugulu bir camin
ardindan yazilmis dizeler olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle imlada ve dilde tamamen kuralli
ifadelere rastlamak beklenmemelidir. Zaman zaman noktalama isaretlerine gerek duyulmamasi,
bazi kelimelerin asil anlamlarinda degil farkli ve zengin anlamlara gelebilecek imgesel

kullanimlarinin olmasi, imlada ¢esitli bozulmalar olmasi olagandir.

Ornegin edebiyat diinyasinda imgeyle, dili bozmakla ve kendilerine has bir siir dili
gelistirmeleriyle iinlenen Ikinci Yeni, bu tavr1 dogrudan gramatikal diizeyde bozulmalar olarak
islemistir. Ece Ayhan’in “Bakissiz Bir Kedi Kara”si, ya da “Karasini, Cemal Siireya’nin
“Uvercinka”s1 gibi ornekler bu tiirden gramatik bozulmalarla yapilan baskaldirtya rnektir.
Ikinci Yeni hareketinde amag yeni bir siir dili insa etmektir. Hareketin icinde yer alan Muzaffer
Erdost’a gore “Sorun, doyulmus estetikleri asmak, yeni doyumlar saglayacak estetikler
iretmekti. Bu da, siirin oOzglirlesmesine, yani alisilagelmis kosteklerden kurtulmasiyla
miimkiindii.” (Erdost, 1956 $.25-28) ikinci Yeni’nin bu tavriyla ilgili pek ¢ok elestiri ortaya
atilmigtir.  Suirf  kelimeyle ve estetikle ilgilenerek toplumsal meselelerden tamamen
styrildiklarin1 ~ sdyleyenler, toplumsal gerg¢ek¢i tavrin siirden ¢ikartildiginda  siirin
degersizlestigini savunanlar olmustur. Attila Ilhan da bilindigi iizere ikinci Yeni’ye bir ‘savas’

acmis, kendilerini agir bir dille elestirmistir.
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“Siirde Ikinci Yeni skandali: iki bakimdan skandal. A) Bicimg¢ili§in en asir1 uglarma
gotiiriilisii: (...) B) Fakat asil ayib1 ve 6nemlisi, bu asirt bigimci siirin toplumcu geginen
bazilarinca (...) toplumcu bir siirmis gibi inatla okurun Oniine siiriilmesi. Dilde asiri
uydurmaciligin bicimcilige yardimi. Tehlikeli sonug: Siirin okurdan kopmas1.” (Ilhan,
2004)

Attila Ilhan’in “dilde asir1 uydurmacilik”la itham ederek elestirdigi Ikinci Yeni’den farki
iste bu noktada ortaya ¢cikmaktadir. ikinci Yeni avangart bir hareket olmasinin yani sira higbir
zaman toplumcu olmak ya da olmamak gibi bir kaygi gilitmeksizin siirini olusturmaya
calismistir. Attila IThan’1n elestiri oklarinda hedef olan “asir1”ciliklar: tamamen estetik kaygiyla
kaleme aldiklar siirlerinde kelimelerle oynarken gramatikal bozulmalar yapmalari, noktalama
isaretlerine ve imla kurallarina uymamalar1 ve hatta bir sonraki safha olarak nitelendirilebilecek

aslinda var olmayan “anlamsiz” kelimeler kullanmalaridir.

“icer icki tiziing teyze tavanarasinda.
isler gergef.
insancil okullardan kovgun.

gecer sokaktan bakissiz bir kedi kara” (Bakigsiz Bir Kedi Kara, Ece Ayhan)

“sahi ge¢ kalmadan gozlerin diinyanin en giizel yeri
gezilesi gordlesi

g0z degil gozistan sanki” (Goz Degil Gozistan, Cemal Siireya)

"0 zaman butin istanbulistan

vizansiyadan kalan saridaydi” (Akabakan, Turgut Uyar)

Ornekte verdigimiz siirlerde “iiziing”, “bakissiz bir kedi kara”, “gdzistan”, “istanbulistan”,
“vizansiya” gibi kelimeler; dilin imkanlarin1 zorlayarak yeni bir bigim ortaya koymaktadir.
Ikinci Yeni’nin bu tavrinin yani sira Attila ilhan’da ise bu modernist tavir gramerden ziyade
imlada bozulmalarla kendini gostermistir diyebiliriz. Ona gore bir eserin basarili sayilabilmesi
icin estetik planda yeni ve orijinal olmasi gerekir. Gelenekten beslenen bir eser de yeni bir

tavir muhteva ederek orijinalligi yakalamalidir. Ciinkii Tiirk siiri Tanzimat’tan beri Batili

siirin golgesi altinda kalmistir, fakat olmasi gereken onceki tavirlardan faydalanarak ortaya
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yeni bir siir dil ve bi¢imi ¢ikarmaktir. Yakup Celik, Attila Ilhan’n siirlerinde imlay1 kullanis
bicimiyle ilgili “geleneksel imla’y1 terk ettigini sOyler. Ciinkii daha 6nce sdyledigimiz gibi
[lhan’1n tavr1 gelenekten beslenmeyi ihmal etmeden ¢aginin getirdigi yenilikleri siirine dahil
ederek kendi 6zgiin tavriyla bir siir anlayis1 olusturdugu yoniinde sekillenmistir.
“Ayrica Attila Ilhan siirlerinde imla konusu dikkat ¢ekmektedir. Duvar’in ilk baskisinda
imla ve noktalama isaretlerini kullanan sair, Sisler Bulvari’ndan itibaren bu geleneksel
imlay1 terk eder. Bunu Fransa tecriibesiyle izah edecegimiz gibi; sairin disiincesi
dogrultusunda, siirin istendigi gibi okunup yorumlanmasi, okuyucunun yonlendirilmemesi

olarak degerlendirebiliriz. Bu tarz, Tiirk Edebiyati’nda Attila ilhan ile 6zdeslestirilmistir.”
(Celik, 2007)

Attila Tlhan’mn 1957 tarihli “Bigimcilik, Ozciiliik Konusunda Bazi Yanilmalar” baslikli
bir yazisi bulunmaktadir. Bu yazida ele aldig1 goriislerden biri, 6zcii sanat yapma niyetiyle
bigimi yok saymanin yanlishgi iizerinedir. Oz degerler ile bigimsel dgeler arasinda denge
kurulmasi elzemdir ¢iinkii ancak bu sekilde yetkin, derinlikli bir sanat eseri meydana gelmis
olur. ilhan‘a gére bir saire 6zcii demek o sairin sanat yapitinin tayin edici unsuru olarak 6zii
kabul etmesi, bicimin de ona bagli olarak var oldugunu ve 6nem kazandigini ileri siirmesi
anlamina gelmektedir. Bigimci sair ise sanat yapitinda birincil 6nem tasiyan unsurun bi¢im
oldugu, 6ziin ayn1 derecede etkili olmadigin1 ve hatta ihmal edilebilecegini diistinebilir. Hatta
bigimci sairler icinde 6ziin busbitin bigimin gereklerine bagli, rastlantisal bir sey oldugu
iddiasinda olanlar dahi bulunmaktadir. (Ilhan, 2004) Attila Ilhan, “Hangi Edebiyat” kitabinda
sOyle soyler:

“Nasil sadece divan siiri oldugu i¢in bir gazel ya da kaside asagilanamazsa, tipki onun gibi,

sadece halk siiri oldugu i¢in herhangi bir kogsma ya da varsagi yiiceltilemez. Tiirk Siiri, her

ikisini de kapsayan ge¢misiyle, cagdas ozanin gonliince yararlanacagi engin bir hazinedir

ama, toplumcu yaklasim her ikisini de c¢aglarinin toplumsal kosullar1 igerisinde

degerlendirmeyi gerektirdigi kadar, duygusal i¢lem bakimindan bu degerlendirmede
ikisine de esit deger tammay1 6ngoriir.” (lhan, 1993)

Attila ilhan’in siir anlayisinda bicimsel anlamda da gelenekle bag kurarken modern
cizgilerle insa etmesi, yazim kurallarmin yikilmasi, ¢agrisim giicii yiiksek imge ve sozciklere
dayanmasi gibi hususlarda Ikinci Yeni siiri ile benzerlikler gdsteren noktalar bulunmaktadir
elbette ancak Ikinci Yeni siirinin siir anlayisinin hegemonyasini olusturdugu sdylenebilecek
alisilmadik bagdastirmalarin siir diline yansimasi, bilingalt1 algilarin siire yansimalari gibi
konularda Attila ilhan siiri ile farkliliklar gdstermektedir. Ciinkii Ilhan igin imlay1 bozmak ne

Garip kadar siiri giinliik séz diizeyine tasima ¢abasidir ne de Ikinci Yeni kadar yogun bir
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gramatikal ¢oziilmedir. Ornegin sair, siirlerinde biiyiikk harflerin kullanimina 6nem
vermemesinin yani sira zaman zaman 6zel isimlerde (“) ile ayirarak siirine kendine has bir imla
bicimi kazandirmis, bu anlamda geleneksel c¢izgiden uzaklasarak modernist bir tavir

sergilemistir.

“sevim senden bagka bir kizla ¢itkmadim

1s1klar nereye saklandilar bilemiyorum” (Galiba Oliiyorum)

“Oomer haybo’yu konforpalas oteli’ne almadilar” (Cinnet Carsisi)

“oy done’m ne sen sor ne de ben sdyleyeyim

anlagmak i¢in gozlerimiz kifayet eder” (Marianne)

“asiye’m isveli haticce fistan1 dal islemeli

Sen kirk koytin iginde sanl zeyneb’im” (Tiirkiye)

“evvel zaman iginde
kalbur saman 6lur
kubbelerde uguldar baki
cesmelerden akar sinan
an gelir

-l& ilahe illallah-

kanunti siileyman 6liir” (An Gelir)

“kafas1 kizd1 m1 taksim'de aksam
buttn lahmancunlar ondan sorulur
oglanin birine takildi / tamam

cengelkoy'lii sevtap diye meshur” (Arabesk)

“sen Istinye’de bekle ben burdayim
icimde kopek gibi havlayan yalnizligim
clinkii ben buradayim karanliktayim
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belki gelmem gelemem bes dakika bekle git” (Gece Bulugmasi)

Bu siirlerde goriildiigii iizere Attila Ilhan, bazi siirlerinde yer verdigi 6zel isimlerde
biiyiik harf kullanimina geleneksel baglamda kurallara uygun bi¢cimde yaklasmamustir. “Gece
Bulusmas1” siiri diger siirlerinin aksine biiyilik harfi kullandig1 bir siir olarak karsimiza ¢ikar.
Dolayisiyla tam anlamiyla tiim siirler i¢in gecerli bir tutarli imla kuralindan bahsetmek miimkiin
degildir. Siirlerde imla kurallar1 sair i¢in kendi 6zglin ¢izgisini yaratmak igin bir aragtir. Siir
anlayisina bi¢im ve muhteva olarak baktigimizda kendi diisiincelerinden yola ¢ikarak
diyebiliriz ki onun igin asil 6ncelenmesi gereken misradir. Misra sayesinde siirdeki imge de
kendine 0zgu bir ahenk yakalar. Serbest vezin kullanmak demek vezinsizlik dolayisiyla
ahenksizlik demek degildir. Sair yeni bir sey ortaya ¢ikarmak i¢in hazir ritm kaliplarmi
kullanmak yerine kendisi her siiri i¢in ayr1 bir 6zel ahenk yaratmak istiyor demektir. Bu da
saglam misralar kurabilmekle miimkiindiir. (ilhan, 2002, s.128) Attila Ilhan da her siirine
bigimsel olarak 6zgiin ahenkler katmaya gayret gosteren bir sairdir. Sisler Bulvari kitabinda yer
alan halk siiri deyisiyle modern tiiriin harmanlandigi bir siir olan “Barakmuslu Mezarlig1” bir
giizellemedir ve Ege yoresine yazilmistir. Bunun gibi bir 6rnek olan “Rinna-rinnan-nay” siiri

de bigimsel olarak halk edebiyatindan yararlanilmis tiirkii formunda yazilmistir.

“melengecin dalinda ¢ifte sigircik diley ¢ifte sigircik
cigerime ates degdi oley diley dley gencecik

zehir pamuk 1rgathigr gavur giindelikgilik” (Rinna-rinnan-nay)

Attila ilhan, bu siiri igin bigim bakimindan neredeyse kusursuz oldugunu diisiinir.
Farkli ve geleneksel nazim bigimleri, kullanilan kelimeler, zaman zaman asilan imla
kurallar1 ve noktalama isaretleri gibi tutumlarla sairin kendi doneminde takindig: tavir

nedeniyle modernist ¢izgide yer aldigi yorumunda bulunulabilir.

Attila Ilhan"n siirlerinde, dil kurallarina tamamen uymadig1 bazi noktalara rastlanabilir.
Bazi siirlerinde noktalama isaretleri kullanimi minimal, hatta hi¢ yoktur. Bazilarinda ise, anlami

belirtmek icin gereksiz noktalama igaretleri kullanimina sik rastlanir.

“bu satirlar1 yazdim bir gece sabaha karsi
bermutad insanlar1 ve seni diisiinerek

uzak bir kdyiin iistiinde simsekler cakiyordu
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dag baslarinda siik{in camlar dilriiba

yildizlar kérkandil penceremden bakiyordu

0 anda sen tamamen benim diinyamda misafir
0 kadar rahat o kadar sakin ve her seyden azade
olsaydi olmuyor olmayacak — olabilir

saadet de felaket de insanlar icindir

bu satirlar1 yazdim bir gece sabaha karsi
sarhostum sarhoslardan ziyade

dudagimda civelek nar gigegi bir sarki
horozlar sesleniyor civardaki bahgelerden

iste diinya bir tiirlii sevmeye doyamadigim
iste insanlar selam yollar nerelerden

gel sevgilim gel benim diinyama gel

cok zaman var i¢imde yerini hazirladim” (Cagr1)

Ornegin “Cagr1” siiri herhangi bir noktalama isaretinin kullanilmadig1, siirin anlamini
kazanmasi i¢in duraklamalara yerlestirilecek virgiillerin bile olmadigi bir siir olarak karsimiza
¢ikar. “Onlar Bizi Itham Ediyor” siirinde ise 4 misralik dizelerin her birinin baslangicinda ilk
misranin kisa c¢izgi ile dzellikle belirtildigini goriiriiz. Yine ciimle sonlarinda nokta yahut
climleler arasinda virgiil, inlem gibi herhangi bir noktalama isareti bulunmayan siirde
noktalama ve imla kurallarinin 6zgilin bi¢imde kullanildigin1 ve modernist bir tavir olarak

yorumlanabilecegini sdylemek miimk{indr.

“- vay canina ne dersin ¢avus

iste bizim sahin biisbiitiin harap olmus
dokunma dagilmasin dagilmasin kanatlari
dokunma sizliyor yaram sizliyor kalbim

- nokta demis maceramiz bitmisti

iki y1l 6nce bugiin hatirlar misin tegmenim
biz nasil yere gitmistik yer nasil bize gelmisti
- vay canina tiitlinlim tiikenmis pipom sonmiis

koca sahin seninle yildizlar gezmistik

113



neyleyim kanadin kirilmisg bir yildiz olmusuz
sOylesir dururuz onlar da bir glinmiig

Oliim 6liim dedikleri iste bu 6limmiis

- sen nesin kus musun yavrum kus musun

sen nesin yavrum bulutlarda m1 dogmussun
u¢ desem ucar misin mavilik ¢eker mi seni
ben babanim hercai gozlii ¢avus

diinyadan ugtugum giin sen diinyaya ugmugsun
- vay canina goriiyorum goriiyorum her seyini
sevgilim kerhanede c¢irilgiplak soyunmus

ona soziim vardi sozlerimi tutamadim

0ldiim ¢avus 6ldiim ama unutamadim

- biz kustuk yildiz olduk yildiz yer iceriz
kendimiz yukarda dunyada gozlerimiz
oglumuz dilenir karimiz kirlenmis bozulmus

- vay canina kahretme beni ¢cavus

kahretme ok ¢ikacak yaymdan” (Onlar Bizi itham Ediyor)

Elbette siirin dogas1 geregi, bazen noktalama isaretleri kullanmamak anlami vurgulamak
icin bilingli bir tercih olabilir. Bu, tamamen sairin insiyatifinde olan ve okuyucuyu siirin
anlamm hissederken 6zgiir birakmak adina edinilmis bir tavir olabilir. Attild ilhan’mn da
siirlerini yazarken geleneksel yazim kurallarini kasitli olarak terk etmesi bu tiirden bir anlayis

cercevesinde gerceklesmis olabilir.

“ne kadinlar sevdim zaten yoktular
yagmur giyerlerdi sonbaharla bir
azicik oksasam sanki cocuktular
biraksam korkudan gozleri sislenir
ne kadinlar sevdim zaten yoktular
boyle bir sevmek goriilmemistir

hayir sanmay1n ki beni unuttular
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hala arasira mektuplar gelir
gercek degildiler birer umuttular
eski bir sark: belki bir giir

ne kadinlar sevdim zaten yoktular
boyle bir sevmek goriillmemistir
yalmzliklarimda elimden tuttular
uzak fisiltilar1 igimi {irpertir

sanki gokyuzinde bir buluttular
nereye kayboldular simdi kimbilir
ne kadinlar sevdim zaten yoktular

boyle bir sevmek goriilmemistir” (Boyle Bir Sevmek)

“Boyle Bir Sevmek” siirinde de hi¢bir noktalama isareti kullanilmamistir ancak siirin
anlamini miiphemlige diisiirecek asir1 kapali ifadelerden de kaginilmistir. “Yagmur giyerlerdi
sonbaharda” gibi yahut kadinlarin gokyiiziinde bir buluta benzetilmesi gibi kapali olarak
nitelendirilebilecek imgeler varligini siirdiirmektedir. Bu 6zelliklerin tiimiiniin bir arada olmasi,
[lhan’1n siirini okuyucuya sunarken hem siirinin anlam diinyasin1 tamamen agik secik vermeyip
estetik zenginlik katmasi hem de gerek dil gerek imge gerekse imla ve noktalama olarak 6zgun
tavrini ortaya koyarak bir ¢izgi olusturmasi anlamlarina gelebilir. Attild Ilhan’in siirlerini
noktalama kurallar1 bakimindan incelerken bazen de alisilmis noktalama kurallarinin disinda

kendi insiyatifiyle konumlandirdigi noktalama isaretlerine rastlamak miimkiindjir.

Ornegin;
“boru ¢alsin ehl-i vatan kalksin ayaga

toplar doviiyor sabahin sinesini” (Diistii Polonya Kalesi)

Diistii Polonya Kalesi siirinde siirin baslig1 da kiigiik harflerle yazilmis, 6zel isim olan
Polonya’da da da biiyiik harf kuralina uyulmamistir. Ayrica siirin i¢inde gegen dizelerde iinlem
koyulmas: gereken ifadelerde iinlem koyulmadigi gibi siirin hicbir yerinde noktalama

isaretlerine ihtiya¢ duyulmamustir.
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“elimden tut yoksa diisecegim
yoksa bir bir yildizlar diisecek
eger sairsem beni tanirsan
yagmurdan korktugumu bilirsen
gozlerim aklina gelirse

elimden tut yoksa diisecegim
yagmur beni gotiirecek yoksa beni
geceleri bir ¢arpint1 duyarsan
telas telds yagmurdan kagiyorum
sarayburnu’ndan geg¢iyorum
aksamsa eyliil’se 1slanmigsam
beni gorsen belki anlayamazsin
iclenir gizli gizli aglarsin

eger ben yalnizsam yanilmigsam
elimden tut yoksa diisecegim

yagmur beni gotiirecek yoksa beni” (Yagmur Kacagi)

“Yagmur Kacgagr” siirini dil ve imla olarak inceledigimizde oncelikle daha once
bahsettigimiz gibi herhangi bir 6zel isimde biiyiik harf kullanimina uyulmadigini goriiriiz.
“Sarayburnu” derken biiyiik harf kullanimina uyulmaz ancak kelime yine de kesme isareti ile
ayrilmistir. Bir sonraki dizede karsimiza cikan “eyliil” kelimesi ise tek basina bir 6zel isim
olmamasina ragmen kesme isareti ile kesilerek anlam bakimindan dikkat ¢ekici bir konumda
verilmistir. Ayrica bu siirde dikkat ¢ceken bir diger husus olarak “telas telas” gibi yeni bir
ikilemenin kullanilmasini sdyleyebiliriz. Cesitli ikilemeler, s6z sanatlari, tekrirler geleneksel
siirde yer alirken Attila Ilhan igin bu tavir yine dzgiin bir bigimde kendini gosterir. Siirin genel
havasindan sezilen korku, timitsizlik, yalnizlik, sevgiliye kavugma istegi kelimelerin giiciiyle
verilmeye calisilmistir. Cilimlelerin arasinda herhangi bir noktalama ile siirin anlamina

miidahalede bulunulmamastir.
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“Dil ve Imla” bashigin tastyan bu béliimde Attila Ilhan’n siirlerinde zaman zaman imla
kurallarina dogrudan dogruya uymadigini, hatta kendine has kurallarla 6zgin bir imla dizeni
olusturdugunu orneklerle aciklamaya calistik. Bu cesitlilik bazi siirlerde biiyiik harflerin
kullanimin1 reddetmek olarak karsimiza c¢ikarken, bu karsi ¢ikisin modernist bir tavir oldugu
yorumunda bulunduk. Ciinkii daha 6nce bahsini ettigimiz gibi modernist tavir, iginde bulunulan
kurallara ve alisilmishiga kars: bir baskaldir1 niteligindedir. Elbette Attild ilhan’in da imla
kurallarina uydugu, noktalama isaretlerini kullandig: siirler bulunmaktadir. Amacimiz burada

eklektik bir tavir sergileyerek bazi siirlerinden 6rnekler vermektir.

[lhan’in kendi sdylemlerinden anlasilabilecegi gibi siirde énemli olan kelimelerin
anlamlarindan ziyade nasil ve ne anlamlara zengin kapilar acabilecek sekilde kullanilmalaridir.
bu modernist tavrin bir diger getirisi olarak noktalama isaretlerinden ve imla kurallarindan da
azade kilmistir. Kurallarin disina ¢ikmak yoniinden bu tavri modernist bir tavir olarak
nitelendirmek miimkiindiir zira sairin siirleri incelendiginde bir kismi i¢in kurallardan bagimsiz,
kendine has bir imla diizeni oldugu sdylenebilir. Geleneksel siirde yer alan klasik mazmunlarin,
tekrir, tesbih gibi s6z sanatlarinin yerini modern ¢izgide ifadelerle harmanlayarak kendine 6z
bir siir dili olusturan Attila Ilhan, bicim yéniinden incelenen siitlerinin dogrultusunda bazen
modernist tavir sergileyen bir sair olarak karsimiza cikar. Attila Ilhan’in siirlerinde modernist
unsurlari tema ve bi¢im olmak iizere iki ana baslikta inceledigimiz ¢alismamizda, “Gelenek ile
Bag Kurma”, “Imgenin Kullanim1” alt basliklarindan sonra “Dil ve Imla” alt bashiginda da
sanat¢inin siirlerinde kurdugu dil ve imla iizerine yorumlarda bulunarak siirlerinden 6rnekler
verdik. Calismanin bu noktasia kadar verilen 6rneklerden goriilebilecegi iizere Attila Ilhan’mn
siirlerinde bigim anlaminda her ne kadar zaman zaman gelenege doniis gorsek de sairin bu
tutumu gelenege baglh kalmadan, gelenekten beslenerek modern olanla siirini insa ederek ve
dahi bu tutumun bir iist merhalesi olan modern olana da karsi ¢ikan baskaldiri niteliginde bir

modernist tavir gostermesini yansitir.
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SONUC

“Attila Ilhan Siirinde Modernist Tavir” adli calismamizda temel olarak Attila ilhan’in
siirlerindeki modernist unsurlar1 tematik ve bigimsel anlamda incelemeye calistik. “Giris”
boliimiinde “Modernizm ve Modernist” kavramlarina dair bir degerlendirme ile bagladik. Bir
kavram olarak modernizm, i¢inde pek ¢cok anlam ihtiva ettiginden tek bir tanimlama yapilamaz
yorumunda bulunarak kavramin kullanim alanlarina dair 6rnekler verdik. Asil anlami “su an,
simdiki zaman” olan “modernizm” kavrami, Aydinlanma Cagi ile birlikte yenilenen diinyaya
ait bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Bireysellesmenin arttigi, maddenin ve aklin 6n plana
¢iktig1 bir donemdir modernizm. Endiistriyel gelismelerle birlikte tamamen akla dayanan, bilim
ve teknik anlaminda bir maddeciligin hakim oldugu doneme aittir modernizm. Aklin 6n plana
alinmasiyla da maneviyat daha géz ardi bir kavram haline gelmis, ontolojik anlamda varlik
meselesi madde ile sinirli kalmistir. Insanin bireysellesmesi, ben’cil hale gelmesi, toplumda
kalabaliklarin i¢inde yalniz ve aslinda ‘tek basina’ olmasiyla ilintilidir. Modern zihin ontolojik
varligini madde ile sinirli kildig1 i¢in Tanr1 olan iliskisi de ayn1 diizeyde zayiflar, yalnizlagir ve

tabiri caizse ilahlagir.

Modernizm igin tam bir tanim yapilmasinin zor oldugunu ¢iinkii ortaya ¢ikisi ve kullanig
bigimleri itibariyla komplike bir kavram oldugunu belirttik. Yalgin Armagan’in “Imkéansiz
Ozerklik: Tiirk Siirinde Modernizm” kitabindan faydalanarak yorumlarda bulundugumuz
boliimde, modernizm ile modernist kavramlarinin birbiri yerine kullanildigin1 gérmek miimkiin
oldugunu 6zellikle Bat1 kaynakli caligmalara da sik sik konu olan bu kavramlar ele alinirken

genellikle kavramlar arasi ayrimin zorlugunu gorebilecegimizi belirttik.

Cogu zaman modernizm ve modernist kavramlar1 ayn1 anlamlarda kullanilsa da bu iki
kavramin birbirinin ziddin1 ihtiva ettii yorumunda bulunduk. Modernizm; akil ¢aginin getirisi
olan her meseleyi akla dayandirma, bes duyuya indirgeme, bilim ve teknoloji kutsamalari
etrafinda sekillenirken, modernist sanat akiminin biitiin bunlara elestirel yaklastigin1 ve kars1
ciktigini  soyledik. Modernist anlayisin, 20. yy baslarinda S. Freud’un psikanalist
caligmalarinin, A.Einstein’in gorecelik kuraminin ve diinyanin karsi karsiya kaldigi biiyiik
savasin etkileriyle meydana gelen kaotik halin, gelecege duyulan giivensizligin getirisi olan
tepkilerin sanata ve edebiyata yansimasindan dogan bir akim oldugunu belirterek her akim gibi

kendinden 6nceki akimlara kars1 olarak meydana geldigini belirttik.

Modernizm kavraminin karmagikligina ve modernist kavrami ile farkina deginerek bir

sonraki merhale olarak edebiyata yansimalarin1 Tiirk edebiyati ile sinirlandirmaya ¢alistigimiz
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boliimde Tiirk edebiyati icin modernizm baslangici olarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in 6rnegiyle
“Modern Tiirk Edebiyat1 bir medeniyet kriziyle baslar.” soziinii aciklamaya ¢alistik. Oyle ki
Tiirk edebiyati i¢in 6nemli bir sahsiyet olan Sinasi, Tanzimat Fermani’nin ilaninda basrolii
iistlenen Mustafa Resit Pasa i¢in “Medeniyet Resulii” benzetmesi yapmustir. 1839 Tanzimat
Fermani’nin arka planinda gergeklesen, Bati’nin Ustiinligiinii kabul etme ve Bati medeniyetini
ornek alma donemi boylelikle baglamistir. Sosyal ve siyasi yagsamdaki Dogu/Bati ikilemi elbette

edebiyata da yansimis, Tiirk edebiyatinda igerik ve sekil bakimindan degisimler gozlenmistir.

Tiirk edebiyatinda Sinasi ve Namik Kemal gibi ilk yazarlarimizin da kendi zamanlarinda
kullandiklar1 medeniyet kavrami aslinda modern Bati medeniyetidir. Tanr1 merkezli ve
dogmatik bir diinya goriisiinden akilci bir diizene evrilen Bati medeniyeti sosyolojik ve felsefi
bir kavram olan ‘modernizm’i ortaya ¢ikarirken sliphesiz genelde sanat 6zelde ise edebiyat1 da
tesiri altina alir. Bati medeniyetinin akiler diinyasinin kapitalist diinya goriisii modern insanda
bazi ruhsal tahribatlar meydana getirmistir. Bu sebeple sanat¢ilar modernizm kavramini
sorgulamaya ve karsi ¢ikmaya egilim gostermislerdir. Romantikler de bu karsi ¢ikisin ilk
temsilcilerinden olmuslardir bu nedenle Romantikler ilk modernistler olarak kabul goriir. Fakat
Romantikler ~modernizmin degerlerini sorgulamaya baglamiglarsa da eserlerinde
Aydinlanmanin getirdigi bazi degerlerle uyum icinde olduklar1 géoriiliir. Bu degerler cogunlukla
gramere uygunluk, akilc1 tutumlar gibi 6zetlenebilir. Dolayisiyla denilebilir ki modernizme asil
kars1 ¢ikis Baudelaire, Rembaud gibi sembolistlere diigmiistiir. Onlar aklin karsisinda sekiiler
de olsa olaganiistii, mistik, metafizik diinyalara da kap1 aralamiglardir. Akil disilik, gramere
aykirilik, burjuva diinyasiin ilerlemeci mantigini tersyiiz eden bir akim olarak ‘modernist
sanat’ boylece dogar ve sonrasinda Dadaizm, Letrizm, Siirrealizm, Varolusculuk akimlarini
besleyerek bir iist akim olarak yerini alir. Bunun kargisinda Realizm ve Natiiralizmden
baslayarak Yansitma kuramina uygun hareket eden biitiin sanat hareketleri ise modern edebiyat
olarak kabul edilir. Denilebilir ki, diinyanin ya da insanin anlasilabilecegine inanan bittin sanat
anlayislart modernizmi sorgulasalar bile modern sanati, cevaplanamayacak sorular1 ortaya

atarak kaosu one siirenler de modernist anlayisi ortaya c¢ikarir.

Modernizm, dénem olarak biiyiik sehirlerin ¢ogaldigi, insanlarin o sehirler i¢inde birey
haline geldigi, ‘kent’ ve ‘metropol’ kavramlarinin ortaya ciktigi ve insanlarin bu yasam
alanlarinda kalabaliklar arasinda yalnizliklari ile var oldugu bir doneme ait oldugu i¢in “Sehir
Kent, Metropol” kavramlarma degindik. Oyle ki Tiirkiye igin sehirlesme modern bir diinya
ingas1 anlamina gelmekte olup sosyal hayat1 etkiledigi kadar sanata ve edebiyata da sirayet

etmistir. Tiirk edebiyatinda da ilk modernlerin Aydinlanma diisiincesine baglilig1 ve edebiyati
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yansitma kurami i¢inde kabullenmeleri, gelenegin akildis1 unsurlarina karsi ¢ikislar1 ve faydaci
bir sanat1 benimsemeleriyle Tanzimat sanatcilarindan, Sinasi basta olmak tizere Namik Kemal
ve Ziya Pasa’nin Divan Siirine karsi cikislari, yeni tema ve bigcim arayisinda olmalart
hususlarina da degindik. Edebiyatimizdaki 6rneklere bakildiginda eklektik bir tavrin yani sira,
ornek alinan Batili sanat¢ilar1 yeterince tantyamamanin verdigi ikilem, edebiyatimizin ana
sorunu haline geldigi yorumunda bulunduk. Tanzimat’tan bu yana faydaci, agik anlatimi
yegleyen Tiirk siiri Servet-i FUnun’cularin kapali anlatimi kelimeye indirgemesi, Hagim’in
miiphem siir anlayisiyla devam eden bir siire¢ mevcuttur. Ayn1 zamanda 1920’lerde Memleket
edebiyatiyla birlikte Tiirk siirinde iki isim modernist modernist siirin bazi 6zelliklerini
tasimastyla one ¢ikar. Bu isimlerden ilki Necip Fazil Kisakiirek 6zellikle 1928°de yayimladig:
Kaldirimlar siiriyle Baudlaire’de goriilen bohemyan temalart siirimize tasiyarak yalnizlik,
korku, hafakan gibi kavramlar esliginde bireyin agmaz ve sikintilar1 6ne ¢ikarir. Ve bu
modernist bir tavirdir. Bir diger sairimiz Nazim Hikmet ise bicimsel anlamda yaptig1 avangard
cikisla serbest siirin 6rneklerini vermesiyle one ¢ikar. Fakat Modernist sanatin ¢ézim yerine
sorunu One ¢ikarmasi ve faydaciligi, yansitmayr reddetmesi, bes duyuya dayali gerecegi
reddetmesi Nazim Hikmet siirinin modernist siirinin modernist anlayisin disina ¢ikaran etkenler
olarak one siiriilebilir. Yine de gerek Hasim gerek Necip Fazil ve gerekse Nazim Hikmet

modernist Tirk siirinin temellerini atan sairler olarak goriilebilecegi yorumunda bulunduk.

Calismamizda odaklandigimiz spesifik alan Attila ilhan siirlerinde modernist tavirdir.
Biitiin ¢alisma boyunca verilen 6rneklerde sairin bazi siirlerinde edindigi tutumun modernist
anlayisa uygun oldugu y6niinde yorumlarda bulunduk. Bu nedenle incelemelerin 6zellikle
yorum ve ¢ikarim oldugu belirtilmeye calisildi. Attila Ilhan’1, 1940’11 yillardan itibaren farkli
alanlarda eserler vererek sekillendirdigi kariyerini biitiiniiyle degil yalnizca siirleriyle ele alarak

modernist tavir baglaminda degerlendirmelerde bulunduk.

Attila Ilhan’a gelmeden 6nce, avangard bir ¢ikis olan Garip hareketinin 1940’lara
damga vuran etkisinden de kisaca bahsedilmis, 1938’den itibaren kendini gdsteren bu hareketin
siradan bireyin yasantisini  siirimize tasimast bakimindan olduk¢a Onemli oldugu
vurgulanmigtir. Modernistler hayata bakis olarak karamsar bir atmosfer igindeyken Garip
hareketinde hayatin ciddi ve karanlik meseleleri ironik bir tislupla ele alinmistir. Espritiiel bir
tavirla yazilan siirler sayesinde bireyin modernist sanatta gorecegimiz sikintilarin1 miiretfeh

siifin hezeyani olarak degerlendirerek seckincilige dayali modernist tavirdan uzaklagsmislardir.

120



Konumuz Attila Ilhan siirindeki modernist unsurlar oldugundan, Tiirk siirinin asil
modernist yonelimini temsil eden ve Attila Ilhan sonrasinda ortaya cikan ikinci Yeni hareketi
ile ilgili de baz1 yorumlarda bulunduk. ikinci Yeni nin kenti merkeze alan bireysel insann siiri
olmas1 modernist anlayisla degerlendirilmesine yol agmistir. 1950’lerde Tiirk toplumu igin de
bir sehirlesme ve modernlesme siireci meydana geldigi i¢in bu toplumsal degisim ve donilisiim
edebiyata da benzer Olciilerde yansimistir. Tiirk edebiyatinda diizyazida hikayecilikte
gercekiistiicliliigiin ve Batili modernist anlayisin Leyla Erbil, Sevim Burak, Bilge Karasu,
Demir Ozlii vb. gibi yazarlarin énciiliigiinde yansitmaci kurami terk ederek gercekiistiiciiliigii
one cikarmalari, siirimizde de Ikinci Yeni sairlerinde goriilerek edebiyatimizin modernist
anlayisla degerlendirilmesine yol agmustir. Ikinci Yeni’nin yogun imgeyle miiphem ve hatta
elestirildigi lizere ‘kapali’ anlamiyla, grameri bozan bigimsel yapisiyla olusturdugu siirinde
ozellikle modern insanin toplumdaki kalabaliklar arasindaki yalnizligi, kendine ve topluma
yabancilagmasi, diinyay1 ve i¢inde yasadigi sehri kaotik yoniiyle ele almasi modernist unsurlar

olarak yorumlanabilir.

Calismamizin ana konusunu olusturan Attila {lhan siirindeki modernist tavir, sairin
siirlerinden &rneklerle gosterilmeye galisilmistir. Varilan ¢ikarimlar, Attila iThan’in modernist
bir sair oldugu anlamina degil, baz: siirlerinde modernist bir tavir i¢inde oldugu anlamina
gelmektedir. Attila Ilhan, sanat anlayisinin getirisi olarak modern olanla gelenegi her zaman bir
arada kullanmig, zaman zaman Halk ve Divan Siirleri’ni harmanlayan siirler kaleme almstir.
Milli kaynaklara ve kiiltlir mirasina kars1 merakli, bilgili, ilgili tavriyla sanatin1 da bu yonde
insa etmistir. Kurtulus Savasi’ni, Tiirklerin Orta Asya’dan goOclinii destanlastiran siirler
yazmistir. Sair, Tiirk Edebiyati’na ve Tiirk Tarihi’ne hakim oldugu gibi, diinyada yasananlara
kars1 da ilgili davranmus; ikinci Diinya Savasi, emperyalizm, {igiincii diinya iilkelerini de siire
konu etmis, hayrani oldugu Atatiirk’e her zaman yer vermistir. Toplumsal sorunlari, diinya
meselelerini siire tasiyan sair, asklarini, hayal kirikliklarii, yalmzligini tim insanlarla

birlestirerek ustaca anlatmaistir.

Calismamizin ilk béliimiinde Attila Ilhan siirlerinde temalar bakimindan modernist
unsurlar incelemeye calistik. “Sehir Algis1i” boliimiinde modern insanin modern diinyay1 ve
sehir yasantisini, metropolii algilayis1 iizerinde durmaya gayret ettik ve siirlerden 6rneklerle
gorislerimizi ¢esitlendirmeye calistik. Sehirler, edebiyatimizda siklikla kendine yer bulmus bir
temadir fakat sehir, kent, metropol kavramlarinin farkliliklar1 vardir. Metropoller, devasa sehir
yasantisini anlatir ve modern ¢agin bir lirliniidiir dolayisiyla sadece modern insanin mekanidir.

Kentler biraz bina yiginlar1 seklindedir ve dogrudan dogruya modern c¢agin tezahiiriidiir.

121



Cumhuriyet doneminde dil devrimi sonrasinda ‘sehir’ kavrami yerine ‘kent’ kelimesi 6n plana
¢ikarilmaya c¢ahisilmistir. Ornegin Ikinci Yeni sairleri siirlerinde siklikla kent kavramini
kullanir. Kentlesme safhasinda bireyin kendi i¢sel buhranlari, kaygilari, kalabaliklar arasinda
yalmizliklar1 ele alinir. Attila Ilhan da, siire ilk kez biiyiik sehri dahil eden sair oldugunu kendi
ifade eder. Modern insanin sehrin igindeki sikismishgini, kalabaliklarin arasindaki
yalnizliklarini, sehrin kaotik manzarasini sinematografik bigimde ele alarak isler. Sehre, sehrin
getirdigi teknolojik modern diinyaya olumsuz nazar, modernist bir tavir olarak yorumlanabilir.
Mekanlar genellikle karanlik, soguk, kétiiciil sehir mekanlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Oteller,
garlar, istasyonlar, bulvarlar ve bu mekanlarda karsimiza ¢ikan kaybetmis, yenilmis, sarhos,
garip insanlar... Tema bakimindan modernist tavirlara sahip siirleri mevcuttur sairin. Ayrica
romantik sanatcilar ile ortak temalarla yazmistir zaman zaman ki romantikler ilk devrimcilerdir.
Dolayisiyla dogay1 yiicelten, sehre bakisi olumsuz olan temalar romantik ve modernist tavirdir.
Bir anlamda romantik devrimci denilebilir Attila Ilhan icin. Sehrin izbe, karanlik, olumsuz
taraflarini siirlerine yansitmasiyla modernist bir tavirda oldugu yorumunda bulunulmustur.
Attila Than’m siirlerinde ekseriyetle Istanbul’dan bahsettigi goriiliirken 6te yandan hayatinda
onemli bir yeri olan Paris sehri de yine Ilhan’mn sehirlerle ilgili tutumunda kendine yer
bulmustur. Paris imgesi ayn1 zamanda Baudelaire’den ilhamla “bodleryen” bir tavirla da ele
alinmistir. “Flaneur” kavraminin i¢ini dolduran sehrin pasajlarini, gece kuytu kdselerini
dolagmak Attila Ilhan’in sanatini icra ederken edindigi modernist tavrin bir yansimasi olarak
yorumlanabilir. Modernizmin sehri paril paril, aydinlik, olumlu benimsemesine bir bagkaldiri
olarak sehrin siliietinin ilhan’da karanlik olusuna sahitlik ederiz. Sehrin olumsuzlugu insanin
halet-i ruhiyesine etki edecek, ne kadar kalabalik olsa da insan1 her sartta ‘kesik bir kol gibi’

yalniz hissettirir.

Ikinci baslikta “Sehrin Insanlari” adi altinda sehrin i¢inde yer verilen insanlarin
tipolojisinden bahsedilmistir. Sehrin insanlar1 da sokak aralarinda rastladig1 balik¢ilar, hayat
kadinlar, katiller, sarhoslar gibi hayatin i¢inde gorece dezavantajli olarak nitelendirilebilecek
insanlardan olusur. Bu insanlara Ilhan’in siirlerinden &rnekler verilmistir. Ornegin “Cinayet
Saati” siirinde bahsedilen kisiler Deli Cafer, Ismail ve Sasi’nin polisin aradigi, Hali¢’in tenha
mekanlarin1 kendilerine mesken edinmis tekinsiz kimseler olarak yorumlanmasi1 miimkiindiir.
Siirlerde yer alan kisiler yalnizca toplumsal kimlikleriyle var olan degil, doga toplum ve bireyin
i¢ ige gectigi her tiirlii psikolojik etkilerinin de yer aldig1 ¢ok yonlii kisilerdir. Otelde kalan
hayata kars1 karamsar bakis1 olan kisiler, ahlaki olarak yozlasmis kadinlar, hayattan kagmak

icin kendini igkiye veren sarhoglar gibi modern zamanin buhranlarindan etkilenen insanlar
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inceledigimiz siirlerde karsimiza c¢ikmistir. Modern zamanlari, olumlu degil olumsuz
pencereden algilamak, siirlere konu edilen tiim bu yenilen insanlarin olmas1 Attila Ilhan’m
sehre kars1 tavrinin modernist oldugunun bir kanitidir. Modernizmde yer alan edebi karakterler
bir amag ugruna yasayan, tiirlii zorluklardan geg¢seler de neticede olumlu bir noktaya gelen ve
basarili, tutunabilen karakterlerdir. Oysa modernist bir tavir i¢in karakterlerin yenilmesi,
kaybetmesi gerekir. Samuel Beckett’in dedigi gibi: “Hep denedin. Hep yenildin. Olsun. Yine
dene. Yine yenil. Daha iyi yenil.” Her defasinda daha iyi yenilen karakterler ilhan’1n siirlerinde
sehrin yitik insanlaridir. “Sehrin Insanlar” bashig1 altinda ele alinan boliimden sonra bu
insanlarin tercih ettikleri sehrin kotiiciil taraflariyla yansitilan mekanlarin da incelenmesi

calismamizin konusu olan Attila {lhan siirlerindeki modernist bakis1 kuvvetlendirmistir.

Bir sonraki baslik olan “Sehrin Kotiiciil Mekanlar1”, yine modernist anlamda sehre
bakisin olumsuz tavrinin ardinda detaylandirilan bir béliim olmustur. Attila Ilhan’mn siirlerinde
mekan tercihleri ekseriyetle oteller, bulvarlar, tren garlari, sinemalar, dar ve kuytu sokaklar,
hapishaneler gibi hissi soguk ve karamsar bir intibasi olan alanlardan olugmaktadir.
Mekanlardan ekseriyetle siirlerde gegen alanlar detaylandirilmis, otellerden bahsedilmistir. Bir
mekan olarak otel odalari, Tiirk siirinde kendisine siklikla yer bulmus bir temadir. Attila
[lhan’n da siirlerinde ekseriyetle karsilasmanin miimkiin oldugu otel odalari, siirlere genel
mabhiyetiyle geciciligi, yersiz yurtsuzlugu, yabancilagmay: sindirir. Bir mekan olmaktan ¢ikip
kisileserek ontolojik bir alt okumay1 miimkiin kilar. Ornegin, Emperyal Oteli’ni detayl1 bicimde
inceledigimizde baskin olarak otel temasi etrafinda 6riilmiis bir siir oldugunu goriiriiz. “Cinnet
Carsis1” siirinde Omer Haybo karakterinin bir otele alinmadigini goriiriiz. Siirlerden 6rnekler
verilerek mekanlarin bireyin istiindeki etkilerinden ve olumsuz intibadan modernist tavirda
oldugu yorumunda bulunulmustur. Sehrin 151l 1511 caddeleri, eglenceli mekanlari yerine tenha
yerlerini adeta grotesk bir bicimde ele alan ilhan i¢in kirmizi lambalar bile kan damlasini
cagristirmaktadir. Sehrin her anlamda olumsuz y6niine vurgu yapan bu algi modernizme karsi

bir durus olarak dolayisiyla modernist bir tavir olarak yorumlanmuistir.

“Insana Bakis” adini tastyan ikinci ana boliimde ilk olarak “Yabancilasma” alt baghigina
yer verilmistir. Modern insanin maruz kaldig1 yasantida giderek topluma ve kendisine duydugu
yabancilasma hissi, edebiyata da benzer sekilde yansimistir. Oyle ki modern yasamin getirdigi
tekdiizelik ile bireyin artik kendi olarak 6zgiin varligin1 idame ettirememesi anlamina gelen
yabancilagsma, eserlerde bireyin kendine yabancilagsmasi seklinde kendine yer bulur. Modern
zihin, yasadig1 kapitalist toplumda yiizlerce uyarana maruz kalir ve 6ziinden koparak neticede

var olusunu anlamlandiramaz hale gelir. Buyik bir ‘uyum’ sorunu meydana gelir kendine
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yabancilasan bireyde. Modern birey, teknolojik gelismeler ve hizli yenilikler karsisinda aciz
kalir. Uyum saglamak zorunda birakilmistir fakat eski ile yeni kolay kolay yer
degistirmeyecektir. Ozellikle biiyiik sehirlerin ¢ok hizli ilerleyen yasam seriiveni, insanlari
icten ice yalnizlastirmaya ve yabancilastirmaya sevk edecektir. Kalabaliklarin artik “y1gin”
haline geldigi modern sehirlerde say1 fazlalastik¢a ironik bigimde yalnizlik artar. Yabancilagsma
kavrami da yalnmizlik ile dogrudan dogruya baglantilidir. Segeneklerin sayisiz bollugu demek,
aslinda seceneksizlik demektir. Seceneksiz kalan modern insan i¢in ise yabancilasma
baslayacaktir. Bahsi gecen bu ‘uyum’ problemi Baudelaire’e ait olan “Le Spleen De Paris”
kitabindaki gibi ‘spleen’ yani °‘sikinti, bunalti, uyumsuzluk’ anlamlariyla ilintilidir. Bu

baglamda realitenin sikintisindan kopusla baslayan yabancilagsma, modernist bir yaklagimdir.

Attila Tlhan’1n siirlerinde de sik sik, icinde yasadigi topluma, mekana yahut dogrudan
kendine yabancilasan insanlara rastlamak mimkindir. Ornegin “Sana Ne Yaptilar” siirinde
“cok degismissin birden tantyamadim™ ... “boyle bir kiz degildin sen eskiden/sana ne yaptilar
sana ne yaptilar” gibi sevgilinin kendisine yabancilagsmasi ve iligkilerine yabancilagmasi
anlaminda yorumlanabilecek ifadeler bulunmaktadir. Sair, bazen dis diinyanin realitesinden
kagmak ve gergeklikten kopmak yabancilagma duygusunu hissettirmek i¢in ‘grotesk’ teknigini
kullanir. Grotesk, esasen gotik mimariye ait bir kavram iken edebiyattaki kullanimi, eserlerde
trajedi ile komedinin, yiice ile basitin, ac1 ile mutlulugun bir araya getirildigi tuhaf olaylarin ve
Ogelerin sanki olagan bir durummus gibi verilmesi seklinde nitelendirilebilir. Bu tlirden bir
teknik yabancilagsmaya kap1 aralayacaktir. Modern diinyay1 oldugu gibi kabul etmeyip elestiren
IThan i¢in siirlerinde bu tiirden modernist tavirlar1 gérmek miimkiindiir. Attila Ilhan’m, 70’li
yillarin siyasi gerilimli ortaminin birey tizerindeki yabancilagma etkisinin goriildigii siirlerine
rastlamak da miimkiindiir. “Sokaga Cikma Yasagi” isimli siirde sirenler, yangin kokulari,
cigliklar pek ¢ok olumsuz 6ge bir araya gelerek sehrin ne denli karanlik ve gerilimli oldugu
anlatilir. Yabancilagma, i¢inde bulunulan topluma, toplumun dinamiklerine karsi bireyin
kendisini soyutlamasi ve kargi ¢ikmasi yoniiyle modernist bir tavirdir. Topluma ve kendine
yabancilasan insan i¢in ayn1 zamanda derin bir yalnizlik s6z konsudur. Bu anlamda akabinde

“Yalnmzlik” boliimiinii ele almaya calistik.

Modern insanin derin yalnizlig1, yasadigi kalabalik metropollerde ironik bigimde artarak
devam etmistir. Biiylik sehirlerde, metropollerde yasayan insan bu hiz ¢aginda dylesine
kosturmacali bir hayat yasamaktadir ki, bazen ruhu bedeninin hizina yetisemez. Attila ilhan da
siirlerinde ¢ok sik yalnizlik temasini islemis, 6zellikle modern insanin yalnizlasmasindan

bahsetmistir. Simmel’in “Metropol ve Tinsel Hayat” makalesinde de bahsettigi gibi;
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metropoller i¢inde barindirdigi yogun ve heterojen insan toplulugu nedeniyle bireylerin sosyal
hayatin1 idame ettirirken pek ¢ok sorunla karsilagmalari normaldir, bu bir gesit sosyal
disorganizasyona sebep olur ve patolojik haller yaratir. Bu patolojik haller fiziki ve ruhsal
coziilmeler olarak karsimiza ¢ikabilir. Yalnizlik da temel ruhsal sorunlarin basinda gelmektedir.
Modern hayat kendi diizenini 0yle asilmaz bir ¢ark sistemiyle kurmustur ki, modern birey bu
carka uyum saglamak “zorunda” kalmis, dolayisiyla kendi olma giidiisiinden koparak
uzaklagmistir. Bu kopusu farkinda olan birey i¢in modernizm karsitligi bas gosterir, modern
diinyanin her tiirlii getirisine olumsuz bir nazarla yaklasmasi modernist bir tavir olarak
yorumlanir. Ornegin “Tatyos’un Kahr1” siirinde dostsuz kalmishigini1 vurgular ve yalmizligimi
dile getirir. Kendinden kagma imgesi bizleri yine yabancilagsma ve nihayetinde her tiirlii
iliskiden kopmus yalnizlasma duygularina gotiiriir. “Yalnizlik Siiri”’nde yer alan ifadede ise
modern insanin kendisini sehir hayatindan uzakta, dogayla bir gérmesi ve yalnizligim ifade
ederken tabiattan Ornek vermesi modernist bir tavir olarak yorumlanmaya miisaittir.
Modernizmin yarattig1 tekdiizelik, insanlara kendi olma sanst vermediginden koyu bir
yalnizliga mahkum eder. Cevresine uyum saglamaya ¢alisan insan i¢in yasanan uyumsuzluk bir
kopus baglatir ve bu maruz kalinan gerceklik ile 6z arasindaki makas git gide acilacaktir.
Yalmzlik olgusu Attila ilhan’1n siirlerinde bazen de kadinlara duydugu ask iizerinden verilmek
istenir. Fakat burada belirtmek gerekir ki siirlerde hissedilen salt bir agk 1zdirab1 degildir.
Sevgiliye duyulan hasret ve hissedilen yokluk, temelde 6znenin kendisine duydugu
mahrumiyetten siiregelir. “Ne Kadinlar Sevdim Zaten Yoktular” siirinde sevme istiyakinin
engellenemez olusunun yaninda bu arzuya muhatap bulunamamasindan yakinilmaktadir. Bu

boliimde Attila ilhanin siirlerinden 6rneklerle yalnizlik temasi agiklanmaya calisilmistir.

“Oliim Algis1” béliimiinde ise Attila IThan’n 6lum duygusunu dini bir temellendirme
yapmaksizin ele aldigimi belirterek soze basladik. Siirlerde gecen “Allah™ sozlerinin alt
okumasini dini bir ¢ergeveden yapmadan yalnizca ¢aligmamizin konusu olan modernist tavir
yoniiyle degerlendirmeyi tercih ettik. Modernizm ile bireyin bir nevi ilahlagmasi, Tanri ile olan
iletisimine zarar vermis kopma noktasina getirmistir. Oliim algis1 da modernizmde bu nedenle
dini bir baglamdan kopuk sekilde kendine yer bulmustur. Oliim temas1 ilhan’in siirlerinde
genellikle korku ve gerilimin bir sonucu olarak karsimiza cikar, Ozellikle sairin 40 yas
sonrasinda Olimii baghi basma bir tema olarak korku ve gerilimle yogurarak siirlerinde
kullandig1 goriiliir. Tutuklular, idam mahkumlart konu edilir siirlere. “Tutuklunun Giinligi”
siirinde yer alan ifadelerde Oncelikle bir tutuklunun yasadigi iskence ve mahrumiyetlere

dayanamayarak bu diinyadan ayrilmak istemesine, intihar fikrine yer verilir. Olim duygusunun
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is¢ilerin, ezilenlerin yasadiklari iizerinden verilmesi dogrudan sehirlesmeyle ve modernizmle
ilgili bir sorunu belli eder. Ciinkii sehirlesme demek bir yerde somiiriilen is¢i sinifinin meydana
gelmesine sebebiyet veren bir yenilik demektir. Modernist tavir tam burada karsimiza ¢ikar,
is¢iler 6liim korkusu yasamaktadir ¢linkii modern diinya diizeni onlar i¢in 6liimle yasami bir
kilmistir. Attila Ilhan, siirlerinde intihar, hayatina son vermek gibi 6ltimle ilintili ifadelere
siklikla yer vermektedir. Olme hakkini kullanmanin, intihar etmenin, buradaki yasamin
gercekliginden kopma istegiyle ilgili oldugunu goriiriiz. Modern insan, her seyi akil ve mantikla
aciklamaya calismus bir tek dliime karsi ¢aresiz kalmistir. Oliimii bir son ve belirsizlik olarak
addeden modernizm i¢in Sliim duygusu olumsuz bir intibayla algilanir. Attila Ilhan’in
siirlerinde 6liim duygusunun zaman zaman hi¢ de korkmadan kabullenis i¢inde islendigini
gordiik. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Modern hayat, 6liim diislincesinden uzaklagmay1
emreder.” Dedigindeki gibi 6liim diisiincesinden uzaklasan modern insanlara inat, Ilhan’mn sik
stk Oliim diislincesinin etrafinda dolagmasint modernist bir tavir olarak yorumlamak

mumkinddr.

Calismamizin ikinci boliimiinii “Attila Tlhan Siirlerinde Bicimsel Anlamda Modernist
Unsurlar” olarak sekillendirdik. Bu bdliimde ilk olarak “Gelenek ile Bag Kurma” bagligini
inceledik. Attila ilhan, siir diinyasim sekillendirirken zaman zaman tema ve bicim anlaminda
gelenekten beslenmis, gelenege ait unsurlart kendi déneminin modern diinyasina gore
yorumlamistir. Klasik Divan siirinin bi¢gim 6zelliklerinden oldugu kadar halk siirinin bigim
ozelliklerinden de faydalanarak; tarihten, mitolojiden, 6z milli kaynaklarindan beslenmistir.
Gegmis mirasin1 koruyarak, halk siiri kaynaklarini kullanarak, Divan siiri olanaklar1 ve
araglarimi kullanarak Tirk siirinin bu kiiltiir mirasindan faydalanmasina son derece 6nem
vermistir. Gelenekten beslenirken modern bir hava i¢inde tavir takinmanin da ilk adimlarini
“Ben Sana Mecburum” ve “Bela Cigegi” kitaplarinda attigini sdylemek miimkiindiir. Tarihsel
olarak bakildiginda 1948 tarihli ilk kitabi “Duvar”, Gavurdaglari’ndan Rivayet, Hiirriyet
Yiriiyor, Karanlikta Kaynak Yapan Adam, Harp Kaldirnminda Ask ve Safak Vakti Dunya.
Boliimlerin isimlerinden de anlasildig: iizere, bu kitap halk edebiyatindan esintiler muhteva
etmektedir. Ikinci Diinya Savasi’nin yarattifi atmosfer ve insanlara yansimalarma yer
verilmesi, halk edebiyatinda islenen temalar, halk edebiyatina ait nazim bic¢imlerinin
kullanilmasi, halk sdyleyislerinin var olmasi gibi 6zelliklerin varligiyla bu yorumu yapmak
mUmkinddr. ilhan, kendisinin de sdyledigi gibi Divan siiriyle tanigiklig1 babasi ile heniiz cocuk
yastayken olmustur. Kitaplarinda siklikla epigraf kullanir, bu epigraflar da Divan sairlerinden

ve siirlerinden olusur. Kullanilan epigraflarin zaman zaman ardindan gelen siirlerle ilgi bag:
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kuruldugu goriilmektedir. Bu ilgi bag1 genellikle siirlerin muhtevasi ile ilgili olsa da kullanilan
kelimelerin Divan siirinde yer alan yahut genellikle eskiden kullanilan kelimeler olmasi
hasebiyle Attild ilhan’mn modern bir diinyada kaleme aldig1 siirlerinde modernist bir tavir
sergiledigi yorumu yapilabilir. Sairin, Divan siirinin ses ve ahenk unsuru olarak ses ve mazmun
zenginliginden faydalanarak kaleme aldig1 gazel, sarki, kaside, miistezat gibi nazim
sekillerinden ve onlarin kafiye diizeninden faydalandigi olmustur. Gelenekten faydalanarak
kendi siirini kurma ¢abast modernist bir tavirdir. Sair, geleneksel bicimleri alip doneminin
gercegiyle modernize eder. Ornegin, Tutuklunun Giinliigii kitabinin son siiri “Agirceza
Kasidesi”dir. Siir, divan siirinin geleneksel bi¢cimlerinden kaside ismini tagimaktadir oysa
muhtevast gelenegin disina ¢ikmaktadir. Aymi  sekilde “Kar Kasidesi” isimli siiri
inceledigimizde de sozciik gruplari ve anlatilanlar olarak geleneksel kaside anlayisinin disinda
bir ¢izgide oldugunu gérmek miimkiindiir. Ornegin “Gibi Redifli Gazel” ismindeki siiri
basligindan anlasildig {izere geleneksel bir nazim bi¢imini kullanmistir. Muhtevasinda da yer
yer kadehlere, “kizil sultan”a yer verse de siir bastan asagi modern bigimde harmanlanmistir.
Siirin heniiz baslangicinda “yorgun kadinlar ictik” ifadesi gelenekle alakasi olmayan, aska ve
kadina bakis acis1 olarak son derece yenilikci bir Gsluptur. ilhan i¢in gelenegi kendi siir dilince
yorumlamast modernist bir tavir olarak yorumlanmis, siirlerinden Orneklerle bu bdoliim

zenginlestirilmeye caligilmistir.

Bu béliimde ikinci olarak “Imgenin Kullanimi”na deginilmistir. Imge en kisa tanimuyla;
imaj, zihinde olusan resim, goriintidiir. Siirdeki imgeyi tanimlamak istedigimizde ise
kelimelerden olusturulmus bir resim ve goriinti diyebiliriz. Sairler, metaforlar, benzetmeler ve
diger mecazi dillerin kullanimiyla okuyucunun zihninde gergek anlamin 6tesine gegen bir resim
¢izebilir. Imge, sairin duygu ve diisiincelerini daha anlamli bir sekilde aktarmaya yardimci
oldugu i¢in siirin ayrilmaz bir parcasidir. Sairler genellikle bir atmosfer veya ruh hali duygusu
yaratmak ve eserlerine derinlik ve karmasiklik katmak i¢in imge kullanirlar. imge, siirin en
onemli unsurlarindan biridir ve siirin anlamini, duygusunu, estetigini gii¢lendiren bir aractir.
Sair, imgeleme yoluyla okuyucuya diisiince ve duygu diinyasini aktarir, onun zihninde
canlandirdig1 imgelerle birlikte kendisini ifade eder. Imgenin asil modernist duyarliligina
deginecek olursak ise sairin bir duyguyu ifade ederken duyusu kendi imgelemindeki bi¢cimiyle
giindelik dilin disinda bir kullanimla ifade etmesindedir. Glndelik dildeki kullanimlar siirde
yer aldiginda ortada agik secik bir beyan vardir oysa imge kullanildiginda ¢agrisim yoluyla
acilan zihinsel pencereler pek ¢ok anlami meydana getirir. Attila Ilhan, modern Tiirk

edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olmasinin yan sira imge kullanimi konusunda da 6rnek
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teskil eden bir sanat¢idir. ilhan, siirlerinde ve &ykiilerinde sik sik doga imgeleri, renkler,
hayvanlar gibi unsurlar1 kullanarak okuyucunun zihninde canli ve etkileyici bir diinya olusturur.
Yazilarida cesitli imgeler kullanma konusunda dikkate deger bir yetenege sahip olan ilhan,
okuyucularinin hayal giiciinii yakalayan canli resimler yaratmustir. Ilhan, karakterlerinin
duygularini betimlemek ve insan deneyimleri ile dogal diinya arasinda gii¢lii baglantilar kurmak
icin masmavi deniz, sakin riizgar, parlak giines ve huzurlu ay gibi doganin ¢esitli bilesenlerini
kullanmistir. Ayrica Attila Ilhan, eserlerinde renkleri, hikyelerinin tonunu ve ruh halini
olusturmak ve karakterlerin duygusal durumlarin1 yansitmak i¢in de imge kullanimin tercih
etmistir. AttildA Ilhan’in imge kullanimlarmma siirinden Ornekler vererek bu boliimii
zenginlestirmeye calistik. Imge kullaniminda Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Ikinci
Yeni’ye de bu boliimde kisaca deginmeyi uygun gordiik. imgede kelimenin anlamima degil
kullanimina bir vurgu séz konusudur. Bu anlayistaki Ikinci Yeni sairleri de siirde anlatilmak
isteneni agik se¢ik gozler 6niine sermektense imge araciligiyla okuyucunun zihninde bir gorsel
yaratarak ekfrasis meydana getirirler. Tkinci Yeni imgeyle yle bagdasmistir ki bu durum adeta
Birinci Yeni olarak anilan Garip’in tamamen imgeden uzak bir siir olarak algilanmasina neden
olmustur. (Hakan Sazyek, 1996: 347) ikinci Yeni’nin imgeye dair tutumunu Attila Ilhan
elestirmis, “imgeyi sadece kelime istifi” olarak ananlari da sert bir dille elestirerek, siiri
anlamsizlastirmaya kars1 ¢ikmustir. Attild {lhan’mn imgeyi kullanirken; verilmek istenileni
anlatmaktan ziyade hissettirmek, zengin anlam c¢agrisimlartyla okuyucuda heyecan duyurmak
gibi maksatlar1 oldugu yorumunu yapilabilir. Ikinci Yeni icin elestirisi ise ‘imgeyi yalnizca
kelime istifi’ seklinde alimlamalar1 olmaktadir. Kendisinin de sdyledigi gibi imgeyi siirinin
temel kaynaklarindan biri olarak gérmiistiir. Attila Ilhan icin siir temelde bir dil sorunundan
miitesekkil degildir, asil olan imge sorunudur. Bu anlamda Paris’teyken sanatiyla tanistigi
Plekhanov’un imge kuramindan etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Plekhanov ile bir yonden
ayrilan goriisii vardir ki ilhan, kendisinin imge anlayisinin arka planinda Plekhanov gibi
Marksist bir anlayisin olmadigimi sdyleyerek imgeyle olan iliskisini sinematografik yakinlig:
ile aciklar. Bu anlamda Imge ile ilgili boliim de gesitli alintilar ve siirlerden &rneklerle

desteklenmistir.

Tez ¢alismamizin son boliimiinde “Dil ve Imla” meselesini incelemeye ¢alistik. Daha
once de pek cok kez dile getirdigimiz gibi modernist bir tavrin bagkaldir1 niteligi tasimasi
gerekir. Attild ilhan’m siirlerinde modernist tavri incelerken bigimsel yénden ele aldigimiz
stirlerde de dil ve imla bakimindan geleneksel klasik olandan farkli bir tutum aramaya ve drnek

olarak vermeye calistik. Tiirk edebiyatinda modernlesme merhaleleri sirasinda Birinci Yeni
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olarak anilan Garip Hareketi ve akabinde siir dilinde bir diger yeniligin habercisi Ikinci Yeni
ile farkli bir boyuta evrilmistir. ilhan, Garip ve Ikinci Yeni gibi siir hareketlerinin varligimi
stirdiirdiigi bir donemde kendi siir dilini meydana getirmistir. Kelimelerin anlamlarindan
ziyade kullaniglartyla ilgili bir tutumu benimseyen sair i¢in imgesel kullanimlar 6n plandayken
bazi siirlerinde modernist bir tavir olarak dilin kurallarina karsi ¢iktigi, imla kurallarina
uymadig1 gozlemlenir. Sairin, siirlerini kaleme alirken zaman zaman imla ve noktalamay1
kullanmamast o donem itibartyla dikkat c¢ekicidir ve bu anlamda siir dinyasini
sekillendirmesinde katkis1 olan Paris seyahatine deginilmesi gerekir diisiincesiyle Baudelaire
gibi modernist bir sanat¢idan etkilerine yer vermeye ¢alistik. Ilhan’m etkisi altinda kaldig1
anlayisa gore imla kurallarina uymamak, biiylik harf kullanimma 6nem gdstermemek yahut
dogrudan ciimlenin kurallarinin digina ¢ikmak gibi tavirlarin bir yoniiyle siirin okur tarafindan
Ozglirce ve hudutlara takilmadan yorumlanmasi, alimlanmasi amaciyla oldugu sdylenebilir.
Okuyucu virgillerle duraklatilmamali, noktalama isaretleriyle yonlendirilmemeli, siirin o
zengin ve siirsiz anlam diinyasinda 6zgiir birakilmalidir. Sairin, 6zel isimlerde biiylik harf
kullanmamasinin, imla kurallarina birebir uymamasinin, dilin sinirlarint zorlayarak siirler
kaleme almasmin bir baskaldir1 niteliginde modernist tavir olarak yorumlanabilecegini

%9 ¢¢

soylerken dogrudan “modernist sanat” “modernist sair” gibi degerlendirmeler yapmaktan

ziyade “modernist bir tavir” ile takinilan hareketler oldugunu sdylemeye calistik.

Iki ana boliim olarak Attila Ilhan siirlerini inceledigimiz ¢alismamiz boyunca siirlerden
tematik ve bigimsel anlamda Ornekler vererek modernist anlayisla ilgili sundugumuz
argiimanlar1 desteklemeye ¢alistik. Modernist tavrin ne oldugunu ve modernizm kavraminin
yanindaki konumunu acikladiktan sonra Attild Ilhan siirlerinden Srnekler vermemiz Attila
[lhan’in modernist bir sanat¢i oldugu anlaminda degildir, baz1 siirlerinde modernist tavri
gosterdigi yorumunu getirmektedir. Tiim bu agiklamalar neticesinde sonug bélimiuyle genel bir

0zet yapiyor ve ¢alismamizi burada sonlandiriyoruz.

129



KAYNAKCA

Adorno, T. W. (2004). Edebiyat Yazilar1 (S. Yiicesoy & O. Kogak, Cev.). Istanbul: Metis
Yaynlart.

Aksan, D. (2016). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili. Ankara: Bilgi Yay.

Aksan, D. (2011). Cumhuriyet Déneminden Bugiine Orneklerle Siir Cziimlemeleri. Ankara:
Bilgi Yayinevi.

Akpnar, S. (2019). Attila ilhan Siirinde Klasik Tiirk Musikisi Makamlari, Mediterranean
Journal of Humanities, 1X/2.

Aktay, Y. (2008). Kavramsal Agidan Modernizme ve Postmodernizme Bakmak. Hece
Dergisi, Haziran-Temmuz-Agustos.

Akyol, A. (1997). Siirimizde Biiyiik Sehir. Erzurum: Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Yaynlari.

Alkan, E. (2005). Siir Sanat1. istanbul: Inkilap Yayinevi.
Ankara, Z. (1996). Yalmz Sévalye Attila ilhan. Ankara: Bilgi Yaymevi.

Arican, Musa Kazim, (2013). “Panteizm ve Panenteizm Tartismalar1 Arasinda Spinoza”
Beytulhikme An International Journal of Philosophy, Volume 3 Issue 1 June, s. 18

Arka Kapak Dergisi. (2018). Attila IThan Sayis1. Say1 30.
Armagan, Y. (2018). Imkansiz Ozerklik. istanbul: iletisim Yaymlar1.
Aruz Edebiyat. (2023). Retrieved February 23, from http://tilahan.org/aruz-edebiyat/

Ayhan, E. (2018). Basibozuk Giinceler. Istanbul: Yap1 Kredi Yayncilik.

Ayhan, E. (2016). Bir Siirin Bakir Cag1. Istanbul: Yap1 Kredi Yayincilik.

Ayvazoglu, B. (2015). Ask Estetigi. Istanbul: Kap1 Yayincilik.

Bayildiran, S. K. (1978-Ocak). Attila fThan'in Claude Diye Bir Ulkesi. Birikim Dergisi.
Bachelard, G. (2013). Mekanin Poetikas. Istanbul: Ithaki Yaymnlari.

Batur, E. (Ed.). (2007). Modernizmin Seriveni. Istanbul: Alkim Yayinevi.

Bavul Dergisi. (2016). Attila IThan Ozel Sayis1 Sayis1 (No. 11).

Bayrak, O. (2013). Tevfik Fikret'in Siirlerinde Mekan ve Alg. Istanbul: Kesit Yayinlari.

Baumann, Z. (2003). Modernlik ve Miiphemlik (I. Tiirkmen, Cev.). Istanbul: Ayrinti
Yaymevi.

Beebe, M. (1974). What Modernism Was. Journal of Modern Literature, 3, 1065-1084.
Benjamin, W. (2021). Pasajlar. Istanbul: Yap1 Kredi Yayncilik.

Berk, 1. (1994). Kanath At. Istanbul: Yap1 Kredi Yayincilik.

130


http://tilahan.org/aruz-edebiyat/

Bezirci, A. (1968). Yasak Sevismek Uzerine Attila Ilhan ile Yazisma. Forum, 350-353.
Bezirci, A. (2005). Ikinci Yeni Olayi. istanbul: Evernsel Basmn Yayin.

Bradbury, M., & McFarlane, J. (1991). Modernism (1890-1930). Penguin Books.
Caird, John, (1888). Spinoza, (Philadelphia: Lippincott Company,)

Canatan, K. (2009). Bir Tanimlama Cercevesi: Islam Kiiltiiriinde Sehir Kavrami. Hece
Dergisi, 13, 65.

Camus, A. (2018). Sisifos Soyleni. istanbul: Can Yayncilik.

Childe, G. (1966). Man Makes Himself, The Fontana Library,

Celik, Y. (2007). Subat Yolcusu Attila [Than’1n Siiri. Istanbul: Ak¢ag Yayinevi.
Cetisli, 1. (2007). Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar. Istanbul: Ak¢ag Yaymevi.
Dellaloglu, B. (2002). Romantik Muamma, Istanbul: Baglam Yay.

Demir, S. (2016). Umberto Eco ve Yazinsal iletisim. Istanbul: Dante Yayinlari.
Dogan, M. H. (1969). ikinci Yeni Antolojisi [Ozel Say1]. Papiriis, 41.

Dolek, A. (1991). Yabancilagsma. In Sosyal Bilimler Ansiklopedisi (Vol. 4, pp. 257-258).
Istanbul: Risale Yaymcilik.

Eliot, T.S. (2007). Edebiyat Uzerine Diisiinceler. Istanbul: Paradigma Yay.
Enginiin, 1. (2017). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. istanbul: Dergah Yay.
Erdost, M. (1956). Ikinci Yeni. Son Havadis gazetesi, 226.

Erdost, M. Tkinci Yeni Yazilari. Son Havadis gazetesi, 25-28.

Ercan, E. (1990). Attila ilhan’la Soylesi: Dogmatik Sol Tarih Oniinde Ofsayta Diistii. Broy
Dergisi, 52(Subat), 25.

Fromm, E. (1967). Man for Himself. A Fawcett Premier Book.
Heidegger, M. (2018). Varlik ve Zaman (Kaan H. Okten, Cev.). Agora Kitaplig1.
Istanbul: Kitabevi Yayinlar1. (2000). 1. Baska.

fleri, S. (2005). Nam-1 Diger Kaptan: Attila Ilhan’1 Dinledim. 3. Baski. Istanbul: Turkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

[lhan, A. (1993). Hangi Edebiyat. 1. Baski. Ankara: Bilgi Yay.

Ilhan, A. (1996). Abbas Yolcu. 2. Baski. Ankara: Bilgi Yay.

Ilhan, A. (1999). Sisler Bulvari. Ankara: Bilgi Yay.

Ilhan, A. (2001). Bela Cicegi. 10. Baski. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.

[lhan, A. (2004). Hangi Seks. 1. Baski. istanbul: Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yay.

131



[lhan, A. (2004). On Saire Dért Soru. In B. Sarmasik (Ed.), Attila Ilhan: “A¢tirma Kutuyu!..”
roportajlar-1 (1946-1983) (1st ed.). Ankara: Bilgi Yay.

Ilhan, A. (2005) “Kadinlar Uzerine”, Attila ilhan, “Séyletme Kotiiyii!” roportajlar-2 (1983-
1987), Derleyen: Belgin Sarmasik, Ankara: Bilgi Yay.

IThan, A. (2004). ikinci Yeni Savasi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay.

IThan, A. (2005). Kadinlar Savasi. 1. Baski. Istanbul: Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yay.

[lhan, A. (2014). Gergekgilik Savasi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay.

[lhan, A. (2016). Yasak Sevismek. 19. Bask1. istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay.
Ilhan, A. (2002). Elde Var Huizin. istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay.

[lhan, A. (2016). Ayrilik Sevdaya Dahil. 22. Baski. istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yay.
[lhan, A. (2015). Sisler Bulvari. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay.

[lhan, A. (1971). Yagmur Kagag:. Istanbul: Ok Yay.

IThan, A. (1963). Ben Sana Mecburum. Ankara: Bilgi Yay.

[lhan, A. (2017). Tutuklunun Giinliigii. 14. Baski. Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay.
Ilhan, A. (2017). Boyle Bir Sevmek. 23. Baski. Istanbul: Tirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yay.
flhan, A. (2017). Kimi Sevsem Sensin. 29. Baski. Istanbul: Tlrkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.
[lhan, A. (2017). Abbas Yolcu. 3. Baski. Istanbul: Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.

IThan, A. (2018). Bela Cigegi. istanbul: Turkiye Is Bankas:1 Kiiltiir Yay.

Ilhan, A. (2010). Korkunun Krallig. Istanbul: Turkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.

Ilhan, A. (2018). Duvar. 24. Baski. Istanbul: Tirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay.

[lhan, C. (1996). Yalniz Kaldik. In Ankara, Z. (Ed.), Yalniz Sévalye Attila Ilhan. 1. Bask.
Ankara: Bilgi Yayimevi.

Jameson, F. (2008). Modernizm Ideolojisi. Istanbul: Metis Yayinevi.
Kabakli, A. (2006). Tiirk Edebiyati, Istanbul: IV. Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari.
Kahraman, H. B. (2000). Tiirk Siiri Modernizm Siir. Istanbul: Kap1 Yayinlar.

Kaplan, M. (1976). Tabiat Karsisinda Abdiilhak Hamid. In Aydin, E. and ildeniz, S. (Eds.),
Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar. Istanbul: Dergah Yayinevi.

Karaca, A. (2005). Ikinci Yeni Poetikas1. Hece Yayinlari.
Karasu, B. (2016). Narla Incire Gazel. Istanbul: Metis Yaymevi.

Kirag, T. (2019). Ikinci Yeni Siirinde Kent Algis1. Istanbul: Yiiksek Lisans Tezi. Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Dili Ve Edebiyati Anabilim Dal1 Yeni
Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali.

132



Kefeli, E. (2009). Metinlerle Bat1 Edebiyat1 Akimlari. Istanbul: Akademik Kitaplar Yay.

Kog, G. S. (2006). Attila [Than’1n Siirlerinde Mekan (Master's thesis). Ankara: Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enst., TDE Anabilim Dali, Yeni Tirk Edebiyat1 Bilim Dal:.

Kozlu, Z. G. (2018). Attila ilhan’1n Siirlerinde Divan Siiri Geleneginin Etkisi Var Midir?
Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR), 5(31), 4816-4825.

Kula, F. (2018). Mekana Sinen Ruh Sezai Karakog¢ un Siir ve Hikayelerinde Sehir ve
Medeniyet (1st ed.). Ankara: Hece Yay.

Macit, M. (2001). Divan Siirinin Cumhuriyet Sonrasi Tirk Siirine Etkileri, Hece Ttirk $iiri
Ozel Sayisi, (53-54-55)

Manisali, E. (2004). Attila Ilhan’la Siyaset Giincesi. Istanbul: Derin Yayinlari.
Mavi Dergisi. (1954). Ankara, (21-24).
Moran, B. (1974). Edebiyat Kuramlar ve Elestiri. Istanbul: Cem Yay.

Mumford, L. (2000). Tarih Boyunca Kent (G. Koca, & T. Tosun, Trans.). Istanbul: Ayrint1
Yay.

Nora, P. (2006). Hafiza Mekanlar1 (M. E. Ozcan, Trans.). Ankara: Dost Kitabevi Yay.

Oktay, A. (1993). Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati 1923-1950. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlart.

Oktay, A. (2002). Metropol ve Imgelem. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.
Oktay, A. (2008). Imkansiz Poetika. Istanbul: Ithaki Yay.
Ozbudun S., Demirer T. (1999) Yabancilasma. Ankara: Oteki Yay.

Ozcan, T. (2009). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri. In R. Korkmaz (Ed.), Yeni Tiirk Edebiyat1
El Kitabi1 (pp. N/A). Ankara: Grafiker Yay.

Ozel, 1. (2018). Ug Zor Mesele Teknik-Medeniyet-Yabancilasma (1st ed.). Istanbul: Tiyo
Yay.

Ozel, 1. (1997). Siir Okuma Kilavuzu. Istanbul: Sule Yay.

Ozyurt, C. (2017). Yirminci Yiizyil Sosyolojisinde Kentsel Yasam. Balikesir Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusi Dergisi, 18, 117

Parla, J. (1985). Efendilik, Sarkiyatcilik, Kolelik. Istanbul: Iletisim Yay.
Rifat, O. (1992). Anlam. In Siir Konusmas1 (pp. 142-146). istanbul: Adam Yay.

Sazyek, H. (1996). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi. Ankara: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Sazyek, H. (2013). Grotesk-Yabancilasma Baglaminda Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri
Ayarlama Enstitiist, Turkish Studies, Volume 8/4 Spring, Ankara.

133



Stireya, C. (2017). Giivercin Curnatast. In N. Duruel (Ed.), Konusmalar, Sorusturma Yanitlari
(8th ed., pp. 101). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Tonga, N. (2007). Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Divan Siiri Tartigsmalar1 ve
Gelenekten Faydalanma, Turkish Studies International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic.

Tuna, H. B. (2020). Ziya Osman Saba, Behcet Necatigil, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Orhan Veli
Kanik, Necip Fazil Kisakiirek Ve Attila Ilhan’in Siirlerinde Sehir (Yiksek Lisans Tezi).
Istanbul: Marmara Universitesi

Tural, S. (2010). Ismet Ozel Siirinde Sehir Algis1. Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 5(1).

Tiizer, 1. (2011). Ikinci Yeni Siirinde Bir Yasam Alan1 Olarak Kent Algis1. Tiirkliik Bilimi
Aragtirmalart Dergisi, 16(29), 403-420.

Touraine, A. (2007). Modernligin Elestirisi (H. Tufan, Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi Yay.
Vassaf, G. (2021). Cehenneme Ovgii. istanbul: iletisim Yay.
Yank1 Dergisi (1980, March-April). Attila ilhan Ozel Sayisi, 522.

Yesil, E. (2022). Attila Ilhan’1n Siirlerinde Ontolojik Metaforlar (YUksek Lisans Tezi).
Corum.

Yusufcuk Siir Dergisi (1979). Attila Ilhan Ozel Sayis1, 8.

134



