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ON SOZ
Tiurk edebiyatinda zamaninda hak ettigi degeri gormeyen ancak oliimiinden yillar
sonra ilgi odagi haline gelen isimlerden Ahmet Hamdi Tanpinar, sairligi, romanciligi,
elestirmenligi ile ¢ok yonli bir isimdir. Tanpinar hakkinda yiizlerce tez, makale ve
bir¢ok tiirde yazi kaleme alinmistir. Tanpinar hakkinda bu kadar ¢alisma olmasi teze
karar verdigimiz andan itibaren sorumlulugu {izerimize yiiklemistir. Orhan Okay, Bir
Hiilya Adaminin Roman: eserinin 6n sozlinde Tanpinar’in biyografik diinyasinin
eserlerine yansimasina dikkat ¢ekmis ve aragtirmacilara bir anlamda yol gostermistir.
Biz de buradan yola c¢ikarak bazi bagliklar dahilinde Tanpimar’in roman ve
hikayelerinde biyografik diinyasinin izlerini tespit etmeye ¢alistik. Bizim ele aldigimiz
bu ¢alisma Tanpinar’in kendisinden, c¢evresinden, bulundugu sehirlerden, yasadigi
hastaliklardan ve diislince diinyasindan hareketle kurmaca eserlerindeki yansimalarini
tespit etmeye yoneliktir. Tanpinar’in biyografik diinyas: siiphesiz ki yalnizca bizim
tezimizde ele aldigimiz basliklardan ibaret degildir. Cok yonlii bir kisiligi olan
Tanpinar’in biyografik diinyasindan yansimalarin genisligi doktora tezine konu
olabilecek tiirdendir. Bu nedenle biz bu yiiksek lisans ¢alismamizda Tanpinar’in
biyografik diinyasindan 6ne ¢ikan bazi bagliklar1 baza alarak kurmaca eserlerinde

tespit etmeye calistik.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in biyografik diinyasi elbette ki birgok baslik dahilinde ele
aliabilecek kadar genistir. Bu nedenle ele alinan bu ¢alismada kullanilan basliklar
siirlandirilmistir. Bu yoniiyle de Tanpinar’in hastaliklarini, ¢gevresinden bazi isimleri,
bulundugu sehirleri, yalmzligim1 ve kendisiyle hesaplasmasini, ¢esitli nedenlerle

yasadig1 korkularini ve ekonomik sorunlarini, ikinci béliimde ele aldik.

Tezin birinci bolimiinde biyografinin tarihsel siirecine kisaca deginilerek bazi
biyografik tiir ve tekniklere yer verilmistir. Tezin asil boliimii ise ikinci ve tgiinci

bolumleridir.

Ikinci boliimiin ilk alt baghg Tanpinar'in yasadigi bedensel ve psikolojik
hastaliklardir. Tanpinar’in yasadigi donemde hastaliklarla miicadele ettigi yazilarinda
goriliir. Tanpinar cocuklugundan itibaren zayif bir biinyeye sahip olmustur ve bu zayif

bilinye zaman gectik¢e Tanpinar’da ¢esitli bedensel ve psikolojik hastaliklar1 da ortaya



cikarmustir. Tanpinar’in deneme, giinliik ve mektuplarinda yakindigi bazi hastaliklar

roman ve hikayelerinde kendisine yer bulmustur.

Ikinci alt bashgimiz ise “Tanpmar’in Sehirleri” olarak belirtilmistir. Tanpinar
biyografik diinyasinda bir¢cok sehirde bulunmustur. Tanpiar hayati boyunca yurt
icinde ve yurt disinda bir¢ok sehre gitmistir. Tanpinar bu sehirlere kendi kiiltiir ve
birikimiyle bakmis, kendisine her sehirden ders c¢ikarmaya calismistir. Tanpinar’in
bulundugu sehirlerin roman ve hikayelerindeki yansimalar1 bahsedecegimiz

caligmamizda tespit edilmistir.

Korku bu boliim altinda ele aldigimiz {igiincii alt baghktir. Korku, Tanpinar’i
cocuklugundan itibaren cesitli sekillerde etkisi altina alan bir kavramdir. Yasadigi
cografyanin, i¢inde bulundugu yalmzhigin, 6limii yakindan gérmesinin bir sonucu
olarak Tanpinar, ¢esitli korkular yasar. S6z gelimi savas cografyasinda vatan endisesi,
Arap cografyasinda liimiin kokusu, ailesinde ve yetiskinliginde yasadig1 yalnizlik ve
son olarak yakinlarim1 kaybetmesi Tanpimnar’in korku kavramiyla yasamasina ve

eserlerinde bu korkular1 yansitmasina sebep olmustur.

Dordiincti alt basligimiz ise Tanpinar’in hayatinda siirekli yasadigi ekonomik
problemdir. Milletvekilligi yapan, tiniversitede hoca olan ¢esitli yerlerde ¢aligan
Tanpinar, siirekli borg icerisinde oldugunu kendi yazilarinda ifade eder. Kendi
yasamindaki ¢esitli bor¢ meselelerine bir de abisi ve ablasinin eklenmesi kimi zaman
Tanpinar’1 isyana kadar gotiirlir. Parasizligin Tanpinar’in eserlerinde bazi isimler

tizerinden yansimasi goriliir.

“Tanpinar’in Yalmzlhig1 ve Kendisiyle Hesaplasmasi” altinda ele aldigimiz besinci alt
baslikta Tanpinar’in yasadigr donemde elinden geleni yaptigini diislinmesine ragmen
stik(it suikastina maruz kalmasi ve derin bir yalnizliga itilmesi ele alinmistir. Tanpinar
yasadigi dénemde miikemmeliyetgi bir yaklasimla eser iiretmeye calismis fakat
eserleri ilgisizlikle karsilanmistir. Tanpinar’in 6zellikle Batili yazarlardan etkilenerek
toplumun ¢ok da alisik olmadigr bir tislupla eser liretmesi onun eserlerinin hak ettigi
degeri gormesini engellemis olabilir. Tanpmar’in yasadigi bu siikit suikasti onu
yalmzliga ve kendisiyle hesaplagsmaya itmis, giinliikleri ve mektuplarinda derin

yalmzlik aciga ¢ikmistir. Bu yalmzlik ve sonrasinda goriilen Tanpinar’in kendisiyle



hesaplasmast Tanpmar’in roman ve hikdyelerinde de bazi isimler {izerinde

gorilmiistiir.

Bu bdliimiin son basliginda ise Tanpinar’in g¢evresinden bazi isimlere dikkat
cekilmistir. Bu yoniiyle Tanpinar’in anneannesinden, evin hizmetgisi Giilbuy’dan ve

hem dostu hem de hocasi1 Yahya Kemal’den izler tespit edilmistir.

Teziminiz tglincii boliimii Tanpinar’in  diisiince diinyasindan bazi biyografik
yansimalara dayanmaktadir. Bu anlamda Tanpinar’in Dogu-Bati meselesine ve devam
fikrine olan bakis1, musiki, zaman, riiya, resim ve mimari gibi konulardaki diigiinceleri

kurmaca eserlerinde tespit edilmeye calisilmistir.

Bu bolimiin ilk alt basligt olan Musiki, Tanpinar’in disiince diinyasinda
vazgegemedigi kavramalardan birisidir. Tanpinar gerek Dogu gerekse Bati
musikisinden beslenmistir. Musikiyi dine benzeten Tanpinar, sikintili zamanlarin
dostu olan musikiyi ayn1 zamanda kisitli zamanin 6tesine gegmede de bir arag olarak
goriir. Bir baska ifadeyle, Tanpinar musikinin insani rahatlatan 6zelliginden beslendigi
gibi ayn1 zamanda musiki ile gecmis ve an arasinda bir koprii gorevi kurarak zamanda

biitlinliige ulagsmaya calisir.

Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan itibaren tartisilan bir kavram olan Dogu-Bati
meselesi, Tanpinar’in diisiince diinyasinin kurmaca eserlerindeki yansimasi olarak
ikinci alt baslikta ele alinmistir. Tanpinar, Dogu-Bat1 meselesinde tek bir medeniyete
bagl kalmanin ya da her iki medeniyetin sentezini savunmanin karsisinda bir tavir
takinir. Tanpinar her iki medeniyetten de yararlanarak hayati esas alan bir terkipten
bahseder. Bu terkip Tanpinar’in elestirdigi ikililik probleminin de ¢6ziimii olur. Bir
baska ifadeyle Tanpiar Dogu ve Bati arasinda sikismadan her iki medeniyetten de
yararlanir ve merkez olarak yasanilan hayati esas alir. Bu yasam ayni zamanda

Tanpinar’in ge¢mis ve an arasinda yasanilan devam fikrine de hizmet eder.

Elestirmen kimligi de olan Tanpinar’in ii¢lincii alt baslikta ele aldigimiz resim ve
mimari konusundaki diisiinceleri kurmaca eserlerinde tespit edilmeye c¢aligiimistir.
Tanpinar, resim konusunda Tiirk toplumunun eksikligine deginerek kendince
¢Ozlimler iretir. Buna gore devlet destekli calismalar Tirk toplumunun resim
konusundaki eksikligini giderecektir diisiincesine sahiptir. Tanpinar, mimari

konusunda da yanligliklarin yapildigini ve tarihi anlamda da mimariye sahip ¢ikilmasi



gerektigini savunur. Resim ve mimari konusunda Tanpinar’in diisiinceleri roman ve

hikayelerinde de kendisine yer bulmustur.

Ucgiincii béliimiin dordiincii alt basliginda Tanpiar’in Bergson etkisiyle sekillenen
zaman kavraminin kurmaca eserlerindeki yansimalari ele alinmistir. Buna gore
Tanpinar, zamanin kirilgan oldugunu belirterek mekanik zamanin yaninda bir de
hissedilen zamanin oldugunu ifade eder. Bu yoniiyle Tanpmar’in roman ve
hikayelerinde zamansal gecisler son derece kirilgandir. Baska bir ifadeyle Tanpinar
icin gegmis ve an arasinda kesin sinirlar yoktur. Bu anlamda da zaman kisiye gore

degiskenlik gostermektedir.

Tanpinar’in diisiince diinyasinin yansimalarina yer verdigimiz bu boliimiin son alt
baslig1 ise Tanpinar’in riiya kavrami hakkindaki diisiincelerinin kurmaca eserlerindeki
yansimalarina dayanmaktadir. Tanpinar’in riiya kavrami hakkindaki diisiinceleri
zaman kavramina benzer 6zellikler tasir. Buna gore riiya kavrami zaman ve mekanin
birlestiriciligini saglar. Bu diislinceye gore riiya kavrami ge¢cmis ve an1 hem zaman

hem de mekan olarak birlestirebilir.

Ele aldigimiz bu galisma ti¢ boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde biyografinin
tarihsel stireci, tiir ve teknikleri; ikinci boliimde bazi basliklar altinda Tanpinar’in
biyografik diinyasinin yansimalari; {glincli bolimde ise Tanpinar’in diisiince
diinyasindan bazi basliklarin kurmaca eserlerindeki yansimalar1 tespit edilmeye
calisiimistir. Bu calisma, yukarida kisaca agiklanan bagliklarin Tanpinar’in roman ve

hikayelerindeki yansimalarini tespit etmeye yoneliktir.

Bu tezin hazirlanmasinda yiiksek lisans derslerimden itibaren her zaman destegini
gordiigiim danismanim Dog. Dr. Ahmet Kogak’a, aileme ve destegini hissettigim tiim

arkadaslarima tesekkiir ederim.
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OZET
AHMET HAMDI TANPINAR’IN KURMACA ESERLERINDE BIYOGRAFIK
YANSIMALAR

Yoksul, Ugur
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii
Danisman: Dog¢. Dr. Ahmet Kogak
Agustos, 2021, 107 Sayfa.

Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda bir¢ok ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismada oncelikle
biyografinin tanimina, biyografinin bazi tiir ve tekniklerine deginilmis ardindan
Tanpimar’in biyografik diinyasindaki gesitli basliklar kapsam dahilinde roman ve
hikayelerinde tespit edilmeye calisilmistir. Tanpinar, siirlerinde biyografik diinyasina
cok fazla yer vermedigini asil olarak hayatinin roman ve hikayelerinde yer aldiginm
isaret eden yazilar yazmistir. Bu yoniiyle bu ¢aligmada Tanpinar’in kendisinden,
cevresinden, bulundugu sehirlerden, cesitli konulardaki elestirilerinden ve diisiince

diinyasindan izler roman ve hikayelerinde tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Calisma temel olarak ii¢ baslik altinda ele alinmistir. Bu yoniiyle ¢alismanin asil
boliimiinii ikinci ve iigiincii béliimler olusturur. ikinci boliimde Tanpinar’m belirli
bagliklar altinda biyografik diinyasindan izlere yer verilmistir. Bir bagka ifadeyle,
Tanpinar’in kendisinden ve ¢evresinden izlere, bulundugu sehirlere, yasadigi hastalik
ve korkulara, ekonomik zorluklarina, yalnizligina yer verilmis ve kurmaca

eserlerindeki yansimalari tespit edilmeye caligilmistir.

Calismanin tigiincii boliimiinde ise Tanpinar’in diisiince diinyasindan bazi basliklarin
kurmaca eserlerindeki yansimalar1 tespit edilmeye g¢alisilmistir. Bu baglik altinda
Tanpinar’mm Dogu-Bati meselesine, mimari, resim, zaman, riiya ve musiki
konusundaki diisiincelerine deginilerek yazarin roman ve hikayelerinde bu basliklar
aranmistir. Tanpinar’in biyografik diinyasinin ¢ok genis olarak ele alinabilmesinden
dolay1 ele aldigimiz calismada bahsedilen bagliklar arastirmanin kapsamini

sinirlandirmamizi gerektirmistir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi, Ahmet Hamdi Tanpinar, roman, hikaye
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ABSTRACT
BIOGRAPHIC REFLECTIONS IN AHMET HAMDI TANPINAR'S FICTIONS

Yoksul, Ugur
Master Degree Thesis
The Department of Turkish Language and Literature

August, 2021, 107 Pages.

A lot of research has been done about Ahmet Hamdi Tanpinar. In this study, first of
all, the definition of biography and some of its genres and techniques were mentioned,
and then Tanpinar's biographical world was tried to be determined in his novels and
stories under various titles. Tanpinar wrote articles indicating that he did not give much
space to his biographical world in his poems, but mainly took place in the novels and
stories of his life. In this respect, in this study, traces of Tanpinar himself, his
surroundings, the cities he lived in, his criticisms on various subjects and his world of

thought were tried to be determined in his novels and stories.

The study is basically covered under three headings. In this respect, the second and
third sections constitute the main part of the study. In the second part, traces of
Tanpinar's biographical world are included under certain titles. In other words, traces
of Tanpinar from herself and her surroundings, the cities she lived in, the diseases and
fears she lived, her economic difficulties, her loneliness were included and her
reflections in her fictional works were tried to be determined.

In the third part of the study, the reflections of some titles from Tanpinar's world of
thought in her fictional works were tried to be determined. Under this title, Tanpinar's
thoughts on the East-West issue, architecture, painting, time, dream and music were
mentioned and these titles were searched in the author's novels and stories. Since
Tanpinar's biographical world can be handled very broadly, the titles mentioned in our

study required us to limit the scope of the research.

Keywords: Biography, Ahmet Hamdi Tanpinar, novel, story
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GIRiS
Yunanca bios ve graphain kelimelerinden olusan biyografi, islamiyet éncesine kadar
uzanan bir tarihe sahiptir. Osmanli’da terciime-i hal, tezkire gibi isimlerle
kullanilmistir. Genel olarak bir kisinin anlatildig1 eserlere terciime-i hal ad1 verilirken
birden fazla kisinin ele alindig1 eserlere tericim-i ahval ad1 verilmistir (Ozcan, 2010:
299). Tezkire ise Divan edebiyatinda toplumda yer edinmis 6nemli isimlerin
hayatlarindan izler tasidigi icin biyografinin karsili§i olarak kullanilmisgtir.
Islamiyet’te Peygamberin hayatimin ele alindigi siyer tiirii de biyografik &zellikler
tagir. Biyografi, bir sanat¢inin ya da toplumda bilinen bir ismin hayat hikayesinin

anlatildig bir tiir olarak Tanzimat doneminde biyografi ismiyle kullanmistir. (Karatas,

2004:76).

Biyografilerde, inlii bir kisinin ya da sanatg¢inin hayati kronolojik bir sekilde verilir.
Biyografi yazilistyla hitap ettigi topluma bilgi vermek ister. Bu yoniiyle biyografi
yazilari estetik haz degil, bilgilendirme amac1 giider. Biyografilerde konu edinilen kisi
genellikle toplum tarafindan bilinir. Biyografi yazarindan ise bu kisiyi kendi

duygularin1 katmadan, tarafsiz bir sekilde ele almasi beklenir.

Biyografilerde konu edinilen kisilerin kurmaca eserlerindeki yansimalarinin 6l¢iitii de
tartisilan bir konu olmustur. Baska bir ifadeyle, bir sanat¢inin eserlerinde kendi
hayatini, i¢inde bulundugu donemi yansitip yansitmamasi tartisilmistir. Bu nedenle
edebi eserlere yaklasimda farkli okuma yontemleri orta ¢ikmistir. S6z gelimi metni
incelerken toplumu, eseri, okuru dikkate alanlar oldugu gibi sanatgiy1 6n plana ¢ikaran
elestiri yontemleri olmustur. Bu yoniiyle Biyografik elestiri ve Psikanalitik elestiri
sanatgtyr merkeze alarak ele aldigi metni inceler. Tirk edebiyatinda biyografi
geleneginin uzun yillara dayanmasi, bu tiire her donemde ihtiya¢c duyuldugunu da
gosterir. Nitekim Orhun Abideleri’nden Cumhuriyet Dénemi’ne kadar biyografi tiirti
cesitli yansimalarla varligimi siirdiirmiistiir. Tanzimat’la birlikte Batili anlamda
kullanilmaya baglanan biyografi, toplum tarafindan bilinen bir kisinin hayatinin

kronolojik bir sekilde ele alindig1 bir tiirdiir.

Biyografiyle benzer 6zellikler tasiyan tiirlerden birisi de otobiyografidir. Biyografiden
temel farkl kisinin kendi hayatin1 yazmasi olan otobiyografi kelimesi de Yunancadan

Tiirkceye gecmistir. Otobiyografi yazariin kendi hayatini kronolojik bir sekilde ele



almast beklenir. Bununla birlikte otobiyografilerde sanat¢inin  &znellikten
kacamayacag1 da bir gergektir. Diger bir ifadeyle, biyografilerde sanat¢inin nesnel
tutumu daha fazlayken, otobiyografilerde sanatgi kendi hayatini konu edinmesi

bakimindan 6znel yaklasima daha meyillidir.

Biyografik ozellikleri bakimindan biyografi tiirii i¢erisinde yer alan monografilerde
kisi derinlemesine incelenerek cevresiyle birlikte ele alinir. Monografide yer alan
kisinin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri de kendisine bu tiir i¢inde yer bulur. Portrelerde
ise ele alinan kisinin duygulari, eserlerindeki {islubu, kisinin fiziksel 6zellikleri canli
bir sekilde incelenir. Portreler, biyografinin daha kapsamli bir sekilde ele alinmig sekli
olmakla birlikte anlatic1 daha geri planda kalir ve portre konusu olan sanatg¢1 6ne ¢ikar.
(Winslow,1995: 51). Genellikle kisinin kendi is deneyimlerinden bahsettigi 06z
geemisler ise otobiyografi ve biyografi tiirlerinden izler tagir. Bu tiirde kisi kendi
hayatin1 yazmasiyla otobiyografiden, nesnel bir dil kullanmasiyla biyografiden
beslenir. Biyografi ile benzer 6zellik tasiyan bir diger tiir ise biyografik romandir.
Genellikle tarihte iz birakan bir kisinin kronolojik bir sekilde ele alinmasina dayanan
biyografik roman tiirii yazilis teknikleri bakimindan biyografiden ayrilir. Baska bir
ifadeyle, biyografide kullanilmasi beklenilen nesnel yaklasim, biyografik romanda
arka planda kalir. Bununla birlikte roman tekniklerinin de biyografik romanda

kullanilmasi bu tiiriin biyografiden ayrilan en biiyiik 6zelligidir.

Bir edebi eserin incelenmesi konusunda birden fazla elestiri yontemi mevcuttur. Genel
anlamiyla topluma, okura, esere ve yazara doniik elestiri yOntemlerinden
bahsedilebilir. Yazara doniik elestiri yontemlerinden olan biyografik elestiri, dayanak
olarak biyografi tiiriinden beslenmistir. Biyografik elestiriye gore bir eserin iireticisi
yazar ise eseri aydinlatmada da yazarin hayati 6n plana ¢ikarilir. Akerson’a gore de
“yazar kendi psikolojisini kahramanlarina yansitir. Dolayisiyla edebiyat metinlerinde
cogunlukla, kahramanin kimliginde, yazarin kimligini de bulabiliriz” (Erkman-
Akerson, 2019: 156). Akerson’un da belirttigi gibi biyografik elestiri, eserin lireticisi
olarak yazari 6n plana ¢ikarir. Bunun neticesinde elestirmen yazarin biyografisine,

edebi kisiligine egilir ve eseri incelemeye calisir.

Tirk edebiyatinda yasadigi donemde ilgi goremeyen oOliimiinden yillar sonra

eserlerinin YKY’den basilmasiyla ilgi odagi haline gelen Tanpinar, biyografisiyle



dikkat ¢eken isimlerden birisidir. Bu anlamda Tanpinar’in biyografik diinyasinda
yasadig1 hastaliklarin, bulundugu sehirlerin, ¢esitli sebeplerle olusan korkularmin,
maruz kaldig1 ekonomik sorunlarin, hissettigi yalnizligin ve ¢evresinden izlerin 6ne
¢iktig1 goriiliir. Bununla birlikte Tanpinar diisiince diinyasinda musikinin, Dogu-Bati
meselesinin, resim ve mimari konularinin, zaman ve riiya kavramlarinin da dikkat

cektigi ifade edilebilir.

Yasadig1 donemde birgok hastaliktan sikayet eden Tanpinar’in hem bedensel hem de
psikolojik olarak hastaliklari vardir. Tanpinar’in hastaliklari konusunda yiiksek lisans
calismasi olan Alici, bedensel olarak Tanpinar’in birgok hastaliktan sikayet ettigini
belirtir. Buna gore grip, siniizit, astim, bronsit, deride alerji, fitik, bobrek problemi,
prostat ve hemoroit, humma ve zaman zaman yiiksek ates Tanpinar’in bedensel olarak
yasadigi sorunlardan bazilaridir (Alici, 2019: 50-64). Tanpinar’in bedensel
hastaliklarin yaninda depresyon, kaygi bozuklugu gibi psikolojik hastaliklar1 da

mevcuttur.

Tanpinar’in biyografisinde ¢ok fazla sehirde bulunmasi da dikkat ¢eker. S6z gelimi
Istanbul, Diyarbakir, Siirt, Sinop, Antalya, Konya, Erzurum, Ankara Tanpinar’in
yasadigi sehirlerden bazilaridir. Tanpinar’in birden fazla sehirde bulunmasinin nedeni
yalnizca babasinin meslegi degildir. Tanpinar ayn1 zamanda kendi meslegi geregi de
farkli sehirlerde bulunmustur. Tanpinar yurt iginde ve yurt disinda birden fazla sehir
gormiis ve bu sehirleri kurmaca eserlerinde bazen mekan olarak bazen ise ismini

anarak kullanmustir.

Tanpinar, biyografisinde korku kavramiyla da dikkat ¢eker. Tanpinar’in bu korkuyu
yasamasinin temel sebepleri arasinda tanik oldugu savaslar, Arap cografyasinda 6limii
hatirlatan salalar ve annesinin §liimiiniin etkili oldugu diistiniilebilir. S6z gelimi sahit
oldugu savaslar Tanpinar’da vatam kaybetme endisesini ortaya ¢ikarir. Arap
cografyasinin o6limii hatirlatan salalar1 ve Tanpinar’in annesini kaybetmesi

Tanpinar’da sevdigi birisini kaybetme korkusuna doniistir.

Tanpinar’in biyografik diinyasinda yasadigi ekonomik problemler de o6ne ¢ikar.
Tanpinar 6nemli mevkilerde caligmasina ragmen siirekli borclarindan, gecgim
sikintisindan sikayet eder. Tanpinar’in parasini idare edememesinin tizerine ailesine

de yardimda bulunmasi Tanpinar’it daha da ekonomik anlamda sikigtirir. Tanpinar



ekonomik sorunlar nedeniyle yazamamaktan da sikayet eder. Giinliiklerinde “Ah su
para islerinden kurtulsam. Haysiyetime ve Obiir evdekilere, caligmalarima kavugsam”

diyen Tanpinar’in bu climleleri bahsedilen durumu dogrular (Tanpinar, 2018a: 143).

Tanpinar’in yasadigir donemde ilgisiz birakilmasi ve bunun sonucunda Tanpinar’in
kendisiyle hesaplasmalari da biyografik diinyasinda one ¢ikar. Tanpinar’in hem
cocuklugunda yalniz bir g¢evrede biliylimesi hem de toplum tarafindan ilgisiz
birakilmast Tanpinar’t yalmizliga itmistir. Bu nedenle Tanpinar yeni bir sey getirme
kaygist ve toplumun ilgisizligi arasinda kalarak kendisini yer yer sorgulamistir. Bagka
bir ifadeyle, Tanpinar ya yapmak istedigini yapamamaktan ya da yaptiklarinin géz ard
edilmesinden dolay: siirekli kendisiyle hesaplagsma yoluna gitmistir. Buna bir de
mizaci, sosyal ve ekonomik durumlari da eklenince Tanpmnar, sahsiyetini
¢ikaramadigini diisiinmiis olabilir. Tanpinar, basarisiz olma korkusu ile kivranip durur
ve bu durumu saglik sorunu, parasizlik, yalmzlik, kader ya da talihle aciklar. (Inci,

2014a: 101-102)

Tanpinar’in ¢evresinde etkili olan kisiler onun biyografisinde birkag isim etrafinda 6ne
¢ikar. SOz gelimi Tanpinar’in annesi, evin hizmetgisi Giilbuy ve Yahya Kemal bu
anlamda dikkat ¢eker. Bu isimler arasinda da 6zellikle Yahya Kemal, Tanpinar i¢in
cok etkili olur. 1918 yilinda yiiksek 6grenim igin Istanbul’un yolunu tutan Tanpinar,
Istanbul Universitesinde hoca olan Yahya Kemal’le karsilasir ve ufkunu genisletir.
“Yahya Kemal, fakiiltede ona Bati edebiyatinin, divan siirinin zevkini, millet ve tarih
hakkindaki goriislerinin temelini, edebi eserin dille ilgisini ve dili kullanma sanatin
kazandirir” (Okay vd, 2002: 532). Yahya Kemal, Tanpinar’in ¢evresinde etkili bir isim
olarak dikkat ¢eker. Bu nedenle Yahya Kemal, Tanpinar’in eserlerinde Thsan’la

benzerlikler tasir.

Tanpinar’in diisiince diinyasinda etkili olan musiki kavramini, Tanpinar yalnizca Dogu
ve Bati musikisi olarak ele almamistir. Tanpinar, musikiyi dine benzeterek insani
sikintilarindan uzaklastirdigini diisiiniir. Giinliiklerinde “Ben bundan sonra yalniz
musikiden bir seyler imit edebilirim. Hayatimi onun etrafinda kurmaktan bagka bir
carem yoktur. ... Ben ancak musikiden hareketle, onun vasitasiyla poetik diinyami
kurabilir, yani kendime bir i¢ alem hazirlayabilirim” diyen Tanpinar, musiki

kavraminin kendisi lizerindeki etkisini gozler oniine serer (Tanpinar, 2018a: 85).



Tiirk edebiyatinda 6zellikle Tanzimat’la birlikte tartisilmaya baslanan Dogu- Bati
meselesi Tanpmar’in da biyografisinde degindigi konulardandir. Tanpimnar bu
meselede yalmzca Dogu ya da Bati’y1 ele almaz. Tanpinar, Dogu’dan ve Bati’dan
yararlanarak hayatin merkeze alindig: bir terkip kavramindan bahseder. Bu noktada
farkli diisinen elestirmenlerin oldugu da burada hatirlanabilir. S6z gelimi Hilav,
Tanpiar’in bu meselede bir senteze gittigini belirtirken, Dellaloglu bunun aksine
Tanpinar’in sentezi degil kendilik fikrini 6ne ¢ikardigini ifade eder. (Hilav, 2020: 129-
130), (Dellaloglu, 2020: 146). Bununla birlikte Erdogan, Tanpinar’in Dogu’yu ve
Bati’y1 iyi bilen, 6ziimseyen bir insan oldugunu belirterek memleket realitesini 6ne

cikardigini belirtir. (Erdogan, 2018: 106).

Tanpinar’in resim ve mimari konusundaki diistinceleri de biyografisinde kendisine yer
bulmustur. Resim konusunda son derece ilgili olan Tanpinar hem Tiirkiye’de hem de
Avrupa’da resim sergilerini gezmistir. Tiirkiye’de resme yeterince ilgi verilmedigini
diistinen Tanpinar, devlet ve 6zel desteklerle resmin Tiirkiye’de ilgi gérmesini ister.
Tanpinar’in mimari noktasinda da elestirileri dikkat ¢eker. Tanpinar, 6zellikle eski
mimari yapilarin korunmamasina tepki gosterir ve bircok tarihi yapinin zamanla

ortadan kaybolmasini elestirir.

Henri Bergson’un Dergéh gevresinde Sekip Tung tarafindan tanitilmasiyla Tanpinar’m
zaman konusundaki diisiinceleri de belirginlesir. Bununla birlikte Yahya Kemal’in
tarihi, stireklilik igerisinde ele almasi, degisimde siirekliligi savunmasi da Tanpinar’i
etkilemigtir (Koroglu, 1996: 40). Tanpinar, tipki Bergson gibi mekanik zamanin
yaninda bir de hissedilen zamana dikkat ¢ceker. Bu yoniiyle Tanpinar’da zaman, gecmis
ve gelecegin arasinda bir biitlindiir. Bu nedenle Tanpinar’in diisiince diinyasinda
zaman kirilgandir. Tanpmmar zaman gibi ele aldig bir diger kavram da riiya
diistincesidir. Tanpmnar riiyalarin da belirli bir mekan ve zamanda kalmadigini

diistiniir. Tanpinar i¢in riiyalar mekani ve zamamni kirilgan hale getirir.

Tanpinar’in biyografik diinyasi tabi ki bu ¢alismada ele alindig1 kadariyla degildir. Bu
calismada, Tanpinar biyografisinden ve diistince diinyasindan 6ne ¢ikan kavramlar
sinirlandirilmis ve kurmaca eserlerinde bu basliklarin yansimasi tespit edilmeye

calisilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1.BIYOGRAFININ TARIHSEL SURECi, BiYOGRAFIK TUR VE
TEKNIKLER

1.1. Biyografi

Yunanca bios ve graphain kelimelerinin birlesmesinden olusan biyografi Tiirk diline
Fransizcadan girmistir. Tiirkgede yasam 6ykiisii olarak da kullanilan bir kavramdir.
Bir sanatcinin ya da meshur bir insanin hayat hikayesinin anlatildig1 biyografi, diinya
ve Tiirk edebiyatinda uzun siireden beri varligini stirdiirmektedir. Diinya edebiyatinda
ilk olarak Plutarkhos'un Bioi Paralleoi eseri kirk alt1 sanat¢iya ait bilgiler igermesi
bakimindan biyografi 6rnegi olarak gosterilir. (Tural, 2001: 45). Orta Cag’1in sonlarina
kadar biyografi tiirlinde gelisim yavas bir sekilde ilerlemistir. S6z gelimi bu donemde
feodalitenin gelismesiyle bazi feodaller kendisinin ya da biiyiiklerinin hayatlarini
yazdirmak istemislerdir. Himanizmin ortaya ¢ikisi biyografi tliriinii de hizlandirmistir.
Bireyin kendisini kesfetmesi, Orta Cag’in karanligindan uzaklasmasi bu yoniyle
biyografik yazilari da etkilemistir. Hiimanizmle birlikte biyografik anlatilar yalnizca
soylu smifa degil, her kesimden insanin konu edinilecegi bir tiir haline gelmistir.
(Apaydin, 2002: 460) Bununla birlikte Romantizm de biyografinin Avrupa’da

hizlanmasina 6nemli Olgiide etki etmistir.

Tirk edebiyatinda biyografi tarih agisindan Orhun Kitabeleri’ne kadar gotiiriiliir. Bilge
Kagan ve Kiiltigin’in yasamlarin1 anlattiklar1 bu eserler biyografik anlamda dikkat
ceker. Islamiyet’in kabuliiyle Tiirklerin biyografi ¢alismalarinda gelismeler goriiliir.
Peygamberlerin, sahabelerin, tarikat liderlerinin ve evliyalarin yasamlari bahsedilen
kavram altinda gosterilir. Divan edebiyatiyla birlikte biyografik eser olarak
goriilebilecek “tezkire” anlayist 6n plana ¢ikar. Tiirk edebiyatinda tezkire tiiriinde ilk
olarak Ali Sir Nevai’nin Mecalisii’'n- Nefdis eseri goriiliir. Bununla birlikte
Anadolu’da yazilan ilk tezkire Sehi Bey’in Hest Behist eseri de ilk olmasi bakimindan
dikkat ¢eker. On altinc1 yilizyil tezkire iiretimi agisindan iiretken bir devirdir. Bu
donemde Aslk Celebi, Latifi, Kinalizdde Hasan Celebi, Garibi, Ahdi, Beyani gibi
sanatcilar da tezkire sunmuslardir. Asik Celebi eserinde bizzat sairlerden ya da
yakinlarindan duydugu bilgiyi vermeye calismistir. Latifi tezkiresinde akici bir dil

kullanmistir. Hasan Celebi tezkiresinde ulema sinifindan sairlere yer vermistir.



Garibi’nin eseri Osmanli sahasi sairleri hakkinda yazilan ilk tezkire olmasi
bakimindan dikkat ¢ceker. Ahdi ise tezkiresinde yer verdigi sairler hakkinda genellikle
olumlu elestirilerde bulunarak 6znellige kagmistir. Beyani ise sultan ve sehzadelerin
de yer aldig1 ii¢ yiizden fazla saire eserinde yer vermistir. (Sentiirk- Kartal, 382-392)
Bu iiretken devirden sonra on dokuzuncu yiizyila kadar tezkire tiretimi devam etmis
ve Tanzimat’la birlikte modern biyografi tiirline ge¢is yapilmistir. Okay’a gére modern
anlamda ilk biyografi denemesi Sinasi’nin yayima hazirlik siirecinde diizeltmelerde
bulundugu Fatin Tezkiresi’dir. Sinasi bilingli olarak bu calismada degisikliklerde
bulunmustur. (Okay, 2011: 32)

Tanzimat Donemi’nde Namik Kemal, Besir Fuad, Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye,
Mehmed Tevfik, Mehmed Celal, Faik Resad gibi isimler biyografi yazan sanatgilar
olarak dikkat ¢ceker. Tanzimat yazarlarinin biyografik ¢alismalari istenilen sonuglar
vermese de tezkire geleneginin {istline ¢ikarak yine de bir yenilik olarak belirtilebilir.

(Celebioglu, 2007: 115).

Biyografi tiirii ilk ¢iktig1 donemlerde yalnizca soylu kisilerin hayatlarini konu edinse
de sonraki donemlerde her tiirlii kesimden insanin ele alinabilecegi bir konu haline
gelmistir. Biyografinin en temel amaci konu edilen kisinin hakkinda okuyucuya
gercekei bilgiler vermektir. Biyografinin gergekei bilgiler vermesi biyografi yazarinin
yetkinligiyle de yakindan iligkilidir. Bir baska ifadeyle biyografi yazar1 konu edindigi
kisi hakkinda detayli arastirma yaparak, tarafsiz bir tutumla eserini olugturmalidir. Bu
tutum biyografi yazimindaki nesnellik ilkesini de saglar. Biyografi yazarimin iyi bir
sekilde malzemeleri toplamasi, bu malzemelerin dogrulamasini ¢esitli kaynaklarla
karsilagtirarak yapmasi ve son agamada gerektiginde malzemelerden segme yaparak

yaziya dokmesi beklenir. (Cetindas, 2016: 24-27).

Biyografi yazar derledigi malzemelerin giivenilirligini, gercekligini inceledikten
sonra ele aldig1 isim ve yazacagi eserle arasina mesafe koymalidir. Bir bagka ifadeyle
biyografi yazari, ele aldig1 yazara karsi ne bir nefret ne de sevgi duymalidir. Bu tutum
biyografilerde olmazsa olmazlardandir. Biyografi neden yazilir sorusuna ise birden
fazla cevap verilebilir. Bunlardan birincisi taninmis sahsiyetlerin hayatlarinin
insanlara aktarilma istegidir. Bu noktada taninmis sahsiyetlerin ahlaki anlamda iyi ya

da kotii olmasi 6nemli degildir. Bir baska ifadeyle ele alinan sanatg1 iyi ise topluma



ornek olur kotii ise toplum ders ¢ikarir. Her iki ihtimalde de topluma fayda saglar.
Biyografinin yaziminda ikinci sebep ele alinan sahsiyetlerin sonraki nesillere
ulagtirilmasi ve bu yoniiyle de kaliciligin saglanmasidir. Bir diger sebep ise ele alinan
sahsiyetin ne sonraki nesillere aktarilmasi ne de topluma fayda saglamasidir. Bunun
aksine biyografi yazarinin merak duygusunu giderme amacidir. Her ne sekilde olursa
olsun biyografinin yazimi okuyucu i¢in énemli bir tiirdiir. Bu eserlerden gerekli dersler
cikarilabilecegi gibi yalnizca merak duygusunun giderilmesi de muhtemeldir. Bununla
birlikte biyografinin yazilis amacinin estetik haz uyandirmak degil bilgilendirmek

oldugu da ifade edilebilir.

Biyografik c¢alismalarda yazar gerekli arastirmalari yaptiktan sonra, malzemeleri
ayristirmaya baglar. Bagka bir ifadeyle, biyografi yazari topladigi her malzemeyi
kullanmaz ya da tespit edilen malzemenin giivenilirligini onaylamadan
kullanmamalidir. Bu yoniiyle de biyografi yazarinin edindigi malzemeler konusunda
son derece titiz davranmasi beklenir. Bununla birlikte biyografi yazarinin 6znelligini
geri planda birakmasi da beklenen bir durumdur. Bu tutumun korunmamasi demek
biyografik ¢alismanin da nesnelligini bozmasi anlamina gelir. Boyle bir yaklasimda
bulunan biyografi yazart edindigi malzemelerden kendi diisiincesine gore secimde
bulunabilir ki bu durum da nesnellige aykiridir. Nesnel 6lgiitleri kabul eden, kinaye
mesafesini koruyan biyografi yazari, edindigi belgelerin giivenilirligini onayladiktan
sonra eserini yazmaya baslar. Yazim esasinda ele alinan kisinin hayatinin kronolojik
bir sirayla verilmesi beklenir. Bagka bir ifadeyle ele aliman kisinin dogumundan
Olimiine kadar yasadig1 zaman, kronolojik bir diizlemde her aniyla kaleme alinir.
Biyografi yazarinin hosuna giden ya da gitmeyen her olay giivenilirligi test edildiyse

eserde kendisine yer bulmalidir.

Biyografilerde amag bilgi vermek olunca biyografi yazarinin da dilini sade ve acik
kullanmast beklenir. Bununla birlikte edebi iislubun biyografilerde kullanilmasi
beklenen bir durum degildir. Bunun temel sebebi biyografilerdeki nesnellik ilkesiyle
aciklanabilir. Biyografi yazarinin ele aldig kisiyle arasindaki mesafe yazim evresinde
de korunmalidir. Bu yoniiyle de biyografi yazari eserini yazarken imgesel ifadeler

yerine agik ve anlasilir bir tislup kullanmalidir.



Toparlanacak olursa biyografi ¢cok eski zamanlardan giiniimiize kadar varligini1 devam
ettiren, toplumda yer edinmis iinlii sanat¢1 ve insanlarin hayatlarinin kronolojik olarak
ele alindig1 bir tiir olarak belirtilebilir. Biyografilerde ele alinan kisilerin dogum ve
Olim tarihleri, ailesi, ¢evresi, sahsiyeti ve varsa eserleri kaleme almir. Biyografi
yazarimin eserinde nesnel bir yaklagimda bulunmasi ve ¢esitli kaynaklardan
anlattiklarin1 dogrulamasi gerekir. Bununla birlikte biyografi yazarinin eserinde dili

nesnel, acik ve anlasilir olmalidir.

1.2. Otobiyografi

Yunanca autos, bios ve graphe kelimelerinin birlesiminden olan Tiirk¢e’de 6z yasam
Oykiisii olarak da bilinen otobiyografi en genel tanimiyla kisinin kendi yasamini
anlatmasi olarak belirtilebilir. Tiir olarak Antik Yunan’a kadar uzanan bu kavram, ilk
kez 1797°de William Taylor tarafindan kullanilmistir. (Cuddon, 2013: 61).
Biyografiden bu yoniiyle ayrilan otobiyografilerde yazar, kendi hayatini istedigi
sekilde eserine aktarabilirken biyografide yazarin bu 6zgiirliigii yoktur. Bununla
birlikte otobiyografik anlatilarda yazarin 6zgiirliigi diger bir deyisle, anlatilacak
olaylart se¢me hakki onun nesnelliginin Oniine ge¢cmemelidir. Bu yoniiyle
otobiyografisini olusturan yazar, anlattig1 olaylarda objektif ve nesnel olmaya 6zen
gostermelidir. Her ne kadar anlaticidan nesnel bir yaklasim beklenilse de yazarin
anlatacaklarint gizleme ihtimali her zaman bu tir anlatilarda muhtemeldir.
Otobiyografinin ilk 6rnegi olarak din degistiren Augustinus’un [firafndme eseri
belirtilebilir. Tirk edebiyatinda hatira tiiriiyle de benzerlik tasiyan otobiyografi ¢ok
fazla ragbet gormemistir. Bununla birlikte Orhun Abideleri otobiyografik 6zellikler
tagimas1 bakimindan Tiirk edebiyatinda en eski otobiyografi 6rnegi olarak gosterilir.
Divan edebiyatinda ise biyografik anlamda diisliniilebilen tezkirelerde yer alan bazi
ifadeler otobiyografik yaklasim olarak diisiiniilebilir. Sanat¢inin dibace boliimiinde
kendisinden bahsetmesi nedeniyle ortaya ¢ikan bu diisiinceye ragmen amacin
otobiyografi yazmak olmadigi ifade edilebilir. Tanzimat edebiyatinda bu tiire ragbet

olmamis ve Cumhuriyet Donemi’nde bazi eserler verilmistir.



1.3. Monografi

Tiirkceye Fransizcadan giren monografi, iinlii bir kisinin hayatini, ddneminde edindigi
basarilar ele alir. Ele alinan kisinin farkli yonlerinin ortaya kondugu bir tiir olan
monografilerde ¢alismaya konu olan kisi 6zel yonleriyle derinlemesine incelenir.
Incelenen bu kisinin farkli yonleri, igerisinde bulundugu dénemde kisilerle iliskisi,
kisinin 6zgiinliik diisiinceleri, degisimleri ya da yenilikleri 6ne ¢ikan 6zellikleriyle bu
tirde ortaya konulmaya ¢aligilir. Monografilerde ele alinan kisinin fiziksel ve ruhsal
ozellikleri verilir. Monografiler kisinin ¢evresine odaklanmaktan ziyade yalnizca ele
alman kisiye odaklanir. Bu odaklanma sonucunda ele alinan kisinin tiim yonleri ve

ruhsal diinyasi agiga ¢ikarilmak istenir.

1.4. Portre

Portrelerde ele alinan kisinin farkli yonleri ortaya konur. Yine ele alinan kisi farklhi
cevrelerde verilirken de onun ayirt edici 6zellikleri iizerine tespitlerde bulunulur.
Portrelerde anlaticinin {izerinde yogunlastig: isim, fikirleriyle toplumda yer edinmis
ve toplumu etkileyebilecek bir isim olarak dikkat ¢eker. Portrelerde ele alinan kisinin
hayatindan ziyade hayatinda edindigi basarilarin seriiveni yer alir ve portrelerde

anlatic1 kronolojik siray1 bozmaz.

1.5. Ozgecmis

Kisinin kendi gegmisindeki, daha ¢ok mesleki tecriibelerinin konu edinildigi bir alan
olan O6zge¢mis, biyografik ve otobiyografik ozelliklerin birlestigi bir noktadadir.
Ozgegmislerde 6znellikten uzak, ifadelerin agik oldugu bir iislup beklenir. Bununla
birlikte 6zge¢mislerde verilen bilgilerin dogru olmast, kronolojik bir sekilde yer almasi
da son derece 6nemlidir. Ozgegmis yazilart her smiftan insanin yazabilecegi bir tiirdiir.

Bu tiirde amag, kisinin kendisini ve deneyimlerini tanitmaktir.

1.6. Biyografik Roman

Biyografi tiiriiniin kurmaca haline getirilmesine dayanan biyografik roman, esas
itibariyle konularim ger¢ek hayattan alir. Bir kisinin dogumundan &liimiine kadarki
stirede yasadig1 olaylar, ailesi, ¢evresi edebi bir lislupla kaleme alinir. Biyografik
romanda ele alman kisi genel anlamiyla bilinen, tarihte iz birakan birisidir. Bu iz
birakan kisinin eserde ifade edilis sekli biyografik romanin biyografiden ayrilan

ozelligidir. Bagka bir ifadeyle, biyografik romanda ele alinan kisi roman teknikleriyle,
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edebi Uslupla anlatilir. Narli’nin da ifade ettigi gibi biyografik romanda ele alinan
kisinin hayati romanin kendine 06zgl kurallariyla anlatilir. (Narh, 2012: 212)
Biyografik romanda amag ele alinan kiginin hayatini1 detaylariyla ve en 6nemlisi roman
teknikleriyle okuyucuya sunmaktir. Biyografide ele alinan kisinin hayati detaylariyla
verilse de roman teknikleri kullanilmaz. Bu yaklasim biyografinin biyografik

romandan farkini da ortaya ¢ikarir.

Biyografik romanin biyografi tiirtinden bir diger farki, ele alinan kisinin temel
yasamindan farkli goriiniimlere de sahip olmasidir. Diger bir deyisle, biyografik
romanda ele alinan kisinin hayatta olmayan ya da sahip olmadig1 yakinlar eserde yer
alabilir. Bu yoniiyle biyografik romana tamamen gercekei bir yaklagimla bakilamaz.
Bununla birlikte biyografik romana konu edinilen ismin ger¢ek yasamina bagli kalmak
yazar1 kurmaca noktasinda 6zgiir birakmaz. Bu durum da romanin kendi igerisindeki
Ozgiirligline bir miidahale olarak disiiniilebilir. Biyografik romanda anlaticinin
siklikla montaj teknigine bagvurmasi da dikkat ¢ekicidir. Bunun yaninda romanin
sonunda ele alman kisinin fotograflari, birtakim belgeler inandiriciligi artirma

noktasinda degerlendirilebilir.

Biyografik roman, dil ve iislup agisindan roman sanatinin imkanlarindan yararlanir.
Bu yoniiyle de biyografik roman yazarinin biyografi yazari gibi nesnellige tamamen
baglh kalmasi ¢ok zordur. Roman, yazilist itibariyle anlaticinin 6znelligine, hayal
giiciine ihtiya¢ duyar. Bu durum da biyografik romanda yazarin kinaye mesafesini

yeterince koruyamayabilecegini gosterir.

Biyografik romanin Cumhuriyet Donemi’yle Tiirk edebiyatina girdigi diisiiniiliir.
Romanin Tanzimat’la birlikte Tiirk edebiyatinda kendisine yer bulmasi ve sonrasinda
yasanan gelisim silireci de diisiiniiliince biyografik romanin Cumbhuriyet’le Tiirk
edebiyatinda var olmasi anlasilabilir bir durumdur. Tiirk edebiyatinda ilk biyografik
roman Ornegi Hasan Ali Yiicel’in Goethe Bir Dehanin Roman: eseridir. Bununla
birlikte Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Mehmet Akif Ersoy

ve Yahya Kemal gibi bazi isimlerin de biyografik romanlar yazilmstir.

1.7. Elestiri Kuramlarn i¢erisinde Biyografik Okumanin Yeri
Bir eserin daha iyi anlasilabilmesi ve yorumlanabilmesi amaciyla Platon’dan yirmi

birinci ylizyila kadar bir¢ok elestirmen g¢alismalarda bulunarak goriis belirtmistir.
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Elestirmenlerin farkli yaklagimlari ise birden fazla elestiri yontemini de beraberinde
getirmistir. Buradan hareketle elestiri kuramlan igerisinde genel hatlariyla yazara
dontik, esere doniik, okura doniik ve topluma doniik elestiri kuramlarindan
bahsedilmistir. Esere doniik elestiri, eserin anlamlandirilmasinda metni 6n plana
c¢ikararak var olan anlami metin iizerinden titiz okumalarla ortaya koymaya calisir. S6z
gelimi Rus bigimcileri, Yeni elestiri, Yapisalcilik ve Post-Yapisalcilik isimleri bu
elestiri kurami igerisinde degerlendirilir. Eserin anlamini topluma dayanarak ortaya
¢ikarma ise bir baska elestiri yontemidir. Tarihsel elestiri, Sosyolojik elestiri ve
Marksist elestiri, eserin toplumdan ayri1 olamayacagini savunarak bir eserin
barindirdig1 anlami da toplumda arar. Bir bagka ifadeyle, bahsedilen elestiri kuramlar1
eserin anlamim toplumsal arka plamyla biitiinlestirir ve anlami da bu arka planda
aramaktan yanadir. Elestiri kuramlan igerisinde bir diger yontem ise okuyucunun 6n
planda oldugu okura doniik elestiri kuramlaridir. Bu yontemle bir eserin anlamini
ortaya c¢ikarmada is okura diiser. Diger bir deyisle, her okumanin farkli anlam ortaya
cikaracag diisiincesi okurun dnemini ortaya atar. Alimlama estetigi, izlenimci elestiri

ve Feminist elestiri bu elestiri yonteminde 6ne ¢ikan elestirilerdir.

Yazara doniik elestiri kuramlari igerisinde Psikanalitik elestiri ile birlikte yer alan
Biyografik Elestiri, toplumu, okuru ve eseri arka planda birakarak eserin tireticisi olan
yazarl One ¢ikarir. Edebi eserin degerlendirilmesinde yazarin hayati ve kisiligi
edebiyat incelemesinin en eski ve sistemli yontemlerinden biridir. Bununla birlikte
eseri, tamamen sanat¢cinin hayatin1 kopya eden bir ara¢ olarak gormek de hatali bir
yaklasim olabilir. Bunun nedeni ise sanat¢inin eserlerinde gergek hayatta olmadigi bir
kisiyi yansitabilecegi ihtimalinin bulunmasindan kaynaklanir. Bu noktadan hareketle
eseri hem sanat¢inin hayatini aydinlatan bir ara¢ hem de sanatginin hayatindan
uzaklagmak istedigi bir alan olarak gérmek uygun bir yaklasgim olabilir. (Wellek-
Warren, 2016: 85-89). Biyografik elestiri yontemini kullanan elestirmenler bahsedilen
bu durumun farkinda olarak esere yaklagmay1 amaglamalidirlar. Bir baska ifadeyle,
Biyografik elestiride okur kendisine verilen bilgilerin hem hayal {iriinii oldugunu
bilmeli hem de eserdeki kurmacayr yazarin kendisini tam anlamiyla bir kenara
birakamadan sundugu bir diinya olarak gormelidir. (Eco, 2018: 101-113). Berna
Moran’a gore Biyografik elestiri iki amagla kullanilir. Bunlardan birincisi eseri

aydinlatmak i¢in sanat¢cinin hayatina yonelmek, ikincisi ise eseri inceleyerek
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sanatginin hayatina ulagmaktir. Baska bir ifadeyle, yazardan esere ve eserden yazara
dogru giderek eser ve sanat¢1 arasindaki bagi kurmaktir. (Moran, 2014: 131-132).
Bununla birlikte Biyografi elestiride yazar psikolojik diinyasindan da etkilenerek
eserini kurgular ve bu noktada eserde agik ve gizli igerik ortaya konur. Acik igerik,
yazarin hayatint okuyucuya belirginlestirerek sunarken, gizli igerik yazarin
bilincaltindaki yansimalarin1 vermekle yetinir. Bu anlamda Biyografik elestiride
okurun eserdeki her ayrintiy1 yazarin hayatina baglamamasi gerekir. (Carloni-Filloux,
1984: 89). Buraya kadar 6zetlenecek olursa Biyografik elestirinin temel islevi eseri
aydinlatmada yazarin hayatini ve kisiligini ele alarak esere yaklagmaktir. Bu anlamda
yazar, eserini olustururken kendi hayatini gizli ya da agik olarak eserine sunabilir.
Biyografik elestirinin zayif noktasi ise yine burada ortaya ¢ikar. Ciinkii yazar kendi
hayatin1 eserine dogrudan yansitmayip olmak istedigi kisinin kurgusu seklinde
isleyebilir. Bu noktada ise Biyografik elestiriyi kullanmak isteyen elestirmenler, eseri
hem yazarin hayatinin yansimas1 hem de yazarin kurgusal diinyas1 olarak goriirler.
Bununla birlikte birgok elestirmenin de belirttigi gibi eser, yazarinin hayatindan
beslenir ve kendisini de bir sekilde eserde hissettirir. Diger bir ifadeyle, pek ¢ok insan
bir metnin edebiyat niteligini elde etmesi i¢in birtakim niteliklerin olmasi gerektigi
goriistinli savunur. Bu goriisii savunanlarin en temel dayanaklarindan birisi, sanatginin
yarattig1 ikincil diinyasina kendi diinyasindan izler yansitmis olacagidir. (Bressler,
2017: 23). Buraya kadar verilen bilgilerden hareketle Biyografik elestiri, eseri
aydinlatmada yazarin hayatin1 6n plana ¢ikaran ve yazarin hayatini, yazarin iirettigi
eserlerde arayan bir elestiri yontemi olarak belirtilebilir. Biyografik elestiri yontemini
kullanan elestirmenler, yazarin eserlerine yansittiklarini hem biyografik bir kaynak

hem de kurgusal bir malzeme olarak kabul ederler.
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IKiNCi BOLUM

2.AHMET HAMDI TANPINAR’IN KURMACA ESERLERINDE ONE CIKAN
BiYOGRAFIK YANSIMALAR

2.1. Tanpinar’in Roman ve Hikayelerinde Bedensel-Psikolojik Hastaliklar

Insan, hayvan gibi canlilarda olagan durumun disina ¢ikilmasi ve organizmada
degisiklik goriilmesiyle ortaya ¢ikan hastalik kavrami gesitli sekillerde goriilebilir.
Hastalik genel olarak bedensel ve psikolojik olarak ikiye ayrilabilir. Hastalig1 her tiirlii
bozulusun adi olarak ifade eden Cikla, bireysel ve toplumsal hastaliklara deginir.
Cikla’ya gore fiziksel, ruhsal ve manevi hastaliklar bireyselken ¢lirime ve
yozlagsmanin getirdigi kiskanglik, haset gibi hastaliklar toplumsaldir. (Cikla, 2016: 13-
15). insan dogal yasaminda ¢esitli sebeplerden dolay: hastaliklarla karsilasabilir.
Hastaligin ortaya c¢ikist ve sonrasinda gelisen silire¢ sanat¢ilari da etkiler. Tiirk
edebiyatinda bir¢ok sanat¢inin yasaminda gesitli hastaliklarla miicadele ettigi ve bunu
eserlerinde isledigi goriiliir. Bu anlamda Nabizade Nazim, Tevfik Fikret, Ahmet
Hasim, Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Halide Edip Adivar, Hiiseyin Rahmi Giirpnar,
Peyami Safa, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Muhip Diranas, Cahit Kiilebi, Oguz Atay
cesitli hastalik ge¢irmis sanatcilar olarak ifade edilebilir. Bununla birlikte burada
isimleri yer almayan sanat¢ilarin da eserlerinde hastalik kavrami kendisine yer bulur.
Bu durum sanat¢inin ¢evresinde gordiigii hastaliklari eserlerine yansitmasi seklinde
gergeklesir. Nitekim Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamit gibi Tanzimat Donemi
sanatcilar1  yakinlarinin  hastaliklarin1 ~ eserlerinde  yansitmiglardir.  Tanzimat
Do6nemi’nin Romantizm’den etkilenmesiyle eserlerde daha ¢ok verem hastaliginin
islendigi de burada hatirlanabilir. Bunun yaninda Servet-i Fiinlin’un karamsar
yaklagimi da eserlerde ¢esitli hastaliklar1 ortaya ¢ikarmistir. Burada depresyon ve
kayg1 bozuklugu gibi hastaliklarin olabilecegi hatirlanabilir. Eserlerinde yogun bir
sekilde hastalik kavramindan bahseden isimlerden birisi de Ahmet Hamdi
Tanpmar’dir. Tanpinar’in émrii boyunca maruz kaldigi bu hastaliklarin etkisi onun
zihnini ele gegirmistir. Tanpinar’in eserlerinde bedensel ve psikolojik hastaliklardan
bahsedilir.

14



2.1.1. Bedensel Hastaliklar

Tanpinar’in hastaliklar1 konusunda yiiksek lisans ¢aligmasi olan Alici, bedensel olarak
Tanpinar’n bir¢ok hastaliktan sikayet ettigini belirtir. Buna gbre grip, siniizit, astim,
bronsit, deride alerji, fitik, bobrek problemi, prostat ve hemoroit, humma ve zaman
zaman yiiksek ates Tanpinar’in bedensel olarak yasadigi sorunlardan bazilaridir.
(Alic1, 2019: 50-64) Tanpinar’in ¢ocuklugundan itibaren siklikla hastalik yasamasi
onun zayif bir biinyeye sahip oldugunu gosterir. Bu zayif biinyenin iizerine
Tanpmar’in saghgina dikkat etmemesi de eklenince bedensel hastaliklarin gelmesi
kaginilmaz olur. S6z gelimi Tanpinar, bronsit sorunu olmasina ragmen sigaradan ve
ickiden uzak durmaz. Giinliiklerinde “Diin aksam icki ve cigara beni ¢ok sarst1”
demesine ragmen Tanpinar ne i¢kiden ne de sigaradan vazge¢gmez. (Tanpinar, 2018a:
278). Tanpinar’in yazilarinda bedensel hastaliklarin onu ciddi anlamda etkiledigi
goriiliir. S0z gelimi “Agzimdan yine kan geldi ve ka¢ giindiir atesim var” diyerek
durumunu agiklar. (Tanpinar, 2018a: 114). Buna benzer olarak bir yazisinda ise
“Bugiin bir haftadir ki sik sik ates baslangici oluyor, bu 6glen sinemada. Tekrar ilag
aldim. Bacaklarim kiriliyor” climleleri Tanpinar’in bedensel olarak sikayetlerindendir.

(Tanpinar, 2018a: 235).

Tanpinar’in biyografik diinyasinda yasadig1 bazi bedensel hastaliklarin romanlarinda
ve hikayelerinde yer aldig1 goriiliir. S6z gelimi Tanpinar’in saghiginda yasadigi yiiksek

ates sorunu H’de Thsan iizerinden verilir.

“Ihsan iki giin kadar atesten, halsizlikten, arka agrilarindan sikdyet etmis, sonra birdenbire
zatiirree fevkaladelik halini ilan etmis, evin i¢inde korkudan, telastan, iiziintiiden, bir tiirlii
agizlardan diismeyen ve bakiglardan eksilmeyen temennilerden saltanatini, o yikim
psikolojisini kurmustu” (Tanpinar, 2017:11).

Bu ciimlelerde ihsan iizerinden verilen ates ve zatiirrenin Tanpiar’mn hayatinda
oldugu giinliiklerinde ve mektuplarinda belirtilir. Tanpinar, siirekli atesini kontrol
eder. fhsanla birlikte H. romaninda birgok isim hastadir. Miimtaz, Macide, Yasar gibi
isimler de hastalikla biitiinlesir. Evin Sahibi hikayesinde anlatici kahramanin
cocuklugunda yasadigi humma ve Tanpinar’in ¢ocukken yasadigt humma arasinda
benzerlik goriiliir.

“Tam kurtulacagimi sandigim bir zamanda, tekrar bin tiirlii vehmin pencesine diigmiistiim.

Golgesinde yasamaga alistigim ihtiyar ¢inar devrilmisti. Iskenderun'dan vapura yan hasta
binmistim. Humma vapurda artt1 ve ben Istanbul'a ¢iktigim zaman kendimden habersizdim.
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Sonradan beni annemin teyzesinin evine gotiirdiiklerini, giinlerce dalgin ve ates icinde
yattigimi 6grendim” (Tanpinar, 2011: 126).

Tanpinar’in biyografisinden izler tasiyan Miimtaz isminin soguk alginlig1 yagamasi ve
Tanpinar’in soguk algimlig1 yasamasi arasinda benzerlikten bahsedilebilir. “O hafta
Miimtaz mektebe gitmemisti. Kii¢iik bir gripten evde yatiyordu” (Tanpinar, 2017: 44).
SD’de ise Cemal lizerinden yine soguk alginligi giindeme gelir. “Evvela sthhatimi
sordu, hafif soguk alginligindan sikayet ettim. Ehemmiyetsiz sey, geger” (Tanpinar,
2013a: 296). SAE’de ise bu kez Ayse lizerinden verilen su ciimleler Tanpinar’in
hayatinda siklikla yasadig1 soguk alginliginin yansimasi olarak dikkat ¢eker: “Bir
hediye gondermemiz lazim. Goriiyorsunuz ben hastayim. Bu nezle yakami hig
birakmadi. Cemal gitmek istedi amma, onun da sabahleyin atesi vardi biraz...”
(Tanpinar, 2013b, 212). Soguk alginlig1 Tanpinar’in hikayelerinde de kendisine yer
bulur. Teslim hikayesinde Siileyman ismi iizerinden soguk alginligina deginilir.
“Geldiginizi biliyordum. Fakat hastaydim. Diiglinde soguk aldim” (Tanpinar, 2011:
221). Bununla birlikte Tanpinar’in bir diger hikayesi Acibadem deki Késk'te ise
hikdye anlaticisi, soguk alginligindan bahseder. “Soylemege hacet yok ki ben bu
gusiilhaneye ancak on bir yagimdan sonra ii¢ defa girdim. Birincisinde sadece omuzum
haslandi, ikincisinde tulumba Oniinde soguk aldim” (Tanpinar, 2011: 237). Buradan
hareketle Tanpinar’in hayatinda siklikla yasadigi grip ve soguk algiliginin biyografik

unsur olarak roman ve dykiilerinde yer aldig1 ifade edilebilir.

Tanpinar’in hayatinda yasayarak eserlerindeki kahramanlarma yiikledigi astim ve
bronsiti de icerisine alan gogiis hastaliklar1 da dikkat ¢ceker. H’de Sabriye Hanim astim
hastaliiyla ugragsmaktadir. Tanpinar, Sabiha Hanim’1 anlatirken otuz bes sene astimli
oldugundan bahseder. (Tanpinar, 2017: 110) SD’de anlatict ilk sayfalarda kendisini
tanitirken goglis hastaligmma deginir. “Halbuki yolculugu kendim istemistim.
Gegirdigim gogiis hastaligi yiiziinden iki senem kaybolmustu” (Tanpinar, 2013a: 10).
SAE’de ise bu kez Nail Bey iizerinden bir gogiis hastaligindan bahsedilir. “Kibar,
tecriibeli Avukat Nail Bey’in daha o giin astimlar1 gegmisti” (Tanpinar, 2013b: 326).
AK romaninda bu kez Nasit Bey’in ciimleleriyle bronsitten bahsedilir. “Nasit Bey
eliyle kestirici bir isaret yapti. Hayir, hayir... Her zamanki halim. Simdilik ilagla idare
ettigim bir anterit ve eski bir bronsit...” (Tanpinar, 2021: 38). Bununla birlikte yine

A.K.’da Ziya’nin da gogiis hastaligina atifta bulunulur. “Bu Hipersensibl, bu gogiis
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hastasi, gitgide belki resimden fazla sevdigi musikiye dayanamaz olmustu” (Tanpinar,
2021: 152). Tanpinar’in romanlarinda gegen bu alintilarda da goriliyor ki Tanpinar
biyografik diinyasinda yasadigi gogiis hastaliklarinm1 eserlerinde yansitmaktan

kendisini alamamistir.

Tanpinar’in yasadigr bedensel hastaliklardan birisi de siniizittir. Giinlik yasami
etkileyen bir hastalik olan sintizit, Tanpmar’in SAE. romaninda kendisine yer bulur.
Hayri irdal, Zehra’dan bahsederken gogiis hastaligi, humma ve tiroid ile birlikte

sinlizitten bahseder.

“Kizim da hasta, kiiglik kizim. Hem on giinden beri. Diin Doktor Ramiz ugramadi. Fakat
bunun hastalig1 bagka tiirlii olmali, ¢iinkii 6tekilerin hepsini bana unutturdu. Ne Ahmet’in
gbgsiinii ne Zehra’nin siniizitini ne karimin tiroit guddelerini ne de en kiigiigiin hummasini
diigtiniyorum” (Tanpinar, 2013b: 212).

2.1.2. Psikolojik Hastalhklar

Bedensel olarak belirtilen hastaliklarin yani sira Tanpinar’in psikolojik anlamda da
cesitli hastaliklar1 mevcuttur. Buna gore kaygi bozuklugu, depresyon, haliisinasyon,
bagimlilik Tanpimar’in bu baglik altinda yasadigi sorunlardandir. Kaygi bozuklugu,
insanlarin bir konu hakkinda normalin iizerinde kaygi duymasiyla olusur ve buna kimi
zaman takint1 gibi problemler de eklenir. Kaygi bozuklugunun en sik yasandigi
konular gelecek kaygisi, hastalik ve 6liim korkusu seklindedir. Depresyon ya da ruhsal
¢okiintii ise kisinin psikolojik anlamda yasadigi ciddi problemlerdendir. Hayattan zevk
alamama, intihar etme istegi, yorgunluk, konusmama istegi gibi belirtileri olan
depresyon psikolojik olarak c¢ok ciddi bir sorundur. Samsak¢i, depresyon ve
haliisinasyonun belirgin bir sekilde Tanpinar’in bazi eserlerinde yer aldigini belirterek
Abdullah Efendi’nin Riiyalar: hikayesini O0rnek gosterir. (Samsakc¢i, 2020: 139).
Haliisinasyon ise gergekte olmayan bir olay1 gercekte oluyormus gibi gormek ve
hissetmektir. Bagimlilik ise genel anlamiyla bir maddeye zararlar1 bilinmesine ragmen
karst konulamama durumu olarak ifade edilebilir. Psikolojik anlamda bagimlilikla
miicadele eden Tanpinar, Hasan Ali Yiicel’e yazdigi mektubunda sigara bagimliligina
deginir. Tanpinar sigarayr bircok kez birakmayi denemesine ragmen bu konuda
basarili olamaz. (Tanpinar, 1997: 25) Yine yazilarinda Peyami Safa ile birka¢ kez
uyusturucu kullandigimmi belirten Tanpmar’in ciger problemini ciddi sekilde
yasamasina ragmen sigarayl birakamaz. Tanpinar’in sigara bagimliligi roman ve

hikayelerinde de goriiliir. AK’da Nasit Bey hastaligini anlatirken sigara bagimliligina
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da gondermede bulunur. “Her zamanki halim. Simdilik ilacla idare ettigim bir anterit
ve eski bir bronsit... Tabil yavas yavas amfizeme dogru gidiyoruz. Fakat iyiyim...
Sigaray1 birakabilsem” (Tanpmar, 2021: 38). Burada Nasit Bey’in sigarayi
birakabilsem ciimlesi dikkat c¢ekicidir ki Tanpmar’da mektuplarinda sigara
bagimliligindan bahseder. Madde kullanimi ve dolayli olarak da bagmliligin

goriildiigii SAE romaninda da esrar kullanimi goriiliir.

“Mamafih Latfullah, kendisi de esrar kullandigini gizlemezdi. Onun i¢in esrar tehlikeli bir
keyif vasitast degil biiyiige, giizele, hakikate ermek i¢in bir yol, kendi karisik liigatince “tarik”
idi. Akl1 ortadan kaldirmadan hakikate ermenin imkansizligini her zaman soyler, ¢ok defa yar1
mastor gezerdi. Boyle anlarinda durmadan perdenin Obiir tarafindan bahseder, gdriinenin
otesinde insan1 bekleyen lezzetleri anlata anlata bitiremezdi” (Tanpinar, 2013b: 45).

Tanpinar’in biyografik diinyasinda sigara, esrar ve alkol kullanimi hastaligina ragmen
vazgecemedigi aliskanliklaridir. Ozellikle sigara kullammi Tanpinar’da bagimlilik
derecesindedir. Ge¢mis Zaman Elbiseleri’'nde anlaticimn su climleleri sigara
bagimliligina gonderme yapar: “Yattigim yerden Ankara kalesinin sert profilinde
giinlin ve saatin degisen manzaralarini seyrede ede ve iist iiste icilen bir, iki paket
cigara ile sekiz, on kahve arasinda gecen bu cinsten tatil giinleri benim hayatimda pek
coktur” (Tanpinar, 2011: 50). Bununla birlikte alkol kullanimi Abdullah Efendi nin
Riiyalar: hikayesinde dikkat ¢eker ki sonrasinda haliisinasyonla etkisini gdsterir. “Bu
gece bilinmez bir talihin mahkumuydu, gérmesine imkan olmayan seyleri gorecek,
isitilmesine imkan olmayan seyleri isitecekti ve simdi bunlar1 yanlarindaymis gibi
goriip isitiyordu ve isittigi seyler, gordiigli seylerden daha korkungtu” (Tanpinar, 2011:
40). Burada gormesine imkan olmayan seyleri gormesi anlaticinin haliisinasyon
gordiigiine diisiindiiriir. Yine ayni1 hikdyede “Bir an i¢in bu korkung kalabaligi, bu
cildirtic1 tesadiifleri ve onlarin mantik disi siiriisiinii kendi kafasinda biitiin dmriince
tasimis olmay1 diisiindii. Bu ihtimal, hepsinden miithisti” climleleri verilen kahramanin
gordiiklerini haliisinasyonla ortaya ¢ikarir. Cilinkii o, olmayan kalabaliklar1 mantik dis1

olaylar1 o an alkoliin etkisiyle yasar. (Tanpinar, 2011: 43).

Psikolojisinin bozuklugunu mektuplarinda hatalarina baglayan Tanpinar, kendi
aleyhinde diislincelere dalarak biraz da asagilik kompleksine girer. “Psikolojim de
yaptigim hatalarin, beceriksizliklerin, dalginliklarin yiiziinden bozuk. Hep kendi
aleyhimde diistintiyorum” (Tanpinar, 2017: 258). Tanpinar’1 bu komplekse iten sebep,

zamaninda yasadig1 ve “siikiit suikasti” olarak da bilinen kendisine ve eserlerine karsi
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olan ilgisizlik olabilir. Kendisi de bu durumu “Etrafimdaki siiklit halkasi adeta bir
suikast mahiyetiyle devam ediyor” climleleriyle agiklar ve “Dili bugiinkii
kurulugundan kurtardim. Ama kime ne anlatabilirsin?” diyerek yasadigi ilgisizligi
ifade eder. (Tanpinar, 2018a: 253). Tanpmar’in gevresel olarak bu ilgisizlige
birakilmasinin yaninda ¢ocuklugundan beri bazi yasadiklari da Tanpinar’da gesitli
kaygilara neden olur. Gerek annesinin 6liimii gerekse Arap cografyasinda dliimle i¢
ige yasamasi onda kaygi bozuklugunu da beraberinde getirmistir. Bu nedenle Tanpinar
saglik ve olim kaygisi yasar. Cevresinde gordiigli ve kendisinde mevcut olan
hastaliklar nedeniyle hastalik kaygisi derinden hisseder. Sihhatinin anlamsiz sekilde
bozuk oldugunu disiinen Tanpinar, hastaligi olsun ya da olmasin bu diisiinceden
kurtulamaz ve “Cok canim sikiliyor ve galiba epeyce de hastayim” diyerek hislerini
aciklar. (Tanpinar, 2018a: 116). Bununla birlikte Hasan Ali Yiicel’e yazdigi
mektubunda elinin her dakika nabzina gittigini belirtmesi de Tanpinar’in hastalik
kaygisini yasadigin1 gosterir. (Tanpinar, 1997:26) Fitik ameliyati olduktan sonra da
fitigimin patlayip patlamadigini 6grenmek isteyen Tanpinar, hastaneye sik sik
bagvurur. Oliim konusunda da Tanpinar cesitli endiseler yasar. Bir iz birakmadan,
kendisini kanitlamadan 6lmek Tanpinar’in 6nemli bir korkusudur. “Gece yarisi
okstirtikle uyandim ve ilk defa gelecek seneye ¢ikamama korkusu aklima geldi. Higbir
seyi bitiremeden 6lmek istemiyorum” (Tanpinar, 2018a: 278). Bununla birlikte “Bir
yigin projeyi, o kadar aziz diislinceyi raflarda ve masamin istiinde birakarak
gidecegim” ciimlesi de Tanpmnar’in iz birakmadan O6lmek istemedigini dogrular.

(Tanpinar, 2018a: 158).

Tanpmar’in psikolojik olarak yasadigi sorunlardan birisi de depresyondur.
Giinliiklerinde “Diin cumartesinin neticesi, biiyiik bir depresyon i¢indeydim” diyen
Tanpinar, yorgun, bitkin ve kendisiyle miicadele i¢indedir. (Tanpinar, 2018a: 278).
Bununla birlikte Kutsi Tecer’e yazdigi mektubunda da depresyon iginde oldugunu ve

bunun bir sebebi olmadigini ifade eder. (Tanpinar, 2017:38)

Tanpinar, biyografik diinyasinda yasadigi depresyonu roman ve hikayelerinde 6ne
cikarir. H’de Thsan’in karis1 Macide, kiz1 Zeynep’i kaybeder ve onun 8liimii sonrasinda
depresyon belirtileri gosterir. Kizinin 6liim haberini 6grenen Macide, cesedin basina

gider ve o glinden sonra bir tiirlii kendine gelemez. (Tanpinar, 2017: 18) Macide, diger
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kizi1 Sabiha’nin olmasiyla birlikte kendine gelmeye baglasa da hastalik etkisini

araliklarla devam ettirir.

“Vakia, Macide'nin hastaligi tamamiyle gegmemisti. Zaman zaman kiigiik ndbetler oluyor,
evin i¢cinde gene eskisi gibi masal sdyleyerek, sesine kiiglik bir kiz tatliligimi sindirerek
konusuyor, yahut da biiyiikk kizinin o hi¢ bahsetmedigi ¢ocugunun doniisiinii saatlerce
pencerede veya oturdugu yerde bekliyordu” (Tanpinar, 2017: 18).

H’nin bas kahramanm Miimtaz da depresyonu belirtileriyle birlikte yasayan bir isim
olarak dikkat geker. Cok sevdigi Ihsan’in hastalig1, Nuran’1 kaybetme korkusu ve
savas atmosferi Miimtaz’1 stres icinde birakir. “Kag¢ gilindiir hadiseler {izerinde
diisiiniiyordu. Geceleri birdenbire artan simendifer diidiiklerinin sesi onun i¢in kafi bir
tehditti” (Tanpinar, 2017: 50). Bu ciimlelerden de anlasilacagi lizere Miimtaz her seyi
kafasinda kurar ve diisiiniir. Bu yogun stresin bir gostergesi olarak da geceleri duydugu
seslere duyarli hale gelir. Bu duyarlilik onun uykularin1 kagirir ve bir tehdit haline

gelir.

“Surasi var ki gen¢ adam yazin bagindan beri hig de tabii bir hayat yasamiyordu. Bilhassa son
giinlerde uykular1 adamakilli bozulmustu. Zorla uyuyabildigi birkag saatte garip, daha ziyade
kabusu andiran riiyalar icinde geciyor, uykularindan, yattift zamandan daha yorgun
kalkiyordu” (Tanpinar, 2017: 56)

Bununla birlikte Evin Sahibi’nde ¢evrenin de bu depresyonu tetikledigi goriiliir.

“Siiphesiz herkes gibi ben de etrafimdaki sefaletten mustariptim. Muhaceretler, hastaliklar,
aclik, harap olmus sehirler, her nevi ve her seklinde biitiin bir haraplik beni de zaman zaman
affedilmez bir hata, nefse karsi islenmis bir giinah gibi, garip bir 1stirap, tarifi gii¢ bir azap
kompleksi i¢inde birakiyordu” Tanpinar, 2011: 130).

Burada ozellikle azap kompleksi dikkat ¢eker. Kendisini suglu hisseden anlatici

depresyonda goriilen kendisini suglama davranisina gondermede bulunur.

Bazi zamanlarda ise Miimtaz uykusunda bagirir. “Fakat en kii¢iik depresyonda iki basl
yilan gibi, i¢inde onlar uyaniyor, garip bir sekilde benligini sartyordu. Baz1 geceler
uykusunda bagirdigini arkadaslari sdyliiyorlardi” (Tanpinar, 2017: 45). Miimtaz’in
yogun diisiinceleriyle uykusundan olmast onu daha sonralari haliisinasyona kadar
gotlirlir. Suat’in intihar1 sonras1 Miimtaz rilyasinda ve ¢evresinde siirekli Suat’1 goriir.
“Ug giindiir Suat’la mesguldii. Diin gece de onu rilyamda gordiim” Tanpinar, 2017:
367). Miimtaz sokakta da Suat’in giiliisiinii bir insanin giiliisiine benzetir. “Isin garibi
deminki adam, Suat’in riiyadaki giiliisii ile glilmiistii” (Tanpinar, 2017: 367). Miimtaz
bu haliisinasyon’un devaminda Suat’la konusmaya bagslar. “Niye geldin? Ni¢in beni

birakmiyorsun? Biitiin giin ve gece benimle ugrastin! Yeter artik! Beni birak”
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(Tanpinar, 2017: 414). Abdullah Efendi nin Riiyalar: hikayesinde de haliisinasyondan
bahsedilir.

“Siiphesiz ki hakikatte bu gordiiklerinin higbirisi vaki degildi; biitiin bunlar1 can sikintisindan
kendisi icat etmisti. Uzun miiddet bu diisiincelerle kendisini yordu, sonra etrafinda goérdigii
seylerin hakikatte vaki olup olmadiklarini bir daha tetkik i¢in yine o tarafa bakti: Deminki
ciftlerin ikisi de yoktu” (Tanpinar, 2011: 20).

Buna benzer olarak duvarda resmin canlanmasi da Abdullah Efendi’nin gordiigi bir

haliisinasyondur.

“Abdullah, gordiigiinden ziyade gdrecegi seylerin korkusu i¢inde bir kdseye biiziilmiis, ne
yapmasi lazim gelecegini diistiniirken hakikaten korktugu basina geldi. Filhakika duvardaki
resim birdenbire canlanmis; yeni evli kar1 koca delice bir raksa baslamislardi. Abdullah ilk
once buna inanmak istemedi, elleriyle gozlerini ogusturarak tekrar bakiyor, "Artik bu kadar
olmaz" diye sdyleniyordu” (Tanpinar, 2011: 29).

Gegmis Zaman Elbiseleri adli hikdyede yasadigi evde kendisini farkli birisi olarak
tanitan isimsiz bir kizin sdyledikleri de depresyonu ortaya koyar. Kizin, babasi olarak
anlattig1 kocasi ise su ciimlelerle onun depresyonda oldugunu anlatir:

“Yedi senelik karimdir, bes senedir onu bu buhranlar zaman zaman yoklar, sonra
gecer, sakinlesir. Bakin, biraz sonra uyaninca goriirsiiniiz, ne kadar ding¢ ve neseli

kalkacaktir” (Tanpinar, 2011: 67).

SD romaninda ise uykusuzluk sorunu ve intihar diislincesi depresyon belirtisi olarak
Cemal {izerinden verilir. Cemal geceyi iki saat uykuyla gecirebilir ve uyandiginda
ilging bir sekilde intihar etme arzusu duyar. “G6ziimii aginca bulanik bir 151k dokiilen
pencereyi gdrdiim. Iste o anda delice bir intihar arzusuna kapildim” (Tanpinar, 2013a:

255).

Tanpmar’in hem biyografik diinyasinda hem de eserlerinde goriilen psikolojik
sorunlardan birisi de kaygi bozuklugudur. Kaygi bozuklugunun igerisinde gelecek
kaygisi ile birlikte kiginin viicuduna hassaslasmasi goriiliir. Bu yoniiyle hasta olma
kaygisi, gelecek kaygist genel anlamiyla kaygi bozuklugunun igerisinde
degerlendirilir. H’de hasta olma kaygis1 Yasar ismiyle dikkat ¢eker. Yasar, viicudunu
siklikla dinledigi i¢in gesitli hastaliklar1 oldugunu diisiiniir ve ¢oziimii ilaglarda bulur.
“Yasar Bey ilagla uyur, uyanikligin vuzuhuna, kalkar kalkmaz aldig1 birkag aspirinle
erer, ilagla istihasini agar, ilagla hazmeder, ilacla disariy1 ¢ikar, ilacla ask yapar, ilagla

arzulardi” (Tanpinar, 2017: 170).
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Evin Sahibi hikayesinde ise anlaticinin hastaligindan bahsederken vehimlerine dikkat

¢cekmesi de hastalik kaygisini ortaya koyar.

“Yatak oldukga genis... Ben bir kenarina uzantyorum, o bir kenarma . . . O, yani hastaligim.
Bundan evvel de genis yataklarda yattim; yanimda yine yatak arkadaslarim vardi; timitlerim,
hiilyalarim, vehimlerim, giindelik ac1 ve kederlerim sirasiyla gecelerime arkadaslik ederlerdi.
Fakat bu sefer onlarin hepsinden, hatta biiyiilii gozleriyle en musirri olan arzudan bile ayrildim.

Simdi hastaligimla bag bagayim” (Tanpinar, 2011: 97).
Toparlanacak olursa Tanpinar gerek ¢evresindeki gerekse kendi hastaliklariyla iligki
halindedir. Yasadig1r hastaliklar1 ise bedensel ve psikolojik olarak yasar. Bu

hastaliklarin yansimasi ise roman ve hikayelerindeki karakterlere yiiklenir.
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2.2. Tanpmar’in Sehirleri

Ticaret ve sanayi islerinin yiriitiildiigii genellikle gelismislik diizeyiyle alakasi olan
sehir kavrami1 Fars¢a kokenlidir. Tiirkcede sehir kelimesi yerine onceleri kent
anlaminda “kant ve balik” gibi kelimeler yer almistir. Ekonomik gelismislik diizeyinin
siklikla sehirlerde goriilmesi kdyden kente gocleri de etkilemistir. Gelismislik
diizeyindeki sehirlesmenin Mezopotamya’da basladigi diistiniilmektedir. (Kiigiikasc,
2010: 441-442). Cumhuriyet Donemi ile birlikte gerek sehir gerekse kent kelimesi
siklikla kullanilmaya baglanmistir. Sehir kavrami, medeniyeti ¢agristiracak sekilde
kullanilirken kent kelimesi daha ¢ok sanayilesmeyi diistindiiriir. (Glines, 2018: 13-14).
Sehirlerin 6nemi edebi sahaya da yansimistir. Ozellikle Divan edebiyatinda sehirlerin
tanitimi1 sehrengiz ismiyle eserlerde kendisine yer bulmustur. Tiirk edebiyatinda bir¢ok
donemde sehir kavrami 6n plana ¢ikmis bazen sevilen bazen de koétiilenen bir yapida
kendisine yer bulmustur. Sehirler, milletlerin kiiltiiriinii de yansitir. Ge¢gmisten beri
bir¢cok tarihi olay ve bu olaylarin izleri sehirler iizerinde goriiliir. Tarihi olaylar
gecmisten gelecege tasiyan sehirlere Tanpinar da bu anlamda bakar. Tanpinar’a gore

sehirler tarihi ve kiiltiirel bir¢ok olayin yansidigi alanlardir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, babasinin gorevi nedeniyle kiigiik yaslardan itibaren birgok
sehre gitmistir. Bu yoniiyle Istanbul Sehzadebasi’nda baslayan Tanpinar’in ¢ocuklugu,
sirastyla Ergani, Sinop, Siirt, Kerkilk ve Antalya’da gec¢mistir. Sehzadebasi
Tanpinar’in dogdugu bir semttir. Sehzadebasi Tanpinar’in kurmaca eserlerinde ¢esitli
sayfalarda kendisine yer bulur. S6z gelimi H’de “Miimtaz Sehzadebasi'ndaki evin
hayatina epeyce giic alismist1” ciimlesi geger (Tanpinar, 2017: 41). Sehzadebasi’nin
mekan olarak gectigi bir diger roman ise SAE olur. Hayri Irdal’in tamtildig: sayfalarda

su climlelerle Sehzadebasi’na gondermede bulunulur:

“Daha sonraki zamanlarda, enstitlimiiz kurulmadan evvel issizlikten evde ¢ocuklarin mektep
kitaplarina zaman zaman g6z attigim gibi, bazen biitiin glintimii gecirdigim Edirnekap1 veya
Sehzadebasi kahvelerinde gazeteleri hatme mecbur kaldigim zamanlarda ufak tefek tefrika
pargalan ve makaleleri de okudum” (Tanpinar, 2013b: 7).

Sehzadebasi ve Fatih ¢evresi Tanpinar’in dogdugu bolge olmasinin yaninda yetiskin
olarak Istanbul’a dénen Tanpmar’in da vazgecemedigi bir yerdir. Okay’a gére bu
cevreler, SD, SAE ve H’de biiyiilk oranda gecer. Okay, ozellikle Cemal’in SD
romaninda yillar sonra dogdugu eve déonmesi ve Tanpinar’in dondiigii ev arasindaki

benzerlige dikkat ¢eker (Okay, 2017: 49). Abaci ise Huzur’da Miimtaz karakteri ve
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Tanpinar arasinda benzerlik kurar. Her ikisi de 6gretim gorevlisidir, oturduklari evler
Sehzadebasi’ndadir. SD romaninda ise Cemal karakteri de ayn1 mekanlarda dolasir. O
da Vefa idadisinde okumus, babasinin gérevi geregi Anadolu’nun cesitli sehirlerinde

egitimini siirdiirmiis, yiiksek 6grenim icin Istanbul’a gelmistir (Abaci, 2015: 17).

Tanpinar, babasinin gorevi nedeniyle Sehzadebasi’ndan ayrilarak ti¢ yil kadar
Ergani’de yasar. Tanpinar’in cocuklugunda gordiigii sehirler onun hayallerini beslemis
ve kendisini kesfetmesine olanak saglamistir. Ergani’de karli bir giinde camdan
digartya baktigini ve kendisine rastladigini belirten Tanpinar, bu olaydan biiyiik keyif
aldigini belirtir. (Tanpinar, 2019b: 395). Karla 6rtiilii bir bayira bakan birgok insanin

goremeyecegini Tanpinar gormiis ve esyaya bakisindaki dikkatini gostermistir.

Ug yil sonra yeniden Istanbul’a dénen Tanpinar, ilkdgrenimini aldiktan sonra 1908
yilinda ailesiyle Sinop’a gider. Burada denizi géren Tanpinar, denizle dost olur ve sik
sik burada yer alan bir tersaneye giderek dalgalari seyreder. Sinop, Tanpinar’in tabiata
olan bagliliginda 6nemlidir. Sinop’un Tanpinar kurmaca eserlerinde yer aldigi goriiliir.
SAE romaninda Seyit Liitfullah’in Sinop’a gonderilmesi Tanpinar’in babasinin gorevi
nedeniyle Sinop’a gonderilmesini akillara getirir. “Iki giin sonra da Seyit Liitfullah,
“esrarkes ve meczup taifesinden, melekati akliyesine sahip olmayan, fakat bugiinlerde
serbest kalmasi da tehlikeli goriilen” bir adam sifatiyla Sinop’a gonderildi” (Tanpinar,
2013b: 74). Tanpmar’in Sinop’ta tersaneye giderek oyunlar oynamasi, dalgalar
seyretmesi MB romaninda Sabri Hoca’nin ¢ocuklugu iizerinden kurgulanir. “Cocuk
yar1 vaktini disarida, kayikgilara yardim ederek, kalafat i¢in katran kaynatarak,
kizaktaki sandallara tahta rendeleyerek, balik mevsiminde ag ¢ekerek, geceleri dalyan
bekleyerek gecirirdi” (Tanpinar, 2019c: 75). Burada Sabri Hoca’nin ¢ocuklugunun
anlatildigr goriiliir. Tanpinar’in da yedi yasinda Sinop’ta oldugu diisiiniiliince
kurgulanarak Tanpinar’in Sinop’ta yasadigi ¢ocukluga bir gondermede bulundugu
diistintilebilir. Bu duruma benzer bir gonderme SD romaninda goriiliir. Yine
Tanpinar’in Sinop’ta yasadiglr ¢cocuklugu akillara getiren su ciimleler bu yoniiyle

dikkat ¢ekicidir:

“Orada mektebe gitmedigim giinlerde, bazen de kagarak sabahtan aksama kadar evimize ¢ok
yakin olan ve bir kism1 kalenin eteklerine diisen kumsalda, Delibag Mehmet Aga adinda bir
ustanin bugiinkii adin1 mazur goriirseniz chantier’sinde, hakikatte ise deniz kenarina kurulmusg
genisce bir calisma yerinde, cam tahtalari, iyi yontulmus, adeta cilali kalaslar, talaslar,
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katranlar, halatlar icinde ¢eki¢ ve rende sesleri arasinda vakit gecirirdim” (Tanpinar, 2013a:

15).

Bu ciimleler Tanpmnar’in biyografik diinyasinin bir yansimasi olarak goriiliir.
Tanpinar’in denizi gormesini ve hiilyasini1 gelistirmesini borg¢lu oldugu Sinop bu
anlamda SD romaninda kurgulanir. Yine ayni romanda Sinop’a bagka bir sayfada
gondermede yapilir. “O zaman biz babamin memuriyetle bulundugu Sinop’tan yeni

gelmistik. Sekiz dokuz yaslarinda vardim” (Tanpinar, 2013a: 9).

Iki yil sonra ise Sinop maceras: biter ve Tanpmar Siirt’e ailesiyle gelir. Burada
yildizlar1 tanidigini ifade eden Tanpinar’in muhayyilesi genislemeye baslar. Baska bir
deyisle Ergani’de karli bir bayir1 gorerek kendisine rastlayan Tanpinar, Sinop’ta
denizi; Siirt’te ise yildizlart muhayyilesine katar. Tanpinar Siirt’te yildizlara olan
merakint” Bir Stimer rahibi gibi muhayyilem hep yildizlarla mesguldii” seklinde ifade
eder. (Tanpinar, 2019b: 395) Tanpinar’in yildizlara olan merak: arka planda ise gece
kavramiyla biitiinlesir. Okay’a gore Siirt’te Tanpinar’in karsilastigr bu tablo onun

ticlincii kez kendisiyle karsilagsmasidir (Okay, 2017: 80).

1913 yilinda Siirt’ten ayrilan Tanpinar, Bingdl ve Erzurum’u da i¢ine alan oradan
Istanbul’a uzanan bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk ve Tanpinar’in bulundugu ¢evreden

gitme istegi Evin Sahibi’nde ele alinir.

“O zamanlar ben de on ii¢, on dort yaslarindaydim. Gitmek diisiincesi muhayyilemi
gicikliyordu. Evvela Istanbul’u gorecektim; ondan o kadar bahsedilmisti ki... Sonra
yolculugun kendisi vardi. Bu degisikligi istiyordum. Etrafimdaki sikici rityadan kurtulacaktim.
Yasadigimiz hayatin acayipligini ¢ocuk zihnim yavas yavas fark etmeye baglamist1”
(Tanpinar, 2011: 122).

Tanpmar’in bulundugu ortamu sikici bir ritya olarak gérmesi ve Istanbul’u gérme istegi
bahsedilen hikayede dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte bu yolculuk esnasinda gerek
Tanpmar’in yolda gordiikleri gerekse biiyiikannesinin ona anlattigi halk hikayeleri
gelisiminde ve diinyaya bakisinda etkili olmustur. Bir yil sonra Kerkiik’e ailesiyle
gelen Tanpinar, burada oturduklari evlerin, geceleri ruhunu besleyen yildizlarin,
sokaklarinda kol gezen 6liim ve melankolinin etkisi altindadir. Anar’in da tespitine
gore, burada ii¢ evde yasayan Tanpinar, biiyiilkannesinin hikayelerini, vehimlerini,

oyunlarint hatirlar ve eserlerinde de bu havayir okuyucusuna teneffiis ettirir (Anar,
2004: 10).
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Tanpinar 1916 yilinda babasinin tayini nedeniyle Kerkiik’ten ayrilir ve Antalya’ya
dogru yola ¢ikar. Annesinin hastalig1 artinca bir siire Musul’da ikamet eden Tanpinar
yine ayni y1l Antalya’ya gelir. Bu noktada Musul’un da Tanpinar’in melankolisinde
son derece etkili oldugu diisliniilebilir. Gerek annesini kaybetmesi gerekse Musul’un
her yerinde hissedilen sefalet ve oliim Tanpinar’in ileride de derinden duyacagi
korkularinda sebep olarak diisiiniilebilir. Musul’un Tanpinar’in kurmaca eserlerinde
yer alir. Tanpiar, SD’de Musul’da yasadig1 yalnizligi kurmaca haline su climlelerle
dondstiiriir: “M...°in yalnizligmma ve sessizligine yavas yavas gOmiildigimii,
neredeyse bu yalmzlik iginde kaybolacagimi saniyordum” (Tanpinar, 2013a: 10).
Tanpinar’in Musul’da yasadig yalnizlik, annesinin 6liimii ve Arap cografyasinin onda
olusturdugu 6liim korkusu biyografik unsur olarak Evin Sahibi hikayesinde goriiliir.

Tanpinar’in biyografik diistinceleri su sekilde kurmaca haline getirilir:

“Bunlar siliphesiz ki korkung seylerdir ve doktorlarin bana bunlari fazla diisiinmememi
sOylemekte haklar1 var. Fakat ben ki 6liimlerin en korkuncunu yillarca kendi etrafimda ¢ok
siki bir hava gibi teneffiis ettim; bu dehsetler bana o kadar yabanci gelmiyor. Ciinkii ben geng
annemin Oliimiinii, yar1 deli bir Arap halayigindan biitiin ¢ildirtict teferruatiyla senelerce
dinledim; ve saadetli Raif Pasa Hazretlerinin bakir ¢aligi renginde bir kiitiige benzeyen
viicudunu rahat doéseginde seyrettim. Ayrica bu korkung 6liimiin, onun etrafinda yillarca nasil
bir 1srarla gezdigini gozlerimle gordiim. Artik simdiden kendi oliimiimiin seklini de tahmin
edebiliyorum” (Tanpinar, 2011: 98).

Tanpinar’in Musul’da yasadig1 bu 6liim kavrami yine Evin Sahibi’nde yer alir.

“Ben Raif Pasa ailesinin Sliimiiyle dlecegim. Ve dogrusunu isterseniz, bu 6liim biitiin
insanlarikinden ayridir. Onun muhtesem korkulan, essiz iirpermelerle dolu uykusuz geceleri,
soguk ve azapli terleme saatleri vardir. Ben bu Oliimii yillarca beraberimde gezdirdim.
Uyurken bagimi ucunda o bekledi. Uyaninca, etrafimda bana ilk giilen manzarada benimle
ilk konusan o oldu. Mektepte kitaplarinin sayfalarin1 benim i¢in o g¢evirdi. Ve daha biiyiik
yaslarda ilk buselerin lezzetini tadarken, omzunun iizerinden yine onun ii¢ koseli basini
uzanmis gordim. Musul'da, evimizin sofrasina o, her aksam, bizimle beraber otururdu”

(Tanpinar, 2011: 99).

Bu hikayede verilen climlelerde de goriildiigii gibi Tanpinar, Musul’da hem annesinin
Olimiiyle hem de bulundugu cografyanin ozellikleriyle 6liimii zihnine yerlestirir.
Tanpinar, Musul’da iken 6liim diigiincesinin pengesinde gibidir. Bu nedenle Tanpinar

zihnini bu cografyadan kurtarmak ister.

Antalya ise Tanpinar’in bu 6liim diisiincesini atmasi i¢in bir firsat olur. Tanpinar da
bu firsat1 degerlendirmek i¢in Antalya’da gordiigii denizin pesine takilir, geceleri deniz
kiyisina giderek karanligin onu {irpertmeye basladigi zamana kadar orada bekler. Bu

anlamda Tanpinar’in daha 6nce Sinop’ta gordiigii ve muhayyilesine ekledigi deniz
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kavrami, Antalya’da iken daha ¢ok gelisir. Tanpinar da aslinda Antalya’nin onda
uyandirdigr etkiyi su ciimlelerle ifade eder: Tanpinar Antalya’da iken denizi
seyrederek, bahgelerde dolasarak yavas yavas hiilya adami olur. (Tanpinar, 2019b:
394). Antalya gerek iklimiyle gerekse Tanpinar’a sundugu cevre ve kitap bolluguyla
biiyiik bir hizmette bulunmustur. Antalya Tanpiar’in H. romaninda mekan olarak
kendisini gosterir. “Bundan iki giin sonra bir aksamiistii Miimtaz'la, annesi, A...'ya
geldiler ve uzak bir akrabanin evine indiler. Buras1 Akdeniz’di” (Tanpinar, 2017: 32).
Bu ciimlelerde Antalya isim olarak A harfliyle tanitilsa da hem Akdeniz kelimesinin
yer almasindan hem de Tanpmar’in biyografik diinyasinda bulundugu bir sehir
olmasindan Antalya oldugu diisiiniilebilir. Miimtaz, tipki Tanpinar gibi Antalya’da
denizin biiyiisiine kapilmistir. Yine Tanpinar’in biyografik diinyasinda Antalya’da
kayaliklara gidip aksam vaktine kadar oyalanmas1 H’de yer alir. “Miimtaz burada,
yoldan denize kadar inen biiylik kayalar iistiinde oturup aksam saatlerini ge¢irmegi
severdi” (Tanpinar, 2017:34). Bununla birlikte Antalya mekan olarak Yaz Yagmuru
hikayesinde de su ciimlelerle ifade edilir: “Karis1 yazin basinda birka¢ seneden beri
gormedigi babasinin yanina, Antalya'ya gittiginden beri evde tek basina oturuyordu”
(Tanpinar, 2011: 155). Antalya Tanpinar’in deniz tutkusunu muhayyilesine son derece
giiclii bir sekilde yerlestirdigi yerdir. Antalya’da gordiigli giivercinlik denilen deniz
magarast Tanpinar’in hayallerinde etkilidir. Cocuk Miimtaz’in magarada yasadiklar
ve Tanpmar arasinda benzerlik vardir. Ozellikle bir ¢esit deniz magarasi seklinde de
goriilebilen bu motif AK’de Selim’in duygularinda da goriiliir. Deniz magarasi motifi

Yaz Yagmuru hikayesinde de goriliir (Okay, 2017: 97-99).

1918 yilinda Antalya Idadisi’nden mezun olan Tanpinar igin bircok romanmin da
temel motifi olacak Istanbul hayati baslar. Istanbul Tanpmnar’m hem biyografik
diinyasinin hem de kurmaca eserlerinin merkezi olur. Bu y6niiyle Tanpinar, Istanbul
yasamini bazen kurmaca eserlerinde de biyografik unsur olarak yansitir. M.B.
romaninda Tanpinar’in Antalya’dan Istanbul’a gelisinin izleri su sekilde ele alinr:
“Onun i¢in birdenbire yatili bir mektepte, babasindan ve itiyatlarindan ayr yasamak,
on dokuz yasindaki bu gen¢ adama hala ¢ocuk muamelesi eden anne ve dayisindan
ayrilmak, onu aylarca iimitsizligin derinliklerinde yasatti” (Tanpinar, 2019c: 28).

Tanpinar bu climlelerde annesini kurgusal diizlemde hayatta gosterir. Fakat biyografik
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diinyasma bakildiginda Tanpmar’in Antalya’dan Istanbul’a geldigi 1918 yilinda

annesi hayatta degildir.

Tanpinar, hocasi ve iistad1 olan Yahya Kemal’in dersleriyle aradigini bulur. Istanbul
hem Yahya Kemal’in 6gretileri hem de Tanpinar’in edindigi ¢evre ile bir bagka anlam
kazanir. Cocuklugundan itibaren esyaya nasil bakacagini bilen ve kendisini bulan
Tanpmar icin Istanbul, kaldirimlariyla, koseleriyle ve her ayrmtisiyla siislii bir
hazinedir. Istanbul’da yurtlarda ve akrabasimin yanminda kalan Tanpinar, Dergah
cevresiyle anne 6zlemi ve vatan hasretini biraz olsun geride birakir. Dergah ¢evresinin
toplantt yaptig1 kiraathaneler de Tanpinar’in hayatinda etkili olmustur ki bu durum
SAE romaninda kurgulanarak yeniden hayat bulmustur. Asagida verilen ciimlelerde

Dergah ¢evresinin dnemli bulusma noktalarindan Ikbal Kiraathanesi’nden izler vardir.

“Bu kahvede neler konusulmazdi? Tarih, Bergson felsefesi, Aristo mantigi, Yunan siiri,
psikanaliz, ispritizma, alelade dedikodu, ¢iplak hikaye, korkun¢ veya merakli macera, giinliik
siyasi hadise, birbiriyle sarmas dolas, biri ébiiriinii yarida birakarak, ¢ok yiiklii, beraberinde
her rast geldigini tasiyan bir bahar seli gibi kabarik bu konusmada beyhude ve sasirtici, akar
giderdi” (Tanpinar, 2013b: 136).

Tanpinar’in Istanbul’a alismasinda Dergah gevresiyle birlikte Yahya Kemal’in de rolii
biiyiiktiir. Yahya Kemal’in 6grencileriyle yaptig1 Istanbul gezintileri ve Tanpinar’in
esyaya bakistaki duyarliligi Istanbul’u Tanpinar i¢in farkli bir boyuta tagir. Tanpinar’a
gdre Istanbul, eski ile yeninin, iyi ile kotiiniin kisacasi terkibin sehridir. Istanbul’a
disaridan gelen her tiirlii unsur terkip iginde biitlinlesir. (Giines, 2018: 53) Ahmet
Hamdi Tanpinar’in denize olan hayranlig: ilk olarak Sinop’ta goriilmiis; Antalya’da
gelismis; Istanbul’da zirveye ulasmistir. Bunun yaninda denizle birlikte Istanbul iklimi
de Tanpinar’in hiilyasii derinden etkilemistir. Istanbul’un iklimi, suyu, mevsimleri
Tanpinar’1 sanat agisindan etkiler ve eserlerinde kendine yer bulur. (Tanpinar, 2019b:
161). Istanbul, Tanpinar’m bir Flaneur (flanor) edasiyla gezdigi sehir olmasi
bakimindan da dikkat c¢eker. Bu gezintileri ona asilayan Yahya Kemal olsa da
Tanpmar’in Antalya’da iken de sahile inip gece karanligina kadar yalmz bir sekilde
gezmesi ve hiilyalara dalmasi aslinda Tanpinar’in bu tiir gezintilere meyilli oldugunu

gosterir. Isin’a ise Tanpinar’mn Istanbul gezilerini su ciimlelerle agiklar:

“Yazarin Istanbul’la bilingli iliskisi, Miitareke doneminde Yahya Kemal’in 6grencisi oldugu
yillara uzanir. Dersler bir siire sonra Dariilfiinun’un diginda, Istanbul sokaklarinda devam
etmeye baglar. Birlikte bu imparatorluk sehrinin biyisiinii gezerek kesfetmeye caligirlar.
Yikik surlar, Bogazici, dar sokaklar, yangin yerleri, mezarliklar, ismi unutulmus harap yapilar,
birbiri ardinca bu iki insana kendi hayat hikayelerini anlatirlar. Tanpinar Istanbul’u gezerek
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O0grenmis, sehrin hayatina bu yolla niifuz etmistir. Huzur’da Miimtaz ve Nuran’1, genglik
yillarmin bu tecriibesine dayanarak Istanbul’da gezdirir” (Isin, 2003: 29).

H. romani1 bu yoniiyle Tanpinar’in hem Yahya Kemal’le hem de yalniz bagina gezdigi
sokaklari, tarihi yapilar1 yansitan bir romandir. Miimtaz ve Nuran’in romanda
gezintileri akillara Yahya Kemal ve Tanpinar gezintilerini getirir. Samsakc¢i’ya gore
Beyazit Sergileri, sahaflar ¢arsisi, kapali ¢arsi, Sark hayatindan gelen cesitlilik ve
zenginlik Huzur romaninin en baginda Miimtaz’in Bedesten’e gidisi sirasinda romanda
kendisine yer bulur (Samsake1, 2017: 36). Samsakg¢i’nin da ifade ettigi bu durum MB
romaninda Behget Bey iizerinden su ciimlelerle kendisine yer bulur: ‘“Antikaci
diikkkanlarina, miizayede yerlerine, Bedesten’e sik sik ugrar, ahbaplarmin hususi
koleksiyonlarint gezer” (Tanpinar, 2019¢c: 16). Bununla birlikte H’de de Miimtaz ve
Nuran’in Uskiidar gezintisi Tanpmar ve Yahya Kemal gezintisini akillara getirir.
Yahya Kemal ve Tanpmar’in semt semt gezmeleri, tarihi dokular1 hissetmeleri

Miimtaz ve Nuran iizerinden su ciimlelerle kurguya doniisiir:

“Uskiidar gezintileri Nuran'a Istanbul'u tanimak hevesini vermisti. Ezici sicaga ragmen birkag
giin iist iiste Istanbul'a indiler. Eski saraydan baslayarak camileri, medreseleri, semt semt
gezdiler. Aksamiistii Beyoglu'nda bir kahvede dinleniyorlar yahut herkes isini gérmek icin
ayriliyor, sonra vapurda buluguyorlardi” (Tanpinar, 2017: 198).

Istanbul, Tanpinar icin dikkatli bir gdzle bakildiginda ortaya cikaracagi hazineleri
barindirir. Bu yoniiyle tiirbeler, taslar, sokak saticilarinin sesleri, gegmisten giliniimiize
yorgun da olsa kalabilen tarihi yapilar, mimari eserler Tanpinar’in dikkatini ¢eker.
Ozellikle sokak saticilart Tanpinar’in hatiralarinda romantik bir havadadir. (Dinler,
2018: 78). Istanbul mekan olarak Tanpinar’in kurmaca eserlerinde baskin konumdadir.
AK’de ve SD’de de Istanbul’dan izler vardir. “Istanbul’a 1920 y1li eyliiliiniin sonunda
yagmurlu kapanik bir gece yarisi gelmistim” diyen Cemal ve Tanpinar arasinda
benzerlik vardir. Her iki isim de egitim icin Istanbul’a gelir ve her ikisinin de yaslari
hemen hemen birbirine yakindir. Bununla birlikte her ikisinin de Vefa Idadisinde
okudugu burada hatirlanabilir. (Tanpmar, 2013a: 7). AK’de ise Uskiidar iizerinden
Istanbul’a mekan olarak gondermede bulunulur. “Uskiidar iskelesi. Cocuklugumun
Uskiidar’1. Kiigiik midilli. Bir usak dizginlerini tutuyor” Tanpnar, 2021: 46). Ge¢cmis
Zaman Elbiseleri’nde de anlatici mekéan olarak Istanbul’dadir. “O seneyi Istanbul'da

gecgirdim” (Tanpinar, 2011: 71).
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Istanbul sehri &zellikle mahalleleriyle de Tanpmar’in kisiliginde ve eserlerinde
kendisine yer bulur. Burada mabhalle kiiltiiriinlin Tanpinar i¢in 6zlem duyulan bir
kavram olma ihtimali iizerinde durulabilir. Bunun nedeni ise Tanpinar’in ¢ocukluktan
itibaren kendisini siirekli hareket halinde bulmasi noktasinda aranabilir. Bir baska
ifadeyle, cocukluktan itibaren babasinin gorevi geregi farkli sehirlere giden bir
cocugun mabhalle kiiltiiriine 6zlem duymasi ve bastirilmis duygusu seklinde ilerleyen

yaslarda ortaya ¢ikmasit muhtemeldir.

Dariilfiinun’dan 1923 yilinda mezun olan Tanpmar ilk &gretmenlik meslegi i¢in
Erzurum’un yolunu tutar. Cesitli vesilelerle Erzurum’a {i¢ kez giden Tanpinar tarihi
eserleri, karsilagtigi kisileri unutamaz. On bir giin siiren Erzurum yolculugundan
bahseden Tanpinar karsilastigi tabiati, sesleri, hayvanlari, korkular1 hatirindan
cikaramadigindan bahseder. (Tanpinar, 2014: 28). Tanpinar gerek bu yolculuklarda
gerekse Erzurum’da kaldigi zamanlarda insanlart gozlemlemis, mekanlari
incelemistir. S6z gelimi konusma ustasi olarak hazir cevap kisiliginden bahsettigi Edip
Hoca ve Cinisli iki kisi ile birlikte Erzurum, Tanpinar’da tarihi dokusuyla da etkili
olmustur. Kadinlarin muhafazakarligi, gelenekler, mahalli unsurlar ve tiirkiiler bu
anlamda Tanpmar’in dikkatini ¢eker. Burada yasadigi Erzurum depremi de
Tanpinar’in muhayyilesinde yer etmistir. Tanpinar’in Erzurum’da iken yasadig
onemli olaylardan birisi de ilk kez burada Atatiirk’le karsilasmasi ve onunla konusmasti
olarak belirtilebilir. Erzurum, 1923 yilinda savastan biiyiik bir yara alarak ¢ikmuis,
insanlarin sefaleti zirveye ulagsmistir. Tanpinar, Erzurum’da insanlarin bunca aciya
ragmen yeniden miicadele eden ruhlarina dikkat eder. Erzurum, Tanpinar i¢in dort
koldan acinin, felaketlerin yasandigi bir sehir olsa da insanlar1 yeniden ayaga kalkmay1
basarabilmiglerdir. Erzurum, Tanpinar’in kurmaca eserlerinde fazla ragbet
gdrmemistir. Bir baska ifadeyle, Tanpinar’in kurmaca eserlerinde Istanbul’un baskin
mekan olmast Tanpinar’in bulundugu bir¢ok sehri geri plana itmistir. Geri planda
kalan bu sehirler baskin mekin olmaktan ziyade tarihsel dokulariyla, kiiltiirel
maceralariyla yer almistir. Erzurum’un Tanpinar’in biyografik diinyasinda son derece
onemli olan Erzurum depremiyle Erzurumlu Tahsin hikayesinde kurgulandigi goriiliir.
Tanpinar Erzurum’da iken siddetli bir deprem yasar ve yasadigi o anlar1 bu hikayede

kurguya doker. Erzurum’a AK romaninda da su climlelerle deginilir: “Oradan
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Erzurum, biitiin Anadolu. Neye yarar? Her gittigim yere Leyla’y1 daha evvel gelmis

buldum” (Tanpinar, 2021: 46).

Erzurum maceras1 sonrasi 1925 yilinda Konya’ya Ogretmen olarak tayin edilen
Tanpinar, Konya’y1 da yine tarihl dokusuyla ele alir. Selguklu kalintilar1 Tanpinar’
tarihsel yolculuga cikarir. Konya’nin gerek cografi ozellikleri gerekse mahalli
unsurlar1 Tanpmar’da devam ve biitiinlik fikrini destekler. Tanpinar, Anadolu
tiirkiileriyle ilk defa Konya’da karsilastigini ifade eder. (Tanpinar, 2014: 92) Konya,
Tanpmar i¢in Selguklu Devleti ile tarihsel dokusuyla, Mevlana ve tasavvufl
unsurlartyla bir biitliindiir. Bu yoniiyle Tanpinar, Konya insanini ya sizi igine ¢eker ya
da sonuna kadar yabanci kalirsiniz, seklinde ifade eder. (Tanpinar, 2014: 67) Konya
da tipki Erzurum gibi Tanpinar’in kurmaca eserlerinde dogrudan mekan olarak yer

almaz. Bunun aksine Konya’ya H’de yalnizca deginilir.

“Gide gide iki duvar arasi, Kimi kursun, kimi bigak yarasi... Miimtaz bu tiirkiiyli tantyordu.
Gegen biiyiik harpte babasiyla Konya'da iken aksamlar1 ugradiklari istasyonda, nakliyat
katarlarmmda sevk edilen askerler, sabaha dogru araba ile sehre sebze tasiyanlar hep bunu
soylerlerdi” (Tanpinar, 2017: 371).

Tanpinar, Konya’da ogretmenlik gorevi nedeniyle bulunmasina karsilik kurgusal
diizlemde babasiyla Konya’da bulundugundan bahseder. Tanpinar biyografik
diinyasinda bulundugu sehirleri kimi zaman bu sekilde degisiklige ugratarak eserinde

yansitir.

Erzurum sonrast 1927  yilinda Ankara’ya edebiyat 6gretmeni olarak gelen Tanpinar,
diger sehirlerde yaptig1 gibi Ankara sokaklarinda da bir flandr edastyla dolanir. Tarih
kokan bu sehirde Tanpinar i¢gin birgok mimari eser bulunur. Sokaklar, koseler, kaleler
ve Hac1 Bayram Veli gibi biiyiik diisiintirleriyle Ankara, Tanpinar’1 kendisine Erzurum
ve Konya gibi hayran birakir. Ozellikle Bir¢ok farkli medeniyete ev sahipligi yapan
bir sehir olmasi bakimindan da Tanpinar i¢in bu sehirde birgok tarihsel doku
mevcuttur. Bir bagka ifadeyle, Roma medeniyetinden kalan kale, koprii, yol, mabet,
heykel gibi eserler, Islam medeniyetlerinin de etkisiyle farkl1 bir boyutta Ankara’y1 bu
yonde beslemistir. (Giines, 2018: 63) Ankara’da basibos bir sekilde dolasarak ¢esitli

mabhalleleri gozlemleyen Tanpinar, insan talihi tlizerine Ankara’da yogunlasir.

! Ahmet Hamdi Tanpinar Bes Sehir adli eserinde Ankara’ya 1928 yilinda geldigini belirtirken Orhan
Okay, Tanpinar’in Ankara’ya gelisini sicil kaydina da bakarak 1927 olarak ifade eder.
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Ozellikle kerpi¢ evler, yikik dokiik mahallelerde yasayan insanlar1 diisiinerek
kendisini onlarla ve yasadiklar1 ¢evreyle 6zdeslestirmek ister. (Tanpinar 2014:15).
Yine Bes Sehir eserinde belirttigi gibi “O bicare kerpi¢ evlerin biitiin fakirligini iyi
bilmekle beraber kendimde olmayan bir seyi onlarla tasavvur ederdim.” diyerek
aslinda bu hayata yabanci olmadigini da ekler ve kendisinde bir seyin eksik oldugunu
kabul eder. (Tanpinar, 2014: 15). 1932 yilina kadar Ankara’da gesitli gorevlerde
bulunan Tanpinar bu tarihten sonra Istanbul’a bu kez edebiyat gretmeni olarak gelir.
Ankara, Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde ¢ok kisa bir ciimleyle mekan olarak yer alir.
“Yol hakikaten giizeldi. Ankara'da ara sira tesadiif edilen gurupsuz aksamlardandi”
(Tanpinar, 2011: 52). Okay’in da belirttigi gibi, “Geg¢mis Zaman Elbiseleri zaman ve
mekan bakimindan Tanpinar’in Ankara’da bulundugu yillarla ortiisiiyor. Hikayenin

biiytik bir kismi o yillarin Ankara’sina aittir” (Okay, 2017:166).

Zaman ilerledik¢e cevresini gelistiren Tanpinar, akademik camiada da kendisine yer
bulur. 1943 yili Tanpinar’in bayram kutlamasi igin gittigi Maras’tan milletvekili olarak

secilmesiyle onemli bir y1l olur.

Tanpinar’in Bes Sehir adl1 eserinde durdugu sehitlerden birisi de Bursa’dir. “Daha
kiigiik bir ilkokul talebesiyken, Bursa’y1 ¢ok seven babamin anlattigi seyleri dinler ve
muhayyilemde onlar1 kitabimda rastladigim isimlerle birlestirirdim.” diyen Tanpinar,
Bursa’nin tarihi dokusunu, insana huzur veren yapisini, her tiirlii felakete karsi
kendisini koruyabilen eserlerinin etkisinde kalir. (Tanpmar, 2014: 98) Oyle ki
Tanpinar i¢in Bursa simdiye kadar el degmemis bir yapisiyla insan1 maziye davet eder.
Caddeleri, tarihi dokusu ve sahsiyetleri ile Bursa, Tanpinar’in sanatinin bor¢lu oldugu
sehirlerdendir. (Tanpinar, 2019b: 248-251). Tanpinar, Bursa’ya H.de su ciimlelerle
deginir: “Bu sefer Bursa'da bunu daha yakindan gérdiim. Orada musiki, siir, tasavvuf
hep i¢ ice konusuyor! Tas dua ediyor, agac zikrediyor” (Tanpinar, 2017: 260). Bununla
birlikte Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde de Bursa ismi zikredilir. “Mayisa dogru bir hafta
icin Bursa'ya gitmistim. Hem dinlenecek, hem de camileri, tiirbeleri
gezecektim”Tanpinar, 2011: 72). Tanpinar’in sanatinda en 6nemli 6zelliklerden birisi
olarak biitiinliik ve devam fikrinin oldugu sdylenir. Bu anlamda Bursa’nin maziden
hale gele yapis1 dikkat ¢ekicidir. Aktas’in ifadesiyle, “Onun i¢in mazi, hal, istikbal bir
hatiradir” (Aktag, 2011: 122). Tanpinar bu noktada ne maziye ne de simdiye takintili

degildir. O, isine yarayacak her seyden faydalanmasini bilen bir isimdir. Tanpinar’in
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sehir kiiltiiri hakkinda Kéroglu nun yorumu da dikkat ¢ceker. Koroglu’na gore evrenle
biitiin olarak yasayan bireylerin, toplumu; toplumun biitiinsel yasamu ise kiiltiirii ortaya
cikarir fakat birey Tanzimat’tan beri siiregelen “ikilik” igerisinde bir arayistadir bu
aray1s ise ¢ogu zaman ¢oziilemeden biter seklinde ifade eder. (Koéroglu, 1998: 32) Bu
noktadan da hareketle sehir kiiltiiri de Tanpinar’in romanlarinda ¢oziimlemeye

calistig1 bir sorunsala doniisiir denilebilir.

Tanpinar 1949 yilinda tekrar Istanbul’a doner. Tiirkiye ve bazi Arap iilkelerinde
bulunan Tanpinar, artik Avrupa -6zellikle Fransa- ziyareti i¢in yogun ¢aba sarf eder.
Yakin arkadasi Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi mektubunda, “Kutsi, ister misin ben
mesut olayim? Beni bir sene i¢in Avrupa’ya, maasimla ve bir par¢a da yani birkag yiiz
liralik bir tetkik seyahati masrafiyla gonderin” der. (Tanpmar, 2017: 40). Bu
climlelerden de goriilecegi lizere Tanpinar icin biriken hiilyalarin son noktasi
Avrupa’y1 ziyaret etmek olacaktir. Nitekim bu istekler neticesinde 1953, 1955, 1957
ve 1959 yillarinda Tanpinar Avrupa’ya gesitli siirelerle dort kez ziyarette bulunur.
Avrupa’da Fransa, Hollanda, Belgika, ingiltere ve Italya gibi iilkeleri ziyaret etme

firsat1 bulur.

1953 yilinda ilk kez Paris’e giden Tanpinar, esyaya bakisindaki farklilig1 burada da
yakalamaya calisir. Bircok semti, miizeyi, yollar1 bu bakis agisiyla gezmeye calisir;
fakat gezdigi bu yerler Sark’in kendisinde uyandirdigi hiilyayr ilk bakista
uyandiramaz. Fransa’da dnce her seye derin bir hayranlik duyan Tanpinar, daha sonra
ise bu kalabaligin arkasindaki derin aleme gitmenin gii¢liigiinii hisseder. (Tanpinar,
2018a: 55) Bu noktada Tanpinar esyanin 6tesini gormek ister. Bununla birlikte baktigi
bu esya, ona Arap memleketlerinde ve Tiirkiye’deki gibi kolayca kendisini agmaz. Elli
iki yasinda iken Avrupa hayaline kavusan Tanpinar, bir yandan hastaliklarla, bir
yandan da ge¢im derdiyle aslinda esyaya istedigi gibi odaklanamiyor olabilir. Nitekim
mektuplarinda “Paris ¢ok gilizel. Benim degisen ruh hallerim bile bu giizelligi
ortemiyor” diyerek kendi ruhsal yapisini agiga cikarir. (Tanpinar, 2017:77) Bu
degiskenlik Tanpinar’in giinliiklerinde ve mektuplarinda bir¢ok yerde okuyucusunun
karsisina ¢ikar. Oyle ki Ahmet Kutsi Tecer’e yaptig1 yogun 1srarlar sonucunda gitme
firsat1 buldugu, hiilyalarini siisledigi Fransa, bu istege ulastiktan sonra Tanpinar’da
baska bir boyuta biiriiniir. “Paris’in tad1 kagti artik, kararimi verdim, para gelir gelmez

99 ¢¢

Ispanya’dayim.” “Siiphesiz Paris ¢ok giizel, hicbir seye degismem ama. .. Cirkin tarafi
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cok” seklinde ifadeleri bu durumu dogrular niteliktedir. (Tanpinar, 2017: 92, 141)..
Tanpinar’in bu ciimleleri yazmasinin bir diger nedeni de Enis Batur’un belirttigi gibi
Fransa’nin yikici bir savastan ¢ikmasi noktasinda aranabilir. Yahya Kemal’den
dinledigi, Baudelaire’den okudugu, Valery’den siizdiiglii sehre gencligi boyunca
hazirlanmaisg sira sonra yiizlesmeye gelmisti. Fakat Tanpinar’in hayalini kurdugu Paris,
diinya savagindan yarali bir sekilde ¢ikmisti. Bu ylizden hayalindeki Paris onda kimi
diis kirikliklarina da neden olmustur. (Batur, 2017: 24-25 Tanpinar siyasi anlamda
yikici bir savag gormiis Fransa’yla kendisi de yipranmig bir haldeyken karsilasir. Bu
nedenle Tanpinar hiilyalarini siisledigi Fransa’dan da ¢abuk sikilir. Giinliiklerinde bu
durumu sdyle agiklar: “Benim Paris seyahatim: Yirmi bir sene evvel gelmem lazim
gelen yere simdi geliyorum. Bugilinkii Avrupa, fikirlerimin, itiyatlarimin(zihni) ve
ideallerimin hazin bir mezarligidir. Hakikatte ben Avrupa’da bir hortlak degilse bile,
bir artik gibi dolasiyorum” (Tanpinar, 2018a: 87). Tanpinar’in Avrupa’da sokaklart,
miizeleri, yollart derin ayrintistyla gézlemledigi bilinir. Bununla birlikte Avrupa’nin
herhangi bir sehrine gittiginde Tanpinar, iilkesine, arkadaglarina derin 6zlem duyar.
Tanpmar Avrupa’ya gec gitmesinden dolay1r kurmaca eserlerinde mekan olarak
Avrupa’dan bahsetmez. Bununla birlikte SAE ve AK romanlarinda bazi Avrupa
sehirleri isim olarak gecer. S6z gelimi SAE romaninda Doktor Ramiz tanmitilirken
Viyana ismi gecer. “Belki beni de kendisi gibi bir siif disi, bir gayri memnun
zannettigi i¢in sevmis, himayesine almisti. Viyana’dan dondiigili giinden beri herkese
dargin, hemen hemen, yapayalniz yastyordu” (Tanpinar, 2013b: 105). Bununla birlikte
AK’de ise Leyla lizerinden yine Avrupa sehirlerine su ciimlelerle gondermede
bulunulur: “Yarm Hiisniye Hanim tayyare ile Istanbul’a déniiyor. Sana onunla ancak
kiiciik bir kolye gdnderebiliyorum. Ne yapaymm, param heniiz gelmedi. Otekiler

Paris’ten, Roma’dan aldigim seylerdi” (Tanpinar, 2021: 146).

Sonug olarak Tanpinar, Istanbul’da basladigi sehir yolculuguna birgok il ve iilke
gorerek devam etmis ve bu yerler esyaya bakis konusunda Tanpinar i¢in 6nemli
olmustur. Arap iilkelerinin 6zellikle 6liim kavramini onda derinlestirdigi; Ankara,
Konya, Erzurum, Bursa gibi sehirlerin tarihsel anlamda devam fikrini 6ne ¢ikardigi;
diger sehirlerin yine esyaya bakis konusunda Tanpinar’in muhayyilesine katkida
bulundugu; Avrupa’nin ise daha ¢ok sanatsal anlamda bir katki sagladig: belirtilebilir.

Romanlarinda da goriilecegi iizere ozellikle Istanbul, kiyida kosede kalmus
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hazineleriyle Tanpinar’in dikkatini ¢ekmistir. Ankara, Bursa, Erzurum ve tiim
romanlarinda mekéan olarak kullamlan Istanbul, Tanpinar’in roman ve hikayelerinde
etkisini gosterir. Inci Enginiin’iin de belirttigi gibi Istanbul, tipki Tanpinar’in
Istanbul’da baslayan ve sonrasinda yeniden Istanbul’da biten hayat: gibi eninde

sonunda doniilecek bir sehirdir. (Enginiin, 2019: 61-62)

Tanpmar’in Biyografik diinyasinda birgok sehir yer almasina karsin Istanbul baskin
mekandir. Bununla birlikte bazi sehirler yalnizca birkag ciimle ile kurmaca eserlerde
ortaya ¢ikmistir. Avrupa ise Tanpinar’in ge¢ gordiigii ve gittigi zaman {i¢ eseri zaten
yayimlandigi i¢in yalnizca AK ve SAE romanlarinda isim olarak ge¢mistir. Sehirler
Tanpinar’in diisiince diinyasinda yer edindigi gibi bazi kurmaca eserlerinde de bu
yoniiyle ele alinmistir. S6z gelimi Bursa tarihi dokusuyla Tanpinar’in biyografik

diinyasinin yansimasi olarak kurmaca eserlerinde kendisine yer bulmustur.

2.3. Tanpmar’in Roman ve Hikayelerinde Korkunun Yeri

Insan, tabiati itibariyle belirli bir ¢evre icerisinde kendi yasamim siirdiirmek, gelecek
tehlikelere karsi kendisini korumak i¢in savunma mekanizmasi gelistirir. Bu noktada
korkunun da insanin belirli durumlarda verdigi tepkilerle ortaya ¢iktigi ifade edilebilir.
Korku, gevresel etkilerin yaninda psikolojik olarak da ortaya ¢ikabilir. Bu nedenle
korku her saglikli insanda olabilir. Korku seviyesinin asilmasi ve insanin asir1 derecede
korku halinde hayatini siirdiirmesi ise kaygi bozukluguna sebep olabilir. Bu noktadan

hareketle korkunun ¢evresel ve psikolojik olarak varligindan s6z edilebilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in roman ve hikayelerinde psikolojik ve ¢evresel korkularm
varligindan bahsedilebilir. Tanpinar’in romanlarinda ve hikayelerinde kendisine yer
bulan korkunun biyografik anlamda ele alinmasi i¢in Tanpinar’in hayatina bakilmasi
gerekir. Bu noktada Tanpinar’in ¢ocuklugundan itibaren bir¢ok sehirde bulunmasi
onun korkularinin ana ekseninde yer alir. Genel anlamda Tanpinar’in biyografik
malzeme olusturan yazilar1 incelendiginde korkularinin 6liim, vatan endisesi ve

birisini kaybetme korkusu tizerinde yogunlastig1 goriiliir.

Tanpinar’in ¢ocuklugunda Arap cografyasinda bulunmasi ve oradaki salalarin etkisi
Tanpinar’t 6liim korkusu noktasinda etkilemistir. Bununla birlikte yine ¢ocuklugunda

annesinin Olimii ile biitiinlesen Arap cografyasi, onun bu kavramla her zaman
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yasamasina sebep olmustur. Nitekim Tanpinar, Akdeniz iklimiyle tanigmasina ragmen
YG’de olan olmustu Arap salalar1 ve korkung diislince i¢ime ¢oktan islemisti, diyerek
6liim korkusunun temelini Arap cografyasina atfetmistir. (Tanpinar, 2019b, 343) Arap
cografyasi, Tanpimar’in ¢ocuklugunda ciddi travmalara sebep olmustur. Yine bu
cografyada Musul’da 6lii bir adam1 gérmesi Tanpinar’da 6liim diislincesi bakimindan
kalict hasar birakmustir. Kendisi de “Bu 6liimii, bir de daha evvel, Musul’a gelirken,
yagmurlu bir giinde Zab kenarinda gordiigiim sitmali ihtiyat zabitini hi¢cbir zaman
unutamadim” der (Tanpimar, 2019b, 342). Arap cografyasinin onda biraktig
travmalar, annesinin 6liimili derken Tanpinar bu kez de babasinin dliimiiyle bir kez
daha bu kavramla yiizlesir. Annesinin Olimii sonrasi yalmzlhigin1 daha c¢ok
babaannesiyle doldurmaya ¢alisan Tanpinar, babasinin 6liimiiyle bu durumu daha da
hisseder. Bunun yaninda Istanbul’a gelisiyle Tanpnar, 6liim haberleriyle bir¢ok kez
yiizlesir. Arkadas ¢evresi, Nurullah Atag, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal bu 6liim
yiizlesmelerinden bazilaridir. Kendisi de bu durumu su climleyle agiklar: “Babamdan
sonra Yunus, Nurullah Ata¢ ve bilhassa Yahya Kemal’le 6liim hayatima girmisti”
(Tanpnar, 2018a, 250). Oliim kavrami Tanpiar’1 hayatinin her evresinde derinden
etkilemistir. Bu durum onu kimi zaman 6liimii kabullenme ve korkulartyla yiizlesmeye
gbtiirmiistiir. Tanpinar yasadigi bir¢cok korkudan kurtulma yolu olarak 6liimii diisiiniir
(Tanpinar, 2017, 34). Oliimle kurtulusa erme isteginin altinda yine birgok farkli sebep
olabilir. Burada 6zellikle Tanpinar’in yasadig1 ekonomik sorunlari, hastaliklariyla olan
miicadelesi ve psikolojik anlamda huzursuzlugu hatirlanabilir. Evin  Sahibi
hikdyesinde oOliimle ilgili bahsedilen su ciimleler Tanpinar hayatindaki oliim

kavraminin bir yansimasi gibidir.

“Simdi bu sayfalar1 yazarken hayatimi diisliniiyorum ve onun bir 6liim hikayesinden baska bir
sey olmadigimi anliyorum. Biitiin hayatim boyunca onu yani bagimda gordiim. Saatlerimi
karanlik bir kumasg gibi o dokudu, ¢gocuklugumu usta bir kuyumcu gibi o isledi, gen¢ligimi bir
mimar gibi o kurdu” (Tanpar, 2011: 128).

Oliim kavrami, Tanpinar’in bulundugu sehirlerle de ilgilidir. Hem Arap cografyasinda
yasadiklar1 hem de Erzurum’da iken yasadigi deprem Tanpinar’i etkilemistir.
Biyografik diinyasinin bir yansimasi olan Erzurumlu Tahsin hikayesinde deprem
sonrasi yasadig1 6liim korkusu agik¢a ortaya konulur. “Zelzele maneviyatimi bozmus,
Olim pesime takilmist1; ve hakikaten ondan birkag sene i¢in ayrilamadim” (Tanpinar,

2011: 90
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Oliimiin Tanpmnar’in yasaminda derinden yer almasi onu sevdiklerini kaybetme
korkusuna gotiirmiistiir. Bu korku Tanpinar’in yalmizca biyografik yasaminda degil
roman ve hikdyelerinde de goriilmiistiir. SD romanindan alinan su ciimleler bahsedilen

durumu Ozetler:

“Biitiin bu dediklerim sasilacak sekilde Sabiha’nin hatirasiyla birlesiyor ve gece yatagima “Ya,
onu bir daha géremezsem, ya hi¢ goremezsem... Birbirimizden ayr 6liirsek!” korkusuyla
giriyordum. Zaten koskte geceler, hakikaten ¢ekilmez denecek derecede mahzun gegiyordu”

(Tanpinar, 2013a: 114).

H’de ise Miimtaz, ¢cok sevdigi ihsan’in hastaligindan dolay: telas icerisindedir. Bu
telas Thsan’1 kaybetme korkusuna déniisiir. “Fakat lhsan hasta idi, Nuran, onunla
dargindi1 ve gordiigii gazete mansetleri gergin vaziyetten bahsediyorlardi. Sabahtan
beri diisiinmemege, zihninin bir tarafina atmaga ¢alistig1 seylerin hiicumu altinda 1di”
(Tanpinar, 2017: 24). Torenek’e gore de baslamak iizere olan savas, Ihsan’1 kaybetme
korkusu ve Nuran’in Miimtaz’1 terk etmesi korkularin ¢evresel sonuglaridir. (T6renek,
2012: 53). Bu durum H’de su ciimlelerle yer alir: Arkasindan biitiin 6mriini
zehirledigine inandig1 giinler, Nuran'in bikkinligi, kendi korku ve telaglari, giiliing ve
biktirict 1srarlari, hepsi kendi anlari, kendi havalariyla geldiler (Tanpinar, 2017: 56).
Burada 6zellikle Nuran’in bikkinlig1 ifadesi dikkat ¢ekicidir. Miimtaz’1in yasadig: agk
acis1 ve dolayisiyla sevdigi bir insan1 kaybetme korkusu devaminda Miimtaz’in kendi
korku ve telaslarini da tetikleyici bir unsur olmustur. Birisini kaybetme korkusu Evin
Sahibi hikayesinde de su climlelerle verilir: “Zeynep'in beni birakip gitmeyecegine
emniyetim arttik¢a, onu kaybetmek korkusu i¢imde biisbiitliin baska bir sekle girdi.
Simdi onun sihhati i¢in korkuyor, hasta olmasi, bir kazaya kurban gitmesi vehmi ile
harap oluyordum” (Tanpinar, 2011: 147). Tanpinar’in birisini kaybetme korkusu Yaz
Yagmuru hikayesinde de goriliir. Anlaticinin kullandigi su ciimleler kaybetme
korkusunu agiga cikarir: “Hakikaten biiyiik, saglam, hicbir taraf bulamadi. Hig
olmazsa kendisinden igrendigi su anda her seyi boyle goriiyordu. Ask bile onda bir
nevi kaybetme korkusundan baska bir sey degildi artik” (Tanpinar, 2011: 176). Yine
ayn1 hikdyede Sabri’nin kullandig1 su ciimleler de kaybetme korkusunu ortaya koyar:
“Kirk yillik ahbapmis, hatta daha yakin, sanki hakikaten miisterek bir hayatlar1 varmis
gibi davraniyordu. Ve bu, Sabrinin onu gormekten duydugu saadeti, rahathigi
bozuyordu. Hayatina boyle iyice yerlesmis gibi haller almasindan hem hoslaniyor,

hem de korkuyordu” (Tanpinar, 2011: 179). Sabri, bahsedilen hikdyede hayatina giren
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bir insan1 sevmeye baslar ve dolayisiyla da o kisinin hayatindan gitmesinden korkar.

Bu korku Tanpinar’in sevdiklerini kaybetme korkusuyla ortiisiir.

3

Tanpinar’in korkularindan birisi de “vatan” c¢evresinde ger¢eklesmistir. Tanpinar
¢ocuklugundan itibaren bulundugu bolgelerde insanlarin sefaletini bizzat gormiis,
cesitli savaslarin golgesinde vatan kavramini 6grenmistir. Balkan Savaglari, 1.Diinya
Savasi, Milli Miicadele ve 2. Diinya Savasi Tanpinar’ tiim hayat1 boyunca savagslarla
dolu bir diinyada birakmustir. Tabii olarak bu durum onu psikolojik anlamda vatanini
kaybetme korkusuna yoneltmistir. 1939 yilinda bir dostunun evinde iken Alman
ordusunun Polonya’ya girmesini radyodan 6grenen Tanpinar i¢in bu olay yikim
trajedisi halini alir. Isin’a gore bu trajedi Osmanli’nin son donemlerinden yasanilan
zamana kadar uzanan Kkiiltiirel bir fay kirilmasidir. Tanpinar’in i¢ diinyasina inen bu
kirilma onun eserlerinde de karakterler lizerinden okuyucuya hissettirilir (Isin, 2003:
26). Cocuklugundan itibaren hareketli bir yasama sahip olan Tanpinar, kendisini bir
yere ait hissetme noktasinda sorunlar yasarken buna bir de vatanindan olma korkusu
eklenir. Tanpinar’in “Cocuklugumun hangi devresine baksam, etrafimda ve kendi
icimde bu vatan endisesini gordiim. Iste miitarekenin esiginde bu endise beni biisbiitiin
kaplamist1” ciimleleri durumu agiklar. (Nayir, 1976: 47). Tanpinar, bu anlamda aitlik
duygusunu vatan kavramiyla biitiinlestirir ve vatanin1 kaybetme korkusu onda
travmalar olusturur. H’de “Fakat harp, hatta gidenler i¢in bile sade 6liim degildi. Tek
basina 6liim basit bir seydi. Bazen insan ona en son ¢are diye bakabilirdi” climleleri
Miimtaz’1n savas korkusunu ortaya koyar. (Tanpinar, 2017: 72). Bununla birlikte SAE
romaninda Hayri irdal’m Korkuyu biitiin émriimce tatmistim, o yilam gayet iyi
bilirdim. Bir kere i¢imize yerlesti mi bulandirmayacagi hicbir sey yoktu” ciimleleri de
Tanpinar’in vatan endisesi dahil yasadigi ¢esitli korkularin genel bir ciimlesi olarak
gosterilebilir. Tanpinar’in biyografik diinyasinda yasadigi ¢esitli korkularin eserlerine
yansimasi da bu nedenle dikkat ¢eker. H’de Thsan’m yasadig cesitli korkularnm ana
ekseninde vatan endisesi vardir. (Tanpinar, 2013b: 272). AK romaninda da Selim bu
kez Hayri irdal gibi genel bir korkudan bahseder. “Selim, hurafevi korku, azap,
bilinmez bir y18in sey ve belki de uzvi yorgunluk karisik bu hissi ataik bir lanet gibi
biitiin hayat1 boyunca i¢inde hazir bulmustu” (Tanpinar, 2021: 36). Burada “bilinmez
bir y18in sey” ifadesinin savas korkusu olabilecegi diisiiniilebilir. Ciinkii bilindigi gibi

savagin insanlart mechule dogru goétiirdiigii ve bir anlamda da bilinmez bir korkuyu
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beraberinde getirecegi sdylenebilir. Bu durum, vatanin gelecegini de ¢gikmaza sokar ve
dolayisiyla bir korku dogurur. Tanpinar’in burada vatan endisesini dogrudan
vermemesi onun insanin Gtesini gittigini hatirlatir. Bir baska ifadeyle, Tanpinar
eserlerinde vatan endisesi duyan kisileri bilinmez korkularla vererek aslinda insani
tarif eder. Insan, bdylesine biiyiik bir olayda korkularini agik bir sekilde ifade
edemeyebilir. Bu durum Tanpinar’in Evin Sahibi hikayesinde goriiliir. “Gelecek bir
felaketin korkusu i¢inde, onu bekleyerek bir yerde duramaz, bir ise yaramaz olmustum.
Istahim kesilmis, uykum azalmist1; gecede iki ii¢ saat ancak, o da kabuslarla ugrasmak
sartiyla uyuyabiliyordum” (Tanpinar, 2011: 147). Anlaticinin gelecekte bir felaket
beklemesi muhtemel savasi ve sonrasinda olusan vatan endisesini diistindiirtiir. Burada
Tanpinar, agik¢a savasi 6n plana ¢ikarmadigi ig¢in yorumda bulunmakla yetiniyoruz.
Fakat Tanpmar’in biyografik diinyasindaki savas diislinceleri ve vatan endisesi goz

Oniine alininca alintinin vatan endisesi olma ihtimalinin oldugu diistintilebilir.

Sonug olarak Tanpinar, biyografik diinyasinda vatan endisesini, yasadig1 sevdigi birini
kaybetme ile 6liim korkusunu bazi roman ve hikayelerinde yansitmistir. Vatan endisesi
kimi zaman genel korku ciimlelerinin arkasinda okuyucuya hissettirilmeye
calistlmistir. Sevilen birisini kaybetme korkusu ise agik olarak kurmaca isimler
tizerinden bazi eserlerde verilmistir. Bununla birlikte 6lim korkusunun da bazi

eserlerde ortaya kondugu ifade edilebilir.
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2.4, Tanpmar’in Roman ve Hikayelerinde Ekonomik Sorunlar

Insanlarin yasamlarini siirdiirebilmelerinde en temel unsurlardan biri ekonomik gelire
sahip olmalaridir. Kisinin temel ihtiyaglarin1 karsilayabilmesi ve yasamini
stirdiirebilmesi i¢in ekonomik gelire gereksinim vardir. Sanatcilarin ekonomik
diizeylerinin iyi olmasi, onlara eserlerine yogunlasmalar1 noktasinda fayda saglar.
Diizyazilarinda ve kurmaca eserlerinde caligmalarina yogunlasamamaktan sikayet
eden Tanpinar, ekonomik olarak zorluklar yasayan bir sanat¢dir. Cocuklugundan
itibaren siirekli hareket halinde olan, bircok insani ve sehri gdéren Tanpinar,
diizyazilarinda ekonomik durumundan sikayetgidir. Bu sikayetlerin birgok sebebi
vardir fakat bunlardan en 6nemlileri Tanpinar’in parasini idare edememesi ve zaman
zaman ailesine yardim etmesi olarak belirtilebilir. Bunun yaninda Tanpinar’in kendi
hayati da disiiniiliince ekonomik anlamda zorluklar biraz daha artar. Tanpinar,
parasin1 Ozellikle Avrupa’da iken gezilere, eglencelere harcar. Paranin idare
edilememesi Tanpmar’in eserlerini yazma siirecini de etkiler. Diizyazilarinda
yazamamaktan, basarili olamamaktan bahseden Tanpmar’in bu diisiincesinde
ekonomik sorunlarmin bir etkisi oldugu diisiiniilebilir. 16Tanpinar’in bu anlamda
cebinde borg senetleriyle yasadigi, etrafinin alacaklilarla dolu oldugu mektuplarinda
ve glinliiklerinde goriiliir. Bunun iistiine bir de gerek kendi yasayisindaki idaresizlik
gerekse ailesinin ona yiik olmas1 Tanpinar’1 ¢ikmaza sokar. Tanpinar, Istanbul’da iken
1942°de Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig1 mektupta soyle der: “Benim buradaki hayatim
bir cehennemden farksizdir. Sebebi de parasizlik” (Tanpinar, 2017: 59). Buradan da
anlasilacag tizere Tanpimar ¢ok sevdigi ve tarihi dokulari {izerine yogunlastig
Istanbul’u bile ekonomik sorunlarla bogusurken &n plana ¢ikaramaz ve hayatim
“cehennem” kavramiyla agiklar. Baska bir ifadeyle, Tanpimar’in yasadigi
huzursuzluklarin birgok sebebi olsa da bunlarin temel sebeplerinden birinin ekonomik
sorun oldugu diisiiniilebilir. Buradan hareketle Tanpinar’in roman ve hikayelerinde

yasadig1 ekonomik sorunlar tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Tanpinar’in 6nemli mevkilerde is yapmasina ragmen ekonomik sorun yasamasi onun
roman ve hikayelerinde ortaya konulur. MB eserinde Ata Molla Bey iizerinden verilen
su climleler akillara Tanpinar’t getirir: “Ata Molla Bey daima ihtiyag¢ igindeydi.
Etrafindakilerin bir tiirlii akil erdirememesine ragmen bu 6mriiniin biricik gercegiydi.

Denilebilir ki ihtiya¢ yildizinin altinda dogmustu” (Tanpinar, 2019b: 41). Tanpinar
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diizyazilarinda ekonomik sorunlardan bahsetmesine karsilik lilks yasamindan da kimi
zaman Odiin vermemistir. MB’de Nuri Bey’in tanitildigi su climleler Tanpinar’in
paray1 kullanig tarzi hatirlatir. ““... Genis yasamaktan hoslanir, giinliik, hatta haftalik,

bir aylik kazanicini bir gecede harcamaktan ¢ekinmezdi” (Tanpinar, 2019b: 126).

Tanpinar, yasaminda bor¢ meseleleriyle de siirekli mesgul olmustur. Cebinde borg
senetleriyle dolagan Tanpinar’in ¢evresini alacaklilar sarmistir. Bu durum Tanpinar’in
bazi roman ve hikayelerinde goriiliir. SAE romaninda Hayri irdal’in agzindan ¢ikan
su climleler ve Tanpinar’in borg i¢inde olmasi arasinda bir benzerlikten bahsedilebilir:
“Ikinci defa igsiz kalinca bir ara hakikaten rakiya diistiim. Bu yiizden Sehzadebasi’ndan
Edirnekapi’ya kadar, yol boyunca rastladigimiz esiginden atlar atlamaz eksimis pilaki ve
yanmis zeytinyagi kokusu cigerinizi haglayan meyhanelerin hepsine birkag lira borcum vardu.
Yari yikik evimizin arasina géz koyan ve bu yiizden bana oldukga genis bir kredi saglayan

semt bakkalindaki hesabimi da her aksam yalvara yakara aldigim kirk beslikler kabartmist1”
(Tanpinar, 2013b: 209).

AK romaninda da Suat ve Selim isimleri iizerinde para meselelerine giren Tanpinar,
roman kahramanlarina adeta biyografik diinyasimi yiikler. Selim tipki Tanpinar gibi
mebusluk yapar ve o da Tanpinar’in biyografik diinyasina benzer olarak ekonomik

sorunlarla ugrasir.

“Mebusluktan ayrildig: giinden beri vaziyeti her giin biraz daha kotiilesmisti. Simdi yazilarinin
getirdikleri harig bir ecnebi mektebinden aldigi birkag yiiz liradan bagka giivenecek hicbir seyi
yoktur. Eline gegecek paranin mithim bir kismu borglarina gidecekti” (Tanpinar, 2021: 21).

Bununla birlikte yine Suat ve Selim’in anlatildigi su ciimleler de ekonomik sorun
anlaminda dikkat ¢ekicidir:

“Sonra Heleni birdenbire baska bir mevzuya atladi. «Hig¢ paras1 yoktur onun... Benden yine
borg aldi.» Heleni biitiin protokollerin haricinde hala yan1 bagindaydi. Selim sorar gibi bakti.
Otuz lira... On lira da evvel almisti. Bu da Suat’ti. Hem tam Suat’ti. Suat tapeur degildi, fakat
parasizdi. Hatta para meselelerinin stiindeydi. Bir giin Selim ona para sikintilarindan

bahsederken “Hocam ne kadar ehemmiyet veriyorsunuz bu ise... Para daima bulunur,
bulunmadig1 zaman da vazgegilir! demisti” (Tanpinar, 2021: 33).

Bahsedilen alint1 da Suat para meselelerinde biraz daha sakin kalirken Selim siirekli
borglarini ve alacaklilarini diisiiniir. Buna karsilik Selim, yasadigi ekonomik sorunlar1
ve bunun getirdigi stresi yenmekle ugrasarak psikolojik anlamda kendini rahatlatir.

Selim’in ifade ettigi su climleler bu durumu dogrular:
“Sonra baska sey var. Senin rahatsizligin para meselesi. Benimki etrafimda, hayatimin i¢inde.
Senin rahatin kendi elinde...Parasizligim o kadar miithim degil... Hakikaten hi¢ miithim degil.

Sonra da aligtim artik. Birkag bin lira borcum var; onu da koskten alacagim dder. Hatta biraz
bir sey bana kalabilir” (Tanpinar, 2021: 108).
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Selim’in parasizligim hi¢ miithim degil, alistim demesi aslinda onun icgten ige bu
meseleyi dert edindiginin arka planini ortaya koyar. Nitekim sonrasinda borcumu
koskten alacagim oder biraz da bana kalir demesi, psikolojik anlamda kendisini

rahatlatma isteginden olabilir.

Tanpmar’in ekonomik sorunlarinin bir diger yansimast Evin Sahibi hikayesinde
goriiliir. Hikayede borclu olan ve alacaklilarindan bahsedilen Yiimni Bey de

Tanpinar’in biyografik diinyasindan izler tagir.

“Zavalli Yiimni Bey! Onun iki hayati vardi. Birisi musiki, obiirii de alacaklilari. Bu ikisinin
arasinda, dmriinii bir kiip gibi igindekini sizdirmaz bir esrar kuyusu yapan bu bigare adamin
kafasi en yiiksek ruhani zevkten, en korkung maddi iskenceye bir anda gidip gelen bir rakkasa
benzerdi” (Tanpinar, 2011: 135).

Ozetle Ahmet Hamdi Tanpinar, biyografik malzeme olusturan diiz yazilarinda ve
kurmaca eserlerinde yasadigi ekonomik sorunlardan bahsetmistir. Eserlerinde ele
aldig1 bazi isimlerin bu yoniiyle Tanpinar’in kendisini ekonomik anlamda yansittigi
goriiliir. Kazandigr paray1r idare edemeyen, etrafi alacaklilarla olan ve borg
meseleleriyle ugrasan Tanpinar, bu olaylar1 roman ve hikdyelerinde yansitmaktan

kendisini alikoyamaz.

42



2.5.Tanpmar’m Yalmzh@ ve Kendisiyle Hesaplasmasi

Yalnizlik duygusu, bir insanin kendisini bulundugu ortamdan kopmus hissetmesi
olarak ifade edilebilir. Yalnizlik hissinin olusmasinda ¢ocukluk giinlerinin de 6nemi
vardir. Cocuklugun, 6zellikle sevginin oldugu bir ortamda ge¢cmesi yalnizlik hissinin
ilerleyen yaslarda az hissedilmesinde etkisi olabilir. Bir bagka ifadeyle, ¢ocukluk
zamanlarinda sevginin olmadig1 bir ortamda biiyliyen bireyin ilerleyen yaslarinda
yalnizlik hissine daha fazla maruz kalabilecegi diistiniilebilir. Bu yoniiyle yalnizlik
hissinin ¢evresel kosullardan etkilenen bir kavram oldugu ifade edilebilir. Bununla
birlikte yalmzlik hissinin kaygi bozuklugu ve depresyona bagli olarak da
olusabileceginden bahsedilebilir. Kisinin 6zellikle depresyon yasarken hissedebilecegi
yalnmizlik hissi, kisiyi bulundugu ortamdan uzaklastirmada son derece etkili olur. Bu
yoniiyle yalnizlik hissinin ¢evresel etkilerin yaninda psikolojik hastaliklarin etkisiyle
de olusabilecegi diisiiniilebilir. Yalnizlik hissinin olusmasinda kisinin ¢evresinden ilgi
gormek istemesi ve bu ilginin ¢evre tarafindan gosterilmemesi de son derece etkilidir.
Bir baska deyisle, kisinin bekledigi ilgiyi gérememesi, kisiyi kendi i¢ diinyasina
yonelterek bulundugu ortamdan uzaklastirir. Yalnizlik hissinin yagam kalitesini
etkiledigine deginen Svendsen, yalnizligin hormonlari etkiledigini, stresi artirarak
cesitli hastaliklarin olusmasima neden olabilecegini belirterek yasam kalitesini
distirdligiinii  ifade eder. (Svendsen, 2018: 43). Yalnizligin, kisiyi 06z
giivensizlestirmesi bu anlamda bir diger sorundur. Oz giivenini kaybeden bireyin,
toplumla arasindaki mesafeyi acarak kendisiyle hesaplagsmalara yoneldigi ifade
edilebilir. Tiirk edebiyatinda yalnizlik hissinin goriildiigii isimlerden birisi de
Tanpinar’dir. Giinliiklerinde, mektuplarinda ve denemelerinde kendisini sorgulayici
bircok ifadeye yer veren Tanpmar, kendisiyle hesaplasir. Ozellikle eserlerini
yazamamaktan sikdyet eden Tanpinar, edebi anlamda yeni bir sey getirip
getiremedigini sorgular. Bu yoniiyle Tanpinar yazdiklarini ¢ogu kez siler ya da yeterli
gormez. Bir baska ifadeyle, Tanpinar, edebiyat diinyasinda 6zgiinliigiinii ortaya
koyabilme, edebiyata katki sunabilme ve yenilik getirme arayisindadir. “Neyim?
Kimim? Nelere Muvaffak oldum? Hi¢bir sey yapamadim mi1? Ah, Bir kere kendi
distma ¢ikip kendimi gorebilsem!” ifadeleri bu noktada Tanpinar’in hesaplasma
derecesini de ortaya koyar. (Tanpinar, 2018a: 73) Bu hesaplasma yine giinliiklerinde

cesitli yerlerde tekrar eder. Bu noktadan hareketle Tanpinar’in 6zgiinliigiinii ortaya
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koyabilme istegi, faydali olma arzusu kendisiyle olan hesaplagmasinin temel
sebeplerinden olabilir. “Muhakkak olan bir sey varsa dmriim ya sansima Kkars1, veyahut
da hayatimi tarumar eden ahlakima ve tabiatima kars1 miicadele ile gegti” (Tanpinar,

2018a: 290). Bu ifadeler bahsedilen diisiincenin 6zeti niteligindedir.

Tanpimar hayatin1 yalmzca kendisiyle hesaplagsma ile gegirmez, bir yandan da
insanlarin ona hak ettigi degeri vermemesinden yakinir. “Siik(it suikast” olarak da
adlandirilan bu durum nedeniyle Tanpinar, haksizlig1 sorgular ve aslinda kendisine
gosterilen ilginin yeterli olmadigini ve bunun 6tesinde bir ilgiyi hak ettigini diigiindir.
Bir baska ifadeyle Tanpinar, ilgisizlige maruz birakilmakla birlikte miicadelesini
disartya degil kendisine yonlendirerek tirettikleri ve toplumun ona gosterdigi ilgi
arasinda bir baglant1 kurar. Bu baglanti Tanpinar’1 kendisiyle hesaplagsmaya gotiiriir.
(Tanpinar, 2018a: 291) Buradan hareketle bir yanda cemiyetin Tanpinar’a hak ettigi
degeri vermemesi, diger yandan da Tanpinar’in yeni bir sey getirme arayis1 Tanpinar’
kendisiyle hesaplasmaya yonlendirir. Tanpinar’im yasadigi donemde toplum
tarafindan ilgi gormemesi Tanpinar’1 etkilese de asil olumsuz etkiyi Tanpinar kendi
kendisine yapar. Tanpinar eserlerini ¢ogunlukla begenmez ya da bir sey yaptigimin
farkinda olsa da “6tesine” gecemediginden bahseder. Bu durumu mektuplarinda
“Belki bir seyler yaptim; fakat tam istedigimi degil. Benim istedigim insanin 6tesiydi”

Seklinde belirtir. (Tanpinar, 2017:180).

Tanpiar’in yazilarinda dikkat ¢ektigi kavramlardan birisi de yalnizlik olmustur. Bu
kavramin Tanpmar’da olusumunun ¢esitli sebepleri olabilir. Bunlar ¢evresel
kosullarla, Tanpinar’in doneminde “siikiit suikastina” ugramasiyla ve ritya-musiki gibi
kavramlardan etkilenmesiyle aciklanabilir. Tanpinar’in ¢ocuklugunda bir¢ok farkli
sehirde bulunmasi onu belirli bir yere ait hissettirememistir. Bu durum onda yalnizligi
beraberinde getirmis ve Sunat’in ifadesiyle, “ayakta durmakta zorlanan, tutunma
telastyla yorgun diisen” bir profile doniistirmistiir. (Sunat, 2004, 143). Bununla
birlikte Tanpmar’in ¢ocukluguna ait amlarinda belirtildigi kadariyla Tanpinar’in
arkadas ortaminda biiylimedigi, ninesinin masallariyla ev kdselerinde yasamini
stirdiirdiigii gortliir. Bir bagka ifadeyle, Tanpinar babasinin isi geregi siirekli sehir
degistirmekten, yalniz bir g¢evrede biiylimekten dolayr yalmiz kalmis olabilir.
Tanpinar’in  Antalyali 6grenciye yazdigt mektubu bu anlamda dikkat ceker.

Cocuklugunu anlattigt bu mektubunda babasimin isi geregi siirekli yer
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degistirdiklerinden bahseden Tanpinar, bu yer degistirmelerin birisi olan Ergani’de
kendisine rastladigim ifade eder. Ug yasinda iken kendisine rastlayan Tanpinar’mn
camdan disar1 bakmasi onun aile icerisinde de yalniz oldugunu diisiindiirtebilir.
Burada dikkat c¢eken Tanpinar’in ¢ocukluguna dair bir arkadas ortamindan
bahsetmemesidir. Ergani’de karla ortiili bayiri; Sinop’ta denizi; Siirt’te yildizhi
geceleri izleyen Tanpinar, yalnizligini da arka planda géstermis olur. Oguzertem, SAE
romaninda Hayri Irdal’in ¢ocukluguna gondermede bulunarak ihmal edilen bir
karakter oldugunu belirtir. Bu ihmal edilis sonraki yasaminda olaylara seyirci
kalmasina sebep olmustur, der. (Oguzertem, 2018: 329). On bes yasinda annesinin
Olimii de Tanpmnar’da yalmzligi tetikleyen bir diger durum olarak belirtilebilir.
Tanpinar, zamanini genellikle ev ortaminda annesi, anneannesi ve evin hizmetgisiyle
gecirir. Bu birliktelik Tanpinar’t annesine baglamistir. Onun 6liimiiyle Tanpinar,
cocukluktan itibaren Arap cografyasimin getirdigi Olim kavramiyla daha da

yakinlagmis olur.

Tanpinar’in yalnizlig1 noktasinda diisiiniilebilecek bir diger kavram riiya ve musikinin
birlikte ortaya c¢ikardigi gergeklikten kagma/uzaklagsma istegidir. Tanpinar, riiya ve
musikinin insan1 ger¢ek alemden uzaklastirmada 6neminden bahsetmistir. Rilyanin da
musikinin de insani farkli alemlere gotiirerek sikintilarindan uzaklastirmasi ve insani
icinde bulundugu aleme yabancilagtirmasi Tanpinar’in i¢inde bulundugu aleme
yabancilagmasiyla benzesir. Nitekim Tanpinar, musikinin kendisini dertlerinden
uzaklastirdigin1 yazilarinda belirtir. Riiyalar da bu yo6niiyle Tanpimar’in gercek
alemden uzaklagsmasinda etkili olur. Bu durum da Tanpinar’in yalnizligini pekistirir.
Diger bir ifadeyle gerek riiyalar gerekse musiki Tanpinar’in hem edebi sahsiyetinde
hem de yalnizlagmasinda etkili kavramlardir. Bu kavramlarin ortak 6zelligi ise kisiyi
gercek alemden uzaklastirarak kendi igerisine yonlendirmesi, arka planda ise
toplumdan uzaklastirarak yalnizlagtirmasidir. Bu kavramlarin ¢ocukluktan itibaren
yalnizliga diiskiin olan Tanpinar’da biitiinlesmesi ¢ok daha kolay olmus ve

Tanpinar’in yalmzlik duygusunu perg¢inlemistir denilebilir.

Eser iiretme noktasinda miikemmeliyet¢i bir anlayisa sahip olan Tanpinar’in
yalmizligina sebep olan etkilerden birisi de doneminde anlasilamamis olmasidir.
Tanpinar diizyazilarinda bir sey tiretip liretemedigini sorgulasa da bu yaptigi muhasebe

aslinda i¢inde yasadig1 toplumun ona olan ilgisizliginin 6zeti olarak goriilebilir. S6z
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gelimi Huzur romani yazildigi donemde iislubu ve hiziyla klasik roman okuyucusunun
hosuna gitmez ve okunmadan yarim birakilir (Anar, 2020: 11). Tanpinar’in doneminde
hi¢bir aragtirmaci tarafindan dile getirilmemesi, eserlerine ilgi gésterilmemesi onu bir
kez daha yalnmzliga itmistir. Bagka bir ifadeyle, ¢evreden gelen yalnizlik etkisi, riiya
ve musikinin Tanpinar’1 i¢ alemine yonlendirerek yalnizlastirmasi ve bunlarin {istiine
toplumun Tanpinar’a olan ilgisizligi onu daha da yalnizlastirmistir. Tanpinar’in su
climleleri bu anlamda dikkat ¢eker: “Yalnizim, biitiin diinyam benden uzakta ve
icimde. Ah bunu gostermek imkani yok. Kim anlar su andaki boslugumu ve
dolulugumu” (Tanpinar, 2018a, 131). Burada diinyanin Tanpinar’dan uzakta olmasi
ve i¢inde olmasi dikkat ¢ekicidir. Sanki Tanpinar, rilya ve musiki kavramlarina atifta
bulunarak diinyadan uzaklagsmis ve yine aym kavramlarla baska bir alemde/i¢
aleminde varligini siirdiirmektedir. Bosluk ve doluluk bu anlamda daha da
belirginlesir. Bir tarafta gercek alemde hissedilen bosluk, diger tarafta riiya ve
musikinin gotiirdiigii alemdeki doluluk kendisini ortaya koyar. Fakat Tanpinar’daki bu
yalnizlik duygusu onu 6lene kadar terk etmez. “Yildizli gece ve denize, dagin i¢cimizde
uyandirdig1 yalmzlik duygusundan gittim. Deniz insanla durmadan konusur. Bununla
beraber yalmizlik duygusu benden gitmis degildir” (Tanpinar, 2019b, 397). Tanpinar
icinde bulundugu yalnmizliktan kurtulmak i¢in kitaplara sarilir. Haldun Taner, herkes
evine, sicak yurduna giderken Tanpinar kitaplarina gider, parasim kitaplara yatirirdi,

diyerek bu durumu agiklar. (Taner, 2012: 47).

Tanpinar’n yalnizlik duygusu ve kendisiyle hesaplasmasinin roman ve hikayelerinde
yansimast goriiliir. Gerek romanlarinda gerekse hikayelerinde yalnizliktan sikayet
eden, kendisiyle hesaplasan baz1 kurmaca isimler Tanpinar’1 hatirlatir. MB romaninda
Behget Bey cilimleleriyle yalmiz oldugunu ifade eder. “Behget Bey zavalli insanlardan
kagan bir ihtiyard1” (Tanpinar, 2019c: 10). Behget Bey’in insanlardan kagan bir ihtiyar
olarak belirtilmesinin nedeni daha sonraki sayfalarda da goriilen ve Tanpinar’in da

stik@it suikastini akillara getiren diglanmighigidir.

“Hi¢ begenilmeden, yalniz yasamaya mahkm olduktan sonra biitiin bunlar neye yarardi? En
hakli oldugu yerde bile agzin1 agar agmaz herkesin “Sen sus, bdyle seylere karigma!” der gibi
baktig1 bir adam i¢in riitbenin, nisanin, hayatta muvaffakiyetin bir manas1 olabilir miydi?”

(Tanpinar, 2019c: 60). Burada ozellikle Tanpinar’in yasadigi zamanda ugradigi
ilgisizlik sanki Behget Bey’e yiiklenmis bir hesaplagma gibidir. Tanpinar, yasadigi bu
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ilgisizligi sanki Behget Bey lizerinden i¢ sesinin yansimasi olarak verir. MB romaninda
Behget Bey’in yalnizlik noktasinda Tanpinar’la benzer yonii su climlelerde de ortaya
konulur. “Hakikatte de bu bigarelik fikri kendisinde bulundugu i¢in daima bigare
olurdu. Onun i¢in yalniz ve kendi basina yasamayi tercih ederdi” (Tanpinar, 2019c:
62). Behget Bey’in bicare hissetmesinin nedeni yalmizligin bireyde olusturdugu 6z
giiven eksikligi ve sonrasinda ortaya cikardigi asagilik kompleksi olabilir. Bagka bir
ifadeyle, insanlar tarafindan sozleri dinlenmeyen, ilgi gérmeyen ve dislanan insanlarda
goriilebilen bu 6z giiven eksikligi ve asagilik kompleksi Behget Bey’in ve gercek

hayatta Tanpinar’in yasadig1 sorunlardandir.

Yalnmzlik hissi H Romaninda da Miimtaz {izerinden okuyucuya sunulur.
Davranislariyla, diislinceleriyle Tanpinar’t yansitan Miimtaz da yalnizdir. Tipki o da
Tanpinar gibi ¢ocuklugunu kendi kendisiyle gecirmistir. “Cocuklugunun miihim bir
devrinde ¢ok yalniz kalan Miimtaz, kendi kendisiyle konusmay1 severdi” (Tanpinar,
2017: 12). H’de Miimtaz roman boyunca yalnizliklartyla okuyucu karsisina ¢ikmaya
devam eder. O, Nuran’la tamsirken de yalmzdir. Iste Miimtaz; hayatini bastan asagi
degistirecek olan kadini bu sartlar iginde, bdyle bir yalnizlikta tanimistt (Tanpinar,
2017: 81). Bununla birlikte Tanpinar’in diisiince diinyasini yansitan su ctimleler de

Miimtaz’1n diliyle ifade edilir:

Fakat bugiin Miimtaz sevincinde yalnizdi ve bu hep boyle olacakti. Yarin istiraplarinda yalniz
kalacak. Biitiin tanidiklari, dostlar1 i¢in bir muamma, bir mechul. Yahut hayatin kenarina
firlamis bir rakam olacak, 6biirkii giin 61digii zaman da ayni sekilde yalniz 6lecekti. (Tanpinar,
2017: 144). Bu alintida bahsedilen yalnizlik durumu Tanpinar’in hayatinda yasadigi
yalnizlikla ¢ok benzerdir. O da giinliiklerinde, denemelerinde, mektuplarinda yasadig:
derin yalmzliktan bahseder. Burada ise Miimtaz sevincinde, 1stiraplarinda ve
6liimiinde diger bir deyisle, dogumundan Sliimiine kadar yasadigi her seyde yalniz

olacagina gondermede bulunur.

SAE romaninda Halit Ayarci’nin kullandig1 su ciimleler de yalnizlik noktasinda dikkat
cekicidir: “Her sey yolunda... Fakat yalnmiziz. Biitiin diinyada yalmiziz. Yalnizlik
benim hosuma gitmez” (Tanpinar, 2013b: 349). Biitiin diinyada yalnizliktan bahseden
Halit Ayarci gibi SD romaninda Cemal de yalnizliga gondermede bulunur. “Kendimi
herkesten uzak, kimsesiz, biitlin tanidiklarim1 bir yiik gibi tastmama ragmen kimsesiz

hissediyordum. Belki de bu hissin artirdigi bir yorgunlukla pansiyondaki odami
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6zledim” (Tanpinar, 2013a: 272). Bu climlelerde iki sey dikkat ¢eker. Birincisi Cemal,
biitiin insanlar1 yiik gibi tasidigim diistiniir. Burada Tanpinar’in ailesine 6zellikle
ablasina ve abisi Kenan’a maddi yardimda bulunmasi akla gelebilir. Ikincisi de
Tanpinar’in pansiyon odalarinda yasamini siirdiirdiigii giinlere gondermede bulunulur.
Bu iki gonderme Tanpimar’in kurmaca karakterlerine yiikledigi biyografik

yansimalardir.

Yalnizligin yansitildig1 bir diger isim Yaz Yagmuru hikdyesindeki Sabri olmustur.
Tanpinar’1 yalnizlik noktasinda hatirlatan Sabri, yalnizliga su climlelerle gondermede
bulunur: “Bu yagmurlu yaz sabahinda konusacak bir insan bulduguna memnundu.
Karisi gittiginden beri hayati bir ¢esit yalnizlik mektebi olmustu ve yalnizlik hi¢ de bu
seklinde dinlendirici bir sey degildi” (Tanpinar, 2011: 154).

Tanpmar’in hayatinda yalmizlikla birlikte ele aldigi konulardan birisi de kendisiyle
hesaplagsmasidir. Bu hesaplasma Tanpinar’in kurmaca eserlerinde gesitli sayfalarda
kendisini ortaya ¢ikarir. Bicare olmaktan, bir sey yapamamaktan, kendisini kiigiik
gormekten sikdyet eden Tanpinar bu durumu karakterlerine de yiikler. Tanpinar
yazdiklarim1 begenmeyerek bazen yeniden baslamaktan bazen de hedeflerini istedigi
gibi gerceklestirememekten sikdyet eder. H’de Nuran’in sOyledigi su ifadeler
Tanpinar’in diisiince diinyasinin bir yansimasi gibidir: “Ben bir kere gectigim yoldan
bir daha gegecegim. Bundan biiyiik azap olur mu?” (Tanpinar, 2017: 121). Bir seye
yeniden baslamanin Tanpinar i¢in eziyetli olmasi ve Nuran’in sdyledigi bu ciimleler
arasinda benzerlik goriiliir. Yine H’de Miimtaz’in yazdigi eserini begenmemesi de
Tanpinar’in kendisiyle hesaplasmasi noktasinda dikkat ¢eker: “Miimtaz bir taraftan
onu dinlerken, bir taraftan da Seyh Galib'in lizerinde diisiiniiyordu. Kitabin ne planini,
ne de yazdig1 kisimlar1 begenmisti. Hepsini tekrar degistirmek lazimdi. Hamlelerle
degil, saglam bir diislince ile ¢aligmak istiyordu” (Tanpinar, 2017: 196). Miimtaz’in

yazdiklarin1 begenmemesi ve eserini elestirmesi Nuran’la konusmasinda devam eder.

“Cok gelisi giizel var, diyordu, halbuki boyle olmasini istemiyorum. Simdi seni dinlerken
alelade terkibin disinda bir nevi denemenin liizumunu hissettim. Bir hikayenin behemehal bir
yerde baglayip bir yerde bitmesi, behemehal kahramanlarin kesif sekilde, ddsenmis bir rayda

ytriiyen bir lokomotif gibi yiirimesi lazim m1?” (Tanpinar, 2017: 196).
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Tanpinar’in yazilarinda belirttigi miikemmeliyetci yaklasim roman karakterlerinin de
baslica problemi olarak goriiliir. Eseri iizerine diisiinen, defalarca yazdiklarin1 gozden
geciren ve bircok kez bastan yazan Tanpinar’t bu yoniiyle H’de Miimtaz’la
benzestirmemek miimkiin degil. Miimtaz’1n yazmakta oldugu Seyh Galip eseri lizerine
gelen soruya Miimtaz’in verdigi cevap bu anlamda dikkat ¢eker. “O da baska dert,
dedi. Biitiin fiisun sénmiis. Ug haftadir ugrasiyorum. Bir sahife bile yazamadim.

Galiba yazamayacagim” (Tanpinar, 2017: 351).

Tanpinar’in eser iretirken yasadigi zorluklarin kurmaca karakterlerdeki bir diger

yansimast AK’de Selim olur.

“Acele acele giyindi. Saat sekiz buguktu. «Belki bir saat kadar miisveddelerle mesgul olurum.»
Bu sefer de ayn1 hatay1 yapmig, romana {i¢ ayr1 yerden baslamisti. Bu demektir ki hazir bir
istihlakla ise girdim...Simdi biiyiik bir diizeltme ameliyesi lazim geliyordu. Ciinkii ne kadar
planli olursa olsun hemen hemen ayn1 devirde yazilan bu {i¢ kisimda zaruri sekilde bir yigin
tekrarlar, bir miisveddeden obiiriine gecerken teferruat tarafindan siiriiklenmeler oluyordu”
(Tanpnar, 2021: 29):

Burada Selim’in eserini olustururken kendisiyle hesaplagsmasi da Tanpinar’in
eserlerini  olustururken kendisiyle hesaplagsmasi gibidir. Tanpmar ekonomik
sorunlardan dolayr yazilarina odaklanamamaktan sikayet etse de miikemmeliyetci
yaklagiminin yazilarinda etkisi oldugu ifade edilebilir. Burada Selim’in yazarken
yasadig1 sorunlar Tanpinar’in biyografik diinyasinin bir yansimasi gibidir. Yine Selim
romanin bir boliimiinde yazamadigini su ciimlelerle ifade eder: “Yarim kalmis
romanin masa iizerinde siirlinen miisveddelerine bir hiiziinle ve i¢ sikintisiyla bakti.
Ne bugiin ne de yarin ¢alisabilecegim... Bir aydir bu hep boyle” (Tanpinar, 2021: 35):
Selim’in miisveddelerine hiizlin ve i¢ sikintiyla bakmasi bir anlamda yazamamanin
verdigi bir i¢ hesaplasmanin da tezahiirii gibidir. Selim bu climleleriyle aslinda
Tanpmar’in da siklikla yasadigi yazma konusunda odaklanma sorununu yasar. Bu
sorun hem Tanpinar’it hem de kurmaca karakterini kendisiyle hesaplasma siirecine
gotlirir. SD romaninda Cemal yazamamasimi sadece ¢evresiyle degil kendi

tembelligiyle de iliskilendirir.

“Surasini da sdyleyeyim ki bu hiddet ve etrafimin ciddiyetine inanmamak hissi, sonuna kadar
devam edecektir. Fakat bunun, sade etrafimdakilerin kabahati oldugunu sdylersem haksizlik
ederim. Hakikatte ben garip bir tembellik i¢indeydim. Uzleti, sitkunu, hiilyay1 artyordum”
(Tanpinar, 2013a: 184).

Bu alintida bahsedilen kabahatin yalnizca etrafta olmamasi durumu akillara yine siikit

suikastin1 getirir. Bununla birlikte bireysel isteksizlik ve tembellik durumu uzletle
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iligkilendirilir. Burada uzlet ise Tanpinar’in ekonomik ve hastalik sorunlar
yasamayacagl bir diinyanin hiilyas1 olabilir. Tanpinar kendisiyle hesaplasmasini bir
baska ifadeyle dmriiniin muhasebesini Bir Yol hikayesinde kendisine su ctimlelerle yer

ifade eder:

“Hayatimin iizerinde diislinmege baglamigtim. Biitiin iradem, biitiin gayretim bir daha o eski
siikuneti bana iade ettiremedi. Giindelik hayatimla arama, yasanmamis riiyalarin azabi
girmisti. Hayat oyununu en biiyiik ciddiyete oynamaga hazirlandigim bir anda ge¢mis yillar,
kargima dikiliyor ve benden hesabini soruyordu. O giinden sonra artik bir an bile yalniz
degildim; soframda, yatagimda, ¢alisma masamda bir misafir, disleri hiddet ve kinden kisik,
gozlerinde bosa gitmis bir dmriin biitlin bikkinlig1 toplanan bir zavalli vardi ve bana
pismanligin suuruyla kisilmis sesi durmadan fisildiyordu: "Omriinii, dmriinii ne yaptm?" Ve
ben biitiin uzviyetimde bir yilan gibi gezen bu zehirli sesin tembihi altinda yapacagimi
unutuyor, ant ve mekani unutuyor, basta kendim olmak iizere her seyden, yasanmis
omriimden, gelecek senelerimden, biitiin etrafimdan nefret ediyor, kagmak, kaybolmak,
kurtulmak istiyordum” (Tanpinar, 2011: 79-80).

Anlaticinin bu hikdyede bahsettigi etraftan kagma istegi dikkat ¢eker. Tanpinar’in
biyografik diinyas1 hatirlaninca bu alintilar daha da anlamli hale gelir. Nitekim
Tanpinar hem ailesine maddi yardimda bulunur hem de kendi ekonomik sorunlariyla
mesgul olur. Bununla birlikte ¢evresinin Tanpiar’in eserlerine karsi ilgisizligi
Tanpinar’t kendi diinyasina yonlendirir. Bu durum sonrasinda Tanpinar, yazilarinda
sadece kendi yazi isleriyle ilgilenmek istedigini belirtir. Bu istek ise kendi kendisiyle
kalacagi bir diinyanin hayalidir. Bu yoniiyle bahsedilen hikdyede anlatici karakterin

etraftan nefret etmesi ve kagma istegi bu durumun bir neticesi olabilir.

Tanpinar’in asagilik kompleksine kapilmasi ve devrinde yasadigi ilgisizligi kendinde
aramastyla bicarelik kavrami ortaya cikar. Tanpinar’in yazilarinda dile getirdigi
gergekten de bir sey yapamadim mi1? diisiincesi onu i¢ hesaplasmaya gotiirmiistiir. Bu
hesaplagma kurmaca karakterlere de sirayet etmistir. H’de Miimtaz bu bigarelik hissini

bazi climleleriyle ortaya koyar.

“Sonra, bir yere gitmek, insanlarla temas etmekti. Halbuki Miimtaz, insanlardan kagiyordu.
Onlarin anlamamazligindan harapti. Onlar meselesiz yasiyorlardi. Yahut da. "Yahut da ben
¢ok bicareyim" diye diisiindii. Ne yapmali? Nereye gitmeli, Yarabbim?” (Tanpinar, 2017:
329).

Buna benzer olarak Miimtaz’in kendisini bigare hissetmesi su ciimlelerde de goriiliir:

“...o giriltili hiddeti ve kendisini yapayalniz ve bigare bulma hissini, biraz daha
derinlestirmekten, her an daha ¢ogalmaktan, daha tahammiil edilmez sekilde kesik ve dldiiriicti
olmaktan menetmiyordu. Ah, bir tarafa kapanip aglamak ne kadar iyi olacakti. "Ne kadar
sefilim, sefil ve bigare." Hi¢ duymadig1 sekilde bedbahtti” (Tanpinar, 2017: 330).
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Miimtaz bu ciimlelerle toplum tarafindan ilgisiz birakilan ve siik(it suikastina ugratilan
Tanpinar’in yansidigir bir kurmaca karakterdir. Bu climlelerde Miimtaz’in bigare
hissetmesinin de nedeni maruz kaldig: ilgisizliktir. Bu ilgisizlik karakterlerin tipki
Tanpmar gibi kendilerini kotii hissetmelerine ve 6z giiven eksikligi yasamalarina
neden olmustur. SAE romaninda Hayri irdal’in yasadig: dogustan amatérliik hissinin

bununla ilgisi olabilir.

“Fakat ciddi sekilde saatcilie yanasmamistim. Ustelik sakardim. Elimle goziim beraber
calismaktan uzakti. Her ikisi birbirinden ayr1 yasiyorlardi. Yaradilistan amatdrdiim. Is olarak
iistiime aldigim her seyden carcabuk sikiliyordum. i¢imde birdenbire bir yol agiliyor ve ben
elimdeki isten sessizce ona kayryordum” (Tanpinar, 2013b: 61).

Tanpinar’in hayatinda sik¢a yasadigi bir ise odaklanamama ve ¢abuk sikilma burada
Hayri irdal {izerinden verilir. Bicare hissetme AK romaninda da Selim bu yéniiyle

Tanpinar’t hatirlatir.

“Hakikaten mitolojik bir mahliikum simdi. Bir tarafim bir giil fidan1 ve bahar. Obiir yanim...
Ve kendisini bilinmeyen bir ilahin, ¢ok alayci bir ildhin gazabiyla biitiin bir yans1 ¢igek,
sebnem, ay 1s18indan, cok yumusak, kokulu, parlak bir sey olmus ihtiyar bir satir gibi tasavvur
ediyordu. Dudaklarima taktigim giiliis bile yarim. Korkung sey. Korkung ve lezzetli. Kii¢iik
estet hayatinin biitin muvazenesini, acikli muvazenesini bozacak kadar lezzetli. Fakat
tahammiilii gli¢. Ylirlimemi sasirtyorum. Ben o cins adam degilim ki... Ben kat kat perdelerin,
muvazaalarin arasinda yasayan bir bigareyim” (Tanpinar, 2021: 230-231).

Bu climlelerde Selim’in kendisini kiigiik gérmesi, bigare hissetmesi yine Tanpinar’in
kendisiyle hesaplagmasinin ve yasadig siikiit suikastinin bir sonucu olarak goriilebilir.
Abdullah Efendi’nin Riiyalari hikayesinde ise Tanpimnar, bu kez bu asagilik
kompleksini Abdullah Efendi {izerinden ele alir. “Siiphesiz ki yarin sabah bu yaptigi
seylerden igrenecek, bu geceyi israf edilmis bir zaman gibi addedecek ve kendisini
kiiciik bulacakti” (Tanpinar, 2011: 12). Ayni hikdyede Abdullah Efendi’nin ve

dolayistyla Tanpinar’in kendi giiciine giivenmemesinin bir muhasebesi yapilir.

O biitiin 6mriince biiyiilii bir esigin 6niinde adimlarini tecriibe etti; fakat her defasinda iginde
vaktinden evvel uyanan bir taraf onu bu esigi atlamaktan, ileriye gegmekten menetti. O biitiin
omriinde bir kiigiik tereddiit ve suur jestinin oldugu yerde donmege mahkim ettigi bir bostan
dolab1 oldu” (Tanpnar, 2011: 35-36).

Tanpinar’in kendisiyle hesaplagsmasi kurmaca karakterlerinin sorulariyla devam eder.
SD romaninda Sabiha’nin agzindan ¢ikan su ifadeler Tanpinar’in kendisiyle
hesaplasmasinin bir yansimasidir: “Ben hep boyle kalacagim! Bir sey yapamayacak
miyimm hayatimda. Ne yapmak istiyorsun? diye sordum. Ne bileyim bir sey olmak

istiyorum herhalde” (Tanpinar, 2013a: 128). Sabiha’nin ben hep boyle mi kalacagim
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sorusu aslinda bir i¢ hesaplasmanin disavurumudur. Bununla birlikte iste okuyorsun,
calistyorsun diyen Cemal’e Sabiha’nin su sozleri de dikkat ¢eker. “Sade bununla
olmuyor. Onlar disaridan gelen seyler. Ben igimde bulmak istiyorum. Kendi kendimi
yapmak istiyorum” (Tanpinar, 2013a: 128). Tanpinar’in okuduklarini, etkilendigi
isimleri geride birakarak kendisi olma, 6zgiin olma fikrini SD romaninda Sabiha’ya
sOylettigi diistiniilebilir. Yine ayn1 romanda Cemal’in kullandig1 climleler Tanpinar’in
yogun okuma evresinde oldugu zamana aittir. Bu donem Tanpinar’in buldugu her eseri
okudugu ve yenilerini aradigi donemdir. Fakat Cemal’in de belirttigi gibi bu donem
Tanpinar’in yalnizca okudugu ve okuduklarimi diisiinmedigi on bes ve on sekiz yas

araligini kapsar.

“Yazik ki i¢inde bulundugum zihni tembellik buna engeldi. Yasima gore epeyce okuyordum.
Fakat okuduklarimin iizerinde diisiinemiyordum. Mektepte, her seyi ayr1 ayri 6grenmek ve
kafamda g6z g6z saklamak itiyadini almistim. Onun i¢in okuduklarimi i¢ime, hafizam bir
dolapmus gibi y1giyordum” (Tanpinar, 2013a: 68).

Ozetle Tanpmar biyografik diinyasinda yasadigi yalmzlhigi ve kendisiyle olan
hesaplagsmalarin1 roman ve hikayelerinde bazi isimler iizerinden yansitir. Cevresi
tarafindan siik(it suikastina ugrayan Tanpinar, yogun c¢abalar sonucu iiretebildigi
eserlerin ilgi gdrmemesi ilizerine 6z giiven eksikligi yasar ve kimi zaman da asagilik
kompleksine kapilir. Bunun yansimasi olarak Tanpinar’in roman ve hikayelerinde bazi
isimlerin kendisini bigare hisseden, baska bir yerde yasamak isteyen, kendisini

basarisiz goren kisiler oldugu goriiliir.
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2.6. Tanpinar’in Cevresinden Bazi Isimler

Babasinin gorevi geregi bircok sehirde bulunan Ahmet Hamdi Tanpinar’in dogal
olarak karsilastiklar1 insanlar, bulundugu ortamlar ve unutamayacagi anilar1 olmustur.
Bu anlamda annesini erken yasta kaybeden Tanpinar’1 sahiplenen ilk isimlerden birisi
anneannesidir. Emine Hanim, kii¢iilk Tanpinar’1 geleneksel masallarla, efsanelerle
besleyerek bir anlamda onun hayatinda ¢ok etkili olmustur. Babasinin gorevi geregi
stk sik yer degistirmek zorunda kalan Tanpinar, arkadas edinememis ve tek dostu
Emine Hanim olmustur. Okay’a gore, Ninenin varligi asil olarak Kerkiik’te
belirginlesir, Tanpinar ve Emine Hanim birer dost olurlar (Okay, 2017: 41). Bu
anlamda ev i¢inde anneannesiyle oyunlar oynayan, anneannesinden duyduklariyla
hayal giiclinii gelistiren, esyanin ardin1 gézetlemeyi Ogrenen bir Tanpinar profili
olusmustur. Ozellikle hayal diinyasini gelistirmesi noktasinda Sark memleketlerinin
ve tabiatin etkili oldugu burada hatirlanabilir. Bu anlamda yildizlar1 seyreden, geceyi
muhayyilesinde gelistiren Tanpinar i¢in anneannesinin 6nemli bir etkisi vardir.
Anneannesi Tanpinar’1 anlattiklar1 masallarla zenginlestirir. Bu masallar kimi zaman
Tanpinar’da bir iirperme ve korkuya da doniisiir. Yaz Yagmuru hikayesinde bu durum

dolayli olarak verilir.

“Ihtiyarlarin bize yavas yavas, geceden geceye, diinyamiz giizellessin, riiyalarimiz sekil alsin
diye agiladiklar1 korkular1 soyliiyorum. Masallardan esyanin kendisinden gelenler. Mesela
karanlikta bir agacin golgesi, kiicliikken bahcedeki biitiin agaclar nasil {izerime dogru
ytriirlerdi” (Tanpinar, 2011: 201).

Bu ciimlelerde ihtiyarlardan kasit kuvvetle muhtemel Tanpinar’in anneannesidir.
Tanpinar’in ¢cocuklugunda duydugu masallar ve gérdiigii tabiat ona bir vehim ve korku
hissini de asilar. Bu durum Tanpinar’in biyografik diinyasinin yansimasi olarak

bahsedilen hikdayede okuyucuya sunulur.

Tanpinar’in anneannesi Evin Sahibi hikayesinde de yine biyografik yansima olarak yer

alir.

“Bu felakete ninem ancak bir yi1l tahammiil edebilmis ve ben dedemle yalniz kalmisim. Ne
annemi, ne de ninemi iyice taniyabildim. Bu sonuncudan bende kalan tek hayal, Yunus
ilahileri okuyarak aglayan ihtiyar bir kadin hayalidir; bir de sonralari, evdeki hizmetgilerin
agzindan sik sik dinledigim bir tiirkii bilirim. Beyaz basortiisli, agir kumaslardan entarisi,
tesbihi, seccadesi, velhasil bugiin bende onun hayalini viicuda getiren bir y1gin teferruat, tipki
bu tiirkii gibi sonralar etraftan dinledigim seylerin zihnimde kalan izleridir” (Tanpinar, 2011:
120-121).
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Tanpinar’in yazilarinda bahsettigi gibi anneannesi ona masallar okur ve Yunus
ilahileri sdylermis. Bu ¢ocukluk hatiralar1 da biyografik unsur olarak bu hikayede

kendisine yer bulmustur.

Kerkiik’te Tanpinar’in hayal diinyasinda etkili olan isimlerden birisi de Giilbuy adli
evin hizmetcisidir. “Bu Kerkiik’te evin hizmetine bakanlardan, “delismen, hatta yar1
isterik, hossohbet bir kadindir” (Okay, 2017: 42). Bu isim de tipki Emine Hanim gibi
Sark anlatilariyla Tanpinar’da iz birakan isimlerden birisi olmustur. Bir gozii kor olan
bu kadin, zengin bir ailenin kizidir. Nigsanlandig1 giin riiyasina giren yilanin ona asik
olmasi ve sonrasinda yilanin dldiiriilmesiyle birlikte tiim ailesinin dagildigin1 anlatan
bu kadin, Tanpinar’in Evin Sahibi hikayesinde kendisine yer bulur. Fakat bu olay
hatira seklinde degil yeniden kurgulanarak yapilir. Tanpinar bu konuda, ayni sekilde
yazsaydim folklora diiserdim ve sembol kiymetimi kaybederdim diyerek olayin gectigi
yeri Musul olarak degistirir. Yine ihtiyar babanin kizinin oyuncaklari iistiine kapanip

agladig1 oda ise Tanpinar’in Kerkiik’te ser¢ge avladigt oda olarak belirtilir. (Tanpinar,
2019b: 392)

Giilbuy ismi Tanpinar’in ¢ocuklugunda c¢ok ciddi yer tutar. Annesi ve anneannesiyle
birlikte Tanpinar Giilbuy’la birliktedir. Onun anlattiklar1 Tanpinar’t i¢ diinyasina
gotlirtir. Bu durum kurgulanarak Serife ismiyle MB romaninda su ciimlelerle yer alir:
“Hiilasa anne sefkatiyle emektar hizmet¢i becerikliligi sayesinde, kendisi hi¢ farkina
varmadan, burada tam bir atélye kurmustu” (Tanpinar, 2019c :31. Yine baska bir
kisimda anlatict “Kendini ne kadar yalmz buluyordu. O da gitmek istiyordu. Hig
olmazsa, kendisiyle birlikte gelen ve heniiz nerede yattigimi bilmedigi Serife’nin
yanina gidebilseydi... Annesinin hastalig1 agirlaginca hep onun yanina sokulmus, o
hizmetg¢i yataginin bir kdsesinde aglamisti” diyerek bir hizmet¢i profilinden bahseder.
Bu hizmetci profili Giilbuy ismini akillara getirir. (Tanpinar, 2019¢: 57). Giilbuy ismi
Evin Sahibi hikayesinde de Tanpinar’in biyografik diinyasindan bir yansima olarak ele

alinir.

“Kis geceleri benim i¢in biitiin bir tirperme idi. Oturma saatleri sona erip de dadimla odamiza
kapanir kapanmaz, giiliin¢liiglinii bugiin bile sdylemege kolay kolay dilim varmayan, esrarl
bir ayin baslardi. Dadim, elinde biiyiik¢e bir lamba, basinda bilmem nigin o kadar mufassal ve
hacimli sardig1 bir y1gin sargi, sonralar1 higbir kitapta veya sofu agzinda tesadiif etmedigim
birtakim dualar okuyarak, aday1 kose bucak dolasir, her seyin iistiine egilip kalkarak, yatak,
minder, kanepe, yastik her seyi yerinden oynatarak okur tiflerdi” (Tanpinar, 2011: 100).
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Burada Tanpinar’in belki de hayatinda vehimlerinin temeli olabilecek bir durumdan
bahsedilir. Bir bagka ifadeyle, Tanpinar’in yasadigi vehimlerinin, korkularmin

cocukluktan gelen travmalarla ilgisi olabilir.

Tanpinar, babasinin gorevi geregi cocuklugunu genellikle yalniz gegirir. Bu yalnizlik
onun babasini az tanimasina neden olur. Bununla birlikte Tanpinar, baba boslugunu
anne, anneanne ve Glilbuy ismiyle doldurmaya ¢alisir. MB romaninda bu durumun bir
yansimasi goriiliir. “Behget Bey babasini ¢cok sever fakat pek az tanirdi... O, daha ¢ok,
haremde, annesi ve dadisiyla biiyiimiig, babasinin hosuna gittigini sanarak onlarin
soniik ve bigare goriiglerini oldugu gibi benimsemisti” (Tanpinar, 2019¢: 28-29). Yine
MB’de Tanpimnar biyografik diinyasindaki Giilbuy ismini yansitir. “Annesiyle
dadisindan bagka hi¢ kimse, hatta o ¢ok sevdigi babasi bile, onu begenmemisti”

(Tanpinar, 2019c¢: 60).

Bununla birlikte Tanpinar’in ablasi ve abisi de Ozellikle ekonomik sikintilarryla
Tanpinar’da bir etki birakmistir. Nitekim Moran, bir yazisinda onun bu durumunu su
sekilde aciklar: “Cok zor bir hayati oldugunu biliyordum. Ablasiyla beraber
oturuyordu, hasta bir enistesi vardi. Parasinin ¢ogunu enistesinin ilaglarina harcardi.
Benimle sik sik bu konuda dertlesirdi” (Moran, 2000: 112). Gerek Moran’in bu
climleleri gerekse kendi giinliiklerinde ailesinin ekonomik sorunlarina temas etmesi
aslinda Tanpinar’in dertlerinin iistiine dert olarak eklenmistir. AK romaninda bu
durum akillara Kenan’1 getirir. Tanpinar burada biyografik diinyasini birebir vermese
de kardesi Kenan’a yaptig1r yardimlarin yansimasi Siileyman ismi iizerinden verilir.
“Bununla beraber Siileyman’a biraz ayirmam lazim. Siileyman iki ¢ocuguyla,
hastalikl1 karis1 ve daima biitiin bir kabileyle basina yikilan acayip sevgilileriyle her

an sikint1 icindeydi” (Tanpinar, 2021: 21).

Istanbul, Tanpinar’in ¢evresinde son derece etkili olmustur. Bu etkilesim Tanpinar’n
Dariilfiinun’da 6grencilik yillarina uzanir. ikbal kiraathanesi, Dergah gevresi?, Yahya

Kemal’le olan iliskisi bu noktada ele alinabilir. Istanbul’a gelerek edebiyat dgrenimine

2 Dergah cevresi, ézellikle Tanpinar’a Bergson’u tanitma noktasinda etkili olmustur. Yahya Kemal’in
kurmus oldugu bu dergide Bergson felsefesinin 6n planda olmasini Tanpinar, Mustafa Sekip Tun¢’un
yazilariyla tanimistir. Dergah dergisi ile ilgili Sefa Ylice’nin kapsamli ¢alismasinda Bergson etkisiyle
alakali genis bilgi yer almaktadir. Yice, S. (2012). “Turk Edebiyatinda Dergah Mecmuasi”Ankara,
Kurgan Yayinlari.
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baslayan Tanpinar YG’ de “Ali Miimtaz ve Kutsi, ilk edebiyat dostlarimdir. Kutsi ile
birbirimizi hi¢ kaybetmedik” der. (Tanpinar, 2019b: 346). Ozellikle Ahmet Kutsi,
Tanpinar’in mektuplarinda ismi sik¢a anilan isimlerden birisi olur. Tanpinar’in Paris’e

gitmesinde Ahmet Kutsi’nin etkisi Tanpinar’in mektuplarinda okuyucuya gosterilir.

Dergah ¢evresinde tanidigi isimlerden birisi olmakla birlikte 6zellikle Bergson’u
tanitmasiyla Sekip Tung ismi dikkat ¢ceker. Sekip Bey, eski Dergahcidir, yaratilistan
kasiftir, diyen Tanpinar, Freud ve Bergson’u kendilerine bu ismin tanittigin1 belirtir.
(Tanpinar, 2019b: 99). Bu tanitim, Tanpinar’in sanat anlayisinda son derece etkili

olacaktir. Bu bahis ileride ele alinacag i¢in burada iizerinde durulmayacaktir.

Tanpinar’in gevresinde etkili olan isimlerden birisi de Hasan Ali Yiicel’dir. Tanpinar,
Hasan Ali Yiicel’in 6liimii iizerine kaleme aldig1 yazisinda onunla tanismasindan ve
hayatinda oynadigi rolden bahseder. Yiiksek Muallim Mektebi’nde on sekiz yasinda
Hasan Al ile tanisan Tanpinar, yatakhaneye geceleri gec gelen bu ismin onlara Milli
Miicadele haberlerini getirdigini anlatir. Son derece neseli, sesiyle insanlar etkileyen,
paylagmayi bilen bir insan olmakla birlikte siiri ve musikiyi de bildiginden bahseder.
(Tanpinar, 2019b: 127-129) Tanpinar’in iniversiteye basladigi yillardan itibaren
Istanbul’da edindigi ¢evre Alptekin’e gére SD romaninda goriiliir. (Alptekin, 2018:
73). Enginiin ise Nurullah Ata¢’in MB romaninda Ata Molla lizerinden kurgulandigin

ifade eder. (Enginiin, 2019: 138)

Tanpinar’in estetiginin olusmasinda 6nemli isimlerden birisi olan Yahya Kemal,
Tanpiar’in hem hocast hem de dostu olarak iizerinde durulmasi gerek bir isimdir.
Tanpinar’in sahsiyeti izerinde son derece etkili olmustur. Bu etki iiniversite hayatina
basladig1 andan itibaren Tanpinar {izerinde hissedilmistir. Nitekim Tanpinar,
Istanbul’a geldigi zaman Yahya Kemal’in Hoca oldugu béliime girmistir. Bu olay1
kendisi su sekilde aktarir: “Yahya Kemal’i tanidigim zaman, heniiz ne yapacagini pek
iyi bilmeyen, kudretleriyle ihtiraslarinin arasindaki nispeti dl¢gme firsatin1 bulamamus,
kendi diinyasini bagkalarinda arayan, miispet is olarak sadece siiri segmis bir tiniversite
talebesiydim. Edebiyat ziimresine biraz da hocalar arasinda o bulundugu igin
girmistim” (Tanpinar, 2018b: 17). Bu olayin yansimasi SD romaninda su ciimlelerle

kendisine yer bulur:

“Bir hafta sonra lhsan’1 smifta tarih hocasi sifatiyla karsimizda gérdiik. Onun gelisiyle
mektebin ve biraz da kafamizin muvazenesi alt iist oldu. Bu geng, diisiine diisiine konusan ve

56



konustukca karsisindakini ister istemez diisiinmeye mecbur eden adami sevmek igin
behemehal onun dengi olmak lazim degildi. Dersler daha ilk giinii bildigimiz ders olmaktan
cikmisti. Bize anlayip anlamadigimizi hi¢ aklina getirmeden, siirden, sanattan, Akdeniz

medeniyetinden ve hususiyetlerinden, ge¢mis seylerden bahsetmeye basladi” (Tanpinar,
2013a: 45).

Tanpmar’in hem Yahya Kemal hakkindaki bu yazis1i hem de romandaki yansimasi
arasindaki benzerlik dikkat ¢eker. Yine SD romaninda Thsan’in Avrupa’dan déniisii ve
Hoca olusu, Yahya Kemal’in Avrupa ziyareti ve doniisiinde Hoca olusu arasindaki
benzerligi ortaya koyar. “IThsan o sene Galatasaray’ bitirmisti. Ertesi sene Avrupa’ya
gitti. 1913°de memlekete dondiigii zaman bizim hocamiz oldu” (Tanpinar, 2013a: 18).
Tanpinar burada Thsan’1 Galatasaray mezunu yapsa da Yahya Kemal’in Galatasaray
egitimi yoktur. Bu olay degistirilerek verilse de Yahya Kemal’in Avrupa yolculugu ve

doniistiyle Hoca olmasi arasinda bir fark yoktur.

Tanpmnar’in Yahya Kemal hayranhigi dikkat c¢ekicidir. Tanpinar’in kendisini
kesfetmeye calistigi zamanlarda lizerinde biiyiik bir Yahya Kemal hayranliginin
oldugu sdylenebilir. Bu etki tipki “Etkilenme Endisesi’nde® goriildiigii gibi sonradan
Tanpinar’da bir huzursuzluga doniigse de Yahya Kemal’in etkisini iizerinden
atamadig1 soylenebilir. Yahya Kemal’in Tanpmar iizerindeki etkisi H’ de su

ctimlelerle goriiliir:

“Kuzum, senin yasin bu kadar geng. Oyle oldugu halde biitin bu eski seyleri nerden
seviyorsun? diye sordu. Miimtaz o zaman ona Ihsan Agabeyi anlatti. Gengliginde Paris'te
Jaures'in pesinden bir zamanlar nasil ayrilmadigmni, sonra Balkan Harbi iginde Istanbul'a
doniisiinde birdenbire nasil degistigini, nasil kendi hayatimizin kaynaklar1 etrafinda
dolagtigimi, onlar1 sahsi bir tecriibe gibi yasamaktan nasil bikmadigini sdyledi. Bende Ihsan'in
tesiri biiyiiktiir. Asil hocam odur. Onun sayesinde o kadar az yoruldum ki... Ihsan'in en giizel
tarafi, insan igin yollar1 kisaltmay1 bilmesidir” (Tanpinar, 2017: 199).

Yahya Kemal, Tanpinar i¢in adeta yollar1 kisaltmis ve Tanpinar’in diinyasinm
zenginlestirmistir. Bu biyografik yansima Miimtaz ve Thsan olarak kurgulanmistir. Bu

yonilyle Miimtaz, Tanpinar’1; Thsan ise Yahya Kemal’i temsil eder.

Yahya Kemal’in Avrupa’ya gitmesi ve orada dokuz yil kaldiktan sonra doniisii
Tanpinar’in hayatinda bir doniim noktasi olur. Yahya Kemal, doniisiiyle Tanpinar’in

hem hocas1 hem de dostu olarak onu derinden etkiler. Yahya Kemal’in Avrupa’dan

3 Harold Bloom tarafindan ortaya atilan bu teoriye gére bir sair, etkilendigi sairden &nceleri beslense
de daha sonra bu etkilenme yerini dnceki sair gibi olma endisesine birakir. Son asamada ise sair,
etkilendigi sairi kotuler ve kendisini merkeze alir. Bkz. Bloom, H. (2016). “Bir Siir Teorisi Olarak
Etkilenme Endisesi” Cev. Ferit Burak Aydar, istanbul, Metis Yayinlari.
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donmesini mithim bir hadise olarak goren Tanpinar bu durumu SD romaninda su
climlelerle anlatilir: “O giinlerde mahallemizde miihim bir hadise oldu. 1910’dan beri
Avrupa’da bulunan Ihsan, memlekete dondii. Geldiginin ertesi giinii yolda rastladik”
(Tanpinar, 2013a: 43). Yahya Kemal’in 1903-1912 yillarinda Avrupa’da bulundugu
hatirlaninca Tanpimar’in H’de tarihleri yeniden ele aldig1 goriiliir. Tanpimar hsan’t
Avrupa’da bulundugu gercek tarihiyle ele almaz, yaklasik yedi yil sonra Avrupa’da

gosterir.

Yahya Kemal’in Avrupa’dan doniisii MB’de Sabri Hoca {izerinden verilir.

“Avrupa’dan dondiikten sonra, nereden geldigini hi¢ kimsenin bilmedigi kiigiik bir iratla, hig

kimseden bir sey istemeden, hatta hediye bile kabul etmeden yasiyordu. Ufak tefek bazi
itiyatlarii bile, hayatin1 bu dar biitceye uydurmak zoruyla terk etmisti. Artik Cenyo’da
Beyoglu'nda goriinmiiyor, giinlerini Beyazit ile Fatih arasindaki kahvelerde gegiriyordu”
(Tanpnar, 2019c: 85).

Bu climlelerde Yahya Kemal’in Avrupa’dan doniisii ekonomik sorunlarla ele alinir.
Bununla birlikte Sabri Hoca’nin evlenmemesi ve ekonomik sorunlar yasamasi akillara
Tanpinar’in kendi diinyasin1 da getirir. Her iki durumda da Tanpinar ve Yahya
Kemal’in izleri kurgulanarak ele alinmistir. Bununla birlikte MB romaninda politikaya

giren, insanlari etrafinda toplayabilen Sabri Hoca yine Yahya Kemal’i hatirlatir.

“Sabri Hoca, Istanbul’da yeni cemiyetin faaliyeti, gayeleri, propaganda sekilleri hakkinda
onlara uzun uzun izahlar verdi. Her zamanki gibi bedbindi. Bu ruh haletinde Avrupa
seyahatinin tesiri vardi. Yabanci memleketlerde gegirdigi yillar ona iginde yasadigi ve her
parcasinin o kadar siki sikiya bagl oldugu alemin nasil bir ahenksizligin kurbani oldugunu
iyice 6gretmisti” (Tanpinar, 2019c¢: 88).

Fransa’ya giden Yahya Kemal doniisliyle birlikte Paris’i Tanpinar’in hiilyasina
sokmustur. Burada Paris isteginin Yahya Kemal’den dolayr geldigi iddiasinda
bulunmamakla birlikte boyle bir ihtimalin olabilecegi de diisiiniilebilir. Nitekim
Tanpinar, Paris’e gitmesinden birka¢ hafta sonra Paris’ten sikilir. Bu sikilganlikta
Tanpinar’in Paris’e gec¢ yasta gitmesinin etkisi olabilecegi de bir yorum olarak
diistintilebilir ancak Tanpinar’in hiilyasin1 kurdugu ve gitmek icin son derece istekli
oldugu Paris’ten bu kadar ¢abuk sikilmasi onun Paris’i Yahya Kemal etkisiyle istemis
olabilecegi ihtimalini diisiindiiriir. Bu durum R. Gerard’m “Uggen Arzu” kurami
baglaminda ele alinarak hatirlanabilir. Bu kurama gore romanlardaki 6zne, istedigi
arzuyu rakibi/dolayimlayicist istedigi ya da sahip oldugu i¢in ister. Bu anlamda
6znenin Tanpinar, dolayimlayicinin ise Yahya Kemal oldugu diisiiniiliirse Tanpinar’in

Paris’e duydugu 6zlem ve ¢abuk sikilmasi arasinda bir iligki diisiiniilebilir. Bu iligkide
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Yahya Kemal’in Paris’i gormesi ve o zevki yasamasi Tanpinar’i Paris’e gitme
anlaminda tesvik etmis olabilir. Yahya Kemal’in siyasi goriisleriyle birlikte ask ve
kadin diisiinceleri de Tanpinar’it etkiler. Yahya Kemal’in Mehlika Sultan siiri

Tanpar’1 etkilemistir. (Inci, 2014: 54-55):

Yahya Kemal’in Tanpinar iizerindeki bir diger etkisi ise Istanbul konusunda olmustur.
Tanpinar, Yahya Kemal eserinde “Sik sik Istanbul iginde gezerdik. Camiler, eski
surlar, Bogazi¢i koyleri, Yahya Kemal’in bikmadigi seylerdi” diyerek kendisinin de
gercek hayatinda ve romanlarinda sik¢a bagvurdugu Istanbul gezintilerinin kaynagimni
belirtmis olur. (Tanpinar, 2018b: 29) Bununla birlikte Yahya Kemal’in Tanpinar’in
sanatinda sonsuzluk ve gelenege uzanma noktasinda da etkisi olmustur. “Ben ancak
Yahya Kemal’i dinledikten sonra, soziin esrarengiz ve yaratici kudretini anladim.”
“Yahya Kemal’in asil hususiyeti sonsuzluk askidir.” Seklinde ciimleleri Tanpinar’in
esyaya bakisinda ve gelenekten beslenmesinde etkili olmustur. (Tanpinar, 2005: 309,
325)

Sonug¢ olarak Tanpinar’in ¢evresinde annesinin boslugunu dolduran anneannesi,
evinde hizmette bulunan Giilbuy Hanim gibi isimler vardir. Bununla birlikte Yahya
Kemal, Tanpinar lizerinde gerek verdigi derslerle gerekse dostluguyla etkili olmus,

roman ve hikayelerinde izler birakmis diger 6nemli isimdir.
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UCUNCU BOLUM

3. AHMET HAMDI TANPINAR’IN DUSUNCE DUNYASINDAN BAZI
KAVRAMLARIN KURMACA ESERLERINDEKiI YANSIMALARI

3.1. Tanpinar’in Musiki Diisiincesi ve Zaman’in Disina Cikmada Bir
Enstriiman Olarak Musiki

Latince musica olan musiki kelimesinin tarih boyunca birden fazla tanimi1 yapilmistir.
Bununla birlikte musiki, seslerin birleserek, anlamli bir biitiin olusturarak kulaga hos
gelmesi olarak ifade edilebilir. Bunun yaninda musikiyi, Tanri’nin insanlara bahsettigi
en biiyiik liituflardan sayan tanimlarda mevcuttur. Ilk Cag’dan itibaren musiki kavrami
cesitli kiiltiir ve medeniyetlerde de iistiinliik gostergesi sayilmustir. (Ozcan-Cetinkaya,
2006: 257). Musiki gerek Dogu gerekse Bati medeniyetlerinde sik¢a bagvurulan bir
alan olmustur. Musikiyi her iki medeniyette de arayan ve kendisini bu anlamda
gelistiren isimlerden olan Ahmet Hamdi Tanpinar, musikiye derin baglilik duymustur.
Tanpinar’da I¢inde bulunulan dlemden uzaklasma istegi onun musiki kavrammi da
baska bir boyutta ele almasina sebep olmustur. Bu kavram onun gercek alemden
uzaklasmasinda enstriiman olarak kullanilir. Sahin, ger¢ek alemden uzaklasma ve
zamansal biitlinliiglin yakalanmasinda Huzur romanini 6rnek verir. “Huzurda oliiler,
musiki sayesinde yasayanlarla birlesir, bir nevi onlarla konusurlar” (Sahin, 2019:66).
Ayvazoglu, Tanpinar’in musiki kavraminda Bergson’un zaman anlayisin
benimsedigini belirtir. Melodiye kendisini birakan insanin zamanin 6tesine gittigini ve
belirli mekandan uzaklastigini ifade eder. (Ayvazoglu, 1986: 26). Ayvazoglu'nun da
belirttigi gibi Tanpimnar’in bulundugu mekandan uzaklagma, yasadigi zamanin
siirliigindan kurtulma istegi onun Bergson’dan etkilendigini gosterir. Bununla
birlikte Tanpinar’in 6zellikle ses karsisindaki hassasiyeti de ilgi ¢ekicidir. Sahin’e gore
Tanpinar sesler karsisinda son derece hassastir. Duydugu insan ya da enstriiman sesi
Tanpinar’1 bulundugu zaman ve mekandan soyutlanmasina yardim eder. Bu zaman ve
mekandan soyutlanma, musikinin kisiyi i¢ alemine gotiirmesi yoluyla gerceklesir. Bir
baska ifadeyle kisinin hassaslastigi ses, kendi i¢ alemine cagiran bir ¢agri gibi

Tanpinar’1 ¢ceker (Sahin, 2012: 236).

Musikinin Tanpimar’da etkilerinden biri de onu sikintilarindan uzaklastirmasi

noktasinda ele alinabilir. “Musiki dine benzer” diyen Tanpinar’a gore bir insan nasil
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huzura erismek i¢in Tanri’ya yonelir ve dua ile farkli bir aleme ge¢meye calisirsa
musiki de insan1 sikintilarindan uzaklastirarak farkli bir aleme gotiirtir. Bu farkli aleme
ulasma istegi aslinda Tanpinar’in musikiden beslenmesini de ortaya koyar. Oyle ki
musiki dinlerken Tanpinar, ona teslim oldugunu ve émriiniin en giizel anlarini onunla
yasadigini belirtir. (Tanpinar, 2019b: 407-424) Musikinin insani i¢inde bulundugu
sikintilardan uzaklastirmasin1 Tanpinar, Proust etkisiyle yakalamis olabilir. Proust’a
gore miizik, duygulan taklit ederek insani hem acilarindan hem de zamandan
stytrabilir. Burada Tanpinar’in “Musiki dine benzer” climlesi de hatirlaninca Tanpinar
ve Proust’un musikiye yaklagiminin benzer oldugu ortaya ¢ikar. Diger bir ifadeyle,
Proust da oldugu gibi Tanpinar i¢in de musiki, insan1 acilarindan uzaklastiran, ruhunu
dinlendiren etkili bir aractir. (Rifat, 2018: 27) Tanpinar’in bu diisiincesi H.’de su
ciimlelerle verilir: “Dede'nin Ferahfeza ayini sadece bir dua, inanan ruhun Allah'im
aradig1 bir ¢cirpinig degildi. Mistik ilhamin vasfi olan genis hamleyi, sirri, dogrudan
dogruya zorlayan biiyiik ve dinmez hasreti, hi¢ kaybetmeden eski musikinin belki en
oyunlu eserlerinden biriydi” (Tanpinar, 2017: 282). H. romanindan alinan bu ciimleler
ve Tanpinar’in musiki ile sikintilarindan arimma arayisi arasindaki benzerlik bu
yonliyle dikkat c¢ekicidir. Miimtaz’in Ferahfeza ile 6rneklendirdigi musiki insanin
Tanr’ya yonelmesindeki dua ile karsilastirilir. Ikisinin de ortak o6zelligi insani
sikintilarindan uzaklastirmasi noktasindadir. SAE romaninda da bu duruma benzer
olarak Halit Ayarci’nin sOyledigi ciimleler insanin sikintisin1 gidermede musikiden

yardim almasini akla getirir.

“Musiki denince herkes, evvela “Hangi musiki?” sualini kendisine soruyor. Bu sual bir kere
soruldu mu sizin zevk, Uslip dediginiz seyler yoktur artik. Sonra kulagin herkeste ayari
bozuldu. Radyo devrindeyiz. Musikiyi nadir bir sey gibi dinlemiyoruz. O, romatizma, nezle,

para sikintisi, harp ihtimali, ¢ok gec¢imsizlik gibi glinlerimizin tabii arkadasi oldu” (Tanpinar,
2013b: 230).

Bu alintida Halit Ayarci’min musikiyi zor giinlerin arkadasi olarak goérmesiyle
Tanpmar’in musikiyi sikintilardan uzaklastirmada etkili bir ara¢ olarak gdérmesi
arasindaki benzerlik dikkat ¢eker. Tanpmar, bu yoniiyle diisiincesini bu kez Halit

Ayarci lizerinden okuyucusuna aktarir.

Kaplan ise Tanpinar’da musiki kavraminin iki yonlii ele alindigini belirtir. Kaplan’a
gore musiki kavrami Tanpinar’da zamanin disina yolculugu besleyen ve insani

dertlerinden uzaklastiran bir kavram gibi ele alinmakla birlikte huzursuzlugu da ortaya
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¢ikaran bir kavram olarak goriiliir (Kaplan, 2013, 90-91). Bu noktada huzursuzlugun
olusmasinda musikinin bitmesiyle insanin ger¢ek aleme donmesi arasinda bir
benzerlik diisiiniilebilir. Bir baska deyisle, insani zamanin disina ¢ikararak
dertlerinden uzaklastiran musiki, bitisiyle birlikte ayn1 insan1 uzaklagmak istedigi ana

geri getirir ve bir anlamda huzursuzlugu ortaya ¢ikarir.

Tanpinar’in musiki ile olan bagi kisaca belirtilmeye calisildi. Bu noktada Tanpinar,
sahsiyetini olusturan, onu din gibi etkileyen hangi tiir musikiye diiskiindii? sorusu
akillara gelebilir. Bu noktada Tanpinar itidalli bir yaklasimi tercih eder. Ona gore Tiirk
musikisi de Bati musikisi gibi son derece kiymetlidir ve her ikisinden de
yararlanilabilir. Tanpinar’in musiki kavrami kiiltiiriin aktarilmasinda da 6nemli bir rol
oynar. Bu yoniiyle klasik Tiirk musikisi Tanpinar’da tarihin ve kiiltiirlin yansimasi
hatta tarihi bir kavram olarak 6nemli hale gelir (Tagizade Karaca, 2005: 105).
Ozellikle Tiirk musikisine olan saldir1 ve elestirilere karsi Tanpinar, serzeniste
bulunarak eski musikiyi 6z sanat olarak goriir. Yine birgok onemli sanatginin Tiirk
musikisinde iz birakmis olmasina ragmen kimsenin onlara ilgi gostermemesinden ve
onlar1 yabanci bulmasindan yakinir. Halbuki Tanpinar’a gore Zihniyet degisikliginin
oldugu, Bat1 edebiyatina tiim ge¢misten siyrilarak sarilmaya g¢aligilan bir donemde
ayakta duran tek sey Tiirk musikisi olmustur. (Tanpinar, 2019b: 409-416) Musiki
kavraminin bu noktada elestirmeni de olan Tanpinar’a gore Tiirk halkinin 6z
degerlerine sahip c¢ikmamasi kabul edilemez. Bu anlamda da kendi degerlerini
korumadan, kendi ge¢misinden gii¢ almadan ilerlemek miimkiin degildir. “Biiyiik
Garp musikisinin yanina konabilecek yegane biiyiik musiki ananesine sahip olan millet
biziz. Fakat bundan haberdar degilmis gibi géziikmekte son derece musirriz” diyen
Tanpinar, burada Tiirk musikisini, Bati musikisi ile kiyaslamanin aksine bu musikiyi
onun yanina koyar. Bununla birlikte Tanpimnar’a gore millet Tiirk musikisinin
kiymetini bilmemektedir (Tanpinar, 2019a: 232). “Tanpinar gerek romanlarinda gerek
denemelerinde bagka iilkelerin miiziklerine, 6zellikle ¢ok sesli Avrupa miizigine
gondermeler yapar. Ancak, oranlandiginda Tiirk miizigi ile aligverisi agir basar” diyen
Abact’nin da belirttigi gibi Tanpinar’in her iki musiki ile de ilgisi canlidir. (Abaci,

2013: 68)

H romani, musikinin son derece 6n plana atildigi bir roman olarak dikkat ¢eker.

Bahsedilen romanda Tanpinar’in roman kisileri musikiyle i¢ i¢edir. Talat Bey, Mahur
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Beste’yi yapmustir. Yine Ismail Molla, Behget Bey, Atiye Hanim, Tevfik Bey, Rasim
Bey, Nuran, Miimtaz, thsan, Kudret Bey gibi bir¢ok isim bir sekilde musiki ile hemhal
olurlar. (Abaci, 2015: 46-47). Bahsedilen birgok isim geleneksel ya da Bati
musikisinden bir sekilde hoslanir. Tanpinar’in musikiyle zamansal gegisinde
Ferahfeza’y1 6rnek gosteren Erbay’a gore kozmik alemde yolculuk bu besteyle baglar.
(Erbay, 2001: 89). Musiki ile zamansal gecisin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden birisi

H’de verilen su satirlardir:

“Miimtaz, bu ikinci tiirkii ile kiigiiciik 6mriiniin heniiz manasin1 dahi kavramadig1 kederlerin
icinden ¢ikar, birdenbire ¢ok 1s1kl1, taptaze; fakat bununla beraber yine hasret ve 1stirap dolu
baska bir diinyaya girerdi. Bu, bir ucu Izmir'in Kordonboyu'nda baslayan, &biir ucu babasmin
hi¢ anlayamadigi 6liimiinde biten diinya idi. Orada da kendi ¢ocuk muhayyilesine sigmayan
bir y1gin sey, orada da dliim, gurbet, kan, yalnizlik ve i¢inde ¢oreklenen o yedi bash ejder
hiiznii vardi” (Tanpinar, 2017: 39).

Bu cilimleler Tanpmar’in musiki ile zamansal yolculuga c¢ikmasinin roman
kahramanina yansimasi olarak dikkat cekicidir. Bir bagka ifadeyle, Tanpinar’in
diisiince diinyasinda zamanin Gtesine gecebilmede bir enstriiman olarak kullanilan
musiki kavrami1 H romaninda da Tanpinar’dan izler tagiyan Miimtaz {izerinden verilir.

Yine Miimtaz {izerinden verilen su satirlarda da zamansal ve mekansal bir yolculuktan

bahsedilir:

“Miimtaz Ferahfeza ayini boyunca etrafinda, i¢cinde ve zihni ¢alismalar1 arasinda bir yigin
hayale, bu musikiyi beraberinde tagimak sartiyla kagmisti. Hakikatte Nuran'm biraz otede
seyrettigi yiizii etrafinda toplanan veya oradan Uciincii Selim devrine, Seyh Galib'e, ikinci
Mahmud zamanina, kendi yaz hatiralarina, Kanlica'daki aksam saatlerine, Kandilli yokusuna,
Bogaz sabahlarinin o acayip 1sik oyunlarma dagilan bu hayaller, ismail Dede'nin nagmelerinin
kendiliginden biirtindiikleri renkli, narin ve devamsiz sekiller ve ¢ehrelerdi” (Tanpinar, 2017:

292).

Ferahfeza ayininin anlatildigi bu sayfalarda Miimtaz i¢inde bulundugu zaman ve
diinyadan hayali alemlere giderken Nuran ise 3. Selim devrine gider. Bu iki olay da
zamansal gegisin musiki ile oldugunu gostermesi bakimindan dikkat ¢eker. SD
romaninda da musikinin insana ag¢tig1 hayaller ve dolayli olarak zamansal gegise zemin
saglamasindan bahsedilir. “Bogaz, bu eyliil gecesinde musiki kadar giizel ve derin,
onun insana sundugu hayaller, actig1 alemler kadar imkansizdi. Her sey aydinlik, akis,
gblge birbirini devam ettiriyor, tamamliyordu” (Tanpinar, 2013a: 169). Musikinin
insana hayaller sunmasiyla birlikte 6zellikle alemler agmasi bahsedilen zamansal
gecisin dolaylt bir ifadesi olabilir. Musikinin zamansal gecise olanak sagladigr bir

diger durum da Evin Sahibi hikayesinde gorliir.
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“Bildigim bir sey varsa o da bu sesin i¢imde bir Israfil siiru gibi, her zerreme hitap ederek, her
adimda iist {iste y181lmis binlerce uykuyu dagi tarak, en derinlere kadar muzaffer ve mesut
ylirlimesi, bulutlar arasinda onlar1 dagita dagita ilerleyen bir giines gibi yol almasiydi. Onu
dinlerken, yani biitiin gece, derinden gelen bir su ¢agiltisina kosan susamis geyikler gibi, bu
sesin pinarina, icimden bir seyin kosup atildigini, onunla birlestigini hissetmistim. Bir riiyada
gibi, o i¢imde ilerledik¢e bir yigin hayal ve hatira kendiliginden canlanmis, bende acayip
diinyalar kurulmustu” (Tanpinar, 2011: 138).

Anlaticinin burada ses karsisinda bagka alemlere gitmesi, anlaticinin ifadesiyle
“acayip diinyalar” kurmasi1 zamansal gecisin bir diger yansimasi olarak dikkat ¢eker.
Burada bahsedilen alintilardan hareketle Tanpinar’in biyografik diinyasinda musiki
kavramiyla zamansal yolculuk diisiincesinin, baska alemlere yolculuk etmesinin ve

hayallere dalma diislincesinin yansimasi kurmaca karakterlere yansitilmistir.

“Seyit Nuh'un Niihiift bestesi, Miimtaz i¢in bizim sarkimizin en kendisi olan tarafiydi. Pek az
eser onun kadar ruhumuzdaki sonsuzluk istiyakini, glinese, aydinlatici ve yakici seylere dogru
kanatlanmay1 verirdi. Cilinkli bu -yine kahramanimiza gdre- asil hamlesi her seyi ilga eden
aydmliga dogru ugus olan bir i¢ alem medeniyetinin 6ziiydii. Orada yalniz bir kamasma,
kendini tiikketme isteniyordu. insanoglunun sonsuzlugu da burada idrakten bir ¢irpida soyunup
katiksiz bir ruh olmaktaydi. Onu dinlerken maddemizden ayriliyor ve bu yiizden 6liim, kendini
bir ucta, biitiin kainatla, mutabakat halinde idrakten ibaret bir hayatin 6niinde, onun tilsiml
aynasi, giiler yiizlii kardesiyle sarmas dolas yasayan mahzun yiizlii kardesi oluyordu. Asil
garibi bu mucizenin bir ¢irpida olup bitivermesiydi. Basit ve en adi cinsinden bir beytin
etrafinda oyun baslar baglamaz, insanda degisiklik basgliyordu” (Tanpinar, 2017: 160).

Bahsedilen bu climlelerde insanin sonsuzluga ulasmasinin, bulunulan zamandan hayali
alemlere yolculugun enstriimani yine musiki olur. Ses karsisinda degisikligin olmasi
zamansal yolculugun anahtaridir. Buna benzer olarak Miimtaz’in kullandigi su
climleler de musiki ile zamansal yolculuga dikkat ¢eker: “Herhalde musiki yaptigini
bir anda bozan, hal dedigimiz o zaman platformunu, asgari bir gézle dokunup gegme
anina indiren nizamiyle bizde bu hasreti en ¢ok konusturan sanattir; ve ney bunun en
belagatli aletidir” (Tanpinar, 2017: 283). H’de Dogu’ musikisinden bahsedilen bir eser
yine zamansal anlamda yolculuga ¢ikarir. Miimtaz bu durumu “Dede'nin Acemasiran
Yiiriik Semaisi niihiiftten ¢ok bagka tiirlii zengindi. O bir y18in 6liimden sonra bir
hatirlamaya benziyordu. Sanki yiiz binlerce ruh bir arafta beklesiyordu” seklinde ifade
eder. (Tanpinar, 2017:160). Burada yiiz binlerce ruhun bir araya gelmesine atifta
bulunulsa da zaman ve mekan olarak insanlar1 bir araya getiren bir enstriiman olarak
musiki kavrami dikkat ¢eker. Yine alintida bahsedilen “hatirlama” kelimesiyle de
zaman Otesi yolculuga gondermede bulunulur. H romani zamanin 6tesine yolcugun
musiki ile yapilmasina bir baska sayfada da gondermede bulunur. Emin Bey iizerinden

verilen climleler musiki ile zamanin disina ¢ikmanin bir diger gostergesidir.
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“Emin Bey eski musikisinaslardan veya velilerden yasayan insanlar gibi bahsetmekle
kalmiyor, 6liimlerinin uzakligini, iistadimiz, pirimiz, efendimiz gibi sahsin1 bir nevi bagislama
vasfinda siliyor, bdylece kendisi, yasadig1 zaman, bahsettigi insan ve 6liimiin miicerret zamani
birlesmis oluyordu” (Tanpinar, 2017: 281).

Emin Bey’in bahsettigi bu ciimleler miicerret zamanla somut zamanin, gegmisle halin

dolayl olarak da mekanin musiki kavrami etrafinda birlesmesine neden olur.

Tanpmar’in musiki diisiincesinde Dogu ve Bati’dan etkilendigi bilinir. Bununla
birlikte kurmaca eserlerinde Dogu’nun iistiinliigii musiki noktasinda baskindir. MB’de
alaturka musikisinin merkezi olarak Necip Pasa’nin evi drnek gosterilir. “Dogrusu
istenirse Necip Pasa’nin evi o yillar icinde alaturka musikisinin en iyi tanidigi
merkezlerden biriydi” (Tanpinar, 2019¢: 20). Bununla birlikte H’de Miimtaz’in

sOyledigi su ctimleler de Tanpinar’in kendi musiki diisiincesini yansitir.

“Annem eski musikiyi severdi. Babam ise hi¢ anlamazdi. Thsan i¢in bir nevi musikisinastir,
diyebilirim. Ben ise onu hayatima naklettim. Biitiin tarih boyunca bdyle olmadi m1? Evet, belki
de kolektif bir kaderi yastyorum. Asil diigiincemi ister misiniz? Bizim musikimiz kendi i¢inde
degisene kadar hayat karsisinda vaziyetimiz degismez santyorum. Ciinkii onu unutmamiz
ihtimali yok...” (Tanpinar, 147).

Tanpmar’in bizim musikimiz dedigi Dogu musikisi ona gore cok gli¢liidiir ve
unutulmayacak kadar hayatin igerisindedir. Miimtaz da bu noktada Tanpinar’in
sOzcilisii konumundadir. Tanpinar’in eski musikiye olan ilgisi bir bagka sayfada yine

Miimtaz {izerinden okuyucuya aktarilir.

“Kaldi ki, eski musikimiz insani yok eden yahut bir hayranlik duygusunda tiiketen sanatlardan
degildir. Biitiin o evliya ruhlu ve tevazulu ustalar, sanatlarinin zirvesi ne kadar yiiksek olursa
olsun, insan hayatinin iginde kaliyorlar ve onu bizimle beraber yasamaktan hoslaniyorlard1”
(Tanpinar, 2017: 220).

Tanpinar’in Dogu musikisine olan ilgisi SD romaninda da Cemal tizerinden belirtilir.

“Alaturka musikiyi sevmege ve hatta biraz anlamaga baslamistim. Onda, Elagoz
Mehmetefendi Camii’nin tenha ikindi saatlerinde Sabiha ile beraber bir camin arkasindan
dinledigimiz mukabelelerden baglayarak biitiin cocuklugumu, benim i¢in o kadar aziz olan bir
y18in seyi birden buluyordum” (Tanpinar, 2013a: 223).

Musikinin Tanpmar’da yalnizca Dogu musikisi ile sirlt kalmadigr yazilarindan
hareketle ifade edilebilir. Bagka bir ifadeyle, Tanpinar hem Dogu musikisini hem de
Bat1 musikisini tanimaya calisan ve her iki musikiden de yararlanan bir sanatgidir. Bu
diisiinceler H’de doktor ve Miimtaz’in konusmasinda agiga ¢ikar. Doktor, Miimtaz’a
yalnizca Bati musikisini mi sevdigini sorar. Miimtaz ise, “Hay1r, alaturkay1 da. Fakat
galiba, ayn1 adam olarak degil” seklinde cevap verir. (Tanpinar, 2017: 388) Burada

Miimtaz’in her iki musikiyi sevmesiyle Tanpinar’in her iki medeniyetin musikisini
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sevmesi arasinda benzerlik goriiliir. Bununla birlikte yine H’de Miimtaz’in iki
medeniyetin musikisinden de yararlandig1 goriiliir. “O gece Dede Efendi bize nasil
yuklenmisti? Simdi son defa i¢in dinledigim keman kongertosunda Beethoven bana
nasil ylikleniyor? Hatta onlar, 6tekilerinden daha fazla. Ciinkii {ist liste kendi ruhlarinin
hastaliklarint bize asiliyorlar” (Tanpinar, 2017: 362). Bu alintida gecen Dede Efendi
ve Beethoven isimleri aslinda Tanpinar’in kendi musiki kiltiirinden ve her iki

medeniyetin musikisinden yararlandiginin Miimtaz lizerinden bir gdstergesidir.

Tanpinar’a gore hayatin kendisi olan musiki insanlarin yasamlarini zenginlestiren ve
onlar1 zaman yolculugunda tarihsel dokuyla bulusturan bir aragtir. Musiki, i¢inde
bulundugu medeniyetin ve hayatin igerisindedir. Bir bagka ifadeyle, Tanpinar icin
musiki hayati anlamlandirmada olmazsa olmazlardandir. Tanpinar’in bu diisiincesi

H’de Miimtaz lizerinden dile getirilir.

“Miimtaz'a gore Istanbul peyzaji, biitiin medeniyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel taraflarimiz,
hepsi musikideydi. Garbin bizi anlamamasi, aramizda yabanci olarak gezmesi de yine onu
anlamamaktan geliyordu. Bu o kadar boyleydi ki, bir¢ok peyzajlar, kendiliginden nagme ile
beraber gozlerinin 6niine gelirdi. -Kaldi ki sanat, sanat eseri, bizatihi kiymet olan sey, altini
musiki ¢izdigi zaman biisbiitiin degisiyor. Garip degil mi? Insan hayat: sonunda sesten baska
higbir seyi benimsemiyor, hepsinin iistiinden geger gibi yasiyoruz, ancak dokunuyoruz”
(Tanpinar, 2017: 181).

Miimtaz’n ifade ettigi bu ciimlelerde Bati’nin Dogu’yu anlamamasinin da insanin
yasadig1 hayata tam anlamiyla uyum saglayamamasinin da nedeni musikinin yeterince
anlagilamamasindan gelir. Bu nedenle Miimtaz, higbir seyi benimseyememekten,
hayatt tam anlamiyla yasayamamaktan bahseder. Musikinin hayata baglanis
noktasindaki degeri SD romaninda da ele alinir. Cemal, musikinin hayatla i¢ ice
olmasina ragmen tipki Miimtaz’in diisiinceleri gibi onu benimseyememekten, fark
edememekten bahseder. “Bana musikimiz, tek baglanis noktasi gibi geliyor. Kim bilir,
belki bir giin yalniz onunla kendimizi anlayacagiz! Sonra daha yavas bir sesle kendi
kendine ilave etti. “Belki o da etrafimdaki kuyulardan biridir’ (Tanpinar, 2013a: 127).
Burada Cemal’in musikiyi etraftaki kuyulara benzetmesi anlamlidir. Cemal’in bu
climleleri musikinin asikar olarak gériinmeyecegini, musikiyi anlamak i¢in belirli bir
ilgi ve ¢abanin olmas1 gerektigini akla getirir. Musikiyi anlayarak hayat1 anlamanin
onemi de Tanpiar’in kurmaca karakterleri {izerinden verdigi bir biyografik unsur

olarak belirtilebilir.
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Sonug olarak Ahmet Hamdi Tanpinar, musiki diisiincesinde gerek Dogu’nun gerekse
Bat’nin musikisiyle ilgilenmistir. Bu ilgi onun kurmaca karakterlerine de benzer
sekilde yansimistir. Musikiyi anlamanin hayati anlamak olabilecegi kurmaca

karakterler iizerinden okuyucuya sunulmustur.

Tanpinar’in musikiye yiikledigi bir diger anlam zamansal yolculuga yardimci olmasi
noktasinda olmustur. Eski ile yeni, ge¢misle an1 bir arada bulunduran musiki, insanlari
zamanin Otesinde biitlinlestirmistir. Bu biitiinliik ayn1 zamanda insanin i¢inde
bulundugu zamandan ve sikintilarindan uzaklagmasinda da yardimci bir rolde
olmustur. Bu yoniiyle musiki, i¢inde bulunulan sikintili durumlarda insanlarin

basvurabilecegi bir ¢6ziim yolu olarak belirtilmistir.
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3.2. Tanpimar’mn Dogu- Bati Meselesine Yaklasimi ve Devam Fikri
3.2.1 Dogu- Bat1 Meselesi

Tanzimat’la birlikte ¢ok tartisilan Dogu-Bat1 meselesi sanatcilart ¢esitli diisiincelere
yoneltmis ve kimi zaman ¢d6zliim arayislarini beraberinde getirmistir. Bu ¢6ziim
arayislar1 genel anlamiyla yalnizca Dogu’ya bagli kalmak, yalnizca Batili olmak ya da
her iki medeniyeti sentezlemek olarak ozetlenebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar ise hem
Dogu’yu hem de Bat1’y1 bilen birisi olarak bu ti¢ fikrin disinda yeni bir fikirle ortaya
cikmustir.* Tanpmar’in medeniyet kriziyle baslattigi Tanzimat onun icin ikililik
sorunudur. Bundan dolay1 Tanpinar bu ikililigin iistiinde Dogu’yu Dogu; Bati’y1 Bati
olarak algilamis ve bir senteze gitmemistir. Tanpimnar’in sentez fikrinden uzak
durmasinin sebebi, Tanzimat’ta bu sentez ¢alismalarinin ortaya ¢ikardigi sorunlarin
farkinda olmasi olabilir. Nitekim Tanpinar bu konuda “Tanzimat’in asil hatasi bu iki
ayrt alemi birlestirmek istemesindedir” cilimlesiyle durumu agiga kavusturur.
(Tanpinar, 2019a: 225). Aydin’m da Kayp Zamamn Izinde Tanpinar eserinde
degindigi gibi dykiiniilen biiyiik Garp medeniyeti biiyiik buhrandadir. Tiirk toplumu
da bu yeni diizende kendi yerini almaya calisir. Bu gegis buhranidir. Tanpinar bu
anlamda Bati’ya bakarken gelenegi de diisiinerek kendimiz olabilmeye calismistir
seklinde bir yorumda bulunur. (Aydin, 2013: 85-95). Yildiz ise Tanpinar’in Dogu-Bati
meselesine bakisinda terkip kavramini 6ne atmistir. Buna gére Tanpinar bu iki
medeniyeti dogrudan vermemis ve milli hayati 6ne ¢ikaran bir terkip anlayisini ortaya
atmistir. (Yildiz, 1996: 424). Tanpinar’in milli hayati 6n plana almas1 ve ¢oziimii
insanin kendisi olmasinda aramasi arasinda bir yakinlik goriilir. Bu noktada
Tanpmar’in belirtilen meselede sentezci oldugu fikri ¢ok makul goériilmemektedir.
Tanpinar’n ikililik olarak gordiigli buhran ise Dogan’a gére Tanpinar’in eserlerindeki
kahramanlara ytikledigi bir durumdur. Bir baska ifadeyle Tanpinar arada kalmislarin
yasadig1 buhrani arafta kalan kisiler iizerinden eserlerinde okuyucuya sunar. (Dogan,
2019: 93). Buraya kadar bazi arastirmacilarin Tanpinar’in Dogu-Bati meselesine
yaklagimi hakkindaki yorumlari iizerinde durulmustur. Simdi ise Tanpinar’in kendi
climleleriyle bu meseleye bakisi tizerinden bir degerlendirme yapilacaktir. Ahmet

Hamdi Tanpmar diizyazilarinda bahsedilen meseleye siklikla deginir. Oncelikle

4 Bu konuda yazilmis bir yiiksek lisans tezi mevcuttur. Yildiz, A. (1994). Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Hikéye ve Romanlarinda Dogu-Bati Meselesi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yiiksek
Lisans Tezi.

68



Tanpinar, Dogu ve Bati arasindaki farka deginir. Tanpinar, iki zihniyetin esyaya
bakisindaki farkliliktan bahseder. Sark, maddeyi oldugu gibi kabul ederken Garp, o
maddeyi derin incelemeler sonrasinda bir esya haline getirir. Burada elmas is¢iligi
Ornegini veren Tanpinar, elmasin kokeni sark olsa da onu elmas haline getirip
degerlendirenin Garp oldugunu belirtir. Garp bunun gibi sanatta, fikir ve cemiyet
islerinde bu dikkatle ilerler. Sark ise hayallerini toplar ve o kadarla yetinir. (Tanpinar,
2019b: 26-27). Bununla birlikte “Sarkin disiplini, ruha kavusmaktir, Allah’a gider.
Garpta ise realiteye gider” diyen Tanpinar disiplin noktasinda da bir farkliliga dikkat
ceker. (Giiven, 2020: 27). U¢gman’in hazirladigi Tanpinar’in ders notlarinda Tanpinar,
Dogu ve Bati arasindaki realite farkliligina dikkat c¢eker. (Tanpinar, 2020: 58).
Tanpinar’a gére Dogu’nun kendisini az sevmesi Ve kendisine kayitsiz kalmasinin
karsisinda Bati ise gegmisinden gii¢ olarak yeniyi hayatinda aramistir. Tiirk aydini ise
kendi ge¢misinden kurtularak alisik olmadigi Bati medeniyetine koksiliz bir giris
yaptig1 i¢in buhrana Tanpinar’in ifadesiyle ikililige diismustiir. Bu ikililik cemiyette
ve fertte kendisini gostermis ve Tirk toplumu ne eskiyi savunabilmis ne de yeniye
ayak uydurabilmistir. Tiirk toplumun tek yapabildigi arada kalip bocalamak olmustur.
(Tanpinar, 2019b: 38-43). Bu noktada sorunu belirten Tanpinar, Dogu-Bati meselesine
¢Oziimiinii ifade eder. “Bizim igin asil miras asil olan miras, ne mazidedir ne de
Garp’tadir; Oniimiizde ¢o6ziilmemis bir yumak gibi duran hayatimizdadir” diyen
Tanpinar fert ve cemiyetin kendisini kesfetmesinin ip uglarini verir (Tanpinar, 2019b:
48). Bu ip uclar1 insanin kendisini tanimasindan geger. Nitekim yine bir yazisinda
Tanpinar 1932’ye kadar Batili oldugunu daha sonrasinda ise kendisine gore tefsir ettigi
bir Dogu’da yasadigini belirterek asil olan yasama ikliminin de boylesi bir terkipten
gectigine inandigini ifade eder. (Tanpinar, 2019b: 348). Kisacasi Tanpinar, Dogu-Bati
meselesinde ne tek tarafli bir tutuma gitmis ne de iki medeniyeti birlestirme cabasina
girmistir. Tanpinar her iki medeniyetin de farkliliklarini gorerek hayatin icerisinde yer

alan bir terkipten hareket etmeyi tercih etmistir.

Tanzimat’la birlikte toplumun her alaninda hissedilen medeniyet krizi diigiintirleri de
arayiglara yoneltmistir. Bu anlamda ¢6ziimii Batililasmada bulan sanatgilarla birlikte
gecmise yonelimin ¢oziimii getirecegine inanan aydinlar fikirlerini belirtmislerdir. Bir
baska ifadeyle, Tanzimat’ta kendisini belirgin bir sekilde gosteren ve kim oldugumuzu

sorgulatan medeniyet buhraninda aydinlar da ikiye bolinmiis ve i¢inde bulunulan

69



buhrana ¢oziim arayisinda olmuslardir. Ucan’a gore ¢Oziimii hemen bulabilenler
maziyi kolayca silebilenler olmustur. Tanpinar ise bu durumda farkini ortaya
koymustir. (Ucan, 2008: 121). Tanzimat’t medeniyet kriziyle baslatan Tanpinar ise
¢Oziimii ne yeni de ne de yalnizca eskide arayarak bulmustur. Bir bagka ifadeyle, yeni
olan1 toptan reddetmek s6z konusu degildir bununla birlikte ge¢mis de
reddedilmemelidir. Hem bireyin hem de toplumun devami mazi bilinciyle 6nemlidir.
(Tirkislamoglu, 2015: 48-49). Tanpinar, hocas1 Yahya Kemal’in de belirttigi gibi
“Kokii mazide olan ati”yi aramis ve kendince fikirlerini belirtmistir. Giirbilek’e gore,
Tanpinar’in gegmise olan ilgisi hem masals1 ifadelerle biitiinlesmis hem de
karsitliklarla dolu olan bir kavrami ortaya ¢ikarmistir. Hem insani biiyiileyerek
kendisine ¢agiran bir mazi hem de insanlar istila eden bir lanet gibidir. Tanpinar
gecmisin onu ¢agiran sesini géz ardi etmeyerek bir arayisa girmistir. (Glirbilek, 2004:
121). Bu arayis Tanpinar’in edebi anlayisinda da besleyici bir damar olusturmustur.
Tanpinar belirli bir noktada durmaktan, belirli bir anin varligin1 yasamaktan ziyade
gecmis ve mevcut an arasinda bir devam zincirini benimsemistir. Bu zinciri yakalamak
Tanpinar’t medeniyet krizine diisme tehlikesine karsit korumustur. Bergson’un zaman
diisiincesinin etkili oldugu bu yaklasimlarda Tanpinar ne gegmiste takili kalmis ne de
simdinin kisitlayici aninda sikismistir. Bir basla deyisle gecmisten mevcut ana kadar

uzayan genis bir zaman silsilesinde 6zglirliigiinii yasamstir.

Tanpinar, Dogu-Bati meselesini kurmaca eserlerinde de genis yoOniiyle ele alir. Bu
noktada H’de yasanan tartismalarin, diisiincelerin bu mesele etrafinda ele alindig:
goriiliir. Ozellikle maziyi inkar ederek yenilesme istegine karsi Tanpinar kurmaca
karakterlerini sozciisii gibi kullanir. Bir bagka ifadeyle, Dogu olmadan Bati’y1
isteyenlere karst Tanpinar, Dogu’dan gii¢ alarak Bati’nin anlamli olacag1 goriisiini
kurmaca eserlerinde savunur. Miimtaz’in bu konuda Suat’la tartistigi su climleler
dikkat ¢eker:

“-Clinkii, evvela siyah tahtay1 beyhude yere temizlemis oluruz. Bu inkarla ne kazanacagiz
santyorsun? Benligimizi, benligimizi kaybetmekten bagka.

Suat ¢cok yumusak bir bakisla:

-Yeniyi... Yeni bir alemin masalini kurariz. Amerika'da, Sovyet Rusya'da oldugu gibi.

-Onlar her seyi, hepsini unuttular m1 saniyorsun? Bence bu yeni masali yaratacak olan bizim
maziyi inkarimiz veya bu isteki yaratma irademiz degildir. Olsa olsa yeni bir hayatin hizidir”
(Tanpinar, 2017: 98).
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Bu ciimlelerde Miimtaz, Tanpinar’in diislince diinyasinin sozciisii gibidir. O da tipki
Tanpinar gibi maziyi inkarin benligi kaybetmeye neden olacagimi diisiiniir. Yeni
hayatin kurulmasinda mazinin, Dogu’nun 6nemi yine Miimtaz {izerinden su climlelerle
ele alinir: “Yeni bir hayat lazim. Belki bundan sana ben daha evvel bahsettim. Fakat
sicrayabilmek, ufuk degistirmek i¢in dahi bir yere basmak lazim. Bir hiiviyet lazim.
Bu hiiviyeti her millet mazisinden aliyor” (Tanpinar, 2017: 182). Maziden gii¢ alarak
yenilesme aslinda Tanpinar’in da tam olarak istedigi bir olaydir. Baska bir ifadeyle,
Tanpinar, yalnizca ne Dogu’ya ne de Bati’ya takintili olmak ister. O yenilesme
taraftaridir fakat bu yenilesmenin temelsiz olmasini istemez. Kurmaca eserlerinde ele
aldig1 bu diisiinceler de Tanpinar’in biyografik diinyasini yansitmasi bakimindan
dikkat ceker. Tanpmar’in gecmise takintili olmamasinin yansimasi H’de Thsan

uzerinden verilir.

“Bir taraftan iyi kotli bir teknigi almaga, onun adami olmaga calisiyoruz. Onun zihniyetini
benimserken zaruri olarak eski kiymetleri atryoruz. Muaseret seklimizi degistiriyoruz. Diger
taraftan istiyoruz ki, eskiyi unutmayalim! Bugiinkii realitelerimizde bu eskinin yeri nedir? Bu
sadece bir hatira, bizim i¢in bir 6zleyis. Belki sizin, benim hayatimizi siisleyebilir! Fakat yapici
olarak ne kiymeti olabilir!” (Tanpinar, 2017: 266).

Ihsan’in eskiyi sadece eski olarak, hatira olarak ele almasi Dogu’nun inkarin1 da
Dogu’ya baghligim da reddeden bir yaklasimdir. Ihsan’in bu yaklasimi tipki
Tanpmar’in Dogu’ya bakisi gibidir. Bir baska ifadeyle, Dogu, giizellikleriyle,
degerleriyle her zaman varligin siirdiirmelidir fakat artik yeni hayata verebilecegi bir
sey yoktur. Buna benzer diisiincelerin MB’de Sabri Hoca lizerinden verildigi goriiliir.
“Sark i¢imizde son soziinii soylemedikge kurtulus yoktur. Saraydan koylii kuliibesine
kadar, Sark son soziinii sdylemedik¢e hiir olamayiz, yasadigimiz zamana sahip
olamay1z. Bir medeniyet giinlin efendisi olmalidir. Biz artikla yasiyoruz” (Tanpinar,
2019c: 92). Sabri Hoca’nin burada bahsettigi hiir olamamak ve artik olarak yasamak
diisiincelerinin Tanpinar’in Dogu’ya takintili olmama diisiincesiyle ortiistiigli goriiliir.
Bununla yani sira takintili olmamakla birlikte Tanpinar’in Dogu’ya diisman olmadigi
ifade edilebilir. Bu durum MB’de Sabri Hoca ile kurgu haline getirilir. “Sark’a diisman
degilim. Bulsam onunla kanaat ederim.” Yine “Sark yok, Sark 6ldii. Bizler yetimiz.
Unutmaktan bagka ¢aremiz yok. Yetimlikten kurtulmak i¢in unutmaliy1z” (Tanpinar,
2019c: 93). Unutmak kelimesi, Tanpinar’in Dogu’yu tamamen silmek ya da Dogu’ya
kars1 olmak diigsiincesinde oldugunu gostermez. Burada unutmak kelimesi eskiden

medet ummak diisiincesine karsi bir elestiri olabilir. Nitekim Tanpinar, gecmisi bir
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hatirlama olarak almak ister. Bu hatirlama ise Dogu’yu gozden ¢ikarmak noktasinda
degildir.
Savas sonrasi yenilesme programlarinin yapildigi donemlerde de Tanpinar maziyi

savunarak yenilesmeyi ister. H’de bu olaya da gondermede bulunan isim Miimtaz olur.

“Istanbul ve vatanin her kdsesi bir istihsal programu istiyor. Fakat bu realiteler igine maziyle
baglarimiz da girer. Cinkii o, hayatimizin, bugiin oldugu gibi gelecek zamanda da
sekillerinden biridir. Tkincisi bizim zevk diinyamizdir. Hatta kisaca diinyamiz. Ben bir ¢okiisiin
esteti degilim. Belki bu c¢okiiste yasayan seyler artyorum. Onlarn degerlendiriyorum”
(Tanpinar, 2017: 183).

Burada ele alinan “Ben bir ¢okiisiin esteti degilim” climlesi de kurmaca karakterler
tizerinden Tanpinar’in mazi takintisinda olmayan bir isim oldugunu gosterir. Diger bir
ifadeyle, Miimtaz’in Tanpinar sozciiliigiine devam ettigini gdsterir. Tanpinar’in Dogu-
Bati meselesinde ne eskiye ne de devrine diismanligi vardir. Tanpinar’in bir
medeniyete bagli kalmanin karsisinda oldugu séylenebilir. MB romaninda devre olan
diismanlik ve eskiye hayranlik durumu elestirilir: “Devrine olan diismanlig1 onu ileriye
degil, geriye gotiirdii ve acayip bir mazi hasretine att1. Kafasi tersine isleyen bir saat
gibi, ge¢cmis zamani yasamaya basladi” (Tanpinar, 2019c: 43). Ata Molla’nin ele
alindig1 bu ciimlelerde Tanpinar diisiince diinyasindaki Dogu-Bati meselesini acgiga
¢ikarmis olur. Bu diisiince devre ya da maziye takintili olmamaktir. Dogu’ya olan
takintt MB’de Sabri Hoca lizerinden elestirilir. Sabri Hoca konak yangini lizerinden
medeniyet bagdastirmasi yapar ve su climleleri kullanir: “Simdi sen istedigin kadar bu
artiklarla yeni bir sey yapmaya calis; istedigin kadar Sark’1, eski diinyamizi sev, ona
bagl yasa; sihirli nefes ortadan kaybolduktan sonra elindeki ¢er ¢Op yiginindan ne
¢ikar?” (Tanpmnar, 2019c¢: 95). Mazi takintisinin elestirilmesi, Dogu’nun yalnizca
temel alinmasi SAE romaninda da ironik bir dille ele alinir. Doktor Ramiz ve Hayri

Irdal arasinda gecen su diyaloglarda mazi takintis1 elestirilir:

“- Tabil... Korkudan derhal uyandim. Hatta biraz da sevinerek. Ciinkii riiyada arslan gérmek
adalet veya hiikiimet kudretidir...

Fakat o dinlemedi:

- Yazik! Biiyiik firsat kaybetmissiniz... Cok yazik!

Biraz diisiindiikten sonra ilave etti:

- O aslana kendinizi yedirtecektiniz.

Tiiylerim diken diken oldu:

- Aman doktor...
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- Evet boyle... Yahut oldiiriip postuna girmeliydiniz. Hulasa onda kaybolmaliydiniz ve yine
ondan dogmaliydiniz. O zaman her sey hallolurdu. Masallarda dikkat etmediniz mi? Hep
kaybolurlar... Kaybolmak, yani 6lmek, sonra tekrar dirilmek... Bir kompleksten kurtulmak
icin bundan daha emin ¢are yoktur. Fakat yapamadiniz... Yapamadiniz. Bu firsat1 kagirdiniz!”

(Tanpinar, 2013b: 125).

Bu ciimlelerde Doktor Ramiz aslan metaforu iizerinden Dogu’yu ele alir. Yapilmasi
gereken Dogu’yu oldiiriip yine ondan dogmaktir. Burada 6ldiirmek Dogu’yu silmek
degil onu 6liiyii hatirlar gibi hatirlamaktir. Nitekim 6lii artik bir sey veremez sadece
hatirlanir. Tanpimar’in Dogu-Bati meselesinin 6zii gibi olan bu ciimleler verilmek
istenen mesajin metaforla anlatilmasina olanak saglar. Bir baska ifadeyle Dogu,
heybetli bir aslandir ancak o heybet yalnizca hatirlanacak derecededir ve verebilecegi

bir sey kalmamustir.

Tanpinar’in bir terkip arayisi1 diisiincesinin H romaninda yine Miimtaz iizerinden

verilir.

“Ugsuz bucaksiz Asya'nin o kadar zenginligi icinde, diinyanin en iyi giyinmis milleti
oldugumuz halde ¢ir¢iplak yasiyoruz. Cografya, kiiltiir, her sey bizden bir yeni terkip bekliyor;
biz misyonlarimizin farkinda degiliz. Baska milletlerin tecriibesini yasamaga calisiyoruz”

(Tanpinar, 2017: 268).

Tanpinar’in bahsettigi terkip diisiincesi Dogu ile Bati’nin sentezlenmesi degildir.
Tanpinar Dogu’yu ve Bati’y1 iki ayr1 medeniyet olarak goriir ve bu iki medeniyetten
yararlanarak hayati esas alan bir terkipten bahseder. Baska bir ifadeyle Tanpinar’in
terkip kavrami “ikililik” problemini ortaya ¢ikaran Tanzimat sanatgilarinin terkip
kavrami gibi degildir. Bu durumun bir elestirisi SAE’ de Hayri Irdal iizerinden verilir.
“Her ne olursa olsun mazim bugiinkii vaziyetimden bana biitiin bir mesele gibi geliyor.
Ne ondan kurtulabiliyorum, ne de tamamiyle onun emrinde olabiliyorum” (Tanpinar,
2013Db: 55).

Tanpinar’in terkibi her iki medeniyetin de hayatin i¢inde yer aldigi bir terkiptir. MB’de

Sabri ismi lizerinden verilen su climleler Tanpinar’in terkip kavramiyla ortiisiir.

“Bize lazim olan gdmlek degistirmek degil icten degismektir. Bu sadece distan yapilacak sey
degil. Bunu oldugumuz yerden yapamayiz, igten, distan her ufuk bir goriis zaviyesidir. Biitiin
cemiyet hayati zihniyet etrafinda doner, insan1 yeni bastan, yeni esaslarda kurmamiz lazim;
yeni kiymetlerle yasayan bir insan” (Tanpinar, 2019¢: 91).

Hayati esas alan Tanpinar’in insan1 da hayatin icinde yer alan bir terkipte
diistinmesinin yansimasi olan bu climlelerde Dogu’dan Bati’ya yonelmenin tehlikeli

olabilecegi goriiliir. Oysa yapilmasi gereken hayatin esas alindig1 Dogu ve Bati’nin
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saplant1 haline getirilmeden yararlanildig: bir terkiptir. Bu terkibin 6zii de insan ve
i¢inde bulundugu cemiyettir. Yine Sabri lizerinden Tanpinar’in terkip diisiincesi farkl
sayfalarda da ele aliir. S6z gelimi MB’de “Bence ne Sark, ne su ne bu vardir;
etrafimizda gordiigiimiiz hayat vardir. Bizi yapan bu hayattir. Biitiin hususiyetlerimiz
oradan gelir” diyen Sabri Hoca, hayatin merkeze alindigi bir terkipten bahseder.
(Tanpinar, 2019c: 95). Yine bahsedilen romanin ilerleyen sayfalarinda Sabri Hoca
terkip kavramina bir kez daha su ciimlelerle deginerek Dogulu ve Batili olmaktan
ziyade hayatin insan1 oldugunu vurgular: “Ne Sark’a ne Garba, ne falana, fesmekana
bagliyim; bize bagliyim. Hayata, yani 6lmeyen bir seye bagliyim...” (Tanpinar, 2019c:
98).

Iki medeniyetin sentezlenmesi fikrine Tanpmar H’de Miimtaz ve Doktor’un

konusmalar1 tizerinden su sekilde karsi ¢ikar:

“Oglum, ¢ok dogru bir sey sdyledin, dedi. O kadar dogru ki. Mesele musikiden ¢ok otede.
Sarkla garp birbirinden ayri. Biz ikisini birlestirmek istedik. Hatta bunda yeni bir fikir
buldugumuzu bile sandik. Halbuki tecriibe daima yapilmis, daima iki ¢ehreli insanlar vermisti”

(Tanpinar, 2017:389

Burada Doktor’un tecriibe yapilmis ve iki ¢ehreli insanlar ortaya ¢ikmisti, diisiincesi
Tanzimat aydinlar1 ve sonrasinda bu diisiinceyi devam ettiren aydinlara yonelik bir
gonderme oldugu ifade edilebilir. Buradan hareketle Tanpinar’in terkip fikrinin iki

medeniyeti birlestirmek olmadigi anlasilir.

Dogu’nun istikrarli olmamasi ve kendisini bir yere sabit kilamama diisiincesi
Tanpinar’in yazilarinda oldugu gibi H’de de ele alinir. Ihsan iizerinden bahsedilen su
ciimlelerde Dogu ve Bati1 arasinda elestirel bir tutumdan soéz edilir: “Cabuk
vazgeciyoruz. Miisliiman sarkin en biiyiik hususiyeti budur. Sark vazgecer. Sade
giicliigiin karsisinda degil, zamanin, tabii zamanin karsisinda vazgeger” (Tanpinar,

2017: 341).

Sonu¢ olarak Tanpinar, Dogu ve Bati arasindaki meselede farkli bir yaklasim
benimsemistir. Dogu takintis1 olmayan, yalnizca Batili diistinmeyen Tanpinar, gegmisi
silip atmak yerine hatirlamay tercih eder. Diger bir ifadeyle, Dogu 6lmiistiir ama
Oliiyli unutmamak gerekir. Bat1 ise bu hatirlamadan hareketle hayatin i¢inde yer
almalidir. Bu yoniiyle insan ve hayat arasindaki terkip kavrami da Tanpinar icin

onemli bir diisiincedir. Bu terkip insanin merkezinde, hayatin i¢indedir.
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3.2.2. Devam Fikri

Tanpinar’in medeniyetler arasinda sikisma elestirisinin devam fikriyle de ilgisi vardir.
Tanpinar i¢in gegmisten gelen tarihi doku, mimari ve bununla birlikte dikkatten kacan
en ufak dekorlar bile devam fikrini besler. Ciinkii Tanpinar’in dikkatini ¢eken bu
tarihsel doku Tanpinar’t belirli bir zamanda sikigmaktan kurtararak onu zamansal
yolculukta biitiinliige gotiirmiistiir. Mesela, Tanpinar Bursa’y1 gezerken biling onu
Osmanli’nin kurulus giinlerine gotiirerek uyanikken riiya haline dalmasina, gegmisle
simdi arasinda bir biitlinliik olusturmasina ortam hazirlar. (Smar Ugurlu, 2016:512).
Zaman bir biitiin olarak ele alan Tanpinar, ge¢misle gelecegi ayni anda ve yerde
toplamanin ugras1 icerisindedir. Tanpinar’in bu yaklagimi akillara Mihail Bahtin’in
“Kronotop” kavramimi da getirir. Bahtin, Yol, esik ve mekan gibi kronotoplardan
bahseder. Bunlar i¢inde Tanpinar’in kronotop kavramiyla 6zdeslesmesi daha g¢ok
mekansal olarak belirtilebilir. Bahtin, mekan kronotopu i¢in sato kavramini 6rnek
vererek gecmis olaylarin cereyan ettigi bu satolarin gliniimiize de olaylarini tagidigini
ve zamansal anlamda da bir biitiinliik olusturdugunu ifade eder. (Bahtin, 2017: 299)
Tanpmar da bu anlamda Tiirkiye’de gittigi sehirlerde mekana bakarak ge¢misi
hatirlamig, gegmis ve mevcut zaman arasinda bir biitiinliigiin oldugunu diisiinmiistiir.
Yine Tanpinar’m “Nigin gecmis zaman bizi bir kuyu gibi ¢ekiyor? Iyi biliyorum ki
aradigim sey bu insanlarin kendileri degildir; ne de yasadiklar1 devre hasret
cekiyorum” diyerek gecmis ya da gelecekte saplantili olmayir degil biitiinligi
istedigini hissettirir. (Tanpinar, 2014: 212). Burada da goriilecegi lizere Tanpinar’in
dekorlara bakisindaki dikkat devam fikriyle aciklanabilir. H’de devam fikri bu
anlamda dikkat ¢eker.

“Devam etmesi lazim gelen, iste bu tiirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkiiyii sdyleyerek, bu oyunu
oynayarak biiylimesi; ne Hekimoglu Ali Pasa'nin kendisi, ne konagi, hatta ne de mahallesi.
Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil veren,
ona bizim damgamizi basan seylerdir” (Tanpinar, 2017: 23-24).

Bu alintida verilen konak, mahalle gibi dekorlarin degisebilecegi belirtilmekle birlikte
asil izerinde durulan nokta bu dekorlarin gegmisten gelecege tasinmasi, insan ve hayat

terkibinin damgasiyla devam fikrini barindirmasidir.

Tanpinar’in maziye olan yaklagimi sevgiden ge¢mise dayanarak ana ulagma
cabasindadir. Tanpinar bu konuda yazdig1 yazisinda “Eger maziyi ¢ok seviyorsam,

ona, o giizel, bliylik, muhtesem glinlere bagli isem emin ol ki bu, dliilerin de bu
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toprakta ve hayatimizda bir s6z hakki oldugunu diislindiigiim i¢indir” demistir
(Tanpiar, 2019a: 124). Burada dliilerin de yasama hakkindan bahsedilmesi dikkat
ceker. Tarihsel dokuyla birlikte belirli bir zamanda kalmama etkisi oliiler {izerinden
verilmistir. Zamanda biitlinligii saglayan bu devam fikri insanlarin da liimle birlikte
gecmiste kalmasinin Oniline ge¢mistir. H romaninda mazinin devam fikriyle olan
baglart Miimtaz iizerinden ele alinir. “Maziyi ihmal edersek hayatimiz da ecnebi bir
cisim gibi bizi rahatsiz eder, terkibin i¢ine ister istemez sokacagiz. O, kendisinden
gelmemiz lazim gelen bir seydir. Bu devam fikrine bir vehim de olsa muhtaciz”
(Tanpinar, 2017: 267). Bu cilimlelerde insan ve hayat terkibinin devam fikriyle
beslenmesi ve zamansal yolculuktaki 6nemi mazi tizerinden verilir. Tanpinar’in mazi
ve an arasindaki biitiinliige ulasmada 6nemli bir ara¢ olarak gordiigli devam fikri
Tanpinar’in kurmaca diinyasinda da kendisine bu yoniiyle yer bulur. Bu noktada yine
H’de verilen su cimleler de Tanpinar’in biyografik diinyasindan izler tasir. “Masal bir
anda, biz istiyoruz diye tesekkiil etmez. O hayatin i¢inden figkirir. Hele mazi ile
baglarimizi kesmek, garba kendimizi kapatmak! Asla! Ne zannediyorsunuz bizi! Biz
sarkin en klasik zevkli milletiyiz. Her sey bizden bir devam istiyor” (Tanpinar, 2017:
99). Tanpinar’in mazi ve an arasindaki biitiinliikte devam fikrini ortaya koydugu

goriiliir. Bu devam fikri zamansal yolculugun da bir araci olarak diisiiniilebilir.

Tanpinar’a gore devam fikrinin olmadig1 durumlarda basarisizlik ka¢inilmaz olur. Bu
durumu tarihsel dokunun yaninda iktisadi adimlarda da Tanpinar devam fikriyle
aciklar. “Halbuki biitiin hayatimizda, sanayimizde, iktisadi tesebbiislerimizde,
cemiyetteki her kimildanista bu hal, bu devamsizlik miisahede edilir” diyerek durumu
Ozetler. (Tanpinar, 2019b: 37). Kisacas1 devam fikrinin 6nemi yalnizca Tanpinar’in
edebi eserlerdeki diislincesinin disinda toplumsal anlamda da ¢6ziim fikrini ortaya
koydugu bir kavramdir. Tanpinar i¢in gerek fert gerekse toplumun i¢inde yasadig
bunalimdan kurtulus ¢6ziimii devam fikrinde yatar. Ciinkii toplumun yasadig1 kimlik
bunalimindan kurtulmast ge¢cmisten gilic alarak gelecegin insa edilmesiyle
miimkiindiir. Bir baska ifadeyle “Mazi, gelenek, ¢agin suuru i¢inde yenilenmeli ve
yaratict bir gelecegi hazirlamalidir” (Tural, 2010: 189). Mazinin c¢agin iginde
yenilenmesi Secaattin Tural’in ifadelerine benzer olarak Issi’nin da makalesinde
degindigi bir konudur. “Her yenilik, eger bir riiya olan medeniyetin dogasina ve tabii

seyrine, tarihsel ve kiiltiirel cevherine uygunsa, yani rilyanin akigini bozmuyorsa
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medeniyet’in tazelenerek devam etmesine hizmet eder” diyen Issi’nin da belirttigi gibi
Tanpinar’in ge¢misten giic alarak tarihi, kiiltiirel ve mimari dokuyu gelecege tagimasi,
¢Ozlimii belirli zaman aralimin disinda kesintisizligi saglayan devam fikriyle

aciklanabilir. (Iss1, 2019: 35).

Tanpinar o6nceleri mazi ve istikbal arasindaki yasadigi kavram kargasasini Evin Sahibi
hikdyesinde kurgulastirir. 1932 yilina kadar Batici bir diisiincede olan Tanpinar’in
Dogu’ya ve maziye bakisi zamanla degisir. Bu degisim onu Dogu’dan ve maziden
beslenmeye gotiirlir. Tanpimar’in yasadigt bu durum Evin Sahibi hikayesinde

Tanpinar’t hatirlatir.

“Insan kafasi mazi ile istikbal arasinda isler. Ben birincisinden, kendi irademle
yaklasamayacak kadar iirkmiistim. Otekini ise diisiinmege mecalim yoktu. O sadece
bilmedigim, hakkinda higbir diisiincem olmayan bir kaderdi. Garip bir bosluk iginde her
gordiigiim seyi adeta bir sis arkasindan bana tamamiyle yabanci gibi seyrede ede gidiyordum”
(Tanpmar, 2011:131).

Mazi ve an arasinda zamanin biitiinliigline uygun olarak devam fikri Tanpinar’in
medeniyet krizine ¢oziim olarak getirdigi kavramlardandir. Bu kavram dekorlarm
hayat damgasiyla ortaya c¢ikartmasina, zamanin tarihi ve kiiltiirel yolculuklari

birlestirmesine yardim eder.

3.3. Tanpmar’in Roman ve Hikayelerinde Resim ve Mimari
3.3.1. Resim

Koken olarak Arapga olan resim kelimesi tasvir, suret kelimeleriyle de kullanilir.
Resim, herhangi bir yiizey iizerine ¢izgilerin ya da boyalarin islenmesiyle olusur. Bu
sanat daliyla ugrasan kisiye ise ressam denir. Resim sanat1 Islamiyet’te hos gériilen bir
sanat dali olmadig1 i¢in ge¢misten giiniimiize bu alanda calismalarin ¢ok fazla ragbet
gormedigi bilinir. Nitekim Yahya Kemal’de bir yazisinda resim ve nesir konusunda
eksiklerin oldugunu, bu kavramlara zamaninda 6nem verilseydi ¢ok gii¢lii bir millet

olunabileceginden bahsederek Tiirk toplumunun resim konusundaki eksikligine dikkat

cekmigtir. (Kemal, 1971, 69).

Tanpinar, estetik diinyasinda resim sanatina 6nem veren bir isimdir. Tanpinar’in resme
olan ilgisinde, siiphesiz ki gordiigii manzaralarin ve Tanpinar’in dikkatinin 6nemli bir
payl olmustur. Baska bir ifadeyle, yildizli geceler, biiyiili magaralar, sonsuz

mavilikler, tarihi sokaklar ve tabiatin diger giizellikleri Tanpinar’in dikkatiyle
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birleserek onun resim sanatina ilgisinde ilk isaretler olarak diisiiniilebilir. Anar’in da
belirttigi gibi Tanpinar’in ¢ocuklugunda bulundugu mekanlar ve bu mekanlardaki
gozlemleri onun eserlerinde anilarin resim igerisinde verilmesine imkan saglamistir.
Cocuklugunda gordiigli daglar, magaralar, deniz ve tabiat eserlerinde resim
cercevesinde okuyucuya sunulmustur. (Anar, 2012: 24). Bununla birlikte Tanpinar’in
resme olan ilk somut gdstergesini Tanpmar’m Ankara yillarina dayandiran Ozcan,
yerli ve yabanci isimlerin, Tanpinar’in gérev aldig1 bazi yerlerin Tanpinar iizerinde
etkili oldugunu ifade eder. Buna gore Tanpinar; Valery, Baudelaire, Mallarme,
Gautier, Yahya Kemal gibi isimlerin; Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde verdigi derslerin
etkisiyle resme olan ilgisini arttrmistir. (Ozcan, 2012: 1-11). Akiin ise Tanpinar’in
Baudelaire etkisiyle resimle ilgilendigini fakat asil olarak Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki verdigi derslerin onu somut olarak resme yonlendirdigini belirtir.
(Akiin, 2008: 8). Tanpinar bu anlamda ¢ocuklugundan edindigi gorsel manzaralari
somut olarak da yerli ve yabanci kaynaklarla beslemistir. Sonrasinda ise Giizel
Sanatlar Enstitlisi'nde vermis oldugu derslerle kendisini daha da gelistirmistir.
Tanpinar, Avrupa’da iken de gordiigii sehirlerde sergi ve miizeleri gezmistir. Bununla
birlikte ressam arkadaglarinin Tiirkiye’de actig1 sergileri de gezen Tanpinar, iki kiiltiiri
karsilagtirma firsat1 yakalar. Bu anlamda Tanpinar, 6zellikle Paris’i anlatirken “Yalniz
bol bol resim ve ressam gordiim. Resim galiba Paris’in en satihtaki tarafi” diyerek
Paris halkinin resme olan tutkusunu belirtir. (Tanpinar, 2017: 79). Tanpinar bunun
karsisinda Tiirkiye’nin ise resme olan ilgisizliginden yakinir. Tanpiar Resim
konusunda, bir zamanlar rengin nesesini ve zevkini tatmis bir millet olunmasina
ragmen bu zevklerden uzaklasilmasinin onda olusturdugu {iziintiiden bahseder.
Bununla birlikte Tanpmar, Avrupa’da agilan sergilerden birtakim eserlerin satin
alinmasiyla ve agilacak miizelerde sergilenmesiyle Tiirk insaninin kaybettigi resim
duygusunu yeniden kazanabilecegi inancindadir. Tanpinar “Resmin devlet ve yari
resmi miiesseselerden baska miisterisi yoktur, birka¢ amatoriin iddias1 da yetersiz
kalir” diyerek resim miizesi ve resim galerisinin eksikliginin devlet eliyle giderilmesi
gerektigini belirtir. (Tanpinar, 2019b: 444-452). Bu anlamda Tanpinar gerek devletin
gerekse milletin resim konusunda ilgisiz olmasindan bahsederek kendince ¢oziimler

liretmistir.
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Kisacast Tanpinar, ¢ocuklugundan itibaren gordiigli tabiat ve cesitli sahnelerden
beslenerek, yerli ve yabanci kaynaklardan etkilenerek, verdigi dersleri bu anlamda
diisiinerek resim konusunda estetigini olusturmustur. Avrupa’nin resme verdigi deger
ve Tiirkiye’nin resme olan ilgisizligini de gézlemleyerek devletin ve milletin bu alana

daha fazla ilgi géstermesini istemistir.

Tanpimar’in resim konusundaki diisiinceleri roman ve hikayelerine benzer olarak
yansimaz. Bununla birlikte Tanpinar’in eserlerinde resimle ilgilenen isimlerin oldugu
da ifade edilebilir. S6z gelimi Behcet Bey, Refik, Suat ve Selim gibi isimlerin
Tanpinar’in romanlarinda yer aldig1 goriiliir. MB’de Behget Bey, gordiigii tabloyu su

sekilde yorumlar:

“Glizel inhinali, yaomusak ¢izgiler, girift ve ince helezonlar birbirini kovalasin, iyi kabartilmis
sekiller bu ¢izgi arabeskinin arasinda birbirleriyle kucaklagsin ve renkli gézlerinin 6niinde 0
sicak ve sarhos rakslarmi yapsinlar, onu olduklar1 yerden alsinlar, kendi yasanmamis
hayatindan bagka yere, ya eskiye yahut uzaga gétiirsiinler...” (Tanpinar, 2019c: 18).

Behget Bey’in ressam edasiyla yorumladig: bu tabloda dikkat ¢eken bir nokta vardir.
Bu nokta Behget Bey’in tablodan beklentisidir. Bu beklenti, tablonun i¢inde bulunulan
zamandan kisiyi uzaklagtirma istegidir. Behget Bey’in eskiye yahut uzaga gotiirstinler

climlesi bu yoniiyle dikkat ¢ekicidir.

MB romaninda resimle ilgilenen bir diger isim Refik olur. Atiye’nin tablosunu yapan

Refik tablosunu Atiye’ye gosterir.

“Atiye garip bir hisle birdenbire sarsilmisti. Bu kendi resmi idi. Siiphesiz firketelerle, bir y1gin
buklelerle baginin {izerine toplanmig kumral saglar1 ile garip meyve pembesi rengiyle dik
yakali yesil kadife elbisesinin i¢inde bir giil yaprag: gibi figkiran bu yiiz tamamen kendisinin
degildi. O yiizde her aksam, aynasinda teker teker saydigi kirisikliklarin, onlardan daha ¢ok
kendisini tirkiiten yorgunlugun, kapali odada solmus ¢igek talihinin tenine sindirdigi o garip
donukluk yoktu” (Tanpinar, 2019c: 102).

Resimle ilgilenme konusunda AK romaninda Selim ve Suat isimleri dikkat ¢eker.

Suat kendi tablosunu etajerlerden birinin {istiine asmisti. Fakat etajerin {istlinii yar1 yariya
bosaltmis, sadece Selim’in koyu jad lacivert rengi ve biraz da bi¢imi igin begenip aldig1 ucuz,
ne idiigi belirsiz bir vazoyu yerinde birakmist1. Zaten tablonun etrafin1 da bosaltmisti. Resim
ilk bakista kahverengi, lacivert, koyu yesil renkleriyle, onlarin susturdugu, aslina irca ettigi
mavileriyle karanlik gériintiyordu. Fakat biraz dikkat edince bu karanlig1 yer yer simsekleyen
beyazlari, biiyiik lekeler halinde sarilari, turuncu ve kirmizilariyla zannedildiginden fazla
renkli oldugunu anladi. Asil miithim olan1 bu perspektifsiz resimdeki derinlik vehmiydi”
(Tanpinar, 2021: 34).

Bu alintida Tanpinar kendisinin resme olan ilgisini ressam edasiyla Suat ve Selim

tizerinden yorumlatir. Yine su ciimlelerde de Suat ve Selim’in resim konusundaki
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tartismalart Tanpimar’in resim konusundaki bilgisini test ettigi bir alan olarak
goriilebilir:

“Benim sualime cevap vermediniz Selim Bey? Nonfigiiratifin tek iisliip olabilecegine inantyor
musunuz? Yani resmin esyanin liigatinden tamamiyle vazgececegine, dilini de kendisi icat
edecegine... Makalenize bakilirsa bu ise inaniyorsunuz. Halbuki kendi eserlerinizde biisbiitiin
baska tiirliisiiniiz, onun i¢in soruyorum. Bana bir tezat var gibi geliyor.» «Ben bdyle bir sey
sOylemedim. Sade bazi nonfigiiratifleri, Hartung’u, Soulages’1, bizlerden Selim’i, Nuri’yi,
Suat’1, Nejat’t sevdigimi sdyledim. Zaten ben tam sistem halinde bir estetige hicbir zaman
inanmadim. Her eser kendi sartiyla dogar. Hele bugiinkii devirde. Hepimiz parga parcayiz.
Icimizde, disimizda birtakim seyleri lehimleyerek yasiyoruz. Coexistance kelimesini icat eden
ve o kadar sik kullanan bir devrin insanlartyiz...» Birdenbire heyecanina sasirdi. Bu alelade
konusmay1 nereye gotiirmek istiyordu sanki?... Sonra Suat’in biraz evvelki yeni insanim
hatirladi, biraz rahatladi. «Bilir misiniz ki hi¢bir zaman artik yekpare olamayiz. Daima
bildiklerimizi hatirlayacagiz.» «Evet ama, o zaman sanat olmaz.» «Olur, sartlarimizin sanati
olur. Olmaz, o baska sey. Belki istedigimiz sanat olmaz. Sanata biz miizelerden bakiyoruz. Ve
hep tasnif edilmis, musaffa eserler goriiyoruz. Halbuki sanat hayatin bir parcasi. Hayatin
icinde onu gérmege caligmiyoruz. Sanat hi¢ de istisnal bir sey degil. Aksine daima olagelen
sey bence.» Ve etrafina siipheyle hatta huzursuzlukla bakti, séyledikleri kendisini de tam
tatmin etmemisti” (Tanpinar, 2021: 206-207).

Bu climlelerde resim 6zelinde Tanpinar, sanat konusundaki fikirlerini de ortaya koyar.
Tanpinar, sanatin hayatin i¢inde ele alinmasini ister ve AK romaninda Suat ve Selim
tizerinden bu diisiincelerini yansitmis olur. Netice itibariyle Tanpimnar hayatinda
resimle ilgilenmis ve bazi romanlarinda gesitli isimler {lizerinden bu ilgisini ortaya

koymustur.

3.3.2. Mimari

Arapca bir kelime olan mimari, mesken ve bina anlaminda kullanilmaktadir. Yikilan
ve harap olan bir meskenin karsiti olarak imar etme noktasinda mimarinin énemi
vardir. Mimari yikilan ve harap olan meskenin karsisinda yeniden kurulmay1 temsil
eden bir kelime olmakla birlikte toplumlarin gelismislik diizeyini de gosteren bir
sembol olarak kullanilir. Bu yoniiyle devletlerin ve milletlerin gelismislik diizeylerini
ya da tarihi basarilarin1 anlatmak amaciyla ¢ogu kez ele alinan devlet ve milletlerin
mimarisine de bakilir. Ozellikle bir milletin tarihini ve Kkiiltiirel &zelliklerini
barindirmas1 bakimindan 6nemli olan mimarinin dinsel yonii de mevcuttur. Bu
noktadan hareketle islam dininin mimari dokusunda 6zellikle kubbelerin varlig1 dikkat
ceker. Mimarinin kiiltlire]l miras olarak korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
son derece dnemlidir. Tanpinar da bu anlamda gegmisten gelecege aktarilan mimarinin
onemine dikkat ¢eker. Bir baska ifadeyle zamanda ve mekanda devam fikrini 6n plana

¢ikaran Tanpinar, mimaride de bu fikri 6ne c¢ikararak mimari eserleri ge¢misiyle
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birlikte ele alir. Bu ele alista yenilik kendiliginde gergeklesecektir. Bu yoniiyle
Tanpinar’in mimaride geg¢mise takili kalmadigi, aksine ge¢cmisten gelen mimari
Ozelliklerin aslin1 korumakla birlikte yenilige de ayak uyduracaginmi diisiindiigli ifade
edilebilir. Samsakg1’nin da belirttigi gibi Tanpinar’in mimaride yenilige agik oldugu
goriiliir; fakat Tanpinar i¢in mimaride yenilegsme aslin1 kaybetmeden, yeniligi belirli
bir siizgecten gegirerek yapilmalidir. (Samsakg¢i, 2005: 292). Tanpinar’in maziden
beslendigi kaynaklara 6zgiin bir sekilde yorum katmasi mimari konusunda da goriiliir.
Bu anlamda Tanpinar, tarihsel biitiinliigii saglayan mimarinin aslina bagli kalarak ¢caga
uydurulmas: fikrini savunur. Nitekim Istanbul ile ilgili elestirisinde kullandig1 su
climleler dikkat ¢eker: “Bu binalarin ufkunu kapayan ve zevkimize uymayan, sehrin
manzarasim zedeleyen yapilar ortadan kaldirilmalidir. Istanbul, Uskiidar, Bogaz,
kendi hususiyetlerine gére tanzim edilmelidir” (Tanpinar, 2019b: 197). Yine Istanbul
ile ilgili bir bagka yazisinda Tanpinar, sokaklarin, peyzajlarin, kdselerin yenilik
ugrunda yok olmalarin1 elestirerek Bogaz’in da karsilasacagi olumsuz durumdan
bahseder. (Tanpinar, 2019b: 217-218). Kisacasi Tanpinar’in mimari diisiincesinde
maziden beslendigi, devam fikrine uygun olarak mimariye yaklastigi ve mimaride

yenilesmeyi aslina bagli kalmak sartiyla destekledigi ifade edilebilir.

Tanpiar’in mimari anlamda yenilesmede eskinin korunmasi fikrini SAE’ de ironi

yapilarak Hayri Irdal tarafindan anlatilir.

“Bu gidisle birkag yil iginde modern bir mahalle kurulacak! Ben artik modern adami, modern
mimariyi, modern konforu seviyorum. Mezarligin ortadan kalkmasi, o canim yazili, iglenmis
taglarin, musluk tasi, ayna tasi, radyator rafi gibi seyler olmasi da beni o kadar lizmiiyor”
(Tanpinar, 2013b: 58).

SAE romaninin ironik bir roman olmas1 da hatirlaninca burada Hayri irdal elestirilerini
de ironik bir dille gerceklestirir. Modern olma diisiincesiyle mevcut yapilara verilen

zarar elestirilir.

Hayri Irdal’in bahsedilen romanda eski ve modern mimariyi birlestirme arzusu goriiliir
ki bu Tanpinar’in mimaride devam fikrini de dolayl olarak besler. Bir baska ifadeyle,
eskinin korunarak yenilesmenin saglanmasi diisiincesi Tanpinar’in biitiinlestirici
yaklagimint gdsterir. Bu diislincenin yansimasi da su sekilde romanda kendisini

gosterir:

“Buraya kadar her sey iyiydi. Fakat iist kattaki salon beni rahatsiz ediyordu. Ne siitunlar, ne
parmaklik meseleyi halletmemis, sadece problemi bir kat yukariya nakletmisti. Burada yine
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mazim, yani igsizlik zamanlarimda oturdugum kahvelerde hatmetmege mecbur kaldigim
gazetelerden dgrendigim sey imdadima yetisti. Salon yerine tipki gokdelenlerde oldugu gibi
bir iist kat bah¢e yapmak en iyisi olacakti. Buna karar verdikten sonra dort siitunun arasinda
ve iki yanda uzun birer kalin camdan, hole 151k vermenin de kabil olacagini diisiindiim. Vakia
bahgemiz coktu ve gokdelenlerin bahgesi de otuzuncu, otuz besinci kattaydilar. Fakat
calisacak arkadaglarimizin pencereden baglarini ¢evirdigi zaman biraz ¢icek gérmesi ve hig
olmazsa ikinci katin avluya bakan pencerelerinin 11k almasi ancak bununla kabildi. Bu
bahcenin de gerek cephe kapisinin bahgesi gerek alti numarali pavyonun éniindeki bahge gibi
saat seklinde tarh edilmesini kararlastirdim. Yalniz kii¢iik bir fark olarak bir Ahmet Zamani
biistii konacakti. Boylece holiimiiz hem eski mimarimizi, hem de modern mimariyi
birlestirecekti. Nitekim asil basarili tarafimiz da bu hol addedildi” (Tanpinar, 2013b: 378-
379).

Hayri irdal’m tasarladizi bu mimari yapida dikkat ceken nokta alintinin son
ctimleleridir. Diger bir deyisle, holiin hem eski hem de modern mimariyi birlestirmesi
ve basarili olarak karsilanmasi Tanpinar’in mimaride yapilmasini istedigi bir
diisiincedir. Hayri Irdal’m asil basarili tarafimiz dedigi eski ve modern mimarinin
birlestirilmesi, eskinin korunarak yenilesmenin saglanmasi fikrine hizmet eder. Bu
yoniiyle Hayri Irdal’m bu ciimleleri Tanpimar’in biyografik diinyasinin kurmaca olarak

yansimasidir.

Tanpinar’in mimari konusunda elestirileri SD romaninda da kendisine yer bulur. Eski
eserlerin korunmamasi ve bunun neticesinde yikilarak baska bir alan da kullanilmasi

Cemal’in su climleleriyle Tanpinar elestirisi olarak dikkat ¢eker:

“Yalniz bir seye miiteessir oldum. Evimizin kargisindaki Elagéz Mehmet Efendi Camii de
beraberce yol olmus. Bu cami on yedinci asir basinda yapilmis ¢ok sirin bir eserdi. Fakat
ayakta kalmasi i¢in higbir gayrette bulunmadigima gore bu teessiirlimden fazla bahsetmeye
hakkim yok™” (Tanpinar, 2013a: 12)

Cemal on yedinci asirdan kalan bu tarihi mimarinin 6nce ilgisiz birakilmasinin sonra
da yikilmasinin elestirisini biraz da ironik bir dille elestirir. Bu tarihi mimarinin yerini
ise yapilan yol almistir. Tanpinar, Cemal {izerinden Tiirk toplumunu da bu climlelerde
elestirir. Bu yapiin ayakta kalmamasi i¢in higbir gayrette bulunmayan Cemal, Tiirk

toplumunda mimarinin yeterince savunulmamasini elestirir.

Cemal’in bir diger elestirisi de yine buna benzer olarak SD romaninda yer alir. Cemal
mimari yapilarin durumunu su ciimlelerle anlatir: “Istanbul mahalleleri yirmi, otuz
senede bir ¢ehre degistire degistire yasarlar ve giiniin birinde park bulvar, yol, sadece
yangin yeri, “hali arsa” gelecege ait ¢ok zengin ve i¢ agici bir proje olmak iizere
birdenbire kaybolurlar” (Tanpinar, 2013a: 14). istanbul mahallesi 6zelinde verilen bu

elestiri, eski yapilarin korunamamasini ve nihayetinde cesitli amaglarla ortadan
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kaybolmasini ifade eder. Burada da Tanpinar’in mimari yapilardaki elestirisi Cemal

tizerinden kendisine hayat bulmustur.

Mimari elestirilerinin yer aldigi bir diger roman H’dir. Miimtaz’in gézlemleri mimari

noktasinda Tanpinar elestirisi gibidir.

“Ara sira tipki caddedeki insanlar1 ite kaka gecen hususi otomobiller, likks arabalar gibi, bu
yikik, bir tarafi carpilmis, pencereleri siisleyen sardunyalara varincaya kadar sefaletin
kemirdigi evlerin yan1 baginda beyaz ve tahini boyali eski bir konak yavrusu, mazideki
zenginligin, hayatin ¢icegi liiksiin, hala sasirtict bir artig1 gibi goriiniiyordu. Onlarin da gogu
boyasizdi. Agik, perdesiz pencerelerden bu mazi artiklariyla hi¢ de uyusamayan bigare baglar
uzaniyordu. Onlarin yani baglarinda mimarisi mechul, herhangi hayat standardina girmesi
imkansiz, upuzun veya tiknaz, biri obiiriinli hi¢ tutmayan, semtin havasina sirtini ¢evirmis,
duvarlan ¢ivit boyali kiregle ortiilmiis yirmi sene evvelki kargir evlere tesadif ediyorlardi
(Tanpinar, 2017: 200).

Bu ciimlelerde mazinin artig1 ifadesi dikkat c¢ekicidir. Eski mimari yapilarin zarar
gormesi, korunamamas: ve nihayetinde mazi artigi haline gelmesi Tanpinar’in
Miimtaz iizerinden mimari elestirisini gézler oniine serer. Miimtaz’1n ¢izdigi bu tablo
son derece olumsuz bir havada verilir. Bir bagka ifadeyle, Miimtaz’in agzindan ¢ikan

bu climleler mimari yapilasmadaki uyumsuzlugun ifadesidir.

Miimtaz’in sokaklardaki gézlemleri H romaninin ayni sayfasinda mimari konusunda

elestiri halini alir

“...birdenbire umulmadik yerde yaldizli, tas1 kirik bir gegmis zaman ¢esmesi parliyor,
biraz 6tede kubbesi yikilmis bir tlirbe diizgiin ve vakur cephesiyle kendisini gdsteriyor,
daha sonra i¢inde bir y18in ¢ocuk civiltisi ile beyaz mermer siitunlari yere devrilmis,
daminda incir agaci veya selvi bitmis bir medrese meydana ¢ikiyor, nasilsa ayakta
kalmis bir cami, genis avlusuyla siikunetiyle sizi diinya nimetlerinin tesine davet

ediyordu” (Tanpinar, 2017: 200).

Alintida bahsi gegen tasi kirik ¢esme, kubbesi yikilmig tiirbe, mermer siitunlari
devrilmis medrese, harap olmus bir cami Miimtaz 6zelinde Tanpinar’in eski mimari

yapilara deger verilmemesinin, korunmamasinin bir elestirisidir.

Tanpinar, Acibadem ’deki Késk hikdyesinde bir evi 6rnek gostererek yanlis yapilan
mimari planin getirdigi zorluklara deginir. Bu noktada yine ev 6zelinde genel bir
mimari elestirisi yapilir. Bu elestiri, mimari yapilarin yeterince diisiiniilmeden,

Ozenilmeden yapilmasini elestiriyor olabilir.
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“Bunlar sadece birtakim kiigiik meraklarin ilavesi degildi. Evin mimarisine bile ge¢misti.
Mesela bu koskte, baska evlerde oldugu gibi merdivenlere tek bir kafes i¢inden ¢ikilmazdi.
Annemin dayist hirsiz korkusundan her katin merdivenini evin ayr bir cihetine yaptirmisti.
Boylece evin sokak kapisinin yanindan en iist kata, sag taraftan ikinci kata ¢ikilir, sol taraftan
zemin Kata inilirdi. ikinci kattan iiciincii kata ¢ikmay1 aklina getiren talihsiz, evvela alt kata
inecek, oradan iist kata gikacakti. Daha giicii, bu merdivenlerin daima siki sikiya kapali
kapilarinin yan1 basinda kendilerine benzeyen ve o kadar siislii, yaldiz zirhli, tahtas: fevkalade
cilal iki ti¢ dolap kapisinin bulunmasiyd:” (Tanpinar, 2011: 231).

Kisacas1 mimari noktasinda Tanpinar eski mimari yapilarin korunarak yenilesmenin
saglanmasi gerektigini belirtir. Tanpinar bu nedenle 6zellikle bazi romanlarinda eski
mimari yapilara deger verilmemesini, kendi kaderine terk edilmesini elestirir.
Tanpinar, mimari yapilarda eskinin korunmasi sartiyla modern mimariyi destekler. Bir
bagka ifadeyle modern mimari karsit1 olmayan Tanpinar, eski mimarinin de kendi

kaderine terk edilmemesini ister.

3.4. Tanpnar’da Zamanin Algilamisi: Mekanik ve Hissedilen Zaman

Modernist diinya; modern olan akil, bilim ve zaman kavramlarina kars1 ¢ikar. Ozellikle
20. yiizyilin getirdigi savas, ekonomik bunalim ve akla kars1 siipheci yaklagim 6n plana
¢ikmistir. Bu noktada siiphe duyulan ve sorgulanan kavramlardan birisi de zaman
olmustur. Modern diinyaya gore zaman kavrami fiziksel anlamda tektir ve mekaniktir.
Bu yoniiyle de bilim, zaman kavrami noktasinda sezgiye ve duyulara yer vermez.
Bergson ise caligmalarinda mekanik zamanin kabul edilebilir oldugunu belirtmekle
birlikte bu kavramin yetersizligine dikkat ¢eker. Baska bir ifadeyle, Bergson’a gore
bilim, mekanik zaman kavramiyla zamani tek bir agiklamayla sinirlandirir. Oysa
insanin hissettigi bir de gergek zaman vardir. Bu gergek zaman, mekanik zamandan
farkli olarak hissedilen zamandir. Zaman noktasinda Bergson etkisi Tiirkiye’ye de
sirayet etmistir. Ozellikle Dergah cevresi Bergson’un zaman kavrami hakkindaki
diisiincelerini Tiirkiye’ye tasimakla onemli bir girisimde bulunmustur. Bu ¢evrede
bulunan isimlerden birisi de Tanpinar’dir. Tanpinar’in zaman kavraminin olusumunda
Dergah cevresinde bulundugu yillarda tanidig1 Sekip Tung ve Bergson’un yazilar etili
olmustur. Miskioglu’nun ders notlarinda belirttigi su ifadeler bu anlamda dikkat ¢eker:
“Ilmin zamani, ilmin mekaniklestirdigi zamandir. ilimde her sey mekanla &lgiiliir.

[lim, gercek zamani dlcemez. Bergson, gercek zamani suur sahasinda bulmustur”
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(Miskioglu, 2017: 53). Bu alintida da goriildiigii gibi aslinda Tanpinar, Bergson’un
mekanik zaman ve gergek zaman ayrimini kavrayarak ogrencilerine agiklamaya
calisir. Gergek zaman tipki Bergson’un da ifade ettigi gibi, bilingte yer alir ve kisi
yasadig1 zamami yasar. Yasanilan zaman ve matematik zaman farkli seylerdir. Insanin
yasadigi zaman bilincinin akiginda yatar. Biling ge¢misten gelecege siirekli akig
halindedir ve bu durum da zamanin matematikliginden ¢ikarak yasanilan zamana
gecmesine neden olur. Bu nedenle canli suurumuzun her aninda ge¢misin sesleri
cinlar. (Bergson, 1947: 15-16) Bu anlamda ge¢mis ve gelecegin yasanilan anda
birlestigi goriiliir ki Tanpinar’da meshur siirinde “Ne igindeyim zamanin ne de

biisbiitlin disinda” der. Bu biitiinliik Tanpinar’in bir¢ok diisiincesinde ortaya ¢ikar.

Ona gore gegmis, gelecegin ayrilmaz bir biitliniidiir, bu nedenle baglarin koparilmasi
son derece olumsuz bir durumdur. Burada ge¢mise bagl kalmak ve ge¢misi sualsiz
kabullenmek de Tanpinar’in benimsedigi bir durum degildir. Ona gore eski eskidir
yeni yenidir, Onemli olan gecmisten gelecege akan zamansal akisin disina

¢ikmamaktir.

Tanpinar’in zamansal anlamda bir biitiinliikkten bahsetmesiyle birlikte bu biitlinliigiin
gecmise gitme seklinde olmadigi, aksine ge¢misten ana dogru uzanan bir siire¢ oldugu
da ifade edilmelidir. Bir bagka ifadeyle, insan yasadig1 ger¢ek an1 gegmise giderek
hatirlamaz. Ge¢miste hafizasina kazidiklari, bellekten ana dogru hatirlama yoluyla
gelir. “Bergson’a gore hafizanin isleyisi simdiden gegmise dogru uzanan bir geriye
gidise dayanmaz; aksine gegmisten simdiye dogru bir ilerleme s6z konusudur.” (Eskin,

2014: 124)

Kaplan’a gore insanin yasadigi li¢ zaman vardir. Bunlar: Kozmik, deruni ve sosyal
zamandir. Kozmik zaman, Bergson’un “mekanik zaman” ifadesine benzer. Bu
zamanda her sey goriilenden ibarettir. Deruni zaman ise, insanin hiilyalarla, riiyalarla
ve anilarla hissettigi ve mekanik zamandan uzaklastigi anlar icin sdylenebilir. Burada
Kaplan’in ti¢lincli zaman olarak belirttigi sosyal zaman ise tarih boyunca degisen
sehirler, kanunlar ve kurumlardir. (Kaplan, 2015: 27). Kaplan’in bu ifadeleri Tanpinar

tizerinden diisiintiliince deruni zamanin, gercek zamana karsilik geldigi gortiliir.

Mazi ve zaman Tanpinar’in eserlerinde vazgecemedigi kavramlardir. Bes Sehir

eserinde sehirlerin ruhuna dikkat ¢eken Tanpinar, gecmisi ana tagiyarak mazi ve hal
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arasinda da yine ortak bir noktay1 giindeme getirir. Ankara, Erzurum, Konya, Bursa ve
Istanbul tarihsel dokulariyla gegmisten simdiki ana baglamir. “Zamanin siire hali,
hafizanin verileri ve harici diinyaya ait izlenimlerin, tabiat ve ruh hallerinin karsilagtig
bir aralikta agiga c¢ikar. Fert ve cemiyetin hafizasi, tabiatin miisahhas duyumu ile
birlestiginde, hal maziye baglanir” (Taburoglu, 2019: 311). Taburoglu’'nun da
belirttigi gibi hafiza, tabiat ve mekan pargalanmamis bir sekilde kendisini ana tasir.
Bergson’un bu anlamda Tanpinar iizerindeki etkisi kisiliginde ve eserinde son derece
giiclli hissedilir. Zaman konusu iizerinde ge¢cmis ve gelecegin bir noktada toplanmasi
olay1r “siireklilik” kavrami ile de agiklanir. Demiralp’e gére mazi ve hal siireklilik
noktasinda anda toplanir. Bir bagka ifadeyle siireklilik ge¢mis ve gelecegin

parcalanmaz bir sekliyle ele alinir. (Demiralp, 1993: 61)

Ahmet Hamdi Tanpinar, zaman kavramuiyla ilgili disiincelerini, kurmaca eserlerinde
ele aldig1 karakterlere yiikler. Tanpinar’in Bergson etkisiyle zaman1 mekanik ve
hissedilen zaman olarak ayirir. Bu durum MB romaninda goriiliir. Tanpinar Behget
Bey lizerinden mekanik zaman ve reel zaman ayrimini yapar. Behget Bey odasinda
hem gecmisten gelen hatiralarimi toplayarak gercek zamani One ¢ikarir hem de

13

mekanik zaman elestirisi yapar. “... O da bu sevdigi esya arasinda hangi zamani
saydiklar1 bilinmeyen bir y18in saat tikirtis1 i¢inde uyuyordu” Burada hangi zamani
saydiklar bilinmeyen, ifadesi dikkat ¢ekicidir. Bu ifade tam da Tanpinar’in mekanik
zaman elestirisini goOsterir. Bir bagka ifadeyle, modern diisiincenin zamani
mekaniklestirmesini Tanpinar, “hangi zamam saydiklari bilinmeyen” ciimlesiyle
elestirir ve hissedilen zamanin gz ardi edilmesini elestirir. (Tanpinar, 2019c: 14).
Tanpinar, MB’de mekanik zaman ve hissedilen zaman ayrimina Cavide ile bir kez
daha deginerek hissedilen zamana géndermede bulunur. “On sene kendisi i¢in az, ¢ok
az bir zamand1 fakat Cavide i¢in ger¢cekten miithim bir seydi” (Tanpinar, 2019c: 25).
Bu alintida da goriildiigii lizere on senenin mekanik ve hissedilen zaman olarak
mukayesesi yapilir. Bu mukayesede on sene iki farkli isimde hissedildigi sekliyle
yasanir. Bu gosterge de mekanik ve hissedilen zaman ayrimini bir kez daha ortaya
koyar. Diger bir ifadeyle, mekanik olan on yil, iki farkli isimde hissedilen zaman

kavramini ortaya ¢ikarir.

Mekanik ve hissedilen zaman ayriminin goriildiigi bir diger eser SAE’dir. “Saatler de

bdyledir. Sahiplerinin mizaglarindaki agirliga, cani tezlige, evlilik hayatlarina ve siyasi
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akidelerine gore yiiriiylislerini ister istemez degistirirler” (Tanpinar, 2013b: 15).
Anlaticinin ele aldig1 bu ciimlelerde dogrudan bir mekanik zaman ve hissedilen zaman
ayrimi goriiliir. Bahsedilen alintida saatlerin sahipleri {izerinde olusturdugu his
hissedilen zamana gondermedir. Bir baska ifadeyle, bu alintida kisinin iginde
bulundugu durumun zamani da gorecelestirdigi ifade edilir. Bu da Tanpinar’in
Bergson diisiincesinden edindigi mekanik zamanin yaninda hissedilen zamanin da
bulundugu diisiincesinin kurmaca eserlerindeki yansimalarindan birisi olarak dikkat
ceker. SAE romaninda mekanik zaman elestirisinin ele alindig1 bir diger kisim Halit
Ayarcr’nin climlelerinde goriiliir. Halit Ayarci bu climlelerinde mekanik zamana

elestiride bulunur.

“Zannederim ki hep saatte kaliyor onun arkasindaki seyleri ihmal ediyorsunuz. Saat bir vasita,
bir alettir. Tabii miihim bir alettir. Terakki saatin tekamiiliiyle baslar. insanlar saatlerini
ceplerinde gezdirdikleri, onu giinesten ayirdiklari zaman medeniyet en biiyiik adimini att1.
Tabiattan koptu. Miistakil bir zamani1 saymaga basladi. Fakat bu kadarn1 kafi degil. Saat

zamandir, bunu diigiinmemiz 1azim!” (Tanpinar, 2013b: 259).

Insanlarin miistakil bir zamani1 saymasi ve zamam tabiattan ayirmasi Halit Ayarci’nin
mekanik zaman elestirisi olarak ifade edilebilir. Bunun karsisinda Halit Ayarci,
hissedilen zamanin tabiatla ve dolayli olarak ger¢ek hayatla baglantisina dikkat ¢eker.
Bahsedilen gercek hayat, kisinin hissettigi zamanin gostergesidir. Halit Ayarci’nin
saatin ceplere taginmasini mekanik zaman olarak algilarken insanlarin yasadigi

zamana, yani hissedilen zamana degil, mekanik zamana bagli olmalarini elestirir.

Mekanik zamanin yaninda hissedilen zamanin oldugu diisiincesi Tanpinar’in SD
eserinde de kendisini acikca gosterir. Cemal’in ele aldig1 su ciimleler iki zamanin

mevcudiyetini gosterir:

“Giin, hafta, ay gibi zaman bdliimlerinin yaninda bir de hadiselerin iklimi vardir ki hemen
obiirleri kadar, hatta daha fazla insanlarin hayatlarin i¢ine alirlar. Bunlar eski takvimlerdeki
burclara benzerler. Ictimai hayat, ister istemez tesirleri altinda kalir. Onlarla diisiiniir, onlarla
degisir, onlarin sartlari iginde yasariz” (Tanpinar, 2013a: 59-60).

Bu alintida Cemal’in mekanik zamanin yaninda hadiselerin ikliminden bahsetmesi tam
anlamiyla hissedilen zamana bir gondermedir. Bu hissedilen zamanda insanlar
yasadig1 hadiselerin etrafinda diisiiniir. Bu duruma benzer olarak SD’de Behget Bey
tizerinden de hissedilen zaman vurgusu yapilir. “Hemen hemen semtte herkes, bozulan
saatini bu gayretli amatore getirirdi. Kendisi de ayna meraklisiydi. .. Yasadigi zamanimi

ise hi¢ olmazsa elli saat birden sayardi” (Tanpinar, 2013a: 115). Behget Bey’in
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yasadigl zamanmni oldugundan farkli algilamasi ve elli saat birden saymasi onun
0zelinde Tanpinar’in mekanik zaman elestirisini gosterir. Behget Bey’in bu elestirisi

hissedilen zamanin varligini géstermek istemesindendir.

H romaninda da Tanpinar zaman ayrimina gider. Zamanin ge¢misten gelen biitiinliigii
ve insanin hissettigi zaman H romaninda goriiliir. Bir tarafta zamanin kirillganligi ve
zamansal ge¢isin miimkiin hale gelmesi ki bu da hissedilen zamana hizmet eder. Diger
tarafta ise saatlerin gosterdigi mekanik zamandir. Tanpmar’in bu iki zamana ait

diistinceleri su ciimlelerle H’de ortaya konulur:

“Yalniz insanoglunda idi ki yekpare ve mutlak zaman, iki hadde ayriliyor, i¢imizde bu kiiglik
idare lambasi, bu isli aydinlik ¢irpindigi, cok basit seylere kendi mudil riyaziyesine soktugu
icin, siireyi topraga diisen golgemizle olctiiglimiiz i¢in, 6liim ve hayati birbirinden ayirtyor ve
kendi yarattigimiz bu iki kutbun arasinda diisiincemiz bir saat rakkasi gibi gidip geliyordu.
Insanoglu, zamanm bu mahpusu, onun disina firlamaga ¢alisan bir bigare idi. Onun icinde
kaybolacagi genis ve biteviye akan nehrinde her seyle beraber akacagi yerde, onu disaridan
seyre ¢alistyordu” (Tanpinar, 2017: 73).

Tanpiar’in romanlariyla birlikte hikayelerinde de hissedilen zamana gondermeler
vardir. S6z gelimi Abdullah Efendi’nin Riiyalar: hikdyesinde Abdullah Efendi su
climlelerle i¢inde bulundugu zamanin disinda hissedilen zamani yasamaktadir: “Artik
diisiinmiiyordu, diistinmek liizumsuzdu. Bu geceyi oldugu gibi kabul etmisti. Bir
tesadiif, bir talith onu bu gece alelade fanilerin yasadigi zamanin hudutlar1 disina
cikarmisti; bagka tiirlii bir zamani yagiyordu; buna itiraz etmek giiliingtii” (Tanpinar,
2011: 42). Abdullah Efendi’nin fanilerin bulundugu zamanin diginda yasamasi onun
hissettigi zaman1 yasamasina neden olur. Bir baska ifadeyle, Abdullah Efendi’nin
iginde bulundugu durum yasadigi zaman etkiler. Bu yoniiyle de Tanpinar, mekanik

zaman ve hissedilen zaman ayrimini bir kez daha kurmaca eserlerinde gdstermis olur.

Tanpinar’in Emirgan’da Aksam Saati hikayesi de mekanik zaman ve hissedilen zaman

ayrimini gosterir.

“Sabri deminki dikkatine dondii: "Mademki muayyen bir zamanda iki seyi birden
diisiinebiliyoruz, o halde pekala iki insan1 da birden sevebiliriz. Fakat hakikatte iki seyi birden
diislinebiliyor muyuz? Mesele burada, bu birden kelimesinde. Bizim "birden" dedigimiz sey
belki iki ayr1 zamandir. Son derecede kisa olduklar icin biz onlar1 birbirinden ayiramiyoruz,

tek bir zaman sayiyoruz. Yahut da ist {iste sahsiyetlerin ayri ayr1 zamanlaridir” (Tanpinar,

2011: 301).
Sabri’nin burada agik¢a iki zamandan bahsetmesi Tanpinar’in diisiince diinyasinda da

yer alan mekanik zaman ve hissedilen zaman ayrimini gosterir.
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Tanpinar’in diigiince diinyasinda yer alan zamanin kirillganligr ve sinirsizligt kurmaca
eserlerinde de kendisine yer bulur. Baska bir ifadeyle, belirli bir zamanda sikismama
durumu, gecmis ve an arasinda gecisin saglanmasi Tanpinar’in kurmaca eserlerinde
goriiliir. S0z gelimi MB’de Behget Bey’in zamansal gegisi su ciimlelerle okuyucuya
aktarilir: “Birdenbire akli evlendigi seneye, biricik askina, her 6miirde bir kere agan o
bahara gitti. Fakat Behget Bey’in hayati1 bu cinsten seyahatleri zorlastiran bir hayatti.
Mazi onun i¢in tehlikeli bir mintikaydi Onun i¢in ¢abukg¢a dondii” (Tanpinar, 2019c:
10). Bu ciimlelerde de goriildiigii iizere Behget Bey’in zaman arasinda gegisi kolaylikla
saglamasi Tanpinar’in zaman diislincesiyle benzerdir. Diger bir deyisle ge¢mis ve an
arasinda kirillganlik son derece belirgindir. Bu belirginlik ise zamansal gegisi dogurur.
Behget Bey, Cavide’nin evine gelmesiyle yasadigi kaygilarda da zaman vurgusunu 6ne
cikarir. Cavide’nin evdeki esyalar degistirmesinden korkan Behget Bey, eski esinin
ceyizlerinden bahsederek ge¢mis ve an arasinda zamansal bir gecise su ciimlelerle
vurgu yapar: “Rahmetli Ata Molla’nin acayipligi iste... Sanki kizina bagka bir yatak
takimi bulamazdi? Ve kirk bes sene sonra Behget Beyefendi bu ¢eyiz hatasini bugiin
olmus bir mesele gibi ciddiyetle miinakasa etmege hazirlandi” (Tanpinar, 2019¢: 12).
Tanpinar’in zamansal gegiste esyalara da 6nem verdigi goriiliir. Bu anlamda antikact
diikkanlarinin Tanpinar’in zamansal gegis diisiincesine hizmet eden mekanlar oldugu
ifade edilebilir. Bu yoniiyle antikaci diikkanlarinda bulunan esyalar mazi ve hal
arasinda gecisin simgeleri olurlar. Bu durum MB eserinde su sekilde goriiliir:
“Antikaci diikkanlarinda, lizerinde mazinin, yaganmis zamanin izlerini tasiyan ve bu
izlerle giizelligi, degeri artan, hiilasa zaman ve insan tecriibesini kutsi bir biiyli gibi
kendi varliklarinda tasiyan bir yigin esya vardir” (Tanpinar, 2019c: 16). Antikaci
diikkaninda yer alan esyalar kisiyi zamansal bir yolculugu ¢ikarirlar. Tipki Behget
Bey’in esyalardan bekledigi su climlelerde goriildiigi gibi: . ““... onu aldiklar1 yerden
alsinlar, kendi yasanmamis hayatindan baska yere, ya eskiye yahut uzaga
gotiirsiinler...” (Tanpinar, 2019c: 18). Bu yoniiyle esyalarin Tanpinar’in zamansal
gecislerinde bir arag olarak ele alindigi goriiliir ki Tanpinar’in esyaya bakisinda da
sinirliligin olmadiglr onun cesitli yazilarinda goriiliir. Tanpinar insanin ve esyanin
Otesini arayan bir profildedir. Bu nedenle Tanpinar igin zaman gegislerinde esyanin

Onemi vardir.
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Tanpinar’in zaman diisiincesini benzer sekilde yansitan Behget Bey MB’de bir kez
daha sahneye ¢ikar. Tanpinar, bu kez Behget Bey’in uyumasi iizerinden zamansal
gecise gondermede bulunur. “Bu sade kendisi olmakla kalan ve yekpare uykusu ne bir
agac ve yosun ne de bir kus kanadi veya el kadar bir gok, hulasa hi¢bir ariza ile
bozulmayan zaman parcasindan birdenbire biitiin mazi fiskirabilecegi gibi bin tiirlii
thtimalle yikli bir istikbal de cikabilirdi” (Tanpinar, 2019c: 23). Bu alintida
bahsedilen yekparelik zamanin ge¢miste ve halde sikismasinin Oniine gecer. Bu
yoniiyle de Tanpinar’in zamanin sinirliliginin 6niine gectigi kurmaca eserlerinde de
goriiliir. Bagka bir ifadeyle, Behget Bey’in uykusu lizerinden verilen bu sahne
Tanpinar’in zamanda smirliligi kaldirma disiincesinin bir tezahiiriidiir. Yekparelik
kavraminin yani zamanda sinirsizligin bir diger 6rnegi H romaninda kendisine yer

bulur.

“Fakat bu sert kaya parcalarn hayattan ebediyen uzaktilar; riizgar eser, yagmur yagar, zerre
zerre ufalirlar, dev ciisselerinde derin izler, oluklar peydahlanir; fakat higbiri onlardan ilk
felaketin eliyle yogrulup kaldiklar hali gideremezdi. Onlar hayat yolunun {izerinde soracak
belli hicbir sualleri olmadigi igin, her suali birden soran sonsuz zamanin i¢inden gelmis zalim,
hagin sembollerdi” (Tanpinar, 2017: 36).

Kaya parcalar iizerinden esyanin zamansal gecisteki durumu MB romanindan sonra
H’de de bu sekliyle ele alinir. Bununla birlikte kaya pargalarinin gegmisten beri siiren
macerast da “sonsuz zaman” ifadesiyle dikkat ¢eker. Sonsuz zaman ise Tanpinar’in da
diisiince diinyasinda kendisine yer bulan yekpare zamanin karsiligidir. Bir baska
ifadeyle, zamanin siirlandirilmasinin karsisinda bir 6rnektir. Bununla birlikte H’de

esya lizerinden zamansal gegisin 6rnegi baska bir sayfada tekrardan giindeme gelir.

“Kasabadan kasabaya, asiretten asirete, devirden devire degisen eski zaman elbiseleri, nerede
dokundugunu sdyleseler bile unutacagi, fakat motiflerini ve renklerini giinlerce hatirlayacagi
eski hali ve kilimler, Bizans ikonlarindan eski yazi levhalarina kadar bir yigin sanat eseri,
islemeler, siisler, hulasa yigin yigin sanat esyasi, hangi ge¢cmis zaman giizelinin boynunu,
kollarimi siisledigi bilinmeyen bir iki nesle ait miicevherler, bu rutubetli ve yar1 karanlik
diinyada hiiviyetlerine eklenen uzak zaman ve bilinmezin cazibesiyle onu saatlerce tutabilirdi”

(Tanpinar, 2017: 46).

Zamansal gecisin H romaninda goriildiigii bir diger kisim ise su sekildedir:
“Simdi -biraz evvel oldugu gibi- bir sarki, az sonra kaldirim tasinda kimildanan bir aydinlik,
bir konusmada gecen tek bir climle, yolunun {iistiindeki bir ¢igekei diikkani, bir bagkasinin

gelecek giinlere dair bir tasavvuru, bir ¢alisma karari, her sey gecmise ait bir hayalle onu bir
sene evveline gotiiriir, orada uyandirirdi” (Tanpinar, 2017: 67).
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Anlaticinin bahsettigi esyanin ve sesin zamansal geriye doniisii yine Tanpinar’in
zamanin sinirliligindan uzaklagsma diisiincesiyle ortiigiir. Bu durum da Tanpinar’in

biyografik diinyasindaki zaman diisiincesinin kurgulandigini gosterir.

SAE romaninda zamansal gecisin durumu ve halin olmadigi Nuri Efendi!nin

climleleriyle su sekilde ifade edilir:

“Bana kalirsa bu hi¢ de garip degildir. Belki tabil umurdandir. Hal yoktur, mazi ve onun
emrinde bir istikbal vardir. Biz farkinda olmadan istikbalimizi inga ederiz. Aristidi Efendi bu
tecriibelere basladigi anda akibetini hazirlamisti. Oliimii kendisinde hazirdi. Bunu bilmis
olmasina nigin hayret ediyorsunuz? demisti” (Tanpinar, 2013b: 88).

Nuri Efendi’nin ifadelerine bakildiginda mazi ve gelecegin 6n planda oldugu, halin ise
bu siiregte yer almadig1 goriiliir. Bu durum zamansal gegisin saglanmasi noktasinda
yorumlanabilir. Mazi ve gelecegi baz almayan mekanik zaman i¢in sinirli olan sadece
yasanilan an vardir. Kisinin gegmis ve gelecek arasinda bir zamandan beslenmesi ise
onu kisitl zamanin otesine, yani hissedilen zamana ulasmasina yardimci olur. Bu

yoniiyle Nuri Efendi’nin ciimleleri dolayli da olsa zamansal gegise gondermedir.

Tanpimar’in romanlarinda oldugu gibi bazi hikdyelerinde de zamanin biitlinliigiine
gondermeler vardir. Zamanin siirekliligi Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda goriliir.
“Sanki zaman volkanindan figkirmis kiillerin kapladigi bir diyardayds; sanki siireklilik
dedigimiz, yildizlardan Oriilmiis zincir birdenbire kopmus, kuyrugunu yiyip kendi
kendinden dogan biiylik ve ebedi yilan, ayaklarinin ucuna cansiz ve upuzun yikilmist1”

(Tanpinar, 2011: 44).

Yekpare zaman fikrinin savunuldugu bununla birlikte gecici zaman olan mekanik
zamanin elestirildigi Emirgan’da Aksam Saati hikdyesi de bu anlamda dikkat
¢ekicidir.

“Bazen Istanbul’u ¢ok degismis bulur, bazen de her sey goziine o kadar eskisi gibi goriiniirdii

ki, adeta degismeyen bir zaman fikrine varirdi. " Istedigimiz anda, hatta degil kendimizin,
baskalarinin, bizden ¢ok evvelkilerin yasadiklari zamani bile kendimizde hazir bulduktan

sonra, gegici bir zamani kabul etmek adeta giiliing oluyor." Derdi” (Tanpinar, 2011: 305).

Sabri Bey’in ge¢mis zamani, anda hissetmenin 6nemini belirtmesi ve sonrasinda gegici
bir zaman olan mekanik zamani elestirmesi goriiliir. Bu yoniiyle Sabri Bey,
Tanpinar’in diisiince diinyasindaki yekpare zaman fikrinin savunucusu konumunda

olur. O da tipki Tanpinar gibi gegici olan, sinirlt zamani elestirirken kirilgan olan ve
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zamansal ge¢isin saglandigi hissedilen zamani ve bununla birlikte zamanda biitiinliigii

savunur.

Ozetle Ahmet Hamdi Tanpinar’in diisiince diinyasinda zaman kavraminin Bergson
etkisiyle ortaya ¢iktig1 ifade edilebilir. Tanpinar, bu diisiince dogrultusunda zamanin
mekanik ve hissedilen zaman olarak ikiye ayrildigini belirtir. Bu yoniiyle de hissedilen
zaman, insanin mekanik olarak yasadigi zaman degil, i¢inde bulundugu, hissettigi
zaman olarak ifade edilebilir. Tanpinar bu noktada kurmaca eserlerinde karakterlerine
kendi zaman diisiincesini yansitir. Bu diisiince gerek romanlarinda gerekse

hikayelerinde Tanpinar’in sdzciisii konumunda olan isimler tarafindan dile getirilir.

3.5. Zaman ve Mekanda Birlesmenin Anahtari: Tanpinar’in Eserlerinde Riiya

Tiirkcede diis anlamina gelen Arapga kokenli riiya kelimesi, uyku esnasinda insanin
gordiigii goriintiilere verilen addir. Insanlarmn giinliik hayatta karsilastigi olaylar
uykuya gectikleri baz1 zamanlarda riiya ile ortaya ¢ikar. Rilyanin ortaya ¢ikis siirecinde
giinliik hayatta karsilasilan olaylarin bilingaltina yerlesmesinin etkisi vardir. Riiya
kavrami dinlerde ve geleneklerde de kendisine yer bulur. S6z gelimi Kur’an-1
Kerim’de Hz. Yusuf’un gordiigii riiya ve bu riiyanin yorumlanis meselesi genisge yer
bulur. Bununla birlikte Yahudilik ve Hristiyanlikta da ¢esitli peygamberler araciligiyla
riiyalardan bahsedilir. Bunun yan1 sira ¢esitli inanglarda da riiyalar iizerinde durulur.
Samanizm riiyalara 6nem vermesi bakimindan bu yoniiyle dikkat ¢eker. Samanist
secilecek kisinin riiyalar yoluyla tercih edilmesi burada hatirlatilabilir. Riiyalar gercek
alemden gii¢ alinarak olusturulsa da ger¢ek alem degildir. Bu durum da gergeklikten
uzaklasma fikrini ortaya atar. Riiyalarda insanlar belirli bir zaman ve mekéan igerisinde
olmayabilir. Bu yoniiyle riiyalarda zaman ve mekan keskinligi, sinirliligi yoktur ki
bahse konu olacak Ahmet Hamdi Tanpinar’in da riiya fikrini bu sekliyle eserlerinde
kullandig1 sdylenebilir. Bir baska ifadeyle, zaman ve mekanda biitiinliikten yana olan
Tanpinar i¢in riiyalarin bu fikre uygun olmasi nedeniyle Tanpinar’in eserlerinde 6n
planda oldugu disiiniilebilir. Eliuz’a gore de Tanpinar, ge¢mis ile gelecek arasinda

sikisan bireyin durumunu biling disindaki degerlerle birlestirir. Bu birlesim gergek ve
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diis arasindaki mesafeyi acar (Eliuz, 2018: 397. Saglik, Tanpinar’in riiyay1 6n plana
cikarmasinda ¢evresinin, gordiigli sehirlerin, okuduklarinin, zaman ve tabiat
kavramlarinin etkisi oldugunu belirtir. Baska bir ifadeyle, Tanpmar gordigi
sehirlerden, etkilendigi insanlardan, okudugu yerli ve yabanc1 yazarlardan gii¢ alarak
kendi estetigini olusturmus ve riiya noktasinda da 6zgiin bir diisiince ortaya koymustur
(Saglik, 2010: 177-178). Tanpmnar ig¢in zaman ve riiya gerceklikten uzaklagmaya
yardimci olan kavramlardir ve birbirlerini bu yoniiyle beslerler. Kaplan’in ifadesiyle,
“Tanpinar hayal ve rilyanin da miispet ve yaratici faaliyetler olduguna inanir. Biiyiik,
yaratict hareketlerin gayrisuurda hazirlandigimi sdyler” (Kaplan, 2015: 194). Bu
noktada bilingalti Tanpmar’in gerceklikten kagmasinda onemli bir kavram olur.
Akyildiz, romantizmin insani uzak diyarlara gotiirme istegi ve iginde bulunulan
alemden uzaklastirmasi ile Tanpinar’in hayallere kagma istegi arasinda benzerlik
kurar. (Bayrak Akyildiz, 2016: 19-20). Bu hayallere siginma istegi Tanpinar igin riiya
kavramiyla iligkili hale gelir. Bagka bir ifadeyle Tanpinar’in diisiince diinyasinda
rilyalar i¢inde bulunulan alemden uzaklagsmanin bir aracidir. Romantizm etkisiyle
Tanpinar da iginde bulundugu alemden uzaklagsmak istemis olabilir. Sahin ise,
Tanpinar’in rilya formunda eser yazmasini siirrealizm etkisiyle agiklar. Sahin’e gore
Tanpinar’in siirrealizmden etkilenerek bu formu denemesi bilingaltindaki hakikati

ortaya ¢ikarmaktir. (Sahin, 2005: 145)

Tanpinar’in kurmaca eserlerinde riiya, kisileri bulunduklari zaman ve mekéanin 6tesine
tasir. SOz gelimi MB’de romanin heniiz basinda Behget Bey’in gordiigii riiya, zaman
biitiinliigiini kirmistir. Birgok ¢ehrenin yer aldig bu riiya zamanin yaninda mekanin
da biitiinlestigi bir hareket alan1 kazanir. Bu hareketi kazandiran ise riiya olur. “Her
aksamki gibi bu gecede yasanmus, her tarafi simsiki kapali 6mriine suradan buradan
teker teker girmis olan bir yigin insan, onun etrafina, kimi herhangi bir ylizii ve
kiyafetiyle, kimi yabanci ve degisik bir ¢ehresiyle toplanmiglar, hareket etmisler, gidip
gelmislerdir” (Tanpinar, 2019c: 8).

Behget Bey’in gordiigii bu riiya bir¢ok insan1 bir araya getiren bir aragtir. Bu insanlar
gecmiste yasamis ya da simdi yasayan insanlardir. Riiya igerisinde ise bu durum geri
plandadir. One ¢ikan dzellik ise rityanin insanlar1 birlestiren fonksiyonudur. Yine ayni
riiyada Behget Bey kaybettigi babasini Fatih Camii’nde Cuma namazinda arar. Bu da

Tanpinar’in zaman ve mekanda birlesimi yine riiya ile gerceklestirdigini gosterir
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(Tanpinar, 2019c: 8). Rilyanin gergeklikten uzaklagma noktasinda ele alindigi bir diger
durum H’de goriiliir. Miimtaz’in gerek Nuran gerekse Suat’la yasadigi olaylar riiya
kavramini ortaya ¢ikarir. Miimtaz, Suat’in intihariyla birlikte haliisinasyon ve riiya
goriir. Miimtaz’in gordiigli bu riiyalar onun gergek alemden uzaklagmasi yoniiyle
dikkat cekicidir.

“Diin gece de onu rilyamda gdrdiim. Tabii, bu havadisi alacaktim." Sabahtan beri bu riiyanin
tazyiki altinda oldugunu simdi hatirliyordu. Fakat rilyanin kendisini bir tiirli bulamamisti.
Yalniz biitiin gece Suat'la ugrastigini biliyordu. -Cok biiyiik bir evde idim. Evet, ¢cok biiyiik
bir ev. Bir y1gin, koridor, sofa ve oda. Nuran'1 artyordum. Her kapiy1 agip bakiyordum. Fakat
hepsinde Suat1 goriiyordum. Ona 6ziir diliyor, rahatsiz ettim, diyordum. O bana giiliiyor ve

basin salltyordu. Isin garibi deminki adam, Suat'in rilyadaki giiliisii ile giilmiistii. Evet, tipk
tipkisina! Fakat hakikaten boyle bir adam var miydi?” (Tanpinar, 2017: 361).

Bu climlelerde de goriildiigii lizere goriilen riiya belirli bir zamanda kalmaz. Bir baska
ifadeyle Tanpinar’in mekan ve zamanda sikistirmadig rilya diigiincesinin yansimasi
Miimtaz’in bu climlelerinde goriiliir. Miimtaz, riiyada gordiiklerini yasadigi aleme
tagtyarak Suat’1 goriir. Diger bir deyisle, zamanin biitiinliigii rilya kavramiyla ortaya
konulur. Miimtaz’in Suat’la olan miinasebeti Miimtaz’in gordiigii riiyalarla 6n plana

cikar.

“Miimtaz sagkin saskin ona bakti. O da Suat riiyasinda goérmiistii. Hem ¢ok sikintili bir
rilyaydi. Babasimin billur lambasini elinden almis, sonra o ¢ocuklugundaki kdyli kiziyla bir
kayiga binmiglerdi. Miimtaz, rihtimdan -fakat neresi oldugunu bilmiyordu- ha battilar, ha
batacaklar diye helecanlar i¢inde ¢irpinirken uyanmisti. Pek az riiya bu kadar korkung sekilde
vazih olabilirdi” (Tanpinar, 2017: 346).

Bu ciimlelerde riiya noktasinda dikkat ¢eken bir durum vardir. Miimtaz’in
cocuklugundaki kdylii kizi, Miimtaz’in babasi ve Suat ayn1 zamanda ve mekanda riiya
icinde riiya ile bulusurlar. Burada da riiyanin zaman ve mekéan biitlinliigiine hizmet
ettigi goriilir. Miimtaz ‘in riiyalarda Suat’la olan miicadelesi yine baska bir sayfada
su sekilde okuyucuya sunulur: “Geceleri, karisik riiyalar arasinda, hemen hemen hep
onunla bogusuyordu. Ne kendisine olan ve bir agka pek benzeyen diismanligini ne

inkarlarini ne de azaplarin1 anlayabiliyordu” (Tanpinar, 2017: 350).

Miimtaz’1n Suat disinda riiyasina konu ettigi bir diger isim Nuran olur. Nuran’1 siirekli
kaybetme korkusu yasayan Miimtaz, rilyasinda Suat’la miicadele ederken Nuran’1 da
rlilyasinda gortir.

“Baz1 anlarinda Nuran, karsisinda iken kendi hayatindan c¢ekilmis goriinebiliyordu. Ve bu hal

geng adamda, kendi ruh hallerine gore onu bir 6liimiin perdesi arkasindan veya unutulmus
olmanin araya koydugu uzakliklardan seyrediyormus zannini1 uyandirtyordu. Miimtaz'in bu
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vehim ve korkularda hakli oldugu bir nokta vardi. Gergekten bir rilya iginde yasiyordu”
(Tanpar, 2017: 218).

Miimtaz, Nuran’1 kaybetme korkusunun bir neticesi olarak onu kendi hayatindan
cekilmis olarak goriir. Bununla birlikte Miimtaz’1n yasadig1 zamandan siiphe duymasi

onu riiya kavramina iter ver bir riiya i¢inde yasadigimi diisiindiiriir.

Tanpinar’in zaman ve mekanda biitlinliigli sagladigi riiya kavraminin bu anlamda en

dikkate deger 6rneklerinden birisi SAE romaninda Hayri Irdal iizerinden verilir.

“Riiyamda Aristidi Efendinin eczanesinin arkasindaki laboratuvarinda idim. Nuri Efendi,
Seyit Latfullah, Abdiisselam Bey, onun biiyiik oglu, belki biitiin tanidiklarim, Doktor Ramiz,
hep beraberdik ve ayakta Aristidi Efendinin tecriibelerini takip ediyorduk. Fakat burasi
hakikaten eczanenin laboratuvart miydi, yoksa “cocuklarin odasi”nda miydik? Vakia biitiin o
aynalar, konsollar, besikler, {ist {iste y1g1lmis esyanin higbiri ortada yoktu. Bununla beraber
onlarin hepsi orada idiler. Ve orasi hem laboratuvar, hem “gocuklarin odasi” idi. Zaten benimle

beraber bulunanlar da ortada yoktu. Fakat orada olduklarini, hep beraber oldugumuzu
biliyordum” (Tanpinar, 2013b: 128).

Bu ciimlelerde Hayri Irdal’in gordiigii riiya, kisilerin belirli bir mekanda toplanmasina

olanak saglar.

AK romaninda da Tanpinar’in riiya diigiincesi kendisini gosterir. Mekanin ve zamanin

biitiinltigline su ciimlelerle gondermede bulunulur:

“Hayat birkag imajda nasil toplaniyor? Oliirken biitiin hayatimiz1 bir anda gordiigiimiiz eger
dogru ise bu ancak ameliye bizde daha evvel hazirlandigi, hayatimiz1 boyle birka¢ imajda
binlerce defa topladigimiz icin kabil olabilir... Birdenbire jileti yiiziinden cekti. Iyi ama
riiyalar1 ne yapiyorsun?.. Bazen bir uyanig lahzasina en olmayacak seyleri, biitiin bir zaman ve
hayati sigdiran rityalar1?” (Tanpinar, 2021: 28).

Selim’in biitlin bir zaman1 ve hayati bir noktaya sigdirmasi Tanpinar’in riiya
diisincesini bu anlamda ortaya koyar. Buna benzer olarak AK romaninda Mesut
isminin riiya gérmesi de Tanpinar’in riiyada, zamanin birlestirilmesi diisiincesini

gosterir.

“Bununla beraber diislincesi ne bu sizilarda ne de yavas yavas suurunu elde ettigi baslayan
glindeydi. Daha ziyade biraz evvelki riiyalariyla mesguldii. Mesut, hatta hazli uyanisina
ragmen, ¢linkil biitlin o karigik duygulara ragmen bu uyanigin kendine gore bir keyfi vards,
riyalarmin hi¢ de giizel seyler olmadigmi biliyordu. Bunlar kuvvetle hiikiim siiren bir
zamandan bagka bir zamana aktarilirken, belki de ge¢isin siddetiyle, belki daha altta gizli bir
kurtulma, sahile erigsme fikriyle duyulan bir seydi” (Tanpinar, 2021: 14).

Alintilanan bu climlelerde 6zellikle zamandan zamana gegise vurgu yapilir. Bu vurgu
tam da Tanpinar’in riiya diisiincesini yansitir. Bir bagka ifadeyle, Tanpinar’in riiya
diisiincesinin en dikkat ¢ceken 6zelligi olan zamanin 6tesine gegme ya da zamansal

sinirliliklart kaldirma Mesut’un gordiigii riiya iizerinden ele alinir. Bu yoniiyle de
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Tanpinar’in rilya kavrami zamansal geciste yine etkili roldedir. Zamanin 6tesine riiya
yoluyla ge¢me diisiincesi Tanpinar’in Riyalar hikayesinde de kendisine yer bulur.
Anlaticinin  “Sadece uyur uyumaz kendi zamanindan c¢iktigini, baska birisinin
diinyasina girdigini biliyordu. Bu riiyalarin zorladig1 higbir yiiksek sir yoktu”
climleleri yine zamanin Gtesine riiyalarla gecildigini ortaya koyar. (Tanpinar, 2011:
242). Zamanin digina ¢ikma Evin Sahibi hikayesinde de dolayli olarak ele alinir “Ah,
o giinahsi1z yasta bana telafisi kabil olmayanin azabim tattiran bu riiyalar. Bir daha
goremeyecegini bildigim o memleketlerin sicak ve aydinlik geceleri” (Tanpinar, 2011:
112). Bu ciimlelerde anlatic1 bulundugu zamandan ¢ocukluguna riiyalarla dondiigiinii
ve bununla birlikte i¢inde bulundugu mekandan uzaklastigim dolayl: olarak ifade eder.
Baska bir ifadeyle, anlaticinin giinahsiz yasta diye kast ettigi ¢ocukluk yillarinin azabi
i¢inde bulundugu zamandan ¢ikmasiyla ve gegmise donmesiyle tekrar ortaya cikar. Bu
durum da Tanpinar’in zamanin disina ¢ikmada riiya kavramini yeniden on plana

atmasini gosterir.

Tanpimar’in riiya kavramina kurmaca eserlerinde ¢ok sik yer verdigi goriilmekle
birlikte 6zellikle zamanin simirliligini kaldirma noktasinda ele aldig1 goriiliir. Bu
yoniiyle de Tanpmar diisiince diinyasinda yer alan zamanin bir biitiin olarak ele
alimmasin riiya kavramiyla ortaya koyar. Tanpinar’in riiya ile zamansal sinirliliklar
kaldirdig1, mekansal biitiinliigii sagladig1 ve zamanda biitlinliigii yakalamak istedigi
ifade edilebilir. Tanpinar, bu noktada kurmaca eserlerinde yer alan kisilerini bazen
kendi diisiince diinyasinin yansimasiyla bazen de yalnizca riiya gérmeleriyle yansitir.
S6z gelimi SAE romaninda Hayri irdal’in gordiigii riiya Tanpimnar’in zamansal
siurliligi kaldiran riiya diisiincesinden izler tasimaz. Bunun aksine sadece riiya géren
bir ismi yansitir. “O gece riiyamda bizim mahalledekilere benzeyen sokaklarda
Sabiha’y1 arayip durdum. Onun buralarda bir yerde oldugunu, hatta beni aradigini,
bekledigini biliyor, beni c¢agiran sesini duyuyor, fakat bir tiirli kendisini
bulamiyordum. Bir sokaktan ¢ikip obiiriine giriyordum” (Tanpinar, 2013b: 65).
Kisacas1 Tanpiar kurmaca eserlerinde riiya kavramini diislince diinyasin1 yansitan
zaman ve mekansal biitiinliigli saglayacak sekilde ele aldig1 gibi yalnizca goriilen bir

rilya olarak da karakterlerine yansitmistir.
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SONUC
Genellikle toplumda yer edinen 6nemli isimlerin hayatlarin1 konu alan biyografi,
Islamiyet dncesine kadar uzanan bir tarihe sahiptir. Biyografi, bu tarihsel siiregte hal
terciimesi, tezkire gibi isimlerle de anilmistir. Biyografinin en temel 6zelligi konu
edindigi kisinin hayatin1 kronolojik olarak yansitmasi ve nesnel bir yaklagimla ele
almasidir. Biyografik yazilarda arastirmacimin ulastigi belgeleri karsilastirarak

dogrulamasi ve sonrasinda duygularin1 katmadan eserini tiretmesi beklenmistir.

Biyografiye bazi noktalarda benzer olan otobiyografi tiirii de tarihsel olarak uzun
yillara dayanir. Otobiyografi, kisinin kendi hayatin1 kronolojik olarak ele almasiyla
biyografiden ayrilmistir. Bununla birlikte biyografiye kiyasla yazarin nesnel

yaklasimi, otobiyografilerde ¢ok fazla goriilmemistir.

Biyografi tiirleri arasinda monografi, portre ve o6zge¢mis de dikkat cekmistir.
Monografilerde ele alinan kisinin fiziksel ve ruhsal o6zellikleriyle c¢evresi birlikte
verilmistir. Portrelerde ele alinan kisinin duygulari, eserlerindeki tslubu, kisinin
fiziksel 6zellikleri incelenirken 6zge¢mislerde kisi egitimini, is tecriibelerini agik bir

dille anlatmustir.

Biyografiyi temel alan biyografik roman ise ele aldigi kisiyi roman tekniklerini
kullanarak yansitmistir. Bir bagka ifadeyle, biyografik romanda konu edinilen kisinin
hayati1 tipki biyografide oldugu gibi kronolojik olarak ele alinir. Biyografik romanin
bu noktada biyografiden ayrilmasi roman tekniklerinin kullanilmasiyla baslar.
Biyografik romanda yazarin bazen biyografideki kisileri ve olaylart degistirmesi de bu

tiiriin biyografiden ayrilan 6zelliklerindendir.

Tirk edebiyatinin dikkat ¢eken isimlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar, hayati boyunca
bedensel ve psikolojik hastaliklarla miicadele etmistir. Tanpinar’in biyografik
diinyasinda yasadig1 hastaliklar genel itibariyle roman ve hikayelerinde yer alan bazi
isimlerde goriilmiistiir. Bu yoniiyle de Tanpinar, biyografik diinyasinda yer alan
hastaliklar1 bazen kahramanlarina dogrudan aktarmis bazen de hastaligin ismine
deginmekle yetinmistir. Tanpinar’in hastaliklart genel anlamiyla bedensel ve
psikolojik olarak ikiye ayrilmistir. Tanpmar’in biyografik diinyasinda yasadigi
hastaliklar yalnizca burada ele alinan bagliklardan ibaret degildir. Ele alinan basliklar

Tanpmar’im kurmaca eserlerinde yasadigi One c¢ikan hastaliklardir. Bedensel

97



hastaliklar, grip, siniizit, ates, bronsit ve astim Tanpinar’in kurmaca eserlerinde
bedensel hastaliklar noktasinda kendisine yer bulmustur. Tanpinar’in psikolojik olarak
ise kaygi bozuklugu, depresyon, haliisinasyon ve bagimlilik gibi sorunlar yasadigi ve

bu sorunlar1 roman ve hikayelerinde ele aldig1 tespit edilmistir.

Tanpmar hayatt boyunca babasinin isi dolayisiyla bir¢cok sehri goérme firsati
yakalamistir. Bu nedenle Tanpinar’in kurmaca eserlerinde sehirlerin 6nemli bir pay1
vardir. Tanpinar hem yurt iginde hem de yurt disinda ¢esitli sehirlerde bulunmustur.
Tanpmnar’in ozellikle Tiirkiye’de bulundugu sehirler, Tanpinar’in roman ve
hikayelerinde bazen ana mekan bazen isim olarak yer alir. Bu yoniiyle Tanpinar’mn
roman ve hikayelerinde ele aldig1 ana mekan Istanbul olur. Ankara, Erzurum, Bursa,
Konya, Sinop, Antalya gibi sehirler ise Tanpinar’in roman ve hikayeleri géz oniine
alminca Istanbul’un gerisinde kalirlar. Tanpinar’m Avrupa ziyaretleri ise nadiren
yalnizca isim olarak zikredilir. Belirli bir mekan olarak Tanpinar’in roman ve

hikayelerinde yer almaz.

Tanpinar’in biyografik diinyasinda yer alan 6nemli kavramlardan birisi de korkular1
olmustur. Cocuklugundan itibaren kismen yalniz bir ¢evrede biiyliyen Tanpinar’in
vatan endisesi, sevdigi birini kaybetme korkusu ve hayatinin her aninda hissettigi 61tim

korkusu roman ve hikayelerinde kendisine yer bulmustur.

Ekonomik anlamda da sikintilar yasayan Tanpinar, yasadigi zorluklari roman ve
hikayelerine siklikla tagimistir. Yasadigi ekonomik zorluklari hem diizyazilarinda hem
de roman ve hikayelerinde ele alan Tanpinar, bor¢ meselelerini ve parasizligim
kurmaca haline getirmistir. Bu yoniiyle de ekonomik sorunlar biyografik yansima

olarak roman ve hikayelerinde goriilmiistiir.

Cocuklugundan itibaren babasinin gorevi nedeniyle belirli bir sehirde kalamayan
Tanpinar yalniz bir ¢cevrede arkadassiz bir ortamda ¢ocuklugunu gecirmistir. Bununla
birlikte eser iiretmeye basladigi zamanlarda da hak ettigi degeri goremeyen Tanpinar,

bu yalnizlik hissini roman ve hikdyelerinde yansitmaktan geri duramamuistir.

Tanpinar hissettigi yalnizlikla birlikte kendisiyle hesaplagsmalar da yasamustir. Baska
bir ifadeyle, Tanpinar yalmz birakilmasini ve karsilastigi siikiit suikastini sorgulamaya

baslar. Bu sorgulama Tanpinar’1 kendisiyle hesaplasmaya gotiiriir. Bu hesaplagmalar,
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asagilik kompleksi ve 6zgiiven eksikliginin gdstergesi olarak Tanpinar’in roman ve

hikayelerinde yer alir.

Tanpinar’in ¢evresinden bazi isimlerin de yazarin roman ve hikayelerinde yansimalari
goriiliir. Tanpinar’in anneannesi, Musul ve Kerkiik’te yasadigi sirada evin hizmetinden
sorumlu Giilbuy ve Tanpinar’in hem hocasi hem dostu Yahya Kemal bu yoniiyle
Tanpinar’in kurmaca isimlerine eklenirler. Tanpinar’in roman ve hikayelerinde birden
¢ok ismin Tanpinar’dan izler tasidig1 goriiliir. S6z gelimi Miimtaz, Suat, Selim, Behget
Bey, Cemal, Hayri Irdal, Halit Ayarc1 gibi Tanpinar’in romanlarinda yer alan isimler
bir sekilde Tanpmar’in biyografik diinyasindan izler tasirlar. Tanpinar’in
hikayelerinde de Abdullah Efendi, Sabri gibi isimler diisiinceleriyle Tanpinar’i
hatirlatir. Tanpinar biyografik diinyasindaki isimleri ve bazi1 mekanlar1 bazen direkt
almak yerine degisiklige ugratarak roman ve hikayelerinde ele alir. S6z gelimi Yahya
Kemal’in Paris’e gittigi yillar H’de degistirilmistir. Buradan hareketle Tanpinar’in
biyografik diinyasinin roman ve yansimalarina bazen dogrudan bazen de kismi
degisikliklerle girdigi goriiliir.

Tanpinar, musiki konusunda sadece Dogu’ya ve Bati’ya bagli kalmamustir.
Tanpinar’in bu yoniiyle musikide her iki medeniyetten yararlandig: diisiincesi roman
ve hikayelerinde de benzer olarak tespit edilmistir. Bu yoniiyle Tanpinar’in roman ve
hikayelerindeki bazi isimler musiki konusunda her iki medeniyetten de beslenirler.
Tanpinar’in musikiyi zaman disina ¢ikmada arag olarak gormesi, zamanda biitiinligi
saglamasi, insani i¢inde bulundugu sikintilardan uzaklastirmasi diisiincesi de yine
roman ve hikayelerinde benzer olarak yer almistir. Bu yoniiyle Tanpinar’in biyografik
diinyasinda yer alan musiki diislincesi kurgulanarak roman ve hikayelerinde tespit

edilmistir.

Tiirk edebiyatinda tartisilan konulardan olan Dogu- Bat1 meselesi Tanpinar’in da ele
aldig1 konulardan birisi olmustur. Tanpinar bu meselede ne Dogu’ya ne de Bati’ya
takili kalmanin ve tek tarafli bir yaklasimin ¢6ziim getirmeyecegini savunmustur.
Bunun neticesi olarak Tanpinar hayatin merkeze alindigi, Dogu ve Bati’dan
yararlanilan bir terkip kavramini 6ne atar. Tanpinar, roman ve hikayelerinde yalnizca
bir medeniyete bagli kalmay1 ¢esitli isimlerle elestirir. Bununla birlikte kendi diistince

diinyasindaki hayatin merkeze alindig1 terkip fikrini de ele aldigr bazi isimlere
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sOyletmistir. Medeniyet krizinde devam fikrini 6n plana ¢ikaran Tanpinar, mazi ve an
arasinda biitiinliiglin saglanmasini énemser. Tanpinar’a gore bu yaklasim Tanzimat’la
ortaya ¢ikan ikililik sorununun da Oniline gecger. Bu diisiincenin yansimasi da

Tanpinar’in roman ve hikayelerinde ele alinmistir.

Resim sanatiyla yogun bir sekilde ilgilen yurt i¢inde ve yurt disinda ¢esitli sergilerde
bulunan Tanpinar, resim konusunda toplumun ve devletin ilgisizligine deginerek
cesitli Onerilerde bulunur. Buna gore devletin iilke igerisinde sergiler agmasi
gerektigini diistinen Tanpinar, toplumun da resme tesvik edilmesinin énemine deginir.
Tanpinar, biyografik diinyasindaki bu diisiincelerini roman ve hikayelerinde ele almaz.
Tanpinar resim konusuna eserlerinde yer vermesine karsilik bu durum biyografik
diinyasindaki diistinceleriyle ortlismez. Tanpinar’in resim konusundaki kendi bilgi
birikimi ise bazi eserlerinde kendisini gosterir. Baska bir ifadeyle, Tanpinar bazi
eserlerinde resim konusunda fikirlerini beyan eden kahramanlarini sozciisii gibi
kullanarak bazen tablolar1 yorumlar. Tanpinar’in biyografik diinyasinda ele aldig:
kavramlardan birisi mimaridir. Tanpinar, eski mimari yapilara deger verilmemesini,
tahrip edilmesini ve modern adi altinda eski mimariye kars1 olunmasini elestirir. Bu
elestiri onun ¢esitli roman ve hikayelerinde yer almistir. Tanpinar bazen ironik bir dille
bazen dogrudan eski mimarinin tahrip edilmesini, yikilmasini ve ilgisiz birakilmasin

biyografik diinyasinda oldugu gibi elestirmistir.

Zaman kavrami Tanpmar’in diisiince diinyasinda Bergson etkisiyle ele aldigi bir
mefhumdur. Tanpinar, Bergson’un diisiincelerini benimseyerek zamani mekanik ve
hissedilen zaman olarak ikiye ayirir. Diger bir ifadeyle Tanpinar, nesnel olan zamanin
yaninda bir de insanin hissettigi zamana atifta bulunur. Tanpinar’in zaman
diisiincesinin  bir diger o6zelligi zamanin kirllganlifin1 6ne ¢ikararak zamanda
biitlinliigli ortaya ¢ikarmasidir. Bu diisiinceyle birlikte zaman belirli anlarda sikisip
kalmaz ve geg¢misle an arasinda bir biitiinliige hizmet eder. Tanpmar’in bu iki
diistincesi de roman ve hikayelerinde tespit edilmistir. Bu yoniiyle de Tanpinar

diisiince diinyasini kurgu haline getirmistir.

Tanpinar’in diiz yazilarinda bahsettigi kavramlardan birisi de riiyadir. Riiya
Tanpinar’in zaman ve mekanda biitiinligli saglamada ara¢ olarak kullandigi

kavramdir. Bu yoniiyle Tanpinar zamanda ve mekanda biitiinliik fikrini saglamada
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rliya fikrini 6ne ¢ikarmistir. Tanpinar riiya ile tipki zaman diisiincesinde oldugu gibi
gercek adlemden c¢ikilmasi fikrini ortaya koyar. Bu yoniiyle de Tanpinar, riiya
kavraminin ¢esitli anlar1 ve mekanlar1 bir araya getirme 6zelliginden yararlanir ve bu

diistincesini eserlerinde ortaya koyar.

Yapilan bu ¢aligmada Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken isimlerinden Ahmet Hamdi
Tanpinar’in biyografik diinyas1 hem kendi eserlerinden hem de Tanpinar hakkinda
yazilan caligmalardan hareketle tespit edilmis ve tezimizde ele aldigimiz bagliklar
ortaya ¢ikmistir. Bu bagliklarin Tanpinar’in biyografik yansimasi olarak roman ve
hikayelerindeki izleri tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Bu ¢alisma ile birlikte Tanpinar’in
biyografik diinyasinda yasadig: hastaliklar, yasadig1 korkular, yalnizlik ve kendisiyle
hesaplagmasi, ¢evresinde yer alan bazi isimler, bulundugu sehirler, Tanpinar’in
diisiince diinyasinda yer alan zaman, riiya, musiki, Dogu-Bat1 meselesi, resim ve
mimari gibi basliklar ele alinarak Tanpinar’in roman ve hikayelerinde tespit edilmeye

calisilmistir.
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