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SANAT VE TASARIMDA OPTIK iLLUZYONA BAGLI IMGE KULLANIMI*
USAGE OF OPTICAL ILLUSION IMAGE IN ART AND DESIGN
Dogan Arslan?

0z

Bu arastirma sanat ve tasarim alanlarindaki illizyonist imgelerin kullanim bigimi Uzerine
kurgulanmistir.  Arastirmada gergekiisti akiminin  sanatgilarindan olan Salvador Dali’nin
calismalariyla, cagdas grafik tasarimcisi Istvan Orosz’un illistrasyonlari arasindaki illiizyonist imgeler
karsilastirilmistir. Her iki sanatcinin imaj yaratma sireci, amaci ve yéntemi benzerlikler ve farkliliklar
boyutunda bu arastirmada analiz edilmistir. Dali sanat yapitlarindaki obje, figlir, manzara gibi
unsurlari kisisel boyutta degerlendirerek; illizyonist, paranoyak-kritik ve rasyonel olmayan bir
yontem ile resimlemistir. Diger taraftan Orosz’un grafik illistrasyonlari bir tasarim problemini
¢6zmek icin yapildigindan, elde edilen sonuglarin algilanmasi ve tiketilmesi agisindan Dali’nin
¢alismalarindan farkli bir zeminde gérilmektedir. Bu sebeple, her iki sanatgi calismalarinda “illizyon”
ve “cift imaj” yaklagimlarini kullanmistir. Dolayisiyla sanatgilarin imgelerinde paralel benzerlikler
oldugu sodylemek mimkindir. Bu paralel benzerliklere ragmen, Dali’nin c¢alismalari kavram ve

yorumlama yonuyle bir ¢ok farkli manalar olusturmaktadir. Orosz’un illistrasyonlari ise spesifik bir
konu etrafinda yorumlanabildigi icin, anlasiimasi ve algilanmasi daha kolay ve ¢abuk olmustur.

Anahtar Kelimeler: Orosz, Dali, illizyon, Cift imaj.

ABSTRACT
This research is based on how illusionist images are used between art and design disciplines.

| compared the works of Salvador Dali, Surrealist artist, and illustrations of Istvan Orosz,
contemporary graphic designer, in this research. Both of the artist’s image creation process has been
analyzed through aim, method, similarity and differences. Dali evaluated objects, figures and
landscapes with his own experiences in which he painted these facts with illusion, paranoiac-critic
and irrationality. On the other hand, because of Orosz’s illustrations were made to solve design
problems, the results of this approach has different ground than Dali’s artworks. Therefore, both of
these artists use “lllusion” and “double images” approaches in their works. Thus, it is possible to say
that there are parallel connections in the artworks of these artists.

Despite these similarities and parallel connections, Dali’s works, in terms of concepts and meanings,
cause the numbers of possible of interpretations. On the other hands, Orosz works are more easy
and quick to grasp and detected, because of his works were made for a specific purpose.
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1. SALVADOR DALIi VE OPTIK iLLUZYON

Salvador Dali'nin sanatsal calismalari ile Istvan Orosz’'un grafik illistrasyonlari
arasindaki iliskileri karsilastirmadan once, Dali’nin ¢alismalarindaki temel prensiplerini ve

yaklasimlari ifade etmek yerinde olacaktir.

Jamina Montagu, gercekiistl sanatin “ikinci asama” slrecinde, Dali’'nin 1929 yilinda
bu akima aktif olarak katilmasiyla, “bir enerji patlamasi” olusturdugunu belirtir (Montagu,
2002:97). Yazar, Dali'nin ¢alismalarinda “i¢ ikilemlerini ve sahsi kaygilarini” yansittigini
belirtirken, Max Gerard’da, bu yansimalarin “obsesyonlar, riyalar, paranoyalar ve
delirme...” gibi psikolojik durumlara gorsel referanslar verdigini belirtir (Gerard, 1974:106).
Diger tarafta George Hugnet'da Dali'nin calismalarina yansittigi psikolojik o6zelliklerin
“rasyonel olmayan kafa karisikligi, hallisinasyon, tuhaflik, riiya ve delirme” gibi durumlari
ifade ettigini belirtir. (Hugnet, 1947:46). Dali'nin ¢alismalarinda kullandig figir ve obje
iliskileri birbirleriyle uyusmamasina ragmen, tuvalinde bu 6geleri gercekistl bir izlenimde
izleyiciyle paylasmasi, kendisini diger sanatcilardan farkh kilar. Nihayet Robert Descharnes
de Dali'nin ¢alismalarindaki rasyonel olmayan iliskinin obje ve figlrlerinin “higbir iliski
tasimayan nesnelerin yan yana” getirilmesiyle olustugunu belirtir (Descharnes, 1985:30).
Yukaridaki alintilara dayanarak, Dali’'nin duygu ve duslncelerini sanatina yansittigini,
cevresinde bulunan yakinlarinin da -esi Gala gibi- ¢alismalarinda resimledigini iddia
edebiliriz. Bu durumu sanatginin sanat yapitlarini sahsilestirme kaygisiyla da agiklanabilir.
Ornegin Dali, kendi figiiriinii ve esi Gala’yi ¢calismalarinda sik sik kullandigi tablolari sdyle
siralamak mimkin: “Crufixion, 1953-54”, “Soft Self-Portrait with Fried Bacon, 1945”, “The
Great Masturbator, 1929”. “Self-Portrait in Impressions of Africa, 1938” ve “Dali from the
Back Painting Gala from the Back Eternalized by six Virtual Corneas Provisionally Reflected

in Six Real Mirrors, 1972-73".

Dali’'nin calismalari hakkinda kitaplariyla bilinen ingiliz sanat tarihgileri Ades ve
Taylor, Dali'nin sadece “ressam” olarak calismalar tGretmedigini, sanatginin ayni zamanda “
yazar, sair, teorisyen, fotografci, editor, heykeltiras, kesifci, editor, sinemaci, tiyatro ve sergi

tasarimcisi” olarak Griinler ortaya koydugunu iddia ederler (Ades ve Taylor, 2004:17).

Dali calismalarinda ozellikle “savas, peyzaj, Gala, natlirmort, erotizm, din, uzay-
zaman ve emperyal klasisizm” gibi temalari 6n plana ¢ikarmistir (Gerard, 1974:107). Gerard,

Dali'nin ¢alismalarinda yukarida bahsettigimiz din ve erotizm gibi konulari islemesinden
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dolayi gercgekiistlii akimi iginde “en tartismall” sanatgilardan biri oldugunu belirtir ve bunun
nedeninin ise Dali'nin “soguk, karanlk ve ahlakla arasinda mesafeli” biri oldugunu iddia
eder (Gerard, 1974:17). Sanat tarihinde ©6nemli isimlerden Hal Foster da Dali'nin
calismalarindaki obje ve figlrlerinin, fiziksel gortiniimlerini “fantezi edilmis yamyamlik” ve

“asimileye ugramis, yikici” ruh hallerini ¢agristirdigini ifade eder (Foster, 1995:237).

Dali'nin ¢alismalarina atfedilen yukarida tanimlamalar hi¢ sliphesiz “kolaj”
prensiplerinin olusturdugu bir etkinin sonucudur. Addie Wolfram Dali'nin “kolaj”
yontemiyle olusturdugu “paranoyak” gorsel calismalari soyle aciklar: “Dali 1930’dan sonra
¢ok nadir kolaj kullandi. Fakat kolajin prensiplerini irrasyonel olarak bir araya getirmek
suretiyle calismalar Uretirken, ele aldigl konulardaki metamorfik gegisler ve bu gecislerin

olusturdugu paranoyak sonuglar Dali’nin resimlerini olusturur” (Volfram, 1975:98).

Dali’nin, sanat yasami silirecinde gelistirdigi paranoyak-kritik ve ¢ift goriinimli imge
yaklasimlarinin “gercekistli akimi icinde en devrimci katki” saglayan sanat¢i oldugu iddia
edilmektedir (Maddox, 1979:9). Dali bu yéntem ile birden fazla nesneyi veya olguyu bir
imgede kolaj yontemiyle ayni ortamda kullanarak g6z yanilmasi olusturur. Dali’'nin
calismalari Gzerine birgok yazilara sahip Dawn Ades, Jamima Montaga ve Giles Neret gibi
sanat tarihciler de paranoyak-kritik yontemiyle gerceklestirilen ve imgede farkl gérinimler
olusturan bu yoéntemin Dali'nin galismalarinda oldugu gibi bazi gergekisti sanatgilarin
calismalarinda da goéraldiginde hemfikirlerdir. Dali g¢alismalarindaki illizyon ve ¢ift
goriinimli imgeleri “yorumlama sirecindeki rasyonel olmayan bilgi” seklinde tanimlar
(Breton, 1965:134). Bu durumda Dali realist obje ve figlirleri kendi yasanmisliklariyla
zenginlestirerek rasyonel olmayan, belirsiz, absirt ve fanteziye kacan imgeler yaratir. Jean-
Louis Gaillemin da Dali’nin realiteyi belirsizlestirdigini ve Dali’'nin “sahsi dogrularindan yola

cikarak karisikligi sistematige donistlirdigini” soyler (Gaillemin, 2002:47).

Dali’'nin “Communicasion: Paraniac Face, 1931”, (Gorsel 1), isimli calismasini detayl
inceleyerek, imgede var olan paranoyak ve cift anlamlari, Istvan Orosz’un illistrasyonlariyla

karsilastirmak yerinde olur.
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Gorsel 1. Dali, Salvador. “Communicasion: Paraniac Face”, 1931, Tuval Uzerine Yagliboya,
18.5x22.5 cm, Gala- Salvador Dali Foundation, Spain.

Dali’nin yatay olarak kurguladigi bu ¢alismada, bodur agacliklar oldugunu farz edilen
bir ¢olde, kuliibe etrafinda sohbet eder seklinde oturmus on yerli figiir gérilmektedir. Bu
yerlilerin sagdan Uclincinin, blyikce bir testi objesi oldugunu goriilmektedir. Calismanin
on tarafindaki buyik bosluk, sag ve sol kisimlardaki manzaranin devam etmesi, bodur
agaclar ortasindaki kullbeyi ve etrafinda toplanmis figiirleri rahat algilamayi

kolaylastirmaktadir.

Yukarida tanimlamasi yapilan calismadaki paranoyak belirti veya c¢ift gorsellik
durumu, bu imgeye dikkatli bakildiginda ylUzi toprak zemine yatik insan kafasi figliriiniin
gorilmesiyle olusmaktadir. Yeniden imgeyi tekrar algiladigimizda, ortada oturan yerlinin,
figlirin dudagini olusturdugunu, yatan kadin figlrin burnunu, biyik testinin ¢enesini ve
kulGibeye arkasini vermis uyuyor seklinde gortinen diger yerlinin ise yine figlirin gozini
olusturdugu goérilmektedir. Ayrica kullbe figlirin ¢ene ve yiz kisimlarini olustur. Paul
Moorhouse, Dali’nin yukarida bahsettigimiz ¢alismanin fotografini bir dergide kaza sonucu
gordigiini ifade ederek, Dali’'nin bu ¢alismayi sonradan bilingli olarak resimleyerek fotograf
ile resim arasinda araci bir pozisyona girdigini ve ¢alismayi bu sekilde olusturdugunu belirtir

(Moorhouse, 2001:23).

Dali'nin bu galismasindaki temel yaklasimi soyle 6zetlemek mimkiindiir: Sanatgl
realist figlir ve objeleri, bilingli olarak bir baska figiire donistilrerek gorsel illizyon etkisi

yaratmistir. Dali sanat yasami boyunca paranoyak ve cift anlamli veya gorsel illlizyon tarzi
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bircok calisma Uretmistir. Bu galismalari “Apparition of Face and Fruit-Dish on a Beach,
1938”, “Disappearing Bust of Voltaire, 1941”, “The Great Paranoiac, 1936” ve “ Mae West,

1934-35” seklinde siralamak miamkiindiir.

Dali'nin “The Image Disappears, 1935”, (Gorsel 2), isimli ¢calismasi paranoyak kritik

ve ¢ift gérinimli ¢alismalarina uygun bir diger 6rnektir.

Gorsel 2. Dali, Salvador. “The Image Disappears”, 1931, Tuval Uzerine Yagliboya,
56,5 x 50,5 cm, Gala-Salvador Dali Foundation, Spain.

Bu calismada ilk gorilen imge, elinde kitap veya kagit yapragl tutan bir kadin
figliridir. Kadin figlrinin 1sik ve golgenin glicli oldugu bir oda icinde oldugu fark
edilmektedir. Figliriin sol kissimda bir perde ve karsi duvara asilmis bir harita ve siyah-beyaz
bir yer zeminin olmasi dikkat ceken 6gelerdir. Fakat bu figlire dikkatli bakildiginda farkh bir
goriinime donlsecektir. Geng kadin figlriiniin ayni zamanda bir erkek portresinin parcasi
oldugunu fark edilecektir. Buna gore kadinin bas kismi, portrenin gézind, yine kadinin st
kol kismi portrenin burun kismini olusturmaktadir. Ayrica kadin figliriiniin kol ve elinde
tuttugu obje, bu portrenin biyik kismini; kadinin alt kismini olusturan elbisesi ise erkek
portrenin top sakalini olusturmaktadir. Resimdeki harita ve yer zeminin siyah-beyaz olmasi

ise portrenin olusumun disinda tutulmus diger ayrintilardir.

Ades, yukarida tanimladigimiz ve belirsizce gorilen erkek portresinin “Valazquez”
olabilecegini ifade eder (Ades, 2002:9). Yazar, yukaridaki kadin figirinin bir baska klasik

ressam Vermer'in “Ac¢ik pencerede mektup okuyan kadin” isimli tablosundaki kadin
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figlirine referans verebilecegini belirtir. Ades, ayrica, yukarida inceledigimiz calismadaki
harita ve perdenin yine Vermer’in diger calismalarinda goriilen objeler olabilecegini iddia
eder. Dali'nin, Valazquez ve Vermer gibi klasik ressamlarin ¢alismalarindaki figirrleri kendi

calismasinda tekrar bicimlendirdigi dustnalebilir.

Ades, Vermer’in ¢alismalarinin, Dali igin “paranoyak” bir tutku
olusturdugunu belirtir (Ades, 2002:135). Dali’'nin yukaridaki galismasindaki “paranoyak”
durum, bir figlrinin ayni zamanda bir baska figlri bicimlendirdigi sebebiyledir.
Moorhouse bu durumu “Hallisinasyon bir glicle objeye bakildiginda baska bir sey gortlir”
seklinde aciklar (Moorhouse, 2001:19). Richard Block, Dali’'nin bahsedilen galismasindaki
“cift gorinim” ve "belirsizlik” durumunun, imgedeki “figlir-zemin yanilmasinin bir sonucu
oldugunu soyler (Blok, 2002:9). Al Seckel, Dali’'nin paranoyak ve ¢ift gérinimli ¢alismalarini
“optik hileler” ve “gizli goriinlimler” dahilinde oldugunu belirtir. Ayrica yazar bu tir cift
goranimli imgelerin “goérsel sirpriz ve merak” olusturdugunu ve halk icin eglenceli gorsel

bir 6geye donlstiglini iddia eder (Seckel, 2004:14).

Dali bir diger calismasinda da, “The Great Paranoiac, 1936”, (Gorsel 3), insan

figlirlerin formlarini kurgulayarak bir baska insan portresini resimlemistir.

Gorsel 3. Dali, Salvador. ” The Great Paranoiac,”1936, Tuval Uzerine Yagliboya, 62 x 62 cm,
Museum Bojimans Van Beuningen, Roterdam, Netherlands.

Paul Moorhouse kompleks goriinen bu imgeyi soyle tanimlar: “Bir gurup insan ¢ol

manzarasi igindedir; gurubun éniindeki kadin figiirii elleriyle alnini tutmaktadir. On plandaki
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kadinlarin olusturmus oldugu form buyilk bir yizin seklini bicimlendirmistir. Bu portre
figlirlinlin sol arkasindaki yerde yine tekrar edilirken sag u¢ noktada bazi insan figirlerini bir

deligin etrafinda toplanmis sekliyle resimlenmistir” (Moorhouse, 2002:78).

Moorhouse, yukarida tanimlanan galismayi Leonarda da Vinci’'nin “soluma Uzerine
inceleme” isimli galismasiyla iligskilendirirken (Moorhouse, 2002:78), Reynolds Morse da
ayni ¢alismayi Archimboldo’nun ¢alismalarinin bir baska versiyonu oldugunu, dolayisiyla bu

sanatclya gonderme yaptigini iddia eder (Morse, 1974:163).

Dali'nin paranoyak ve c¢ift gorinimli ¢alismalari, Archimboldo ile ayni paralelde
olmasina ragmen, her iki sanatcinin bu galismalari yapma amaci farkhlik arz eder. Mesela
Dali c¢alismalarinda var olan “illizyon” ve “rasyonel olmayan” obje veya figlrleri
sahsilestirerek psikanaliz bilimin bilingalti yansimalariyla iliskilendirir. Michael O’Pray,
Archimboldo’nun ¢alismalarindaki insan figlrlerin olusumunu “agaclar, sebzeler ve cicekler”
gibi obje ve bitkileri bir araya getirmek suretiyle olusturulduguna dikkat cekerken, bu
figlirlerin dénemin kral ve cevresindeki onemli kisilerin portresi oldugunu iddia eder
(O’Pray, 1987:12). Yazar, ayrica Archimboldo’nun kullandigi yontemi tarz veya stil
(mannerism) ile iliskilendirerek bu yontemin en temel 6zelliginin “montaj” oldugunu ifade

eder (O’Pray, 1995:55).

Daha 6nceki degerlendirmede de Dali’'nin mantikdisi (irrational) ve belirsiz (obscure)
¢alismalarinin da temel yaklasiminin kolaj prensipleri dogrultusunda oldugu belirtilmisti. Bu
durumda Dali'nin paranoyak yontemi ile olusturdugu bilingalti ¢alismalarinin
Archimboldo’nun tarzi ile ayni paralellikte oldugunu soylemek mimkindir. Nihayet
Gaillewin, Dali’nin ¢ift imaj (double image) galismalarini Archimboldo ile iliskilendirerek
“paranoyak kritik, mannerist imgenin gorlintiisel bir gercekligin uzantisi olmasinin disinda

baska anlam ifade etmez” seklinde yorumlar (Gaillewin, 2002:47).

Jean Marcel, Dali'nin “paranoyak” sanat calismalarinin bir tir “yaratici metot”
oldugunu ve dolayisiyla bu imgelerin manay! zorlayan sanat ornekleri oldugunu soyler
(Marcel, 1960:207). Buna gore Dali’'nin “The Great Paranoiac” ¢alismasindaki sembolik insan
figlirleri ile bu figlrlerin olusturdugu belirsiz insan portresi arasinda anlamlar ¢ikarmak
mimkiin olabilir. Ornegin bu calismanin 6n planinda bulunan kadin ve erkek figiirlerinin
elleri ile baslarini tutmakta oldugu goriilmektedir. On ve arka planda kalan figiirlerin 6ne

dogru egilmeleri ve ylzlerini saklamalari, sanki aglayis veya Gzinti icinde oldugu izlenimi
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yaratabilir. Bu insanlarin Uzlintlye sebep olmalari veya aglamalari olusturduklari insan
portresi ile iliskilendirmekte mimkiindir. Belirsiz insan portresi, aglayan insan figirlerin
onderi olabilecegi gibi, aci ve siddet veren bir insan da olabilir. Bu tiir yorumlari ¢ogaltmak
mimkindir. Dali’'nin bu tir c¢alismalar birden fazla yorumlara kapi aralamaktadir.
Sanat¢inin bu galismanin anlamsal olarak farklilasmasinin nedeni, ¢alismanin “bulmacali
resim” veya “optik bulmaca” 6zelliginden olmasindandir (Gaillewin, 1995:83). Diger bir
deyisle Dali’nin sanat yapitini olusturan obje ve figirlerin bigimlendirdigi farkh gorintd,
resim icinde farkl anlamlar olusturmaktadir. Archimboldo’nun baska obje veya figirlerle
sanat calismalarinda olusturdugu olagan disi insan portreleri, 20. yizyilda gercekistiicl
Dali’nin galismalarinda psikolojik bir anlatimla sunulmustur. ilerleyen sayfalarda, Dali ve
Archimboldo’nun calismalarinda gorilecek olan “illizyon”, “cift gériinim” ve “rasyonel
olmayan” vyaklasimlari glinimiz afis sanatgisi Istvan Orosz’'un illlistrasyonlari ile

karsilastirilarak benzer iliskiler analiz edilecektir.

Istvan Orosz egitimini grafik tasarimci olarak Budapeste’de tamamladiktan sonra,
profesyonel is yasaminda “tiyatro sahne tasarimcisi, animatoér, grafik tasarimc ve film
yonetmeni” gibi alanlarinda c¢alismalar Uretmis; oOzellikle afis calismalarinda gorsel
paradokslar, cift anlamh ve illizyonist imgeleri 6n plana cikarmistir (Sad, 2010). Marta
Sylvestrova, Orosz’un afislerindeki illistrasyonlari, “kisilestirilmis mistik ve mantiksiz giizel
illistrasyonlar” olarak tanimlarken, ayrica “Orosz’nun c¢alismalarindaki yansimalari bizleri
gizemli diinyasina ¢ektigini” ve “biitiin rasyonel olmayan iliskilerin, estetik, hayal ve lirik bir

dinyanin arkasina gizlendigini” 6ne siirer (Sylvestrova, 2002).

Japon grafik tasarimcisi Shigeo Fukuda, Orosz’un afisindeki illistrasyonlari “goz
kandiran gizli imajlar” olarak adlandirirken, bu ¢alismalardaki 6nemli yaklasimlarin
“yanilsamanin kaliteli ve yeni fikirler” cercevesinde oldugunu belirtir (Fukuda, 1993:44).
Orosz’un bazi afislerinde goriilen “illizyon” veya “cift gorinimlu” illistrasyonlarin durumu
obje ve figlrlerin bulunduklari konum itibariyle bir baska form veya sekil ile iliskisinden
kaynaklanmaktadir. Orosz’'un grafik illistrasyonlarinda, ilk bakista imge icinde goriiniimler
bir form veya sekil icinde gériinse de sonradan bu goriiniim problemli oldugunu fark edilir.
Bu belirsiz durum izleyicinin illlistrasyona daha detayli bakmasina sebep olmaktadir.
Macaristan El Sanatlari ve Tasarim akademisyenlerinden Gyorgy Haiman, Orosz’'un

afislerindeki illistrasyonlarin bir ¢ok seyi sorguladigini, dolayisiyla Orosz’'un yaklasiminin
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“Archimboldo tarziyla” (kitap, meyve, hayvan ve bir c¢ok objeyi insan portresiyle

iliskilendirme) olusturulmus diizenleme oldugunu iddia eder (Haiman, 1994:50).

Orosz g¢alismalarinda en onemli 6zelligini séyle 6zetlemistir; “Calismalarimda gizli
seyler vardir. Cift anlamlar, paradokslar ve yanilmasalar bu gizliligi olusturur”. Orosz’un bazi
afis imgelerinde kullandigl obje ve figirlerin yontem ve dili, Dali’'nin “paranoyak-kritik” ve
“cift anlamh” yonteminde oldugu gibi “paradoks ve illizyon” ozelligi tasidigini sdylemek
mimkin (Ogama, 1993:63). Dali’'nin galismalarinda kullandigi malzeme yagliboya iken,
Orosz, calismalarinda 19. yilzyilda yaygin olarak kullanilan “geleneksel tahta baski ve
gravlr” tekniginin malzemeleridir (Sad, 2010). Orosz’'un “illizyonist” ve ayni zamanda
sasirtict “gercek disi” imgeleri afis calismalarinda kullanmasinin nedenini, “Afis gozin
dikkatini cekmeli” seklinde agiklar (Crowley, 1993:30). Orosz afislerinde izleyicinin dikkatini

¢cekmek icin “illlizyon” ve “cift goriinimlG” imajlar olustururken sok etkisi yaratmaktadir.

Gombrich, etkili afisi soyle tanimlar; “Bizlere yeterli miktarda verilen birkag ipucu ve
goriintii, gizemli imgelerin ¢dziimlemesinde yardim olacaktir. illizyonun 6zelligini tarif
etmek zordur ve bu tanim kisiden kisiye degisebilir. Fakat bu illizyon ve sasirtici etki afis
sanatinda kullanilmamis olsaydi, afis sanati insanlar arasinda bu kadar popiler olmazdi”

(Gombich, 1963:197).

illizyon ve ¢ift manali imgeler izleyicinin dikkatini ¢ekerek, “lzerinde
distnilmesini saglamaktadir” (Crowley, 1993:30). Orosz ve Dali'nin “illizyonist” ve
“sasirtict” ozelliklere uygun calismalarini “absiirt, fantastik ve gercekiisti” o6zellikleriyle
bagdastirmak mumkindir (Firesz, 1994:35). Margeret Moore, Orosz’un afislerindeki
“gercekistli ve illizyonist” yaklasimlarini Dali’nin sanat ¢alismalari ile iligskilendirerek,

Orosz’un bu tarz illiistrasyonlara ilgisinin nedenini soyle agiklar;

“Komiinizm sistemi altinda bir ¢ok dogu bloku sanatgisi gibi Orosz’da erken
dénemde ince yonlendirme ve gizli anlam aktarma sanatini 6grendi: Goriinen ilk imgede
ikinci bir imge ve mana vardir. Halk bu calismalarda resmin arka planini ve ince cizgiyi

okumada maharetliydi” (Moore, 2008:42).

Orosz, Ulkesindeki komiinist sistemine olan elestirisini ve karsithgini, kullandig
sembolik imajlarla, rasyonel olmayan ve ¢ift manali imgelerle kendisini ifade etmistir.

Robert Lord, Orosz’un afislerinde “gercekiistii ve illlizyonist” etkilerin izleyiciyi “gerceklik,
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hallsinasyon, uyaniklik ve rilya” arasinda bir konuma sirikledigi; dolayisiyla afis imgelerin
canhhgini strdlrdigini iddia eder (Lord, 2000:42). Orosz’un afislerinde var olan akil disi ve
sagcma diger calismalarini sdyle siralamak miumkin: “Ziska, 1978”, “Fiatal Magyar, 1988”,
“Columbus, 1993”, “Air, 1992”, “And The Heroes Are Returning Home, 1991”, “Blood
Brothers, 1993”, “The Death of Salesman” and “Book Week Festival, 1994”

Orosz’'un “Portrait of Shakespeare” (1999) isimli ¢alismasini (Gorsel 4), Dali’nin
“paranoyak-kritik” ve “gift anlaml” illizyonist sanat g¢alismalariyla karsilastirip paralel

iliskileri incelemek gerekmektedir.

Gorsel 4. Orosz, Istvan, Salvador. “Portrait of Shakespeare,”, 1999, 50x70cm,
Victoria and Albert Museum, London, England

Ozellikle kirmizi, sar ve yesil renklerin hakim oldugu bu calismada, Shakespeare
oldugunu disindigimiiz bir insan portresi resmedilmistir. Fakat bu calismadaki portreyi
olusturan yiizdeki organlar goz, kulak ve burun degildir. Bu ¢alismayi ilging, mantik dis,
sacma ve gercekistl yapan 6ge; Shakespeare figiiriiniin bas kismini olusturan iki calgicinin
varhgidir.  Portrenin bas kismini olusturan her iki calgicinin ellerindeki calgi aletleri,
portrenin gozlerini olustururken, soldaki figliriin sol ayagi, Shakespeare’in dudak ve biyik

kismi olarak yerini almistir. Her iki calgicinin geleneksel giymis olduklari elbiseler ve
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sapkalar, Shakespeare’in portresinin bas kismini olusturmaktadir. Orosz, portrenin govde
kismini olusturan elbiseyi yesil ve kirmizi renklerle tamamlamistir. Al Seckel, bu afisteki iki
calgicl ile Shakespeare portresi arasindaki iliskiyi soyle tanimlar: “iki tiyatro miizisyenin
olusturdugu Shakespeare portresi, tiyatronun sahibi hakkinda ipucu vermektedir” (Seckel,
2004: 243). Bu durumda Orosz, Shakespeare portresi ile bu portreyi olusturan iki tiyatro
calgici arasinda kavramsal bir iliski olusturdugu dusiinilebilir. Orosz’un illiistrasyonundaki
calgicilar ile Shakespeare portresi arasindaki bigimlendirilmis “oyun” ve “bir araya
getirilmis” kolaj yontemi, “illizyon” etkisi vermede temel etkenler oldugu iddia edilebilir.

(Flrezz, 2000:42).

Orosz’un “Shakespeare Portrait” isimli calismasiyla, Dali’'nin “The Great Paranoiac”
ve “The Image Disappears" isimli calismalari birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Dali “The
Great Paranoiac” isimli calismasinda ¢éle benzeyen bir mekanda 10’dan fazla insan grubu,
insan portresini olusturmustur. Orosz ise Shakespeare ¢alismasini daha da sadelestirerek,
sadece iki insan figlirti ile sinirlandirmistir. Dali calismasindaki obje, figlir ve manzaraya isik,
goblge ve ¢ boyut ozelliklerini vererek sanat ¢alismasina derinlik ve detay kazandirmistir.
Dali calismasindaki “illizyonist” etkiyi, sekil-zemin arasindaki gelgitler, renkler arasindaki
gecisler, hacim ve imgelerin farkli olgllerdeki kullanimlari ile olusturmustur. Orosz da
illistrasyonundaki bu etkiyi, insan figlrlerinin olusturmus oldugu portre, renk
diizenlemeleri ve figlrlerin Olglleriyle kurgulamistir.  Andrew Kner, Orosz’un
“Shakespeare’in Portresi” afisindeki calismayi “...teknik zorluklarin Gizerinden gelerek gorsel
oyunlarla, zaman, mekan ve bosluk algisinin disina ¢ikmistir” seklinde tanimlamistir (Kner,
2000:26). Knor’un yukarida Orosz igin yapilan alintisinin Dali’nin galismalari igin de gegerli

oldugunu séylemek mimkindir.

Dali’'nin calismalarinda insan formlari, sekil-zemin iliskisi ve manzarayla insan
portrelerini yeniden yapilandirarak “celiski ve belirsizlik” olustururken (Read, 1995:142), bu
durum Orosz’un afis calismalari icin bir noktaya kadar gecerlidir. Ornegin Orosz’un iki
tiyatro calgicisi, bulundugu zemin itibariyle, Shakespear’in elbise yakalari (zerinde
yerlestirilmistir. Bu durum bir an sagma ve sasirtici gorinebilir. Orosz ve Dali’nin
calismalarindaki insan figlrlerinin kendi formlarindan daha bilylkce insan portreleri
olustururken, yontem itibariyle ayni oldugu soylenebilir. Fakat bu iki sanatginin ¢alismalari

anlam ve amag yonuyle farklliklar géstermektedir. Mesela Dali’nin “The Great Paranoiac”
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isimli calismasindaki insanlar ve bu insanlarin formlarindan meydana gelen portre, herhangi
bir kisi veya gurubu temsil etmemektedir. insanlarin formlarindan olusan bu insan
portesinin, Dali'nin kendi portresi veya hayatinda 6nemli gérdtgl bir kisinin portresi olup
olmadigl bilinmemektedir. Bu konuda yeterli kaynak olmadigl icin bu sanat c¢alismasi
gizemliligini korumaktadir. Orosz afisini ingiltere’de “Shakespeare “ adina diizenlenen bir
yarisma icin yapmistir. Yani Orosz, kendi disiince ve psikolojik yansimalarindan daha ¢ok,
disardan gelen bir diirti dogrultusunda bu calismayi Uretmistir. Buna goére sanatgl,
Shakespeare portresinin olusumunu iki tiyatro calgici ile gerceklestirerek, Shakespeare ile

tiyatro oyunu arasinda anlamsal iligski kurmustur.

Orosz’un bir diger afis tasarimi, “Mysterious Island, 1979”, (Goérsel 5), Dali'nin
gercekiistl sanati icinde gelistirdigi illizyonist, paranoyak ve ¢ift manal ¢alismalarina bir

baska 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 5. Orosz, Istvan, Salvador. “Mysterious Island”, Etching 1983, 50x70cm,
Gallery Diabolus, Budapest.

Jules Verne’nin “Mytrerious Island” isimli hikayesinin kapak imgesini olusturan bu
calisma gravir yontemi ile bir dairesel formun icine resmedilmistir. Bu calismanin alt
kismina yerlestirilen “L’ille Mystrerieuse”, (Mysterious Island), yazinsal bilgisinin bulundugu
kisimda, kayaliklar ve agacliklar arasinda gorilen iki kisilik bir yelkenli gemi bulunmaktadir.

Bu calismadaki 6gelerin algilanmasi, calisma 90 derece cevrildiginde degisime ugramaktadir.
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Bu kez tersten goriinen “Jules Verne” yoniinde, Jules Verne’nin kendisi oldugu distnilen
portresi gorlinmektedir. Seckel bu calismanin “alti-tstiine déndstirilmis Jules Verne’'nin
bir portresi” seklinde oldugunu belirtir (Seckel, 2004:243). Orosz bu calismasinda Jules
Verne’'nin portresini, kayaliklar, agaglar, ve yelkeniyle denizde yol alan iki insan figliriiniin
formlari ile resimlemistir. Bu tir imgelerin, sasirtici illizyon 6zelligiyle afise ilgiyi arttirdigi ve
merakll kildigi iddia edilebilir. Calismadaki bu ilgi siphesiz, imgedeki belirsizligi ¢6zme
merakindan kaynaklanmaktadir. Bu belirsizlik, Jules Verne’nin portresi ile bu portreyi
olusturan agag, kayalik ve vyelkenleri ile yol alan insan formlari arasinda meydana
gelmektedir. Richard Block, Orosz’un yukaridaki calismasini illizyonist ve tuhaf gérinimliu
olarak tanimlar (Block, 2000:9). Bu tarz imgelerin insana olan etkisini “her iki yorumu da
gordiglniizde sadece biri Gzerinde durmaniz mimkin degil. Diger gériiniim bilingaltimizda

surekli ortaya ¢ikacaktir” seklinde agiklar (Block, 2000:9).

Gerek Dali’'nin sanat c¢alismalarinda, gerekse Orosz’'un afis illistrasyonlarinda,
“illizyon” yo6ntemi, oncelikle izleyici ve sanatgi arasinda gorsel bir iletisim olarak
disunilebilir. Dali ve Orosz’un galismalarindaki temel yaklasim, insan ve insan disi obje gibi
sembolik figtrlerle, bir baska figlrin olusturulmasinda g6z yaniltici bir ydntemin
uygulanmasidir. Elde edilen “illizyon” imgelerin kisilerde hayranhk etkisi uyandirmasinin
nedeni, izleyicilerin glindelik yasamda alismis oldugu ve artik siradanlik olusturan obje ve
figlirlerin farkh bir sekilde sunulmasidir. Richard Martin “illizyon” yonteminin gercgekiisti

sanat icinde etkisini “sasirtmak” amacl kullandiklarini belirtir (Martin, 1990:17).

Bu durumda, Dali “illizyon” ile kendi bilingaltindaki korku, umut, nese ve seving gibi
duygularini yansitirken; Orosz afis calismasindaki Jules Verne imgesini merakl ve etkileyici
hale donistiirmek ve bu sekilde izleyicinin dikkatini ¢ekmek igin illizyon ydntemini
¢alismasinda kullanmistir. Orosz’un afislerinde var olan “absiirt” ve “kafa karisikligi” bir anhk
olsun izleyicinin dikkatini cekmekte ve amacina ulasmaktadir (Schalttshneider, 2000:24).
Orosz’un afis calismasindaki imgenin ilk bakistaki sorunsal durumu ve merak uyandiran
illizyonist yapisi afisin “ayartmak” ve “ilgi cekmek” amaclariyla ortismektedir ( Maurice,
1971:8). Diger tarafta Bernard Champignealle’nin su afis tanimi da yukaridaki alintiyi

desteklemektedir; “bir afis...slirpriz yapabilmeli, sok duygusunu verebilmeli ve hafizada

unutulmaz bir etki birakabilmeli” (Champignealle, 1951:13).
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SONUC

Afis sanatinin en dnemli islevi izleyici ile iletisime girmektir. Dolayisiyla “illizyon”
yontemiyle olusturulan sirpriz, sasirtici, belirsiz, absirt ve olagan disi 6zellikler bu sanat icin
en 6nemli unsurlardir. Uwe M. Schneede afis imgelerinde “birden fazla gercekgi imgeyi yeni

bir imge icinde degerlendirip illizyon araciliyla” vermenin etkisinin énemli oldugunu ifade

”n u

eder (Schneede, 1973:37). Dali ve Orosz’un galismalarinda goérilen “illizyon”, “cift manall”
ve “paranoyak” merkezli imgeler, her iki sanatginin bulunduklari sanat ortami sebebiyle
farkl amaglar ve sonuglar dogurmustur. Dali’'nin sanat ¢alismalari kesin olmayan yorumlar
cercevesinde degerlendirilmistir. Orosz’'un illUstrasyonlarindaki “illizyon” imgeler uzun
sureli belirsizlik olusturmadan, afisteki yazinsal bilgilerin yardimiyla kesin bir anlama
doniismektedir. Bu cercevede her iki sanat¢inin galismalarindaki yaklasiminin paralel
noktalari oldugunu, fakat amac¢ ve degerlendirmede farkliliklar olusturdugunu séylemek

mumkinddr.
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