L

ISTANBUL MEDENIYET UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
FELSEFE ANABILIM DALI

Miizik Ve Dogaclama Iliskisi:
Zaman Ve Kiiltiir Baglaminda Diyalektik Bir
Coziimleme

Doktora Tezi

Eren Tamer

Aralik 2022






L

ISTANBUL MEDENIYET UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
FELSEFE ANABILIM DALI

Miizik ve Dogaglama Iliskisi:
Zaman Ve Kiiltiir Baglaminda Diyalektik Bir
Coziimleme

Doktora Tezi

Eren Tamer

Danisman

Prof. Dr. M. Oktay Taftal

Aralik 2022






TEZ JURISI ONAYI

Eren Tamer tarafindan hazirlanan "Miizik ve Dogaclama [liskisi: Zaman ve
Kiltir Baglaminda Diyalektik Bir Coztimleme” baslikli bu Doktora Tezi,

Felsefe Anabilim Dali'nda hazirlanmis ve jiirimiz tarafindan kabul edilmistir.

JURI UYELERI IMZA

Tez Danismanai:

Prof. Dr. M. Oktay Taftal1

Istanbul Medeniyet Universitesi

Uyeler:
Prof. Dr. Ugur Ekren

Istanbul Universitesi

Dog. Dr. N. Petek Boyaci

Istanbul Medeniyet Universitesi

Dog. Dr. Aziz Tugrul Tanyol

Yeditepe Universitesi

Dr. Ogr. Uye. Deniz Tunger

[stanbul Medeniyet Universitesi

Tez Savunma Tarihi: 23/12/2022

il






BEYANLAR

Yazim ve Kaynak Gosterme Kilavuzu Beyani

Danismanligimda yazilan bu tezin Chicago yazim ve kaynak gosterme
kilavuzunda belirtilen kurallara uygun olarak yapilandirildig1 ve bu
kilavuzun Chicago kaynak gosterme standartlarinin bu tezde tutarli olarak

uygulandig1 tarafimdan incelenerek teyit edilmistir.

imza
Prof. Dr. M. Oktay TAFTALI

Etik Ilkelere Sadakat Beyan1

Hazirladigim bu tezin tamamen kendi ¢calismam oldugunu, akademik ve etik
kurallar1 gozeterek calistigimi ve her alintiya kaynak gosterdigimi beyan

ederim.

Imza
Eren TAMER






OZET

Miizik Ve Dogaclama iliskisi:

Zaman Ve Kiiltiir Baglaminda Diyalektik Bir Coziimleme

Tamer, Eren
Doktora Tezi, Felsefe Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. M. Oktay Taftali
Aralik 2022

Bu ¢alisma, miizik sanatinin kiiltiir cografyalar arasinda farkli zaman anlayislarinin
yaratti@1 bir durumun yansimasi olarak diyalektik bir isleyis kazanmasini ve bu
diyalektigin miizikal uygulamalar i¢cinde dogaclama miizikte belirginlesmesini hem
miizik teknikleri a¢isindan hem de kavramsal bakimdan inceleyerek miizik felsefesi

alanina katki saglamay1 amacglamaktadir.

Miizikologlar arasinda 20. ve 21. yy’da yiikselen bir kavram olan Diinya Miizigi
tanimi, tek bir cografyanin ve tek bir miizik yapma yaklasiminin icerdigi eksiklikleri
vurgulamaktadir. Bu vurgu sayesinde akademik anlamda yapilan miizik tanimlarinin
yetersiz kaldig1 ve bir¢ogunun kiiltiirel miizik fenomenini kapsamadig1 anlasilmistir.
Miizik yaklasimlarinin tarihsel anlamda paylasilan ortakliklar iizerinden ayrildigi ve
cografi anlamda Dogu ve Bat1 miizik kiiltiirii olarak iki ana eksenin Diinya Miizigini
belirledigi sdylenebilir. Bu iki ana eksendeki farkli miizik yaklasimlari, yine bir kiiltiir
fenomeni olan zaman kavrayislarindaki farkliliklarla sekillenmis goriiniiyor. Anilan
farkliliklar, bir biitiin icinde tez ve antitez olarak bir sentezle Diinya Miizigini
olusturmakta ve bir diyalektigi ortaya koymaktadirlar. Miizikal yaklasgimlardaki

ayrimlar1 gozlemledigimiz agik 6rnek, kiiltlirlerin dogaclama miizik uygulamalaridir.

Bati cografyasinin, zaman kavrayis tiirleri agisindan Dogu cografyasina gore daha
olgiili ve metrik drnekler sergilemesi, miizikal dogaglamay1 da metrik bir alanda icra
etmelerini agiklamaktadir. Buna karsilik, Dogu cografyasinin esnek zaman kullanim
algis1 miizikal dogaglama uygulamalarinda daha 6zgiir ve esnek bir kullanim imkanini

sunmaktadir.

Ote yandan, miizikal dogaglamanin kendisi de bir diyalektik dogurmakta an icinde

akisa tabi, olus ve yok olusun dongiisel olarak birbirini izledigi ve karsitlarin
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geriliminin yaratti1 bir uyumun, miizikal akil ve sezgi temelli bir gésterimini bizlere
sunmaktadir. Hem miizigin zaman ve kiiltiir ekseninde, hem de miizikal dogaglamanin
kendi 0Ozgiin yapisinda gozlemlenen diyalektigin felsefi temellendirilmesi ise

Herakleitos un fragmanlari arasinda bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Dogaglama, Miizik, Zaman Kavrayisi, Diyalektik, Herakleitos
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ABSTRACT

The Connection Of Music And Improvisation:
A Dialectic Analysis In The Context Of Time And Culture

Tamer, Eren
Ph. D. Thesis, Department of Philosophy
Supervisor: Prof. Dr. M. Oktay TAFTALI
December 2022

This study aims to make a contribution to the field of music philosophy by focusing
on the idea that the art of music creates a dialectic as a reflection of a situation created
by different understandings of time among cultural geographies and that this dialectic
is clearly revealed in improvisational music within musical practices. It examines these
arguments both through musical techniques and aims to present a philosophical

analysis.

The definition of World Music, which is a rising concept among musicologists
recently, emphasizes the deficiencies created by the acceptance of a single geography
and a single music making approach. With this emphasis, it has been understood that
the academic definitions of music are insufficient and do not cover every cultural
music phenomenon. It has been seen that music approaches are separated on the basis
of historically shared partnerships and that two main axes as Eastern and Western
music culture in geographical sense reveal the phenomenon called World Music. The
different musical approaches in these two main axes seem to have been shaped by the
differences in the perception of time, which is also a cultural phenomenon. These
differences form World Music with a synthesis as thesis and antithesis as a whole and
reveal a dialectic. The clear example where we can see the sharpness in musical

approaches is the improvised music practices of cultures.

The fact that the Western geography is more measured and metrical in terms of time
perceptions than the Eastern geography explains the fact that they have compressed
musical improvisation into a metric field. On the other hand, the flexible use of time
perception of the Eastern geography has created a more free and flexible usage

opportunity in musical improvisation applications.
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On the other hand, musical improvisation itself creates a dialectic, presenting us with
a musical reason and intuition-based demonstration of a harmony that is subject to the
flow in the moment, cyclical succession of creation and destruction, and created by the
tension of opposites. It has been observed that both music creates a dialectic in the axis
of time and culture, and musical improvisation creates a dialectic in its own unique
structure, and the philosophical grounding of this observation has been found among

the fragments of the Heraclitus.

Key words: Improvisation, Music, Understanding of Time, Dialectic, Heraclitus
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GIRIiS

Elimizde bulunan miizik terimi, her kiiltiirde farkli seyleri anlatabilir ancak miizik
ediminin kendisi her kiiltiirde ayn1 sekilde var olmaktadir. Insan maddi bir malzeme
olan sesi alarak ona tinsel varlik tabakasindan pay verir ve ortaya bir iiriin ¢ikarir. Bu
eylem, ¢esitli farkliliklarina ragmen kiiltiirlerin ortak 6zelligi arasinda sayilabilir.
Ancak {iriiniin ortaya ¢ikis siirecinde sese eklenen tinsel varlik, insanin kiiltiirel
tarihinin bir yansimasi gibi adeta, ondan ayr1 diigiiniilemeyen unsurlari, ortak dgeleri
barindirmaktadir. Iste kiiltiirel tarih g6z oniine alindiginda, bu tinsel varlik tabakasinin

miizik olusturmada bir diyalektik siirece isaret ettigi iddia edilebilir.

Max Weber’in sosyolojik ¢ikarimiyla ifade edecek olursak!; Bati miizigi denilen olgu,
Antik Yunan ve Roma kiiltiirii ile ilerleyerek zaman i¢inde Hristiyanlasan ancak asama
asama dinden soyutlanip dindis1 bir miizik kiiltiirine evrilerek, kendini ifade etmenin
kanonik yapisini olusturmus ve miizigi sistemli bir bilim-sanat haline doniistiiren
tiirdiir. Ote yandan Dogu miizigi ise, Antik Misir, Antik Cin, Antik Hint gibi Asya
kitasinin lizerinde yiikselmis, imparatorluk olgusunu diger kitalardaki uygarliklardan
daha erken tanimis ve geleneklerinin bu uygarliklar: tarih i¢inde basarili kilmasinin
verdigi tecriibi alt yapiy1 hafizasinda diri tutmasinin sonucu olarak gelenekselliginden
odiin vermeden, ge¢mise sezgisel akil perspektifinden bakarak, kendini dinden
soyutlama ihtiyaci hissetmemis bir tiirdiir. Bu bakis agisinin Dogu miizigine duygu
agirlikli, akli unsurlarin sezgisel altyapi ile uygulandigi bir islup kazandirdigi
sOylenebilir. Miizigi, bilimsel-rasyonel sanat olarak goérme ile duygulardan ve sezgisel
akildan soyutlanamayacak bir sanat olarak gérme yaklagimlarinin yarattigi bu ayrim,
bir diyalektik  olusturmaktadir. Calismamizda  diyalektik  olusturdugunu
diisiindiigiimiiz bu farkli bakis acilarina herhangi bir deger atfetmeden, sadece durum
tespiti yaparak ilerleyecek, miizigin kendisinin bir diinya miizigi olusturdugunu iddia
edecegiz. Diinya miizigi denilen bu kavramin kiiltiirel dinamiklerin sentezi olarak,
oziinde bir diyalektik oldugunu agiklamaya ¢alisacagiz. Burada 6rnek olarak {izerinde

duracagimiz tiir ise dogaglama miizik olacaktir.

Miizik kavramini ses ve zaman olarak temel iki unsuruna indirgedigimizde, maddi

unsur olan sesin her kiiltiirde esit ve ortak oldugunu goériiyoruz. Miizikal zaman

I Max Weber, The Rational and Social Foundation of Music (Southern Illinois University Press, 1958),
XX.



kavramini ise, zaman kavraminin kendisinde oldugu gibi, tinsel bir yarati iirlinii olarak
ele aldigimizi sdylemeliyiz. Bu a¢idan tinsel varlik kategorileri i¢inde yer alan zaman
kavrayisinin, miizikal zaman yaratma konusunun ve dolayisiyla miizikal yaratim
stirecinin tam ortasinda durdugunu ve bu siirece dogrudan etki ettigini gézlemliyoruz.
Bu gbzlemden hareketle, zaman anlayislarini kiiltiirel perspektifte Dogu ve Bati olarak
iki genel baglikta ele aldigimiz calismamizda, bu anlayislarin miizikal yaklagimlarin
arasindaki farki ortaya koymada belirgin bir temel insa ettigini sdylememiz
miimkiindiir. Farklarin bir diyalektik olusturdugu bdyle bir ortamin en anlagilir
orneginin miizikal dogaclama yaklagimlarinda kendini gosterdigini iddia ettigimiz bu
tezde, iddialarimizi yaklasim farklarindan yola ¢ikmak suretiyle aciklamaya

calisacagiz.

Cesitli rolleri ve goriiniimleri olarak dogaclama “anlik olanin kutsanmasi”dir. Bu
yiizden dogaclamanin dogasi, oncelikle hayatin ve sanat 6zelinde miizigin dogas: ile
aynidir denilebilir. Miizik akip gider. Onun gergekligi ¢alindigi anda saklidir. O ana
iligskin tiim belgeler ise hatirlamak ic¢indir. Bu noktada Bati, hatirlamay1 hafizasina
birakmayip arsivleme yoluna gitmis, Dogu ise hafizanin ruhani ve geleneksel
boyutunu benimseyerek, yazili belge birakma konusunda daha cimri davranmistir. Bu
fark, aslinda Bat1 kiiltiirii ile Dogu kiiltiirii arasindaki miizikal anlayis1 ve dogaglama
miizik kavramina olan bakis acilarin1 anlatmaktadir. Dogu miizigi ruhani, sezgisel
aklin ve duygularin daha baskin oldugu bir tiir olarak mitik diislinmenin miizigidir.
Bat1 miizigi ise, Dogu miizigi ile ayn1 6zellikleri gosterirken, 6zellikle Ronesans ile
daha diizen ve kural odakli eser ve beste merkezli rasyonel bir miizik tiirline evrilmis
ve logos temelli bir diisiinmenin miizigi olarak kendini var etmistir. Mitos kelime
anlami olarak “sdyleyen, konusan, asikar eden, goériinmeyeni goriiniir hale getiren, dile

2, Boyle bakildiginda, 6nemli

gelmeyeni dile getiren s6z olarak, bir dil iirlintidiir
seyler sdylemek anlamina gelen logos kelimesiyle benzerlik gostermektedir. Platon’la
birlikte, benzer anlamlardan dogmalarina karsin karsit iki kelime olarak kullanilan
logos ve mitos kavramlarinin seriiven ve degisimleri, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin
miizikal yaklagimlarmin seriivenlerine benzerlik gostermektedir denilebilir. Aym
ihtiya¢ ve anlamsal arayistan dogan ve zaman iginde birbirlerini bir sentez yaratmak
icin tamamlayacak sekilde doniisen iki ayr1 yontem. Bu doniisiimiin agiklamasi

kendisine Cengiz Cakmak’in su ifadelerinde yer bulmaktadir. “Mitostan logosa gegis,

2 ismail Gezgin, Homo Narrans: Insan Nigin Anlatir? (Istanbul: Redingot Kitap, 2020), 13.



dinden bilime gecis degildir. [...] Ote yandan Mitostan logosa gecis, dinden felsefeye
gecis de degildir. [...] Mitostan Logosa gegiste birinci husus yazili olmayandan yazil

kiiltiire gegistir™

. Bu agidan, Bat1 miizigini yazili bir sisteme ge¢irme ve kurallari
belirleme ¢abalari, onu daha rasyonel (logic) bir tarafa siiriiklemistir. Dogu miiziginin
ise nota sistemi sevmez, hafiza giicii ile miizikal hayatin devam ettirilmesi gerektigine
inanmus karakteri, onu mitsel diisiincenin yakilarma konumlandirmistir. Ote yandan,
miizikal dogaclamanin her tiirlii belgeye mesafeli dogasi, miizigin akip gidici dogasina
uyum gosterdiginden, dogaclamanin miizikteki uygulamasina bakilarak anlasilacagi
sOylenebilir. Hatta bunun tersi de gecerlidir. Miizigin dogasini anlamak igin

dogaglamaya bakmak yeterlidir.

Bu ylizden miizigin diyalektik olusturan dogasini, miizikal dogaglama icinde
anlayabilecegimizi var saydigimizdan, kiiltlirlerin miizige yaklagimlarinin oldugu gibi,
doga¢lamaya yaklagimlarinin da bir diyalektik olusturduguna, hatta miizigin anlik
oziine benzer olan miizikal dogaclamanin 6zii itibariyle kendisinin de diyalektik bir

unsur olduguna dair iddialarimiz1 gerekg¢elendirmeye calisacagiz.

Calismamiz ii¢ ana bashk altinda aktarilacaktir. Birinci bolimde, varolan olarak
miizigin ne olduguna ve bilesenlerine dair genel bilgiler ve giincel tartigmalar
aciklamaya c¢alisacagiz. Miizik varligmmin temelde iki bilesene yani ses ve zaman
olgularina sahip oldugu var sayimi lizerinden ilerleyecek olan birinci boliimde, zaman
kavramimin da kiiltlirel bir olgu oldugu Teoman Durali’nin felsefesinden destekle
ortaya konacaktir. Ve zaman kavrayislarinin kiiltiirel degisimleri, miizikal zaman
kavramini dogrudan etkilediginden, miizikal anlayis ve degisimleri de yine dogrudan
gbzlemek olanakli olacaktir. Calismanin birinci boliimiinde var olan olarak miizik
olgusunun, kiiltiirel bir yaratim dgesi olarak nasil zamana uyumlandigin1 gosterecek
ve bunun Dogu ve Bati Kiiltiirlerindeki farklarina dikkat ¢ekmeye c¢alisacagiz. Bir
diyalektik olusturduklarin1 iddia edecegimiz bu iki farkli miizikal kavrayis olgusu,
kendisini net olarak miizikal doga¢lamada ortaya koydugundan, ¢alismamizin ikinci
boliimiinii dogaglama kavramina ve miizikal dogaglama olgusunu tanimaya ve

aciklamaya ayiracagiz.

Tezimizin ikinci boliimiinde, dogaclama kavraminin hem etimolojik koklerinden hem

de miizikal dogaglamanin bilinen insanlik tarihi icindeki ilk Orneklerinden

’Cengiz Cakmak, “Mitostan Logosa Gegisin Arka Plam ve Doga Filozoflar”, Dogudan Batiya
Diisiincenin Seriiveni 2 (Istanbul: Insan Yay.,2015), 57.



bahsedecegiz. Miizikal kiiltiir havzasi olarak ikiye ayirdigimiz Dogu ve Bat1 kiiltiirleri
tizerinden, miizikal dogaclama Orneklerini inceleyecegimiz ikinci boliimii, yine
iddiamiz1 tekrar ederek bitirecegiz. Dogu ve Bati miizik kavrayislari, zaman
kavrayislarindan hareketle bir diyalektik olugturmakta, bunun belirgin 6rnegi olarak
da miizikal doga¢lama bulunmaktadir. Ve bu iki bakis asisina uygun olarak miizikal
dogaglama anlayislar1 bir diyalektik olusturmaktadir. Ote yandan, miizikal
dogaglamanin an icinde olusa tabi, tekrar edilemez ve karsitlardan olusan dogasi
Herakleitos’un varlik goriisiine uygun diigen bir var olan olarak karsimizda
durmaktadir. Kisaca hem kendine yaklagim bakimindan hem de 6zi itibariyle bir
diyalektik olusturan dogaglama miizik, Herakleitos’un varlik felsefesinin nesne
karsiligidir. Bu bakimdan ¢alismamizin {igiincii boliimiinde Herakleitos felsefesinin

miizikal dogaglama ile nasil kosutluk olusturdugunu gostermeyi planlamaktayiz.

Tezimizin ii¢lincii boliimiinde yer alacak Herakleitos’u felsefe tarihi agisindan degil,
diistincelerinin miizikal dogaclamaile nasil ortiistiiglinii gostermek acisindan ele
alacagiz. Bu acidan {iglincii bolimde amacimiz felsefe tarihi yapmak ya da

Herakleitos’u felsefe tarihi agisindan ele almak olmayacaktir.

Fransiz besteci Claude Debussy “miizik, soziin bittigi yerde baslar” diyordu. Bu,
Debussy’nin miizik hakkindaki diisiincesini anlamak acisindan net bir ciimle olmakla
birlikte, gérevimizin iistesinden gelmek i¢in ne kadar ayrintili yazarsak yazalim, bir
miizik eserinin ifade ettigini, yeterince sdze ddkemeyecegimizi bize anlatiyor.

Dolayisiyla ¢aligmamizda, cesitli kuramlar1 dile getirirken elden geldigince, tiiriin

bilinen 6rneklerinden olusan dinleme Onerilerini ( é ) teze ekledik. Bizim sozle
anlatmaya ¢abaladigimiz ve akillarda kalan sorulari, eser bir ¢irpida yanitlasin istedik.
Bu anlamda, tezi okurken, sayfalarda yer alan dinleme Onerilerine kulak vermenin

anlatimda isimizi kolaylastiracagini santyoruz.

Calismamizin Tiirkiye’de ¢ok kisitli ilgi goren miizik felsefesi alanina katki yapmasini
ve yeni bir 6neride bulunmasini umuyoruz. Kiiresel 6l¢ekte son yiiz yilda oldukca fazla
caligma yapilan miizik felsefesi alani, iilkemizde bu zamana kadar gereken ilgiyi
gormemigtir. Bu duruma bir¢ok neden siralanabilir. S6z gelimi, Klasik Tiirk miizigi
Klasik Bati miizigiyle kiyaslandiginda, yazili literatiire ve notasyon sisteminden
ziyade hafizaya ve mesk usulii aktarimla 6grenme ve 6gretmeye odakli oldugundan,

tanimi1 ve eser analizleri lizerinden ontolojik ya da epistemolojik bir ¢calismaya imkan



tanimamaktadir. Miizik felsefesicalismalar1 genel olarak, kavramsal ve eser
analizlerinin felsefi yorumlanmasi iizerine ilerledigi i¢in bu durum kiiltiirel agidan bir
ilgisizligi beraberinde getiriyor olabilir. Ancak son yillarda tilkemizde de ¢alismalarin

yapildigini sdylemek alan ag¢isindan sevindirici bir gelisme olarak degerlendirilebilir.



BIiRINCI BOLUM

1. BIR VAROLAN OLARAK MUZIK

1.1. BILEN OZNE ACISINDAN MUZIiK NEDIR?

Miizik tlizerine ¢aligma yapan bir miizik elestirmeni, miizik kuramcis1 ya da bir
miizisyen kavrami ele alirken onu hazir bir halde bulur ve onu baslangi¢ noktasi kabul
ederek, bu kabul tizerinden ilerler. Tipki bir bilim insaninin doga yasalar1 kavramina
yaklagimi gibi, o da zaten olmasi gerektigini var sayar. Olasi teknikleri kullanir ya da
yeni teknikler olugturmaya, aramaya, arastirmaya ¢aligir, yeni yorumlar getirir ya da
bestelenmis, icra edilmis miizik eserlerini eldeki teknikler agisindan degerlendirerek
fikirlerini sunar. Miizik kavrami s6z konusu oldugunda elde, ham olarak dogadan

saglanan ve onu algilayan 6znenin varligi kadar eski bir malzeme olan ses vardir.

Ses tabiata ait ve hep var oldugu diisiiniilen bir olgudur. Insan sese kendi tinini katar
ve miizigi olusturur. Onun bir anda olugmasin1 dogal kabul edip olusan obje iizerinden
ilerlemek teknik bir olgudur ve miizisyen, elestirmen ya da kuramcinin baslangi¢
noktasidir. Felsefe ise miizige, onun ne oldugu, nasil idrak edildigi izerinden yaklasir.
Bir elestirmeninin miizik fenomenini ele alisindan farkli olarak, miizigi form bilgisi
ya da bir teknik unsur olarak degil, bir bilgi objesi olarak anlamaya ¢alisir. S6z gelimi,
miizigin onu olusturan kosullardan bagimsiz bir varligi var midir? Ya da onu bir bilgi
kaynag1 olarak gorebilir miyiz? gibi sorular miizik hakkinda sorulabilecek sorularin
felsefi formiilleridir. Bu sorular1 sormak, onlara net yanitlar bulmak ya da {izerine
tartigilan kavramlara onerilen tanimlarda bir uzlasi saglamak anlamina gelmez. Miizik

nedir sorusu da bu sorulardan bir tanesidir.

Glinlimiizde hala gecerliligini koruyan bu tartigmaya, zaman iginde bir¢ok tanim
Onerilmis, son yillarda ise artan sayida ¢aligma ile soru giincel kalmay1 basarabilmis
olmasina ragmen, yapilan tanimlar yer yer eksik goriilmiistiir. Bu ¢alismanin amaci

miizik nedir sorusunu cevaplamak olmadig1 gibi, bunu bagarma iddiasinda da olamaz.



Belki verilebilecek bir karsilik, Augustinus zaman nedir* sorusuna: “sorulmadiginda
biliyorum ancak soruldugunda bilmiyorum” seklindeki cevabina ya da benzer sekilde
caz sanat¢isi Louise Armstrong’un caz nedir’ diye soruldugunda, “caz nedir diye
sormak zorunda kaliyorsan, cevabi hi¢bir zaman 6grenemezsin” seklinde verdigi
yanita paralel niteliklerde olabilir. Bu soruyu sormak zorunda kaldigimizda
muhtemelen Armstrong’un dile getirdigi gibi, cevabini da 6grenemeyecegiz, iistelik

sorulmadiginda ne olduguna dair her bireysel aklin bir cevabi olmasina ragmen.

Bununla birlikte, miizik iizerine bir ¢aligma yiirlitebilmek adina, en azindan kavramin
bir ¢ercevesinin ¢izilmesi gerekmektedir ve bu durum bizi 6nerilen belirli tanimlardan
yararlanmaya gotiiriir. S6z gelimi Vural S6zer’in Miizik Terimleri sézliiglinde miizik,
“duygu, diislince ve imgeleri tek sesli ya da cok sesli olarak anlatma sanati. Bu bigimde
diizenlenmis seslerden olusan yapitlarin okunmasi ya da ¢alinmasi™. olarak
tanimlanmaktadir. Mehmet Kaygisiz Miizik Tarihi adli kitabinda ise miizigi “Insanin

dogadan aldigimi bilinciyle diizelterek olusturdugu, diizenlenmis sesler”’

. seklinde
aciklar. Miizik yaygin anlamiyla, “tanidik bir sanat bigimini veya onunla iligkili
etkinlikleri veya bu tiir etkinliklerin {riinlerini belirtir’® gibidir. Bu yaygin anlam,
miizik kavramini bir tecriilbenin adi olarak kodlar. Miizigi algilayan kiiltlirel bir
bellegin, arkaik kiiltiirler dahil, miizik tecriibesi olduguna inanilir. Bu inang
beraberinde, tecriibe ettikleri miizigin ne oldugunu bildiklerine dair bir varsayimi
getirir. Cilinkii insanlar miizik kavramina dair bir soru ile karsilastiklarinda, hizli bir
cagrisimla, ilk akillarina gelenleri siralayabilirler. Bu siralamalart  yaparken
tecriibelerinden yola cikar goriinmektedirler. Ornegin cogu kisi miizik parcalarini
duydugunda tanir, hatta istenirse birer 6rnek verebilirler. Farkl kiiltlirlerde yetismis
insanlar, birbirlerinin miizik zevkleri hakkinda konusabilir, hatta miizik yapmanin ne
olduguna dair fikir O6ne siirebilirler. Bircoklarinin kavrama dair zihinlerindeki
izlenimlerin benzer oldugu bile diisiiniilebilir. Miizik denilince karsilasilan genel gecer
cagrisim ise onun, bestecilerin, sarkicilarin, miizisyenlerin yaptig1 ve dinlenen bir

sanat oldugudur. Yine kavrama dair bir bagka tanim, “dinleyicilerde estetik bir te pki

4Augustinus, ltiraflar, ¢ev. Cigdem Diiriisken (Istanbul: Kabalc1 Yay., 2009), 14. B., 17. Para,
374.

> Edward W. Sarath, Improvisation, Creativity, and Consciousness: Jazz as Integral Template
for Music, Education, and Society (New York: SunyPress, 2013), 458.

6 Vural Sozer, Miizik Terimleri Sézligii, 3.bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2018), 162.

7 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi (Istanbul: Kategori Yay., 2017), 35.

8 Jerold Levinson, Music, Art and Metaphysics: Essays in Philosophical Aesthetics (Oxford:
Oxford University Press, 2011), 267.



uyandirmay1 amaclayan uyumlu bir ses siralamasi liretebilecek sekilde ses perdelerini
tasarlayabilme sanatidir™. seklindedir. Bu tamim teknik kavramlarla bezeli
oldugundan, miizigin teorik boyutuna hakim olanlar i¢in daha anlasilir gériinmektedir.
Oysa birgoklar1 i¢in bu teknik terimlerin bilgisi onlarda olmasa bile, beyinde bir hisleri
ve bunlara dair tepkileri mevcuttur. Ciinkii uyumlu sesin ne oldugunu ya da perde
teriminin ses frekansini temsil ettigini bilmekle, bunlar1 hissetmek farkli seylerdir. Bir
bagka tanimla devam edilecek olursa, miizigin “seslerin bi¢imsel giizelligini ve

duygusal ifadesini birlestirme sanati™!°

olarak ifade edilmesi dikkate degerdir. Benzer
bir ifade Ana Britannica’da yer almaktadir. Kaynak, miizik terimini “Insan ya da ¢algi
seslerinin, belli bir bigim ya da duygusal ifade yaratacak bi¢imde diizenlenerek bir
araya getirilmesini igeren sanat dali” olarak agiklar.!! Miizik hakkinda ileri siiriilen bu
ifadelerde, sesin bi¢imi / formu iizerinde durulmasi ilgi ¢ekicidir. Aristoteles’in madde
ve form iliskisi i¢inde bu ifadeleri degerlendirdigimizde, dogada bulunan ham bir
malzeme olarak ses maddeye, onun form verilerek sesin kendinde sahip oldugu
imkanlarindan birine donistiiriilmesi de bicimsel giizelligine karsilik gelmektedir.
Dogadaki ham malzeme olan ses serbest haldedir. Ona formunu vererek bir bigime
kavusturan insandir. Bir diger deyisle, miizik, sesin miizik olmak bakimindan tasidig:
imkanlardan birini secen insana bagimli bir var olandir. Ote yandan sesin bigiminin
yaninda siklikla ifade edilen duygusal ifade tanimi da insani isaret ederek, insan1 yine

miizigin merkezine yerlestirir. O, miizigin hareket ettirici nedeni olmasinin yani sira,

onu algilayan ve bilen 6zne olarak da temel bir gorev listlenir.

Miizik sadece varolan olarak degil, bir algilayicinin varlig1 olarak da kendisini, bilen
ve algilayan 6zneye eklemlendirir. Her bilen 6zne miizigin yaraticisi olmayabilir ancak
o hem potansiyel olarak bir miizik yaraticisidir hem de her 6zne miizikle algisal
yeterliligi dl¢iisiinde temas edendir. Ciinki{i miizik 6zii itibariyle hayatlara teklifsizce
girebilme yetisine sahiptir. Bu bakimdan hangi kiiltiir ya da hangi meslekten olursa
olsun, miizigin her 6znenin hayatinda oldugu varsayilir. Her kiiltiirde kendine yer
buldugu i¢in de evrensel oldugu izlenimini yaratir. Miizik evrensel olmakla birlikte,
Oznelerin miizige yaklasimi, ondan almak ya da ona vermek istedikleri, ona

hayatlarinda atfettikleri yer farklilik gosterebilir. Farkli kiiltiir ve toplumlara, hatta

9 Barry R. Parker, Giiglii Titresimler: Miizigin Fizigi, ¢ev. Cenk Giiray ve Mahmut Sozer
(Ankara: Tubitak Popiiler Bilim Kitaplari, 2015), 2.

0ay.

' AnaBritannica 16, “Miizik” (Istanbul: Ana Yayncilik, 2000), 368.



farkl1 ¢aglara gore miizigin rolii, kavranist degisiklik gdsterebilir. Neyin miizik
sayildigi, miizige nasil yaklasildigi degisir'?, degismistir. Terry Miller’in World
Music:A Global Journey kitabinda dikkat ¢ektigi bir 6rnekte oldugu gibi “Ezan't ne
kadar melodik, miizikal veya duyusal bulursaniz bulun, Miisliimanlar tarafindan

"miizik dis1”dir.”!3

Bu yiizden miizigin evrenselligi ona yiiklenen anlamdan ya da
yapilan tanimdan degil, onun varliginin her kiiltiirde tecriibe ediliyor, hatta biliniyor
olmasindan ileri gelir. Denilebilir ki miizik, kavramsal olarak ¢esitlilik gdsterebilen,
baglam yiiklii bir karaktere sahiptir. Aaron Ridley’in bu konudaki tespiti dikkate
degerdir:
[...] Boylece dans araciligiyla miizik, karsilikli bir bigimde cinsellik ve
sosyallesmeye baglanir; ilahi ve dini sarkilar araciliiyla ruh sagligina, cocuk
tekerlemeleri aracilifiyla oyuna, marslarla orduya, milli marslarla
dayanismaya, oranlarla matematige, chantier'® araciligiyla emege, cenaze
sarkilartyla 6liime ve bir siirli sey aracilifiyla bir siirii seye baglanir. Miizigin

bu yerlesikligi ona tarihi boyunca, kavramsal ¢evresinin degisken birlesimi
araciligiyla, sahip oldugu zenginligin ¢ogunu saglamistir. [...] °

Ridley’in de soyledigi gibi, miizik kendisine hayatin her damarinda yer bularak bir
baglanti kurmustur. Kurdugu baglantilardan ve hatta var olussekli olarak dogal
malzeme sesin {lizerinde insa olan duygusal ve zihinsel bir yap1 olusundan miizigin
nasil bir tanimi, hangi baglamda bir kurgusu yapilirsa yapilsin, insanla birlikte
diisiiniilmesi gerekir. insanmn olmadig bir miizik, hareket ettirici nedeninden yoksun
olacagindan madde olarak kalir, bir var olan olarak hayata gecemez ve gercekligini
kazanamaz. Kisacast miizigin, “bir kagit parcasina, soyut bir bigimsel kavrama,
toplumun kollektif bir davranigina veya beyindeki tek bir koordineli néro-kimyasal
diirtii modeline atifta bulunabilecegi agiktir. Bir iirlin ya da siireg olabilir.”!® Ve tim
bu atiflar insan1 icermek durumundadir. 19.yy’in sonuna dogru Emile Littre seslerin
akilc1 kullanimindan dogan bir bilimdir miizik”!” diyerek onu rasyonal bir boyuta

sabitlemis ve bilim sinifina yerlestirmistir. Bir sanat ya da bir bilim, hangisi kabul

12 Aaron Ridley, Miizik Felsefesi: Tema ve Varyasyonlar (Ankara: Dost Kitabevi, 2007), 12.

13 E. Terry Miller ve Andrew C. Shahriai, World Music: A Global Journay, 3.bs. (New York:
Routledge, 2012), 160.

14 Bkz : Caligmanin Miizik Terimleri SozIiigii Boliimii (Bundan sonra M.T.S.)

15 Miller ve Shahriai, World Music, 12.

16 Lewis Eugene Rowell, Thinking About Music: An Introduction to the Philosophy of Music
(University of Massachusetts Press, 1984), 1.

17 Emile Littre, https://www.litre.org/definitions/musique akt. Jacques Attali, Giiriiltiiden
Miizige: Miizigin Ekonomi Politigi Uzerine, ¢ev. Giiliis Giilciigil Tiirkmen (Istanbul: Ayrmt:
Yay., 2005), 18.




edilirse edilsin, gliniimiiz teknolojisiyle gelistirilen miizikler dahil, insanin zihinsel
stirecinin bir iirlinii olduklar1 ortadadir. Ses’in varliginin ayrimina varan ilk insanlar,
onu diisiincelerinin bir yansimasi, duygularinin bir ifadesi, iletisimlerinin temel bir
ogesi haline getirdiler, sesi kendileriyle yogurdular ve miizigin seriivenini de baslatmis
oldular. Curt Sachs’in miizigin sarki sdylemekle bagladigini!® one siirmesi bu
bakimdan anlamlidir. Tim bu tanimlarin 15181nda miizik, “akustik malzeme ve zihinsel
fikir”!® unsurlarindan olusan bir yap1 olarak anlagilmaktadir. Bu iki unsur miizigin
icinde harmanlanirlar. Miizik duyulurken, sadece ses duyulmaz, sesle birlikte zihinsel
ya da duygusal unsur da duyulur, ancak hangisinin hangisi oldugunu ayirt etmek
zordur. Adeta, akustik malzeme zihin ve duygu tarafindan, miizikal bir 6n hazirlik
stirecinden gegirilir ve zihinsel ve duygusal fikrin tasiyicisit olmak i¢in hazirlanir. Ve
akustik malzeme zihnin ve duygularin elinde miizik halini alir®®. Ses (akustik
malzeme), zihinsel olanin diizeni i¢inde bir ge¢mis kazanir. Tarihsel olma sansini
yakalar. Ahmet Say’in miizik tarihi tanim1 da insanin kendini ses ile tanimasi iizerine
baslayan bu seriiven fikri ile Ortiislir. “Ses malzemesinin diisiinsel degerlendirme
stizgecinden gecirilmesi olgusu, caglar boyunca siiregelen bir tarihi, Miizik Tarihi’ni
sergilemektedir.”?! 19. Yy’a kadar 6zerk bir tarihe sahip olmayan miizik, insanlik
tarihinin, kiiltlir tarihinin bir parcasi olarak ele alinmistir. Ahmet Say’a gore, “Miizik
tarihi 6zelligi olan nitelikler tasir: Bu tarih, miizik yapma bilincinin, besteleme
tekniklerinin, miizik formlarinin, akim ya da stillerin, ¢algilarin, miizik yazilarinin vb.
tarihidir. Dogal olarak kiiltiir tarihinin bir par¢asidir.”?? Say’1n bu tespiti de gdsteriyor
ki, insan sesi alir, zihninde sekillendirir ve “miizigin igerdigi zihinsel yan, onu zihin
tarihi arka planma baglar.”* Dolayisiyla miizigin iginde oldugunu savundugumuz
kiiltiir insanin kiiltiirdi, tarith insanin tarihidir. Miizigin insanla var olan bir iiriin
oldugunu hesaba katarak ve farkli toplumlarin farkli algiladig: fikrini gz Oniinde
bulundurarak, onun kiiltiir tarihi i¢inde bir 6ge oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan
tarihsel anlamda 6zerk olmas1 / bagimsizlasmasi agisindan diger sanatlarin gerisinde
kalmis olan miizik i¢in, onun insan bilinciyle birlesik dogasinin, onun bir tarihsel statii

ihtiyacinin goz ardi edilmesine yol agmis oldugu sdylenebilir. Cilinkii miizikle diger

8 Curt Sachs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, ¢ev. ilhan Usmanbas (Istanbul: M.E.B.
Yaynevi, 1965), 1. )

19 Ulrich Michels ve Gunther Vogel, Miizik Atlas: (Istanbul: Alfa Yay., 2021), 11.

20ay.

21 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yay.,1997), 17.

2ay.

23 Michels ve Vogel, Miizik Atlasi, 11.
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sanatlar arasindaki en belirgin fark, diger sanatlar i¢in bir egilim gerektigidir. Belki bir
caba, belki fazladan bir malzeme ya da bir ortam. Ancak miizik i¢in bunlarin
higbirisine gerek yoktur. Miizik sesi olan ya da duyabilen her insan icin oradadir.
Miizik hayatin bir parcasi olarak, hayat ile bir¢ok ortak 6zellige sahiptir. Miizik tipki
hayat gibi bastan sonra tarihseldir. Ayrica bir tarihe gerek duyulmamistir. Miizik,
insanlik tarihinin golgesi gibi hep onu takip etmistir denilebilir. Miizigin kavramsal
cercevesi ¢izilirken, onun kiiltiir tarihinin bir 6gesi oldugu ve tarihsel bir 6zellige sahip
oldugu unutulmamalidir. Bu bakimdan ona kiiltiirel bir 6ge olarak yaklagsmak ve onu
bir biitiin i¢inde anlamaya c¢alismak yerinde olacaktir. Ciinkii insanla var olan miizik
icin, insanligin kurdugu kiiltiir sayisinca tanim yapilabilir. “Miizik tanimlar1 evrensel
degildir ve kiiltiir temelli oldugunu agik¢a gostermektedir.”?* diyen Terry Miller’in bu
savina piyanist besteci Robin Maconia da baska bir noktadan destek vermektedir.
Maconia, farkli algilayis olgusunu ele alarak, “sesin miizik olarak algilanmasinin
bireysel bir kararlilik eylemi” oldugunu ileri siirer.> John Cage ise bireysel kararlilik

eylemini miizik anlayiginin bir yansimasi olarak kabul eder ve tanimini bir adim Gteye

gotilirerek ortam sesi ve miizik arasinda onemli bir ayrim olmadigini iddia eder. é

Kisacas1 miizige dair bildiklerimiz, onun sesle baglayan, insanin zihni ve duygularinin
itici gliciiyle devam eden zamansal bir arag, siire¢ ya da {iriin oldugudur. Tiim kiiltiir
ve c¢aglar i¢in bu saydiklarimiz genel gecer unsurlardir. Bu unsurlarin 6tesindeki her

tanim, i¢inde bulundugunuz kiiltiirlin bir yansimasi olarak sekil alacaktir.

Bu c¢aligmada miizigi, hem John Cage’in aksine onu ortam seslerinden ayirdig:
diistintilen unsurlarla, hem de evrensel bir tanim arayiginin aksine miizigin kiiltiirler
aras1 bir anlama sahip oldugu fikri iizerinden, diyalektik bir 6ge olmasi agisindan ele
alacagiz. Bunu yaparken ¢ikis noktamiz, miizigin her kiiltiirde bir karsiliginin olmasi
fikri ile birlikte, onun her kiiltiirde ayn1 anlama ve ayni kurallara tabi olmamasindan
kaynaklanan insansal ve kiiltiirel bir 6ge olmasi diisiincesi olacaktir. Ancak bununla
birlikte kiiltiirler aras1 baglara bakildiginda bu durumun iki ayr algilanis ve ele alinis
temeli oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Bunlardan birincisi Bat1 Kiiltiiriiniin genel

ozelligi kabul edilen logos temelli yaklasimin miizikal yansimasi, ikincisi ise Dogu

24 Miller ve Shahriai, World Music, 160.
25 Robin Maconie, The Concept of Music (Oxford: Clarendon Press,1990), 11-2.

é Dinleme Onerisi: John Cage’n 4'33"" adli galismasi. (Bu diisiincesinin bir 6rnegidir.)
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Kiiltiirlerinin genel 6zelligi olarak ifade edebilecegimiz sezgisel, i¢giidii, esrime

temelli yaklagimin miizikal yansimasidir.

Iste bu iki farkli temel bizi bugiin iizerinde ¢alisigimiz miizigin fez ve antitezine
gotiirerek bir diyalektik olusturmaktadir. Elinizdeki ¢aligmada, bu tezin agiklanmasi

icin se¢ilen ilk durak, miizik kavraminin etimolojik kokeninin incelenmesi olacaktir.

1.1.1. Miizik Kavramimin Etimolojik Kékeni

Batili kaynaklarda miizik kelimesinin kokenine dair tanimlar genelde benzer
niteliktedir. Ornegin, Oxford Etimoloji Sozliigiinde®® ilham, ilham perisi anlamlarina
gelen Latince musa kelimesinden tiliredigi yazar. Bu tanim, Yunan mitolojisinin dokuz
ilham perisine ve sanatin koruyuculari Zeus ve Mnemosyne’nin kizlarina bir
gondermedir. Latince musa, eski Fransizca muse, Antik Yunanca’da mousa olan
kelimenin ise yine Antik Yunancada aki/, diisiince, yaraticilik giicii anlamlarini iceren
men kokiinden geldigi ileri siiriiliir?’. Bu kok ise, Mnemosyne’nin (Muse’lerin annesi)
ve Metis’e (Athena’nin annesi) dayanmaktadir’®. On Avrupa Hint dillerinden
kaynagin1 alan men- kokii, Sansktritce manas- (akil, ruh), Yunanca memona (6zlem,
mani, delilik), Latince mens- (zihin, anlay1s, akil,) yine Latince memini (hatirliyorum),
mentio (hatirlama), Eski ingilizcede memory (hafiza, hatirlama), Eski Kilise
Slavcasinda mineti (inanma, diisiinme), Rusya Pamjat’inda memory (hafiza)

kelimelerinin de koklerinin olugturmaktadir.

Miizik kelimesinin, mitolojilerden ve bati dillerinde kokenini olusturan etimolojik
siiregten anlasildigi kadariyla, anlamini olusturan kelimeler zihin, akil, ruh, hatirlama,
hafiza, bellek, kelimeleri ekseninde donmektedir. Boylelikle, miizigin zihinle, akilla,
ruhla, hafiza ve hatirlama ile ilgili bir olgu oldugu, islevinin, anlaminin, var olusunun
bu ¢ercevede yer aldigini sdylemek miimkiin goriinmektedir. Bu durum aslinda miizik
kelimesi ile miize kelimesinin ayn1 kokten ileri geldigini 6ne siiren kaynaklar1 destekler
goriiniiyor. Miize kelimesinin de kokeninde ilham perisi anlamina gelen Musalar
vardir ve miizeler (Mousa) Musalarin sanat yaptiklar1 ve tapindiklart yere verilen

addir. Banu Dénmez, Miizigin Kékeni Uzerine kitabinda miizik ve miize kelimelerinin

260xford Etimoloji Sozligi, “Music”, son erigim Agustos, 2020,
https://www.etymonline.com/search?q=music.

27 Azra Erhat, Mitoloji Sozligii, 12.bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2003), 208.

Bay.
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kokensel baglar1 ve islevsel birliktelikleri {izerine bazi saptamalarda bulunur.

Miizelerin islevsel olarak “tarihsel ve toplumsal bellegin akilda tutulmasi™?

ve
ritiiellerin hatirlanmas1 goérevini iistlendiklerini belirtir. Benzer bir gorevi miizik igin
de soyler. Miizik de miizeler gibi toplamsal bellegin akilda tutulmasi ve ritiiellerin

korunmasi islevine sahiptir.

Miizik teriminin kokeni i¢in orta ve yakin dogulu kaynaklar da batili kaynaklarda
oldugu gibi mitolojiden beslenir. Ornegin bir sdylenceye gore, "Musa Peygamber tanr1
ile bulugmaya gittigi Sina Daginda ‘dinle Musa ’anlamina gelen ‘Muse ke! "buyrugunu
alir. Yine sOylenceye gore kendisine belirli bir ton ve ritimde iletilen bu tanrisal
buyruga Musa ilk kez “musiki” sdzciigii ile karsilik bulmaya ¢alisir°, Boylece miizik
kelimesine dinlenen ton ve ritim seklinde bir agiklama ile karsilik bulunmaya
calisilmistir. Bir baska sOylencede ise “gagasindaki deliklerden yel estikge tiirlii sesler
cikaran ve bu 6zelligi ile miizige ilk 6rnek teskil eden masal kusunun adi “musikar”
veya ‘misikal’dir.”®! Bu hikayeler 1giginda terimin ayni oldugunu ancak kokeni

hakkindaki anlatilarin farklilik gdsterdigini goriiyoruz.

Bununla birlikte, genel olarak music/k teriminin dilsel yapilara uyumlanarak belirli
farkliliklarla ayni anlami karsilayacak sekilde kullanildigi sdylenebilir. Asya kiiltiir
cevresinde miizik, Siiryanice “musiki”, Arap¢a “musiki”, Fars¢a “musiki / musigi”
seklinde kullamlmaktadir. Giiniimiiz Tiirk¢esinde ise Islamin kabuliiyle birlikte
Arapca kokenli olan miizik, musiki kelimeleri kullanilmaya baglanmigstir. Arapca
musiki kelimesi Yunanca ceviriler ile Islam filozoflarindan dilimize aktarilmistir
ancak ilginetir ki, Eski Tiirk¢ede miizik terimi i¢in kullanilan kelime, musiki ve miizik
kelimelerinden ¢ok baskadir. Bu kelime hem yapisal olarak hem de kdkensel olarak
oldukga farkli olan “Kiig” ‘diir ve Orta Asya Tiirklerinin miizige yaklagimini da ortaya

koymaktadir. Bu konuda Ali Ugan soyle demektedir:

[...] Tiirklerin Orta Asya’daki atalar canli, parlak, etkileyici ve giizel nesnelerle soyut
kavramlar1 genellikle “ko” sesleriyle baglayan sozciiklerle adlandirdilar. [...] Canlilik
kaynagi aydinliga, bugiinkii ‘giin "ve ‘giines’ sdzcliklerimizin kokii olan ‘kén’, insan
bedeninin canli ve uyanik olmasinin bir belirtisi olan ‘g6z’e, ‘k6z’, canlilik kaynagi

29Banu Mustan Dénmez, Miizigin Kokeni Uzerine (Ankara: Gece Kitaphig1 Yay., 2015), 16.

30 Sufi inavat Khan, Miizik, cev. Kaan Okten ve Turgut Okten (Istanbul: Aritan Yay.,1994), akt.
Ali Ugan, Tiirk Miizik Kiiltiirii (Ankara: Evrensel Miizik ve Yay., 2015), 85.

31 M. Ragip Gazimihal, Musiki Sozliigii (Istanbul: M.E. Basimevi,1961) akt. Ali Ugan, Tiirk
Miizik Kiiltiiri, 86.
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parlak yiizeyli su birikintisine ‘kol *(gol), dediler. Canli, etkileyici sese de ‘kok *adini
verdiler. Bu ses Gok Tanrinin bulundugu ‘gokyiiziinden de kaynaklanabilir.*?

Anlasildig tizere, Orta Asyadaki Tiirkler, buglinkii miizik teriminin karsilig1 olarak,
canlt etkileyici ses anlamimna gelen “kok” kelimesini kullaniyorlardi. Bu sozciik,
Ugan’in aktarmasina gore, Tiirk lehgeleri i¢inde “kiig” kelimesine kadar evrilen bir
siire¢ gecirdi. Divan-1 Lugat-it Tiirk’de 06l¢ii, vezin anlaminda da kullanildigi
goriilmektedir.>® Islamiyetten onceki Tiirk Devletlerinde kullamlan kiig sozciigii,
Tiirklerin beylikler, Selguklu ve Osmanli donemlerinde de belirli g¢evrelerce
kullanilmis ancak zaman iginde yerini musiki ve miizik sozciiklerine birakmuistir.
Islamiyetle birlikte diinya goriisleri degisen Tiirklerin, bu durumun bir yansimasi
olarak miizige islevsel ve kavramsal acidan yaklagimlari ve bundan G&tiirii de bu
etkinlige verdikleri isim de degismeye baglamistir. Bununla beraber kiig kelimesinin
kiiltiirel bellekte hala yeri korunmaktadir. S6z gelimi, “Kars ve [gdir yorelerinde tiirki
sOylemek, ‘gdy cikarma ’olarak bilinir. Bayburt’ta seslenmek igin ‘gliglimek-’
kelimesi kullanilir. Cankiri’da c¢ocuklar i¢in konusmaya baslamak anlaminda

‘gligiildeme ’gibi kiig kokiinden tiireme sdzciikler kullanilir.”3#

Orta Asya Tiirkleri, ipek Yolunun biiyiik bir kismina sahip olduklarindan, sanat ve
kiiltiirel aligverisin de kontroliinii saglamiglardir. Miizikleri ¢evre uygarliklar
etkilemis, onlardan da etkilenmislerdir. Bunlardan dikkat ¢ekeni, Asya’nin kokli
uygarliklarindan Cin miizigine etkisidir. Cincede miizik, melodi anlamina gelen
sozciik “quy/cuy” sozciigiidiir ve Tiirklerin Islam &ncesinde miizige verdikleri “kdg”
sozcliginiin Cince terciimesi oldugu tarihi kayitlardan anlagilmaktadir.®> Orta Asya
Tiirk miiziginin 6zii, “kiig” kelimesinin kdkeninde de goriilecegi gibi, tabiata
dayanmaktadir. Hatta miiziklerinde sadece calgilar ya da insan sesi degil, taklit
edilerek miizige dahil edilen doga sesleri de yer almaktadir. Bu 6zellige, Feyzan Géher

Vural, Islamiyetten 6nce Tiirklerde Kiiltiir ve Miizik kitabinda su sekilde yer vermistir:
[...] Bugiinkii Orta Asya miiziklerinde, sik¢a yer alan hayvan seslerinin kokenlerinin

Hun donemine dayandigini tahmin etmekteyiz. Halk sarkilarinin basinda ya da
aralarinda yer alan at kisneme seslerinin, kartal ¢igliklarinin, kurt ulumalarinin

32 Ucan, Miizik Kiiltiiri, 89.
Bay.
May.

35 Jin Jie, Cin Miizigi: Eski ve Modern Caglardan Yankilar, gev. Hasan Bogiin (Istanbul: Kaynak
Yay., 2015), 17.
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insanlarca taklit edilmesi, tipik bir Tiirk miizigi 6zelligidir. Ritmik yapidaki at kosusu,

cesitli vurmalilarla net sekilde hissettirilir.*®

Miizige diger kiiltiirlerde oldugu gibi, sdylencelere dayanarak isim verme geleneginin
Tiirklerde kullanilmadigini goriiyoruz. Gogebe olarak yasadiklar: ve doga ile i¢ ige bir
hayat siirdiikleri i¢in olsa gerek, miiziklerini de doganin yol gostericiliginde, benzetme
yoluyla isimlendirmisler, 6ziinii de dogadan kopmadan ortaya koymuslardir. Orta
Asya Tiirkleri gibi, Cinliler de “doganin uyumuna, insan ile doga arasindaki uyuma”
odaklanan bir kiiltiirdiir. Miiziklerini de bu odak tlizerine kurmuslardir ve “insan ile

doga arasindaki uyum” Cin miizigine yansimistir.

Latin kokenli dillerde akil, hafiza anlamlarin1 ¢agristiran miizik terimi, daha ¢ok
mitolojik bir esinlenme tasirken, Tiirk gibi, Cin gibi kiiltlirlerde dogadan benzetme
yoluyla bir isimlendirme 6ne ¢ikmistir. Her ne kadar giiniimiizde miizik terimi genel
bir kabul ve tiim dillerde benzer harf dizilimleriyle kullanim imkani bulmus olsa da
farkl1 esinlenmeler ve neye miizik denildiginin uzlasimindaki farliliklar, miizigin
icinde yasanilan diinyanin bir pargasi olma niteliklerini de ortaya koydugundan, ayn1
zamanda miizigin ontolojik olarak ¢esitlilik gdstermesinin de baslica sebeplerinden
biri kabul edilebilir.

1.1.2. Cagdas Miizik Ontolojileri

Felsefe tarihi i¢inde miizik hakkinda fikirler 6ne siiren, onu egitim araci olarak, sanat
olarak, evrensel bir dil olarak farkli kategoriler altinda inceleyen bir¢ok filozof
oldugunu soyleyebiliriz. Oysa bir miizik felsefesinden bahsedebilmek i¢in tarihlerin
19.yy’1 gostermesi, miizigin ontolojisi iizerine yapilan tartigmalari, ortaya konan
teorileri incelemek icin ise 20.yy’t beklemek gerekecekti. Bu bakimdan miizik
ontolojisi lizerine ¢aligmalar olduk¢a yeni sayilir. Miizik ontolojisi, daha ¢ok “miizikal
seylerin tiirleri ve bunlar arasindaki iligkilerin” incelendigi bir alanin adina isaret eder.
Ancak yine ayni ¢at1 altinda tartigmalar1 bir adim ileri gotiirerek, miizikal eserlerin
varliginin olup olmadigini tartisan miizik ontologlarina da rastlamak miimkiindiir. Bu

konuda miizikal eserlerin olmadigini savunan iddialara bir 6rnek olmasi agisindan

3¢ Feyzan Goher Vural, Islamiyetten Once Tiirklerde Kiiltiir ve Miizik: Hun, Kok Tiirk ve Uygur
Devletleri (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2016), 91.

é Dinleme Onerisi: Eski Tiirk Sarkilar1 - https://youtu.be/eNmCKpJ52W0
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Ross Cameron’un goriigleri ele aliabilir. 2008 yilinda yayimnladig1 “There are no
things that are musical works” (Miizikal eser diye bir sey yok) adli makalesinde,
makalenin adindan da anlasilacagi gibi ontolojik olarak miizik eseri diye bir sey
olmadigini, c¢iinkii miizik eserlerinin soyut olduklarint ve besteciler tarafindan
yaratildiklarini; ancak bu iki ifadenin bir arada tutarl bir ¢ikarima ulagsmadigini ¢iinkii
soyut nesnelerin yaratilamayacagini iddia etmektedir.’’” Bu ¢ikarimi tutarli kilmak
adma, miizigin soyut olmadigi Onermesini ortaya attifimizda ise, miizigin somut
olmas1 gerektigi sonucunun c¢iktigin1 ancak bu zaman da notalarin mi, bestecinin
diislincelerinin mi somut miizikal nesneye karsilik geldiginin net cevabinin
verilemedigini soyler. Performansin miizigin kendisi olmadigini da iddia eder ancak
sonrasinda yaptig1 agiklama ile dikkatini sadece klasik bati miiziginde tuttugunu
belirtir ki, bu disiinsel kisitlama genel bir miizik ontolojisi tartismasini ortaya

koymadigini bizlere diisiindiirtir.*®

Bu iddialarin karsisinda, miizik eserinin var oldugunu ileri siiren ancak bu var olusa
farkli sekillerde yaklasan diisiinceler yer alir. Tartismalar genel olarak, miizik
eserlerinin ontolojik statiileri {izerinden bir ¢ikarsama yapmaya odaklanmistir. Bu
bakimdan ¢agdas miizik ontolojisi teorileri ¢ok cesitli olmakla birlikte, {i¢ temel
onerme One ¢ikar. Bunlardan ilki Platonist / Yapisalci goriistiir. Bu goriisiin etrafinda
toplanan felsefeci ve miizik teorisyenlerinden bazilar1 arasinda Amerikali Felsefeci
Nicholas Wolterstorff, Miizik Felsefecisi Peter Kivy, yine Miizik Felsefecisi Julian
Dodd sayilabilir®®. Bu goriise gore, miizik eserleri, performanslarindan ayri
tutulmalidir. Cilinkii miizik eseriyle performansi arasinda o6zellik bakimindan
farkliliklar vardir. Platonist goriise gore, miizik eserleri ideal varolanlardir ve
performanslari gibi uzay zamanda var degillerdir®. Platonist goriis, bu ayrim
yliziinden tipki ucagt icat eden Wrights kardesler gibi, Einstein’in gorelilik

kuraminafikir agan Michelson’un 151k hizin1 kesfetmesi gibi, bestecilerin de miizik

37 Ross P. Cameron, “There Are No Things That Are Musical Works ”, British Journal of Aesthetics, C.
48, S.3, (Temmuz 2008): 295.

3% Cameron, “There”, 296.

3 Alessandro Bertinetto, ‘“Musical Ontology: A View Through Improvisation”, Cosmo.
Comparative Studies in Modernism, S.2 (2013): 84.

40 Peter Kivy, “Platonism In Music: A Kind Of Defense”, Grazer Philosophische Studien 19, S.1,
(1983): 110.
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eserlerini yaratmadiklarini sadece kesfettiklerini iddia ederler.*!

Bir diger teori ise Nominalist goriistiir. Bu goriisiin teorisyeni ise felsefeci Nelson
Goodman’dir. Bu goriise gore var olan her sey tikeldir. Bunun miizikteki karsiligi da
sadece bestelere uygun performanslarin oldugunu kabul etmektir. Nelson Goodman’a
gore, miizik, belirli bir performans ve nota sistemindeki karakterlerin yani
partisyonlarin arasindaki tutarlilik olarak diistiniilmelidir. Bu goriiste merkezde
partisyonlar yer almaktadir ve partisyonlarla uygun yiiriitiilen her performans da
miizikal eser olarak goriilmektedir*?. Partisyonlarin konumlari dyle merkezidir ki, tek
bir hatas1 bile olmayan ancak diisiik bir performans, miizikal agidan olduk¢a bagarili
olmasina karsin notalara kesin bir sadakat saglamamis olan performans karsisinda
iistiin goriiliir ve asil miizikal eser olarak ilki kabul edilir. Clinkii partisyonlarda hata
demek, eserin kendisinin verilmemis olmasi demektir. Bu agidan miizik eserleri

Nominalistlere gore, notalarin ve onlarin uygun performanslarinin toplamidir®.

Bir iiglincti teori ise, Siireklilikg¢ilik olarak (Continuism) adlandirilan teoridir. Felsefeci
Guy Rohrbaugh’un ortaya attig1 bu teoriye gore, senfoniler ya da kongertolar** gibi
miizikal eserler, bigimsel ve zamansal agidan esnektirler. Rohrbaugh’a gore, bu tiir
sanat eserleri bicimsel esneklige (modal flexibility), zamansal esneklige (temporal
flexibility) ve gecicilige (temporality) sahiptirler. Kisaca sdylendiginde, bu teoriye
gore miizik eserleri gercekte sahip olduklarindan farkli niteliklere sahip olabilirlerdi.
Bu olasilik her zaman vardir. Ustelik su anda sahip olduklari nitelikler de zaman icinde
degisebilecek dlciidedir ya da miizik eserleri degisime agiktir. Var olurlar, ya da yok
olurlar, bir diger deyisle olusa tabidirler®>. Bu bakimdan Rohrbaugh, sanat eserlerinin

ve miizikal eserlerin somut ve zamansal oldugunu ileri siirmektedir.

Rohrbaugh, Platonistlerin miizik eserlerinin ideal tipler oldugunu sdylediklerine dair
goriiglerini reddeder; clinkii ona gore eger miizikal eserler soyut olsaydi, nedensel
herhangi bir iligkiye giremezlerdi ve biz onlara bir referans bile veremezdik. Bununla

birlikte, Nominalistlerin, miizikal eserin partisyona uyumlu performansa indirgenmesi

41 Andrew Kania, “Platonism vs. Nominalism in Contemporary Musical Ontology”, ed. C. M. Uidhir
Art and Abstract Objects (New York: Oxford University Press, 2013), 197-212. Kivy, “Platonism”,
112.

42 Nelson Goodman, Languages of Art, 2.bs. (Indianapolis: Hackett, 1976), 186.

4 Goodman, Language, 117-8.

4 Bkz: M.T.S.

4 Guy Rohrbaugh, “Artworks as Historical Individuals”, European Journal of Philosophy 11, S.2
(2003): 178.
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iddialarmi da reddeder. Rohrbaugh’a gore, bir miizikal eserin performasina atifta
bulunmadan esere atifta bulunulabilir. Kisaca bu goriis, miizikal eserlerin, tarihsel
olarak var olan, degisebilen ve yok olabilen zamansal ve bigimsel olarak esnek

bireyler?s

oldugunu ileri siirer. Onlar, dogru ya da yanlis olabilen, performans
dedigimiz zamansal pargalardan olusurlar. Bu bakimdan miizikal eserler normatiftir
ve bu normlar her eserin yerini aldig1 pratiklere baglidir. Miizikal eserleri degismez
varliklar olarak diistinmemizin nedeni, kiiltlirel pratiklerde miizikal eserlerin siklikla
partisyon olarak notalama ile ortaya konmasi ve zamansal doniisiimleri donduruyor
goriinmesidir?’.

Bu ontolojik yaklagimlarin her seferinde bazi noktalar1 gézden kagirdigini sdylemek
yerinde olacaktir. S6z gelimi Platonist bakis agis1 miizigi kendi bagina bir anlama sahip
bir idea yerine koyar. Miizisyenlerin tanr1 olmadiklarini, bu yiizden yoktan var
etmediklerini ve onlara yaratict degil kasif diyebilecegimizi iddia ederek,*® miizigi
insansiz ve insanin Yyikledigi anlam olmadan disiinmekte ve miizigi eksik
tanimlamaktadirlar. Bize gore teknolojik ve bilimsel icatlarin saglamasi yapilabilir,
deneysel yollar1 vardir. Bu bakimdan kimin kesfettiginin bir énemi olmaksiniz,
kesfedilen icat, doga yasalar1 karsisinda ayn1 olacaktir. Ornegin, Wright kardeslerin
kesfettigi ugakla ilgili olarak, ucus teknolojisi giin gegtikce gelisse bile, bu sadece
konfor anlaminda gelismelerdir, ucusun fizik kanunlarin1 degistiren tiirden degildir.
Ancak Mozart’in besteledigi bir senfoni i¢in, o olmasa bir baskasi ayni sekilde
bestelerdi, ¢iinkii yapilan is kesiftir demek, insan ve anlam diinyasini sanatin i¢inden

cikarmaktir ki, bu da miizigi eksik tanimlamakla es degerdir.

Nominalist bakis agis1 ise miizigi bir derleme olarak algilar. Oysa miizik par¢a par¢a
birlestirilen bir yap1 degil, akustik malzeme ile insanin yogrularak bir biitiin elde
edilmesiyle olusturulmaktadir. Siireklilik¢ilik diislincesi ise ¢alismamiza nesne olan
dogaglama miizik agisindan oldukga yararli olmakla birlikte, bestelenmis, kurallari
sik1 sikiya bagli ve gilinlimiize korunarak ulagsmis eserler i¢in ¢ok kabul edilebilir
goriinmemektedir. Ozellikle Bat: miiziginde aydinlanma ¢agiyla birlikte bestecilerin,
besteleri konusunda son derece titiz ve dakik olduklar1 sdylenebilir. Her icrada

yorumsal farkliliklar eseri doniistiiriiyor goriinmektedir ancak bu durum besteye

46 Birey kavrami (individual kavrami olarak teorisyenin kendi kavramidir.)
47 Rohrbaugh, “Artworks”, 192.
48 Kivy, “Platonism”, 113.
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icracinin kigisel yaklagiminin bir sonucudur. Baska miizisyenler eseri, bestecinin
istedigi sekilde calabilirler; ¢iinkii miizikal yapilar notalari ile ilk bestelendikleri
zamanki varliklarini siirdiirmekte, zamana ve tarihe meydan okumaktadirlar*®. Miizik
ontolojisi baglaminda giincel tartismalardan bir digeri ise, otantiklik tartigmasidir.
Diger tartigmalarin aksine, burada miizik eserinin dogasi, miizigi somutlagtirma
cabalar1 gibi teknik meseleler degil, performansa yonelik diistinceler tartisiimaktadir.
Otantik performans tartigmalari, bestecinin eserini giiniimiizde, besteledigi donemin
sartlartyla icra etmek gerekip gerekmedigi merkezinde gezinmektedir. Bu nedenle
tartismalar, bir miizik eserinin en 6nemli 6zelliginin i¢sel olduguna inanan bigimciler
ve eserde Onemli olanin eserin yaratildifi sanatsal baglam oldugunu ileri siiren
baglamcilar arasinda gegmektedir™®. Bigimciler dogru seslerin, dogru perdelerin,
bestede gosterilen dogru sirayla calinmasinin yeterli oldugunu dile getirirken,
baglamecilar ise, donemin eserinin {izerinde bestelendigi tlirden estriimanlarin icrada
kullanilmas1 gerektiginde 1srar ederler’!. Bununla birlikte Stephen Davies gibi, bu
konuda net bir cevap verilemeyecegini one siiren felsefeciler de vardir. Davies’e gore,
belirli uzlasimlarla eserler ontolojik acidan daha ince (thinner) ya da daha kalin
(thicker) olabilirler’?. Bunun anlami, bir eserin uzlasim konusunda ne kadar fazla
ozelligi varsa, o kadar kalin bir eser oldugu, ne kadar az 6zelligi varsa o kadar ince bir
eser oldugudur. Burada Davies hem icra uzlagimlarina hem de bestecinin beste
hakkindaki niyetlerinin, duygularinin bestecinin eserini icra edecek miizisyene
iletilmesine yonelik uzlasimlara vurgu yapmaktadir. Bu nedenle bazi eserler igin
enstriimantasyon esnekken, bazilari ig¢inse tamamen otantik performanslar adina
donemsel enstriimantasyon gereklidir?.

Performansa yonelik ontolojik tartigmalar da miizigin niteligine dair ontolojik
tartigmalar kadar teknik meseleler iizerinde ilerlemekte, miizigin her tiiriinii i¢ine alan
bir kusaticilik vaad edememektedir. Ote yandan insan unsuru da sadece bestecinin
bestenin icrasi esnasindaki beklentilerinin tam karsilanabilmesi ile islenmekte ve yine

miizigi teknik ¢ergeveye yerlestirmektedir.

49 Bertinetto, Musical Ontology, 85-6.

30 Stanford Encyclopedia of Philosophy “The Philosophy of Music”, son erisim Haziran, 2021,
https://plato.stanford.edu/entries/music/#Highl.eveOntolssu .

Slay.

2 Stephen Davies, “The Ontology of Musical Works and the Authenticity of Their Performances”,
Noiis 25, S. 1 (Mart,1991): 36.

33 Stephen Davies, “Ontology”, 31-2.
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Daha kapsayici bir miizik ontolojisi kurami aradigimizda, Nicolai Hartmann’in varlig
heterojen olarak gdrmesi ve varligin kendini varlik tabakalari halinde gostermesi
lizerine gelistirdigi sanat ontolojisi isimizi kolaylagtirmaktadir>*. Ona gore her sanat
eseri, tinsel ve maddi olmak iizere baslica iki varlik tabakasindan meydana gelir ve bu
her estetik obje icin gecerlidir. Estetik objede sanatin ¢esidine gére maddi bir unsur
bulunur ve bunun {iizerinde yiikselen ve dile gelen sey ise tinsel varlik olarak
adlandirihir®. Tinsel varlik da heterojen olarak hem kisisel tini hem de ¢agin, kiiltiiriin

yarattig1 ortak tini kapsar.

Bu anlayis iizerinden Hartmann, bir miizik eserini ontolojik olarak once iki varlik
tabakasina ayirir. Bunlardan ilki maddi varlik tabakasidir ve miizik s6z konusu
oldugunda bu sestir. Her miizik eseri sesler {izerinden insa olunur. Maddi varlik
tabakasinin yaninda miizigi olusturan bir diger tabaka ise tinsel varlik tabakasidir ve
Nicolai Hartmann bunu da iki tabaka olarak ayrica ele alir. Bunlardan birincisi dis
tabaka, digerisi ise i¢ tabakadir. Hartmann’in tinsel varligin dig tabakalar1 olarak ileri
stirdiigii 6zellikler genel olarak maddi tabakaya yani sese en yakin ve yapisik tabakalar
olan teknik, form, bi¢im seklinde agiklanabilir. Bunlar daha ¢ok miizigin normatif
ozelligine gdonderme yapar. Ote yandan iki unsurdan olusan tinsel varligin bir diger
tabakasi ise i¢ tabakadir. Bu da miizigin daha ¢ok psisik ve metafizik yanina vurgu
yapmakta, anlami, insani, insanin kiiltlir dagarini, insanin bir yandan kisisel bir yandan
da toplumsal olarak i¢inde bulundugu tinsel atmosferi ifade etmektedir. I¢ tabakayi ii¢
madde halinde kurgulayan Hartmann’a gore bunlar, “duyanin dogrudan dogruya
birlikte titresime gectigi tabaka (tim miizikal yapilar i¢in gecerlidir, hoslanma,
cezbetme hislerini harekete gecirir, estetik haz verir.), dinleyenin bir miizikal yapida
derin bir etki ile kavrandig1 tabaka (dinleyenin ruhunda derin etkiler birakan, onda
gizli kalmis hisleri agiga ¢ikaran tabakadir.) ve son olarak da metafizik tabaka ya da
evren iradesinin®® goriinmesi denilen tabakadir ancak, bu her miizik eserinde
bulunmaz®’. Kiiltiirler arasinda bulundugu iddia edilen miizikal yapilarda da ortak bir
tinin algisal derinligine etki etmesi s6z konusu olabilir. Nicolai Hartmann’in kisaca

aktarmaya calistigimiz bu miizikal ontoloji diisiincesi, her miizikal yapida kendine bir

34 Nicolai Hartmann, New Ways of Ontology, ¢ev. Reinhard C. Kuhn (Chicago: Henry Regnery
Company, 1953),

55 [smail Tunali, Sanat Ontolojisi (Istanbul: inkilap Kitabevi, 2014), 43.

56 Evren Iradesi kavrami Schopenhauer’a aittir. {leri Okuma I¢in Bkz: A. Schopenhauer, Isteme

ve Tasarim Olarak Diinya, ¢ev. A. Onur Aktas (Ankara: DoguBat1 Yayinlari, 2020).

57 Tunali, Sanat, 138-9.
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karsilik bulmakta, biitlin miizikal yapilar1 kapsamaktadir. S6z gelimi Beethoven’in
bestelerini bu ontoloji 151g1nda ele alip inceleyebilecegimiz gibi, Kuzey Nijerya’daki
Hausa halk miizisyenlerinin yaptig1 miizikal yapilar1 da inceleyebiliriz. Ciinkii maddi
varlik tabakasi olan sesin her kiiltiiriin sahip oldugu bir hammadde olmasinin yaninda,
her kiiltiiriin tinsel varlik tabakas1 olarak inceleyecegimiz hem miizikal teknikleri hem
de psisik alt yapilar1 mevcuttur. Caligmanin bu boliimiinde maddi varlik tabasi olan

ses lizerinde duracagiz.

1.1.3. Ses Kavram Uzerine
Ses’in Tirk Dil Kurumu Sozligiinde karsiligi, “isitme organinin duyabildigi

titresimler>®

olarak yer almaktadir. Ses genellikle isitme organi olan kulagi uyaran ve
bu yolla beyinde duyumlara yol agan bir etkinin {iriinii olarak tanimlanir®. Fiziksel bir
olgu olan sesin olusmasinin ve algilanmasinin ya da var olabilmesinin belli baslt

kosullart vardir. Bunlar1 Ayhan Zeren su sekilde agiklar:

[...] Calisir durumda bir kulak ve beynin (yani bir alic1 sistemin) bulunmasi, onlar1
uyarabilecek nitelikteki etkenlerin bir yerlerde (ses kaynagi) olugmasi ve bu
etkenlerin, olusturduklar yerden kulaga kadar, kulagi uyarmaya yetecek bir siddette
iletilmesi (iletici ortam) gerekir. Bu dgelerden herhangi biri yoksa ses de yoktur [...]%°

Bu ifade 15181nda, ses olusumu i¢in, ses kaynagy, iletici ve alict olmak iizere {i¢ temel
ogenin varligina gereksinim duyuldugunu sdyleyebiliriz. Herhangi bir ses kaynaginin
sesi olusturmasi i¢in yinelenen hareket, diger bir ifadeyle basit harmonik hareket ile
olusur®!. Ses, kaynagindan dalgalar halinde ve titresim hareketi ile ¢ikar ve yayilir.
Yapilan hareketler sonucunda yayilan dalgalar her zaman birbirinin aynis1 ve simetrik
degildir. Bu durum frekanslarina gore seslerin karakterini degistirir. Bu bakimdan sesi
diizgiin ses, giiriiltii ve patlama olarak birkag karaktere ayirabiliriz.%? Diizgiin ses, saf
ses ve karisik ses olarak ayrica iki farkli tiire ayrilir. Basit ses de diyebilecegimiz ilk
tiirdeki sesin frekansi basit bir siniis egrisidir. Sabit salinimli ve tek diize oldugundan

yapay ses olarak da bilinir ve dogada bulunmaz.%(Sekil 1)

38 Tiirk Dil Kurumu Soz1igi, “Ses”, son erisim Mayis, 2019, https:/sozluk.gov.tr/ .
59 Ayhan Zeren, Miizik Fizigi (Istanbul: Pan Yay., 2007), 11.

0age.,ll.

®lage.,l3.

62 Zeren, Miizik Fizigi, 13.

Say.
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Sekil 1: Basit Sesin Osiloskoptaki Goriintiisii®

Salinimi zaman i¢inde degisen seslere ise karisik ses denir. Basit salinimli seslerin
birlesmesinden olusur. Iste miizik sesi burada ortaya ¢ikar. Ornegin bir gitar telini
cekip biraktigimizda, telin durdugu an’a yani denge durumuna gelebilmesi i¢in belirli
bir giic gerekir. Bu durum, telin hizlanarak cekildigi yoniin tersi yoniinde hareket
ederek ivmelenmesi demektir. Hareket eden cismin, 6rnegimizde telin, hizi ve ivmesi
stirekli degisim gosterir. Ancak bu degisimler her zaman yumusaktir. Ani bir hiz ya da
ivme degisikligi gozlenmez. Bu 06zellik, diizensiz frekansh sesler olan giiriiltii ile
miizik sesi arasinda temel farki olusturur. (Sekil 2 ve Sekil 3 arasindaki fark) Ani

degisimin olmamasi, sesin diizeninin kanitidir.

AGen.li.k

Zaman

Sekil2: Diizensiz Frekansli Ses/Giirtiltii®®

Piyano i S £ -

Sekil 3: Diizenli karigik ses / Miizik Sesi®

64 Zeren, Miizik Fizigi, 14. (Osiloskop : Yapay ses kaynagi.)

5 Artizan, “Miizik Fizigi”, son erigim Agustos, 2022, https://www.art-izan.org/artizan-arsivi/muzik-
fizigi/.

% ay.
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Sesin olusmas icin gereken bir diger kosul ise, iletici ortamin varhigidur. letici ortam,
maddesel bir sistemin yaptig1 hareketin yarattig1 titresimlerin aliciya iletildigi ortam
demektir. Kulakla ses kaynagi arasindaki ortamin maddesel olmasi gerekir. Maddenin
olmadigi bir ortamda ses iletilmez. Kati, sivi ya da gaz gibi bir ortamda ses
iletilebilir.” Bu ortam genellikle havadir. Ses kaynagi, uygulanan giigle yinelenen

harekete baslar ve titresimler ses dalgalarini meydana getirir.

Ses titresimlerinin hava molekiillerine kuvvet uygulamalari ile denge durumlarindan
cikan molekiiller adeta kulaktan kulaga oynar gibi, yanlarindaki molekiile bu kuvveti
yansitirlar. Aliciya kadar devam eden bu molekiiler iletisim dalga olarak gozlemlenir.
Sesin kaynagindan ¢ikmasi ve uygun ortamda dalga olarak iletilmesi, sesin alicisina
ulagmast amacinm tasir. Ciinkli alicisina ulasmamis bir ses, olusmus olarak kabul
edilmez. Miizik bilimi, Berkeley’in sordugu “kimsenin olmadig1 bir ortamda bir agag
diistiigiinde yine de ses ¢ikar m1?” sorusunu alicisi olmayan bir ses, ses olarak kabul
edilmez diyerek cevaplamis olur. Ciinkii ses, “beynin titresen molekiillere verdigi

tepkiyle ortaya ¢ikan zihinsel bir imgedir.”®®

Bu agidan ses i¢in diger iki kosul kadar
alic1 da gereklidir fakat sadece alicinin olmasi yeterli degildir. Ses frekanslarinin hedef
alicinin duyabilecegi araliklarda da olmasi1 gerekmektedir. Her ses alicisinin
duyabilecegi ses frekans®® araliklar farklidir. Alicinin bir insan oldugu durumlarda,
tam kosullar saglanmis olmasina karsin belirli frekans araliklarinin disinda kalan
sesler, duyulamaz. Geng ve saglikli bir insanin isitme sistemi, 15, 20 Hertz (Hz.) ile
15000, 20000 Hz. arasindadir. Kopeklerde bu say1 15-50000 Hz. arasina, Yunuslarda
ise 150 -150000 Hz. arasina kadar ¢ikmakta ve yine her canli tiir i¢in bu sayilar
degisiklik gostermektedir.” Bu agidan sesin var olus kosullar1 canlidan canliya

farklilik gostermektedir. Duyulabilen en alt ve en st frekans alanina, ses bélgesi

denmektedir.

67 Zeren, Miizik Fizigi, 63.

68 Daniel J. Levitin, Miizigin Etkisindeki Beyin, ¢ev. Ali Sinan Culhaoglu (Istanbul: Pegasus
Yay.,2015), 33.

69 Sesin birim zamandaki titresim sayisina frekans denilmektedir. Birimi ise Hertz’dir. Olgiilebilir
fiziksel bir nicelik olan frekans, ses perdesi denen, bir sesin isitme sistemimizde uyandirdig: tizlik peslik
duygusu olarak tanimlanan psiko fiziksel nicelige denktir. Bir sesin frekansi arttik¢a perdesi (tizliginin
arttigini), frekansi azaldik¢a perdesinin diistiigiinii (peslestigini) sdyleriz. Saniyede 440 defa titresen bir
tel ve hava akimini saniyede 440 defa kesecek bir hizla donen bir siren beynimizde hep ayni perde
duygusunu yaratir. Boyle olunca, perde frekansin miizik dilindeki karsiligidir denilebilir. Daha ayrintili
bilgi i¢in Bkz: Ayhan Zeren, Miizik Fizigi.

70 Zeren, Miizik Fizigi, 99.
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Ses ve miizik bagintisina bakildiginda, ses bolgesinin miizikte daha dar bir aralikta
oldugunu sdylemeliyiz. Miizikte kullanilan en pes seslerin 27,5 Hz’den basladig1 ve
miizik seslerinin yapisinda bulunan ve algilanabilen ikinci ve igiincii perdeler de
hesaba katilirsa, miizikte algilanabilen seslerin, 12000 Hz’e kadar ulastig
gozlenmistir’!. Kisaca miizik, 27,5 Hz. ile 12000 Hz. arasindaki ses bolgesinde olusur

ve algilanir.

Miizigin fiziksel 6zellikleri arasinda agiklamaya ¢alistigimiz ses, akustik biliminin ilgi
alaninda ve objektif bir bilim dali olarak ilerlemektedir. Ses; ritim, tin1, perde gibi
miizigi olusturan uyaranlarla birlesir ve miizik olusur. Tiim bu fiziksel elementler ve
fiziksel uyaranlar, fiziksel bir ortam araciligtyla, 6znel bir aliciya iletilirler ve alicilarin

bireysel algilari ile verdikleri tepkiler bakimindan anlam kazanirlar:

[...] Ses s6z konusu oldugunda, miizik tek tek seslerin algilanmasi degil, birgok
sesin birbirini izlemesi ve birbiriyle binismesi sonucunda ortaya ¢ikan etkinlik
ve lirlindiir. Miizikte kullanilan seslerin perdeleri de rastgele degil, aralarinda
dogal iliskiler vardir. Biitiin bu 6zellikler beyinde analiz edilir, depolanir ve
diger bilgilerle karsilastirlir. [...]"?

Sesin olugmasi gereken ti¢ temel etmeni saydigimizda, uzay ve zaman etmenlerini hali
hazirda var kabul ettigimizi de belirtmek gerekir. Zira ses dalgalar1 hava araciligiyla
iletilirler ve zamana bagl olarak yayilirlar. Ozetle “ses bir olus siirecidir””>. Olusu
saglayan tiim hareketler gibi, seslerin de birer hareket iirlinii oldugunu dile getirmistik.
Bununla birlikte ham maddesi ses olan bir sanat objesi olarak miizigin de sesi
kullandigini, miizigin de bir olus siireci oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak yine de miizik

sadece ses degildir.

Frekans yapilarmin farklarindan bagka miizik anlam yiiklii yapilardir. Bu anlamlar
miizigi sesten farkli kilan unsurlar i¢inde ele alacagimiz ritim, perde, tini ve bunlarin
alt kiimeleri olarak s6z edebilecegimiz melodi, armoni gibi elementlerle ifade
edilmeye calisilir ve alicilara aktarilir. Bir sonraki boliimde bu unsurlart agiklamaya
ve miizikle ses arasindaki temel, kiiltiirel ve dolayisiyla karakteristik geleri tanimaya

calisacagiz.

71 Zeren, Miizik Fizigi, 101.
Zag.e., 281.
73 Mustan Dénmez, Miizigin Kokeni, 29.
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1.1.4. Miizigi Sesten Ayiran Unsurlar
Miizigin ses titresimlerini diger ses titresimlerinden ayiran {i¢ temel 6zellik vardir.
Birincisi, miizikteki “[...] seslerin belli bir frekansi veya perdesi vardir.”’* 19.yy’da

»75 olarak

yasamis miizik elestirmeni Eduard Hanslick, miizigi “dl¢iilebilir ses
tanimlamistir. Ona gore, miizikte temel kosul ol¢iilebilirliktir. O, miizikal sesler ve

dogal sesleri birbirinden ayiran sabitlenmis perdeler oldugunu sdyler.

Sesin perdesi demek baz1 seslerin tiz, bazi seslerin pes oldugunu sdylemek demektir.
Levitin’e gore perde psikolojik bir kurgudur’® ve her kiiltiiriin kendine has perde
kurgular1 vardir. “Perde miizikal hissi iletmeye yarayan temel araglardandir. Ruh hali,
heyecan, siikiinet, romantizm ve tehlike bir¢ok unsurla vurgulanir ancak bunlardan en
onemlisi perdedir. Tek bir tiz nota heyecan, tek bir pes nota hiiziin hissini
aktarabilir.””’ Levitin'in agiklamasinda da ortaya koydugu gibi miizikte perde,
duygular etkileme giicii yliksek bir olgudur. Bu 6zelliginden 6tiirii de onu psikolojik
bir kurgu olarak goriir. S6z gelimi tiz notalarin genel olarak heyecan duygusunu
aktardig1 diistiniiliir. Bunula beraber, tiz notalar her kiiltiirde bu sekilde algilanmaz ve

anlamlandiriimaz. Ornek olarak, Bali’de cenazeyi ve hiiznii ¢agristiran ses dizileri tiz

seslerden olusur. 4 Buradan da anlagilacagi gibi, perdeler kiiltlirlerin miizikal
sistemleri icinde tarihsel, geleneksel ya da tesadiifi yollarla segilir ve kiiltiirel bir
anlamla yine o topluluk tarafindan kodlanir. Nicolai Hartmann’in miizik ontolojisinde
tinsel varlik tabakasinin dis tabakasina karsilik gelen perdeler, hem maddi unsur olan
ses ile yakindan iligkili ve adeta yapisiktir hem de tinin psisik 6zelliklerini de i¢inde
barindirdigindan ortak tinin bir yansimasidir. Miizik i¢in net tanim yapilamamasinin
zorluklarindan biri perdelerin hem psikolojik (6znel) hem de kiiltiirel (toplumsal) ve
kurgusal bir se¢ki olmasidir. Ancak perde, miizigin diger her tiirlii sesten ayirt

edilmesini saglayan temel unsurlardan biridir.

Ikinci olarak miizigin her notanmn uzunluguna baglh olarak farklilasan bir ritmi

vardir.”® Etimolojik agidan kokeni eski Yunanca’ya kadar giden ‘ritm sozctigii Tiirkge

74 Parker, Giiclii Titresimler, 3.

75 Nicholas Cook, Music, Imagination and Culture (Oxford: Oxford University Press, 1990), 10
76 Levitin, Miizigin Etkisi, 23.

7a.g.e., 36.

78 Parker, Giiclii Titresimler, 3.

é Dinleme Onerisi: Miizik, Explained Belgesel Serisi, (Netflix, Sezon 1, Boliim 1), dk.10:18
[Son Erigim: Eyliil 2020].
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karsiligi ile ‘dizem’- akis anlamindaki ‘rhein ve akis bi¢cimi anlamindaki rhuthmos’tan
gelmektedir.”” Ritim denilince akla tempo kavrami gelir ve bu iki kavram siklikla
karistirilir. Tempo miizik eserlerinin ilerleme hizlarini (sizin miizige eslik ederken
ayaginizi ne siklikla yere vurdugunuzu) anlatan bir kavramdir. Ritim ise, notalarin
siirelerini gosterir ve g¢esitli siire uzunluklarinin  6zgiil bir diizen iginde
bicimlenmelerini temsil eder. Miizik icra ederken bilinmesi gereken temel bilgilerden
biri, bir notanin hangi uzunlukta ¢alinacagidir. “Ritim, sesleri miizige c¢eviren son
derece dnemli bir unsurdur”®. Miizikte ritim fiziksel, hareketli bir 6zelliktir; varliktaki
ritim, bir durusa yakalanmis ritim degildir. Bu bakimdan cesitlilige, esneklige sahip
olarak ritim, miizigi dinamik, zaman iginde degisime tabi kilan ve onu ileri tagiyan bir
unsurdur. Miizik makinesini ¢alistiran bir motor gorevi goren ritim, “biiyiik ihtimalle
atalarimizin miizigi kesfederken kullandiklari ilk bilesendir.”®! Hatta Levitin’in bu
iddiasim1 bir adim oOteye goétiirerek, atalarimizin iki ayak {izerine kalkabilmesini
saglayan denge unsurunu ritim duygusu saglamistir diyebiliriz. Cilinkii siiriingen
beynimiz (beyin kokii ve beyincigimiz) yiirimemiz i¢in gerekli olan ritmik kaliplar
yaratmamizi saglar. Insanlig1 iki ayag iizerine diken ve yiiriimesini saglayan denge,
yine insanliin tanimlanmast gii¢ sanatina / bilimine dinamo gérevi goriir. Insanlik igin
gerekli goriilen ritim, evrenselliginin yaninda oldukg¢a 6znel bir olgudur. Tipki
perdelerin kiiltiirel 6zellikleri oldugu gibi, ritimler de kiiltiirel olarak farklilik ve
ozellikler gosterir. Karmagik bir Latin ritmini, Cin, Arap, Avrupa, Hint ya da Rus
ritminden ayirt eden unsurlar, Latin kiiltiirine has 6zellikler vardir.®? Ritmi miizik
icinde giiclii kilan da budur. Ritim kavrami da ses ile yakin tabakalarda olduklarindan,
Hartmann’in  tinsel varlik tabakasinin dig katmanlarindan biri  olarak

degerlendirilebilir.

Bir diger ayirt edici 6zellik ise #imidir. Bu kavrami, miizigi ilgi ¢ekici yapan hatta
miizik begenimizin merkezindeki temel etken olarak da tanimlayabiliriz. Bir diger
deyisle tin1, bir sesin diger bir sesten farkli olmasini saglayan olgu ve kavramdir®?,

Levitin’in “Tini, ¢evreyle en iligkili olanidir. Tini, bir aslanin kiikkremesini, bir kedinin

7 QOzge Oztekin, “Seslerin Sozciiklerindeki Miizikten Sozciiklerin Seslerindeki Miizige”,
DoguBati Diisiince Dergisi, S. 62, (Kasim 2012), 77.

80 Levitin, Miizigin Etkisi, 70.

8la.ge.,67

82age.,71.

83 Parker, Giiclii Titresimler, 3.
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miyavlamasindan, bir simsek ¢akisini okyanus dalgalarinin kiyiya vurusundan ve bir
arkadasin sesini, kagmaya calistiginiz vergi tahsildarinin sesinden ayiran temel bir
ozellik’#* olarak agiklar. Ulrich Michels ve Gunther Vogel’in hazirladigi Miizik Atlasi
ise tin1y1 “miizik ses olarak anlam kazandig1 i¢in, ona en uygun yorum tinlayan haldeki

> seklinde ifade ederek, kavrama merkezi bir konum kazandirir.

yorumudur.”®
“Miizigin, duyusal idrak ve zihinsel kavrayis anlaminda dinleyiciye yasattig1 toplam
deneyim, tiim karmagikligiyla dinleyicinin duygu, fantezi ve deneyimleme giicilinii

arttirir.” 86

ifadeleriyle Micheles ve Vogel, tinty1, Hartmann’1n tinsel varlik tabakasinin
dis katmaninda degerlendirmemiz konusunda fikir verdikleri 6l¢iide, tininin miizigin
psisik yanina da hizmet ettigini ve tinsel varlik tabakasinin i¢ katmaninda yer

bulabilecegini de diistindiiriirler.

Miizigi diger ses titresimlerinden ayiran perde, ritim ve tini, onu aralarindaki
baglantinin saglamhigina gore basarili ya da basarisiz yapar. Basarili ya da basarisiz
gibi sifatlandirmalar kiiltiireldir. Hartmann’1n diliyle sOylenirse, objektif tine (kiiltiirel
biling) 6zgii bir tavirdir. Ancak bu ii¢ elementin, miizigi diger seslerden ayiran temel
bilesenler olmasi, hemen her kiiltiir i¢in gegerlidir. Tiim miizikal sistemler, kanonlar
bu ii¢ unsurun alt kiimelerinden olusurlar ve tercihler tamamen kiiltiirel olarak

belirlenir.

Ote yandan perde, ritim ve tim miizigin iki fiziksel dzelliginden dogarlar. Perde ve
tininin dogdugu alan ses, ritmin var oldugu alansa zamandir. Kisacasi objektiflesmis
tin olarak bir miizikal yap1 ses temelinde inga olurken, onu perde, tin1 ve ritim takip
eder ve ritim unsuruyla zaman, sesin i¢ine akip, ona karisir. Bir baska deyisle “ses
miizigi zamana baglar, sesin varhigi ise simdiye...””®” Miizikal zaman olarak ele
alacagimiz terim bu bakimdan ritim terimidir ¢iinkii, miizikte zaman dedigimizde 6l¢ii

ve ritim akla geliyor.

84 Levitin, Miizigin Etkisi, 57.

85 Michels ve Vogel, Miizik Atlasi, 11.
86 a.y.

87 ay.
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1.1.5. Miizikte Zaman

Harvard Miizik Sozliiglinde zaman kavraminin karsisinda sunlar1 okuyoruz: “Belirli
bir notanin stirekliligini, 6l¢ilisiinii ya da temposunu belirtmek igin kullanilir.”®® Bu
tanimin i¢inde aciklanmasi gereken iki kavram ¢ikiyor karsimiza: dlgli ve tempo.
Olgiiyii, “ritmik birimlerin nota {izerinde zaman isaretine gore diizenlenmesi, bunlarin

9989

Olcii cizgileriyle ayrilmis pargalar olan 6l¢ii icinde temsil edilmesidir.”® seklinde
aciklayabiliriz. Tempo ise, “bir miizik eserinin zaman isareti ile belirlenen ritmik
yapisi da tempo denilen belirli bir hizda seslendirilir.”*° geklinde tanimlanabilir. Bu
tanimlamalarda karsilagtigimiz ortak terim ise ritimdir. Ritim hem diizenliligin hem de
farklilagsmanin gii¢lii anlatimiyla miizikteki tiim hareket hissini veren olgudur. Dogada
ritim Ornekleri olarak insanin nefes almasi, kalbin atis1 (nabiz) ya da akisa kars1 olusan
gelgitleri gosterebiliriz. Ritim ve hareket arasindaki analitik fark ise su sekilde
aciklanabilir: 1lki zaman icindeki hareketi, ikincisi ise uzay igindeki hareketi ifade

92 ve sesle birlikte

eder’!. Boylece ritim, “miizigin zaman igindeki varligini temsil eder
miizik eserini olusturan iki temel 6geden biri olarak diisiliniiliir. Ritim kelimesi genel
bir kavram olarak kullanilsa da aslinda kast edilen durum, “seslerin zaman i¢inde yeri”

bir diger deyisle, “miizikteki belirlenmis nota zamanlaridir.”?

Cavidan Selanik ritim duygusunu “bir vurus, bir giiriiltii ya da bagirisin tekrarindan ve

% olarak tanimlamustir. Ornegin simetrik bir tekrar olan

simetrisinden dogan haz
yankinin tarih Oncesi ¢aglardan beri insanlarin dikkatini ¢ektigini, hatta cesitli
sOylencelere konu oldugunu bilmekteyiz. S6z gelimi Amerikanin yerli Paiute halkinin
kaya oyuklarindan yiikselen yankilar i¢in anlattig1 cadi masallar1 ya da Cherokeelerin
konusan kayalara verdikleri birgok isim, bu kiiltiirde yankilarin ne kadar 6nemli

olduguna bir isarettir.”> Yankilar aslinda simetri, tekrar, diizenli tekrar olarak

8Willi Apel, Harvard Dictionary of Music,19.bs. (Cambridge, Massachusetts: Harvard
University Press, 1968), 748. .

8 Seyit Yore, Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Miizik (Istanbul: Baglam Yay., 2012),
82.

0ay.

o Apel, Harvard, 728.

92 Yore, Besteleme, 81.

Bay.

94 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni: Miizigin Gérkemli Yolculugu (Istanbul:
Doruk Yay., 2010), 21. )

95 David Hendy, Giiriiltii - Sesin Beseri Tarihi, ¢cev. Cigdem Cidamli (Istanbul: Kolektif Kitap,
2014), 27.
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karsimiza ¢ikar. Goriiniiste giirtiltiidiir ve daginik algilanir. Ancak daginikliga karsin

her sey oOlgiiliidiir. Selanik’in s6zleriyle devam edecek olursak:

[...] Gece ve giindiiz, mevsimler, iireme, filizlenme, c¢icek agma, solma, yasam ve
oliim mekanizmasi... hepsi kesin bir disipline boyun eger. Bu, dogal oldugu kadar
anlagilmaz uyum icindeki insanoglu, kendi organizmasinin da ritimlerle cevrili
oldugunu ve onlarla yonetildigini, varliginin dayandig1 yasamin 6l¢iistiniin vurdugunu
cabuk kavramstir.”®

Iste insandaki miizik yapma i¢giidiisiiniin kaynagi ritimdir ve tiim bu diyalektik icinde
devinim hissini veren ritim, Herakleitosgu bir bakis acistyla miizigin logosudur. Dilin
oldugu gibi miizik dilinin de en eski ve kalic1 unsuru olan ritim hem dilin hem de
miizigin smirlarini ¢izer”’. Herakleitosgu varlik anlayisinda logosun da®®, olusa bir
cerceve saglayan, onun simirlarint ¢izen bir veri oldugu sodylenebilir. Logosun yol
gostericiliginde devinen evren gibi, zamanin akisi, ritim dedigimiz ve miizigin nabzi
olarak kabul ettigimiz bu kavramla dl¢iiliir ve ritim ayn1 zamanda sesleri diizene koyan
bir ¢ercevedir. Sesler, hi¢ sagsmayan nabzin (ritmin) ve dl¢climiin olusturdugu diizen
icinde devinirler ve miizigi ortaya ¢ikarirlar. Zaman miizik i¢in vazgecilmez bir
kavramdir ve miizigin temel maddesi olan sesle birlikte, ilk kurali ritimdir.
Hartmann’in ontolojisi i¢inde ritim ya da ritmik kaliplar, 6l¢ili ya da tempolar miizikal
yapmin tinsel tabakasinda durmakta ve zamanin miizikteki varligimin teknik 6l¢iisii
olarak kabul edilmektedir. Hindemith’e gore, eger miizik olgusunun i¢inde ritmi

¢ikarirsak, miizigin zamanla olan biitiin baglarini1 kesmis oluruz.””

Ote yandan zamanin neden maddi varhik degil de tinsel varlik tabakalarinda
degerlendirildigine dair bir soru sorulabilir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta,
miizikal zamanin yaratilmig 6zel bir zaman olmasi ve ger¢ek zaman ile ayni sey
olmamasidir. Bu bakimdan zamanin miizik i¢indeki varligi1 da tine bagli olarak
tasarlanmakta ve maddi unsura yapisik bir varlik tlirii oldugundan, tinsel varlik

tabakasinin dig katmaninda degerlendirilmektedir.

Hartmann’in tinsel varlik olarak ifade ettigi ve heterojen bir varlik diinyas1 olarak
gordiigii alanda kisisel ve kolektif biling olarak tanimladigir iki tinsel alan

bulunmaktadir. Bu iki tinsel alan canli tinsel varlig1 olusturur ve onlar1 belirleyen

96 Selanik, Miizik Sanat1,21.

97 Octavia Paz, Lir ve Yay, gev. Omer Saruhanoglu (Istanbul: Era Yay.,1995), 73.

% Logos kavrami liglincii boliimde ele alacaktir.

9 Paul Hindemith, The Craft of Musical Composition Book 1 Theory, 4.bs. (Mainz: Schott, 1970), 109.
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kategori Hartmann’a gore degisme ve tarihiliktir!®’. Miizikal zamanin da kisisel bir tin
olan miizisyen tarafindan ancak objektif tinin (toplumsal- kollektif biling) etkisinde
yaratildigina ve objektiflesmis tin olan miizikal yapinin icinde dile geldigine gore,
donemin zaman algist hem kisisel tini hem de objektif tini etkilemistir denilebilir. S6z
konusu  baglami  Husserl’in  zaman  konusundaki kimi  saptamalariyla
iliskilendirdigimizde, “zamansallik kavraminin deneyimlerle ilgili olarak ifade ettigi
temel Ozelligi, her tek deneyime ait genel bir seyi degil, ayn1 zamanda deneyimleri

birbirine baglayan zorunlu bir formu da isaret eder.”!!

ifadesinde de gorebilecegimiz
gibi zaman sadece kisisel tini degil, tinler aras1 deneyimlerin birbirilerine
baglanmasindan dogan objektif tini de isaret eden, zorunlu bir formdur. Husserl’in
terminolojisi i¢erisinde devam edersek, fenomenolojik zaman, “tiim deneyimlerin, tek
bir deneyim akisinda birlik i¢inde oldugu formdur ve objektif (kozmik) zamandan

ayirmak gerekir”!0?

. Bu baglamda miizikal zaman da objektif zamandan farkli olarak,
kolektif deneyimlerin tek bir deneyim anindaki akisi iginde birlik oldugu bir form

olarak, fenomenolojik zaman kavrami i¢inde degerlendirilebilir.

Husserl agisindan fenomenolojik zaman’in kurulusu, i¢sel zaman bilinciyle miimkiin
olmaktadir ki, deneyimler de bilince igkin zaman nesneleridir. Biling akisinin
stirekliligini ise, arka arkaya birbirine baglanan “simdi”ler kurmaktadir.'®® Husserl’in
kendi 6rnegi iizerinden aciklarsak, calan bir kilise ¢an1 ¢aldig1 an’da harekete gecen
alg1 icin zaman objektif / gergek bir noktadadir. Yani izlenimin ilk edinildigi an,

“yasanan simdiki an’1 kendi somutluklar1 i¢inde igerirler.”!%4

Biling, canin ¢aldigi
zamanin disinda bir obje olarak sesi muhafaza eden zihin, bu izlenimi bir ge¢mis
zaman objesi olarak goriir. Boylelikle Husserl agisindan, algilanan zaman ile algilanan
seyin zamani 6zdes, algilanan seyin deneyimsel zamani ise fenomenolojik zaman
olarak deneyimlere ickindir. Clinkii alg1 akt1 zamanda geriye diiser. Tiim bu anlatilarin
1s181inda Ozetleyecek olursak: miizikal zaman fenomenolojik zaman olarak bilincin
zamanda geriye diistiigli algilarin  deneyimleriyle yarattii seslerin, an’lik

somutluklarinda ortaya koydugu tinsel yaratidir. Bu agidan miizikal zamanin hem

100 Tunali, Sanat, 45.

101 Edmund Husserl, Ideas: General Introduction to Pure Phenomenology (London and New York:
Routledge, 2012), 166.

102a.g.e., 164.

103 a.g.e., 166.

14age., 167.
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Husserl’in fenomolojik yaklagimi agisindan hem de Hartmann’in sanat ontolojisi

baglamindan tinsel bir varlik yaratimi oldugu goriisiinti edindigimizi sdyleyebiliriz.

Calismada bu noktaya kadar miizikal yapilarin varlik tabakalari olarak ele aldigimiz
maddi unsur ses ve sesi miizikten ayiran yapilarin tinsel varlik tabakasinin dis
katmanini olusturduguna dikkat cekmeye calistik. Miizigi yaratan kisisel tinin objektif
tinden uzaga diisemeyecegi diisiiniildiigiinde, objektiflesmis tin olarak miizikal bir
yapmin varlik katmanlarindaki farkliliklarin kiiltiirlere gore gesitlilik gostermesi
muhtemel goériinmektedir. Ote yandan bu gesitlilik 6ziinde diyalektik bir yap:

olusturmaktadir.

Bir sonraki boliimde, miizikal yap1 i¢in vazgecilmez olarak nitelendirilen, sesten
sonraki temel kural olarak ortaya konan zaman’in, miizikal yap1 i¢indeki yaratiminin,
objektif tinin gercek zaman ve saat algisiyla nasil paralellik gosterdigini anlatmay1
amaclamaktayiz. Bununla birlikte, miizikal zaman yaratimi ile ger¢ek zaman
arasindaki paralelligin, Dogu ve Bat kiiltiirlerinin miizikal yaklagimlar1 agisindan nasil
farklilik gosterdigini ve bu farkliligin da diinya miizik anlayisinda diyalektik bir yap1

ortaya koydugunu gostermeye calisacagiz.

1.2. KULTURLER ARASINDA ZAMAN ALGISINA GORE DEGISEN MUZiK

1.2.1. Genel Olarak Zaman Kavram Uzerine

Zaman, Brittanica Ansiklopedisine gore “dlciilmiis ya da Olgiilebilen ve uzaysal bir
boyutu olmayan siireklilik olarak algiladigimiz bir siire, donemdir.”!> Ahmet Cevizci
Felsefe Sozliigiinde ise zaman “simdinin ge¢gmis olmasina yol acan kesintisiz degisme,
hareket; ge¢mis, simdi veya gelecek gibi zaman dilimlerinin kendisinin pargalar

oldugu siirekli biitiin.”!%

olarak a¢iklanmaktadir. Bu iki tanim bile bizlere genel olarak
zamanin her seyden 6nce “biling hallerimizde diizenli bir siranin bulunabilecegi”!'?’
fikrini verir. Hatta C.D. Broad, “diinya tarihindeki biitiin olaylar anlardan olusan tek

bir dizideki yerlerine oturur.”!%® diyerek bu sirali anlayisi tiim tarihe uyarlar. Teoman

105 Brittanica, “Time”, son erisim Haziran, 2020, https://www .britannica.com/science/time .

106 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii (Istanbul: Paradigma Yay., 2002), 1139.

197 Anthony Aveni, Zamanin Kiiltiirel Tarihi: Takvimler, Saatler ve Kiiltiirler, gev. Sinan Coskun
(Istanbul: Ketebe Yay., 2021), 17.

108 C.D. Broad, “Time”, Encyclopedia of Religion & Ethics 12, ed. J. Hastings (Edinburg: Clark,
1912), 334. akt. Aveni, Zamann Kiiltiirel Tarihi, 17.
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Durali ise, dogal olanin siire¢ oldugunu ileri siirerek, bu olguya beserl vakalarin
yiiklenmesiyle zamanin iiretildigini ifade eder.!”” “Insanin hem kendisine hem de
hareket, slire¢ halindeki mekana kendisini kazimasi, islemesi; yasadigi mekan ile
oziinii biitiinlestirmesiyle zamani olusturur.”'!’ diyen Durali, onu hem insanin
yarattiminda hem de hareketle baglantisinda gérmiistiir. Bu durum genel bir egilimi
tarif etmektedir. Oyle ki zaman, insanin yasam siireci boyunca giinesle, sarkacla, saat
ibreleriyle ya da mikro saniyelik Sl¢iimlerle hesaplanmaya caligilmig, ancak her
seferinde hareket ile baglantili oldugu diisiincesinden vaz gecilmemistir. Giinesin
hareketi, sarkacin hareketi, saatteki akrep ve yelkovanin hareketi, ya da dijital saatlerin
titreyen kristalleri olsun, zamanin gosterilmesi hareketin Sl¢lilmesine bagli gibi
algilanmistir.!'! Durali’nin deyisiyle kiiltiirel bir olgu olarak var edilen zaman
insanligin giindeminde her zaman yer bulmus, donem doénem tapinilacak bir tanri
olarak goriilmiis, ya da din tarafindan kars1 konulmasi gereken bir yok olma tehdidi
olarak algilanmis, sanayilesme ile birlikte satilacak ya da korunmasi gereken bir meta
olarak fiyat ya da deger bulmustur. Kisacasi tarihsel olarak yasamin hareketi,
dinamigi, ritmi arttik¢a zaman fikri de kiymetlenmistir. Bunca meraka ragmen zaman
goriilmez, duyulmaz, koklanmaz sadece igsel olarak hissedilen bir kavramdir ve bu

i¢sel hissedis sadece insana 6zgii degildir.''?

Yapilan bilimsel deneyler neredeyse tiim canli organizmalarin i¢sel bir zaman algisina
sahip oldugunu gdstermistir. Ornegin en eski saatlerimiz viicutlarimizdadir. Latince
circa yani yaklasik ve dies yani giin kelimelerinden olusturulan sirkadiyen (circadien)
ritim, zaman duygusuna yaratilisimizdan itibaren sahip oldugumuz saatleri temsil
ederler.!’® Oyle ki insanlarin viicut hiicrelerinde zamani haber veren &zel proteinler
bulunur. Hatta proteinlerin senkronizasyonundan sorumlu, beynimizin hipotalamus
denen bolgesinde merkez saatimiz bile vardir. Bu saat, tiim bedensel iglevlerimiz i¢in

114 Belli ki zaman

bizlere ritim saglar ve her giin sifirlanarak yeniden ise koyulur.
kavrami, insana ona dair algisinin biyolojik olarak da saglandig1 bir inga malzemesidir.

Durali’nin kiiltiir tirlinii olarak ifade ettigi bu inga malzemesi, ¢esitli kiiltlirler i¢inde

109§ Teoman Durali, Cagdas Kiiresel Medeniyet: Anlami-Gelisimi-Konumu (istanbul: Dergah
Yay., 2019), 27.

110 Durali, Kiiresel Medeniyet, 27.

U Aveni, Zamamin Kiiltiirel Tarihi,18.

2ag.e.,28.

Bage.,33.

l4Netflix Belgesel Serisi, “Zaman, Explained” 3. Sezon, 3. B6liim, son erisim Temmuz, 2021,
https://124.im/XxypDgu.
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farkli yasam ritimleri ve hareketleri ile baglanarak farkli formlar almigtir. Bir sanat
eserinin tinsel tarafini da ifade ettigini diisiindiigiimiiz zaman kavraminin, ¢aligmanin
bu boliimiinde kiiltiirler i¢inde nasil farkli anlamlar aldigin1 ve onun miizigin hem
dogasin1 hem de Kkiiltlirlerin miizikal dogaclamaya olan yaklagimlarini nasil

doniistiirdiigiinii anlamaya calisacagiz.

1.2.2. Uygarhklarn Kiiltiirel Olarak Ayrilmasi

Insanlik tarihi farkli kiiltiirel normlara sahip olma &zelligini, farkli uygarliklara
boliinme sonrasinda gelistirmeye baglamigtir. Bu farklilasmanin temelleri ise tarihin
birka¢ doniim noktasiyla birlikte atilmistir. Onceleri cografi olarak ayrisan bu déniim
noktalari, sonrasinda kiiltiirel olarak diinya dengesinde degisiklikler yaratmaya
baglamistir. Bununla birlikte her ¢agda bu dengenin bozuldugu merkezler degisiklik

gostermistir.

Ilksel insanlarla baglayan tarih, ilk déniim noktasi yiyecek iiretimine gegilmesiyle
yagadi.!''> Merkezi giiniimiiz Ortadogu olarak adlandirilan topraklara denk diisen bu
gelisim, “goclerle Avrupa’ya, Hindistan’a, Cin’e ve Afrika’nin bazi yerlerine
yayildi.”!16 Boylece o topraklarda insanlar yerlesik diizenle topluluklar kurmaya ve
diizenli yiyecek elde etme ¢alismalarina yoneldiler. McNeill’in tarihteki ikinci doniim
noktast olarak ileri siirdiigii gelisim ise, “uygar toplum denilen becerikli ve karmasik
toplumlarin ortaya ¢ikisidir.”!!” Ona gore, bu déniim noktasinin merkezi Ortadogu
olarak goriilmekte, Dicle-Firat nehirleri ile Nil Vadilerinde insanligin en eski

uygarliklarinin ~ gelistigi  distiniilmektedir.!®

Yiyecek iiretimi icin gerekli su
kaynaklarina yakin olan ve sulama tariminin ilerlemesine olanak saglayan bu
topraklarin etrafinda kurulan uygarliklarin 6nciiliigli, bin yi1l sonrasinda insanlarin
yagmurla sulama tarimi yapilabilen topraklara yayilmalarina kadar devam etmistir.
McNeill’in aktardigina gore, uygar toplumlarin bir diger orgilitlenis bi¢imi ise, deniz
ticaretine dayanmaktadir.!'® Adalarda (6zellikle Ege denizindeki adalarda) yasayan

krallarin ve halklarin tarimsal ¢esitlilige sahip olmasinin yolunu agan deniz ticareti,

115 William H. McNeill, Diinya Tarihi, cev: Aldeddin Senel, 6.bs. (Ankara: Imge Yay., 2002),
19.

16 ay.

17 a.g.e., 19-20.
18 gy,

9ay.
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insanlik tarihinin {i¢lincli doniim noktas1 olarak kabul edilmektedir. Sulama tarimi,
yagmur suyuyla sulama tarimi, deniz ticareti ile cesitliligin arttirilmasina dair
gelismeler gosteren insanlik tarihinin dordiincli doniim noktasi ise, savas arabalarinin
icadi olarak goriilmektedir.'?® Bu durum, tarihi etkileme agisindan merkezi konumu
Orta Asya’ya dogru kaydirmistir. Savas arabalari i¢in at kullaniminin 6nem arz etmesi,
merkez bozkirlardaki halkin {istiinliigiine isaret etmektedir. Bu savasc¢ilar Cin’i, Bati
Asya’y1 ve tiim Avrupa’yi istila ederek, oradaki halkla kiiltiirel etkilesim gostererek,
diinya {izerinde ii¢ tip uygarligin gelismesinin temellerini atmis oldular. McNeill bu

durumu su sekilde 6zetler:

M.O. 500’e gelindiginde, Yunanistan’da kendine dzgii Avrupa tipi bir uygarlik
ortaya ¢ikmisti. Uygarhigin ayni derece kendine 6zgili Hintli tipi Ganj Irmag:
Vadisi’nde belirdi ve Sar1 Irmak’in orta kivrimlari boyunca uzanan Cin
uygarhigi da ayn1 bigimde, kendine 6zgii bir tip olarak ortaya ¢ikt:.!?!

Ortadogu’da Misir’da, Kiigiik Asya’da ve Kuzey Mezopotamya’daki uygarliklar da
savag arabali istilacilar gelene kadar kendi aralarinda istiinliik yarigindaydilar. Bu
durum 6nce Asur sonrasinda da Pers egemenliginde tiimiiyle uygarlasan Ortadogu
bolgesinin siyasal olarak birlestirilmesi i¢in imparatorluk kurma ¢abalarini dogurdu.
Ne var ki uzun soluklu olamayan bu ¢abalar, bir karisiklik ¢ikmastyla son buldu. Bu
karigiklik, Misir ve Mezopotamyadaki uygarliklari, bir zamanlar birbirlerinden ayiran
ozelliklerin hepsinin kozmopolit bir Ortadogu yasam bi¢imi i¢inde birlesmesini
sagladi. Bu Ortadogu yasam biciminin diinya goriisiinii dile getirenler ise Yahudiler
oldu. Yahudilerin M.O. 8 ile M.O. 6 yy. arasinda yasayan peygamberlerce
bicimlendirilen dinleri, Hindistanin Budizmi, Cin’in Konfli¢ylisciiliigii ve Yunan’in
felsefesi kadar canli ve inandirict bir dindi. Boylece M.O. 500 yilina gelindiginde
bilinen diinya iizerinde dort biiyiikk uygarlik, Ortadogu, Hindistan, Avrupa ve Cin
uygarliklart dengede kalma yarisindaydilar. Bu dengenin iki ana diisiince eksenine
kaymas1 ise uygarliklarin “nesnelerin dogasimi agiklarken kullandiklar1 yollarin

farklilasmas1”!??

ile aciklanabilir. Avrupa uygarliginin temelini atan Yunanlilar, bu
yolu “kurgucu akil yiiriitme olarak tercih ettiler. Evreni, herhangi bir tanrisal varligin
gelisigiizel istekleriyle degil, kisisel olmayan ve degismez bir yasa tarafindan

yonetildigi diisiincesi” seklinde agiklamayi tercih ettiler. Ortadogu uygarlig1 basta

120 McNeill, Diinya, 21.
21,y

122ag.e., 159.
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olmak {iizere, Hint ve Cin uygarliklarinin yollar1 ise geleneksel, tanrici, arinma,
kurtulus ve kutsallik kavramlarinin baskin oldugu bir agiklamay1 barindiriyordu.
McNill’in dikkat cektigi gibi, “at terbiyecilerinin, rahiplerce yonetilen tarim
topluluklarini ezip gectikleri birbirlerine benzer baslangic noktalarina sahip olmalarina
karsin, Yunan uygarlig1 ve Ortadogu, Hint, Cin uygarliklarmin, M.0.500°de sasilacak
kadar birbirlerinden farkli yonlere yonelmeleri”!? tezimizin kiiltiirel diisiince tarihi
acisindan ele aldigi Dogu ve Bati olarak tarif ettigi kiiltiirlerin de alt yapisini
olusturmaktadir. Biz de bu g¢aligmada alt basliklandirmalar i¢in Avrupa Kiiltiiri
(Yunan uygarliginin temellerini attig1) ve Ortadogu ve Asya Kiiltiirii (Ortadogu, Hint,
Cin uygarliklarinin olusturdugu) terimlerini kullanmay1 uygun gordiik. Bu terimler
ayni zamanda Avrupa Kiiltiirli icin Bat1’y1, Ortadogu ve Asya Kiitiirii i¢in ise Dogu’yu
kullanmay1 olanakli kilmaktadir. Burada dogusunu ve batisini belirlemek igin
kullandigimiz orta nokta halklarinin savas arabalariyla dort bir yani istila ederek
dontigiimlere neden oldugu Asya bozkirlaridir'?*, Bozkirlarin batisinda kalan ve
Yunan uygarligi ile sekillenen uygarliklar1 Bati, bozkirlarin giiney ve dogusunda
kalan, Ortadogu, Hint ve Cin uygarliklarinin olusturdugu uygarliklar: ise Dogu olarak

adlandiracagiz.

1.2.3. Kiiltiirlerin Zaman Algis1 ve Miizik

Miizikal zamanin bir yaratim oldugu diisiincesinin bir adim sonrasinda Durali’nin
ifade ettigi gibi, zamanin kendisinin de bir insan yaratimi oldugunu belirtmistik.
Miizikal yapinin insansiz bir var olan olamayacagini ise Hartmann’in sanat ontolojisi
kuramindan hareketle acgiklamaya calismistik. Bu noktada miizikal yapinin tinsel
varlik tabakasini olusturan insanin ve toplumlarin kiiltiirel birikimleri, onun yapisinin
kurgulanmasinda ana etmenlerden birini olusturmaktadir diyebiliriz. Simdi ise bu
kiiltiirlerin zaman algilarinin, o Kkiiltlirlerin miizikal yapilarina nasil yansidigini

ornekleriyle agiklamaya ve anlamaya calisacagiz.

Tarih Oncesi ¢aglarda insanlar glinlimiizde oldugu gibi zamani teknolojik aletlere
giivenerek ve teknolojinin bu isi onlarin yerine yapacagina inanarak yasamiyorlardi.
Ilksel insanlarm asil giivendikleri doga ve gdzlem yetenekleriydi. Tiim tarihi

sekillendiren tarim basta olmak iizere, inang sistemleri, giinliik yasam diizenleri

123 McNeill, Diinya, 146.
24age., 181.
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doganin gézlemlenmesi iizerine kuruluydu. Aveni’nin aktarimiyla, Uygarligin Kokleri
adli kitabinda yazar Marshack, Orta Afrika’da ve Fransa’da paleolitik ¢aga ait
magaralarda, ilk ay takviminin ilkel Orneklerine rastladiklarini diistindiigiini
belirtir.!?> Birbirinden farkli iki ayri cografyada farkli topluluklarin {iyeleri bu
insanlarin ayn1 tarz egilimleri, insanlarin ilk giinden beri doga siirecini
anlamlandirmaya ve kontrol etmeye olan ihtiyag¢larini ortaya koymaktadir. S6z gelimi
ay olaylarini takip etmek, paleolitik ¢ag insanlarinin ¢evrelerindeki ritimle, kendi i¢sel
ritimlerini denklestirme ¢abalariin sonucu olarak ifade edilebilir. Ote yandan insanlar
zamani nasil hesaplarlarsa hesaplasinlar, 6l¢meye calistiklar1 sey dogada var olan
temel donemler, bir bagka deyisle siirecin kendisidir. Doganin fiziksel ve biyolojik
dongiilerine bagli, tekrar eden olaylara dayanmayan bir zaman Olgme yodntemi
neredeyse yok gibidir. Bu yontemler her ne kadar dogaya bagli olsa, her kiiltiirde
goriilse de takvimler, saatler ve zaman algis1 konusunda diyalektik ilkeler goze
carpmaktadir. Icinde yasanilan kiiltiiriin getirdigi diisiinme sekliyle, zamanin algisi
hakkindaki diisiinceler de degismektedir. Aveni’nin ifadesiyle, Bati’nin zaman algist,
yapay bir diizen dayatmasina dayanirken, Dogu'nun zaman algis1 gokteki diizenin
izinde ilerler.!?® Avrupa kiiltiiriiniin nesnelerin agiklanmasi yontemi i¢in Yunan’in
kurgucu akil yiiriitmeyi, Ortadogu, Hint ve Cin kiiltiirlerinin ise tanrisal, kutsal,
gelenekselci, arinmaci bir yaklasimi benimsemeleri, ad1 gegen uygarliklarin zamant
algilama sekillerinde de benzer bicimde goze carpmaktadir. Bundan otiirii Bat1 ve
Dogu olarak adlandirdigimiz kiiltiir kiimelerinin bu iki farkli bakis agisi, her noktada
stirekli ve verimli bir ¢ekisme i¢inde, yan yana varliklarini siirdiirmektedir. Bu durum
iki karsitin verimli savast gibi Herakleitos’un diyalektiginin bir ornegini teskil
etmektedir. Bu karsitlarin savasindan olusan diyalektik hem zamanin algilanmasinda
hem alginin miizikal zaman yaratiminda hem miizikal yapinin kendisinde hem de
caligmamizin ana objesi olan miizikal dogaclamanin kendisinde gézlenmektedir. Bu

tespitimizi Schuldt’da su sozleri de onaylar goriinmektedir:

[...] Miizik zamana gore yonlendirilebilir veya statik olabilir. Bir dizi ayr ‘an
olabilir. Bir yasam siireci olarak gelisebilir veya baslangic noktasina
degismeden donen, dongiisel olabilir. Sapmadan bir hedefe dogru gidebilir veya
labirent gibi ve agik uglu olabilir. Vurgularinda ve eyleminde giiclii bir sekilde
fiziksel olabilir veya tiim diizenli nabizlar1 bastirarak zihni bedenden

125 Aveni, Zamammn Kiiltiirel Tarihi, 73.
126 a.g.e., 5-6. Bkz: Kitabin 2. Ve 3. Boliimlerinin basliklandirmasinda kullanilan ayrimlar.
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kurtarabilir. Newton'un dinamik zamaninda, Einstein'in dort boyutlu uzay
zamaninda veya Dogu'nun telagsiz zamaninda hareket edebilir. [...]"’

Biz de bu gozlemi gerekeeli bigcimde ortaya koyabilmek i¢in, bu iki karsit diisiincenin
ortaya ¢iktig1 uygarliklardan 6rneklerle zaman algilarinin farklarini ortaya koymaya
calisacagiz. Burada dikkat cekmemiz gereken bir diger nokta ise, bu ¢caligmanin zaman
kavramini ele alis bigim ve amacinin, bilim felsefesi ya da fizik felsefesi kapsaminda
degerlendirilmemesi gerektigidir. Bu ¢alismada zaman, miizik metafizigi kapsaminda
ele alinmaya caligilacaktir. O nedenle bir bilim felsefecisinin ya da bir fizik¢inin
zamana Yyaklasimindaki yontem ve erek ile bu calismanin zaman kavramina
yaklagimindaki yontem ve eregi farklidir. Bu ¢aligmada zaman bir kiiltiir fenomeni
olarak ele alinmakta, zamanin bir zihin objesi oldugu ve siir veya miizik gibi bir sanat
eserinin varlik kosulu olarak kabul edilmektedir. Bu bakimdan bu ¢alismada zamanin
dogas1 {lizerinde durulmayacak, zamanin kavranig ve algilanisinda toplumsal
doniistimlerin miizikal anlayis lizerinde oynadigi role dikkat ¢ekilmeye calisilacaktir.
Amacimiz zamanin nesnel kavranisi degil, 6znel kavranisi lizerinden iiretilen miizik

formlarinin bu kavranis karsisindaki gosterdikleri degisiklikleri ele almak olacaktir.

Toplumlarin zaman algis1 degistikge, bu kiiltiirel fenomenin kavranig farkliliklarinin
etkisiyle, miizikal yaklasimlar1 da degismektedir. Anthony Aveni’nin ifadelerini
hatirlatmak gerekirse, Bati kiiltiirlinde zaman algisi, dongiiselden ¢izgisele diizen
dayatan bir forma evrildikce, miizikal yaratilar1 da ayn1 sekilde dogaclama ve modal
formlardan, bestelere siki sikiya bagli kalman tonal formlara dogru degisiklik
gostermistir. Oysa zaman kavrayislarinin dongiisel ve dini motiflerle ¢evrelendigi
Dogu kiiltiirlerinde miizikal yaratilar da daha esnek ve daha dini formlar1 desteklemis,
dogaclamanin siirsel bir destekle daha 6n plana ¢iktig1 gozlenmektedir. Miizikal
yaratilarin dogaglama formlari, miizikal yaratilarin icra aninda olmasi, degisim ve
doniistimiin bir akis halinde performansin kendisini olusturmasi fikrine dayanir. Bu
acidan icracinin bilgi ve birikim ile enstriimanina olan hakimiyeti kadar, o anki ruhsal
durumu, icra mekani ve atmosferinin de etkili oldugu, bir anlamda miizikal yaratinin
bir sabitlik degil, bir olusa tabii oldugunu ve bir benzerinin ya da tekrarinin miimkiin
olmadigint bizlere anlatir. Bu tip bir miizikal yarati eyleminin miizik kiiltlirlerinde

kendine buldugu yer, bu ¢alismanin konusunu olusturacak sekilde zaman fenomeninin

127 Agnes Crawford Schuldt, “The Voices of Time in Music.” The American Scholar 45, S. 4
(1976): 549.
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kiiltiirel algisina bagl olarak genis ya da dar bir yer kaplamaktadir. Hatta Klasik Bat1
miizigi s6z konusu oldugunda neredeyse yok sayilmaktadir; ¢iinkii miizikte notalarin

128 Ote yandan dogaclamaya yer

islevleri, yerleri ve anlamlar1 sikica tanimlanmistir
verilmesinin amaci, icraci ya da miizisyene bu tiirle ile kisisel bir katki hakki
tanindigindan degil, bir zamanlar Klasik Bat1 miiziginde dogaglama geleneginin de
varligindan s6z edilebilecegini dile getirmek, dogaglamaya hatirlatict bir rol
bahsetmek i¢indir. Dogu miiziginde ise dogaglama etkinligine biiylikk Onem
verilmekte, bir¢ok kiiltiirlin miizikal temelleri bu form {izerine oturmakta ve gercek
miizisyenligin icra aninda dogaglama yapabilmesindeki basar1 6l¢iisiinde durduguna

inanilmaktadir. Bu farkli bakis acilarini yaratanin kiiltiirel zaman algis1 oldugunu

varsaytyoruz ve ¢alismanin bu boliimiinde bunu agiklamaya ¢alisacagiz.

1.3. ANTIK YUNAN GELENEGI, BATI KULTURU, ZAMAN ve MUZIK
ALGISINA DAIR FIKiRLER

L3.LANTIK CAGDAN ORTACAGA ZAMAN KAVRAMINA DAIR
FIKIRLER

Giliniimiiz Bat1 medeniyetinin temelleri, Avrupalilarin bakis agistyla Antik Yunan
uygarliginin yapip ettikleriyle atilmistir. Asya bozkirlarinin dogusunda Hint
uygarliginin  kurulmaya ¢alisildigi yillarda, batisinda ise Yunan uygarligi

filizlenmekteydi. Batida filizlenen bu uygarlik;

Topraga dayali devletler bicimindeki siyasal oOrgiitlenisi, insanlarin birlikte
yasamalarinin temelini olusturan tiim oteki 6gelerden onemli gordiiler; diinyay1 ve

insanlar1 Hint, Cin ve Ortadogu (Yahudi) aksine gizemli aydinlanma terimleriyle
129

degil, doga yasalartyla agiklamaya giristiler <.
Doga yasalarinin agiklamasinda zaman olgusunun da 6nemli bir yeri olduguna inanan
Yunanlilar, bu kavram {izerinde kafa yordular. Aciklamalariyla donemin baskin
isimleri arasinda yer alan filozoflardan biri Aristotelesti. Aristoteles, (M.O 322-384)
caginin ruhuna uygun olarak dogadaki dongiisel ve durmadan devam eden degisimi

gozlemleyerek takip ediyor, doganin gizemlerinin ardinda yatan nedenlere mantikli

128 Derek Bailey, Dogaglama, ¢ev. Ali Bucak, 2.bs. (Istanbul: Pan Yay., 2011), 51.
129 McNeill, Diinya, 146.

38



aciklamalar getirmeye calistyordu. Gozlemleri sonucunda degisimin gercek olduguna
ve degisimi agiklamak icin kullanilmasi gereken 6l¢ii biriminin de zaman olduguna
karar verdi. Ona gore nesneler hareket eder, mevsimler degisir, buz erir, su buharlasir
ve degisim kaginilmaz olarak vardir ve kagiilmaz olan bu degisim, zaman olgusuyla
iliski i¢indedir.!*® Ancak Aristoteles’e gore degisim ve zamanin iligkili olmalar
demek, onlarin 6zdes olmalari demek degildi. Bu iki olgunun arasindaki iligki daha
cok, dlgiilen ve onu dlgen arag arasindaki gibi bir iliskiydi. Aristoteles’e gore “Zaman,
onceye ve sonraya istinaden, degisimin sayisidir ve sonsuzdur.”!3! Degisimin sayisi
olarak gordiigii zaman’a dair Aristoteles, onun bir sistem oldugunu ileri stirer. O,
doganin bir parcas1 degil, ona dair gercekleri yani degisen evreni yakalayan bir say1
sistemidir. Say1 sistemi tanimiyla zamani matematiksel alana ait kilan filozof, ona
matematiksel bir nicelik olmay1 atfeder.!*? Aristoteles’e gére zaman, matematiksel bir
sistem olarak, evrenin degisimini ve hareketini takip etmeyi saglamaya yarar. Oyle ki,
hareket ve zaman ayni anda algilanir. Aristoteles i¢in degisimin zamanla 6zdes
olmamasi gibi, zamanla hareket de 6zdes degildir. Ayn1 anda algilanmalar1 onlar1

sadece birbirleriyle ilintili kilar ancak dzdes yapmaz!'3?

. Aristoteles zaman olgusunu
dogay1 inceleyerek anlamaya calisir ve onu doganin degisim hareketinin bir takip
sistemi olarak gorlir. Bu durum onun goziinde zamanin ontolojik olarak, hareket ve
degisimin arkasinda kalmasina neden olur. Zaman ve hareket arasindaki iliskiselligin
yonii, hareketten zamana dogrudur. Once hareket ve degisim sonra zaman gelir.
Gozlemleri sonucunda hareketin sonsuz olduguna karar veren Aristoteles, zamanin da
hareketin bir baglami olarak sonsuz oldugunu diisiinmiistiir. Hareket ya da temel
devinimin dairesel bir yer degistirme oldugunu ifade eden Aristoteles felsefesinde,
degisimin sayis1 ya da hareketin Sl¢iisli olarak tanimlanan zaman dairesel bir akis
olarak hayal edilmistir. Ona gore, zamanin yonii daireseldir ve iizerinde numaralar

bulunan sayisal bir dl¢iittiir. Bu hayal 2500 y1l sonra gilintimiizde kullandigimiz zamani

gosteren kadranlarla hem sayisal hem de hareketsel anlamda hala gecerliligini koruyor
gibidir.!**

130 Adrian Bardon, Zaman Felsefesinin Kisa Tarihi, cev. Ozgiir Yalgin, 4.bs. (Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yay., 2019), 13.

131 Aristoteles, Fizik, haz. H. Tezgor, T. Armaner, cev. Saffet Babiir, 2.bs. (Istanbul: Yap1 Kredi
Yay., 1997), Fizik 4, 10. 218229- 11. 219213, 191.

132 Bardon, Zaman Felsefesi, 15.

133 Aristoteles, Fizik, 192.

134 Aveni, Zamammn Kiiltiirel Tarihi, 135.
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Aristoteles’in ait oldugu Yunan uygarhgi, tarihler M.O. 160’lar1 gosterdiginde artik
Roma Imparatorlugunun hiikmii altina girmistir. Bununla birlikte Roma Imparatorlugu
M.S. 391 yilinda Ortadogu uygarliklarinin insanlik tarihine kazandirdig: Yahudiligin
bir mezhebi olarak ortaya ¢ikan Hristiyanlik dinini resmi din olarak kabul etmistir.
Hristiyanligin ortaya ¢iktig1 ve gelistigi diinya bu bakimdan biraz Helenistik, biraz
Yahudi ancak ayni zamanda Romalidir'*. Yunan diisiince sistemi ve miizik kurami
Roma Imparatorlugunda uzun yillar etkisini ve giiciinii gdstermesine bagl olarak
donemin biiylik miizisyenleri Yunanistan’dan Roma’ya akin eden sanatgilar arasindan
¢ikmaktaydi. Imparatorluk Dogu’ya dogru genisleme gosterdikce Bat1 Asya ve Kuzey
Afrikali miizisyenler kendi kiiltiirlerini Roma’ya tasiyor, ortaya ¢ok kiiltiirlii bir miizik
mirast ¢ikiyordu. Roma tiim bu farkliliklar1 kendine has bir miizik kimliginde
birlestirdi. Bu kendine has kimlik i¢inde erken Hristiyanlik kilise miizigi ve kismen

din dis1 gezgin miizisyenlerin vokal formlar1 bulunur.!*¢

Antik Yunan’da Aristoteles araciligiyla temsil edilen doganin hareket ve degisiminin
niceliksel tarifi olan zaman, Roma Imparatorlugu’nun Hristiyanlikla tanismasiyla
yerini farkli bir anlayisa birakmistir. Bu bakis agisi, Antik Yunan’in dongiisel zaman
anlayisinin yerine ¢izgiseldi ve Hristiyanligin teolojik diinya goriisiiniin ifadesiydi. Bir
baslangici ve sonu olan, kendi i¢inde siireklilik tastyan ve bir eregi olan bu zaman
anlayisi, her ne kadar Ronesans ve Yenicag ile birlikte diinyevi bir sekle biirlinecek
olsa da bat1 kiiltiiriine her alanda yansimistir. Hristiyanlikla birlikte, tek tanr1 inanci ve
her seyin yaraticisinin tanrt oldugu diisiincesi, Aristoteles’in diislinsel mirasinin
belirledigi diisiin ortaminda 6ne ¢ikt1 ve filozofa elestirilerin yiikselmesine neden oldu.
Tek tanrili dinlerle birlikte, 6zellikle felsefe doganin agiklanmasindan ziyade tanrinin

ve onun yaratici giiciiniin agiklanmasi ¢abasina doniistii.

Tanr tanitlamasiyla ugragsan Orta Cag Bati filozoflari, biitiin evreni yoktan yaratanin
tanr1 olduguna inaniyorlar, zamanin da tanr tarafindan yaratildigini diistintiyorlardi.
Bu durum Aristoteles’in sonsuz zaman diisiincesine karsi ¢ikmalarina neden oluyordu.
Onlara goére zaman yaratilmis oldugu icin, sonsuz bir nicelik olamazdi. Ustelik
zamanin dongiisel olmasi da bir sonu olmadigini diisiindiiriiyordu ki, bu durum onun

bir bitiminin olmas1 ve insanligin bir 6diil ya da ceza ile bitecek bir siire¢ yasayip sonra

135 Peter Watson, Fikirler Tarihi: Atesten Freud’a, cev. Kemal Atakay ve digerleri (Istanbul:
Yap1 Kredi Yay., 2014), 312.

136 Maria Lord ve John Snelson, Antik Caglardan Giiniimiize Miizigin Oykiisii, gev. Deniz Oztok
(Istanbul: Hep Kitap, 2018), 14.
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kurtulusa ermesi diislincesine uymuyordu. Dolayisiyla sonsuz bir zaman olgusu kabul
edilemezdi. Bdoylelikle Yunan diisiincesindeki dongiisellik, yerini c¢izgisellik ve

ereksellik diisiincesine birakarak bir tiir ilerlemeci konuma sabitlenmisti.

Zaman kavrami s6z konusu oldugunda ilk akla gelen Orta Cag Bat1 filozoflarindan biri
Augustinus (M.S. 354-430)’tur. Zamanin sonsuzlugu diigiincesiyle birlikte, o zamanin
harekete bagli bir olgu oldugu fikrini de reddeder. Bundan 6tiirii hareket olmasa bile,
zihnimizdeki zaman kavrami yine var olmaya devam edecektir; ¢iinkii hareket ile
zaman birbirlerinden tamamen farkli varliklardir. Ona gore, “bir cismin hareketi bagka
bir sey, onun hareketinin siiresini 6lgmemize yarayan ara¢ baska bir seydir!37.
Augustinus i¢in zaman, cisimlerin hareketinin zihnimizdeki olgiisiidiir'*®. Zamani
ol¢tiigiinii ancak tam olarak neyi dl¢tligilinii bilmedigini, zaman vasitasiyla cisimlerin
hareketlerini dl¢tliglinti sdyleyen Augustinus’a gore zihin, zamani, cisimlerin hafizaya
cakili kalan izlerini dlgerek bulur. Augustinus [tiraflarda zihnine seslenerek, bu
durumu soyle agikliyor: “Bak diyorum ki ben sende zamani 6l¢giiyorum. Gegip giden
olaylar gecip gittiklerinde sende bir iz birakiyorlar. Iste ben o andaki izi 6lgiiyorum,
bu izi birakarak gecip giden olaylari degil. Iste ben zamam olgerken bu izi
olgiiyorum”!3°, Augustinus agiklamasiyla, fiziksel zamanin degil, fiziksel varolanlarin
zihnimizde biraktiklari izlenimlerin ve bu izlenimlerin yarattig1 6znel zamanin gergek
oldugunu ileri siirmektedir. Hafiza (ge¢cmise dair), duyumsama (simdiyi) ve beklenti
(gelecege dair) bizde etkiler yaratir ve zamanin “gecisine, akisina” dair yargilarimiz
bu etkiler iizerinden kurgulanir ¢ilinkii ona gore “zihin hem bekliyor hem dikkat
kesiliyor hem de hatirliyor, boylece bekledigi gelecegi, dikkat kesildigi simdiki zaman
aracihigiyla, hatirladig1 gegmise tasiyor”!4?. Hafizanin gegmise, beklentinin gelecege
ait oldugunu ileri siiren diisiliniir i¢in sadece zihnin dikkatinin varlig1 stireklidir ve
simdidir.”'*! Boylelikle Augustinus i¢in zamansal olanin insanin bakis agis1 ve dikkati
oldugu anlagilmis olur, yani zamanin kaynagi mekan degil, zihindir. Zaman,
Yunanlilarin diislindiigii gibi harici seyleri ve dongiileri degil, insanin bagina gelenleri

anlatir. Zamanin 0znesi insandir.

137 Augustinus, ftiraflar, 24. B., 31. Para., 386-7.
138 ay.

3% ag.e.,27.B., 36. Para., 391.

140 a.g.e.,28. B., 37. Para., 392.

14l a.g.e.,28. B., 37. Para., 393.
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Zamanin 6znesinin insan olmasi diislincesi, Hiristiyanlar ve Roma Katolik Kilisesi’nin
giiciinii arttirmada oncii bir rol oynadi. Zamanin bilgisine hiikkmeden Kilise, 6znesine
de hitkmedebilecegini fark ederek, Romalilarin zaman hesaplama sistemini benimsedi
ve bunu kilisenin giiclinii arttirma ve korumada kullandilar. 14.yy’lara dogru
Avrupa’da giicli tamamen elinde bulunduran Hiristiyanlik, bolge insaninin zaman ve
tarih hakkindaki diisiincelerini aym diisiince yoluyla etkiledi. Insanin zamana dair
anlam diinyasin1 dini sembollerle bezediler. Ornegin, doga olaylarina dini géndergeler
ve anlamlar atfettiler. Doganin diizeninin tanrinin diizeni oldugunu ilan ettiler. Artik,
zamanin Oznesi insan, insanin basina gelenler ve tarihti. Incil’deki hikayelerde
insanlhigin kaderi ileri ve yukar1 yonlii bir egilim gosteriyordu. Insan, kaderine dogru
ylrliyor ve zamani gelince goge yiikseliyordu. Bu hikayeleri zaman algisin
bicimlendirmek i¢in kullandilar ve dogal diinyadaki zaman skalasi, merdivene

benzeyen metafiziksel bir bigim alarak, merdivenin en tepesine de insani1 yerlestirdiler.

1.3.2. Antik Cagdan Ortacaga Degisen Miizik

Zaman, Antik Yunan filozoflar1 i¢in dogay1 agiklamak ve degisimi tanimlamak igin
kullanilan bir 6l¢iliydii. Hiristiyanlikla birlikte ise, Orta Cag’da insani ve onun basina
gelenleri agiklamak i¢in kullanilan bir 6l¢ii olacak sekilde degisti. Bu farklilik miizige
de yansidi. Antik Yunanda miizigin matematik, geometri, astronomi gibi doga
olaylarmi agiklamak icin ihtiya¢c duyulan sistemlerin yaninda yer almak suretiyle,
bilim olarak geng nesillere aktarilmasi 6nem tagiyordu. Diger bir deyisle miizik, Antik
Yunan’da felsefe ve pratik konusuydu. O donemdeki miizik anlayisi, “miizigin fiili
icras1 ve miizikal geleneklerin dagarcigiyla ilgili oldugu kadar, Antik Yunan’in evren
anlayis1 iizerineydi de”'*?. S6z gelimi M.O. 6. Yy’da Pythagoras, cesitli perdeler
arasindaki sayisal iliskileri hesaplamay1 basarmis, bu iliskinin ayni oranlarla
gezegenler arasinda oldugunu da ileri slirmiistiir. Her ne kadar bu iddia 16.yy’da
Kopernik devrimiyle ¢iiriitiilmiis olsa da perdeler arasindaki araliklarin hesaplanmasi
miizige modlar1 hediye etmis ve modal miizige 151k tutmustur. Ses dizilerinin
diizenlenmesi olarak da tanimlayabilecegimiz modlar, Antik Yunan miizik kiiltiirii i¢in
onemli birer aragtilar. Aristoteles, Politika adl1 kitabinda miizigin karakteri gelistirme

giiciinii tartisarak, onun belli zihin halleri yaratma giicii oldugunu ileri siirer.'*?

142 Lord ve Snelson, Antik Caglardan, 11. )
143 Aristoteles, Politika, gev: Mete Tungay, 4.b.(Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993), 241.
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Miizigin ahlaki nitelikler tasidigini ve bunu da duydugumuz melodiler araciligiyla
ortaya koydugunu diislinen Aristoteles, modlarin belirli duygular1 temsil eden miizikal

ifadeler oldugunu ileri siirerek soyle der:

Makamlar (modlar) [...] dinleyenlerinde farkli tepkiler yaratirlar, hepsi ayni yonde
etkilenmez. Ornegin, insanlar Myksolydia denilen makami dinleyince, kederlenme ya
da dokunakli olma egilimine girerler, daha yumusak modlar ise onlar1 gevsetir. Bu
ikisinin ortasinda, dengeli bir duyguyu, saniyorum yalniz Dor makami yaratir; oysa
Phryg makami insanlar1 gok heyecanlandirir.'*

Antik Yunan’da hem felsefenin hem de pratigin konusu olan miizik, Aristoteles gibi
filozoflar1 etkilerken, Yunan halk: pratik olarak miizigi hemen hemen tiim toplumsal
ritiiellerinin parcas1 yaptilar. Bayramlar, festivaller, savaslar, calisirken ya da
yarisirken, miizige her alanda yer verdiler. Ornegin ilk Olimpiyat oyunlarinda miizik
ve sarki yarismalar1 diizenlenirdi.'*’ Oyle ki savas tutsaklarindan bile sarki sdylemeleri
istenir, miizik onlarin agir yasam kosullarinda dahi yer alirdi.!#¢ Tiim bunlara kargin
Yunanlilar, miizigi yaziya dokme ihtiyact duymadilar. Diger antik kiiltlirlerdeki gibi
miizikal gelenekleri dogaglama ve sozlii bir aktarim 6zelligi tasiyordu. Miizisyenler
gelecek nesiller i¢in degil, kendileri ve dinleyicileri i¢in miizik yapiyorlardi. Miizige
sadece sOylence ve hikayelerini anlatmak ve animsatici bir arag¢ olarak baktilarindan
dolay1 notasyonu gerekli gormiiyorlardi. Bu agidan bakildiginda onlarin zamant
kiiltiirel anlamda “an” biciminde kavradiklar1 sdylenebilir. Zamanin bu sekilde
kavranmasi bir bakima Herakleitoscu-Dionysos¢u yasam anlayisinin bir ifadesi gibi
durmaktadir. Kiiltiirel, etik ve metafizik bir tanim olan Herakleitosgu- Dionysoscu
anlayista, dis diinya, belirli bir an’da nasil algilaniyorsa, dyledir. Antik Yunan
diinyasinin miizisyenleri de miizigi o anda nasilsa dyle kabul ettikleri i¢in, bu yasam

anlayisinda olduklar1 sdylenebilir.

Ote yandan Herakleitoscu- Dionysoscu anlayis bilgi teorisi acisindan da Empirist-
Impressionist bir varlik kavrayisini ifade etmektedir. Empirist- Impressionist varlik
kavrayis1 her ne kadar kavramsal agidan 19.yy’1n bir {irlinii olsa da dénemin belirleyici
modas1 Antik Yunan miizisyenlerinin pratik miizikle ve anlik duygularla ilgilenip,

miizigi olusturup yazili kaynak birakmama ya da miizigi sabitleme ihtiyaci

144y,

145 Howard Goodall, Miizigin Oykiisii, ¢ev. Sevi Sarngik Tokalag ve Emrah Tokalag (Istanbul:
Pegasus Yay., 2018), 14. ] )
146 Atlash Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi, “Eski Yunan” (Istanbul: Iletisim Yay.,),154.
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duymamalariyla yaklasik olarak aynmi kavrayisa sahiptir. Cilinkii Empirist-
Impressionist varlik anlayisi “maddi dis diinyanin; objeler diinyasinin varligindan
kusku duymayan, fakat o diinyanin siirekli akis ve olus i¢inde oldugunu varsayan bir
iddia igerir.”'*’ iste miizikal egilim agisinda da Antik Yunanli miizisyenler, dongiisel
bir zaman anlayiginin tezahiirii olarak an’da kavradiklar1 miizigi an’da ortaya koyuyor

ve doganin dongiisiine teslim ediyorlardi.

Antik cagdan Orta caga dogru Hiristiyanlik bir kiiltiir fenomeni olarak insanlarin
hayatina girmeye basladi. Zaman ise dogadaki degisimin sayis1 olmaktan ¢ikmaya ve
dini pratiklerin etkisiyle insanin bakis agisi ve dikkati olarak agiklanmaya ve insanin
bagina gelenleri anlatan bir olgu olmaya dogru evrildi. “Tanrinin insan igin

amagladiklarini ortaya ¢ikarmasi igin gerekli”!4®

goriilen bir kavrayisla ele alininca,
miizik, tanriy1 hatirlamak ve ruhu tefekkiirle 6zgiirlestirmek icin tapinmaya uygun
sekilde diizenlenirken miizikal zaman yaratimi da gilincel zaman algisina uyumlandi.
Yunan’daki o gorkemli yeri ve etkisini Hristiyanlikta kaybeden miizik, geri plana
itiliyor gibiydi. Bu konuda Sachs soyle diyor:
Avrupa, miizigin gelisimine ilkel bir iilke gibi nota yazisiz, temelsiz, belirli bir diizeni
olmadan katilmisti. Ozani, kentlisi, kdyliisi, herkes, gonliinden geldigince soyliiyor,
caliyor, ikililer yerinde mi, dl¢lilii mii aldirmiyordu. [...] Ancak cokseslilik ortaya
¢ikmaya yliz tutunca, [...] gonliince sdylemenin gelenekten gordiigiinii siirdiirmenin
yetmedigi ortaya ¢ikti. Biiylik uygarliklarin en sonuncusu olarak Bati, Dogu’da
binlerce yildir yapilagelmekte olan seyleri yiiriirliige koymak zorunda bulundugunu

anladi: Bir yasaya dayanan araliklar dizgesiyle uyumlu ve uyumsuz sesler anlayisini
yiirtirlige koymak.'#’

Boyle bir ortamda eski miizik geleneklerine yonelen Hristiyanlik ve kilise miizigi,
Yunan ve Roma miizik geleneklerine bagvuruyor ve yavas yavas Yunan modlarina
Oykiinen bir miizik kurgusu ortaya ¢ikartyordu. Bu uyumlanma siirecinde ilk atilan
adim, dinsel torenlerin inanglilar tarafindan daha rahat anlasilmasini isteyen donemin
Papas1 Gregorius tarafindan, dini tdrenlere miizik katmak olur. Boylece Gregorius
Ezgisi yaratilir."°Aslinda antik ¢aglardan itibaren miizik ve din iliskisi her zaman

yakin oldugundan, bunun yeni bir adim olarak goriilemeyecegi sdylenebilir.

147 Oktay Taftali, Hayal Yore: Bati Aydinlanmasimn Sonu ve Yerli Diisiince (Istanbul: Cadde Yay.,
2005), 24.

148 Schuldt,“Voice*, 551.

149 Sachs, Diinya Musikisi, 43.

130 Watson, Fikirler Tarihi, 419.
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Hali hazirda sifacilik icin, biiyii i¢in, kutsanma igin, sistematik ya da yerel, dini tiim
ritiellerin bir pargasi olan miizigin, Papa Gregorius’tan 6nce Hristiyanligin, Yahudilik
inanc1 etkisiyle kullaniminda oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Boethius ve
diger bir¢ok diisliniliriin ortaya koydugu Hristiyan miizik geleneginden bahsetmek
miimkiin olsa da Papa Gregorius’un bu konuda yaptig1 sadece bir temel insa etmektir.
Kendi zamanina kadar olusturulmus ve kutsal metinlerin manastir ya da kiliselerde
belirli ritmler ile okunmasindan olugsan miizikal yapiyr bir forma ve standarda
oturtmustur. Yunan makamlarindan esinlenerek hali hazirda var olan dort kilise
ilahisi'>! makamina, dort tane daha eklemistir. Tek sesli bir forma doniistiiriilen
ezgilerin ilk zamanlar var olan ritimleri atilmistir. Tek amaglar1 insanlarin tanriya
hizmet etmek icin yaratilmig olduklari inancimi pekistirmektir ve ezgiler de ilahileri
anlasilir kilmak icin kullanilirlar. Bu yiizden ilahilerde kafa karistirici farkli ritimlere
ve zamansal ¢cagrisimlara gerek goriilmez. Ezgiler Latin diiz yazi metinlerinin diizensiz
ritimlerinden olusturulmuslardir. Tek sesli, monoton ve tek diize bir miizikal ortamda
zaman sabit bir hizla doniip duran bir ¢ember gibidir. Cilinkii zamanin hissedilmesini
saglayan tek sey glinestir. Hayatlari dogumdan 6liime kadar ¢ok az degisiklik gosteren
insanlar, monoton bir ritimde yasar ve zaman baskis1 hissetmezler!'>2. Zamansal olarak
bir degisiklik hissetmeyen insanlarin, miizikal zaman yaratma ihtiyaglar
olmadigindan, donemin ezgileri armonisiz, esliksiz, tek bir ezgiden olusan
monofonik’>? miizikler olarak, sadece tanrisal olani yiiceltmek amaciyla
kullaniliyorlardi. Bu ilahiler yiizyillar boyunca notasiz bir sekilde kesisler ya da

rahibeler arasinda kulaktan kulaga aktariliyor ve dogaglama olarak sdyleniyordu.

Kilise repertuari genisledikge, Hristiyanlik inancinin ¢izgisel zaman anlayisinin etkisi
artiyor ve kesis ve rahiplerin iizerinde zamansal agidan bir baski olusmaya basliyordu.
Bu durum insan 6mriiniin kisaligini1 daha fazla goriiniir kiliyordu. S6z gelimi kilisenin
repertuarindaki ezgilerin hepsinin ezberlenmesinin on yildan fazla zaman aldigim

goren Guido’nun notalama sistemini gelistirmesi bu bakimdan anlamlidir.

151 fIk dort makami kilise miizigine ekleyen Ermis Ambroise’dir. ileri Okuma igin Watson, Fikirler

Tarihi.
132 Schuldt,“Voice*, 551.
153 Goodall, Miizigin Oykiisii, 21.
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Ote yandan, dinsel ezgilerin rahat ezberlenmesi amaciyla notalama sistemi

gelistirilmesinin, “Bizans ve Islam iilkelerinden su saatlerinin getirildigi zamanlara'>

ve dinsel ezgileri bolgeye yayma ve misyonerlik fikrinin gelistigi donemlere
rastlamasi da tesadiif sayilmasa gerek. Su saatleri, i¢cinde bulunduklar1 kabi yavas
yavas doldurarak kesislere ibadet zamanlarini saptama olanagi sagliyordu.'>® Boylece
giinesi takip etmek ve degisiklikleri siirekli hafizada tutmak yerine, su diizeyi okumak
ya da dinsel ezgi kitabindaki ezgileri ezberlemek yerine, Guido’nun ¢ikardig: ¢izgisel
miizik haritasin1 okumak, bellek ve sezginin yerini ald1 ve bu ilahileri dogru sekilde
daha ¢ok insana 6gretmek kolaylasti.!>® Aslinda, 9. yy’la birlikte standardin her
kilisede ayni sekilde anlasilmasi i¢in, melodinin seklini grafiksel olarak gosteren,
metnin tizerine belirli isaretler eklenmis ve bu isaretlere neuma ad1 verilmisti.'>” Ancak
neumalar Antik Yunan geleneginin bir uzantisiydi ve vokallerin ilahileri okurken

nerede yiikselip nerede algalacaklarini gostermekten Ote bir islevleri de yoktu.!®

Guido’nun notalama sistemi, sayfaya dort cizgi g¢ekerek, sarkicinin melodinin
hareketini tam olarak 6lgebilmesine imkan tanimaktaydi.!>® Zaman iginde Kkilise,
ilahilerin belirli kistmlarini daha dikkat ¢ekici hale getirmek icin o noktalara, 6zel yalin
ezgiler yerlestirme karari aldi. Boylelikle, ilahilere ek vokaller eklenerek, ana
melodinin bir ka¢ basamak alt ya da iist perdesinden ayni melodiyi tekrarlayan diger
sesler, esas metne yogunlagilmasma yardimci olurlardi. Bu yenilige organum
denilmisti ve miizige ¢ok sesliligin girmesinin ilk adimlariydi.!®® Burada dikkat
cekilmesi gereken bir nokta var ki o da, ¢agdas miizikologlarin organumu ¢ok seslilik
degil, heterofoni yani bir tek ses cizgisinin siislenmesi olarak adlandirirlar; ¢linkii
organumda diger iki eslik¢i ses ana melodinin sadece oktavi degistirerek soylemektir
vebu da hala iki melodiyi birbirlerine bagimli kilar.!!Ancak donemin ruhuna
bakildiginda, ayn1 metin i¢in birden fazla sesin kullanilmasi, yalin ezgilerde 1srarci

kilise gelenekleri adina yenilik¢idir ve ¢ok sesliligin bir tezahiirtidiir denilebilir.

154 Paul Griffiths, Bati Miiziginin Kisa Tarihi, gev.M. Halim Spatar,3.bs. (Istanbul: Tiirkiye Is

Bankasi Kiiltiir Yay., 2015), 24.
155 a.y.

156 3.y
157 Tufan Gobekgin, cev., Klasik Miizik Kitab: (Istanbul: Alfa Yay., 2019), 20.
8 age.,24.

159 .

160 3.g.¢.,29.

161 Gobekgin, ¢ev., Klasik Miizik Kitabu, 30.
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Bu donemlerde, kilise ilahilerini standartlagtirmaya calisip, ilahi repertuarlarini kayit
altina alirken, sekiiler miizik biiyiik 6l¢lide sozlii olarak aktarilmigtir. Bunun iki nedeni

oldugu diisiiniilmektedir.

Birincisinin, siradan halk arasinda okur yazar oraninin ¢ok diisiik olmasi1 ve yaziya
aktarma konusundaki bilgi eksikligi oldugu sdylenebilir. Ikincisi ise, Troubadourlar,
(ozanlar) mesleklerinin gelismesi i¢in, kusaktan kusaga aktarilarak miras birakilan
eserlerinin ¢alinmasi i¢in gereken ustaligin dogaglamadan gectigini diisiinmiis
olabilirler. Dogaglama yapabilenin usta oldugu bdyle bir ortamda, mirasi tagimaya
layik olmanin da ayn1 sekilde egitim almaktan ve icra etmekten gectigine inanmalar1
oldugu sdylenbilir. Ote yandan eserlerini yaziya gegirmeleriyle birlikte,
repertuarlarinin rakip ozanlarin eline gegme olasilifinin artmasi da bir bagka sebep

olabilir.'62

13.yy. ile geg orta ¢aga gelindiginde, yagamin hizinda bir nebze olsun artis goriilmeye
baslandi. Zaman, saatlik dilimler halinde isaretlendi. Kilise ¢anlari, zamanin gectigini
insanlara hatirlatmak i¢in ¢calmaya bagladi. Saat ve dakikalar1 kaydeden ilk agirlikla
calisan saatler, uzun deneylerden sonra, on {igiincii yiizyilin sonlarina dogru basariyla
inga edildi. Genellikle astronomik oOzellikler iceriyorlardi, bu da saati diinyadaki
zamant Olgmenin bir aract oldugu kadar kozmik tasarimin bir goriintiisii haline

getiriyordu!®3

. Donemin miizik anlayisi ile paralel olarak, Antik diinyada yaygin
yasama kiiltiirii olan Herakleitos-Dionysos¢u anlayis, yerini yavas yavas Platoncu
Apolloncu!®* bir yagam kiiltiiriine birakiyordu. Ciinkii varlik tasarimi Hristiyanligin
etkisiyle goklere, tanrinin simgeledigi temel 6zellikler olan degismez ve doniligmez,
sabit, ideal bir evrene tasinmisti. Donemin baskin miizigi de “modal bir sistemle
calisan, kendi kendine yeten bir melodiye sahip, Tanr1’dan baska higbir yaraticiya ait

olmayan, tapinma igin tasarlanmigt.”!%

102a.g.e., 32.

163 Schuldt, “Voice®, 551.

164 Herakleitoscu- Dionysoscu ve Platoncu- Apolloncu kavramlari Oktay Taftali’nin Hayal Yore,
Ismail Tunal’nin Felsefenin Isiginda Modern Resim ve Oswald Spengler’in Batmin Cokiisii
kitaplarindan yararlanilarak kullanilmustir. ilerleyen béliimlerde Nietzsche ’nin felsefesine dayanarak bu
kavramlar agiklanacak ve konuyla ilgisi ortaya konulmaya calisilacaktir.

165 Griffiths, Bati Miizigi, 23.
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Ancak 14. Yy Orta ¢ag ve kilise i¢in zorlu gegecekti. Veba salginiyla bogusan Avrupa
toplumlarinin dini inaglar1 sarsilmaya baslamisti. Din ve bilim adamlar1 “dogal
diinyaya inang¢ temelli bir bakis yerine daha karmasik bir evren tasavvur etmeye

99166

bagladilar”'°® ve bu riizgdrdan miizik de paymni aldi. Matematik¢i besteci Vitry, ritmi

notaya dokmenin kesin yolunu gelistirdi. Bu yeni tarz, Vitry’nin Ars Nova Notandi

adli eserinden harekete Ars Nova (Yeni Sanat) adiyla anilmaya baslandi.!¢’

Ayni donemde miizikal zaman Olgiilebilir, diizenli olarak yinelenen kaliplarla
isaretlendi. Bir zamanlar serbestce akan kilise ilahileri, daha hizli ancak daha diizenli
ritimlerle Ol¢iilii bir temele oturtuldu. Siire gostermeyen diiz sarki yazisindan siireli
yaziya gecis, Franco’nun Ars Cantus Mensurabilis adli eserinde tanimlanan nota
bicimleriyle O6nemli bir asamaya gelmisti.13.yy’in basindan, 16.yy’a kadar
kullanilacak bu nota sistemine mensural notasyon sistemi denilecekti'®®.” Artik
melodiler sozlerin diizensiz ritmine degil, sdzler zamanin kalibina uymaya zorlandi.
Diizenli kaliplar, melodide var olan yon duygusunu ortaya ¢ikariyor hatta arttirtyordu.
Dort ¢izgili porteler, heceleri ¢izgiler lizerinde asagidan yukari dogru siraliyor ve
Hiristiyanligin merdivene benzeyen metafizik zaman skalasini miizige uyguluyordu.

Olgiilii zaman, hedefi olan basi ve sonu belli bir zaman halini ald1.

Boylece, Orta Cag ile birlikte bat1 miizigine gdmiilii zaman goriisti de miizikteki yerini
almis oldu. Bu goriis Yahudi ve Hiristiyan geleneksel kozmolojisinin goriisiiydii.

“Tanrinin kesin yaratma eylemiyle baslayan ve kesin bir kiyamet olayina dogru diiz

169 »>

bir c¢izgide ilerleyen zaman Kesisler artik zamani masa saatlerinden

Ogreniyorlardi. Zaman gittikce evcillesiyordu. Ancak tek bir miizik yoluyla, tek bir
kilise anlayisina sahip kiliseye bu durum olumsuz yansiyacakti. Ciinkii siire kaliplar

cok sesliligi olumlu yonde etkiledi ve dlgiilii ¢ok seslilige gecisi de hazirlad.!”

166 Gobekgin, gev., Klasik Miizik Kitabu, 36.
167 g.y.

168 Say, Miizik Tarihi, 89.

169 Rowell, Thinking About Music, 31.

170 Say, Miizik Tarihi, 91.
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Ronesans fikri ile birlikte ¢ok seslilik, kilise modlarinin diatonik (tam ses aralikli dizi)
kaliplarin1 pargcalamaya baglayacak, kilise miiziginden diiz bir tek cizgide ilerleyen
yatay yon anlayisi, yerini dikey, armonisel bir miizik anlayisia birakacakti!’!. Curt
Sachs’a gore Ronesans “hem miizikte hem Oteki sanatlarda 15.yy’da bagladi. Bu
yeniden dogusun ne denli biiyiik olduguna [...] en iyi tanik Johannes Tinetoris’in su

agik sozii olabilir: “Son kirk yilltk miizigin disinda highbir miizik dinlemeye degmez.”'"?

Ronesans miiziginin karakterini bulana kadar ge¢irdigi zamana baktigimizda, donemin
diger sanat dallarindan zamansal acidan geride kaldigini1 goriiyoruz. Hollanda’nin
Burgundy Diikii Sarayinin “dogalari itibariyle kozmopolit olan” bestecilerinin
onciiligiinde gelisen Ronesans miiziginde one ¢ikan isim ise Guilliaume Dufay
oldu.!” Sanatgi, Ars Nova ¢ok sesliliginden ilhamla, kilisenin yalin ezgilerinden
ziyade sekiiler melodilerle yeni ayinler besteleyerek, Ronesans miiziginin karakterini,
dinden kopus olarak belirleme ¢abasina girdi. Sachs’a gore bu hareket “duyu haklarini
tinsel davranisa karsi, kisisel deneme ve yargilama hakkimi biiyiik soziine karsi,
bunlarla ilgili olarak da bireyi topluma kars1 ¢ikarip yerlestirmek, yerine koymak
demekti.” 17* Ronesansin insani olani yliceltmesine uygun olarak, zaman artik sadece
Ol¢iilmiiyor, duyumsanmaya da ¢alisiliyordu. Orta ¢ag’in dinsel ana temasina karsin,
Ronesans’in ana egilimi kendini arayip bulmak kesfetmek oldugundan, miizik de
Griffith’in ifadesiyle zaman tarafindan iiretilmekten ¢ok, kesfedilmisti.” !7° S6z gelimi
15.yy. bestelerinde missalar, var gibi goriinen zaman bosluklar1 i¢inde ilerliyordu.
Clinkii bu bosluklar1 armonik iligkiler yaratiyor ve yine armonik iligkiler

stirdiirtiyordu. !¢

Ote yandan Rénesans miizigi bir giinde olusmadi. 15. Yy’ ilk yarisin1 gegis donemi
olarak adlandirmak yerinde goriinmektedir. Ciinkii miizikte eski ve yeni motifler yan
yana geliyor, eski dinsel ezgilerin ¢okseslilik i¢cinde cesitlendirilmesi, bestecilerin
missalarini halk havalarinin yerel ezgileri {izerine kurmalari, 15.yy’in yeri ve gégii

karistirmaktan hoslanan yapisina olduk¢a uygundu.'”’

" a.ge.,102.

172 Sachs, Diinya Musikisi, 78. (Curt Sachs’in aktarmasina gore Johannes Tinetoris’in bu sozii,
Liber de arte contrapunti (1477) adli miizikal el yazmasi notlarinda gegmektedir.).

173 Gobekgin, ¢ev., Klasik Miizik Kitabi, 40.

174 Sachs, Diinya Musikisi, 78.

175 Griffiths, Bati Miizigi, 49.

176 2.y,

177 Say, Miizik Tarihi, 108.
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Bestelenen biitiin bu ¢oksesli eserlerde, Orta ¢ag’in tipik 6zelligi olan partilerin esit
ses alanlarinda olmasi da ge¢is doneminde terk edilmeye baslanmis, bugiinkii gibi
inceden kalima dogru bir yayilma gozlenir olmustur!’®, Ahmet Say’a gore bu durumun
sonuclarindan birinin o doneme kadar kullanilmamais olan bas sesi alaninin kazanilmis

179

olmasidir'””. Orta ¢ag kendi icine kapali bir sistem olarak dinseldi. Oysa Ronesans

aklin ve deneyin sagladig1 dogrularla bicimlenme yolunda agamalar1 anlatan, Antik

cagin da Orta ¢agin da evren ve yasam hakkindaki bilgilerini barindiran sistemler
coklugunun adiydi. Bu bakimdan miizikte ince erkek seslerine izin verilen kilise
miiziklerinin basat gorev listlendigi Orta ¢ag ruhuna karsilik, daha kalin, daha insani,
daha erkeksi bir ses tonu olan bas seslerin kullanilmasi, kapali sisteme yeni sesler ve
renkler eklenmesi, kutsal miizige sicak bakilmamasi ve insanilestirilmesi igin
missalarin halk ezgilerinin iizerine kurulmasi, Rénesans miiziginin tanrisal amagtan
insanst amaglara yonelmesinin bir ifadesi oldugu sdylenebilir. Beri yandan Platon-
Apolloncu zaman kavrayisi1 ise yerini koruyordu. Tek bir farkla, artik varlik

tasariminin sabit ideali gokte degildi. Insan ve insanin akliyla birlikte yere inmisti.

1.4. ORTADOGU, HiNT, CiN GELENEGI, DOGU KULTURU, ZAMAN ve
MUZIK ALGISINA DAIR FiKiRLER

1.4.1. Antik Cagda Zaman Kavramina Dair Fikirler (Cin Ornegi)

Bozkirlarin batisinda Aristoteles, zamani1 degisimin bir sayist olarak agikladig:
caglarda, bozkirlarin dogusundaki halklar da kendi zamansal algilarini ifade etmenin
pesine diismiislerdi. Dogu’nun calismamizda kapsadigi uygarliklar, basligin isaret
ettigi gibi Cin, Hint ve Ortadogu uygarliklaridir. Anilan uygarliklarin genis bir alana
yayilmis ve birbirlerinin yerine kullanilacak terimler bi¢ciminde ele alinamayacak
kadar cesitli ve kapsamli uygarliklar olduklarinin bilincindeyiz. Ancak bu koklii
uygarliklarin birbirlerine g¢aglar boyunca komsu olarak yasamis ve ticaret yollarin
tarih boyunca ellerinde bulundurmus olmalarinin verdigi avantajla, sadece ekonomik
degil kiiltiirel olarak da birbirlerini etkileme sanslarina sahip olduklar1 sdylenebilir. Bu

etkilesimin sonucunda kimi konularda ortak bir diinya goriisiinii paylastiklar1 ve bu

178 Say, Miizik Tarihi, 108.
193y,
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goriisiin  yansimalarinin giinlimiize kadar uzandigini sdylemek de miimkiin. Bu
bakimdan Antik Cag’da Orta Asya Tiirklerinden ve Hindistan’dan etkilenen Antik Cin

kiiltiirlinti bu boliimde 6rnek olarak ele alacagiz.

Bugiin zamanin hesaplanmasi i¢in gerekli biitiin unsurlara o donemde Antik Cin
bilgelerinin sahip oldugu disiiniilityor. Antik Cin dini inanisinin kozmoloji temelli
olmast ve evrenin birligi duygusundan hareket etmesi, Cinlilerin astronomi
konusundaki ilgi ve meraklarini anlagilir kiliyor. Cin bilimi konusunda yedi ciltlik bir
calismast olan J. Needham, Cinlilerin astronomi ¢alismalarinin giiniimiizdeki

dogrulugu konusunda sunlar1 sdyliiyor:

[...] Bircogu muhtemelen tamamen kaybolmus olan Babil kayitlarindan ayr
olarak, Cinlilerin kayitlari, Araplardan 6nce diinyanin herhangi bir yerinden
g0k olaylariin en 1srarli ve dogru goézlemcileri olduklarimi gostermektedir.
Bugiin bile Cin kayitlarinin neredeyse tek mevcut oldugu ve modern
astronomlarin bir¢ok durumda bu kayitlara degerli sonuglarla bagvurduklar
goriilmektedir. Olaganiistii bir 6rnek, Cin kayitlarinda Hipparchus ve Tyhco
Brahe arasindaki donemde goriilen ve giincel kozmoloji i¢in dnemli olan nova
ve slipernovalarin kayitlariin yer almasidir ki, diinyanin geri kalani bu durumu
“gokyiiziinde bazan yeni yildizlar goriiniir” seklinde yorumluyorlar.'® [...]

Needham’in ifadesinden anlagildig1 gibi, Cinli bilginler dikkatli gézlem yapiyorlar ve
bunlar titizlikle kayit altina aliyorlardi. Kayitlarindan yola ¢ikarak, gokytiziinii
teknolojik bakimdan gelismis icatlarla inceledikleri ve ileri matematik kullandiklar
sOylenebilir. Cin toplumunun zaman anlayisinin da kozmoloji temelli din goriislerine
uygun olarak gelistigi ifade edilebilir. Antik Cinlilerin doga, mekan ve zamana dair
0zel bir diistinme bicimleri vardir. Bu diisiinme bi¢imi diinyanin ve degisimin nasil
kontrol edildigine yonelik genel bir inanci kapsar. Cinliler i¢in doga, siirectir. Degisim
ve doniisiimiin siireci olarak algilanir. Zaman algisiysa dongiiseldir ve tamamlayici
ikilik ilkesiyle ¢aligir: Yin ve Yang. Ve bu iki sistemi bir araya getiren ise koklii ahlaki
yapidir. “Yin ve Yang, kainatin yagamdaki ahenkli ritmini, devletin ve bireylerin 6z
yapisini taklit eden bir etkilesim prensibidir”!8!. Cin kozmolojisinin iki ana prensibi
olarak kabul edilen Yin ve Yang, disil olan Yin, eril olan Yang olacak sekilde kavranir.
Onlarin birlesmesinin ve karsiliklt etkilesimleri, Cinlilere gore biitiin evrensel

fenomenlere yol agar'®?. Yang kelimesi esas olarak 1s1k, Yin kelimesi ise karanlik,

180 J. Needham ve Wang Ling, Science and Civilization in China 3 (Cambridge: Cambridge
University Press, 2005), 171-2.

81 Aveni, Zamammn Kiiltiirel Tarihi, 287.

182 Fung Yu-Lan, Cin Felsefesi Tarihi, gev. Fuat Aydim (istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yay., 2009), 40.
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gblge anlamlarina gelir. Zaman i¢inde bu iki kavram iki kozmik gii¢ olarak kabul
edilmeye baslandi. Haklarindaki en temel atiflarin I Ching Degisimler kitabinda
oldugu diisiiniilen bu prensiplerin, Herakleitos’un diyalektik anlayisinin ve karsitlarin
savasini diisiincesinin Cin felsefesindeki izdiistimleri oldugunu sdylemek saniriz

yanlis olmayacaktir.

Ote yandan kendi diyalektik diisiincesini ortaya koyarken Herakleitos’un diyalektik
diistincesinden yararlanmakla kalmayip, Hint ve Cin felsefelerindeki diyalektik
goriiglere kadar geri giden Hegel dikkate alindiginda, bu savimiz destek kazanmis
goriinmektedir. Herakleitos’un kendi diyalektik goriislerine bakildiginda, Hint felsefe
tarihindeki ilk filozof olarak kabul edilen ve kendisinden iki Upanisad’ta bahsedilen
Uddalaka Aruni’nin (M.O. 8.yy) goriislerine olan benzerlik ilgingtir. Varligm ve
maddenin ne oldugunu, hareketin neyi yarattigini sorgulayan Uddalaka i¢in maddi
yasam hareketten ibarettir, hareketse bir bagka seye doniisiir. Olgular1 diyalektik
acidan ele alan Uddalaka’ya gore madde, yasayan, her an nefes alan ve siirekli
baskalasan bir seydir. Bu diislincesiyle o, Herakleitos’un “ayni nehirde iki kere
yikanilmaz” fragmaninda bahsetti§i degisim ve akisa tabi olma ifadelerini ¢ok
onceden ortaya atmis olmaktadir. Hint, Cin ve Yunan kadim diisiincelerindeki
benzerlikler, sahip olduklar1 ve temsil ettikleri kiiltiirel fenomenler bakimindan da ayni
sekilde karsimiza ¢ikmaktadirlar ki bu ¢alismanin amaci da bu benzerlikleri ortaya

koymaktir.

Cinliler, gok tanrilar1 ve doganin davranigini kontrol eden giiclii ruhlara ve insanlarin
onlara tabi olduguna inanirdi.'®® Onlara gore doganin yasalar1 kendini gokyiiziindeki
degisikliklerle gdsterirdi. Gokyiiziinii inceleyen ve ruhlarin davranislarini 6ngérmeye
calisan kisiler, toplumun bilim adamlar1 ya da din adamlar1 degil, biirokratlartydi. Ve
biirokrat olmak demek, bu bilgilerin sadece devletin ihtiyacina yonelik kullanilmasi
ve biriktirilmesi demekti. Cin tarihine bakildiginda, 6zellikle Savasan Devletler
doneminden sonra imparatorluk iktidarinin ele gecirilmesinin zora dayanarak olmasi,
prenslerin kendi hiikiimdarliklarinin mesruiyetini muhafaza etmek icin siki énlemler
anlamalarina neden oldugu goriilmektedir. Bu durum, krallarin etraflarinda McNill’in
ifadesiyle, “goreneklerin Otesine gegmeyen ve oOteki insanlari yalnizca devletin

amaclarinin gerceklestirilmesi yolundaki araclar olarak gérmeye hazir bigimde hizmet

183 Aveni, Zamammn Kiiltiirel Tarihi, 287.
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edecek kisileri” bulundurmalari, kisaca sivil ve askeri biirokrasinin incelip gelismesi
sonucunu beraberinde getirdi'®*. Oyle ki, gokyiiziinii inceleme bilgisine sahip ve
mesruiyetlerini giiclendirmek acisindan krallarin gorevlerini, “gok’iin kendilerini
vekil atadigi i¢in aldiklarni” iddia edebilecek kisiler kralin en yakimindaki
biirokratlardan olusuyordu, ¢iinkii gokyiizlinlin bilgisi krala 6zel kalmaliydi. Bundan
otiirii takvim gibi zamana yonelik girisimler Dogu Asya’da serbest degildi. Antik
Cin’de zaman hesaplama o kadar gizliydi ki, bu isin uzmanlar1 olan biirokratlar ve
onlarin 6grencilerinin, halk ile iletisime gegmeleri dahi yasakt1'®. Tiim bu bilgiler
devlet adamlar1 tarafindan saglanir, halkin bu bilgilere ulasimina izin verilmezdi.
Onlar kendi gozlemleriyle kavradiklar1 kadariyla yetinmek zorundaydilar. Ddnemin
uzmanlarinin zamani 6lgmek i¢in kullandiklar1 devasa makineler ve yaptiklar
gozlemlerin amaci, devlet bekasini saglamak, kralin gékytiiziinden aldig1 vekaleti uzun

omiirli kilmak, yani gokyiiziinii biirokratiklestirmekti!®6.

1.4.2. Cin Antik Caginda Miizik

Zaman algisinin dongiisel, teknolojilerinin birgok antik kiiltiirden ileri oldugu,
giinlimiiz zaman hesaplama yontemlerine ve ileri matematik hesaplarina hakim olan
Cinlilerin bilinen en eski miizige sahip olmalar1 tesadiif olmasa gerek. M.O. 4000
yilindan kalan belge ve bulgular Cin miizigine saray ve tapinaklarda yer verildigini ve

imparator buyruguna gore kurumlagtigini gosteriyor!'s’

. Cinlilerin devlet eliyle tim
olaylar1 kontrol etme ihtiyaglari, kendisini miizik i¢inde de gdsteriyor. Zamanin ve
gokylizli gozlemlerinin biirokratik bir gelenekle sarmalandigi boyle bir kiiltlirde
miizik, hanedan isimleri ile dénemlere ayriliyor. Cinli filozof Konfiigyiis (M.0.551-
478) felsefesinde miizigin ahlaki olarak Oneminden ve toplum iizerindeki ruhsal
etkilerinden bahseder. Miizigi, toplumu egitmek icin bir ara¢ olarak goriir. Antik
Yunan’da Konfiigylisiin fikirlerine paralellik gosteren ve miizige ahlaki olarak
yaklasan filozof Platon sonrasinda Aristoteles olacaktir. Cinlilerin toplumsal olarak
miizigin insan lizerindeki etkisine olan inancglar1 dyle derindir ki, Cu ve erken Han

donemlerinde miizik faaliyetlerini yonetmekle sorumlu 6zel bir hiikiimet birimi

kurulmustur'®®. Ote yandan, Cinlilerin zaman algilar1 gibi, miizikleri de dogay1, insani

184 McNeill, Diinya, 172.

185 Aveni, Zamammn Kiiltiirel Tarihi, 287.
186 a.g.¢.,293.

187 Selanik, Miizik Sanati, 25.

188 Goodall, Miizigin Oykiisii, 13.
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ve aralarindaki uyumu merkeze alir. Miizik, “doganin kendi i¢indeki uyumuna, insan
ile doga arasindaki uyuma, insan ile toplum arasindaki uyuma, insan ile insan

arasindaki uyuma ve insanin bedeni ile yiiregi arasindaki uyuma odaklanir!®®.”

“Kalbin sesi ve evrenin imgesi”!?°

olarak goriilen miizik, bes ses (pentatonik) {istiine
kurulan modlar (makamlar) dan olusur. Bunun nedeni ise, Cin kozmolojisinde Bes
sayisinin kutsal kabul edilmesidir'®!. Bu sesler, Kong, Cang, Kyo, Tchi ve Yu olarak
adlandirilird1 ve bu isimler sosyal siniflar ve devlet isleri ile de ilgiliydi. Bu konuda
Cook, Record of Music adl1 kitapta nota isimlerini ve toplumsal olarak anlamlarini su

sekilde agikliyor:

Kong hiikiimdardir, Cang bakandir, Kyo halktir, Tchi liretimdir ve Yu tirlindiir.
Eger bu besi uyum ic¢indeyse, miizik (¢i) ahenksiz olmayacaktir. Eger Kong
(ton) kaotikse, o zaman hiikiimdarm kibirli olusunun bir gostergesi olarak
miizik diizensizdir. Eger Cang (ton) kaotikse, bakanlarin yozlagmigliginin bir
gostergesi olarak miizik taraflidir /egiktir.!*?

Bir yandan devletin kontroliinde ve insan egitimi i¢in énem verilen miizik bes sesli
olarak olusturulurken, bir yandan da dogaya olan bagliliklarini temsil eder nitelikte,
Cin miiziginde giiniin belirli saatleriyle, aylara bagli olan on iki (12) yarim ses vardir.
Bunun bir sonucu olarak kutsal ezgiler, yil boyunca her ay yarim ses yiikseltilerek

soylenir!®3.

Yine dogayla baglarim1 koparmayan Cin kiiltiirii, sesin ve miizigin
biiyliselligine inanmistir. Masallarinda bile sarkicilar ezgileriyle mevsimleri
degistirebilir, su akitabilir ya da ates yakabilir. Ote yandan yine Cin toplumunun
zaman algisin1 sekillendiren kozmolojik goriislerinin iki temel unsuru olan Yin ve
Yang, iki degisken ritim olarak miizik terimleriyle acgiklanarak kavranabilir. Octavia

Paz’n ifadeleriyle:

Tilim evrenin ritmik kavrayisi olarak Yin ve Yang ayni zamanda hem felsefe ve din
hem de dans ve miizik; anlamlarla yiiklii ritmik devinimlerdir. Bu dizeler, bigimsel bir
dil sagmalig1 degil, insan davranigini agiklamak i¢in sesin o olaganiistii giicline uyum,
ritim ve armoni gibi kavramlarla yapilan gizli géndermelerdir'*.

189 Jin Jie, Cin Miizigi, 53.

190 Bvin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik: Baslangicindan Giiniimiize Bati Miiziginin Evrimi
(istanbul: Remazi Kitabevi, 2009), 16.

1 Aveni, Zamammn Kiiltiirel Tarihi, 291.
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193 Sachs, Diinya Musikisi, 17.
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Miiziklerini de etkileyen, Cinlilerin zaman algilarinin keskin degisimler ge¢irmemesi
durumu, dogrusal zaman modellerine sahip olmadiklari anlamina gelmemelidir. Onlar
da evrensel oneme sahip tarihi olaylar tek yonlii ve geri dondiirilemez bir zaman
cizelgesine baglama girisiminde bulundular. Aveni’ye gore Hindistan’dan
etkilendikleri, “dongiisel zamanin sonsuz akisinin acik uglu dogrusal zaman
cergevesine oturtulmasi”®® fikri ile Cinliler, doganin zamanin iki tiiriine de
hiikkmettigine inandilar, tipki Cin miizigine iki temel Cin felsefesinin hiikmetmesi gibi.
Cin miiziginde, miizigin toplumsal ve ahlaki olarak insanlarin egitiminde kullanilmasi
ve siyasete hizmet etmesi gerektigini diisiinen Konfligyiisciililkten baska, Zen miizik
teorisi vardir. Zen, nesnenin ve benligin 6ziimsenmesi ve yaraticilarin duygularia ve
diisiincelerine  odaklanmasina ¢agr1  yapar!®®. Miizigin pratik degerlerin
kisitlamalarindan kurtulmasini 6neren Zen 6gretisi miizigin akilla yapilamayacak bir

yaratim oldugunu savunur.

Cin miizigi kendi klasik ¢aginin pek ¢ok 6zelliklerini bugiin bile tagimaktadir.
Demek ki iki bin yildan beri Cin ulusal miiziginin baslica ¢algilar1 ¢anlar, uzun
sapli ging-hu, nan-hu, ipek telli sapsiz ¢algilar M.O. 1000 yillarinda bile vardi.
Aradan bunca y1l gegmesine, Mogol, Hint ve Bati’nin obualarla, sembollerle,
lavtalarla, kemanlarla Cin’e s1izmasina karsin, eski pentatonik diziler yerini bir
karis bile birakmamigtir. M.O. 3000 yilina kadar gittigi sdylenen Cin’in o
kendine 6zgii esit, diizensiz, kesinlikten uzak on iki yarim sesleri, ‘liis’leri,
mutsuz egemenliklerini siirdiirip dururlar.'’

Cin miiziginin ve genel olarak Dogu uygarliklarinin miiziginin goze ¢arpan o6zelligi,
Sachs’dan yukarida alintiladigimiz gibi degisime olan direnisleri, durgunluklar1 ve
agirliklaridir. So6zii edilen miizikal yapilarda degisim olmustur, ancak Bati miiziginin
bin yil i¢inde yasadig1 degisim yaninda Dogu miiziginin degisimi goz ardi edilecek
kadar azdir. Cin de dahil, Hint ve Ortadogu kiiltiirlerine (Tiirk, Iran, Arap ve Orta
Asyaya) 6zgii miiziklerin kendi antik ¢caginin pek ¢ok 6zelligini bugiin bile korudugu

sOylenebilir.

1.4.3. Orta Cagda Zaman Kavramina Dair Fikirler (Ortadogu Ornegi)
Antik Yunan kiiltiirQi, tarihler Orta cag olarak adlandirilan zamanlara dogru ilerken

Bati kiiltiirii tizerindeki etkisini, Yahudi kaynakli bir din olan Hristiyanlik 6gretisine

195 Aveni, Zamammn Kiiltiirel Tarihi, 298.
196 Jin Jie, Cin Miizigi, 62-3.
197 Sachs, Diinya Musikisi, 7.
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birakmusti. Dogu kiiltiiriinde bu etkinin bir benzerini yine ibrahimi kaynakli bir dinde,
Islamiyette gériiyoruz. Bu bakimdan ¢alismanin bu noktasinda Orta Cag icin Dogu
gelenegini temsilen Ortadogu uygarliklarinda Islamiyet etkisinde yiikselen zaman

kavramina dair fikirleri kiiltiir felsefesi kapsaminda inceleyecegiz.

Bat1 Orta Cag’1 olarak adlandirilan donem, yaklasik 4.yy’dan 15.yy’a kadar siiren
donemi kapsar. Ancak antik donemin tam olarak nerede bittigi ve Orta Cagin nerede
basladig1 net olarak bilinmemektedir. Roma imparatorlugunun bati1 kanadi1 476 yilinda
yikilirken, dogu kanadi olan Bizans Imparatorlugu ise, varligmi yaklasik 1000 yil daha
siirdiirmiistiir. Ote yandan Bati Roma’nin, Avrupadaki hakimiyeti son bulsa bile,

Hiristiyanlik {izerinden varligin1 devam ettirdigini soylemek yanlis olmayacaktir.!®

Islamin ¢ikig1 ve yayilmasiyla din, inananlar igin bir iist kiiltiir olarak kabul edilmis ve
miislimanligr kabul eden antik kiiltiirleri doniistirmeye baslamistir. S0z gelimi
Tiirkler 751 Talas Savastyla yavas yavas Islam dinini sectiler ve kiiltiirel doniisiimleri
de baglamis oldu. Ornegin, islam éncesi Tiirklerde, tipki Antik Cinlilerde oldugu gibi
dongiisel bir tarih ve zaman anlayis1 gozlemlenmektedir. Tiirk mitolojisinde tarihin
sonunu anlatan tiirde hikayelere rastlanmaz, ¢iinkii bir baslangi¢ tasviri de bulunmazda.
Zaman cark kelimesiyle tasvir edilir, zaman ¢arki anlayisi, dongiiselligi simgelerdi.
%Buna ek olarak, Cin ve Hint gibi diger Asya medeniyetlerinde de ¢izgisel zaman
anlayis1 gozlemlenmezdi. Bu cografyada hiikiim siiren krallarin, zaman karsisinda
boyun egerek yok olacak insanlar degil, bizzat zamana hiikmeden Tanri-Kral yahut
Tanr1-Oglu olan yiice varliklar olduguna inanilmaktaydi. Bu nedenle krallarin tahta
cikislari>®® yeni bir “¢ag™ baslatir, tahttan inisleriyle o ¢ag kapanirdi. Tarih anlayisi
da doganin kendisi gibi siirekli olarak yenilenerek her seferinde “yeniden dogan” yahut
“yeniden yaratilan” dongilisel bir tarih olarak sekillenir, bu anlayis zaman
kavrayislarinin da déngiisel olmasina neden olurdu?®!. Bu bakimdan Bati kiiltiiriindeki
cag isimlendirmeleri, Dogu medeniyetleri i¢cin gegerli olmamustir. Istvan Vasary’nin
tizerinde durdugu gibi, Dogu halklarinin tarihinde Batida oldugu tarzda Eskicag, Orta

cag yahut Yeni¢ag gibi donemlerden kesin c¢izgilerle bahsedilmesi miimkiin

198 Tufan Gobekgin, cev., Tarih Kitabr, (Istanbul: Alfa Yay., 2017), 74.

199 Ekber Enveri, “Eski Tiirk Kiiltiiriinde Dongiisel Zaman Uzerine”, Motif Akademi Halk Bilimi
Dergisi 12, S.26 (2019), https://doi.org/10.12981/mahder.564841, 300.

200 Krallarin tahta ¢ikiglari doganin yenilendigi yani bahar gelisi olan “yeni giin” yahut “nevruz”da
gergeklesir ve 21 Mart Ekinoks zamanini temsil ederdi.

201 Enveri,“Tiirk Kiiltiiriinde*, 300.
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goriilmemektedir?®2.

S6z gelimi Imparatorluk tarafindan yonetilen Cin’in antik
gelenegi Bati Orta c¢ag’t olarak adlandirilan tarihlere rastlar ve 6.yy’da yeniden
canlanir ve 14.yy’a kadar devam eder. Bu acidan dénemlendirmeler ¢aglarin ruhunu
anlatmak icin gerekli goriilse de net olarak birer ayrim anlamina gelmemektedirler.
Dogu kiiltiiriinii tanimlarken yaptigimiz bozkirin dogusundaki uygarliklar ayrimina
benzer olarak, dogu kiiltiirlerinde tarihlendirmeler de bozkira gore sekil alirdi. Onun
yapisini ve etnik goriiniimiinii degistiren ve yenileyen sarsintilardan, dontisiimlerden
ve kokten degisikliklerden dogan donemlerden (6rnegin; Cengiz donemi, Timur
donemi, Cin’de hanedanlar donemi ya da Bahar ve Sonbahar donemi gibi, Tiirklerde
Alparslan dénemi, ya da Kanuni Sultan Siileyman Dénemi gibi) bahsedilebilir?®. Bu
diisiinceler, toplumsal yapinin daha biiylik bir kozmik diizenin parcasi oldugunun
kabul edildigi nizam-1 alem anlayisiyla yakindan ilgilidir?**. Nizam-1 alemin tanimi
icin genel kabul “gdzlemlenebilir ancak miidahale edilemez bir tabiat kanunu’2%
oldugu yéniindeydi. Ilahi ve kozmik diizenin parcasi olan toplumsal diizeni, alternatif
bir diizenle idame ettirmenin kaosa neden olacagma inanilirdi**®. Bu acidan Islam
oncesi Tiirklerdeki dongiisel zaman anlayis: Islam inanciyla birlikte bir doniisiime
ugramamig, sadece zaman ve gokylizli arasindaki i¢sel baglantiya, kader kavrami
eklenmis ve dini bir boyut almistir denilebilir. Boylece Tiirklerde giindelik kamusal
zaman algis1 dahi, ibadet dongiisii lizerinden yiiriitiilmeye baglanmisti. Peter Watson
Fikirler Tarihi adli kitabinda Osmanli Imparatorlugu toplumunun, zamani hem
kiymetli gordiiklerinden hem de dini bir arag olarak algilandilarindan bahseder ve 27
18.yy’a kadar da saat kullaniminin ¢ok yaygin olmadigina dikkat ¢eker. Hatta Kanuni
doneminde Istanbul’da yasamis bir Avrupali El¢i olan Ogier Ghislain de Busbecq’in
Macar asilli diplomat olan dostu Nicholas Michault’a 1555-1560 yillar1 arasinda

yazdig1 mektuplarda Tirklerin zaman kavrayiglarinin kutsal bir nitelik barindirdigini

su sozlerle ifade eder:

[...] Higbir millet bagkalarinda gordiigii faydali icatlar1 benimsemekte Tiirkler
kadar isteksiz olmamistir. Mesela bizim biiyiik ve kiiciik toplarimizi ve diger
bircok icadimizi derhal sahiplenmislerdir ama kitap basmaya ve meydan

202 Istvan Vasary, Eski I¢ Asya Tarihi, cev: Ismail Dogan, 2.bs. (Istanbul: Otiiken Yay., 2003),
34.

203 3.0.¢., 35.

204 Avner Wishnitzer, Alaturka Saatleri Ayarlama: Geg Osmanli’da Zaman ve Toplum, gev.

Ercan Ertiirk (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., 2019), 31.
2054y,

2065y,
207 Watson, Fikirler Tarihi, 1051.
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saatleri dikmeye hicbir zaman yanagmamiglardir. Kutsal kitaplarini bastiklar:
takdirde bunlarin kutsal olmaktan ¢ikacagina, meydan saatlerinin de
miiezzinlerin ve eski adetlerin tesirini azaltacagina inantyorlar®® [...]

Ote yandan yine ayn1 mektuplardan birinde Busbecq Tiirklerin giinliik hayat icinde
saat kullanimlarinin olmadigini ve saat i¢in miiezzinlerin uyarilarii beklediklerine
dair gozlemleri ise soyledir:
[...] Uygun bir konaklama yerine zamanli varabilmek i¢in ¢ogu kez erken
kalkmak zorundaydik. [...] Ayisig1 Tiirk rehberlerimizi yaniltiyor ve bizi gece
yarisindan 6nce biiylik bir giiriiltiiyle uyandirtyorlardi. Tiirklerin yol kenarinda
mesafeleri belirten kilometre taglar1 olmadig1 gibi zaman gosterecek saatleri de
yok. Ancak camilerde hizmet eden ve su saati kullanan talisman dedikleri bir
siif adamlar var. Bunlar afat vaktinin yaklastigini su saatine gore anladiklar
zaman bu is i¢in yapilmis yiiksek bir kuleden haykirmaya baglayarak herkesi
duaya ¢agiriyorlardi. Bunu giinesin dogusu ile 6gle arasinda, 6glenden, giin
ortasi ile giinesin batis1 arasinda, bir de son olarak giines battig1 zaman tekrar

ediyorlar. [...] Boylece Tiirklerin giinii dort dilime ayrilmis oluyor. [...] Ancak
geceleri zamani gosterecek higbir sey yok?*[...]

Bu mektuplarin tam olarak dogruyu yansitip yansitmadiklarini bilmek elbette zor.
Gozlemlere dayandiklar1 ve bundan otiirii tarafsiz bir gozle yazildiklar1 iddia
edilemeyeceginden, tarihi birer kanit olarak degerlendirmek pek makul
goriinmemektedir. Bununla birlikte o doneme iligkin, yapilan arastirmalarla oldukga
denk diistiikleri ve kabul edilebilir derecede fikir verdikleri s6z konusu edilebilir. Hatta
bu mektuplar hakkinda Amerikali Tarih¢i Bernard Lewis “Busbecq’in Tiirkler ve
genel olarak da Orta Dogulularin zaman, dl¢tim gibi konularda abartili goriisler 6ne
210

stirdiigiine hi¢ kusku yoktur, ancak tamamen yanlis olduklar1 da sOylenemez.

demektedir ki bu goriis de bakis agimizi destekler niteliktedir.

Ote yandan Batililarin karanlik ¢ag diye adlandirdiklar1 Orta Cag’in ayirt edici 6zelligi
din savaslaridir. Baska bir ifadeyle 7.yy’da kurulan islamiyetle birlikte bas gdsteren
Miisliimanlik ve Hiristiyanlik arasindaki egemenlik yarisidir. Inangtan ilham alan
Arap ordular, siyasi cografyayr degistirmis, Miisliimanlarin egemenligi Bati’da
Ispanya’ya, Dogu’da Orta Asya’ya kadar yayilmistir. Bu dénemde Miisliiman
diinyasinin biiyiik sehirleri Hiristiyan diinyasindaki sehirleri biiyiikliik ve gelismiglik

298 Ogier Ghislain de Busbecq, Tiirk Mektuplari: Kanuni Déneminde Avrupali bir Elginin
Gozlemleri (1555-1560), ¢ev. Derin Tiirkomer (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., 2011),
145

209 a.¢0e.,21.

210 Bernard Lewis, What Went Wrong? The Western Impact to the Eastern Response (New York:
Oxford University Press, 2002), 118.
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bakimindan geride birakmiglar, Miisliiman alimler Antik Yunanlilarin felsefe ve
bilimini koruyup gelistirmisler, 13.yy’a gelindigindeyse, tip, felsefe, astronomi ve
cografyada ileri seviyelere ¢ikmiglardir?!!. Frederick Starr bu dénemi Orta Asya’nin
Aydmlanma Cagi olarak tanimlamaktadir ve kiiltiir bahari yasandigmi dile

getirmektedir?!?

. Ozellikle Birtini ve Ibn-i Sina’nin baskin rol oynadigi bu dénemde,
ortaya konulan entelektiiel ve kiiltiirel tirtinler, Klasik donem ile Ronesans arasindaki
zamanin modern zamana mirasi olacaktir. Miisliiman alimlerin koruyup gelistirmeye
calistiklar1 Antik Yunan filozoflarinin basinda Aristoteles gelir. Aristoteles’in zaman
anlayisina sadece Orta Cag Bat1 diisiiniirleri degil, Ortadogu uygarliklarinin bilim
adamlar1 ve diisiiniirleri de birka¢ bakimdan elestiri getirmislerdir. Bu filozoflar,
Aristoteles ekoliinii benimsemis olmakla birlikte, Islam ve Dogu kiiltiiriiniin etkileri
ileri siirdiikleri fikirlerde goze ¢arpmaktadir. Dogu musikisine yaptig1 katkilarla ibn
Sina ve Farabinin yolunu ag¢an Kindi (M.S.801-866) bu isimlerden biridir. O,
Aristoteles’in zamanin sonsuzlugu fikrine, yaratici tanri inanci geregi karsi cikar.
Islam inancina gére alemleri yaratan tek bir tanri vardir ve o, her seyi yoktan
yaratmigtir. Alem sonlu niceliklerden olustugu i¢in, yaratilanlarin i¢cinde sonsuz bir
nicelik olmasi1 imkansizdir. Cismin sonlu bir varlik oldugu yerde, onun hareketi de
sonludur ve dolayisiyla onun hareketine bagli olan her nicelik sonludur. Bu bakimdan,
degisimin ve hareketin takipgisi olan zaman da tipki onlar gibi sonludur?!3. Kindi bu
bakis acistyla hem Aristoteles’in cisimlerin hareketinin sayis1 olarak zaman anlayisini
benimsedigini ileri siirmils, hem de Augustinus’un zamanin Tanri tarafindan
yaratilmis sonlu bir nicelik oldugu fikrini benimseyen uzlagmaci bir goriis ortaya
koymustur. Kindi’ye gére zaman alemin varolus siirecidir. Alem bir nicelik olarak,
zaman da sonlu niceligin sonlu sayis1 olarak sonsuzlugu degil, sonlulugu ifade eder?'“.
Bu zaman algis1 gegici bir zaman mekan kavrayisini ortaya koyar ve gilindelik yasam

ve pratikler de bu kavrayisa gore yasanir.

Osmanli toplumunda da zaman dongiisel olarak algilanir ve “tekrar eden dogal olaylar

ve bu olaylarin giindelik karsiliklarini kuran dinsel, litiirjik uygulamalar ve ritiieller

211 S, Frederick Starr, Kayip Aydinlanma, ¢ev. Yusuf Selman Inang, 4.bs. (Istanbul: Kronik
Kitap, 2020), 42.

21230, 44,

23 fslam  Diisiince  Atlasi,  “Kindi”, son erisim  Haziran 20, 2021,
https://islamdusunceatlasi.org/video-kindi .

214 Kindi, Felsefe Risaleleri, haz. Mahmut Kaya, (Istanbul: Klasik Yay., 2002), 34.
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»215 By bakimdan Osmanli

tarafindan belirlenir ve kutsallik ile yiklidiir.
imparatorlugunda Islam hem igerigi belirlerken hem de tasavvuf diisiince ve

felsefesinin etkisi altinda zaman kavrayigina kaynaklik etmistir denilebilir.!¢

[...] Ayin evreleri, gece giindliz devri, glinesin gokyiiziindeki konumu ve
mevsimler, bitki Ortiisii gibi dongiisel, kozmolojik ve dogal olaylar ile bunlarla
benzerlik kurularak dongiisel oldugu kabul edilen giindelik olaylar arasindaki
iliskiler dogrudan kurulmaktadir. Oyle ki buradaki iliskisellik, gokyiiziindeki
dongiisel olaylarin yeryiiziindeki dongiisel olaylar etkiledigi hatta belirledigi
kabulii iizerine kuruludur 2'7[...]

Osmanli toplumunda islam ve tasavvuf gelenegiyle sekillenen zaman kavrayisi,
giinliik hayatin ritmini de etkilediginden, dongiisel zaman anlayis1 Osmanl Klasik
sisteminde esref saati (ugurlu saatler) uygulamalarini ortaya ¢ikarmistir?'8. S6z konusu
uygulamalar toplumsal hayatin her kesitine ve akla gelebilecek her konu ile iliskili
olarak bir uygulama alanina sahip olmustur. Giindelik hayat ritiielleri de dahil tiim
islerin uygulanmasinda en “kutlu” sonuca ulasabilmek i¢in, astrolojik ve astronomik
bilgiler araciligiyla giiniin ve takvimin kutlu zamaninin belirlenmesi olarak
aciklanabilecek esref saati uygulamalarinin, Osmanli toplumunda dini teamiillerin
(litlirjik) dikkat ¢ekici orneklerinden biri oldugu sodylenebilir. Hatta bu uygulama,
15.yy’dan 19.yy’mn sonuna kadar siiregelmistir. Imparatorluk gibi merkezi bir
yonetime sahip olan Osmanli toplumu tipk1 Cin ve Hint uygarliklar1 gibi, giindelik ve
resmi zamanin tespiti ve kontrolii i¢in biirokratik teskilatlanmayi tercih etmisti. Bu
durum, Miineccimbagi kurumunu ortaya ¢ikarmisti. Miineccimbast kurumu, her yil
kendi adlarin1 tagiyan bir takvim olusturur ve bu takvimde Saray, Halk, Tiiccarlar ve
sanatkarlar icin 6zel basliklarla onlara dair yillik ongoriilerin ve esref saatlerinin
bulundugu notlar yer alird®'®. Altimsik’in ifade ettigi ilizere, Miineccimbasi
Takvimlerinde tiim takvim bilgilerinin gegici ve dongiisel zaman anlayisina gore
sekillendigi ve toplumsal hayattan devlet yonetimine tiim sistemin bu anlayis iizerinde
insa edildigi, dini temeller iizerinde sekillenen bir biirokrasi i¢inde diizenlendigi
goriiliir. Buradan anlasilacagi gibi, Osmanli imparatorlugu 6zelinde Ortadogu, Cin ve

Hint toplumlarinda zaman anlayis1 kutsalligin da eklendigi dongiisel bir siireklilik

215 Ugur Tanyeli, “The Emergence of Modern Time Consciousness in the Islamic Word and the
Problematics of Spatial Perception”, Anytime, MIT Press, (1998): 159-160.

216 Ts1l Ugman Altimisik, “Osmanli’da Zaman- Mekan Kavrayiginin Degisimi ve Mimarhik”
(Doktora Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2012), 12.

2y,

28 a.g.t., 15.

29 a.gt., 37.
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seklini alir’?’. Doganin smirlar1 disinda baska bir diizene ihtiya¢ duyulmadiginda,
kutsalligin eklendigi dongiisel zaman anlayisinda Tanri, Doga ve Gergeklik kavramlari
birbirilerinin yerine gecebilmektedir. Roélatif ve mekana bagli donglisel zaman
anlayisinda 6ne ¢ikan kavram “an” ve “vakit” kavramidir. An “gdz agip kapayincaya
kadar olan kisa bir siireyi, vakit ise kiraz vakti 6rneginde oldugu gibi belirli bir siireyi
ifade eder??!. Kiiltiirel bir yarat1 olan “zaman” kavramina yiiklenen bu anlay1s, yine
kiiltiirel bir yarati olan “miizik” ve “miizikal zaman” ag¢isindan da ayni1 degerde birlesir.
Birlesen bu degerler, dongiisel, makamsal miizikle kargilanir. An’in 6nemsendigi, an
icindeki olusun miizikal bir temel olarak benimsendigi geleneksel doga¢lamanin bu

miizikal anlayis i¢cinde basat rol oynadig1 goriiliir.
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Sekil 4: Miineccimbasi1 Takvimlerinden Bir Ornek Sayfa?22

1.4.4. Orta Cag’da Degisen Miizik

Islamiyete inananlarin ist kiiltiir olarak kabul ettigi din, diinya goriisiinii degistirip
zaman algisina daha dini bir boyut eklerken, sanati ve miizigi de aym1 dogrultuda
etkilemistir. S6z gelimi Tiirkler, Islamiyetten nce miizik kelimesi i¢in Kiig kelimesini
kullanirlarken, Islamiyetle birlikte degisen diinya goriisleri dogrultusunda bu kelime

degismis ve Yunanca gevirilerin de etkisiyle miizik, Musiki seklini almistir. Bu

220 Altimigik, “Osmanlida Zaman-Mekan”, 15.
2lagt., 16. . )
222 AN. Akgiir, “Takvim”, TDV Islam Ansiklopedisi 39 (Istanbul, 2010), 487-490.
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bakimdan Islamla birlikte, bu cografyadaki miizik anlayisimn daha dini bir boyut
kazandig1 soylenebilir. Donemin Hiristiyan diinyasinda miizigin kullanimi gibi, miizik
daha cok dini ritiieller i¢in mesru kabul edilirken, duygu ve sehvet uyandiracak tiirde

miiziklere slipheyle yaklasilmaya baglanmaistir.

Bu bakis Islam Cografyasinda miizige de yansimis, kaynagim ve ilhamini dogadan
alan miizik gelenegi, yerini ilhamimi kutsaldan alan bir yaklasima birakmistir. Bu
cografyada yaygin olarak konusulan Tiirk¢e, Arapga ve Farsca dilleri ve kiiltiirleri,
Islam catis1 altinda birleserek tek bir gelenek biciminde algilanmaya baslanmistir.
Islam’1n tarihsel olarak miizigi sorunlu bulma fikrinden dolay1, dini miizik goreceli
hale gelmis ancak bu durum din dis1 miizigin 6niinii kesmedigi gibi, dini motiflerle
gliglendirilmis bir din dig1 miizik gelenegi de yiikselmistir’?®. Camii iginde miizige
benzeyen faaliyetler ezan ve Kur’an okumakla sinirlandirilmistir. Tasavvuf ile
ilgilenenler i¢inse miizik dini yasamanin ve ibadeti ger¢eklestirmenin bir araci olarak

ele alinmustir??4,

Islam 6ncesi Tiirk topluluklarindan itibaren baslarda sadece dénemin din adamlari
olan kamlarmm elinde ve sagaltim, biiyli amaciyla kullanilan miizik, zamanla bunu
meslek edinen calgict ozanlarin eline ge¢mis ve dolayisiyla miizisyenlik meslek dali

225 Bu bakimdan, halk miizigi ve sanat miizigi, Islam

olarak ortaya ciktmigtir
cografyasinda, baska yerlerden daha az farklilik gosterir. iki gelenek biiyiik dlgiide
benzer ilkelere dayanmaktadir. Ornegin, her iki miizigin de bir ozelligi, metrik
olmayan dogaglamalar icermesidir. Makdm adi verilen ses dizilerine dayanan icralarin
melodik ve tonal kurgusu hem halk hem de sanat miizigi geleneklerinde aynidir.
Ayrica her ikisi de tek basina veya kiiclik bir grup esliginde solistlere sahip olma
egilimindedir??. Miizikte ifade giicii, s6z unsuruna da en az melodiye oldugu kadar
yiiklenir. Islam &ncesi Arap halklarinin ve Osmanlmnin siir konusunda oldukga ileride
olmalar1 dolayisiyla, miizikte s6ze 6nem vermelerine neden oldugu diisiiniilmektedir.
Orta Cag Bati miizigi gibi Islam Cografyasindaki miizikler de dini bir etkinin

karsisinda kaldigindan ek ses/idir. Din ve tek tanr1 inanci, tanriya ve tanrinin birligine

223 Miller ve Shahriari, World Music, 160.

224Brittannica, “Middle Eastern Music”, son erigim Haziran, 2021,
https://www.britannica.com/art/Middle-Eastern-music .

225 Vural, Islamiyetten Once, 32.

226Brittannica, “Middle Eastern Music”, son erisim Haziran, 2021,
https://www.britannica.com/art/Middle-Eastern-music .
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vurgu, tek sesli miizik olarak karsiligini bulmaktadir. Tanrisal otoritenin 6ne ¢iktigi ve
kamusal birlik ve beraberligin tek tanr1 inanci altinda ve ona itaat etme ekseninde
birlesmesi diislincesine olan gii¢lii egilim, Bat1 kiiltiiriiniin varlig1 monolitik diizlemde
kavrayisinin, bir diger ifadeyle Platoncu- Apolloncu bakis agisinin tersine, birligin
icindeki ¢okluk ve coklugun i¢indeki birlik diisiincesinin bir yansimasi olarak hala
Herakleitos- Dionysoscu yasama kiiltiiriiniin sonucudur. Miizikleri de bu kiiltiiriin bir
temsili olarak esrime, hemhal olma ve kendinden gegerek bir iist makama karigma
seklinde an’in i¢inde ve akisa tabi dogaglama olarak devam etmektedir. Bu agidan

miizikleri hala yazili bir diizene sokulmadan ilerler.

1.3. Bati1 Uygarhginda Zaman ve Miizik Bagintis1 (1700- 1900)

1.3.3. 17. Yiizylldan 20.Yiizyi1la Zaman Algisindaki Degisim

Antik Donem’in Yunanlhi filozoflarca atilan temeli ve Hristiyanhiin etkisiyle
dindarlasan bu temel, Orta ¢ag boyunca genel olarak zaman algis1 acisindan
Aristoteles Fizigi’nin hakim oldugu bir donemi anlatmaktadir. Bu dénemin anlayisina
uygun olarak degisim fikri ve onun gercekligi, merkezi diisiinceyi teskil eder. Bu
durum 17.”1n sonlarma dogru Avrupa Cografyasindaki bilim devrimiyle birlikte biiyiik
olgtide degismistir: “Cin, Hindistan ve Ortadogu uygarliklari, Avrupalilara, kiyilarinda
kiigiik yerlesme olanaklar1 vermekten 6te bir kabul gdstermeyi gereksiz bulduklari bu
tarihlerde, Ozellikle Amerikan topluluklari, Avrupa ile iyice i¢ ice girmis
bulunuyorlardr??’. Osmanli Imparatorluguna ait ordular Avrupanm kalbi sayilan
Viyana Onlerine kadar ilerlemeleri, Avrupaya doguda ilerleme sans1 birakmamis, onlar
da yeni kitalar kesfetme amaciyla deniz {izerinden cografi kesiflere mecbur
kalmislardir. Amerika kitasinin kesfinden sonra, 17.yyla hizlanan ve 6zellikle kraliyet
destekli sirketlerin aracilik ettigi ve Afrika kitasina goz dikmis somiirgecilik
faaliyetleri, Avrupadaki toprak sahibi derebeylerin ve soylularin ekonomik giicilinii
arttirmis oldu. Bu durum Ronesans ve reformlarla etkinligi azalan kilisenin
hakimiyetine darbe vurmustu. Boylece olusan serbest diisiince ortaminda insanlar
etraflarindaki diinyay1 sekillendirebilecekleri konusunda yiiksek sesler ¢ikarmaya,

hatta bu sorumlulugu ellerine almaya basladilar. Tanri-bilimsel kesinlik ardinda

227 McNeill, Diinya, 503.
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kogmanin yaninda, bu diinyayla ilgili konularin unutulmamas: i¢in ugrasan bilim
adamlarinin 16.yy’da belirginlesen ¢abalari, giiniimiiz bilim insanlarinin daha sonuna

varamadiklar1 bir arastirma ¢izgisini baglatmis oldu??®

. Galilei, Kopernik, Descartes
gibi diisiiniirler, sirtlarin1 bilingli olarak tanr1 -bilimsel tartismalara donmiis, yansiz ve
matematiksel bir diislince sistemi gelistirmenin yollarin1 aramiglardi. Bu donemde
Galileo, evrenin dogasinin hareket oldugunu sdyledi. “Diinya ‘tembel bir yumru
degildir’ tipki giines gibi o da giinesin etrafinda hareket eder”??° dedi. Galileo’nun
Alman ¢agdas1 Kepler, diinyay1 goksel bir makine, "bir saat gibi bir sey" olarak gordii.
Hobbes, diinyayi basitce "hareket halindeki madde” olarak degerlendirdi. Descartes,
"Bana uzam ve hareket verin, evreni inga edecegim"?*° dedi. Kisaca diinya goriistiniin
yeni anahtar kelimesi hareketti. Howard Goodall’in deyimiyle bu dénem bir bulus
cagiydi ve topraklarinda diger imparatorluklar tarafindan sikistiritlmis Avrupa halklari,
hareket halinde olmak zorunda olduklarin1 biliyorlar bu toplumsal kosullar da insanlar1
bulus yapmaya tesvik ediyordu.?3! Tarih¢i McNeill, “Teleskop (1608), mikroskop
(1590), sarkaclh saat (1656), termometre (1654) ve barometre (1643) gibi araglarin
icadimin kiigiik bir doga filozoflar1 grubunun gézlemlerine ve deneylerine daha 6nceki
¢aglarda saglanabilenden ¢ok daha biiyiik bir kesinlik”?3? kazandirdigini ifade eder.
Bu buluslarin da yardimiyla Pascal Mekanik Hesap Makinesini bulmus (1642),
Guericke, jeneratorii kesfetmis (1672), Leibniz Hesaplama Carki gelistirmis (1673),
Newton Principia’sint (1687) yazmisti. McNeill donemin diisiiniirlerinin yarattigi

bilimsel ortamin nasil oldugunu su sekilde aktariyor:

[...] Bu nedenle, 1648’den sonra, olaylar iizerine diisiinenlerin, birbirine
diisman dinsel gruplara kars1 duyduklar1 sayginin ¢cogunu yitirdikleri sirada
doga filozoflari, belki daha o&nceki kusaklarin ilgilerine egemen olmus
teolojideki karsit goriisler kadar biitlinciil olmayan; ama genellikle onlardan ¢ok
daha c¢ekici bir diinya goriisiinii savunabilecek duruma gelmis
bulunuyorlardi.?*[...]

Bu ilgi ¢ekici gorilis, matematiksel diislinilis tekniklerinin insanla ilgili herhangi bir
sorunu ¢dzebilecek ve tiim insanlarca kabul edilecek sonuglar1 ortaya koyabilecegi

izerine kurulmustu. Dahasi, tanrinin bile matematik ilkeleriyle diisiindiigiine, evreni

228 McNeill, Diinya, 499.

229 Schuldt,“Voice*, 553.
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matematik kanunlarina gore yarattigina inanildi. Bu dinamik hareket diinyasinda
zaman ve zamanin Ol¢iimleri yeni bir 6nem kazandi. Bilim devrimi ile hayatlar
hizlanan insanlar, hareket ve dinamizmi, donemin her etkinligine islemeye basladilar.
Zamani kaydeden donanimlari i¢in etkili ¢alisma, Galileo’nun bir sarkacin saliniminda
kesin bir ol¢ti bulmasiyla bagladi. Bir sarkacin sallanma genigligi ve salinim siiresi
arasindaki bagintiy1 fark eden Galileo (1580’ler), 1656 yilinda diinyanin ilk sarkaglt
saatinin icat edilmesine yiiz y1l 6nceden fikir babalig1 yapmis oldu. Hollandali bilim
insan1 ve miizigin fizigi lizerine makaleler yazan Cristian Huygens, sarkaci hassas
zaman boliimlerini saniye, dakika ve saat olarak isaretleyen bir saate dahil etti?**. Bu
saatin varligi, donemin ¢ark ve disliler arasindaki etkilesime, devinime, yer ¢ekimi
yasasina ve zamanin boyutlarina ne derece dnem verdiginin bir ispat1 gibidir. Saatler,
yasamin ve isin ortak bir bileseni haline geldi ve dogada zamani ¢evresinden ayirmaya
hizmet etti. Zaman paraya doniistii ve zamanla diizene giren hayat daha hizli hareket

ediyor gibiydi.

Bu donemde ileri siiriilen zaman kavramina dair temel bir tanimlama doneme adini
veren (Newton Fizigi Donemi) Newton’dan (1643-1727) geldi. Uzay ve zamani
kendilerine has kavramlar olarak diisiinen Newton’a gore, uzay ve zaman, sirasiyla
cisimler ve olaylar i¢in evrensel tasiyici islevi goriiyorlardi?3®, Newton igin zaman,
Aristoteles’teki gibi cisimlerin ya da olaylarin hareketlerine bagli olarak ortaya ¢ikan
bir olgu degil, aksine onlarin olanaklarinin 6n kosulu olan gergek bir olguydu. Kisaca,
olaylar zamanda gerceklesir ve olaylar zamana baghdirlar. Bu goriis, zamanin hareket
veya degisim olmadan var olabilecegini, hatta hareket ve degisimi zamanin
varligindan dolay1 gézlemledigimiz fikrini dogurdu. Bu diisiincenin bir adim sonrasi,
Newton mutlak zaman kavramini 6nerdi. Newton zaman konusunda Bardon’un da
nitelemesiyle sOylenirse ger¢ekciydi ancak bu gergekeilik, zamansal bir gergekeiliktir.
Newton’a gore zamanin ne Augustinus¢u bir yaklagimla insanin izlenim ve

hissiyatlariyla bir ilgisi vardi; ne de Aristotelesci bir yaklasimla harekete bagliydi.

Zaman, mutlak olarak matematiksel bir gergeklikti?®,

Newton’un ardindan Locke, Leibniz, Hume, Kant gibi diisiiniirler zaman konusunda

kendi diislincelerini ortaya koyarak, tartismayi canli tuttular. Leibniz, Newton’un

234 Schuldt, “Voice*, 553.
233 Bardon, Zaman Felsefesi, 53.
236 Philip Turetzky, Mutlak ve Ideal Zaman, haz. N. Yilmaz, Teori ve Politika, s.14, (1999), 2.
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mutlak dedigi zamanin, mutlak olmadigin1 6ne siirerek, zamanin varliginin en az iki
olayin varligina bagl oldugunu iddia etti. Ona gore zaman, madde ve insan arasindaki

iligskileri kuran bir olguydu??’

. Bunun yaninda Kant, uzay ve zaman kavramlarinin
kendinde seyler olmadiklarini ve “deneyimin formlar1” olduklarini dile getirdi?*8. Bir
bagka deyisle algi ve deneyimleri kaydetme bi¢imimizin zamansal ve mekansal
oldugunu; seyleri ve olaylar1 zaman ve mekanda deneyimlemekten ziyade, zamansal
ve mekansal deneyimledigimizi agiklamaya ¢aligti.>*® Kisaca zamanin gergek ve tim
algilarimizdan once geldigini 6ne siirdii.>*° 17.yy’in Newtonla (tartismay1 baslattig
tarih 1679°du) ivme kazanan zaman tartigmasi, 18.yy’in sonlarina dogru asagi yukari
anilan tarzda bir sekil almisti. Zaman kavraminda, o zamana kadar Newton’un teorisi
baskin bir teori olarak gecerliligini koruyor ve Newton’un mutlak zaman kavrami ve
algis1, birgok itiraza ragmen genel kabul goriiyordu. Albert Einstein zamana dair

diislincelerimizi yeniden tanimlayip, paradigmay1 degistirinceye kadar, Newton’un

baskin zaman anlayis1 yaklasik iyi yiiz y1l kadar siirdii.

Aristoteles’in iki bin yi1l hakimiyetini siirdiiren dongiisel zaman algisi, bilim devrimi,
degisen diinya goriisii ve Newton’un mutlak zaman algisinin da etkisiyle yerini
cizgisel zaman algisina tamamen birakmisti. Dongiisel ya da cizgisel olarak algida
farkli agiklamalar getirilse de hi¢ degismeden o zamana kadar gelen ortak bir goriis
vard1 ki, bu da zamanin herkes i¢in ayn1 oldugu ve degismedigiydi. 19.yy’in sonlar1
20.yy’in baslarinda Albert Einstein ¢aligmalariyla donemin fizik anlayisina adim
verecek, Einstein fizigi olarak anilan bu donemin zaman algisin1 da degistirerek,
zamanin goreli oldugu sonucuna varacak ve Newton’un mutlak zaman kavramini,
goreli uzayzaman kavramiyla degistirecekti. Einstein tren deneyiyle, eszamanliliin
olmadigint kanitlamaktaydi. Deneye gore, trende olan Albert ile, peronda olan Isaac,
tam tren gecerken birisi bir km doguda, birisi bir km batida ¢akan iki simsegin ne
zaman caktiklar1 konusunda fikirlerini paylastiklarinda, Isaac iki simsegin ayni anda
caktigini, Albert ise parlamalarin es zamanli olmadigin1 iddia etmektedir. Einstein’a
gore, bu durumda kimin hakli oldugunu bilemeyiz c¢iinkii mutlak hareket degil,

referans sistemlerinden bahsedilebilir ve hem Albert’in hem de Isaac’in durduklari

237 G. W. Leibniz, Metafizik Uzerine Konusma, ¢ev: Afsar Timugin (Istanbul: Bulut Yay., 2010),
65.

238 Immanuel Kant, Critique of Pure Reason, ¢ev. N. Kemp Smith (New York: St Martin’s Press,
1965), 375.

239 Bardon, Zaman Felsefesi, 34.

240 Kant, Critique, 390.
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noktadan hakli olabilmeleri miimkiindiir. O halde buradan ¢ikacak sonug, ayni olay
icin her ikisinin de hakli olabilme ihtimali, eszamanliligin goreli oldugu anlamina
gelmektedir.*! Ve es zamanlilik goreliyse, mutlak zaman diye bir sey yoktur. Einstein
icin temel olarak zaman “ii¢ boyutlu olarak bilinen uzayda, olaylar1 tanimlamak i¢in
kullanilan gergekligin dordiincii boyutudur ve iki olaym farkli yerlerde olmasini
saglayan koordinattir.”?*> Bu koordinat, uzaydan, hareketten bagimsiz diistiniilemez
ve bu bakimdan uzay ve zaman degil, uzayzaman kavrami asil iizerinde durulmasi
gereken temel kavramdir. Uzayzaman kavrami da uzay ve zaman kavramlarinin
orlintlilii oldugunu, birbirilerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegini isaret etmektedir.
Aslinda sadece zaman degil, uzay ve hareket de birbirlerinden bagimsiz olarak
diistintilemezler. Her biri birer referans noktasina gore anlam kazanirlar. Bu bakimdan
uzayzaman matematik olarak temsil edilebilirligine ragmen, her goézlemci igin
uzayzaman farkli goriinecektir ¢iinkii 6rnekte dile getirdigimiz gibi her gbzlemcinin
referans noktasi farklidir. Koordinatlar1 birbirine ne kadar yakinsa goézlemcilerin
zamansal olarak uzlasabilirligi artmaktadir.>*® Ozetleyecek olursak, izafiyet ya da
goreli olmak demek ya da zamanin goreli olmasi demek, zamanin godzlemcinin
uzayzamandaki referans noktasina yani uzay ve zamanin goézlemciye gore kesisim
noktasina gore degisebilir olmasi1 demektir. Fiziksel olarak zamanin hizli ya da yavas
gecmesinin aciklanmasi izafiyet Teorisi olarak amlmaktadir. Zamanin degismesinin
hizin degismesiyle ilgili olmas1 6zel gorelilik ve zamanin degismesinin kiitle ¢ekim
degismesiyle ilgili olmasi ise genel gorelilik olarak adlandirilir. Bu her iki teori de
kisaca hizin ve kiitle ¢ekimin artmasinin zamanin yavaslamasina neden oldugunu
anlatmaktadir.?** Fakat burada meselenin bizi ilgilendiren yonii: doga bilimi agisindan
zaman hakkinda ileri siirelilen kuramlarin ve elde edilen buluslarin, toplumsal kiiltiir
ortamina yaptig1 etkiler {lizerinden zamanin anlagilmasidir. Bu baglamda, Yunan
gelenegi temelinde gelisen Bati uygarliginda zaman kavraminin doniisiim hikayesini
kisaca hatirlatmak gerekirse, Aristoteles’in harekete bagli dongiisel zaman anlayisi,
bilimin en az kilise kadar saygi gordiigi donemlerdeki calismalarin 15181nda, yerini
Newton’un mutlak ve matematiksel ve diizenli olarak akan zaman algisina birakmaisti.

Bu akista, modernizm oncesi zamani1 mitolojik ve dinsel zaman olarak ele almak

241 Bardon, Zaman Felsefesi, 64-5.

22Fly Tv, “Zaman Nedir? Olmaz Oyle Sagma Bilim”, son erisim Agustos, 2021,
https://youtu.be/pDgQfw3zr-w.
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244 Barry Parker, Einstein i Swrri, cev: S. Goktan (Istanbul: Giincel Yay., 2004), 51.
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miimkiindiir. Mitolojik zaman dogayla iligkili olarak gece-giindiiz dongiisii,
mevsimlerin degisimi gibi etkenlerle ilgilidir. Metafizik zaman ise tek tanrili
dinlerdeki tanrinin peygamberin ortaya ¢ikisi, yasamlari, dliimler ve ahiretteki dirilme
giinii ile ilgili zamandir. Bu donemdeki zaman anlayis1 insandan bagimsiz var olan,
tanrinin  insan igin olusturdugu degistirilemeyen nesnel mutlak zamandir.?#’
Ronesansla birlikte tanrisal yani sonsuz zaman ve mekan anlayist yerini gergek
mekanlara ve sonu olan bir zaman anlayisina birakmistir. Modernizmle birlikte zaman
tanimlamasi da doniisiim gecirmis, endiistri devrimi ve teknolojik gelismeler birey
acisindan zamani dlgiilebilir, denetlenebilir, planlanabilir bir kavram haline
getirmistir. 19.yy’da tarih bilincinin geligmesi ile dinsel tarih disinda, ondan bagimsiz

bir tarihin ve zaman akisinin var oldugu diisiincesi gelismistir.

Bilimsel atilim yagayan Bati cografyasinda, Kilise eski giiciinii bir daha bulamamis
olsa bile, bilimin dinin yerine ge¢tigi sdylenemez. McNeill bu dénemle ilgili olarak,
laik aragtirmalarin teologlarin ilgisini ¢ekmeyen alanlarda basladigini ve 1650’ye
gelindiginde ise, artik bulgularina ve ¢aligmalarina dinsel bir zemin yaratmalarina
gerek kalmayacak kadar sayginlik kazandiklarini ifade eder.?*¢ Bu durum Avrupa
cografyasinda ne din adamlarinin bilim adamlarini susturmalarina, ne de tam tersinin
miimkiin olabileceginin anlagilmasina yol acti. Boylece politikacilar ve halk, evrensel
bir goriis birligine varmalarinin hem imkansiz hem de gereksiz oldugunu kavramaya
basladilar.?’ Ozetle Avrupalilar, birbirleriyle goriis birligine varamayacaklari
konusunda goriis birligine vararak, diisiince ¢ogulculugunun, bu topraklara daha
oncesinden derinlere kok salmasini ve yerlesmesini sagladilar.?*® Bu tarihten sonra
diisiince ¢ogulculugu, her yiizyilda katlanarak artmis, hayatin vazgegilmez bir kriteri
haline gelerek, sadece bilimde degil, kendini sanat ve edebiyat alaninda da
gostermistir. Orta ¢ag miizigindeki tanriya adanmis, amaci kutsal metinleri 6grenmek
ve ogretmek olan tek sesli miizik, diisiince ¢ogulculugu fikrinden paymi c¢ok sesli
miizige gecerek almis ve bu konuda ileri ¢caligmalar ve eserler ortaya konulmasina

olanak saglamigstir.

245 Nergiz Karadas, “Zaman Kavramma Kuramsal Yaklasimlar ve Internette Simdiki Zaman Olgusu”,
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1.3.4.17. Yy’dan 20. Yy'a Degisen Miizikal Zaman (Bati)

Aristoteles’in dongiisel ve harekete bagli zaman algisi, donemin miizigini geleneksel
dogaglama yoOntemlerine bagli kalinmasi seklinde etkilemisti. Zaman zihinlerde
metafizik bir olguya biirlindiiglinde, miizik de metafizigin hizmetine adanmis bir arag
olarak sekil degistirmis, ancak geleneksel dogaglama yontemi yine bagat yontem
olarak kullanilmig, bunun yaninda ilkel notalama sistemlerine de ihtiya¢ duyulmaya
baglanmigstir. Ronesansla birlikte doniisiim gecirme yoluna giren diinya goriisii ve
zaman algisi, baskin kavram olarak hareketle sekillenmis, bu durum miizige
yansimistir. Bulus ¢aginin dinamik yapisi miizigi de etkilemis, tiim bu dinamizm
icinde miizigin baskin 6zelligi giliclii hareket olmustu. Zaman saatle Slgiilen bir olgu
olarak, saniyelere ve dakikalara boliindiiglinden, artik miiziksel zaman da dlgiilen,
hesaplanan, kiiciik pargalara boliinen bir olgu halini aldi. Sakin bir kilise ayini ya da
gec Orta cag Madrigali bu ¢cagin hareket arayan insani i¢in artik uygun degildi. Bilim
tarafinda saatin tasarlandig: giinlerde, miizikte de siire, ritim hesaplamalar1 ve mekanik
bir diizenliligin gerekliligi iizerine tartigmalar yasaniyordu?#°. Dahasi, bu konuda,
miizigin nabzinin sarkagla 6l¢iilmesini anlatan bir kitap bile yazildi**°. Bu fikir
donemin bestecileri arasinda ilgiyle karsilandi. S6z gelimi Corelli’nin 1714°de
besteledigi Christmas adli kongertosunda, donemine uygun sekilde saatin tik taklari,
disli garklarin birbirine degisi ve doniislerinin sesleri net bir sekilde duyulmaktadir?>!.
Miizik zamanini, saat zamanina uygulama calismalari Goodall’in altim1 ¢izdigi bir

ironi i¢eriyordu. Ona gore:

[...] Saatin zamam ve miizigin zaman arasindaki iliskide biiyilik bir ironi var
zira miizik, kendi bagimsiz zaman ¢izelgesini izleyen, kendi igsel saatine itaat
eden ve gorlinlirde saniyelerin, dakikalarin ve saatlerin olagan boliiniimiinii
bestecinin aklina estigince durdurabildigi tek sanat dali. Bu celiskili iligskiye
vurgu yapmak istermis¢esine miizikte “hiz”” kavramini ifade etmek icin segilen
Italyanca terim, kelimenin tam anlamiyla “zaman” demek olan “tempo,
mantiken kullanilmasini bekleyeceginiz “velocita (hz)” degil. %[ ...]

Goodall’in ifadesini destekler nitelikte bir 6rnek, ddnemin miizik teorisyeni Ludovico

Zacconi’den geldi. Practtica di Musica adli bir makale yazarak miizik zamanim

1253

6lemek i¢in saat zamani degil, insan nabzinin kullanilmasini teklif etmisti*>>. Tiim bu

249 Goodall, Miizigin Oykiisii, 92-3.

250 Akt. Howard Goodall, Miizigin Oykiisii, 87. (Thomas Mace’in Musick’s Monument adl1 1676
tarihli kitab1).
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oneriler dikkate alinarak 17. Yy’in sonlarinda akustik biliminin babas1 kabul edilen
Joseph Sauveur ve Parisli besteci Etienne Loulie, miizigin nabzin1 belirleyen bir
kronometre ve mekanik bir akort cihazi olan sonometreyi ve sesin siiresini dlgen

ekometreyi miizik ve bilim tarihine armagan ettiler?>*

. Boylece miizik, kendine ait bir
zamana sahip olarak, 6zerk evrenini yaratma yoluna girmisti. Ronesans’in etkisiyle
beslenmis bu bulus ¢aginda, miizigin 6zerk evren yaratma giiciinii kesfetmesi, kendine
yeni bir nehir aramasint anlamli kilryordu. Cagin ruhu matematigi 6nemsiyor, her
seyin matematikle acgiklanabilecegine inaniliyordu. Boyle bir inanis, “felsefe ve
bilimden matematige, oradan ses fizigine ve ¢algilara, dolayisiyla ¢algilarin gelismesi
de ¢alg1 miiziginin yonlendirmesi ile yeni miizik tekniklerine’?* kapiy1 sonuna kadar
acmistl. Bu bakimdan tarihler 17.yy’1 gosterdiginde miizik, Antik Stil ve Modern Stil

1256

olmak tizere bir yol ayrimina girmisti=°. Cilinkii 17.yy’in ruhu artik tanribilimsel

aciklamalar ve diinyevi aciklamalar arasinda bir se¢im yapmay1 gerekli kiliyordu. Bu

257 oyunlar ile yetinmek seklinde ele alma ya da

yol ayrimi, miizigi ya kontrpuan
melodiyi zenginlestirecek, armoniye yonelecek ve miizige yeni olanaklar acacak
sartlar1 zorlama arasinda bir karar vermeyi dayatacakti?*®. Goodall’in da ifade ettigi
gibi, “bilim ve miizik arasindaki bag, Antik Yunanlilardan, Monteverdi’nin San Marco
Bazilikasinin yankilanan mimarisinden istifadesine kadar bestecilerin aklindan hig
¢ikmadi. Ne var ki 17.yy’da bu iliskinin dinle baglar1 iyice gevsedi”?>°. Barok
besteciler, daha biiyiik etki i¢in, donemin zaman kavramina dair anlayislarinin ve
teknik gelisimlerinin de etkisiyle, alt boliimlere ayrilmis mekanik olarak diizenli bir
vurusun siiriikleyici hareketi i¢cin, Ronesans miiziginin sessiz, esit akisini terk ettiler.
Ritmik momentum, miizigi ahenksizligin geriliminden ahengin gevsemesine iten bir
armonik ilerleme sistemiyle kisa siirede pekistirildi. Agnes Crawford Schuldt’a gore
bagka higbir donem, bagka hicbir kiiltiir, yon enerjisiyle bu kadar dolu bir miizik
tiretmedi.?®® Ciinkii Barok donem, Ronesans sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal
bunalimlarin yavas yavas sonra erdigi ve saraymn ve soylularin begenilerini sunup
hamilik edecegi bir donemin adi olacakti. Kilisenin giiciiniin azalmasiyla her alanda

agirliklart hissedilecek olan saray halki ve onlara eklemlenen aristokrat sinifi gibi, tek

254 Goodall, Miizigin Oykiisii, 88.

255 H. Matzke, akt. Say, Miizik Tarihi, 186. (2. Dipnot)
B6age., 174.

257 S6zer, Miizik Terimleri, 131-2.

258 Say, Miizik Tarihi, 174.

259 Goodall, Miizigin Oykiisii, 86.

260 Schuldt, “Voice*, 554.
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bagina bir yonii olmayan ritimlerin yanina geri dondiiriilemez, zamanin okunu
gosteren ton uyumlar1 eklendi ve bu siire¢ 18.yy’mn ikinci yarisina kadar devam
edecekti. Barok miizik ¢agin ruhuna uygun olarak hedefe yonelikti. Schuldt’un da
ifade ettigi gibi, “amaci nihai, vurgulu kapanisa dogru ilerlemekti. Kararli
yiirliylistinde geri dondiiriilemez ve kars1 konulamaz bir hava vardi. Bach doneminde
miizik, kesintisiz bir ses akisi i¢cinde o kadar gii¢lii hareket etti ki, durdurulmasi sadece
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hareketi kadar giiclii bir son noktayla olmaliydi”*°'. Rahatlama, yalnizca serbest

263 Ancak Newton'un

fantezi, resitatif veya lirik adagio'nun?®? ayr1 hareketlerinde geldi
kilitli evreninde oldugu gibi miizikte de zaman evrimsel anlamda bir degisime
ugramamisti. Newton'un hareket yasalari, "Tanr tarafindan yaratilan ve bugiine kadar
ayni durum ve kosulda korunan"?** degismeyen bir diizenin pargasiydi. Miizikte eylem
figiirleri degismedi, sadece gli¢le doldu, herhangi bir psikolojik ya da duygusal
gelisme goriilmiiyordu. Segilen miizikal figiir bir gelismeyi degil, bir duygu durumunu
temsil ediyordu. Agirbashi veya aceleci hareketi, tiim siliresi boyunca bozulmadan
muhafaza edilecekti?®®. Barok'un ilk zamanlarindaki ¢abasi gibi tek bir tema, tek bir
hedef, tek bir hiz ve tek bir ritim pesinde kosma tarzinda olmasa da miizik bu
enerjisinin ¢ogunu bir yiizy1l daha korudu. Ornegin Haydn, Mozart ve Beethoven'in
senfonilerinde, zit temalarin gelistirilmesinde daha fazla dinlenme noktasi, daha fazla
eylem seviyesi, daha fazla insan dramasi vardir. Ancak Newton diinyasinin yiizyillart
boyunca, barok, klasik ve romantik stiller araciligiyla, miizik iki birlestirici nermeyi
muhafaza etti. Bunlar; "Her bir tusta bir merkezi akor ile merkezi anahtarin
yer¢gekimsel ¢ekimine dayanan bir tonlama ve gegmisten gelecege diizenli akan Sl¢iili
bir ritimdi.”?*¢ Miizisyenler 16.yy’mn sonlarinda akora dayali armoninin sinirlarini
zorlayarak, akorlar arasindaki ¢cekim gli¢lerini ortaya ¢ikararak, bir nevi miizikte yer
cekimini buldular. Bir bagka ifadeyle, akorlar arasinda bir hiyerarsi oldugunu kesfeden
besteciler, baz1 akorlarin diger akorlar1 miknatis gibi ¢ektigini gozlemlediler.?6’Bu
gbézlem aslinda Avrupa miizigi i¢in koklii bir doniisiimiin habercisi demekti.

Goodall’un ifadesiyle bu doniisiim su sekilde yasandi:

261 3.0.m., 555.

262 Bkz: Calismanin M.T.S. Bolimii
263 Schuldt,*“Voice*, 554.

264 gy,

265 a.g.m., 555.
266 ay.

267 Goodall, Miizigin Oykiisii, 98.
* Ornegin, Sol-Si-Re’ye Fa eklemek, Do Major iigliisiine devam etmeye tesvik ediyordu.
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Miizigin “yer ¢ekimiyle” denemeler yapmak kimsenin beklemedigi bir bagka
sonucu da beraberinde getirdi. Josquin des Prez’in doneminden bu yana
akorlarin armonisine, miizikte “yuva” hissine, farkli akorlar ve farkli “yuvalar”
arasindaki kimyasal tepkimelere giderek artan orandaki bagimlilik, Orta ¢ag
doneminin akorlardan ziyade melodileri diizenlemeye dayanan modlarinin
olusturdugu nota gruplarmin temelini, zaman iginde giderek zayiflatmaya
basladi. Nihayet on yedinci ylizyilin sonlarina dogru, modlar sahneyi halefleri
olan tonlara birakt1.?®8

O zamana kadar miizik hemen hemen her kiiltiirde modal sistem iizerinde insa
ediliyordu. Ancak Avrupa’da kilisenin diizenledigi ve miizisyenlere sadece kisitl
sayidaki notalardan olusan yalin ezgilerin birakildigi bu sinirlayict ortam, diger miizik
kiiltirlerindeki modlarla (makamlarla) kiyaslaninca soniik ve yavan kaliyordu.?%
Akor dizilerinin kesfedilmesi arttik¢a, farkli modlar arasinda gegis yapabilmenin
imkanini arayan miizisyenler, daha fazla sayida nota kullanabilecekleri esnek bir
sistem ihtiyaciyla tonal miizige yoneldiler. Sidney Finkelstein’in belirttigi gibi,
“Miizigin gelecek doniisiimii bakimindan en biiylik katki, giinlimiiz majér mindr
dizilerinin temeline dayanan gelisimiydi.”?’® Artik yavag yavas “belli bir kalip,
durmadan yinelenen bir ciimle ya da dogaglama olmayip, basi, ortas1 ve sonuyla kulak
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icin belirli olan ve tonal olarak diizenlenmis yapilar ortaya konuyordu. Majér,

mindr diziler Italya’daki katolik litiirjik bestecilerin miizikleri dahil, tiim bat1 miizigini
kaplamaya baglamisti.17 ve 18. yy’in miizik bi¢im ve teknigindeki devrimci ilerleme,
major ve mindr dizileriyle ton ve ton degistirim sisteminin gelismesi ve
standartlagtiritlmasiydi. Sidney Finkelstein’in bu konudaki ifadeleri, donemin bilimsel

anlayis ve devriminin de izlerini miizikte siirmek agisindan ilgingtir. Soyle ki,

[...] Onemli olan degisiklik, ton ve degisen tonalite (eksen) kavramiydu. [...]
Miizik kendi seyri iginde siirekli «modiile» olabiliyor, yani eksen
degistirebiliyor, bir tonaliteyle Obiir tonalite arasindaki karsitlik sayesinde
giiclii duygusal ve drama tik etkiler yaratabiliyordu. « Esgit temparement » yani
calgilarn esit akort edilmesi, yani bir nota ile o notanin sekizlisi arasinda oniki
tam esit yarim ses bulunacak sekilde akort edilmesinin gelismesiyle, bir bestede
oniki farkli tonun onikisi i¢inde hareket etmeye olanak verdi. Boylece miizik
sesleri, say1siz armonik ¢ekilim ve gerilimlerle birbirine baglanarak olabilecek
her tlirli Dbirlesme saglanarak bir tlir glines sistemi halinde
diizenlenebiliyordu.?’ [...]

268 Goodall, Miizigin Oykiisii, 103.

269 a.0.e., 104. .

270 Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, gev. M. Halim Spatar (Istanbul: Kaynak Yay., 1986),
33.

Mage., 41.

2a.g.e., 51,
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Miizikte yeni bir gercekeilik diizeyine olanak veren bu gelismelerin daha zengin bir
ruhsal durumu temsil ettigini ileri siiren Finkelstein’a goére, bu miizik insan zihninin
dis diinyadaki derin c¢atigmalarin farkina varip, bunlara ¢6ziim arayan bir

yansimastyd1.?7?

Tarihler 19.yy’1 gosterdiginde, tonal miizigin verdigi tim olanaklarin etkisiyle,
Avrupa halklart Opera ile Barok miizigi tanimig, Klasik miizikle, miizikal estetik
idealleri Antik Yunanda aramis, Aydinlanmanin akilciligini ve hiimanizmin
degerlerini yansitma amacini gilitmiis ve artik Romantik déneme ulagmisti. Romantik
hareketin miizikteki uzantis1 olan bu dénem, 18.yy’mn Aydinlanma diinyasinda
yiikselen “ilerleme” fikrinin ¢arklar1 arasinda gelisen Sanayi Devrimi, Rasyonellesme
ve Sehirlesmeye bir tepki olarak ortaya ¢ikti. Buhar giicli basta olmak iizere, yeni
enerji kaynaklari ile endiistriyel tiretim organize ediliyor, bu durum ekonomide biiyiik
artis sagliyor, ekonomik yiikselis de niifustaki hizh artisi tetikliyordu.?’* Bu gelismeler
ekonomik esitsizligi beraberinde getiriyor, yaklasik yirmi y1l 6nce gergeklesmis olan
Fransiz Devriminin vaat ettigi 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik kavramlar1 birer birer yok
oluyordu. Fabrikalarda calisan sanayi is¢ilerinin yasam kosullar1 iyilesmedigi gibi,
zenginlik ve yoksulluk varlikli toplumlarda kutuplastirict rol oynuyordu. Bu durum,
burjuvaziyi sosyal silirecin yani sira siyasi olarak da egemen kildi. Rahiplerden ve
krallardan sonra miizigi yoOnlendirme sirasi burjuva sinifina ge¢misti. Sanayi
devriminin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan burjuvazi, politikada gii¢ sahibi olmak
istemenin yaninda kiiltiirel olarak da belirleyici rol oynamanin telasindaydi. Bu
gelismeler Avrupa miizigini, krallarin miizigi olarak saray ortamindan g¢ikartyor ve
burjuvalarin miizigi olarak sehir ortamina yayiyordu. Miizik artik saraylarda ya da
odalarda degil, sehirlerin biiyiik genis konser salonlarinda icra ediliyor, bilet alabilen
herkesin ulasabilecegi bir etkinlik halini aliyordu. Miizisyenler de hamilerin himaye
ettigi nadir ve az sayidaki insanlar olarak degil, konservatuarda egitim alan ve sayilari
giderek artan bir ¢ogunlugun parcasi olarak, biiyiik salonlarda sanatlarini icra eden

275

maaslt insanlardan olusuyordu. “Anonim ve asama sirasina gore dizilmis

miizisyenler, bir calisma plani, bir partisyon yaparlar. Her biri biitliniin sadece bir

pargasini lretir, kendi i¢inde bir degeri ve kendine oOzgii bir anlami olmaz.”?"®

273 Finkelstein, Miizik Neyi, 52.

274 Gobekgin, ¢ev., Tarih Kitabi, 202.
275 Attali, Giirtiltiiden Miizige, 85.

276 3.y,
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ifadesiyle donemin miizisyenlerinin c¢alisma diizenlerine dikkat c¢eken Jacques
Attali’nin bahsini ettigi donem, Karl Marx’in “yabancilasma” kavramini felsefeye
sundugu doneme denk gelmektedir. Ayni zamanda miizik notalar1 baski ile
cogaltilmaya baslanir ve miizigin dolasimi kolaylastirilarak, miizik kopyalanabilen ve

seri olarak iiretilebilen bir iiriin, bir meta haline getirilir.

19. Yy’in miizikte ve sanatta temel akimi kabul edilen Romantizm, bu doénemin
makinelesmis sanayisinin insan iizerindeki etkisini elestirir.?’’ Kisisel ifadenin
onemine vurgu yaparak, dogaya yonelir. Romantizm akimindan etkilenen miizik
dinleyicinin zekasindan c¢ok duygularina hitap etme amaci tasiyor; armonik ve

enstriimantal yelpazenin genislemesiyle temsil ediliyordu.?”8

Zamanini fabrikalarda harcayan, iirettigi lirline yabancilagan, kendi emegi de bir meta
halini alan ve aslinda fabrikanin ¢arklar1 arasinda sikisan ben’ligi, kurtarma amaciyla,
bireyselciligin gelistirilmis bi¢imi olarak romantik donemin lizerinde durdugu kavram
Ben kavramiydi. Dahasi, felsefe tarihinde bu donemin filozofu olarak 6ne ¢ikan
Schelling’in profesdr olmasini saglayan kitabinin adi bile “Felsefenin ilkesi Olarak
Ben Uzerine” dir.?” 18.yy’m Aydinlanma Hareketinin bir tamamlayicis1 olarak,
insanin akil yanini degil duygu yanini temsil eden ve 19.yy’n ylikselen bireyselciligi
ve Romantisizm akimiyla siklikla {isttinde durulan ben, ddnemin obje kavrayiginin bir
bileseni olarak bilimin de kendisine (ben’e) dogru yol almasini sagliyordu. Newton’un
mutlak (herkes icin ve her yerde aymi olan) zaman kavrami bu akimla birlikte
irdelenmeye baglanmis ve sonucunda 20.yy’in basinda A. Einstein, ortaya koydugu
goreli (herkes i¢in her noktada ayni olmayan uzayzaman) zaman kavrami ile bir

bakima ben’e bilim i¢inden g6z kirpmistir denilebilir.

277 Gobekgin, ¢ev., Tarih Kitabi, 202.
278 Gobekgin, gev., Klasik Miizik Kitabi, 144.
279 Macit Gokberk, Felsefe Tarihi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004), 379.
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Romantisizm akimi sayesinde siklikla {istiinde durulan bu kavram, miizikte kendini
'sanatginin  Oznel i¢ diinyasina ait bir zaman ritmi' olduguna iligkin anlayisla
gostermistir. 19.yy’in baglarinda Beethoven tiim insanlig1 anlatan eserleriyle hala goz
dolduruyordu, ancak onu takip eden diger besteciler donemin getirdigi diisiinsel akis
icinde bireysel benlikle daha fazla ilgilenmeye basladilar. Ornegin Richard Wagner,
19.yy’in Romantik déneminin olgun ¢agina (19.yy’1n sonlarina) damga vuran bir isim
olarak, ben kavramindan yola ¢ikmak suretiyle, ulusal ben kavrami {izerine eserler

vermis, ulusguluk akiminin Almanyadaki temsilcisi haline gelmisgti.?3°

20.yy’im Ben kavramina atifla ortaya cikan miizikal tema ise Fransa kokenli
izlenimcilik akimiydi. “Bir 6ykiiyii, nesneyi dogrudan betimlemek yerine onun kisisel

bellekte biraktigi izlenimi ortaya g¢ikarmaya’?8!

yonelik bir anlayisa sahip olan bu
akim, “yapita verilen baslhiga gore bir ortam yaratmak, bir duyguyu uyandirmak
pesindeydi.”?®? Ahmet Say’in ifadesiyle “amag, gergegin bir anlik ve yinelenmeyecek
olant vurgulayan izlenimini yaratmakti. Cilinkii ger¢ek yerinde saymiyordu,
degiskendi. Streklilik ve degismezlik, yasamin 6ziindeki dinamizme, akip gidise,

gelisime karg1 olan geri bir anlayigt1.”?83

Gergekligin stirekli degistigi fikri ile baglayan izlenimcilik akimmin ilk akla gelen

temsilcilerinden biri besteci Debussydir. 1915°te Molinari?®®’

ye yazdig1 bir mektupta
“heniiz armoninin siirecini yagsamaktayiz. Bu arada sadece tek bagina tin1 giizelligiyle
yetinen miizik¢i ¢ok az”?*° diyerek, bir bakima 20.yy’mn Einstein’in ortaya attigi
gorelik kuraminin getirdigi tiim gercekligin ve algilarin yikilmasi fikrinin, miizikteki
yansimasinin habercisi gibi goriindiigii soylenebilir. Ciinkii 20.yy. her sanatg¢inin
gercekligi kendi penceresinden algiladigi ve o gerceklige kendine gore bir sekil
verdigi, deneysel ve ¢ogulcu bir ¢agdir. Orta ¢ag tanribilimsel, Ronesans hiimanist,

Klasik donem Aydinlanmaci, Romantik Donem bireysel bir anlatinin zemininde

ilerlemeye ¢alisirken, 20. Yy’ n ilerledigi zemin ise bagimsizlik ve 6zgiirliiktiir.

[...] Sosyolojik agidan, onceki yiizyillarda saray ya da kiliseye bagimli olan
yasam bigimi degismis, sOmiirgecilik anlayigi ortadan kalkmis, toplumlar
demokrasinin  Ozgiirliigiinde yeni bir yapt kazanmaya baslamistir.
Demokrasinin 6zelligi olan, belli bir giice bagimli olmadan, halkin kendi

280 flyasoglu, Zamann Iginde, 164.

Blage., 214,

282y,

283 Say, Miizik Tarihi, 455.

284 Bkz: Bernardo Molinari (Italyan Besteci).

285 eyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar (Istanbul: Ada Yay.,1989), 191.
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kendini yonetmesi kavrami miizik sanatinin teknigini de etkilemistir.20. yy’in
miiziginin baglica 6zelligi de ses ozgiirliidiir. Caglar boyu egemen olmus belli
bir ses merkezine bagimlilik giderek gekicigini yitirmistir.?*¢[...]

Ilyasoglu’nun bu ifadeleri, 20. Yy’da tek hedefi 6zgiirliik¢ii ve ¢ogulcu bir bakis agisi
iginde yenilik getirmek olan miizigin, eksen devrimine?®’ yoneldigini anlatir. Bu
devrimin 6ne ¢ikan iki noktasindan birinde atonal miizik, digerinde ise politonal miizik
durmaktadir. Bu agidan denilebilir ki, bu yiizyilin miizik sanatina getirdigi baglica
yenilik miizigin dili {izerinde yapilan yeniliktir. Bu yenilik, 6nce tonal diizenin
yikildigr ve merkez ses kuralinin ortadan kaldirildigi, sonra yeni bir diizenin,
merkezsiz oniki ton miiziginin énerilmesiydi. Iste oniki ton miizigi olarak adlandirilan
bu yeni diizenin bir diger adi atonal miizikti. Tonal (eksenli) miizigin karsisina
Adorno’nun deyimiyle bir anti tez olarak ¢ikarilan Atonal®®® miizigin temeli
Schonberg’in yapitlarinda atildi. Schonberg tonaliteyi yikan ilk kisi degildi ancak

yerine yeni bir miizik dili 6neren ilk kisi oldu.?®

1908- 1914 yillan1 arasinda besteledigi tiim eserleri atonal diizen i¢inde kaleme alan
besteci, gelenek ve aligkanliklara sirt gevirerek, yarattigi ezgileri Curt Sachs’in
ifadesiyle "[...] yamultmus, ¢arpitmis, bi¢cim dis1 olmanin son noktasina getirmistir.
[...] armoni seslerin salt rastlagmasindan doga olmustur. Dikey ses yiginlarini
dinlemeye alismis kulaklar igin bu tam bir kakisma durumudur.”?® 12-ton yontemini

Ahmet Say su sekilde acgiklar:

Her sesin bagimsiz ve esit degerde sayildig1 atonal miizikte kullanilma olanagi
sbulunan on iki ton, bestecinin istegine uygun bi¢cimde siralanir, bdylece on iki
tonluk (seslik) bir dizi saptanmis olur. Bu diziyi besteci ister yatay bi¢imde
(ezgi ve ritim), ister dikey bicimde (armoni) kullanabilir. Ancak dizideki bir ses
kullanildiktan sonra, sadece kalan on bir sesin de kullanilmasi sonrasinda
yinelenilir.?*!

20.yy’1in ruhuna uygun olarak, uyumlu akorlar kadar uyumsuz akorlarin da 6zgiirliikk
kazandigi, belli bir tona baglh yiiriiyen melodik ve armonik yapilar, tonik notanin

cekim giiciiniin yok olmast ve her notanin kendi degerini bulmasiyla, esit deger

286 flyasoglu, Zamanmn Iginde, 212.

287 Finkelstein, Miizik Neyi, 131.

288 Theodor W. Adorno, Miizik Yazilari, haz.ve gev. Seyda Oztiirk, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yay., 2018), 103.

289 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 5.bs. (Istanbul: Varlik Yay., 1995), 146.

290 Sachs, Diinya Musikisi, 243.

21 Say, Miizik Tarihi, 476.
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kazandig1 bir anlayis, miizikal dile yerlesmeye baslamigti. Kisaca 21.yy’a da etki
edecek, 20.yy’in anlayisindaki miizik sanati, her tiirlii sinir1, kurali, bilingli olarak
zorlayan bir ruha biirlinmiistiir. “Anlatim dilinde, formda, stilde, 6zde, icerikte, esin

kaynaklari arayisinda, tiim geleneksel kurallarin duvarlari ¢gokmeye baglamigtir.”?%2

1.4. Dogu Uygarhginda Zaman ve Miizik Bagintis1 (1700-1900)

1.4.5. 17.yy‘dan 20.yy‘a Zaman Algisindaki Degisim (Islam Cografyasi-Osmanh
Imparatorlugu Ornegi)

Tiirk ve Islam tarihinde bir nevi yiikselis dnemi olarak nitelendirilebilecek bu dénem,
ozellikle 16.yy’dan 18.yy’a kadar (1500 ve 1700 yillar1 arasindaki yaklasik iki yiiz y1l)
olan bir siirecin adi konumundadir. Bu donemde Islam toplumlarinin bir ilerleme
icinde oldugunu dile getiren McNeill, Islam toplumlarnin giiclii ve basarili bu
donemlerinde, Avrupa toplumlarinin Ronesans ve Reform gibi hareketlerin sonucunda
ortaya ¢ikan ekonomik ve diislinsel alanda meydan okumalarina, bilingli ya da
bilingsiz olarak karsilik vermemelerinin olduk¢a ¢elisik goriindiiglinii ileri
stirmektedir.?*® Bizler de ¢alismanin bu noktasinda bu ¢eliskinin nedenlerini ve olasi
sonuglarinin  kiiltiirel ve Ozelde miizikal olarak yansimalarini ele almaya ve
degerlendirmeye ¢alisacagiz. Burada dile getirdigimiz tarihi konu ve verileri, bir
tarihgi ilgisi icinde degil, tezimizin gerektirdigi zaman ve kiiltlir bagintis1 i¢inde ele
almaya c¢alisacagiz. O nedenle Dogu Bat1 ekseninde Osmanli imparatorlugu’nun ve
Avrupa’nin tarihi kiiltiirel konumlanisi, gerektigi kadar sinirli 6rnekler ¢ercevesinde

irdelenmektedir.

16. Ve 18. Yy arasinda yiikselis doneminde olan Osmanli Cografyas: ile Avrupa
arasindaki bilimsel gelisme farkliliklari ya da McNeill’in ifadesiyle Islam
Cografyasinin bu meydan okumalar1 karsisindaki tutumlart aslinda toplumlarin
ihtiyaclarindan kaynaklanmaktadir denilebilir. Zira her uygarlik ihtiyaglar

dogrultusunda ¢evresini ve dogay1 doniistirme ve ona miidahale etme gereksinimi

22 flyasoglu, Zamann Iginde, 212.

293 McNeill, Diinya, 531.
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duyar. Uygarliklarin bilimsel acidan farkli ilerlemeleri ya da kiiltiirler aras1 meydan
okumalar1 farkli degerlendirmeleri de bu ihtiyaglarin farkli olmasindan kaynaklanir.
Bati toplumlarinin bu miicadelede kesiflere yonelmesinin, bilimsel devrim
gerceklestirmelerinin itici giiciiniin Dogu’nun tiim ticaret yollarmin, Islam
Cografyasinda ve Osmanli toplumunun elinde olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.
Altin ve baharat gibi ham maddelere Miislimanlarin araciligi olmadan ulagmalari
ekonomik olarak batili toplumlara cazip gelirken, matbaayla birlikte kesfedilecek
diinyalarin varhiginin daha genis kitlelere ulagsmasi1 da diisiinsel olarak bu atilim1

etkilemigtir.?%*

Bat1 cografyasinin ihtiyaclari, yeni yollar kesfederek hem ekonomik kalkinmay1
saglamak hem de Osmanli toplumunun elinde bulundurdugu giice alternatif yaratarak,
onun elindeki kozu gii¢siiz konuma diisirmekti. Osmanlilar bu dénemde ticaret
yollarin1 elinde bulunduruyor ve Yunanca cevirilerle sekillenen Islam ilimlerini
benimsemis olarak, {izerine ¢aligmalara devam ediyorlardi. Genel olarak padisahin
himayesinde olan bilim ve teknoloji, onun merak ve ihtiyaglarina gore sekilleniyor,

onun yarattig1 dinamizm diger alimler tarafindan da takip ediliyordu.

Batida yonetimin feodalite lizerine kurulu olmasi, merkezi bir yonetim olmamasi ve
derebeylikleri iizerinden siire gelen bir senyor ve uyruk olma durumu, miizikteki gibi
cok seslilik sagliyor, bu da icatlarin ¢ogalmasina neden oluyordu. Osmanlida ise
hiikiimdarlik ve tek bir yonetici ve onun tebaalar1 olmas1 Dogu miizigi gibi tek sesli
ve ¢esitliligin makamsal yap1 ve icra ile saglanmasi gibi, farkli kiiltiirleri (Arap, Iran,
Tiirk) tek bir din (islam) ve tek bir hiikiimdar (ayrica Halife) altinda, onun vizyonuna
yonelik ihtiyaclarin belirlenmesine, bilim ve teknolojide onun ilgi ve ihtiyaclarina
yonelik gelismelerin olmasina neden oluyordu. Bu konuda Mossenhon’un dile

getirdigi gozlemleri Aylin Dogan makalesinde su sekilde aktarmistir:

16. Yiizyilda Habsburglarimn Osmanli biiyiikelgisi olan O.G. Busbecq
Osmanlilarn, ihtiyaglar dogrultusunda pratik buluglar1 benimsemede oldukca
hevesli bir ulus oldugunu yazmakla birlikte, Osmanhlarin pek ¢ok batil
inancinin oldugunu, bu nedenle de inanglarinin kurallarina veya dini liderlerinin
otoritesine zarar verecegini diigiindiikleri buluslar1 Osmanlilara kabul
ettirmenin imkansizhigindan bahsetmistir.>

294 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi (Istanbul: Alkim Yaymevi, 2006), 73-4. )
#%akt. Aylin Dogan, “Bilim ve Teknolojinin Gelisimi Agisindan Osmanli ve Bat1 Uzerine Bir
Degerlendirme”, Econharran Harran Universitesi IIBF Dergisi 5, S. 7 (2021), 5.
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Islami toplumlar, toplumsal yenilikler konusunda Kur’an1 yorumluyor ve yoruma gore
yeniligin yasak ya da benimsenebilir olup olmadigina karar veriyorlardi. Bu
yorumlarin igerigi ve {lizerindeki goriis birligi ise donemden doneme degisiklik
gostermekte, Osmanli da bu tarz bir tutumu benimseyerek, Islam gelenegini
siirdiirmekteydi. Bu bakimdan yenilikler karsisindaki kabul ve direng mekanizmasi
ayni anda goriilmiis ve bu tutum uzun yillar devam etmistir.2°® Bu durum, Batidaki

yeni gelismelerin ve icatlarin sinirlarin1 korumak ve genisletmek isteyen padisah ve

Poay.
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ordusunun merak ve ihtiyaglar1 dogrultusunda incelenmesi ve Kur’anin ayetlerinin
yorumlanarak bir karara varilmasina neden olmaktaydi. Bu uygulama hem zaman
kaybettiriyor hem de kabul edilmeyen her icat i¢in toplumsal olarak aradaki fark
aciliyordu. Toplumsal hayat ve yenilikler Kur’an tefsirleri izerinden idame ettirildigi
gibi, zaman da ayn1 sekilde algilanmaya ve sistematize edilmeye devam ediyordu.
Ibadet dongiisii ile sekillenen zaman, toplumu ilahi bir kozmik diizen icine
yerlestiriyor ve bdylece otoritenin ve toplumsal hiyerarsinin mesruiyet kazanmasina
hizmet ediyordu. Mekanik saat kullanilmiyor, namaz saatlerine gore ve mevsimsel
olarak takvimler olusturuluyordu. 18.yy’a dogru mekanik saatler yayginlagsa da ibadet
dongiisii sistemine entegre edildiler. Bu yiizden toplumsal zaman ritimleri ve fiziksel
zaman ritimlerinin koordinasyonunun saglandigi ve zamanin dini, siyasi ve kiiltiirel
unsurlarin igine yerlestirildigi saat sistemi, Osmanli toplumunun ve genel olarak Islam
Cografyasmin zaman Kkiiltiiriinii olusturuyordu. Ciinkii Islam cografyasinda ve
Osmanl1 toplumunda“ saatler ve dogal ritimler, dongiisel ve dogrusal zaman imgeleri,

dini ve diinyevi otorite kaynaklar1 birbirlerinden ayrilmaz gériiniiyorlardi™?®’

.19.yy’a
kadar zaman kavrayis1 ve glindelik toplumsal hayatin kurulmasi konusunda yiizlerce
yillik gelenekler, oldugu gibi korunarak devam ettirildi. Miineccimbasilar takvimleri
astroloji ve astronomi bilgileri {izerinden olusturuyor, bu kurum ongoriileriyle hem
sosyal hem askeri hem idari hayatin tiim diizenini zamansal a¢idan kurguluyorlardi.
Zaman tim dogu toplumlarinda biirokratik bir kurumun himayesinde nizama
oturtuluyor, saray ve halkin kullanimina sunuluyordu. Avrupali toplumlarin
kesiflerinin yarattig1 sonug olarak, insanlarin yasamasina elverisli tiim kiyilar boyunca
yeni bir Kkiiltlir diinyasimnin yaratilmast ve bu yeni kiiltiir diinyasinin Asya
uygarliklariin ellerinde bulundurdugu kiiltiir diinyasindan zaman i¢inde daha iistiin
konuma yiikselmesi, Ortadogu Islam Cografyasinin etkisinden kagamayacaklari yeni

kiiltir dalgasmin varligimi kabul etmelerine neden oldu®®. Ali Akyildiz o donemde

Osmanli Imparatorlugunun i¢inde bulundugu durumu soyle agiklar:

[...] Cografi kesifleri, denizasir ticaret ve somiirgecilik izledi. Avrupa’ya akan
bu bilgi ve servet birikiminin kendini yeniden iiretecegi ve ihtiya¢ fazlasi
iiretimin yeni pazarlara ihtiya¢ hissettirecegi acikti. [...] Nitekim cografi
kesifler neticesinde, Osmanli iilkelerinden gecen Dogu-Bati ticaret
giizergdhinin degigmesinin meydana getirdigi iktisadi kayiplar; ve (kayiplarin

297 Wishnitzer, Alaturka Saatler, 11. . )
2% Ali Akyildiz, Osmanli Biirokrasisi ve Modernlesme: Arastirma-Inceleme Dizisi (Istanbul:
Iletisim Yay., 2004), 16.
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hizlandirdigi®®® ) [...] sistemi zaafa ugratan gelismeler, Osmanl devletini
sikintiya diisiirmiis ve bazi agiklar vermesine neden olmustu.’® [...]

Ancak bu durumun Ortadogu cografyasinda Osmanli Imparatorlugu ile sinirh
oldugunu diisiinmek hata olur. Ozellikle 1700’den sonra McNeill’in de dikkati ¢ektigi
gibi, Cin, Hint uygarliklar1 ile birlikte tiim Dogu uygarliklar1 bu yeni gelismelerden

etkilenmistir:

[...] Asya’nin Hindulariyla, Budistleriyle birlikte, Islam halklar1 da kendilerini
Avrupalilarin etkisinden kurtaramayacaklarini anladilar. Dinin egemen oldugu
yiizyillar boyunca kutsanan eski kurumlar ve tutumlar, Avrupa halklarmin
yarattigt yeni giliclin karsisinda daha fazla tutunamadi. Bu olgunun,
Hindistan’da, Balkanlar’da ve Ortadogu’da birbirinin ardi sira yinelenmesi
hemen hemen tiim Miisliiman ve ¢ogu Hindu topluluklarini ne yapacaklarini
bilemedikleri bir saskinliga ve hareketsizlige siiriikledi.*! [...]

Yeni kiiltiir diinyasinin farkinda olmalarina ve etkilerinden kagamayacaklarini kabul
etmelerine karsin, bu etkinin Asya uygarliklarindaki toplumsal hayatin temellerine
kadar sizmasi ve tiim kiiltiirel yagami baskin bir sekilde doniistiirmesi i¢in yaklasik
olarak yiizelli y1l kadar bir siirenin ge¢mesi gerekecekti. Bu konuda McNeill’in

ifadeleri alintilanmaya degerdir:

[...] Bununla birlikte, on y1l gibi sasilacak kadar kisa bir siire iginde, Osmanli,
Mugal, Mangu ve Japon Imparatorluklarinin ya yikildiklari ya da
Avrupalilardan gii¢lerinin sirlarini istemek, almak ya da ¢almak umuduyla eski
yollarindan ayrilmak zorunda kaldiklar1i 1850°lere dek, geleneksel yollarin,
yontemlerin ve kurumlarin kesin olarak ¢oktiigii goriilmedi.? [...]

Yeni etki alanina dayanan tiim geleneksel kurumlar i¢inde zaman kavrayisina dair
toplumsal, siyasal ve askeri teamiilleri kapsayan uygulamalar da yer almaktadir.
19.yy’1n yaklasik ikinci yarisina kadar 6nceki baglikta soziinii ettigimiz tiim zaman ve
saat gelenekleri siki sikiya uygulaniyor goriinmektedir. Ancak 1850°li yillara
gelindiginde, artik yeni kiiltiirel dalganin etkisi, ticari, iktisadi, siyasi, askeri ve
toplumsal olmak iizere birgok alanda etkilesim gerektirmeyi ihtiya¢ olarak
dogurdugunda, doniisiim ve kavrayis farkliliklar1 da kaginilmaz olarak meydana

gelmistir. 19.yy’m ikinci yarisindan itibaren islam Cografyasinda ve 6zellikle Osmanli

299 ftalik yerler bize aittir.
300 3.0.e., 20.

301 McNeill, Diinya, 462.
302 3.0.¢.,462-3.
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Imparatorlugu’nda yeni haberlesme, ulastirma, askeri, siyasi ve iktisadi teknikler
kullanilmaya, kaniksanmaya baslanmis ve bu durum zaman-mekan kavrayisinda
degisimlere neden olmustur denilebilir. Bu kavrayis degisimi, kullanilan takvim,
hesaplama yontemi, dikkate alinan dlgiiler, hatta gece giin algisinin ve sinirinin bile

farkli tanimlanmasini ortaya ¢ikarmstir.

Zamanin kullaniminin 6zellikle toplum nezdinde ezanlar ile ve litiirjik bir boyutta
kurgulandigini dile getirmistik. Toplumsal anlamda zamanin kullanimi1 19.yy’ 1 ikinci
yarisindan itibaren bir¢ok yeni kavramin dile eklenmesiyle birlikte, daha siyasi ve
resmi bir sekil almistir denilebilir. Ornegin, kent yasamida mesai saati, tatil, tarife
gibi kavramlarin ortaya ¢iktiginin gézlenmesi, zaman baskisi, dakiklik, bos vakit gibi
dogu toplumlarindan ziyade Avrupa toplumlarina has kavramlarin, dogu toplumlarinin

giindelik yagantilarina kadar sizmasi bu yiizyila rastlamaktadir.’%’

19.yy. 6ncesinde giindelik yasama ve iligkilerin siirdiiriilmesine kaynaklik ve rehberlik
eden saat anlayis1 alaturka saat olarak tanimlanmaktaydi. Alaturka saat hem toplumsal
hayat1 hem siyasi, askeri, hukuki hayati, hem de dini hayati diizenleyen temel bir
zemin gorevi gormekteydi. Ancak 19.yy’in ikinci yarisindan itibaren tim bu farklh
toplumsal kademeleri diizenlemesi igin yeni bir kavramin ortaya ¢iktigini goriiyoruz,
bu, alafranga kavramidir. Dogu uygarliklarinin kullandiklari hicri (ay) takvim, anilan
donemden itibaren yerini giines takvimine birakmig, hatta bu konuda Avrupa
toplumlariyla ticari iligkilerin zamansal agidan daha net ifadelerle yiiriitilmesi
maksadiyla, Osmanli Imparatorlugu’nun da katildign 1884 tarihli Uluslararas

Meridyen Konferans’inda, yaygin bir kabul gérmuistiir.%4

19.yy. ikinci yarisindan itibaren kentsel anlamda toplumun hareket kabiliyetinin
arttigin1 sdylemek yanlis olmaz. Diinyanin en eski ikinci yer alt1 toplu tagima sistemi
1875 tarihinde Istanbul’da agilmis, arastirmacilarin  ilk  kabul ettikleri
Sogukcesme’deki eski telgrathane binasi ile Yeni Cami Postanesi arasina 1881 yilinda
telefon hatt1 ¢ekilmisti*®>. Hayatin akisinin hizlandigi, iletisim araglarinin toplumsal
hayata katildig1 bu donem, zaman kavraminin disipliner ve soyut bir unsur olarak

kavranisinin basladigi doneme denk gelir. Toplumsal hizlanma, gece ve giindiiz gibi

303 Altimigik, “Osmanlida Zaman- Mekan”, 94.

304 3.0.t.,99.

305 Aliye Onay, “Tiirkiye’de Telefon Teskilatinin Kurulusu.” Cagin Yakalayan Osmanl! Osmanly
Devleti’nde Modern Haberlesme ve Ulastirma Teknikleri, haz. Ekmeleddin ihsanoglu ve Mustafa
Kagar, Istanbul: Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi, 1995), 121.
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ayrimlar1 da yeniden insa edilmesine neden olmaktadir. 19.yy’dan 6ncesinde giindelik
uygulamalar giin 15181na bagli olarak yiiriitiildiiglinden, gece gilindiiziin zamansal ve
mekansal karsit1 gibidir. 19. yy. dncesinde havanin kararmasi sadece yeni giinii degil,
yeni dongliyli de baslatan bir sifirlama noktasi olarak algilanirdi®®. Aksam ezani ile
ice kapanig baslar, ev, sokak, han, ¢arsi, sur kapilar1 giin 1s1iyincaya kadar kapanirdi.
Ramazan ay1 diginda gecenin siradanlagtigi bir donemin yasanmasi igin tarihlerin
19.yy’1n ikinci yarisint gostermesi gerekecekti. “Mahremiyetin evin i¢ mekanindan
disa dogru, daha genel bir kullanima dogru, kademe kademe azalmasindan
kaynaklanan epeyi karigik bir diizen™3%” halini alan doniisiimle birlikte, gece ve sokak
erigilebilir, deneyimlenebilir kavramlar olarak toplumsal hayatin pargast olmaya
basladik¢a, zaman kavrayis1 da toplumsal anlamda cogalmis, siirlart asinmus,
geleneksel isleyisinin disina tasmist1 denilebilir. Ozellikle 1850°1i yillarla birlikte
baslayan belediye ve belediyecilik anlayisi, beraberinde bdlgesel hizmet kavramlarini
getirmis, bu durum toplumun hava gazi teknolojisi, su tesisatlari, yol ¢aligmalart gibi

308 Tanzimatla birlikte gozle goriliir bir

gelismelerle tanigsmalarmi saglamistir
batililasma ¢abasina girildigi bu donemde, Ozellikle hava gaz1 ile sokaklarin
aydinlatilmasi, i¢ ve dis mekanin siirekli aydinlatilmasi anlamina gelmekte, gece ve

309 T{im caddelerin

gindiiz olgularimin ayrimlarim1  ortadan kaldirmaktaydi.
aydinlatilmasinin asil amacinin giivenlik gerekgesiyle ve sugun engellenmesi igin
atilan bir adim oldugu soylenebilir.3!? Sokaklarin aksam vakitlerinde su¢ mekanlarina
doniismesinin 6niinii alabilmek i¢in baglatilan sokak aydinlatma girisimleri, dogrudan
gece zamanini giin zamanma eklemis, bu da giindiiz etkinliklerinin geceye
kaydirilmasina neden olmustu. Sokaklarin aydinlatilmasi ile kent dokusu doniisiime
ugramis, gece ve giindiiz ayrimi ortadan kalkmasi, eglence anlayislarina yansimisti.
Toplumda geceleri de eglenilmesi amaciyla yeni mekanlar acilmig ya da geleneksel
sosyallesme mekanlar1 bu yeni anlayisa gére doniisiim gecirmislerdi. 19.yy’1n ikinci

yarist ile baglayan zamansal doniisiim, kendisini miizikal alanda da hissettirmis,

306 Altimigik, “Osmanlida Zaman- Mekan”, 106.

307 Ugur Tanyeli, Tiirkiye nin Gorsellik Tarihine Giris, 1.bs. (Istanbul: Akin Nalgaci Kitaplar,
2010) akt. Altinisik, “Osmanlida Zaman- Mekan”, 129.

308 Altimigik, “Osmanlida Zaman- Mekan”, 123.

399 Ertan Erat, “Osmanli Diinyasinda Zamanin Degisimi ve Mekanin Doniisiimii: 19. yy’m Ikinci
Yarisinda Istanbul Kenti”, (Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi Lisansiistii Egitim
Enstitiisii, 2021), 127.

310 Erat, “Osmanli Diinyas1”, 133.
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Avrupa toplumlarmin etkisinde iligkileri yeniden diizenlemek maksadiyla kurgulanan

tercihli batililagma hareketi, miizige de sigramisti.

1.4.6. 17.Yy’dan 20.Yy’a Degisen Miizikal Zaman (Dogu)

17.yy’la birlikte giiclenen Avrupa toplumlarinin yarattig: kiiltiirel doniisiim hareketi
her ne kadar giiclii de olsa, dogu toplumlarinda hakim olan dongiisel ve geg¢ici zaman
anlayisini, 19.yy’mn ikinci yarisina kadar etkilemeyi basaramamistir. Zaman
kavrayisindaki bu dayaniklilik ayni diizeyde miizikal alanda da gdzlemlenmistir.
17.yy’da daha onceki ylizyillarda oldugu gibi zaman, litiirjik bir diizenin icinde
yaratilan ve yliriitiilen bir kavram olarak durdugu gibi, bu anlayis miizikte de aym
sekilde kendini hissettirmektedir. S6z gelimi, nota yazimi Kindi’nin 6nerdigi ebced
hesabina gore diizenlenip dini bir boyuta cekilerek, kutsallik algiyisiyla ebced notasi
seklini almistir. Islam 6ncesi Tiirk Miiziginde Uygurlar’in Mani Nota (ayalgu) yazis
kullandiklar1 gibi, 10.yy’da islam’la birlikte ebcet notasim kullanan Osmanli toplumu,
nota yazimi konusunda tecriibeleri eski tarihlere dayanan kiiltiirlerden biri olmustur.
“l17.yy’da Avrupa nota yazisindan uyarlama Ali Ufki nota yazisi, 18.yy’da
Kantemiroglu yazisi, 19.yy’da ilkin Hamparsum yazisi, sonra da Donizetti Pasa ve
Turk dgrencileriyle birlikte bugiinkii Avrupa nota yazisina gelinmistir” 3!, Goriildigi
gibi Tiirk miizik tarihinin nota konusundaki tanisikligi ve tecriibesi oldukca eski
tarihlere kadar takip edilebilmektedir. Buna karsin, miizik egitimi mesk denen bir

ogretim yontemine dayanmakta olup, egitimlerde nota yazis1 kullanilmamastir.

Mesk, 0grencinin ogreticinin yaptiklarini dikkatle izledigi, zaman i¢inde onu taklit
etmek suretiyle tiim repertuar1 hafizasina almasina dayanan bir 6gretim sistemi olarak,
ezber ve bellek giiciine dayantyordu. Musiki, icra teknikleri ve repertuarin beraber
verildigi bu sistemde notaya yer verilmemesinin temel sebeplerinden biri de hafizaya
verilen dnemden kaynaklaniyordu ve bu onem hafizanin mutlakiyeti adim alarak
ilkelesmisti. Beste, icra ve egitim usulleri ve intikal zincirleriyle karsilikli kopmaz
312

iligkiler icinde olan bu ilke, biitiinliigiin korunmasi a¢isindan gerekli goriilmekteydi

Hatta mevcut repertuarin tiimiiniin ezberlenerek hafizaya alinmasindan once, yeni

31T Ali Ugan, Gegmisten Giiniimiize, Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii, gns.3.bs.
(Ankara: Evrensel Miizik ve Yayinevi, 2015), 134. _
312 Cem Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler (Istanbul: Baglam Yay., 1987), 13.
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besteler yapmaya kalkismak kiistahlik, haddini bilmezlik olarak algilaniyordu®!®. Bu
durum miizikte yeni gelismelerin Oniinii tikayan bir engel olusturmakla beraber,
yiiriitiilen faaliyet miizik ve besteden ziyade, hafizanin yeniden iiretilmesine neden

oluyordu. Cem Behar’a gore:

[...] Bunun sonucu olarak aktarim zincirlerinin ¢esitliligi ve rastlantisal
catallagmalar1 ve bu 6gretim sisteminin aktariciya sagladigi yorum 6zgiirliigi,
bir siire sonra bir eserin birka¢ ayr1 versiyonunun olugsmasina yol acabiliyordu.
Hangisinin dogru ya da orijinal oldugunu bilmemize ise bugiin, pek az istisna
disinda olanak yoktur.>'*[...]

Hafizanin ve aktarim halkasinda yer almanmn miizisyenin yaraticihik ve yorum
kabiliyetinden daha 6nde goriildiigii bu sistem, Tiirk miizigi agisindan, standartlarin
olusturulamamasi, estetik ve teknik rehber gorevi gorecek teknik bir cergevenin
kurulamamasi, her besteci ve icracinin uymasit gereken genel kurallarin ortaya
konulamamasi, kisaca Islam Cografyasmi temsil edecek kalici estetik kodlarin
kurgulanamamasi gibi olumsuzluklara yol agtyordu?'>. Bu eksiklik, 17.yy’in sonlarina
kadar devam etti. Zaman algis1 ve toplumsal yapinin hiyerarsik oldugu Osmanli’da ton
kanonlarimin kurularak, sistemlestirilmesi i¢in ise girisecek olan kisi, Batili bir
egitimden gecmis olan Macar prensi Dimitrie Cantemir ya da bilinen adiyla
Kantemiroglu olacakti. 18.yy’in baglarinda Osmanli Musikisine birtakim kurallar ve
tanimlar getiren Kantemiroglu'nun ¢aligmalar1 hakkinda Cem Behar’in agiklamalari
sOyledir:
Musikide gelecek kusaklara emsal teskil edecek bir miizikal “kanon” [...]
kagida dokiilebilmek icin [...] Kantemiroglu tarafindan sahiplenilip kaleme
alinip tescil edilmeyi bekleyecekti. Hangi eserlerin, ne tiir bestelerin “musiki”
kapsamina girdigi ve hangilerinin girmemesi gerektigi, bunun sebepleri gerek
formel gerekse estetik kistaslari, makbul addedilen saz ve s6z eseri tiirlerinin
hangileri oldugu, kullanilan makamlarin tanim ve sayimi ve ayrica musiki

faslinin hangi calgilarla icra edilecegi ve bu icra diizeninin nasil olmasi
gerektigi gibi musiki icrasina dair temel konulardan sz ediyoruz.'¢

Avrupa miiziginin toplumun zaman algis1 ve metrik ve matematige olan ilgisi ile daha
onceden kati bir sistem i¢ine alindig1 disiiniildiigiinde, bir Batili olan

Kantemiroglu’nun benzer bir norm sistemini Dogu miizigi i¢in kurmasi dogal

313 Behar, Tiirk Musikisi Uzerine, 33.

3l4q.0.e., 36.

315 Cem Behar, Orada Bir Musiki Var Uzakta (Istanbul: Yap1 Kredi Yay., 2020), 21.
316 Behar, Orada Bir Musiki, 22.
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karsilanabilir. Cem Behar’a gore, Osmanli miizigine ontolojik ¢ercevesini veren
Kantemiroglu olmustur’'’. Miizigin yazilmasinin, belirli kurallar g¢ergevesinde
sekillenmesinin olagan kabul edildigi bir kiiltiir ortaminda yetisen Kantemiroglu, Tiirk
miizigine Cem Behar’in ifadesiyle ‘“disaridan” bakabilme sansina sahiptir.
Kantemiroglu Edvari olarak bilinen kuramsal bir giristen sonra, Arap harfleriyle
kendince gelistirdigi nota sistemi ile yazilmis 350 eserin yer aldigt bu kitap, Tiirk
miizigi agisindan onemli sayilmasina ragmen, yazarin kendisi ile birlikte ortadan
kaybolmustur. Bir¢cok nota yazim tarzi gelistirilmis olsa bile, miizigin kendisi notasiz
yazim lizerinden ilerledigi icin, hi¢ birisi yaygin bir kabul gérmemis, zaman
kavrayisinda oldugu gibi miizigin mahremiyeti de hafiza i¢ginde muhafaza edilmeye
caligtlmistir. Zaman algisinin toplumsal doniisiimle birlikte degisiklik gosterdigi
19.yy’da, miizik de porteli bat1 notasi ile tanigmig, 1830°da Mizika-y1 Hiimayun’da

kullanilmigtir.3'8

19.yy’1n ikinci yarisina kadar islam Cografyasinda ve Osmanli toplumunda dgretilen
miizigin ve egitim tarzinin, zaman kavrayisina paralel ilerledigini ileri siirmek olas1
goriinmektedir. Osmanli toplumunda, Islam cografyasinda, hatta tiim dogu
toplumlarinda zaman patrimonyal bir algi olarak, tipki toplumsal yapinin dinamigi
gibi onunla paralel sekilleniyordu. Zaman, hiyerarsik bir diizende en iistten en alta
dogru dagiliyor ve astin iistii beklemesi, iistiin astin zamanina sahip olmasi, bir bakima

giicli temsil ediyor, gii¢ vurgusunun bir simgesi oluyordu.

Bu durumun bir yansimasi olarak mesk sisteminde usta miizisyen nota kullanmryor,
kendini bilgiye ve zamana hakim kilarak, dgretim sistemini kendi otoritesine ve
ogrencisiyle paylasmak istediklerine bagliyordu. Gelenegin bu ozelligi, 0greticiyi
makamesal olarak {ist siraya yerlestirdigi gibi, miizikal anlamda makamlar1 da (Tiirk
miizigi makamsal-bir anlamda modal bir miizik tiiriidiir.) kendisine tabii kiliyordu.
Ogrenci hocasini sabirla takip ederek, hareketlerini taklit etmeli ve onun kurguladig1
hiyerarsik diizene boyun egmeliydi. Bu durum zaman algisinin dogal bir getirisi
olarak, toplumsal iligkiler i¢cinde 6grenciler tarafindan direngle karsilanmaz, makamsal
saygimligmin geregi yerine getirilirdi. Ote yandan musikinin genel olarak kabul goéren
dini boyutu ve diizendeki seyhlik, postnislik ve miiritlik iliskisi de anilan hiyerarsiyi

goriiniir kilmaktaydi. Samiha Ayverdi’nin Istanbul Geceleri eserinde bahsettigi gibi,

317 Behar, Orada Bir Musiki, 22.
318 Behar, Tiirk Musikisi Uzerine, 41.
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“Musiki tarihimizin misli bulunmaz Mevlevi ayinlerinin bestekarlari, hep
Mevlevihane’lerde yetisen bu dedelerin arasindan ¢ikmis ve Ismail Ankarali, Sari
Abdullah, Seyh Galip gibi sair ve mesnevihanlart da yine hep ayni ocak

yetigtirmigti.”31?

Islam cografyasinda makamsal diizende eser bestelemek igin yapilmasi gereken ilk
sey, usulii belirleyerek bir bakima eserin dokiilecegi kalib1 ortaya koymaktir. Bu
noktadan itibaren usul ve melodi ayrilmaz bir parca olurlar. El ve kulak yordamiyla
tayin edilen Olgiiye uyan miizisyenler, nagmelerle ahenkli siislemeler yaparlar.
Miizisyenlerin de zamansal algilar1 19.yy’n ikinci yarisina kadar dongiisel, gegici ve
dini bir kavray1s seklinde oldugundan, dort farkli ton {izerinden giiniin hangi zamanina
denk diisiiyorsa, o tondan miizik icra ettikleri ya da beste yaptiklar1 soylenebilir. Hatta
bu durum titizlikle uyulan bir kural gibidir. Glinesin dogusu, kusluk vakti, ikindi ve
yatst vakitlerine uygun tonlar secen miizisyenler, insan ruhunun giin iginde cesitli
asamalarina uygun eserler icra ederek, dinleyiciler iizerinde birakmak istedikleri etkiyi
derinlestirirler.’?° Segilen tonlarin uygunlugunun 6l¢iildiigli zamansal boliinmelerin,
Islamiyetteki dini bir ritiiel olan namaz saatlerine denk gelmesi, tiim yapinin dini

zaman kavrayisi lizerinde yiikseldigini gdsteren bir kanit niteligindedir.

19.yy’la birlikte Batil1 kriterleri benimseme anlayisina giden bu kiiltiir i¢inde, miizik
de payini porteli bati notasiyla tanigsmak yoluyla almistir. Donizetti, Guatelli gibi
yabanci miizisyenlerin miizik kurumlarinda 6nemli yerlere getirilmeleriyle, Tiirk
miiziginde notanin hakimiyet alan1 genislemistir. Her ne kadar 1850’lerde Mizika-y1
Humayun mensuplarina ders vermekle gorevli nota 6gretmeni Salih Efendinin gérev
yaptigin1 ifade eden Cem Behar, tiim bu cabalara karsin Tirk miiziginin Batili
notalarla yazilamayacak kadar incelikli ve farkli ses araliklarmma sahip oldugunu
belirtir’?!. Bu bakimdan her ne kadar Bati notasmin Tiirk miizisyenler tarafindan
kabulu karsisinda bir direnis gozlenmemis olsa da genel bir yatkinlik ve tercih -
miizikal yapinin ve ses sayilarmin farkliigindan dolayi- gézlenmez. Ozetle Ortadogu
toplumlar1 ve Islam cografyasi 6rneginden yola ¢ikarak denilebilir ki, zaman kavrayis:
ve hayatin zaman iizerinden diizenlenmesi konusundaki gelenekler, 19.yy’n ikinci

yarisindaki Batili toplumlarla iliskilerin yarattig1 baskiyla degisiklik gdstermis, bu

319 Samiha Ayverdi, Istanbul Geceleri (Istanbul: Baha Matbaas1, 1971), 169.

320 Cem Behar, Musikiden Miizige Osmanli/ Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik (istanbul: Yap1
Kredi Yay., 2005), 146.

321 Behar, Tiirk Musikisi Uzerine, 43.
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degisiklik miizikal anlamda kimi degisikliklerin ihtiya¢ kabul edilmesine ve bu konuda

caba harcanmasina neden olmustur.

Sokak aydinlatmalari ile kentsel doniislimiin hem zamanin gece ve giindiiz ayirimli
kavrayisinin hem de eglence mekanlarinin degistigine deginmistik. Bu degisikliklerin

322 Geleneksel anlayista camilerin

en goze carpanini kahvehaneler yasamigtir
yakinlarinda ve ezanin okunmasii beklemek amaciyla insa edilen kahvehanelerde
farkl1 kesimden insanlar toplanirdi. Farkli gruplarin farkli eglence ve zevkleri
oldugundan, zaman i¢inde miidavimlerinin adiyla anilan farkli tiirde kahvehaneler
ortaya ¢ikmisti’?}, S6z gelimi Semai Kahvehaneleri, Meddah Kahvehaneleri, Asik
Kahvehaneleri gibi. Her kahvehane kendi kitlesinin zevkine uygun miizikleri i¢inde
barindirirarak, farkliligini korumustur. Ornegin Semai Kahvehaneleri, adlar1 kahve
olarak gecen ancak “halk edebiyatinin miisabaka meydanlar1 olarak gérev yapan”
mekanlar olmuslardir. Refi Cevad Ulunay’in Sayili Firtinalar eserinde bahsettigi

Semai Kahvelerindeki miizikal ortam ise sOyle tasvir edilmistir:

[...] Renk renk fenerlerle siislenir, biiyiik likksler yakilir, ortalik gilindiiz gibidir.
Yiiksekce bir yerde kirnata, ¢iftenara, darbukadan miirekkep kaba saz takimi igin bir
yer hazirlanmigtir. [...] Evvela kirnata bir taksime baslar. Taksim biter bitmez semai
icin ara nagmesine baglar. [...] Kivrak nagmeler yapar ve ister istemez okuyuculari
davet ederler. Fakat mutlaka baglangigta biraz nazlanmak mutaddir, o zaman oranin
cigirtkani baglar. [...] Cigirtkan, girizgahi yaptiktan sonra okuyacak olan sdyle hafifce
carpilir, dksiiriir, bu oksiiriik “Sahaya giriyorum”demektir.’?* [...]

Gorildugu gibi, kahvehanelerdeki miizik kiiltiiri de dogaclamaya dayanan Tiirk halk
miizigi Orneklerine dayanmaktadir. Ayni gelenegi Asik Kahvelerinde, Meddah
kahvelerinde gormek de miimkiindiir. Asik gelenegi dogaclamaya dayanan bir Tiirk
halk miizigi tiirii olarak ikinci boliimde ayrintili bigimde incelenecektir. Ote yandan
Meddahlik da yine Klasik Tiirk Tiyatrosunun dogaglama hikaye anlaticilig1 tizerinde

gelisen bir tiirii olarak, ayni kdkten beslenmektedir denilebilir.

Degisen zaman kavrayistyla ve batili geleneklerin daha hizli benimsendigi 19.ytizyilla
birlikte, kahvehaneler de degisim gec¢irmis hem i¢ mekanda hem de miizikal anlamda

farklilasmiglardir.*® Yeni kahvelerin orta yerindeki havuz kaldirilmis, yerine

322 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Istanbul’da Kimlik Degisimi”, Tanzimattan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi 2 (Istanbul: {letisim Yay., 1985), 550.

323 Cem Sokmen, Aydinlarin Iletisim Ortami Olarak Eski Istanbul Kahvehaneleri (Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2011), 22.

324 Refi Cevad Ulunay, Sayili Firtinalar (Istanbul: Bolayir Yay., 1973), 416.

325 Nevin Meri¢, Osmanlida Giindelik Hayatin Degisimi (Istanbul: Kakniis Yay., 2010), 143.
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miizisyenler i¢in bir seki inga edilmistir. Aslinda bu goriiniim ve doniistimleriyle

glinlimiiz cafe ve gazinolarini andirdiklari da sdylenebilir®2®,

Yine aym1 donemlerde miiziklerinde alafrangalagsmanin gdzlemlendigi, kadin ve
erkeklerin bir arada bulundugu mekanlar halini alan meyhaneler, 19.yy’in ikinci
yarisindan itibaren gaz lambalartyla aydimnlatilan ortamlar olarak daha fazla ilgi
gormiistiir. Eskiden kavga ve giiriiltiiniin bol oldugu ve sadece erkeklerin girebildigi
bu ortamlarin, herkese hizmet vermeye baslamasi, yine zaman kavraminin giindiizden
geceye uzanmasiyla, bdylece zamanin boliimlere ayrilmasi diislincesinin yavas yavas

terk edilmesi ve gecenin herkes icin islevsel hale gelmesiyle aciklanabilir.

Osmanl Tiirk Kiiltiiriiniin yaninda, 19.yy’la birlikte Asya kitasinin koklii kiiltiirleri
olan Cin ve Hint uygarliklarinda da batili temaslarla kimi degisiklikler gozlenmis,
kiiltiirel dontistimler burada da yasanmistir. S6z gelimi 19.yy’in baglarinda Cin’de
meydana gelen Taping ayaklanmasi, Batidan gelen Hristiyan misyonerlerin etkiledigi
bir koylii ayaklanmasi olarak kayitlara gegmektedir’?’. Bu gelisme, 1839 yilinda
baslayan Afyon savasina, iki yil siiren bu savas da Cin imparatorlugunun Batil
tiiccarlara limanlarin1 agmasimna neden oldu. Ancak Cin, Bati'dan gelen baskilara
ragmen Konfligylis¢ii diisiince ve davranig yollarii birakmaya yanasmiyordu. Bu
durumun nedeni, Cin toplumunun 6nderlerinin ve yoneticilerinin, atalarini1 uzun siire
basaridan basariya gotlirmiis olan yollar1 ve gelenekleri birakmaya razi

olmamalariydi*?8

. Cin toplumunun gelenekselci yaklagimi, miizikte kendini neredeyse
hi¢ birakmadi. Yine ayni sekilde Hint uygarlig1 da Bati’dan gelen baskilar ve 6zellikle
Ingiltere’nin sémiirgeci politikasindan oldukga etkilenerek, toplumsal déniisiimler
gecirdi. Bu dontigiimler, miizikal anlamda yine de gelenekselden vazgegilmesine
sebep olamamustir. Cin ve Hint uygarliklari ile Islam Cografyasinda yiikselen Iran,
Arap, Tirk toplumlar1 gibi Asya medeniyetlerinin kiiltiirel gelenekselligi, miizikal
bakimdan oldukga korunmustur. Ornegin Curt Sachs Cin miiziginin gelenekselligi

hakkinda su ciimleleri kurar:
Cin miizigi kendi klasik ¢aginin pek ¢ok 6zelliklerini bugiin bile tagimaktadir.

Demek ki iki bin yildan beri Cin ulusal miiziginin baslica ¢algilari ¢anlar, [...]
ipek telli sapsiz calgilar M.O. 1000 yillarinda bile vardi. Aradan bunca yil

326 Francois Georgeon ve Helene Desmet Gregoire, Dogu'da Kahve ve Kahvehaneler, gev: Esra
Ozdogan ve Meltem Atik (Istanbul: Yap1 Kredi Yay., 2022), 61.

327 McNeill, Diinya, 678.

28 ay.
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gecmesine, Mogol, Hint, Bati’nin (¢esitli ¢algilarla)®®

eski pentatonik diziler yerini bir karig bile birakmamagtir.

Cin’e sizmasina karsin,
330

Yine ulusal miizik geleneklerini iki bin y1ldan uzun bir siiredir devam ettiren bir diger
Asya uygarlig1 da Hint kiiltiirtidiir. Gilinlimiizde hala kullanilan ve geleneksel Hint
miizigini olusturan Raga ve Talalardan olusan makamsal ritmik sistem, M.S. 1000
yillarma olugturulmustur. O tarihlerden bu yana hem tarihsel hem de kuramsal
acillardan Hint miizigi, tiim {ilkenin ruhsal hayatinin igindedir ve toplumsal
degisimlerden etkilenmis, ancak tlimiiyle kendisinin doniistiiriilmesine izin
vermemistir.®*! Diger Dogu kiiltiirlerinde oldugu gibi, miizigin Hint kiiltiiriinde de

ilkeleri ruhani, yasalari ruhani, bu yasalarin otoritesi ise dinidir.>*?

19.yy’m ikinci yaristyla birlikte, dogu kiiltiirlerinde Bati’dan gelen etkilesimle porteli
notalarla tanigilmig, miizikte sistematik bir zemin kurgulanmaya girisilmis, her ne
kadar Bat1 tarz1 miizik 6grenilip yapilmaya, miizisyenler tarafindan ilgi gosterilmeye
baslanmigsa da tilkelerin klasik miizikleri 6zlerinde olan dini tandansh geleneksel

dogaclama ile icra edilme hallerini korumuslardir.

1.5. KILTUREL VE ZAMANSAL KAVRAYIS FARKLARININ MUZIiGE
YANSIMASI

Miizik varligi, ses ve zaman unsurundan olustugu i¢in, kiiltiirel farklar1 ortaya koyanin
yaratilan miizikal zaman oldugu sdylenebilir. Zamanin yaratilarak miizikal bir sekle
biirlinmesi tinsel bir yapinin katkisiyla olusur ve bu tinsel yapinin arka plan, kiiltiirel
ve kisisel izlenimlerin bir karigimidir. Heideggerci bir sdylemle ifade edecek olursak,
bir metnin yaratimi1 ya da yorumu, Onyargilardan ya da deger yargilarindan muaf
olamaz.’* Her dil igeren etkinlik gibi miizik de bir dil ve bir metin ortaya
koydugundan, miizigin de bu ifadeleri kapsadigin1 sdyleyebiliriz. Deger yargilarinin
ortaya koydugu farklar, miizikte genel olarak yaratilan zamanla ya da baska bir
ifadeyle ritimle ilgilidir. Miizikal ritimler de birer metin oldugundan, dilsel ritimlerin

etkilerini onlar da tasimaktadirlar. Dildeki ve miizikteki ritmik diizenler, zamana

329 jtalik ifade bize aittir.

330 Sachs, Diinya Musikisi, 7.

31 Bailey, Doga¢lama, 14.

By,

333 Stephen Mulhall, Heidegger ve ‘Varlik ve Zaman’, gev: Kaan Oktem (Istanbul: Sarmal Yay., 1998),
10.
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referans verdikleri icin, her dilin zamana yaklasimi ¢ercevesinde miizikal diizenini
kurdugu sdylenebilir.’** S6z gelimi Osmanh Tiirkgesi, Arap alfabesiyle yazilan ve
Farscanin keskin katkilarinin gézlemlendigi bir dil olarak, miizikal sozleri bu dillerin
ortak kurduklari ritmik diizenlerini yansitir. Sozler, “dongiisel hareketle stirekli
yinelenen helezonik bir goriintii ¢izer”*3*, Bu dillerin hakim oldugu cografya kiiltiirel
olarak Islam dini etkisi altindadir ve bu dinde zaman déngiisel bir kavrayisla
anlamlandirilir. Ornegin Eski Tiirkce’de dénmek anlamimna gelen bir kelime olarak
vanmak fiili karsimiza ¢ikar. Cince Yang kelimesiyle de ayn1 kokten geldigi diisliniilen
bu kelimenin yan kokiinden tiiretilen kelimelerden bir tanesi de yenidir.>3® Yeni
denildiginde, “doniip gelen sey”in anlagilmasi da yine dillerin zamansal olarak
dongiisel bir ritmi takip ettiklerini akla getirir. Dogu kiiltiirlerinin bu dongiisel zaman
algisi, arka planda stirekli sinirlandirilma c¢abalariyla birlikte batida Barok’la zirveye
cikar ve aydinlanmaya kadar azalarak da olsa goriiliir. Bati’da dongiisel zamanlardan
tarihsel zamanlara gegis Kant ve Hegel ile netlik kazanir. Sonraki yillarda ise
Heidegger, zamani bir “kendinden gegme” olarak algilar ve simdiki “an’in” ge¢mise

ve gelecege hakim olmasi noktasinda Islamdaki vecd ile*?

yakinlasan goriisler ortaya
koyar*38, Nietszche, Yunan kiiltiirii {izerinden olusturdugu felsefenin bir boliimiinde

benzer esaslara dayanarak su ayrimi yapar:

[...] Yunan kiiltiiriiniin anahtar1 Tragedyadir. Bunun da iki dogas1 vardir: [...]
Degismenin ve 1518a kavugmak isteyen Oliilerin tanrisi: Dionysos. Bu tanri
serefine diizenlenen torenlerde vecd, seving ama ayn1 zamanda korku birbirine
karigmistir. Ruh kendini ¢izilmis sinirlar1 asarak tabiatin biitiinii iginde ariyor.
Nietzsche’nin dedigi gibi, “var olanin analarina, seylerin gizli yliregine”
gotiiren yol agilmis oluyor.>* [...]

Dili ve ritmi ile vecd halinde olan dogu miizigi Nietsche’nin deyimiyle Dionysos
tanrisinin emrindeki miizikal bir yansimadir. Tiirk, Iran, Arap, Cin ya da Hint

kiiltiiriinde geleneksel tiim miizikler ruhani bir ilkenin, dini bir otoritenin pesinde,

334 Ozge Oztekin, “Seslerin Sozciiklerindeki Miizikten, Sozciiklerin Seslerindeki Miizige”, Dogu

Bat Diisiince Dergisi, S.62. (Ankara 2012), 78

3y,

36 Sir Gerard Clauson, An Etymolojical Dictionary of Pre-Thirteen Century Turkish (Oxford:
Clarendon Press, 1972), s. 940- 941- 942- 944-949.

37 Veed kavraminin kapsamindaki her tiirlii tanimin Dogu miiziginde inceledigimiz her kiiltiirde bir
karsilig1 oldugunu goriiyoruz. Genel olarak Vecd, Dogu miizigi i¢in duygularin i¢inde kaybolmak
anlamina geliyor ki bu kaybolusu da ancak kendileriyle basbasa kalabildikleri dogaclama miizik aninda
ortaya koyuyorlar denilebilir. Daha genis tartismalar ¢alismanin ikinci boliimiinde ele alinmstir.

338 Oztekin, “Seslerin”, 79.

339Friedrich Nietzsche, Yunanlilarin Trajik Caginda Felsefe, gev: Nusret Hizir (istanbul: Elif
Yay.,1963), XII. (Kaynagin giris boliimii.)
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birey olmay1 degil, kendinden agkin bir amacin pesinden gitmeyi dnemserler. Esas
olan duygudaghiktir ve dinleyici ile miizisyen arasinda olusturulacak etkilesim
sayesinde kendinden ge¢me amaglanir. Yaraticilik insanin dogaya bir bagka tiirlii
coskuyla karigmasini sart kostugundan, insan miizikal bir yaraticiligin i¢inde karanlik
giiclerin ya da askin giiglerin gizemine ermeye ugrasir. Iste gizeme ulasma giiciinii
Dionysos simgeler. Dionysos “doganin kendisi degil, ana tanrica degil, insana dogayla
birlesmeyi saglayan, biitiin olmasini saglayan bir aragtir.”?** Azra Erhat, Bakkhalar
oyununda Dionysos’un kendini tanittig1 sahnedeki repliklerine yer vererek, onun
“Iran’m giinesten kavrulan kirlarini, [...] saadet diyar1 Arabistan’1, tuzlu denizin
kiyilarinda uzanan biitiin Asya {ilkesini, [...] giizel hisarlarla siisli sehirleri

» 341 anlattign satirlart bizlere sunar. Dionysos Dogudan gelmistir. Insan

dolastigini
disisinden dogar, insana karisir, ¢ilesini ¢eker ki askin giiciin, askin gilice varma
¢abasinin ne denli biiyiik bir gii¢ oldugunu anlatabilsin insana.**?> Dionysos, coskuyu,
vecdi simgelediginde, ona 6zgiir, 6zgiirliik veren anlaminda “Eleutheros” sifat1 da
takilmig, Latince adi Ozgiir anlamima gelen Liber olmustur. 3 Dionysos bir degil,
biitlin bir insanlik halidir. Bu nedenle durgun degil, stirekli devinim, degisim
halindedir. Evrensel yasamin 6zellikle insanin beden ve ruhu aracilifiyla yansiyip
olusmasidir.>** Dionysosun temsil ettigi, kendi sinirlarinin 6tesinde askin bir giice
vecd ile ulasma ve ozgiirlesme, siirekli degisim ve devinim halinde bir akis i¢inde
olmanin miizikte karsiligini, miizikal Ozgiirliigiin net yorumu diyebilecegimiz
geleneksel dogaglama miizikte buluyoruz ve dogu kiiltiirlerinde miizik bu sekilde
yapilir. Ote yandan Azra Erhat’m Dionysos hakkinda ifade ettigi asagidaki satirlar,
Nietzsche’nin fikirlerinden yararlanarak, tasavvuftan etkilenmis, dini ve estetik
diistincenin ayrilmaz sekilde birbirlerine bagli oldugu dogu miiziginin temsilcisi

olarak Dionysos’u gérmemizin gerekg¢elerinden birini sunuyor:

[...] Biz Dionysos tanrisinin mistik akimlar, tarikatlar iistiindeki etkisi ve
Ozellikle bunun Anadolu’da gelisen bicimi istiinde durmak istiyoruz.
Bektasiligin ve gilinlimiize dek yayginlhigmi yitirmeyen bagka tarikatlarin
kaynaginda ilk¢agin Dionysos dini bulundugu artik herkesce goriilen, ama daha
etraflica incelenmedigi i¢in biisbiitiin giin 15181a ¢ikmamus bir gergektir. [...]**°

340 Erhat, “Osmanli Diinyas1”, 44.
3 agt., 94.
2a.gt., 44.
M agt., 95.
M4agt., 97.
345 Erhat, “Osmanli Diinyas1”, 98.
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Bununla birlikte Nietzsche i¢in ikinci bir tanr1 daha vardir. O da Apollondur. “Bireyi
kendi sinirlart iginde, 6l¢iilii, dengeli ve miikemmeliyetci tutar. Bu da denge ve 6l¢ii
tanrist Apollondur.”*#¢ diyen Nietzsche, bdylece Bati miiziginin o metrik, diizenli,
notaya ve yaziya dayali, sistemli miizigi i¢in de bir tanr1 adamistir. Apollon, aklin,
rasyonelligin, diizenin ve sasmaz Olcilinlin tanris1 olarak, Aydinlanma sonrasinda
anilan unsurlar lizerinde gelistirilen Bat1 klasik miiziginin temsilcisi gibidir. Apollon
“On gdrme yetisini bahseder insanlara.”**’ Bu yetiyle temsil edilen Bati miizigi,
notanin, bestenin, dnceden tiim duygularin hissedilerek kagida dokiildiigi, bilinerek
icra edilir. Iste miizik sanat1, kendi i¢inde diyalektik bir biitiin olusturan bu iki karsit

egilim lizerinden arastirilabilir.

Birinci Boliimiin Ozeti

Calismamizin birinci boliimii boyunca, Miizik fenomeninin yap1 taslarini ve bu yap1
taglarin kiiltiirler arasinda nasil degisiklik gosterdigini agiklamaya ¢alistik. Bir bagka
ifadeyle, miizigin ses ve zaman denilen iki olgudan olustugunu, ses unsurunun dogal
bir madde olarak her kiiltiirde ayn1, ancak zaman denilen olgunun kiiltiirel bir fenomen
olarak, miizikal zaman kavrayisin1 etkiledigini ifade ettik. Miizikal zaman
kavrayislarinin degismesi, miizigin, i¢inde yasanilan diinyanin bir pargasi olmasindan
kaynaklandig1 i¢in, diinyalarin ve kavrayislarin degisikligine baghdir. Bu farkliliklar

da miizikal uygulama metinlerinde goze ¢arpmaktadir.

Antik Yunan ve Roma mirasi iizerine insa edilen Bati Miiziginin, agirlikli olarak icra
edilen cografyada gegirilen Reform, Ronesans, Mutlak Monarsi, Bilimsel Gelismeler,
Akilcilik Cagr ve Kentlesme gibi donemlerin etkisiyle daha sistemli ve daha metrik
bir diizende ilerledigini sdyleyebiliriz. Bu durum Bat1 Klasik Miiziginin, Nietzscheci

bir sdylemle Apollonist bir karakterde gelistigini bizlere diigiindiiriiyor.

Ortadogu, Cin ve Hint Kkiiltlirlerinin zaman anlayislari, dogaiistii anlatilarin
rehberliginde gelismis, doga ve dogaiistii olanin siirekli birbirine doniiserek kavrandigi
bdyle bir kiiltiir atmosferinde, miizikal zaman da dongiisel veya mitik kavrayisin
yansimasi olarak var edilmistir. Genellikle Dogu miizigi olarak adlandirdigimiz bu

miizik tiirii, Dionysoscu bir karakterin izlerini tagimaktadir. Genis bir cografyada

346 Nietzsche, XIII.
347 a.gt., 48.
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yayilmasina karsin Dogu miiziginin {i¢ temel kiiltiirel zemininde de tek sesli, modal

(makamsal) ve duygusal yogunlugu yiiksek oldugu gozlenmektedir.

Iste bu iki farkli miizikal yapilanma, farkli iki diinya kavrayisinin ve farkli zamansal
yaratimlarin sonucunda ortaya c¢ikarak, Herakleitosgu anlamda bir diyalektik
olusturmaktadirlar. Bir yanda daha diizenli, daha keskin, sinirlar1 ve direktifleri daha
net, nota tlizerinde en ince detayina kadar dile hakim Bat1 miizigi, bir yanda ise nota
geleneginde isitsel bir donilisiim sebebiyle bestelerin notaya alinmadigi, repertuari
kaydetmenin melodik tanim icermeyen, daha ¢ok sarki metni {izerine oldugu, bu
bakimdan da kurallarin, tanimlarin, siir ve direktiflerin agik uclu birakildigi, yazil
degil s6zel bir uzlaginin {irtinii olarak ortaya konan ve dogaiistii alanlarla olan bagindan
giiniimiize kadar bir sey kaybetmeden gelen Dogu miizigi bulunmaktadir. Bergsoncu
bir yaklagimla, Bat1 miiziginde eserlerin ¢evresinde doniiliirken eser yalin bir sekilde
¢cozlimlenir. Dogu miiziginde ise icraci, zihinsel bir duygudaslik kurarak, dogaiistii
alandaki agiklanamaz olana rastlama amaciyla eserlerin i¢ine girer.>*® Bu iki karsit
yaklasim bir diyalektik olustururken, bu diyalektigin en net goriildiigii miizikal 6rnek

ise kendisinin de diyalektik bir siire¢ oldugunu 6ngordiigiimiiz dogaclama miiziktir.

Boylece, calismanin yukardaki boliimii boyunca dile getirilen veriler iizerinden
olusturulmaya calisilan tarihsel ve kiiltiirel betimleme, asagidaki boliimiin, iizerine
tesis edilecegi zemini olusturmaktadir. Dolayisiyla dogaclama problemine giris
yapabilmenin varlik bilimsel ve kiiltiirel 6n kosulunun yukarda temin edildigini

varsayarak devam ediyoruz.

348 Bertrand Russell, Mistisizm ve Mantik, gev: Ayseli Usluata (Istanbul: Varlik Yay., 1972), 23-4.
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IKiNCi BOLUM

2. DOGACLAMA ETKINLiGi VE MUZIKAL DOGACLAMA

Bu boliim an i¢inde bir etkinlik olarak dogaglamaya ve 6zelde miizikal dogaglamaya
odaklanacaktir. Genel olarak miizikte oldugu gibi, miizikal dogaclamada da evrensel
bir diyalektikten soz edebiliriz. Anilan diyalektik uyarinca, Bati1 (Occidental) tipi
miizikal dogaclama ve Dogu (Oriental) tipi miizikal dogaclama olarak iki farkl
yaklasimla, ortaya birbirini biitiinleyen bir sentez ¢ikmaktadir. Bununla birlikte,
dogaclamaya hangi tiirden yaklagilirsa yaklasilsin, dogag¢lamanin 6zii degismemekte,
miizikal olarak an icinde, akiga tabi, siirekli degisim gdsteren bir yapiin varlig
dogaglama miizigin niteligini olusturmaktadir. Bu 6z’den: ses / sozle olusturulan,
bilgi, alt yap1 ve belirli kurallarla cercevelenen, yaraticisinin akan doga ve yasam
izlenimleri nehrinde hem miizigini hem de kendisini o an’da doniistiirdiigii ve
yeniden olusturdugu ve olusan iiriiniin dumanimin havaya karisip bir tekrarimin
daha olmadigi, aynisim iiretmenin de miimkiin olmadig1 bir varhk bicimini

anhyoruz.>*

2.1. Dogac¢lama Nedir?

Dilimizde dogaglama seklinde kullandigimiz bu kavramin Tiirk Dil Kurumu
sozliiglindeki anlamina baktigimizda, karsimiza ¢ikan tanim “birdenbire, diisiinmeden,
igine dogdugu gibi, dogagtan, dogmaca, irticalen, emprovize.”*>® dir. Kelimenin
karsilig1 olarak verilen irticalen kavrami ise, Arapga rcl kokiinden gelen, “hazirliksiz

351 anlaminda kullanilan bir kelimedir ve yine rcl kokiinden tiiretilen ve

siir sOyleme
iki ayak iizerinde ylirliyen ya da ayakta duran anlamindaki rical kelimesiyle akrabadir.
Bu akrabaliga yakindan baktigimizda, - dogaglamanin, ayakta dururken, dyle gecer

giderken, hi¢cbir hazirlik yapmadan, o anda i¢inden geldigi gibi siir okumak anlaminda

349 Koyu karakterli harf kullanimmin akademik tez yazim geleneklerinde bir istisna oldugunun
farkindayiz. Ancak ilgili paragrafin tezin anlatimi konusunda dikkat g¢ekici bir noktada olmasi
dolayisiyla, istisnai bir durum olarak ele alinabilecegine inaniyoruz. (Danigmanin oneri ve onayiyla
koyu karakterle yazilmasina karar verilmistir.)

330 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, “Dogaglama”, son erisim Aralik, 2021, https://sozluk.gov.tr .
31Tiirkee Etimoloji Sozligi, “Irtical”, son erigim Aralik, 2021,
https://www.etimolojiturkce.com/arama/irtical .
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kullanildig1 anlasilir. Yine dogaglama kelimesine karsilik olarak verilen emprovize
kelimesi ise, Latince kokenli improvisus kelimesinden tiiretilmis “Onceden
goriilemeyen, beklenmeyen, umulmadik™>? anlamlarinda kullanilmistir. Latince
gormek anlamina gelen videre, vis kelimelerinden pro- 6n ekiyle tiiretilen ve dn
gormek, hazir olmak anlamlaria gelen providere kelimesinin in- olumsuzluk bildiren
on ekiyle tiiretildigi anlagilmaktadir. Latince karsiliginin daha ¢ok gdérme duyusu
tizerinden tiiretildigi, buna karsilik Arapgada ayakta duran insanin o anda
gerceklestirdigi bir eylem fikrinden, Tiirkgede de kalpten, sezgiden, ice dogma
durumundan tiiretildigi diisiiniildiigiinde, kelimenin Bati kokeninde somut bir
yaklasim, Dogu kdkeninde ise sezgisel bir yaklasim farki goze ¢arpmaktadir. Ancak
tim bu karsilanan kelimeler genel olarak “umulmadik bir anda, 6ngoriilemez bir
zamanda, birdenbire, ice dogdugu gibi” anlamini vermektedir. Emprovize
(improvisation) kelimesine daha yakindan baktigimizda, Oxford ingilizce Sozliikte
kelimenin ekleriyle birlikte fiil, sifat, zarf, sifat fiil, isim gibi bir¢ok kullanim alaniyla
karsilasiyoruz. S6z gelimi fiil olan Improvisation anlam olarak karsimiza, “dogaglama
yapma eylemi ya da dogaglama beste yapma eylemi” ve “elden gelen herhangi bir
seyin iiretimi veya icrasi, anlik olarak tiretilen herhangi bir ig veya yap1” ¢ikiyor. Sifat
olarak Improvisatorial (dogaclamasal)’in karsiligit olarak da sozlikte “bir
dogaclamaciya ait, onunla ilgili ya da onun dogas1” anlamiyla karsilasiyoruz. Yine
gecisli fiil olarak Improvise kelimesinin karsilig1 i¢in, “anlik olarak beste yapmak, siir
ya da miizik dogaglamak, sdylemek ya da icra etmek, dogaglama konusmak bu nedenle

anlik olarak yapilan her sey” agiklamasini buluyoruz.’>

Harvard Miizik Sozligiiniin
satirlar1 arasinda improvisation kelimesinin karsilig1 olarak “el yazmasi, taslak ya da
hafizanin yardimi olmaksizin, kendiliginden miizik icra etme sanati™* tanimiyla
karsilasiyoruz. Tim bu tamimlar zamansal olarak bir duruma goénderme
yapmaktadirlar. Dogaclamanin ncesinde bir plan eksikligini ve beklenmeyen duruma
bir hazirligin olmayisini, iginde bulunulan an’da ortaya konmasi gerektigini bizlere
anlatir. Yine Harvard Dictionary’de bu zamansal gondermeyle ilgili bir tanim yer

almaktadir: "durumun kavrandigi an’daki olusturulan performans™3>>,

32Tiirkge Etimoloji Sozligd, “Emprovize”, son erigim Aralik, 2021,
https://www.etimolojiturkce.com/kelime/emprovize . .

333 Oxford English Dictionary 1 (New York: Oxford University Press, 1971), 1393. (Ilk basim igin
orjinal sayfa, C.1, s. 119-120.)

334 Apel, Harvard, 404.

355 9.y,
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Dogaclama kelimesinin anlamima yer verirken, genel olarak miizik sanatina bir
gonderme yapildig1 dikkat ¢ekici olmakla birlikte, bir¢ok sanat dalinda dogaclama

etkinliginin kullanildig1 sylenebilir.

S6z gelimi, dogaclamanin anlam karsilig1 olarak vurgu yapilan 6zelligi hazirliksiz
olma, tiyatro sanatinda oyuncularin egitimi i¢in kullanilan bir tekniktir. Hazirliksiz
olma, alt yapmin dogaglama ile kurulmasi ve egitimin bu hazirliksiz olma durumu
iizerinden verilmesi tiyatro sanati icin egitim diizeyinde islevseldir.>*® Ornegin
Johnston’ un statii oyunlar tistiinde yazdiklar1 ve pratikte gelistirdigi alistirmalarin
“Ernst Busch Oyunculuk Okulu'nda dogaclama derslerinde okutuldugunu

”357  Qyuncunun hayal diinyasini smirlamadan egitim vermeyi

sOyleyebiliriz.
kolaylastirmasi tercih edilen etkenlerden biridir. Ayrica tiyatro sanati i¢inde egitimin
disinda Dogaglama Tiyatro adi altinda yapilan bir etkinlik vardir ve bu seyirci ile
dogrudan iletisim halinde olmay1, senaristin ve yonetmenin de sahne {izerinde oyuncu

olmasin1 gerektiren bir tiirdiir.

Dogaclama siir yine sanat dallar1 igerisinde karsilasilan bir baska etkinliktir ve
ozellikle tartigmalidir. Zira edebi sanatlar yazili formlar olduklari i¢in, dogaclamaya
uygun olamayacaklar1 lizerinde durulur. Dogaclamanin yalnizca performans gosteren
sanatlar i¢in gergeklestirilmesi, tanima uygun diisen bir etkinlik oldugu ileri siiriiliir.>>8
Zira dogacglama ruh olarak “degisen zaman, uzam ve ortamlara gore durmadan
degistiginden” 3%°, an i¢inde siirecin kendisinin de bir {iriin olarak ortaya ¢ikarilmasini
gerekli kilar ve yazili hale gelerek kalicilik olusturmasi, dogaglamanin

dondurulmasina neden oldugundan, onun 6ziinii degistirmek demektir.

Bununla birlikte, yazi 6ncesi tarihlerden bu yana, antik kiiltlirlerde sdylencelerin ve
siirlerin geleneksel sozlii aktarimla nesilden nesile gectigi diislintildiiglinde ve bir halk
edebiyati olusturdugu goz oniinde bulunduruldugunda, edebiyatta dogaglama eski bir
gelenek olarak goriilmektedir. Aristoteles’in Poetika’da ifade ettigi gibi, antik
donemden itibaren insanlar “taklide oldugu kadar ezgi ve tartima da dogal bir

egilimimiz olduguna gore baslangicta bunlara en ¢ok yetenegi olanlar yavas yavas bu

336 Kadir Cevik. “Tiyatroda Yeni Egilimler: Dogaglama Tiyatro”. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi,
S. 25, (2008): 39.

7 ay.

358 Tobyn C. DeMarco, “The Metaphysics of Improvisation", (Doktora Tezi, CUNY Academic
Works, 2012), 19. (https://academicworks.cuny.edu/gc_etds/1679)

339 Aysegiil Yiiksel. “Tiirkiye’de Yazar Tiyatrosu”. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, S. 27, (2009):
127.
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yeteneklerini gelistirdiler ve dogaglamalariyla sonunda siiri meydana getirdiler.”3%°

Antik donemlerden itibaren c¢esitli kiiltiirlerde ozan ve ozanlik gelenegi ile,
karsilagilmis, destanlarin anlatilmasi, bu kiiltiirlerde dogaglama ile yakindan iligkili

gorilmiistiir.

Ote yandan sozlii gelenek her zaman dogaclama demek degildir. Bellegin giicii ile
orantili bir sekilde ilerleyen sozlii gelenekte dogaglama daha ¢ok, bellegin zayifladigi
noktada devreye girer ve bosluklar1 kapatan bir gorev istlenir. Bazen de bellege
yardim etmesi ve anlatilanlarin siislenmesi i¢in dogaclamaya ihtiya¢ duyulur. Nerede
bellek, nerede dogaclama devreye girdigi net olarak bilinmemekle birlikte, yazil
metnin olmadigi ve bir karsilastirma sansinin elde edilemedigi durumlarda, genel

olarak dogaclamadan s6z etmek miimkiin goriinmektedir.

Bunlara ek olarak, dogaglamanin 6n planda oldugu bir sanat cesidi olarak dans
sayilabilir. Yine performansa dayali olan ve cogunlukla izleyicilerin Oniinde
sergilenen bu sanatsal etkinlikte Curtis Carter dogaclamay1 {i¢ kategoride ele alir.

Bunlar kisaca soyledir:

Bir koreografinin oldugu yerlerde sanatgilara birakilan bireysel siislemeler olarak
dogaclama; koreografide kullanilmasi amaclanan orijinal hareketi icat etmek igin
kendiliginden serbest hareket siireci olarak dogaclama ve yiiksek bir performans
diizeyine getirilen dogaglama igin dogaglama [...]*¢!

Danstaki bireysel siislemeler, sanatg¢iya birakilan kisisel bir alandir, ancak siire ve tema
siki sikiya takip edilmektedir. Bir bakima klasik Bati miiziginde, dogaglama amaciyla

yer verilen siislemelere benzetilebilir.?%?

Dansin ikinci tiiriindeki dogaglama 6rnegi
miizikte beste yapma siireci gibi diisiiniilebilir. Beste yapma da bir dogaglama siireci
icerir ancak dogaclama etkinligi ile farki, seyircinin Onilinde, an iginde
olusturulmasidir. Bununla birlikte, sanatginin beste yapma siireci i¢indeki denemeleri,
birer dogacglama etkinligi olarak diigiiniiliir. Ve “dogaglama dans” olarak, dogaglama
da bir performans olarak dogaclamanin kendisini olusturur. Dans ile miizigin
dogaclama temeline dayandig1 ve birbirlerini besledigi gozlenen kadim gelenekler

Hint kiiltiiriinde gozlenir. Geleneksel miizikleri dogaclama iizerine kurulu olan

360 Aristoteles, Poetika: Siir Sanati Uzerine, ¢ev: Samih Rifat (istanbul: Can Yay., 2007), IV.
Boliim, 15.

361 Curtis Carter, ‘Improvisation in Dance,” Journal of Aesthetics and Art Criticism 58, S. 2 (Spring
2000): 82

362 Klasik Bati Miiziginde Siislemeler ileride ayrintili bir sekilde incelenecektir.
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Hindistanda, danslar miiziklerini beslemek ve hatta birbirlerini desteklemek iizerine
dogaclama olarak yapilir. Tipki Hint miizigindeki belirli ragalar ve belirli falalar
iizerinden ilerleyen dogaglama miizik gibi, Bharatanatyam adi verilen geleneksel
danslarin belirli kodlarla ¢evrelenmis el hareketleri (mudra) ve yiiz ifadeleri
(abhinaya) ile temadan ve miizigin genel duygusunu bozmayan hareketlerle

dogaglama icra etmesi beklenir.3¢?

Yine dogaglamanin dans ile bulustugu bir diger alan ise 1970’lerde ortaya cikan
kontak dogaclama dans tiiriidiir. En az iki kisiyle ve dans¢ilarin siirekli birbirleriyle
temas halinde olmalarin1 gerektiren bir tlir olarak, bu dansta hareketler dnceden
kararlagtirllmadan ya da bir yonetmenin koreografisi olmadan, an iginde ve
birbirlerinin hareketlerine uyum saglamak yoluyla birbirilerinin agirliklarini
paylasarak ortaya konan bir teknik bigiminde karsimiza ¢ikar. Dogaglamanin bir unsur
oldugu sanat dallarinda, genel olarak tek bir kisinin an i¢inde ve {liretimi o anda ortaya
koymasi gerektigi diislintildiiglinde, kontak dogaglama dansta en az iki kisinin esas
noktanin temas ve uyum oldugu bu durumda, dogaclama etkinligi de farkli bir boyut

kazanmais olur.

2.1.1. Dogaclama Etkinligi, Bilin¢ Ve Ben Mliskisi

Dogaclama etkinligi, bilincin muhattap oldugu bir takim kurallara tabidir. Kurallarin
varlig1 da icracilarinin “beceri ve baglilik isteyen, hazirlik, egitim ve kendini adama
isteyen™3%* bir miiziksel faaliyetin iginde olduklarinin bilincinde olmalarini gerektirir.
Bu karsilikli bilinglilik durumu dongiisel bir biitiinliik gosterir. Cilinkii dogaglama
calmanin giicii, dogal yeteneklere sahip olmanin yani sira, yiiksek diizeyde bir miizikal
geligimi igerir. Sadece miizikal bulus ve doniistiirme yeteneginin mevcut olmasi degil,
ayni zamanda parmaklarin zihnin kavradigini aninda ortaya koyabilmesi i¢in tiim
mekanik zorluklar iizerinde bir ustalik gerekir, tipki sonucun simetrik ve eksiksiz
olmasi i¢in armoni ve kontrpuan kurallarinin ve miizikal formun tam bilgisine sahip
olunmasi gerektigi gibi. Miizikal bilgilerle bir alt yapinin varliginin gerekli oldugu bir
dogaclama performansinda, biling “neyin ortaya ¢ikip, neyin ¢ikmayacagini belirleyen

ve animsama, diislinme, hissetme ve karar verme gibi daha baska zihinsel olaylarin

363 Avanthi Meduri, “Multiple Pleasures: Improvisation in Bharatanatyam,” Surprise: A Dance
Improvisation Reader, ed. Ann Cooper Albright ve David Gere (Middletown, CT: Wesleyan University
Press, 2003), 141-150.

364Bailey, Dogaglama, 13.
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gergeklesmesini saglayan bir” enerjiyi ortaya g¢ikarir; dikkat enerjisini.’®®> Dikkat,
benligin yonlendirdigi dairesel bir enerji olarak, hedefle uyumlu oldugunda
kendiliginden akar. Kisaca bir dogaglamact o an’da bilgisel olarak uyumlu ve hazirsa,
performanst i¢in kaygisizca ilerler. Burada elbette sadece zamansal odaklanma ve
dikkat tek kistas degildir. Cok iyi se¢ilmis bilgilerin o an’da farkinda olmaya izin
vermekle ilgili bir siiregtir. Durum bdyle olunca biiyiik dogaclamacilarin genellikle
ayn1 zamanda biiyiik besteciler olmalar1 sasirtici degildir. Ornegin, Klasik Bati
miiziginin Bach, Mozart, Beethoven gibi hemen hemen biitiin biiyilik ustalarinin bu
forma ¢ok diiskiin olduklarin1 ve topluluk 6nii dahil olmak iizere firsat buldukga
dogaglama caldiklari sdylenir.>%® Ciinkii kendi yeterliligini sorgulamadan, dogru olani
yaptigina olan inang, saglam bir altyap1 ve yogun bir biling akis1 gerektirir ki, bilincin
diizenlenmesi bilgi farkindaligi ve bu akigin yaratilmasi i¢in 6n kosuldur.’®” Bir
bakima dogaclamanin “siirekli degisen ve yeniden uyarlanan, hi¢cbir zaman sabit
olmayan, ¢éziimlemeye ve kesin tanimlamaya gelmeyen, akis i¢inde ve anda var olan,
bundan dolay1 ozii geregi kuramsal olamayan bir “etkinlik olmasinin sonucudur.?®
Sonsuz olasiliga aciktir ancak olasiliklar sadece dogaclamaya hakim olundugunda
kendini miizisyene sunar. Iste o sunma aninda biling, tiim benligiyle dikkati farkinda
bile olmayan bir farkindalikla isin bagina gecirerek, Mihaly Csikszentmihalyi’nin
tabiriyle, iist diizey yasantiya gecis yapar.*®® Bir baska ifadeyle biling akis haline girer
ve dogaclama baslar. Bu durum ister Hint Miizigindeki dogaglamada olsun ister Bati
Klasik Miiziginde ister Klasik Tiirk Miizigindeki Orneklerinde, tiim roller ve
goriiniimleriyle dogaglamanin yer buldugu her miizik tiirii ve kiiltiirli icin gegerlidir.
Hatta miizikal dogaglama, miizik tarihinin yapi tasidir bile denebilir. E.T. Ferand
“sark1 sOylerken ve ¢algi calarken bu dogaclama yapma keyfine, miizik tarihinin
hemen hemen her asamasinda rastlanir” der ve ekler “miizigin gelismesinin tiim tarihi
dogaglama giidiisiiniin belirtilerini tagir.”*’° Ferand’1n izinden gidecek olursak, miizik
tarihinin itici giicii olan ve miizige yeni olanaklarin a¢ilmasini saglayan miizikal
dogaclamaya her kiiltiirde, her kitada, her toplulukta rastlamak miimkiin gériiniiyor. O

halde, miizik sanati i¢indeki dogaglama etkinligini, dogaclama kavraminin kokenine

365 Mihaly Csikszentmihalyi, Akis: Mutluluk Bilimi, ¢ev: Semra Kunt Akbas (Ankara: HYB Yay., 2005),
41.

366 Grove Dictionary of Music and Musicians, “Improvisation”, 498-9.

367 Csikszentmihalyi, Akus, 47.

368 Bailey, Dogaglama, 9.

369 Csikszentmihalyi, Akus, 47.

370 E.T. Ferand, Bati Miiziginin Dokuz Yiizyili Boyunca Dogaglama, akt. Bailey, Dogaglama, 10.
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yapilan atiflarin yardimiyla genis bir ¢ercevede su sekilde tanimlayabiliriz:
“Duygularla, sozsiiz miizik tekniginin iletisimine, diger miizisyenlere kendiliginden
gelisen bir dogallikla cevap verebilmenin de katilmasiyla ve akis i¢inde an’da ortaya
¢ikan yaratici bir etkinlik.”?”! Bu tanim {izerinden dogaglamanin, hayatin akis1 i¢inde
ve an’da dogallikla var olabilmenin bir yansimasi oldugu sdylenebilir. Ote yandan
olabildigince hazirlikli olmayi, “an” igindeki yaraticilik becerisinin de hazirlikli
olmaya ek olarak var olmasin1 ve hizlica organize ve diizenli olabilmeyi gerektirir. Bu
gereklilikler ayn1 zamanda baska bir kilit kavrama, kendiligindenlik (spontaneity)
kavramina isaret eder. Keith Johnson “iyi dogaclamacilar telepatik gibidirler, her sey
onceden ayarlanmis gibi goriiniir.”3’? derken, dogaglama eyleminin kendiligindenlik
kavramina siki sikiya bagl oldugunu ifade etmektedir. Kendiligindenlik kavraminin
anlamina baktigimizda, Tirk Dil Kurumu sozliiglinde, “dis etkenlerin miidahalesi
olmaksizin, kendi kendine, iradesiz olarak ger¢eklesen, dis etkilerin zorlamasi

olmadan, i¢ sebeplerle olusan™’3

ifadesi karsimiza c¢ikar. Miizikal dogaclamada
kendiligindenlik, o an’da ortaya konan iirlin olarak siirecin, tamamen i¢ sebeplerle o
sekilde olmasi demektir. Her ne ortaya konuyorsa performans olarak, igsel olarak dyle
olmasi dogaclamaci tarafindan Oyle segilerek ortaya kondugu icindir. Bir dis etmen
tarafindan yoOnlendirilmeden, tamamen igsel bir yodnetim durumunu anlatir.
Kendiligindenlik kavrami bu noktada, 6znellik kavramini akla getirir. Ancak bu 6zne,
varli§1 zamana yayarak ve biitiin zamanlar i¢inde bir biitiin olarak kavrayan degil,
varlig1 an’a indirgeyerek, an i¢inde kavrayan indirgemeci bir 6znedir. Ciinki bir
dogacglamaci i¢in varlik, o anda olusan ve siirekli bir akis icinde olan, dolayisiyla an
icinde kavranabilecek bir olgudur. Yarattig1 {iriiniin kendisi yaratim siirecinin
kendisiyle ayrilmaz oldugundan, kavranabilmesi i¢in elde sadece an vardir. Erich
Fromm Ozgiirliikten Kagis adli kitabinda, kendiligindenlik kavramma yer vererek,
onun benligin 6zgiir etkinligi oldugunu sdyler. Latince sponte’nin kisinin 6zgiir iradesi
anlamina geldigini belirten Fromm kendiligindenligi* kisinin coskusal, duyusal ve
zihinsel deneyimlerinde ve ayrica iradesinde islerlik gosterebilecek yaratict etkinlik”

olarak tanimlar. Ona gore kendiligindenlik, “[...] benligin bireyselligini onaylar ve

371 Ron Gorow, Hearing and Writing Music: Professional Training, 2.bs. (California: September
Publishing, 2002), 198.

372Keith Johnstone, IMPRO: Improvisation and the Theatre (London, New York: Bloomsbury
Publishing, 2016), 249.

33 Tirk Dil Kurumu Sozlikleri, “Kendiligindenlik”, son erisim Haziran, 2021,
https://sozluk.gov.tr/.
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ayni zamanda benligi insanla ve dogayla biitiinlestirir.”3’# Benliginin insan ve dogayla
biitiinlestigi bir etkinlik i¢inde olan ve varligi an’da kavrayan éznenin kim olduguna

dair yine Fromm’un tanimi sdyledir:

[...] Insan kendinin farkina yalmzca diisiinerek degil, ayn1 zamanda biitiin kisiliginin
farkina vararak, duygusal ve entelektiiel potansiyelini etkin bir sekilde ifade ederek
varabilir. Bu potansiyeller herkeste vardir, ancak yalnmzca ifade edildikleri kadar
gercek olurlar. Bir diger deyisle pozitif 6zgiirliik, tamamlanmis kisiligin iginde
kendiliginden gelisen faaliyetlerinden ibarettir. [...] Kendiligindenlik kiiltiiriimiizde
nispeten nadir bir goriingii olsa da ondan tamamen yoksun degiliz. Anlik yasayan —ya
da yagamis olan— insanlar taniyoruz; diisiinceleri, hisleri ve davranislar1 bir robotun
degil, kendilerinin ifadesi olan insanlar. Bu insanlar1 genellikle sanat¢i olarak
taniyoruz. Hatta sanat¢i, kendini aninda ifade edebilen bir insan olarak tanimlanabilir.

[."]375

Dogaclama etkinliginin temel 0Ozelliklerinden sayabilecegimiz kendiligindenlik
kavramimin gergek uygulayicilar1 olarak Erich Fromm’un sanatcilart gostermesi
anlamlidir. Bu 6zelligin gelismesi, hazirlik, siireg, egitim ve kendini adamayi kapsar
ve sOz konusu sanat miizikal dogaclama oldugunda, bu is miizisyen dedigimiz

sanatcilarin isidir.

Dogaclamaci dogaclama sirasinda bes duyusuyla aldig1 uyaranlara kendi evreninden
bir seckiyle karsilik verir. Mekan, obje, ses ya da bagka bir uyaran onun degismesine,
icsel ya da bigimsel olarak donilismesine yol acar. O andan itibaren dogaglamaci eski
kisi degildir artik.’’® An i¢inde akisa tabi olmus ve degismistir. Benligini doga ile
biitiinlestirir ve kendisi de doniisiir ve bu haliyle dogaglamaci, Ernst Mach’in
felsefesinde one siirdiigii ben’e karsilik gelir. Mach’a gore fiziksel varliklar, izlenim
ve duyumlarin toplamidir ve realitesi olmayan duyum fonksiyonundan baska bir sey
degildir.>”” Mach’a gore bu goriis “ben” igin de gegerlidir. “Cisim gibi “ben” de mutlak
degismez degildir.”*’8 diyen filozof, ben’in de dis diinya gibi aymi elemanlardan, yani
duyumlardan meydana geldigini belirtir. Kisaca: “Ben, diinyadan apayr1 bir monad

3379

olmayip, diinyanin bir pargasidir, diinya irmaginin i¢indedir’>”” ve “her an degisen,

akip gegen ruhsal durumlar igindedir.”*®" Mach’in ifade ettigi bu ben, miizikal

374 Erich Fromm, Ozgiirliikten Kags, cev. Semsa Yegin (Istanbul: Payel Yay., 2011), 204.

375 Fromm, Ozgiirliikten Kagis, 204-5.

376 G.Ebert, Oyunculuk Sanatinda Dogaglama, (Istanbul: Mitos Yay., 2004), 25.

377 Ernst Mach, The Analysis of Sensation, Almanca 1.bs. aslindan ¢ev. C.M. Williams (New
York: Dover Publications, 1959), 3.

8 gy,

379 Ernst Mach, Knowledge and Error, Almanca aslindan ¢ev. Thomas J. McCormack, 5.bs
(Dordrecht-Holland: D. Reidel Publishing Company, 1926), 361.

380 ay.
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doga¢lamacinin an i¢inde akisa tabi olarak miizigini olusturmasi gibi, kendisi de an
icinde akisa tabi olarak doniisiir ve bu doniisiime etki temel olarak ortamdan, i¢inde
bulundugu zamandan, kiiltiirden, kisacas1 varligin tinsel tabakalarinin edindigi tim
izlenimlerden olusur. Edinilen bu izlenimlerle, dogaclama bir yaraticilik siirecine
doniisiir. Bu siire¢ icinde dogaglamaci, kendi psikolojik, sosyolojik, hatta cografi ve
kiiltiirel donanimlarindan getirdikleriyle sadece yeni bir besteyi degil, kendi yaratimini
da yeniden iireterek ortaya koymaktadir. Dogaglamanin bu agidan sezgisel bir etkinlik
oldugu da ileri siiriilebilir. Belki bu yiizden onun dogaglamacilar tarafindan net bir
tanimi yapilamaz. Anlik ruh hali ve duygusal gereksinimlerin®®! birlesmesiyle o an’da
ortaya konan ve tekrar1 olmayan hem ani, hem an1 {ireten, hem de {ireteni degisime
stiriikleyen bir etkinliktir ve kendi kendine iceriden acilip iiretildigi i¢in de referansi
kendindendir.’®? Bu yiizden dogaglama yaraticthgin kosullarini yaraticiligin
sonucunda degil, an iginde sahnede ortaya koyar.’®3 Ve yine bu yiizden dogaglama,
sadece hazirliksiz olarak gerceklestirilen bir eylem (veya bir seyi basarma siireci)
degil, ayn1 zamanda ya bazi kurallar1 izleyerek ya da bazi kurallar1 degistirerek bir seyi
ozgiirce yapma yetenegi anlamina gelir.’®* Dogaglamanin geri dondiiriilemez dogast,
onun bittikten sonra diizeltilmesine olanak tanimaz. Diizeltme gibi bir olanak olmadig1
icin, yaratici siire¢ i¢inde yapilacag: diisiiniilen her diizeltme, siirecin ve iirliniin bir
pargasi olarak yine biricik kalacaktir. Bu 6zelligi, onun duruma uygunlugunu saglar.
S6z konusu, burada ve simdi meydana gelen ve gerceklesirken yok olan bir siiregtir.
Onu tekil kilan da budur. Iki 6zdes dogaglama yoktur ve olamaz. Iki veya daha fazla
dogaclama olaymnin kimligi mantiksal olarak reddedilir. Ciinkii somut uzamsal
kosullar1 varliklarinin bir parcasidir. Kopyalar, taklitler, tekrarlar tanim geregi

dogaglama degildir.’®

David Davies, tiim bu 6zelliklerin alt kiimesi olarak saf dogac¢lamadan ve dogaglamaci
yorumdan bahseder. Saf dogaglama Davies’s gore "her seyi o anda icat eden, icraci bir
eylemdir.”38¢ Dogaglamaci yorumlama ise, “aksine, caz miizisyenlerinin (tekrarlanan

harmonik degisiklikler iizerinde ¢alma bicimlerine drnek teskil eden bir arka plan

381 Bailey, Dogaglama, 12.

382 Bertinetto, Musical Ontology, 97.
33 ay.

gy,
385 Davide Sparti, 11 Corpo Sonoro (Bologna: 11 Mulino, 2007), s. 122 akt. Bertinetto, Musical
Ontology, 94.

3% David Davies, Art as a Performance (Oxford: Blackwell, 2004), 225-229.
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tizerinde, bir sarki, bir dizi akor, her tiirlii talimat, estetik kabuller, sanatsal gelenekler,
teknik kurallar gibi.) olusturdugu bir performans olayidir.*®” Davies’in miizikal
dogaclama agisindan yaptigi bu boliimlendirme makul durmakla birlikte, sanat
eserinin ontolojik temelleri acisindan olas1 goriinmemektedir. Saf dogaglama olarak
ileri siiriilen dogaclama da dogaglama yorumlama gibi insan fenomeninden ayri
diisiiniilemeyeceginden, dogaclamalar her zaman baglamlarda bulunacak, bir sekilde
kurallara tabi olacak, Ozneler arasi paylasilan kabullere dayanacaktir. Hatta,
dogaclamaci, bir anlamda siirecin i¢inde iiretim yaparken kendini de bir yandan
drettigi icin, kendisinden bagimsiz, dogaglamacinin tinsel varligindan ayri bir
dogaglama yapilacagini diisiinmek zor goriinmektedir. Bundan dolayr dogaclama
olarak sadece dogaclama yorumlarin oldugunu sdylemek ya da saf dogaglamanin
olamayacagini dile getirmek anlasilabilir bir diisiincedir. Bertinetto’nun da belirttigi
gibi:

Dogacglamalar asla saf halde oldugu gibi gerceklesmezler. Her zaman

dogaclamanin gerceklesecegi bir arka plan vardir. Dogaglamada 6nceden var

olan formlar ve malzemeler yeni sekillerde islenir. Agik veya kapali, bilingli

veya bilingsiz kurallar, kabuller, talimatlar, yetenek, aligkanliklar, stiller,

orlntiiler, zaten bu baglamsal kisitlamalar nedeniyle degil, aym1 zamanda

bunlara kars1 ve bunlara ragmen gergeklesen dogaglama performans siirecini
yonlendirir. >

Dogaclamanin arka plana sahip olmasi ve yine de Ozgiir bir yaraticiliga zemin
olusturmas1 hem hazirlik siirecine ihtiya¢ duyulmasi hem de anda olusturulmasi,
stirpriz ve planlama Ogelerini bir arada barindirmasi hem yapisal olup hem de
olusturulurken yok olmasi hem yasaliliga, kurallara sahip olup, hem de kendiliginden
olmas1 onu diyalektik bir unsur olarak anlamamiz geregini doguruyor. Ciinkii onun
varolus Ozellikleri karsit unsurlarin ¢atismasinin sonucudur. Miizikal doga¢lamanin
temeli 6zgiir bir yaraticilik zeminidir, anda olusur, siirpriz 6geleri ile kendiligindenlik
icindeki bir siirecin iriiniidiir. Ancak dogaclamanin kendisi, tim bu unsurlarin
yukarida saydigimiz karsitlari ile karsilastiklarinda gerceklesir ve karsitlar birbirlerine
doniiserek dogaglamayi var ederler. Dogaclama, kural tabanli ve kural degistiren bir

kombinasyondur.*® Bu ag¢idan da karsitlarin savasindan ortaya ¢ikan, an i¢inde ve

387 Davies, Art As, 225-229.
388 Bertinetto, “Musical Ontology”, 96.
39 a.g.m., 97.
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k390

akisa tabi olarak olusan miizikal dogaclama, Herakleitosgu diyalekti unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin bu boliimiinde, miizikle tanisan insanin hayatinda yorum aninda
dogaclamanin var olus siirecini, insanligin miizik tarihine ayni perspektiften baktiktan
sonra, toplumsal olarak bi¢im degistirdikce, miiziklerinin de bi¢im degistirdigini, bu

degisim i¢cinde dogaclamanin nasil bir alan kapladigini incelemeye calisacagiz.

2.1.2. Miizikal Dogaclama

Yukaridaki orneklerden anlagildigi kadariyla, dogaglama etkinligi, hayatin gesitli
durumlarinda karsimiza ¢ikan, zaman zaman ihtiya¢ duyulan bir eylem oldugu gibi,
sanatin her alaninda yeni yaklagimlar amaciyla da denenen bir etkinliktir. Ancak hem
sozliikklerde hem de kelimenin ilk karsilandigi anda g¢agristirdigi ide genel olarak

mizikal anlami olmaktadir.

Miizikal dogaclama Harvard Miizik Sozliigiinde “performans aninda miizik
yaratmak™*°! olarak tanimlanir. Yani miizik adina gergek zamanl se¢imler yapmak ve
buna gore hareket ederek bir performans sergilemek, ancak bunun i¢in dnceden
hazirlanmis yazili bir caligmanin olmamasi demektir. Ote yandan dogaglamanin
bagintili goriindiigii kavram zamandir. Clinkii an i¢inde yapilmasi1 gerekir, o anda
olusturulmalidir ve seyirci ve diger miizisyenlerin zamanlar1 performansi sergileyen
miizisyenin elinde oldugu i¢in, zamansal bir baski vardir. Kisaca miizisyen,
istekleriyle, i¢inden gelenler, anlatmak istedikleriyle iistelik kendisinin belirleyecegi
bir zaman aralig1 i¢inde sanatini icra etmelidir. Hatirlayacak olursak, ¢alismamizin
birinci boliimiinde kiiltiirler aras1 zaman algilarina ve farklarina deginmis, bu durumun
yaratilan miizikal zaman iizerinde, zihinsel, kiiltiirel ve tiirsel belirlenimleri oldugunu
ifade etmeye calismistik. Zaman, miizigi bu bakimlardan belirleken, dogaglamay1 da
aymi sekilde belirlemektedir. Bu bakimdan miizikal doga¢lamanin anlamlari iginde
stire¢ ve baglam merkezIli tanimlamalarla karsilagsmak miimkiindiir. S6z gelimi Nettl’a
gore dogaclamanin tanimi hakkinda “miizikal bir ifadenin anda yaratilma siireci” ya
da “secimi miizisyenler tarafindan o anda ger¢eklesen miizik dgelerinin se¢imine bagl

olan stireci” seklinde bir goriis birligi vardir. Yine Nettl’in aktarimina goére bir baska

3% Herakleitosgu Diyalektik ve Dogaglama arasindaki benzerlik Caligmanin 3. Boliimiinde
detayli olarak ele alinacaktir.
31 Apel, Harvard, 404.
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tanim da “dogaclama performans gosteren miizisyenler ile az ya da ¢ok sabit olabilen

bir miizik modeli arasindaki yaratici etkilesim siireci™*? seklindedir.

Bu tanimlar ayn1 zamanda dogaglamanin yoktan var etmek olmadigini anlatan
iceriklere sahiptirler. Dogaglamalar bir anda, sifirdan ortaya ¢ikmazlar. Onlarin arka
planda bir hikayeleri, bir ¢ergeveleri vardir.” Performans aninda, gercek zamanli,
an’da miizik yaratmak, yoktan var etmek ya da creatio ex nihilo demek degildir.”3%3
Miizisyenlerin an igindeki ger¢ek zamanl se¢imlerine bagli olmasi, bir kiime i¢inden
se¢im yapildigini gosterir ve bu, dogaglamanin doniistiirmek oldugunu ve dongiisel bir

siirece tabi oldugunu ima eder. Bu nedenle dogaclama;

Belirli tarihsel yatkinliklarla etkilesime girmek ve bunlar1 doniistiirmek veya daha az
zamana dayal1 bir formiilasyonla, mevcut yapilar ve kurallarla iliski kurmak, kabul
etmek, reddetmek, sahiplenmek veya dnceki segimleri ve kararlar1 temel almak olarak
anlagilabilir.>**

Bu tanimini géz Oniine aldigimizda, dogag¢lamanin maddi, teknik, tiirsel, kiiltiirel ve
toplumsal belirli kisitlama ve kurallar1 oldugunu goriiyoruz. Gerard Béhague’ya gore:
“Dogaglamada miizisyenler, belirli bir kiiltiire uygun iislup normlar1 ve kurallar
icindeki dgeleri segme konusunda goreceli bir 6zgiirliige sahiptirler.”>*> Onceden var
olan formlar, malzemeler, bilgiler, dogaglamac1 tarafindan yeni sekillere dontistiiriiliir
ve dogaclamacinin kiiltiirel, toplumsal, 6znel i¢sel ek unsurlarin yardimryla olusur.
Acik ya da kapali, bilingli ya da bilingsiz kurallar, kabuller, talimatlar, yetenekler,
aligkanliklar, stiller, oriintiiler, zaten bu baglamsal kisitlamalar nedeniyle degil, ayn1
zamanda bunlara kars1 ve bunlara ragmen gerceklesen dogaglama performans siirecini
yonlendirir.>*® Kendi kendine insa edilen ozgiirce, kendiliginden olan dogaglama,
kendisini “yOneten” ve ayni zamanda “icra ederken, icat eden” ve tam tersi “besleyen”

bu mevcut ve hazir ve harici baglam gergevesinde kendisini gosterir.>

392 Bruno Nettle ve Melinda Russell, ed., In the Course of Performance: Studies in The World of Musical
Improvisation (Chicago: University of Chicago Press, 1998), 11.

393 Marcel Cobussen, The Field of Musical Improvisation (Leiden University Press, 2017), 37.

394 ay.

395Gerard Béhague, “Improvisation in Latin American Musics”, Music Educator’s Journal 66, S.5
(1980): 118. )

3% Alessendro Bertinetto, “Improvisation and Artistic Creativity”, Proceeding of the European Society
for Aesthetics 3, (2011): 6.

M a.gm., 7.
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2.1.3. Arkaik Toplumlarda Dogac¢lama Miizik

Dogaclama kelimesinin kapsadigi alan ilk insanin ilk anindan itibaren onun kararlarina
eslik edecek denli genistir. Bu alan yasantimiz i¢inde siirekli bizimle birlikte, eylem,
giidii ve duygularimizin golgesindedir. Aniden muhatap kaldiginiz bir soruya cevap
verirken, o giin ne yiyeceginize karar vermek i¢in buzdolabini agtiginizda, ilk kez
gittiginiz bir adresi bulmaya calisirken kayboldugunuzu anladiginiz o anda ve daha
bir¢cok ornekle giindelik yagantimizin i¢indedir. Bu ¢alismanin konusu dar anlamda
miizikal dogaclama olmasinin yaninda, insanoglunun hem heran ses ve miizikle i¢ ice,
hem de eylemsel olarak dogaglama ile bag basa oldugu goz 6niine alindiginda, miizikal
dogaclamanin tarihin ilk zamanlarindan itibaren bizimle birlikte oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Miizik, Howard Goodall’in deyisiyle “sessizligin bozkirlarinda” her ne
kadar “nadide ve ciliz bir fisiltidan” ibaret olsa bile, o zamanlarda da vardi ve doganin
akisina tabi olarak, mimetik bir gozlemle, dogaclama ile (yani irticali olarak) yollarini

bulmaya ¢alisan insanlarin hayatla olan mistik bagiydi.

Insan ve miizik arasindaki bag mistikti ¢iinkii insan, doganin icinde hayatta kalabilmek
icin ona istlinliik saglamasin1 6grenmek zorunda oldugunu biliyor ve bunu dogay1
degistirerek yapacagini diisiiniiyordu. Degistirme isi i¢in, doga iizerinde biiyli giiclinii
kullanmay1 tasarliyor, sesi ve miizigi biiyliniin bir araci olarak goriiyordu. Ancak
Gordon Childe’nin iddia ettigi gibi, insan “dogustan bir i¢glidiiyle bilmez ara¢ yapip
kullanmasini. Bunu deneyip yanilmayla 6grenmek zorundadir.”**® Gordon’un insanin
deneye yanila 6grenecegini soyledigi araglar, onu insan yapan etmenler olarak,
dogadakinin benzerini yapmakla baslayan ve benzerlerini yapmaya devam ettikge
gelisecek bir siirecin temel parcalart olacaktir. Fischer’in deyimiyle, bir seyin
benzerini yapmak insana o sey iizerinde gii¢c kazandirir.>*® Insanlar, bir sesli varolanlar
kiimesi olan evren i¢inde isittikleri birtakim seslerin benzerini olusturarak, doganin
icinde tanimadig1, bilmedigi var olanlara yakinlasiyorlar, hatta amaglar1 oldugu gibi,
doga iizerinde gii¢ kazaniyorlardi. Sadece sesleri degil, hareketleri de benzetmeye
caligsan insan, somut araglar yaninda soyut anlatim aracglar1 da gelistiriyordu. Ritmik
hareketlerle dogaya benzer bir oriintii gelistiren insan, dogay1 bu yolla evcillestirmeye
calistyordu. Ritim kavramini agiklarken soz ettigimiz gibi, insan ritim duygusunu

beyninde hazir buldu ve iki ayaginin iizerine kalkmasi bile ritim duygusunun etkisiyle

3%Gordon Childe, The Story of Tools, akt: Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, ¢ev. Cevat Capan,
(Istanbul: Sozciikler Yay., 2012), 32.
399 Fischer, Sanatin Gerekliligi, 45.
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oldu. insan bedeni sadece hareket agisindan ve iki ayak iizerinde dik durabilmesi igin
degil, sarki sdyleyebilme araglarin1 da bedeninde hazir buldu. Bilim insanlarinin
yaptiklar1 aragtirmalar neticesinde anliyoruz ki, yaklasik bir milyon yil once,
Neandertallerin ve Modern Insanin ortak atasi, bizim gibi “sarki séylemek” i¢in vokal
anatomiye sahipti ancak bu baglamda neler yaptiklarini bilmek simdilik imkéansiz.*%°
Fakat sadece bu bilgi bile, miizigin insanlarin ilk ortaya ¢iktig1 zamandan beri bizimle

birlikte oldugunu diisiinmemiz i¢in yeterli.

Miizik onceleri insan hayatinda biiyli amaciyla vardi. Biiyiiniin amaci, ‘degistirmek ve
artitk doganin bilinmeyen bir sey olmaktan ¢ikmasini' saglamakti. Bir diger deyisle
insanlar, dogada hayatta kalabilmek ve ondan korunmak amaciyla miizigin
biiytiselliginden yararlanma fikriyle doluydular. Arkaik toplum ddnemlerinden
itibaren dogum, giic kazanma, savasa eslik etme, hasta sifalandirma (efsun), basariy1
ve kazanci saglama, 6liim gibi amaglarla insan kendini adeta miizigin ahengiyle
kusatarak korumaya almisti. Gok giiriiltiisiinde dogaiistii giiclerin simgesini, firtinanin
ugultusunda kotii ruhlarin sesini, denizin sakin goriintiisiinde ya da patlamasinda

tanrilarin iyiligini ya da ofkesini bulur,*!

ve duygularini, i¢giidiilerini ve kutsal
giiclere inancini anlatmak i¢in “hemen o anda, kendiliginden” diizenlenen seslerden
yararlanirdi. Seslerin benzerlerini olusturma ve ritmik hareketlerle seslere eslik etme
amaci ilk zamanlarda tamamen insanin doga karsisindaki pratik ihtiyaglarindan
kaynaklansa da zaman ic¢inde bu eylem dine, bilime ve sanata doniistii. Bu ylizden
biiylisel kullanim amacindan sonra, miizigin ilk olarak din i¢inde kullanilmas1 sasirtic
olmasa gerek. Dogrusu bilyii amacinin iginde de net tanimlanamayan bir dini amag

hissedilmekle birlikte, din kurumunun ortaya ¢ikisiyla miizik ve din iligkisi resmiyet

kazanmistir denilebilir.

Miizikal dogaclama her ne kadar, bir sanat kavrami olarak karsimizda dursa da aslinda
an i¢inde ortaya konulan, akisa ve olusa tabi, slirecin kendisinin iirlin olarak ortada
oldugu, notaya bagli kalmaksizin, performans esnasinda duygusal ve biligsel bir¢ok
etkenin ige karigmasiyla yapilan miizik olarak dogaglama, sanatin Sanat olarak ele
alinmaya baslandig1 zamanlardan ¢ok 6nce insan hayatindaydi. Oyle ki, kelimenin

esas anlamiyla notalama ve besteleme bir eylem olarak ele alinana kadar ‘dogaclama’,

400 Jeremy Montagu “How Music and Instruments Began: A Brief Overview of the Origin and Entire
Development of Music, from Its Earliest Stages.”, Fronmtiers in Sociology 2, S.8, (2017): 2.
https://doi.org/10.3389/fs0c.2017.00008.

401 Selanik, Miizik Sanati, 20.
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miizik yapma eyleminin bilinen bir numarali yontemi olmustur. Bu bakimdan, hangi
amagcla olursa olsun, insanlik miizik yapmaya basladig1 andan itibaren yaptiklar1 sey

miizikal doga¢lamadir.

Hem miizikal doga¢lamanin 6zii itibariyle hem de donemin sartlar1 geregi ses belgeleri
bulunmadigindan, eski ¢aglarda miizigin pratikte nasil tinladigini, seslendirmenin
nasil oldugunu bilebilmemiz olanakli degildir. Bu yiizden, eski ¢aglarin miizigini
gercege yakin bir tarzda tanimak icin iki yol vardir: Kulak gelenegi ve miizik

yazilarinin, miizik belgelerinin analizleri.**?

Bu bakimdan anilan dénemlere ait
bilgilerimiz tek tek miizik eserlerine degil, miizik kiiltiiriine dairdir. Bununla birlikte,
elimizde mevcut olsalar bile tek tek miizik eserlerinin analizlerini yapmak, daha ¢ok
teknik bir ugras olacagindan, miizik felsefesine katki yapmak amaciyla caligilan bu tez
icin, miizik kiiltliriine dair bilgilerimiz lizerinden fikir yiiriitmek uygun gériinmektedir.
Finkelstein’in ifade ettigi gibi:

[...] Miizik yapitlarinin anlamlarmi kavramak igin, insanlarin nasil yagamisg

olduklarini, emegini sarf edenlerle iiretim araglarina sahip olanlar arasinda ne gibi

ayrimlar bulundugunu, miizigin hangi toplumsal sinifa hizmet ettigini, diinya

gOriligliniin, insan, toplum ve dogaya iliskin goriislerinin ne oldugunu sorugturmamiz
gerekir. [...] 4

Ve miizikal dogaglama s6z konusu oldugunda, arkaik donemlerle birlikte belirli
kiiltiirel farkliliklar topluluklart temsil etmeye baslayana ve bu durum tinilara
yanstyana kadar bir¢ok ulus, sarkilarmi kulaktan kulaga, babadan ogula, ustadan
ciraga aktararak saklamistir. Ornegin, “Merkezi Afrika Cumhuriyeti miizigi, genelde
sOzlii aktarim gelenegine bagh olarak, kulaktan kulaga, kusaktan kusaga iletilen biiyii

amacli bir miizik kiiltiirinii temsil eder.”#04

2.1.4. Koleci Toplumlarda Doga¢lama Miizik

Ilksel kabileler halinde yasama Kkiiltiirii olusturan topluluklarin ardindan, insanlik
koleci toplumlart olusturdu. Tapinak ya da saray olarak addedilen yapilarin etrafina
kiimelenen evler ve is yerleri ile, bu topluluklar bir bakima ilk siteleri meydana

getirdiler. Koleci toplumlar, “M.O. 3000’lerden baslayan eski Misir, Mezopotamya,

492 Selanik, Miizik Sanati, 23.
403 Finkelstein, Miizik Neyi, 16.
404 Say, Miizik Tarihi, 26.
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Hint toplumlarini, eski Yunan kent devletlerini (polis), iskender Imparatorlugunu ve
son olarak da Roma Imparatorlugunu kapsar.”*** Bu toplumlar uzman zanaatkarlarin
ortaya ¢ikmasina olanak sagladi. Cogunun kéle oldugu bu zanaatkarlar arasinda
miizisyenler ¢ogunluktaydi. Matematik bilgisi arttik¢a, miizik aletlerinin gelisimleri
de ayn1 oranda artt1 ve gelisen miizik aletini hem yapan hem ¢alan uzman zanaatkarlar,
cogu kole olarak bir efendiye sahip olduklarindan, sadece efendilerine miizik icra
ediyorlardi. Bir baska ifadeyle, kole sahibi olanlara kral, imparator, firavun gibi isimler
veriliyor ya da ancak bir soylunun kole sahibi olabilecegine ve bu durumun da insan
iistll yar1 tanri bir 6zellik olduguna inaniliyordu. Miizisyen koleler soylu sahipleri ya
da krallar1 adina diizenlenen ayinlerde kisitli bir dinleyici kitlesi oniinde miizik
yapiyorlardi. Miizigin bu donemde hala biiyli amaciyla kullanildig1 diisiiniilmekle
birlikte, ilkel topluluklarda bilinmeyene duyulan korkunun bir tezahiirii olarak ve
dogay1 kontrol altina almaya ¢alismak i¢in biiyli yapilmasindan ziyade, miizik, yapilan
biiylisel torenler ve ayinler, tanrisal goriilen ve soyluluk atfedilen kdle sahiplerinin

giiclerinin ve linvanlarinin daha ulagilmaz kilinmas i¢in kullaniliyordu.

Boyle bir ortam, calgici ve sarkicilart birlikte calip sdylemeye tesvik ediyor ve ¢ok
sesli bir miizik olusuyordu. Sidney Finkelstein’in donemin miizigine dair aktardigina
gore;
[...] Miizisyenlerin tiimii birden ayn1 geleneksel ezgiyle basliyorlardi. Buna karsilik
her biri kendi sesinin ya da ¢algisinin 6zelliklerine bagl olarak ezgi iizerinden farkli
dogaglamalar gelistiriyorlardi. Bunun sonucu da hala dogaglamali olan ve orta ¢cagin

o son derece diizenlenmis miiziginden ¢ok farkli olarak, karmasiklagmis ve i¢ ice
oriilmiis bir miizik ortaya ¢ikiyordu [...] 4%

Ilksel kabile miiziklerinin kulaktan kulaga aktarilarak sonraki nesillere ve kurulan
diger topluluklara miras kalmasinin saglandigi geleneksel ezgiler miizikal
dogaglamaya kaynaklik ediyordu. Antik donemlerde de anlasilan o ki, miizik
yapmanin bilinen en saglikli yolu dogaglama yapmakt. ilksel kabilelerden tek farklar:
ise, onlarin doganin seslerini imgelestirerek ortaya koyduklari miizikal dogaglama

yontemleri, burada onlardan arta kalan ezgilerin iizerine islenmesine doniigsmiistii.

405 Finkelstein, Miizik Neyi, 23.
630,24,
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2.1.5. Antik Donem Nota Yazimina Dair Arayislar

Nota kavrami, miizisyenlerin kullandig1 miizik isaret formiilleri ve konugulan heceler,
kelimeler ve deyimlerle miizigi 6gretme ve ezberletme ve kayit altina alma sistemi
olarak agiklanabilir.*®” Miizikal mirasin kaliciligin1 arttirmak, bu konuda bir gelenek
olusturmak amaciyla temelde kullanilan arag, giinliik hayati siirdiiren iletisimin temeli
olan dil tizerinden kurgulanmistir. Bu agidan, miizigin yaziya dokiilme ¢abasinin okur
yazar toplumlarda gelisen bir olgu oldugu sdylenebilir.**® Ciinkii miizik bir anlamda
toplumsal miizikal duygu ve diislincelerin somutlastirilmasi olarak goriilmiis ve
konusulan dilin melodik ikizi olarak diisiiniilmiistiir. Bu bakimdan nota sistemleri
ancak dil i¢in bir yazinin olugsmasindan sonra ortaya ¢ikmis ve yazinin 6zelliklerini ve

unsurlarini kullanmiglardir.

Nota yazisit kullanimmin temelde iki ana nedeni oldugu soylenebilir. Bunlardan
birincisi, miizisyenin hafizasina yardimci olmasidir. Aksi halde elde edebileceginden
ve gerceklestirebileceginden ¢ok daha biiyiik bir repertuara sahip olmasia yardim
eder. Miizisyenin temelde bildigi ancak tam olarak hatirladigindan emin olamadigi
durumlarda, hatirlamasina yardim eder. Ona, dogaglama i¢in bir c¢erceve

saglayabilir*®.

Ikinci ana neden ise, miizik icrasinda iletisim ihtiyacini diizenlemesidir. Nota yazisi
miizigi uzun siire ilk yazildig1 haliyle muhafaza eder ve icraciya besteciyle iletisim
halinde olmanin en keskin yolunu sunar. Bu su demektir ki, bestecinin o miizik
eserinde neyi ifade etmek ve neyi ortaya koymak istedigini anlamanin belirleyici
unsuru nota yazisidir. Ozellikle birden ¢ok icracinin seslendirmesi gereken bir miizikal
eserde, tiim icracilarin bestenin dogru akisi igin iletisim halinde olmalari
gerekmektedir. Bu noktada isitsel yollarla elde edilemeyecek kadar karmasik bir
etkilesimi miimkiin kilan nota yazisidir. Orkestra sefini performans sirasinda belirli
tepkiler elde etmesi i¢in bir dizi mekansal sembolle donatir, miizigi inceleme ve analiz
icin bir metin olarak sunar. Ogrenciye higbir icranin miimkiin olmadigi durumlarda
onu zihninde canlandirmanin yollarin1 sunar ve teorisyene miizikal ya da akustik

yasalar1 gosterebilecegi bir kaynak olarak hizmet eder.*!° Nota yazisina olan bu ikinci

407 Stanley Sadie, ed., “Notation”, New Grove Dictionary of Music and Musicians 13, 2.bs.(London:
MacMillan Publishers Limited, 1980), 334.

408 3.y,
409 3.y,

404y,
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ihtiyag, 0zellikle Batt Miiziginde, ¢oksesliligin ve orkestra gibi birden fazla icracinin
yer aldig1 topluluklarin seslendirdigi miizikal eserlerin gelismesi ile ortaya ¢ikmistir

ve bu siirecin yaklasik 19. yy’1in sonlarini buldugu sdylenebilir. 4!

Nota yazisinin tarihsel gelisimine bakildiginda, dort gelisim asamasi belirlenmistir.
Bunlar kisaca, Cheironomik isaretler, Neumalar, Solmileme ve Metrik nota
yazilaridir.*'? Bunlardan ilk iki tanesi Antik donemde yazi dilini kullanan hemen
hemen her kiiltiirde goriilmektedir. Antik donemde toplumlarin, dillerini yaziya
aktarma yolunu bulmalariyla beraber, miizikleri i¢in de belirli yazilar gelistirdiklerini
gorliyoruz. S6z gelimi Siimerlerin yaziy1 bulduktan hemen sonra miizik yazisi i¢in de
calismalara bagladiklar1 kaynaklarda yer almaktadir.*!® (Bkz Sekil 5) Ortadogu
cografyasinda Siimerlerin yanisira Babiller, Misirhilar hatta Ibraniler gibi Sami
kavimlerde, miizik yazilarina dair ¢calismalar oldugu gozlenmekle birlikte, islamiyet
oncesi Tiirklerde oldugu gibi, Antik Cin gibi uzak dogu kiiltiirlerinde de M.O. 2000’11

414

yillarda nota yazilar1 6rneklerinin ortaya ¢iktigr diisiiniilmektedir. Bati’da ise,

Misithilardan Yunanlara aktarilan nota yazisinin, once Girit ve Iyonya’da sonra

Yunanistan’da kullanildigi tahmin edilmektedir.*!?
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Sekil 5: 3400 y1llik oldugu diisiiniilen Siimer miizik yazisi tableti*!6 é

411 New Grove Dictionary, ‘“Notation”, 334.

412 History ve  Music Notation, “Notation”, son erisim Temmuz, 2022,
https://www.musicacodex.com/history-of-music-notation/.

413 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi (Ankara: Akg¢ag Yay., 2002), 22.

414 History ve Music Notation, “Notation”, 335.

415 Ak, Tiirk Musikisi, 22.

416 Open Culture, “The Oldest Song In the World”, son erisim Temmuz, 2022,
https://www.openculture.com/2014/07/the-oldest-song-in-the-world.html.

Siimerlerin oldugu diistiniilen ve giiniimiiz Suriye topraklarinda bulunan bu tablet, ritmik tahminler ve
notalarin glinlimiiz nota sistemine doniistiiriilmesi ile bir dinleti haline getirilmistir.Donemin
calgilariin kullanilamadig1 ve ritim anlayislarinin tahminden 6te gegemedigi bu uyarlamanin hakkinda
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Sozii edilen topluluklarin miizik yazilarinin en erken 6rnekleri Cheironomik yazilar
denilen, miizikal yonii tayin eden el hareketlerinden olusmaktaydi. Bu hareketler
arasinda, kimi zaman “koro ydnetmeninin el ve ayak hareketlerini gosteren resimler”
kimi zaman da “calgiy1 ¢alan parmaklarin konumunu gosteren yonergeler”*!”

aliyordu. (Bkz: Sekil 6)

yer

Sekil 6: Antik Misir miiziginde cheironomik gelenegi betimleyen mezar resmi*!8

Ilk o6rneklerinin Antik Misir’a dayandign cheironomik isaretler, zaman iginde
toplumlarin kendi alfabelerinden tiiretilmis, alfabe notalar1 ya da bir diger deyisle
neumalar olarak adlandirilan nota yazilarina doniismiislerdir. Bu konuda Miizik
bilimci Schlétterer, cheironomik sembollerden neumalara doniisii; antik donemlerde
korolarin yonetilmesinde bugiinkii gibi sadece anlatim ve tempo degil, ezginin inis

cikiglarinin da gosterilmesi gerektiginden, sefin eliyle yaptig1 inis ¢ikislar1 gosteren

ileri okuma onerisi:
https://web.archive.org/web/20170714082239/http://www.bellaromamusic.com/kilmersmith/kilmerint
.html

é Dinleme Onerisi: The Oldest Song in the World
https://youtu.be/Brvy4BbK2ZQ [Son Erisim: Temmuz 2022] Ote yandan bu notalarin giiniimiiz
yorumlanmasina dair bir ¢ok ¢eliskili yaklagim oldugundan, Aydin’da bulunan diinyanin en eski ikinci
notalarinin yorumunu igeren bu parga da degerlendirmeye deger, daha net veriler ortaya koymaktadir.

é Dinleme Onerisi: Epitaph of Seikilos
https:// www.youtube.com/watch?v=X3ys7QyEVT4 [Son Erigim: Temmuz 2022]
417 Finkelstein, Miizik Neyi, 24.
418 Musica Codex, “Notation”, son erisim Temmuz 2022, https://www.musicacodex.com/history-of-
music-notation/.
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hareketlerin, koro sarkicilar tarafindan sozlerin iizerine resmedilmesi ile ger¢eklesmis

olabilecegini seklinde agikliyor.*!” (Bkz. Sekil 7)

o e A 2 TS
7 n oo Al v t SRS
oy ° $ f o 2o SE

Ve 4 odb b b of bsf <hg S fe o chihi K K kdbh o ¢
alle lu LY A le la a f B e e RPN

e [ e R ey |
fods sk v bk 0 sk b bhbEs Rk Uk ke s b

€ }th‘»\ air ofmeam: lan dewm aalle Lo 1A+ uz pof

| Iy R VR SR MR Jl yeJ
haZah shzfs  sf < shk whidh b PSS TS ER bk ke ckb
fim cana realle tu 1at zaade bapno la b

P R q s

5 /S 5 ! J 2] J2 oy L) Bt s SR ALY,

Ls‘a;f f e 5 5 5 5 ;{L;;fln b bt bih m 5 shk kkughigh
me A dumanmuclre 1 Gialelu x - alle

" - el T ey, L= e ! =
of dgesh VKU b ko b bleh heh ey are SWEBf fe |[
ognoue do mine qurae” quecal mds ¢ { lu TS Ol ) PR S fpermusy A men

Sekil 7: Ilahi sozlerin iizerinde not edilen, Neuma 6rnegi*2

Ote yandan, Tiirklerde de nota yazim ¢aligmalarinin ¢ok eski zamanlara dayandig
bilinmektedir. Samani, islami ve Laik donem olmak iizere ii¢ farkli dénemde incelenen
Tiirk miizik tarihi icinde, Antik donemlere denk gelen Samani miizik yapma gelenegi,
diger Antik kiiltiirlerde oldugu gibi dogaclama ve gorenek esasina dayantyor, kulaktan
kulaga, kusaktan kusaga aktarilarak ve motif olarak adlandirilan ezgilerin siirekli
yinelenmesiyle meydana geliyordu. Hunlar ve Goktiirkler doneminde gorenege dayali
ve dogaclama yoluyla yapilan miizigin, Uygur Tiirkleri Doneminde hem dogaglama
yoluyla hem sinirl da olsa “yaziya dayali miizik yapma” olarak gelisim sergiledigi
goriiliiyor. Anilan donemde, “yalnizca ustanin agzindan-elinden isitip gorerek degil,
ayni zamanda yazip okuyarak da miizik yapma yontemi 6grenilip uygulaniyordu.”*?!
Miizik yazist olarak benimsenen sekiller, diger antik kiiltiirlerden farkli olmayan
kullanim amacina sahip neumalardi. Kendi alfabelerinden esinlenerek gelistirdikleri
sekiller ile, yeni bir bestenin aktarilmasinda bestenin hem anlagilmasini hem de
orjinaline sadik kalinmasinm sagliyordu.*?? Ayalgu adi verilen bu miizik yazim
sisteminin, Uygur miiziginin etkiledigi Cin, Hint, Iran, Arap gibi cesitli topluluklara

ulastigt  ve bu topluluklarin miizik yazim c¢aligmalarin1  etkiledikleri

419 akt. Kamer Glingor. “Nota Yazisinin Tarihsel Gelisimi”. Sahne ve Miizik 1, S.1 (2015): 85.

420 Chasing the Chords, ‘“Notation”, son erisim Temmuz 2022, https://brianjump.net/2015/08/29/the-
origin-of-notation/.

421 Nuriye Hidayet Ekrem, “Dunhuang Miizik Notalar1” Modern Tiirkliik Aragtirmalari Dergisi 9, S. 1
(Mart 2012): 102.

422 Ugan, Gegmigsten Giintimiize, 33.
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diisiiniilmektedir.** Ornegin: Nuriye Hidayet Ekrem, Dunhuang Miizik Notalar1 adl
makalesinde, Tiirk miiziginin ve nota yaziminin Cin miizik kiiltlirtindeki etkisi

hakkinda sunlar dile getirmektedir:

Mogao Magaralari’nda (17. Magara) bulunan Dunhuang Miizik Notalari, Tiirk miizigi
tarihine 151k tutacak 6nemli belgeleri ihtiva etmektedir. Ciinkdi, bu notalar, Goktiirk ve
Uygur dénemi Orta Asya kokenli miizik notalar1 olup, Goktiirk Prensesi Asena ile
birlikte Cin sarayma gelen Sujibo ##f%%% (Kucal1), Sao Mioda ¥ #0i# (Kucalr) ve
Pei Shenfu ZEMPFTF (Kasgarl) gibi miizik teorisyenlerinin, bestecilerinin ve
calgicilarinin  Cin sarayinda besteledigi ve Ogrettigi notalardir. Ayrica, Cin
kaynaklarinda ad1 gecgen, ancak notalar1 kaybolan eserlerin notalar1 olmasi agisindan
da son derece onemli belgelerdir.*?*

Dunguang miizik notalarinda Kugi nota sistemi kullandildig1 ve islamiyet’in kabuliiyle
birlikte Kindi’nin gelistirdigi Ebced nota sistemine de kaynaklik ve temel olusturdugu

diistiniilmektedir??>.

Ekrem’in aktardigina gore, 1900°’li yillara kadar varlig
bilinmeyen Dunhuang miizik notalarmin, Goktiirk ve Uygur donemi Orta Asya
miizigine ait 20 nota karakteri barindirmaktadir*2¢.

Antik donemde hemen hemen tiim uygarliklarda ezgilerin unutulmamasi ve aktarim
sirasinda orjinaline sadik kalinma basarisinin arttilmasi amactyla, her toplumun kendi
alfabesinden esinle iiretilmis miizik anlatim isaretleri mevcuttu. S6z gelimi Hint

notalari, Sanskrigeden uyarlanarak su sekilde gosterilirler:

Sekil 8: Hint Nota isim ve sekilleri*?’

Bir diger 6rnekte ise, Cin alfabesinden uyarlanan ¢in notalar1 sekil ve isimleri soyledir:

423 Vural, Islamiyetten Once, 228.

424 Ekrem, “Dunhuang”, 102.

425 a.g.m., 103.

426 3. g.m., 104

427 History ve Music Notation, “Notation”, 337.
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Sekil 9: Cin Nota isim ve sekilleri*?®

Buradan hareketle, miizik yazimi ve nota ¢aligmalarinin, alfabesi olan her toplulugun
akil ettigi ve sahip oldugu kiiltiirel bir 6ge oldugu sdylenebilir. Toparlayacak olursak:
Tarih Oncesi ¢aglardan nota yaziminin miizik i¢in vazge¢ilmez oldugu dénemlere
kadar, insanligin miizigini yaratmak ve aktarmak i¢in dogaglama etkinligini dogal ve
tek yol olarak kullandigini ve sonrasinda, dogaglama miizik yapma geleneginin her
kiiltiirde varligimi stirdiirdiiglinii ifade edebiliriz. Bu olgu giiniimiiz miizigine kadar
gecerliligini korumaktadir. Ancak her kiiltiiriin hem dogaclama etkinligine yaklagimi
hem de ona verdikleri deger ve yer farklilik gdstermektedir. Dogaglamanin, bazi
kiiltirlerde merkezde yer aldigini, bazi Kkiiltiirlerde neredeyse kati kurallara
sikistirilmis ve oldukea sinirlandirilmis ve hatta kenarda birakildigini goriiyoruz. S6z
gelimi, Asya ve Afrika topluluklari miizikal dogaglamaya bir mirasa sahip ¢ikar gibi
sahip ¢cikmis, giiniimiize kadar hassasiyetle tasimis ve ¢ogunlukla miizik kiiltiirlerinde
bu gelenege genis yer ayirmiglardir. Yine, 11k ¢cag miiziginin karakteristik dzelligi olan
geleneksel dogaclamay1 giliniimiizde hala siirdiiren bir miizik anlayisina sahip olan
Hintliler, miiziklerini raga ve tala denilen yiizlerce makam ve usulden olusan,
tamamen dogaglama teknigiyle yaratirlar.*?® Bir baska &rnek olarak Ibrani miizigin
kantoryal sarkilart verilebilir. Asya halklar1 arasinda tiimiiyle destanlardan olusan
zengin bir siirsel-miiziksel dogaglama gelenegi hala varligini siirdiiriir. Yine Arap
kiiltiiriinden, Islam medeniyetinden etkilenmis olan Ispanyol halklarinin dogaglama
kiiltire dayali Flamenkolari, dogaclama {izerinden ilk¢ag miiziginin karakterini
yansitacak tarzda devam etmektedir. Dogaglama temeline dayanan Blues ve Caz
miizigin Afro-Amerikali miizisyenlerin omuzlarinda yiikseldigini sdyleyebiliriz.
Topraklarmin biiyiilk ¢ogunlugu Asya’da olan Tiirk topluluklari da geleneksel
dogac¢lamaya yer vermekte, hatta Kirgiz Tiirklerinde geleneksel dogaglama, bir yasam
tarz1 olarak anilmaktadir. Tiirk ve Arap miiziklerinin ortak 6zelligi olan Taksim, Halk

miiziginde yol gosterme, agilis ve halk miiziginin kdkenini olusturan Asik Atismasi,

428 History ve Music Notation, “Notation”, 338.
429 Bu konuda daha genis bilgi igin Bkz: Tezimizin 2. Bélimiiniin 15. maddesi.
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Deyis, Kosma gibi tiirleri geleneksel dogaglamanin 6rnegi olarak Tiirk toplumlarinda
yer almakta ve gelenege baglilik devam etmektedir. Anilan miizik tiirlerinin yaninda
Bati kiiltiirii ve 6zellikle Avrupa kitasini temsil eden Bat1 Klasik Miiziginde geleneksel
dogaclama kilise ilahilerinde birakilmis ve miizikal dogaclama etkinligi siis/leme adini
alan bir yontem bi¢iminde net sinirlar i¢ine alinarak hapsedilmistir. Ornimentation
kelimesinin Latince ornare kokiinden gelen ve dilimizde silisleme kelimesi ile
karsiladigimiz bu yontem, diizenleme, tamamlama, tahkim etme anlamlarimi da
icermektedir. Ornimentation, miizikten mimariye, hemen her sanat dalinda imledigi
uygulamalarla kendini gostermektedir. Bu uygulamanin, miizikal anlayis i¢inde
kendisine, donemin varlik ve zaman kavrayisina uygun olarak hem diizenlemek
maksadiyla hem de ihtisam katmak agisindan bezemek maksadiyla yer buldugunu

sOyleyebiliriz.

Tiim bunlar géz oniine alindiginda, sorulmasi gereken soru, dogaglamanin geleneksel
cizgisinden ayrilmadan, miizik sistemlerinin i¢inde genis varligin siirdiirerek devam
etmesine énem veren Dogu medeniyetlerinin miizik kiiltiirii ile, dogag¢lamanin hem
kabuk degistirerek bir siisleme seklini aldigi, hem de sinirlandirildigi Bati
medeniyetlerinin miizik kiiltiirii arasindaki kirilmaya neyin sebep oldugudur.
Miiziklerinde geleneksel dogaclamaya genis yer veren kiiltiirlerin, notasyon
sistemlerinin olmadigma dair yaygmn kani, tiim alfabeye sahip medeniyetlerin
kendilerine 6zgili ve benzer islevlere sahip notalama sistemleri oldugu giiniimiizde

gegerliligini yitirmis goriintiyor. Bu konuda Curt Sachs’1n sozleri dikkate degerdir:

[...] Notasyonsuz miizik sadece yazisiz toplumlara 6zgii degil. Pek cok eski notasyon
sadece rahiplerce, rahipler ve kantorlar i¢in olusturulmustu. Hatta bunlarin bir kismi
gizliydi. Dinsel miizikte, kutsal geleneklerin simdiki ve gelecekte nesillerce
¢ignenmemesi i¢in, notasyonun belli bir yeri vardi. Fakat diinyevi miizik 6zgiir bulusa
ve hafizaya dayaniyordu. Hem Bati uygarliginda hem de Dogu uygarliklarinda
bdyleydi bu... [...]*°

O halde, yukardaki soruya, tezimizin ilk boliimiinde soziinii ettigimiz kiiltiirel
diyalektik yansimanin bir benzerini miizikal dogaglama tarihi i¢inde de goérmenin
miimkiin oldugu cevabi verilebilir. Miizik, hemen hemen tiim kiiltiirlerde gii¢ simgesi
olarak goriiliiyor, yiice ve kutsal oldugu disiiniildiiglinden, miizik yapma isi
topluluklarin din adamlarina, bilge kisilerine veriliyordu. Kisacasi sese, soze

hékimiyet olarak goriilen miizik hem dinin hem de devletin hizmetinde kullaniliyordu.

40Curt Sachs, Miizigin Kaynaklari, akt. Bailey, Dogaglama, 26.
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Toplumlarin alfabelerinden iiretilen notasyon sistemleri, dini ve devleti temsil eden
miizikler i¢in 6nem tasimakla birlikte, biirokrasinin elinde, tek sesliligin bir temsili
olarak bulunuyordu. Amac1 dnceleri biiyiisel islevle koruma ve sagaltim olan miizik,
sonralar1 devlet ve din adamlarmin yiiceligini halka hatirlatma gorevini {istleniyordu.
Avrupada nota sistemi lizerine ¢alismalarin ivme kazanmasinin bile baglica sebebi
olarak ilahilerin korolara zamandan tasarruf saglayacak bir hiz ve yetkinlikle 6gretme
amaci oldugu goriililyor. Zaman i¢inde miizigin islevi degisse, bir zanaat olmaktan
cikip bir sanat formuna verilen ad olsa bile, giicii temsil etme 6zelligi degismiyor.
Toplumsal dinamikler degistikce, giicii elinde bulunduran kitleler degisiyor, bu durum
miizik hakkinda s6z sahibi olan kitlelerin degismesine neden oluyor. Ve miizikteki
gelisim ve degisimin yonii de toplumsa dinamiklerce belirlenir goriiniiyor. Bu
cikarimlardan: Dogu kiiltlirlerindeki dogaclama gelenegi ile Bati kiiltiirlerindeki
dogaglama gelenegine yaklasimin degismesindeki kilit noktanin, toplumsal

dinamiklerdeki degisimin tiirli ve miktar1 oldugu sonucuna variyoruz.

Ozellikle Bat1 toplumunda Kilise, Derebeyleri, Aristokratlar ve zaman iginde ortaya
cikan Burjuva siniflari, toplumsal giicli eline gegirdikge, sanati kendi begenileri
iizerinden belirlemeyi adet ediniyorlardi. Bu durum ¢ok sesliligin gelismesine, ¢ok
sesliligin baskistyla notalama sistemlerinin gelismesine ve geleneksel dogaclamadan
uzaklasilmasinin yani sira, kural ve begenilere siki sikiya bagh kalinmasina neden
oluyordu. Dogu toplumlarinda ise Avrupa benzeri bir sinif ayriminin olmamasi ya da
cok kati olmasi, ¢ok sesliligin olugmasina engel olmus, bu durum miizigin de
biirokratik sinirlar iginde kalmasina ve geleneksel olarak dogaclama yontemiyle
devam etmesine sebep olmustur. Marxg1 bir bakis agistyla sdylenirse, 6zel miilkiyet
fikrinin gelismedigi, tiim miilkiyetin devlette oldugu Dogu toplumlarinda, birey ve
devlet arasindaki iligki de bu olgu iizerinden ilerler. Kisi topluma bagli oldugundan,
toplumun sesi de tek sesli ve duragandir.**' Ote yandan, dogu toplumlarmin kat:
gelenekgeiligi ve dini olarak geleneksel dogaglamanin kabul goérmesi, bu tiirden
uzaklasilmasina izin vermemistir. Aslinda iki tiirlin de altinda yatan sey sanat
tizerindeki baskidir. Doguda normlari zamaninda kutsal kabul edilen ustalar
belirlemistir. Mesk adi verilen sozlii aktarim ve iletisim geleneginin egemen oldugu

bu miizik evreninde, usta sadece miizigi ve repertuari ¢iragina 6gretmekle kalmaz, bazi

431 Karl Marx, Kapital 3, ¢ev: Alaattin Bilgi (Ankara: Sol Yay., 1990), 694-695.
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sosyal ve kiiltiirel kodlar1 da aktarirdi.**? Ustanin 6@rencisinden sabir, hiirmet, tevazu
ve sadakat bekledigi bdyle bir egitim ortaminda, kisaca itaat esasti. Bu bakimdan
gelenegin kurgusunda ortaya konan normlarin iizerine ¢ikilmasina, ne ustalar izin
vermis ne de ¢iraklar bu duruma cesaret etmislerdir.*3* Bununla birlikte, sanat¢ilarin
Dogu kiiltiirlerinde 6zerk ve iistiin bir konumlar1 olmamis, musiki {istadlart bu
meslegin erbabi degil, uzmani olarak goriilmiisler, bir baska ifadeyle amator
miizisyenler olarak kabul edilmislerdir. Dolayisiyla, miizigin egitimi ve repertuar
aktarimmin Bati1 miizik kiiltiirlinlin aksine profesyonel anlayisin disinda gelistigini

soylemek gerekir.**

Batida ise kilise, giicii derebeyleri, aristokratlar lehine kaybettikce, toplumsal
dinamikler Reform ve Ronesans hareketliligini getirmis, Ronesans 6zellikle Bat1 sanat
ve edebiyat anlayisini yeni bir yone ¢evirmistir.*3®> Bu yon “eski yunan sanatina
donmek, dinsel konularda bile insani merkez olarak almak, diinyay1, diinya
gerceklerini degerlendirmek™*3¢ olarak tanimlanabilir. Ozellikle Ortagag’in birlesmis
toplum algisinin yikilmasina sebep olan Ronesans, bireyi ve bireyciligi 6n plana
¢ikartmigtir.*” Bu durum da, 6nce sekiilerligi, sekiilerlik gok sesliligi, ¢ok seslilik
rekabeti, rekabet, elestiri kiiltiiriinii ve miizigin {irlin olarak ele alinmasini saglamis, bu
kosullar sanatgilara 6zerk bir konum sunmustur. Ancak {iriin olan miizigin, iiretiminin
devam edebilmesi ve sanat¢ilarin emeklerini paraya tahvil edebilmeleri, ekonomik
olarak bagimli olmalarina neden olmus, her dénem degisen is verenlerin begenilerine
uymakla ilgili yiikiimliiliikkler getirmistir. Begenilere gére miizik yaratimi, sanatgilar
oncesinde tlizerinde calisilmis ve belirli bir {irlin ortaya konmasimin beklendigi bir

yaratim tiiriine yoneltmistir.

Bu veriler 15181nda, miizikal dogaglama denildiginde, Bat1 ve Dogu tarzi olmak tizere
iki farkli Gsluptan s6z etmek gerekir. Caligmanin bu boliimiiniinde iki farkli tlirde
dogaclama etkinligini incelemeye calisacagiz. Bati Tarzi Miizikal Dogaglamay1
anlamak i¢in bati kiiltiiriiniin klasik miizik sanati olarak anilan Klasik Miizik
Tiiriindeki dogaglama yontemlerini inceleyecegiz. Dogu Tarzi Miizikal Dogaglamay1

anlamak icinse, dogu kiiltiiriinii ve geleneksel dogaglama olarak bilinen dogaglama

432 Cem Behar, Ask Olmadan Mesk Olmaz (Istanbul: Yap1 Kredi Yay., 2019), 82.
age., 89.

434 Behar, Ask Olmadan Mesk Olmaz, 74.

435 Tanilli, Uygarlik Tarihi, 82.
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yaklasiminin merkezde oldugu Hint miizigini, Ispanyol Flamenko miizigini, Jazz
miizigini ve Tiirk- Arap miiziklerinde ortak kullanilan Taksim, Vokal Doga¢lama
ornegi olarak Gazel, Tiirk Halk miiziginde varhigini siirdiiren Asik Atigmasini

inceleyecegiz.

2.2. BATI KULTURUNDE MUZIKAL DOGACLAMANIN ASAMALARI

Batili miizisyen igin isitsel 6grenmenin ve dogaclamanin, notasyon Bati miizik
geleneginin vazgecilmez bir pargasi olana dek 6nemini korudugu sdylenebilir. Ciinkii
nota sisteminin, ¢aglar boyunca besteleri korumasi i¢in giiniimiiz seklini almasinin
seriiveni son derece yavas olmustur. Tarihsel olarak bakildiginda, bir 6grencinin
kulagr ve sarki sOylemek icin sesi, g¢esitli enstriimanlar i¢in icra tekniklerini
ogrenmeden ¢ok once egitilmeye baslandi.**® Bu yiizden isitsel 6grenmenin, ezberin
ve sozll aktarimin bir sonucu olan geleneksel dogaglama, Antik Yunan’dan ge¢ Orta

caga hatta erken Ronesansa kadar kullaniglh bir yol olarak goriildii.

Miizisyenlerin resmi olarak egitim almalar1 Antik Yunan ve Roma geleneginde
baslamis ve giiniimiize kadar sekil degistirerek devam etmistir. Ozellikle Antik Yunan
ve Roma imparatorluklar1 dagildiktan sonra Bati Avrupa’da miizik, ezberci bellek
tarafindan korumaya alinmis ve yeni miizik, performans esnasinda ve dogaglama
olarak kendiliginden yaratilmistir.**® Ilk zamanlarda miizik egitimi kiliselerde
baslayan ve gdzleme dayanan bir performans sanati olarak kabul edilmistir. Ogretim,
ogrencinin miizisyen 6gretmeni gozlemlemesi iizerine dayaniyordu ve bu yontem,
Dogu miizik 6gretimi kiiltiiriinde mesk adin1 alan sistemin neredeyse aynistydi. Miizik
Ogrenciye 6gretmeni tarafindan sozlii olarak aktarildiktan sonra, 6grencinin melodileri
sonraki performanslarda ya bozulmamis olarak icra etmesinin ya da yaratict
dogaclamaya temel olarak hatirlamasinin beklendigi bir egitim anlayistydi. Bu anlay1s
zaman i¢inde, konservatuar denilen mekanlarda ve miizigin oncelikli olarak teorik
sanat seklinde diisiiniildiigii bir sisteme evrilmistir. Bu evrilmeyle birlikte, miizik okur
yazarlig1, bir miizisyenin egitiminin 6nemli bir parcasi haline geldi ve dogaclama ve

sOzlii aktarim gelenegi gittikge daha kontrollii bir miizikal unsur olarak, dar kaliplar

438 Patricia Shehan Campbell, Lessons From The World: A Cross-Cultural Guide To Music Teaching
and Learning (New York: Schirmer Books, 1991), 22.

439 R. Wegman ve C. Horsley, “Improvisation”, New Grove Dictionary of Music and Musicians 12,
ed.S. Sadie, 2.bs. (Londra: MacMillan Publishers, 2002), 99.
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icinde, hatlar1 belirli bir miizik pratigi halini aldi. Clinkii cagin ruhu, diizeni dayatmaya
baslamist1 ve miizikal diizen bu isin bir pargasiydi. Bu ylizden Bati Klasik Miiziginde
dogaclama, notasyonun gelisimine kadar oncelikli miizik yapmanin bilinen tek yolu
olarak tercih edilmis olsa da nota yaziminin yilikselmesiyle kendisine sinirli bir

kullanim alan1 bulmustur.

Bat1 Klasik Miiziginde dogaglama kullanimini iki tarihsel donemde incelemek
gerekmektedir. Bu donemlendirmeyi 1600’e kadar olan donem ve sonrasi bigiminde

yapabiliriz.#+

2.2.1. Bat1 Klasik Miiziginde 1600’e kadar Dogaclama Kullanim

Hristiyanlik ve kilise, Antik Yunan ve Roma’dan miras aldiklar1 miizik kiiltiiriinii
islemeye ve dinin kullanimima sunmaya calistilar. Giindelik yasamin olagan akist
icinde, kendine insani bir 6ge olarak yer bulan ve bundan 6tiirii akisa tabi bir tiir olarak
islenen miizik, Platoncu Apolloncu bir hayat kavrayisinin yansisi olarak, halkin din
egitiminin pargast olmakla gorevlendirildi. Notasyon her zaman 6nemli bir egitim
araci olarak gelistirilmeye caligildi ancak, Orta ¢ag ve Ronesans boyunca notalama
gelisim gostermesine ve bir sisteme sahip olma fikri Oonemsenmesine karsin,
gelistirilen sistemler miizikal yapilarin gatis1 olarak gorev aldilar.**! Bu tarihlerde
miizikte dogaclamanin geleneksel bir karakter ¢izdigi ve silislemeler ve iislupsal
farkliliklarin yaratilmasi i¢in de kullanildig1 sdylenebilir. Bu miizik hakkinda bilgimiz,
yaratildiktan ¢ok sonra kesin olmayan bir notasyonla yazilan litiirjik ilahilerden ibaret
oldugu i¢in, bunlarin yaratilmasi konusunda herhangi bir dogaglama teknigi hakkinda
net ve somut veriler ortaya koymak zor gériinmektedir. Ancak gliniimiize ulasan temel
bilginin, erken Hristiyanlik doneminde sdylenen ilahilerin Alleluia boliimlerinin son
hecelerine vokal dogaglama olarak melismatik siislemelerin yapilmasiyla olusan

jubilus’lardir.*#?

Ayni donemlere denk diisen bir diger dogaglama Ornegi olarak, ilahilerin melodi

yapilarina saklanan dogaclama teknikleri gosterilebilir. é Ornegin, Antik Yunandan

440 Wegman ve Horsleys, “Improvisation”, 99.
441 Campbell, Lessons From, 23.
442 Wegman ve Horsleys, “Improvisation”, 99.

Dinleme Onerisi: Dominicia in Albis- Alleluia, In die (Gregorian Chant
https://youtu.be/9FUCZ19dytM [Son Erisim: Agustos 2022]
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miras kalan modlar, ilahileri ayn1 veya benzer melodik motifler dagarcigina gore
siiflandirmanin bir yolu olarak kullanilmistir. Bdylece ilahiler dogaclama pratigi
icinde tematik olarak listelenen dgeler halini almislardir. Bu uygulamanin Dogu miizik
kiiltiirinde makamlar ya da Hint ragalar ile benzer bir mantikta oldugunu s6ylemek

miumkindir.

Koro / Toplu Doga¢lamalar:

Kilise ilahileri denildiginde 6zellikle vokal miizik ve korolar basat rolii oynamaktadir.
Dogaclamaya da vokal dogaclama olarak, bir koro sarkicisina litiirjik bir ilahiyi
okudugu esnada nasil yeni bir melodi dizesi ekleneceginin dgretilmesi asamasinda
rastlanir.**3 Bu ¢alismalara, erken organum demeleri olarak bakilmaktadir.*** Verilen
melodiye kusursuz bir bi¢imde uyan yeni bir melodinin, performans esnasinda
dogaclanarak eklenmesi, miizikal bir takim teknik bilgileri gerektiriyordu. Bu nedenle
anilan donemde organum, kontrpuan teorisi ve pratigi lizerine bir takim kilavuzlarin
yazildigina sahit oluyoruz.**> Soz gelimi, Hoger’in Musica Encbiriadis (9.yy.) adli
eserinde organuma ve kontrpuana dair teknik bilgiler verildigi, ana temanin hangi
araliklarla uyumlu olacagimin bilgisi ve dogaclama yaparken hangi araliklarin
secilmesinin melodiyi kusursuz gosterecegi lizerine bir takim Onerilerin yer aldigi
goriilmektedir. Bu ornekten anlasilacag gibi, belirli estetik kriterlerin 6neri olarak
ortaya konuldugu ve donemin inaniglarina gore bir takim araliklarin yasak ya da kutsal
kabul edilmesiyle, dogaclamanin yavas yavas dilizenleme altina alindig:

gozlenmektedir.

Doénemin miizigindeki dogaglama orneklerinden biri kontrpuandir. Bu terim Latince
kokenlidir ve noktaya kars1 nokta anlamina gelmektedir. Batida tek sesli miizikten,
cok sesli miizige ge¢is olarak kabul edilen kontrpuan, bir anlamda ezgiye ezgiyle yanit
verme teknigidir. Zaman beraberliginden yararlanarak ezgileri iist iiste getirme sanati
olarak diisiiniilebilecek olan bu teknik, verilen bir ezgiye belirli kurallar ¢ergevesinde
dogaglama yaparak kosut bir ezgi ile eslik etmek demektir. 14.yy oncesine kadar
performans aninda, verilmis bir melodiye birer 6l¢ii eklemekle yaratilirlardi. Ancak
14. yy ile birlikte performans aninda dogaglama olarak miizige eklenebilecek tiim

yenilik ve formlarin, yaziya gecirilmesi fikri filizlenmeye basladi. Ancak bu fikir, bir

443 Wegman ve Horsleys, “Improvisation”, 99.
444 Bkz: Calismanin M.T.S. Boliimii
445 Wegman ve Horsleys, “Improvisation”, 99.
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kac yiizy1l daha geri planda kalacak, yorum aninda dogaclama yapmak, miizigin temel

unsuru olarak makbul goriilmeye devam edecekti.

Dogaclamanin vokal sesler icin yaratilan besteye eklenmesi gerektigine dair temel
ornegin, Du Fay ya da Binchois gibi Burgonyali bestecilerin yaptiklar

fauxbourdonlar**®

oldugu soylenebilir. Fauxbourdon, fransizca faux ve bourdon
kelimelerinden olusan false-burdon anlamina gelen yanlis bas demektir ve temelde ana
melodiden tiiretilen iki paralel melodi ile birlikte, {iglii bir ilahi okuma seklidir.**” Bu
okuma, homofonik ve paralel armonilerle dini metnin 6n plana ¢ikarilmasi amaciyla
yapilir. En basit formu; temelde bir ana ezginin (cantus firmus) oldugu ve diger iki
eslikci miizisyenin ana ezginin notalarinin {iglii ve altili araliklariyla sarkiya eslik

ederek kisith bir dogaglama imkani yakaladig: halidir.
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Sekil 10: Guilliaume Dufay- Ave Maris Stella*4®

Yukaridaki notalar incelendiginde, orta portedeki notalarin ana melodi, iist ve alttaki
notalarin ise, ana melodiye eslik eden diger iki ezgiye ait oldugu goriilmektedir. Orta
melodinin {i¢ aralik iistiinden baslayan ilk sira ile, ilk siranin alt1 aralik iistiinden
baslayan ii¢lincii siranin ana ezgiye hem eslik etmek hem de monotonluktan kurtularak

kadans yaratmak i¢in yapildigi sdylenebilir.**

446 Wegman ve Horsleys, “Improvisation”, 99.

Dinleme Onerisi: Guilliaume Dufay- Ave Maris Stella
https://youtu.be/6mcxEtyEUw4 [Son Erisim Agustos 2022]
447 Brian Trowell, “Faburden” New Grove Dictionary of Music and Musicians 6, ed.S. Sadie, 2.bs.
(London: MacMillan Publishers, 1980), 350.
48Gorsel Kaynak: Guilliaume Dufay- Ave Maris Stella https://youtu.be/6mcxEtyEUw4 [Son Erisim
Agustos 2022], dk: 0.39 (gorsel)
449 Trowell, “Faburden”, 353.
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Ote yandan bu cabalar, miizikte tek seslilikten ¢ok seslilige gegisin ayak sesleri olarak
da anlagilabilir. Hristiyanligin ve teslis inancinin etkisiyle, dogrudan {igseslilik
iizerinden ¢ok sesliligi yasamaya baglayan Bat1 Klasik Miiziginin ¢ok sesliligi modal

miizige dayanmaktaydi.**°

2.2.2. Modal Miizikten Atonal Miizige Metrik*’' Dogaclama Ve Ornekleri

16.yy’la birlikte, Bat1 Klasik Miiziginde dogaclama drnekleri gittikce daha kontrollii,
daha metrik bir hal almisti. Bati miiziginde dogaglama pratiginin notaya verilen
onemle kiyaslandiginda zaten merkezde yer almadigini goriiyoruz, ancak zaman
icinde sahip oldugu konum daha da daraliyor ve Oolgiilere sikistiriliyordu. Bu
tarihlerden sonra Bati klasik miiziginde doga¢lamanin kendisine iki farkl sekilde yer
buldugunu soyleyebiliriz. Bunlardan ilki, dogaclama stilinde yazilmig bestelerdi. S6z
gelimi fiig, preliide, fantasia tirii eserler, dogaclama stilinde yazilarak
bestelenmekteydi. 16.yy’a kadar melodilere yorum aninda eklenen parcalardan s6z
etmistik ve bu pratik dogaglamanin tanimina kisith da olsa uygunluk gosteriyordu.
Ancak hem dogaclama hem de beste olarak iki zi# kavramin nasil yan yana gelebildigi
celigkili goriinmektedir. Aslinda burada anlatilmak istenen ve dogaglama beste

yapmakla kast edilen, serbest esinle beste yapmaktir.

Klasik Bat1 miiziginde, her donemin kendine has 6zelliklerini barindiran belirli kalip
armoniler bulunmaktadir. Bu kaliplar bir armoni havuzu olusturarak, donemin
bestecilerinin kullaniminda olurlar. Sanatta, biitiin esinlenmeleri sadece kendi icinden
alan ve ortaya c¢ikaran sanat¢ilarinin sayilarinin ¢ok az oldugu, bestecilerin
partisyonlar1 iyi c¢alisarak, i¢lerine sindirdikleri ve eser hakkinda genis bilgi sahibi
olmaya dikkat ettikleri bilinir.*>?> Soz gelimi Handel ileri yaslarma kadar biiyiik
bestelerin motiflerini, bdliimlerini, bazen eserin tiimiinii kopya ederek, kendi
bestelerine ham madde olarak kullanmistir. Hatta &yle ki Handel’in, dogaglama
caligmalar i¢in, pek ¢ok Alman bestecinin eserlerini kopya ettigi, bas sifrelerini ve
teknik yapty1, iislubu, bigcim bilgisini ¢alistigi ve kendi bestelerinde gelistirdigi

453

bilinmektedir.*>° Bu durum hemen hemen biitiin bestecilerin ortak 6zelligi olarak

karsimiza ¢ikar. Oyle ki, Handel’in partisyonlarinin da Mozart’in ¢alisma masasinin

40 Say, Miizik Tarihi, 55.

451 Metrik tanimlamasi bize aittir.

452 Pamir, Miizikte Yaraticimin Giicii, 1.
Slage., 2.
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baskosesinde oldugu soylenmektedir.** Buradan hareketle denilebilir ki, Mozart gibi
deha olarak goriilen besteciler de doneminin eserleriyle gorece daha az 6ne ¢ikmis
diger bestecileri de ayni havuzdan beslenerek belirli kaliplar {izerinden besteler
iretirler. Ayn1 havuzdan beslenen besteciler arasindaki ayrim, beslendigi havuzdan ne
kadar farkli ve yaratic1 sekilde yararlanabildigi iizerinden sekil bulur. Ornegin Fiig,
hem taklit sanatinin kurallarimi siki sikiya takip eden, hem de kontropuan denilen ilk
dogaclama orneklerinden yararlanilarak bestelenen miizikal bir yapit olarak, armoni
kaliplar1 kullanilmak suretiyle olusturulmaktadir. icat eden J.S. Bach olmamakla
birlikte, en ustalikli kullanimini onun miiziginde kazanmistir. Fiig, Fransizca Fugue
olarak Latince Fuga sdzciigiinden evrilmistir.*>> Kagis, kagmak anlamlarina gelen bu
s0zciik, miizik sanatina miizikal temalarin birbirini kovalamasi tizerine insa edilen bir
formu tanimliyor. Bu form, sergi, gelisme, doniis ve sonug boliimlerinden olusur. Sergi
boliimiinde ortaya konan bir temaya, gelisme boliimiinde kontropuan tekniklerinin de

kullanimiyla bir yanit bi¢imiyle gelisen fiig, verilen ana temanin alt sesleri lizerinden

hatirlatilmasiyle tekrar ana temaya doniilmesi tizerinden son bulur.*>¢ é

Bu durumda dogaclama beste yapmak, serbest esinle, armoni havuzundan herhangi bir
kalip kullanmadan yapilan besteleri isaret eder. Aslinda bu tarz, yine kagida gegirilen,
iizerinde calisilan, notalar1 belirli ve kurallar1 daha net olan, besteleme siirecinden
farkli olmayan bir durumdur. Burada kullanilan dogaclama kelimesi, beste yapmak

icin sart goriilen geleneksel kaliplarin diginda hareket edilmesini igaret eder.

Bati1 Klasik miiziginde, ikinci tiir dogaglama ise, yorumlama aninda yapilan uygulama
seklinde, performans olarak dogaglamadir ve bu c¢alismanin dikkati anilan ikinci tiir
dogaclama iizerinedir. Bu tiir doga¢lama drneklerinde, notasyonda olmayip, uygulama
aninda ortaya konan, ancak partisyonda yerleri ve zamanlar1 belli, farkli yorumlama,

bir diger deyisle siisleme tarzlari yer almaktadir.

Ote yandan Bati Klasik Miizigi s6z konusu oldugunda dogaglama miizik, bazi

donemlerde el iistiinde tutulup gelenegin bir parcast olarak Onemsenmisken, bazi

#54q.y.

45Tirkge Etimoloji Sozlig, “Fig”, son erigim Kasim, 2022,
https://www.etimolojiturkce.com/kelime/f%C3%BCg.

456 Ugur Ekren, Felsefenin Perspektifinden J.S. Bach ve Richard Wagner’in Sanat: (Istanbul: Sentez
Yay., 2016), 53-58.

Dinleme Onerisi: Bach- Fuga en Do menor BWV 847 (Maurizio Pollini)
https://www.youtube.com/watch?v=0xWGby417Ck
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donemlerde itibar edilemez bir unsur olarak géz ardi edilmistir. Ancak dogaglama
pratiginin, nota sisteminin gelisme gosterdigi noktadan itibaren, metrik bir karakterin

icinde sunuldugu, diizene tabi tutularak kontrol edilmek istendigi anlasilmaktadir.

Siislemeler: (Ornamentation)

Bati klasik miiziginde dogaglama, diizene uygun olarak, 6l¢iilii ve kontrollii bir sekilde
islenmektedir. Dogaglamalarin miizikte kendini ifade ettikleri alanlar ise siisleme
(ornamentation) adin1 alirlar. Ahmet Say’1in miizik sozligiinde bu kavram, “dekoratif

amaglarla ana ezgiye eklenen 6geler” +°7

olarak tanimlanir. Uygulamada nasil bir yol
izlenmesi konusunda farkli fikirler olsa da siislemeler yaklasik olarak 14. yy’dan
itibaren Bat1 Klasik Miiziginde kullanilmaya baslanmistir. Ancak Barok donemde en
gorkemli zamanlarini yasadiklarini sdylemek gerekir. Barok donemin temel 6zelligini
olusturan siisleme, sadece miizikte degil bir ¢ok sanatta uygulanmis ve cagin

ihtisamin1 yansitmanin yontemi olarak ele alinmistir.

Stislemeler genel olarak icra edilen eserin tek bir satirina siislii pasajlarin eklenmesi
yoluyla yapilir.**® Eklendigi notalarin degerinden alinarak yapilan siislemeler, zaman
zaman belirli sembollerle gosterilir. Siisleme figiirlerin uygulamada nasil olmasi
gerektigi konusunda farkli fikirler olmakla birlikte, her melodik araliga ve nota
uzunluguna uyan, o zamanin miiziginde yaygin olarak bulunan, sayisiz melodik
kalibin i¢inden, solistin siislemek istedigi diziye dogrudan aktarma yolu, en tercih

edilen yontem olarak gézlenmistir.

Stislemeleri planlt ve rastgele olarak iki ana ¢izgide ele alan Alman besteci ve flutist
Johann Joachim Quantz’in (1697- 1773) bu tercihi, genel olarak miizik alaninda
benimsenmis ve genel kabul gérmiistiir. Siislemelerin planli olanlar1 i¢in belirli
semboller ya da figiirler kullanilir ve #ril, mordan gibi isimlerle anilirlar. Rastgele
yapilan siislemeler ise, yorumlama aninda temel ezginin ses aralarina eklenen melodik
figlirlerdir ve dogaglama olarak uygulanirlar. Planli siisleme 6rneklerinden bir kag1 su

sekildedir:

7 Say, Miizik Sozligii, 496.
48 K. Kreitner, “Ornaments”, New Grove Dictionary of Music and Musicians 18, ed., S. Sadie, 2.bs.
(London: MacMillan Publishers Limited, 2002), 708.
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Sekil 11: (Mordan)

-, va da

e_@#
|
{

Sekil 12: (Kisa Tril)

' . 0‘0‘0‘01._;
@.J ' — [

Sekil 13: (Uzun Tril)*>*

Bu siislemeleri kullanabilmek, armoninin yapisina hakim olmayi gerektirir?°,
Besteciler tarafindan notalama sirasinda agikga belirlenen bu semboller, olduk¢a sade
ve basit siislemeler arasindan seg¢ilmistir. Klasik donemde o6zellikle bestenin
biitiinltiglinli koruma fikri giiclendiginden, silislemelerin muhakkak notalamada
olmasina 6zen gosterilmis, eserde bulunmayan siislemelerden uzak durulmasi bir
gereklilik olarak goriilmiis hatta bazi orkestra sefleri tarafindan yasaklanmigtir.*®!
Eserin biitlinliigliniin korunmas1 amaciyla rastgele siislemelerin planl siisleme olarak
ele alinmasi tercihi olduk¢a 6nemsenmis, rastgele siisleme tercih edilerek, dogaglama
yapilmasi 6zellikle Romantik donemde, besteciye ve eserine saygisizlik boyutunda

kargilanmig ve sanata yapilan bir hakaret olarak diistiniilmistiir.

459 “Temel Nota Bilgisi”, son erisim Agustos, 2021, https://www.baglamaci.com/baglama-icrasi/temel-
nota-bilgisi/temel-nota-bilgisi-3.html. (Sekil 11-12-13 i¢in ortak kaynak).

460 Lawson ve Stowell, s.70.

461 Robert Levin, The New Grove Dictionary of Music and Musicians 12, 2.bs. Sadie, 2.bs. (London:
MacMillan Publishers Limited, 2002), 114.
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Rastgele Siisleme Ornegi: Diminution*®

Rastgele siisleme ¢izgisinde ele alabilecegimiz ve 16. yy ile 17. yy’in ortalarina kadar
oldukea ¢ok kullanilan bir siisleme tarzi olan diminution, kisa degerli notalarin uzun
degerli notalarla yer degistirdigi bir melodik figiirdiir.*5*> Bu siisleme tiirii gerek solo
miizikte gerekse c¢ok sesli miizikte hem yazili hem de dogaglama olarak
uygulanmaktadir.*** Dogaglama siislemeler, ezginin ses araliklarini siisleyerek, notay1
bir sonraki notaya aktaran ve sesler aras1 baglant1 kurmay1 amaclayan uygulamalardir
ve Ozellikle eslikli solo partilerde tercih edilir. Her ne kadar rastgele silisleme
kullanilarak yapilan dogaglama yonteminin sembolii yoksa da besteci-teorisyenlerin

kaleme aldig1 {i¢ temel aktarma diizeni vardir.

Sekil 14: (Siislenmek istenen notalar / yalin ezgi)*

Bunlardan birincisi, siislenmek istenen notalarin perdesinde baslayip bitmesi ve hemen

bir sonraki notaya gecmesi seklindedir. (Bkz: Sekil 15)

Sekil 15: Dimunition drnegi / Birinci siisleme 6rnegi

Ikinci yontem, orijinal nota ile baslayip, siisleme ile devam ettikten ve ilerledikten

462 Bkz : Calismanin M.T.S. Bolimii

463 Massimiliano Guido, ed., Studies in Historical Improvisation: From Cantare Super Librum to
Partimenti (London and New York: Routledge, 2017), 48.

464 Randel, s.243.

465 Imogene Horsley, “Improvisation”, New Grove Dictionary of Music and Musicians 9, ed. S. Sadie,
2.bs. (London: MacMillan Publishers Limited, 1980), 4. (Sekil 14-15-16-17 ortak kaynak.)
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sonra, baglama hareketiyle siradaki notaya gecmek seklindedir. (Bkz: Sekil 16)

Sekil 16: Dimunition 6rnegi/ Ikinci siisleme 6rnegi

Ucgiincii yontem ise daha serbest bir stildedir. Siislemede orijinal dizenin daha uzun bir
versiyonunu kapsayan veya ana melodi notalardan birine dokunmayan bir desenle
stisleme olarak agiklanabilir. 46¢ (Bkz: Sekil 17)

Sekil 17: Dimunition 6rnegi/ Uciincii siisleme drnegi

Sekillerde de goriildiigli gibi, temelde siislenmek istenen yalin ezgiye ait notalara
dokunulmamis, ancak yalin motifin ses aralarinda, nota degerleri kadar siirelerde
siislemeler yapilmis, farklt melodik figiirler kullanilmistir. Siislemelerin bu tarzi
Avrupa klasik miiziginde Italyan, Fransiz ya da Alman miiziginde kullaniliyordu.
Bununla birlikte, Alman ve Fransiz besteciler, Barok donemin sonuna kadar tercih
ettikleri silislemelerin ¢cogunu notaya almislar ve planl siislemeyi kullanmislardir.
Italyan besteciler ise, 6zellikle sonat ve kongertolarda dogaglama siislemeyi hala tercih
etmektedirler.*®” Italyan kaynaklarda siklikla yer alan ve Italyan tipi dogaglama
siislemelere olduk¢a uyum saglayan belirgin yap1 ise, viyola bastarda adindaki,
bestelerin hizli pasajlar1 rahat ve kivrak bir incelikle ¢alabilen ve Francesco Rognoni
tarafindan “dogaclama siislemelerin krali¢esi” olarak anilan enstriimandir. Onun i¢in
“viyola bastarda polifonik bir besteyi model alir, parcanin yapisi1 etrafinda gezinerek,

bazen bir sesi, bazen bagka bir sesi siisler bazen de tamamen yeni bir ses yaratir.”#8

466 Horsley, “Improvisations”, 34.

467 G. Garden, “Dimunition”, New Grove Dictionary of Music and Musicians 4, ed.S. Sadie, 2.bs.
(London: MacMillan Publishers Limited, 1980), 352.

468Francesco Ragnoni, Selva da Varii  Passagi, cev. Sion M. Honea,
https://www.uco.edu/cfad/files/music/rognoni-selva.pdf, [Son Erisim Tarihi: Eyliil 2021], 14.
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diyen Rognoni, bastarda olarak anilmasini, ne bas ne de tenor bir enstriiman
olmamasindan ve Once tiz, sonra pes sonra da en tiz perdelerde gezilebilmesinden
dolay1 oldugunu belirtir.*® Yorumcularin bu galgi ile ¢ok fazla dogaglama siisleme
yaptiklariin altin1 ¢izen Rognoni, onlara siislemelerin alt1 sekanstan fazla olmamasi

gerektigi Onerisinde bulunarak, aksi halde pasajlarin tatsiz ve sikic olacagini syler.4”°

Planlanarak yapilan siislemelerin yaninda, zaman i¢inde rastgele olarak tanimlanan,
yorum aninda dogaglama olarak yapilan siislemeler de besteciler tarafindan
notalamada kaleme almmaya baslandi. Ozellikle Klasik donemde notada yazmayan
bir seyi ¢almak, besteciye ve esere yapilan bir saygisizlik olarak algilandiginda,
besteciler 1790’larda dogaglama olarak yapilan yorum anindaki siisleme alanlarina el
koymuslar ve bunlar1 tematik tekrarlar halinde kendileri bestelere eklemis ve ayrintili
siislemeleri kendileri yazmiglardi. Robert Levin’in The New Grove Miizik Sozliigiinde
dile getirdigine gore, dogaclama enstriimantal siislemelerin locus classicusu 6zellikle
yavas hareketlerde ve rondolarda ana temanin yeniden ifade edilmesiydi. Bestecilerin
bu yeniden ifadelendirmeleri her zaman not etmedikleri ancak De Capo isaretleri ile
belirttikleri gézlenmekteydi. Bu acidan eserlerin yorumlara ag¢ik basimlarindan 6nce
besteciler, ana temalarin siislenmesine ve bunun notalamada agik¢a belirtilmesine
gayret ettiler.*’! S6z gelimi Mozart’in el yazisi ile yazdig1 ve kisa notlarda gegistirdigi
eserinin, basima hazirlanma asamasindaki edisyon farkliliklar1 asagida ve yukarida

gozlenmektedir.

Sekil: 18 W. A. Mozart Piyano Sonati F K332 / 300k 2. Bolim Adagio*’? (El Yazmast)

469 Ragnoni, Selva da Varii, 14.
4705y,

471 Levin, The New Grove, 113.
472 ay. (Sekil 18-19 i¢in ortak kaynak.)
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Sekil: 19 W. A. Mozart Piyano Sonat1 F K332 / 300k 2. Boliim Adagio (Basim Igin Yapilan
Edisyon)

Bu ayrintili galigmalar sadece Mozart’a degil, donemin tiim bestecilerine ait bir anlay1s
ve islup olarak kabul gormiistiir. Ornegin Beethoven da aym sekilde siirekli
diizenlemeler yapmis ve siislenmesini istedigi yerleri ayrintili olarak bestelerinde
gostermistir. Orta cagda tamamen korolara verilen, yorum aninda dogagtan siisleme
ve eslikli sarkilar (discant) icra etme anlayisi, zaman i¢inde yerini planl siislemelere
ve yorum anindaki siisleme egilimlerinin bile isaretler ve dlgiiler i¢inde belirli yerlere
baglanarak smirlar icine alinmasini saglayan anlayisa birakti. Hatta bu donemde
siislemelerin dogaglama ozelliginden tamamen kopartilarak, bestenin igine
yerlestirildigi goriilmektedir. Bu tutumun zaman iginde bestecilere ve eserlerine
yiiklenen anlamin ve eserlerin biitiinliiglinii koruma diislincesinin agir basmasinin bir
nedeni oldugu sdylenebilir. Ozellikle Klasik Dénemde miizigin bigim degistirmesi ve
toplumsal olarak farkli kimliklere biirlinmesi, her calgiya ayr1 bir iglev ve gorev
yliklenmesi, istelik ¢algi topluluklarinin giderek gelismesi ve arttirilmasi, higbir
calgimin digerlerinin sistemini bozacak sekilde yorum aninda siisleme yapamamasina
neden olmus goriinmektedir. Topluluktaki c¢algicilarin hem kendi pasajlarini hem de
tiim eseri takip edebilmesi i¢in, miizigin her aninin notaya gegirilmesi 6nem kazanmis,
bu uyumu bozacak her tiirlii girisim, miizikten yavas yavas dislanmistir. Artik yorum
anindaki dogaclama bile bestecinin kontroliinde herkesin hangi notalar ile hangi
Ol¢iiler arasinda yapilacaginin bilindigi birer somut nesneye doniistiiriilmiislerdir. Orta
Cagdan Klasik Doneme ¢ok seslilik 6zellikle 9. Yy’dan itibaren varligin arttirdikca,
miizikteki her unsurun sesinin ¢ikmasina 6zen gosterildikge, bireysel ve an igindeki

dogaglama yorumlar varligini tamamen yitirmistir.
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Basso Continuo (Siirekli Bas)
Vural Sozer’in Miizik Terimleri Sozligiinde “cok sesli miizikte, armoniyi olusturan

bas’in, kimi zaman dogaglamalarla, melodiye siirekli eslik etmesi™*’?

seklinde
aciklanan stirekli bas, 1600’lerden sonra Avrupa’da yaklasik iki yiizyil kullanilan bir
eslik uygulamasi olarak kabul gormiistiir. Akor calmak i¢in uygun tiim calgilarin
icracilarindan, donemin armoni kurallarina uygun olarak bas ezgisinde dogaglama
akorlar olusturmasi beklenirdi. Olusturulan akorlar da temel ezgiye eslik etmesi icin
diizenlenirdi. Siirekli bas, galgilara ya da vokale eslik etme ihtiyaciyla ortaya
ciktigindan, genelde bir metni, bir notasi olmaz ve dogaglama yoldan yapilirdi. Stirekli
Bas’in Monteverdi’den miras kaldigini 6ne siiren H. Goodall, bunun ayrica zamandan
tasarruf amaci da tagidigini belirtir. Kullaniminin hem akorlarin diizenlenisi hem de
armoninin kulaga gelisini degistirmeye basladigini sdyler ve ekler “iistiine iistliik
miizisyenlere de doga¢lama yapmalarina firsat veren hayli genis bir sanatsal 6zgiirliik
sundu.”7* Siirekli basin, armoni iginde melodiye siirekli bir akis sagladigi géz oniine
alindiginda, Herakleitoscu bir diyalektik temele yaslandigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Clinkii Artik Orta Cag’in bittigi ve o caga 6zgli Apollonist-Platonist
varlik anlayiginin da yerini (Barok iislub 6rneginde oldugu gibi) déne done sarmal
bigimde akan bir varlik anlayisina birakti1 gozlenmektedir. Iste siirekli bas bu varlik
anlayisinin miizikteki ifadesi olarak anlasilabilir. Tozsel bir iglevi oldugunu var
sayabilecegimiz Siirekli Bas, Herakleitos’un atesi gibi adeta degisimin miizikal temsili
olan dogaglama pratiginin tasiyict unsuru gorevini gormekteydi. Ote yandan,
1600’lerden sonra John Locke ile baslayan empirist-impressionist obje kavrayisi
da donemin paradigmasini, baska bir deyisle cagin ruhunu belirlemekteydi. Bu
ruhla birlikte, dis deneyle algilanan objelerin i¢c deneyin becerisi ol¢iisiinde onlar:
operasyona tabi tutmas fikri tartislmaya baslanmisti. Ana temanin arkasinda
eslik eden ve yorum aninda dogaclanan siirekli bas, miizisyenin dis deneyimle
armoniden aldigi alginin, i¢ deneyle miizikal becerisi dl¢iisiinde disar1 yansitmasi,
operasyona tabi tutmasi olarak anlasilabilecek bir orgii yaratilmasi demekti. Ve
bu deneyci kavrayisa eklemlenen impressionist goriisle birlikte, siirekli bas bir
bakima sadece ana temanin ve armoninin degil, arkada miizige akis saglayan

ikinci bir ruhun da varhgini goriiniir kilma ¢abasiydi. Bu ac¢idan ilk zamanlarda

473 Sozer, Miizik Terimleri, 32.
474 Goodall, Miizigin Oykiisii, 95-6.
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siirekli basin miizisyenlere hayli 6zgiir bir doga¢clama alani tanimasi bu ¢agin var

ettigi ve tesadiif olmayan bir durumdu.*”

Ancak zaman i¢inde ¢agin paradigmasi diizeni dayatma konusunda 1srarci oldukga,
siirekli bas smirlanmaya baslandi. Besteciler, miizisyenlere yiizlerce olast
kombinasyon i¢inden siirekli bas icracilarina yararlanmalari i¢in bir kag¢ akor dizisi
sundular ve bas ¢izgisine armonik degisimleri belirtmek adina belirli akor rakamlar1
eklediler. Sifreli / Rakamli Bas (figured bass) admi alan bu uygulama 18. yy’in
sonlarina kadar kullanilan ve dogaclamanin ana pratik olarak merkezde oldugu caz
miizigini animsatan bir sistemdir. Asagidaki resim Bach’in eserlerinde kullanilan

sifreli bas kullanimina bir 6rnek teskil etmektedir.

Komm, siiffer tod

BWV 478 J.S. Bach (1685 - 1750)
Lyrics anon. (1724)
Realisation: Fre) Wedlund

"N
Tn

Sekil 20: Johann Sebastian Bach, BWV 478476

Siirekli bas s6z konusu oldugunda, armoni her zaman bas nota ile sayilar ve arizalarin
bir birlesimi olarak gosterilirdi ve ¢algici, esligini bu sifreden yola ¢ikarak yaratirdi.
Bu konuda J. D. Heinichen “Siirekli bas ¢almak, verilmis bir bas iizerinde komple
armoninin diger bilesenlerini dogaglamaktan baska nedir ki*”7 diyerek akorlarin

kuramsal olmadigini, gercek bas iizerinde kurulup diizenlendigini belirtmektedir. Ote

475Akademik teamill uyarinca kalin karakterli harf kullanimi istisnai durumlar diginda kabul
edimemektedir. Ancak bu paragrafin- danigman onay1yla- istisnai bir igerik teskil ettigi kanisindayiz.
4T6https://imslp.org/wiki/Komm%2C_s%C3%BC%C3%9Fer Tod%2C BWYV 478 (Bach%2C Johan
n_Sebastian).

477 akt. Bailey, Dogaglama, 42
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yandan siirekli bas uygulamasi, sadece akor ¢almak da olmamalidir. Eslik¢iye akorlar
tizerinden dogaglama yapma imkani tanirken, akor aralarinda siisleme yapma imkani

da tanir. Yine Heinichen bu konu sunlar1 soylemistir:

[...] Siislemeli siireki bas sanati, hicbir zaman sadece akor ¢almak degildir, ayni
zamanda her partide surada ve ya burada siislemeler kullanmaktir. (Ozellikle sag elin,
cogu zaman serbest kalan dig kismiyla) Boylece dort partide kolaylikla, hatta yeri
geldiginde bes ve alt1 partili esliklerde de uygulanabilen bu yolla eslige daha bir
zerafet kazandirmaktir [...]¥78

Heinichen, siislemelerin ve siirekli basin kurallardan ¢ok pratige ve tercihe
dayandigina inanmaktadir. Ancak Heinichen’in aksine, 1607 yilinda yayinladig: ve
her tiir enstriiman i¢in bas calma, siirekli bas yontemlerini anlattigi eserinde*””

Agostino Agazzari birtakim kurallari ortaya koymaktadir:

[...] Baska seylerden bahsettikten sonra, simdi basso continuo'nun nasil ¢alinacagini
tartisiyoruz. Bu nedenle, [onu] iyi ¢almak isteyen kisinin {i¢ seyin bilgisine ihtiyact
oldugunu soylityorum: birincisi, kontrpuan bilgisi veya en azindan giivenli bir sekilde
sarki sOyleyebilmek ve Ol¢li ve zamanlamay1 anlayabilmek, tiim nota anahtarlarini
okuyabilmek, uyumsuzluklari dogru bir sekilde ¢6zebilme ve major iiglii ya da mindr
altili arasindaki farklar1 ve buna benzer seyleri bilmelidir ve ayirt edebilmelidir. 4%

Sadece akor ¢almak olmayan, siirekli bas calan bir yorumcudan gerekli yerlere
siislemeler de yapmas1 ve eslige zerafet katmasi beklenen eslik, hem Heinichen'in
dedigi gibi pratik ve tercihe dayandigi, hem de Agarrazi’nin dedigi gibi miizik
hakkinda kapsamli bilgiye sahip olmasi gereken bir miizisyenden beklenmektedir.
Ustelik notasyonda ayrintil1 bir sekilde yazilmadig1 igin, tamamen uygulama esnasinda
dogaglama yapmay1 gerektirmektedir. Barok donemin ic¢inde dogaclama alanini
siisleme ile basat olarak kaplayan siirekli bas uygulamasinin dogaglama ile olan yakin
iliskisi hakkinda ve siirekli bas calan eslik¢inin, gruptaki diger unsurlar {izerindeki
etkisini, taninmis bir klavsenci olan Lionel Salter, Bailey ile yaptig1 sohbetinde su

sekilde agikliyor:

[...] Siirekli bas galgicisi ¢cogu zaman grubun sefi gibidir. O diger insanlara bir ritmik
mahmuz atmalidir. Bu, olan biteni birlestirmenin bir yoludur. Besteci sadece bas
¢izgisini yazar. Armoniler ya ima edilmistir ya da sifre tarzinda rakamlarla belirtilir.
Klavye calgisi ise bundan miiziksel olarak anlamli bir parti yaratmalidir. Santyorum
insanlarin siirekli bas g¢alisi hakkinda tamamen yanlis izlenim edindikleri yer de
burasi. O, ne sizin bir klavye c¢algicisi olarak ne kadar akilli oldugunuza dair gosteris

478 akt. Bailey, Dogaglama, 44.

479 Eser i¢in Bkz: Del Sonare sopra’l Basso con Ogni Sorta di Strumenti, Siena 1607 (Bologna: Forni,
1985).

480 Guido, Studies in Historical Improvisation, 117.

134



yapacaginiz bir yerdir, ne de sadece bir akor dizisi. O toplulugun bir parcasidir ve
genel {isluba uygun olmalidir- dokuya uymalidir ve gruptaki diger insanlar i¢in bir
uyaran gorevi yapmalidir. Iki yonlii bir seydir o: Kemancilar ve gruptaki diger yayl
saz ¢alanlar klavsenciyi bir seyler yaratmaya tesvik ederler, ayn1 sey klavsenci i¢in de
gecerlidir. Klavsenci farkl bir seyler diisiinebilir ve sonra digerleri onu izler. [...]*!

Bu ifadelerden anlasildigr gibi, yorumlama dogaglamanin 6zellikle Barok donemde
kendini gosterebildigi alan olan siirekli bas uygulamasi, akorlar {izerinden ilerler.
Akorlarin artik yatay degil dikey bir armoni yarattig1 gbz Oniine alindiginda, Barok
donemin mimarisi olarak dikkat ¢eken diyagonal siitun ve oval kubbe yapilar1 (Bkz:
Viyana Karlskirche’nin diyagonal siitunlar1) da akorlar iizerinde ilerleyen Siirekli Bas

pratiginin gorsel yansimalaridir denilebilir.

il

Sekil 21: Karlskirche / Viyana 482

&=
=5

Dogaclamanin siisleme olarak ses araliklarina yerlestigi, eslik¢i olarak akorlara
yerlestigi tiirlerinin yaninda, bir eserin ya da bolimiin sonuna dogru solistin

virtiiozitesini gosterebildigi, dogaclama yapabildigi yer olarak Cadenza vardir.

481 akt. Bailey, Dogaglama, 41.
482 https://www.sanatinyolculugu.com/karlskirche-kilisesi/
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Kadans (Cadenza)

Cadenza ya da Kadans terimiyle, “bir eserin ya da bdliimiin sonuna dogru solistin
virtiidzitesini gosterebildigi, dogaglama yapabildigi yer” kastedilmektedir.***> Avrupa
Klasik Miiziginde bu kavrama ilk kez 1500°1i yillarda rastlanir. 18.yy’dan 6nce kesin
bir tamiminin yapilmadigi bilinen kavramin, pratik kullanimi ise olduk¢a eskiye
dayanmaktadir. Rush’un ifadesine gore, kadans kullanimmin 13.yy. baslarinda
icracilarin kendi enstriiman yeteneklerini gostermeleri agisindan elverisli oldugundan
heyecan verici bulunmus, klasik dénemde zirve yapmis ancak yorumcularin dehasina
birakilan unsurlar zaman i¢inde miizikten arindirilarak bestecinin kontrolii elinde
tutmasi beklenen donemlerde, besteciler eserlerinin kadans kisimlarini bile kendileri
bestelemislerdir.*®* Kadans’in zirve dénemi Klasik (1750- 1800) Dénemdir. 18. Yy
aydinlanma ¢agtyla birlikte, daha 6nceki Humanizm akiminin meyvelerinin toplandigi
ve Tanr1 merkezli diinya kavrayisinin yerini temelli insan merkezli bir diinya
anlayisina biraktigi donemdir. Daha Oncesinde edebiyatin Humanist kanonlarinda
siklikla gbzlemlenmeye baslanan bireyin “solo” olarak one ¢ikmasi, yer yer miizikte
de belirginlik kazanmaktadir. Ezeli ve ebedi bir varlik olarak Tanr1 merkezli diinya
kavrayis1 ve kutsal metin konulu edebiyat anlayisi, yerini ¢goktan beri Don Kisot veya
Hamlet gibi oliimliilerin “solo” hikayelerine birakmistir. Zamanin ruhu geregi, solist
artik bir ‘ben’ olarak vardir ve virtiiozligiinii gostererek, miizikteki varliginin altini
cizebilecektir. Bu donem felsefede Immanuel Kant’in “estetik yargi” kavrami
tartisilmakta, duyular1 dogrudan etkileyen “hos” kavraminin bireysel begeni iizerine
yaptigi ¢agrisima dikkat ¢ekilmektedir.*®> Bu agidan Kadans boliimleri, bestecinin
yorumcuya biraktig1, yorumcu da isterse seslendirdigi eserin tematik malzemesini de
kullanarak bireysel ve kisisel miizikal fikirlerini besteye dogaclama yoOntemiyle
ekleyebildigi boliimler olarak gergeklesir.*®¢ Orkestranin bu noktada sessiz kalmasi

1487

gerekirdi. Solist, kadans boliimiinii dogacladiktan sonra tril**’ ile orkestraya sona

yaklastigin1 haber verir ve eser herkesin seslendirecegi (tutti) boliimiine baglanir.

483 Eva Badura-Skoda, “Cadenza”, New Grove Dictionary of Music and Musicians 4, ed. S.

Sadie, 2.bs. (London: Macmillan Publishers Limited, 2002), 783.

484 Philip Eugene Rush, “A String Player 5 Guide to Improvisation in Western Art Music”,
(Doktora Tezi, The Florida State University School of Music, 2004), 20.

485 Omer Naci Soykan, “Miizik Estetigi Betimleyici- Elestirel Bir Hazirlik”, Cogito 30(Istanbul: Yap1
Kredi Yay., 2002): 264.

486 Guido, Studies in Historical Improvisation, 50.

487 Bkz.Siislemeler, Ornamentation Baglig1.
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2.2.3. Dogaclamada Kisitlayic1 Egilimler

Avrupa tarihsel siireci iginde toplumsal olarak bir¢ok evreden ge¢mis, bu durum miizik
Ozelinde de yansimasini bulmustur. Zamansal tanimlarin ve kavrayislarin degismesi
bile miizigin zamansal olarak belirlenimci yonde sekil degistirmesine, modal miizikten
tonal ve atonal miiziklere evrilerek kullandig1 materyale, kurgulanan kurallara, sanatin
alicilarinin ve statiilerinin bile degigsmesine ve sorgulanmasina neden olmustur. Bu
durum, miizik sanati i¢inde dogaclama 6zelinde de gozlenmektedir. Her toplumsal
olayla birlikte filizlenen ve koklenen yeni fikirler, yeni fikirlerle gelisen yeni kosullar

miizik tizerindeki algiy1 da degisime siiriiklemistir.

Avrupa miiziginin yorumcular1 kilise topluluklarindan zaman iginde soylularin
hamilik ettigi profesyonel miizisyenlere, oradan da orta smifin ulasabildigi
konservatuar ve konser salonlarina gecis yapmistir. Moore’a gore 19. Yy’la birlikte
klasik miizik halka daha fazla ulasmis ve demokratiklesmistir.*®® Ciinkii Avrupa
Kapitalizmi arttk Adam Smith’in 06zgiirliikk¢li demokrasi anlayis1 etrafinda
sekillenmeye baslamisti. Siireci, toplumsal doniisiim 6rnegi olarak ifade eden 1688
Ingiliz Devrimi (The Glorious Revolution), 1789 Fransiz Devrimi ve Nihayet Prusya
merkezli 1848 devrimler silsilesi monarsilerin ve feodal {iretim siireclerinin tasfiye
edilmesine neden olmustu. Burjuva sinif eliyle sekillenen bu dénem, ozgiirliik¢ii
demokrasinin en yogun yasandigi donem olarak tarih sayfalarina gececekti. Bu
donemde Paris, Viyana, Berlin gibi metropollerde halk tiyatrolari, halk opera ve halk
konser salonlar1 birbiri ardina agiliyordu. Birey kavrami netlesiyor, yurttas olarak yasa
onlinde esit sekilde varolabilmek Onem kazaniyordu.*®® Miizisyenler, hamilerin
zevklerine gore calmaktan ve eser liretmekten, miizisyen kimlikleriyle halk oniine
cikan sanatgilar noktasina kaydiklarinda, “miizik diger sanatlar karsisinda bir farklilik
degil, ayn1 zamanda bir ayricalik da kazanmist1.”**° Ve bu durum miizikte bestecilerin
tercih ve beste diizenleri konusunda daha baskin rol oynamalarina neden oldu. Artik
kendi estetik anlayiglarini ana eksende tutuyor, icraci ve solistlerin dogaclama yapmak
icin serbest birakildiklar beste igi alanlari azaltiyor hatta yok ediyorlardi. Oyle ki

stislemeler bile Barok donemin bir mirasi olarak eserlerde yer aliyor, ancak dogaglama

488 R. Moore, “The Decline of Improvisation in Western Art Music: An Interpretation of
Change”, International Review of the Aesthetics and Sociology of Music 23, S.1. (1992), 68-9.
489 Oktay Taftali, Ben Merkezci Insan ve Kaybolan Gergeklik,
https://www.youtube.com/watch?v=Kvn81 bFptw]

490 Enrico Fubini, Miizikte Estetik, ¢ev: Firat Geng (Ankara: Dost Kitabevi, 2003), 107.
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ozellikleri gittikce bitiriliyordu. Besteciler kendi estetik normlarin1 baskin ve
belirleyici tutmak yolunu tercih ettikleri i¢in, yorum aninda dogaglama yapilmasina
sicak bakmiyorlardi. Bu tutum zaman i¢inde yorumcu ve icracinin da kendisini riskli
bir konuma sokmak istememesine, isini zorlastirarak yorum aninda dogaglama yapma
girisimine kalkigmamasima neden olmustur. Lionel Salter’a gore ‘“Modern kayit
teknikleriyle ve yaym imkanlartyla hepimiz dyle sartlandik ki [...] Kayit yiiziinden
hepimiz 6nceden saptanmis miikkemmel seyler calmaya zorlantyoruz. Bu yiizden sans
elemani goz ardi ediliyor.”*! Thurston Dart ise, eserlerdeki dogaglama alanlarmin
bestecinin yonetimine birakilmasi ve yorumcuya yeni fikirler ileri siirmesi agisindan
s6z hakki taninmamasi konusunda “g6ziin adina kulak feda edilmistir.”**? demektedir.
Cesitli stisleme boyutunda da olsa en parlak donemini 18.yy’da yasayan yorumlama
aninda dogaglama, 19.yy’la birlikte bir hayli azalmaya baglamistir. Dahasi, konser
sirasinda dogaclama yorum tercihi yapan solist miizisyenler igin “artistik bir
kiistahlik™ elestirileri yapilmis, dogaclama yapilmamasi beklentisi konusunda genel

goriisiin olumsuz oldugu giderek netlik kazanmigtir.**3

Bir donem Kilise’nin Onciiliglinde ve gozetiminde ylikselen miizikal gelismeler,
notasyon temelleri sonrasinda 6zellikle Ronesans ile salt miizik agirlikli olarak sekiiler
bir boyut kazanmistir. Litiirjiden ayr1 bir yolda ilerleyen miizik, toplumsal olaylarin ve
ekonomik giiciin el degistirmesi ile, zevkine ve fikrine 6nem verilen topluluklar ve
kisiler de degismis, bu degisimler sekiiler miizigi belirli asamalardan gegirmistir.
Asamalardan gegerken miizik, teknik olarak, estetik 6l¢iit, kanon, begeni, miizige
yaklagim olarak doniigsmiis, miizikal esneklik zaman iginde azalmis, bireysellik
arttik¢a bestecilerin zevk ve kisisel tercihleri daha 6n plana ¢ikmistir. Dogaglamanin
azalmasi, hatta zaman zaman tercih edenlerin elestirilmesi, bu toplumsal doniisiimlerin
miizikteki yansimalari olarak gdzlenmistir denilebilir. Ote yandan Kilise miizikal
kanonlar iizerindeki s6z hakkini ve ekonomik destegini kaybetse de dini repertuar
bakimindan hakimiyetindeki miizik kullanimi devam etmis ve Onerilen sadelik ve
degismez kurallilik korunan bir unsur olmustur. S6z gelimi kiliselerde ilk zamanlardan
beri var olan org dogaclamasi gelene8i korunarak devam ettirilmistir. Bailey bu

durumu “kilise orgcusundan, bulundugu caligsma sartlarinda bir tiir uyumun ve pratik

41 akt. Bailey, Dogaglama, 48.

492akt. R.S. Kossen, “An Investigation of the Benefits of Improvisation for Classical Musicians”
Western Australian Academy of Performing Arts (2013): 17.

493 akt. Kossen, “An Investigation”, 9.
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bulus yeteneginin beklenmesi™**

olarak agiklamaktadir. Kilisede sartlar, genelde
miizisyenden miizik yaratmasinin zorunluluk olmasina yonelik olusturuldugundan s6z
eden Bailey, dogaglama yapilmasimin olagan karsilandigini ve bunun orgcunun

miizisyenliginin kabul edilmis ayrilmaz bir pargasi olarak goriildiigiinii dile getirir.**>

2.3. DOGU KULTURUNDE MUZIKAL DOGACLAMA
(Geleneksel Dogaclama)

Miizikal dogaglamadan s6z ederken, onu metrik olarak ve geleneksel olarak iki ana
cizgide ele almistik. Avrupa kiiltiirel miizik miras1 ve Bati Klasik Miizigi i¢inde
gozlemlendiginde, miizik her arkaik kiiltiirde oldugu gibi geleneksel dogaglama ile
baslayip sonrasinda ¢esitli doniisiimler gecirerek, zaman iginde azalmisti. Ancak
diyalektik bir olus icinde siiregeldigini ileri siirdiiglimiiz diinya miiziginin diger
tarafin1 odaklandigimizda, Dogu miiziginin miizikal miraslar i¢inde dogaglamanin
geleneksel bicimde glinlimiize kadar devam ettigini gézlemledigimizi ileri siirebiliriz.
Ortadogu uygarliklarinda Tiirk Miizigi, Arap Miizigi ve Iran Miiziginde, Hint
uygarligindan Hint klasik miiziginde, Cin uygarlifinda Cin klasik miiziginde
orneklerle inceleyecegimiz dogaglamanin, geleneksel tarzinin korundugunu ve
giintimiize kadar bu tarzla devam edildigini ortaya koymaya ve bunlarin nedenlerini

irdelemeye calisacagiz.

2.3.1. Tiirk Miiziginde Dogaclama: Taksim ve Gazel Ornekleri

Klasik Tiirk Miizigi’nin temel 6zelliklerinden birini Miizikolog Cem Behar su sozlerle
ifade eder: “Bes yliz yillik Klasik Tiirk Miizigi geleneginin ¢ok carpict bir 6zelligi
vardir: yazisizlik. Yiizyillardir binlerce giifte mecmuasi yazilmig ya da basilmis, fakat
asagl yukart bu yiizyilin baslarina dek miizigin kendisi yazilmamig, notaya
dokiilmemistir.”**® Bu zaman dilimi i¢inde her ne kadar birgok nota yazimi

gelistirilmis, Islamiyete gecis oncesinde Tiirklerin daha Uygurlar zamaninda bir nota

494 Bailey, Dogaglama, 53.
495 a.y.

496 Behar, Tiirk Musikisi Uzerine, 19.
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sistemleri oldugu bilinse bile, gelistirilen nota sistemleri istenen etkiyi yaratamamis ve
Klasik Tiirk Musikisi, sozel (mesk) egitimiyle ve icrasiyla 19.yy’in ikinci yarisina
kadar siiregelmistir. Ilgingtir ki, yaziy1 isleyisinde bir ara¢ olarak kullanmak
konusunda son derece tutucu olan Klasik Tiirk Musikisi, mesk kelimesini, yazi sanati
olarak kabaca tasvir edece@imiz hat sanatindan ddiing almistir.**” Mesk kelimesinin
anlami yazi1 6rnegi, yazi karalamasi olmakla birlikte, musiki icinde bu kelime, tipki hat
sanat1 egitiminde oldugu gibi, toplumsal repertuari, listadlarin eserlerini yeni kusaklara
nakletmek olarak anlam kazanmistir. Hat sanatinda eski eserlerin 6grenilmesi igin
stirekli tekrar edilmesi, bir nevi karalamalarla dogruya ulasmasi olarak kullanilan
mesk, musiki s6z konusu oldugunda eski eserleri tekrar ve tekrar ¢alismak yoluyla
hafizaya almak, kulak gelenegiyle, sozel yolla 6grenmek demek olmustur. Notaya
ragbet edilmemesinin sebeplerinden en temeli de saniriz musikiyle ugrasacak kisilerde
aranan en baskin 6zelligin hi¢bir haksizliga olanak tanimayacak kadar 6zel olmasinda
aranmalidir. Bu 6zellik hafiza kuvvetidir. Behar’a gore bu 6zellik, musikisinasligin
agik ve demokratik bir alan olmasimi saglamistir**®, Behar’in ifadesine gore “bu
yiizden miizisyenler arasinda padisah ya da pasalardan c¢ok, “basmacizade”,

“suyolcuzade” gibi tanimlanan kisilere daha sik¢a rastlanirdi*®.”

Hafizanin bu denli 6nemli oldugu Klasik Tiirk Musikisinde, hem megk sisteminin nota
yazimini tamamen diglayarak notasiz bir egitim sistemi kurmasi, hem de makamsal

ozelligi, ona belirli 6zgiirliik alanlar1 kazandirmaktadir.

Makam denilen olgu, mekan ve zaman unsurlariyla belirlenir. “Ses evrenindeki mekan
dizilerinin 6rgiitlenisi, hiyerarsisi, géreli onem ve agirliklar1 vurgulanmalari, makamin
kimligini belirler.”>®® Bu noktada devreye zaman unsuruna uygulanan kurallarin
cesitliligi girer ve bunlarin arasinda gorece en 6zgiir olan1 Taksimdir. Temelinde
dogaclama olan Taksim, degisik ¢algilarin degisik nagme, siisleme, mizrap vuruslari,
yay teknikleri gibi bulusglara agik ve tesvik edici bir miizik formudur. Miizisyenin usiile
ve bestelenmis esere bagli kalmadan, makamlarin melodik yapisin1 dogaglama olarak
ortaya koydugu bir miizikal etkinliktir. Bestekar ve miizik teorisyeni Suphi Ezgi’ye

gore taksim sOyle ifade edilmistir:

YTage.,33.

age., 30-1.
499 a.y.

300 a.0.¢., 66.
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[...] Taksim ya sazende ya da hanende tarafindan irticalen (dogagtan) yapilan
ezgilere verilmis bir isimdir. Pek kuvvetle zannettigime gore taksim denilen
ol¢iisiiz lahin (melodi), bugiin oldugu gibi eskiden beri musiki bilmeyen koylii
ve sehirli halk arasinda bir gazelin usulsiiz olarak terenniim edilmesi adetinden
dogmustur. Taksim isminin o tarzda bir lahne ne zamandan itibaren verildigini
heniiz tespit edemedik. Sehirlerde muktedir musikiciler tarafindan yapilan bir
taksim dikkat kulag: ile dinlenip tahlil edildiginde, onun da 6l¢iilii oldugu
belirir. Su kadar ki taksimde muhtelif dlgiiler ve diizenlemeler ¢ok serbest bir
halde birbirine karistirilmigtir. Taksimler her makamdan terenniim edilir,
evvela baslangi¢, sonra meyan ve nihayette kalmak tizere li¢ devreye ayrilabilir.
Meyanda yakin makamlara geckiler yapilir. Taksimlerde hareket kendisinden
evvel veya sonra ¢alinacak veya okunacak eserlere gore orta agir veya yiiriik
olur. Taksim fasla baglamazdan evvel bir saz tarafindan icra edilip sonra
pesreve girilir, bazen fasil ortasinda bir saz ve yahut bir hanende tarafindan bir
gazelle beraber okunur.™!

Bu ifadesinde Ezgi her ne kadar Taksim isminin bu miizik formuna ne zaman
verildiginin heniiz bilinmedigini sdylese de gelenegin oldukca kokli oldugu

bilinmektedir. Miizikolog ve Udi Onur Akdogu bu konuda sunlar1 aktarmaktadir:

[...] Bir miizik terimi olarak Taksim terimine ilk kez 15. ylizyilda yazar
bilinmeyen bir s6z dergisinde rastlanmaktadir. “Nevbet-i Miirettep” adini
tasiyan bu dergide, nevbet-i miirettep olarak adlandirilan (ard arda siralanarak
icra edilen degisik tiirdeki eserle, simdiki fasil icrasi gibi) tiire ait eserlerin
sozleri verilmis olup, “taksim” adini tagiyan boliimiinde ise, sozler, 6zellikle
hecelere ayrilarak yazilmistir. 9.yiizyildan, 15. yiizyila kadar taksim anlaminda
kullanildigr ¢ok giiclii olan nehavt, nehavt eylemek ya da makam gdstermek
terimlerine zaman zaman rastlanmaktadir.””%?

9. ylizyildan itibaren goriilmeye baslanan Taksim formunda, miizisyenin miizik
bilgisini, 6zgiir iradesini ve kisiligi icra aninda ortaya koymasi beklenir. Miizigin icra
aninda yaratilmasi yani dogaglama yapilmasi o denli 6nem verilen bir unsurdur ki,
Kantemiroglu’nun Iran miiziginde ortaya konan Taksim yd&ntemini kiigiimseyerek,
miizikten saymadig1 bile sdylenmektedir. Bunun nedeni iran Taksiminin &nceden
bestelenerek, ¢iraklara dahi 6gretilmesi ve dogaclama unsurunun, an igindeki yaratim
ozelliginin yok edilmesidir. Iran Taksimi icin Kantemiroglu’nun ifadelerini Cem
Behar soyle aktarmaktadir; “bu tip besteler, miizisyenin ilmini beyan ederler ancak
taksim miizisyenin giiciinii ortaya ¢ikarir. Oyle ki, o andaki ilmi kuvvetiyle, yeni, saf,
kendine mahsus bir nagme icad eder.”*® Bu ifadeden anlasilacag tizere, makbul olan,

miizisyenin hem miizikal bilgisini hem an igindeki duygulariyla miizikal kuvvetini

501 Suphi Ezgi, Nazari, Ameli Turk Musikisi 3 (Istanbul: Bankalar Basimevi), 53.
292 Onur Akdogu, Taksim Nedir, Nasil Yapilir? (Izmir: Ihlas A.S. Izmir Tesisleri, 1989), 1.
303 akt. Behar, Tiirk Musikisi Uzerine, 78.
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ortaya koyan, icra aninda, dogaclama yaparak ortaya ¢ikarilan ve calinan Taksimdir.
Ozgiirliik dgesinin miizikte ancak bu sekilde yer buldugu diisiiniiliir ve buna son
derece Onem verilir. Hatta Oyle ki, taksim sirasinda sazendenin bazi kurallar
cignemesine, “uyusmaz kabul edilen makamlar1 yan yana kullanmasina bile miisaade
edilir.”>** Cilinkii burada ortaya konulmasi beklenen ve ona alan tanman unsur
miizisyenin kisiligidir, duygularidir ve an icindeki iradesine, miizikal kabiliyetine

saygi duyulur.

Birtakim kurallarin ¢ignenmesine izin verilmesi demek, kuralsiz olmasi anlamina
gelmemektedir. Taksimdeki kurallar, ozellikle sozlii eserlerde “giifte ve giifte
taksimatiyla genellikle usul ve icra érgiisiiniin temel ger¢evesini olustururlardi.”% S6z
gelimi usuliin kagmasi affedilmez bir hata olarak kabul edilmektedir. Ciinkii Klasik
Tiirk Miizigi makamsal temellerde usullere gore icra edilir ve her ikisi de nem verilen
olgulardir. Taksim formu da bu 6zelliklerden ayr1 tutulamaz. Miizisyenin tiim miizikal
kurallar ¢ergevesinde, an i¢inde yeni bir miizik yaratmasi beklenir. Alt1 ¢izilmesi
gereken bir diger nokta da taksimin siliresinin miizisyen tarafindan belirlenmesi
ozgiirliidiir. Tanrikorur’a gore “Irticali (icra edildigi anda dogan) soziinden, dnceden
bestelenmis (bilinen), bir eser olmadigi kolayca anlasilan bu kompozisyonun melodik
kurulusu ve ritmi gibi siiresi de yaratici sanatkarlarin yetkisindedir.” Klasik Bati
Miizigindeki emsalleri ile karsilastirildiginda, icranin siliresinin  miizisyene
birakilmasi, miizisyene zamansal anlamda bir hakimiyet kazandirmakta, bu durum

miizikal anlamda farkli anlayislar1 ortaya koymaktadir.

Bir taksim icrasini nitelikli kilan unsurlarin basinda, icra eden miizisyenin Klasik Tiirk
Miizigindeki makamlar1 ve usiilleri iyi bilmesi gelir. Makam kisaca “dizilerin, seyir

adir verilen ve bestecilerin mutlaka uymak zorunda olduklar1 ezgi dolasim kurallar

i¢inde kullanilmasindan dogan, Tirk Musikisinde temel bir miizik kavramidir.”>%

Makamin iskeletini olusturan diziler, seyir ile hareket kazanan yapilardir. Ortak

507

cesnilerle gecis yapilan farkli diziler arasinda bir yol ile kurulan dizilerin®®’ miizisyen

tarafindan iyi kavranmasi ve farkl tatlarla zenginlestirilecek diger dizilere de hakim

0age., 79. )
305 Behar, Tiirk Musikisi Uzerine, 77. )
306 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi (Istanbul: Dergéh Yay., 2003), 166.

Dinleme Onerisi: Ciineyd Kosal ve Necdet Yasar (25 Ocak 1963)
https://www.youtube.com/watch?v=_X1EolEtZII

507 Nail Yavuzoglu, Tiirk Makam Miizigi ve Yeni Notasyon (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2013), 93.
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olunmasi ve gerektiginde seyir hareketinin genisletilebilmesi, miizisyenin birikimine
isaret eden Ozelliklerdendir. Bu birikime sahip olan icraci, Tiirk Musikisinin
kendisinden bekledigi dogaglama derinligini yakalayabilir ve melodik zenginlige katki
saglayabilir. Bu formun kendi i¢inde ¢esitli tiirleri oldugu sdylenebilir. S6z gelimi
Klasik Geleneksel Taksim, Ozgiir Taksim, Giris Taksimi, Ara Taksim ve Gegis

Taksimi gibi ¢esitleri siralanabilir.

Geleneksel Taksim

Miizisyen geleneksel taksim icralarinda genelde zemin, nakarat, meyan ve nakarat
boliimlerini tercih ederek, icrasini bu yapi iizerinde insa eder. Zemin boliimiinde
miizisyen sectigi makama girer ve dinleyiciyi nasil bir seyir bekledigine dair miizikal
yolla bilgilendirir. Bir anlamda aklindaki temay1 paylasir. Nakarat boliimii ise, makam
icin tasarlanan melodik yapinin ortaya kondugu boliimdiir. Meyan bdliimi ise,
miizisyenin ilmini konusturdugu, temanin ve hasarmin dinleyiciye verildikten sonra
yaratimin hayata gectigi boliimdiir denilebilir. Yeni bir acilisi, yeni bir hareketi ifade
eder. Bu noktada seyir tamamen miizisyenin o andaki duygu durumuna, dinleyici ile
neyi paylasmak istedigine bagh olarak degisiklik gosterir. Farkli makamlara gecerek
genel heyecani arttirabilecegi gibi, virtiiozligiinii ortaya koyacag yiiksek becerilerini
de sergileyebilir. Son nakarat boliimiinde ilk nakarat boliimiindeki melodik yap1
hatirlatilarak, taksim sonlandirilir. Geleneksel Taksimde makamsal yapi, uygun ritim
ve ezgisel motiflerle korunur. Ritm unsuru 6nemlidir ve uyumun devam ettirilmesi

gelenekseldir’®®,

Ozgiir Taksim

Ozgiir taksimin temel 6zelligi ifade ve formun siirekli degismesidir. S6z gelimi makam
seyrine uyulmaz ya da geleneksel taksimin ritme verdigi 6nem burada verilmez. Ancak
bu durum kuralsiz, duraksiz ¢alindig1 anlamina da gelmemelidir. Makami olusturan
durak- giiclii Ogeleri dikkate almir. Yine geleneksel taksimdeki gibi bdliimler

mevcuttur, ancak boliimlerin sinirlar1 keskin degildir.

508{slam Ansiklopedisi, “Taksim”, son erisim Agustos, 2020,
https://islamansiklopedisi.org.tr/taksim--musiki
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Giris Taksimi

Adindan da anlasilacag1 gibi kendisinden sonra gelecek olan icraya, seslendirilecek
makama dinleyici hazirlamak amaciyla yapilan taksimdir. Taksimden sonraki eserin
giris 6zelligi géz Oniline alinarak, makamina uygun bir zemin bolimii sunumuyla ana

esere yer gosterilir.>%

Ara Taksim / Gegis Taksimi

Fasil icralar1, ayn1 makam tiizerinden bir¢ok eserin sirayla seslendirildigi miizikal
etkinliklerdir. Ara taksimler ise, bu makamsal tekligin miizisyen lizerinden yarattig1
eksikligi gidermek amaciyla, miizisyene fasil makamindan baslayarak birka¢ makam

dolagsma imkani taniyan taksimdir.’!°

Miizisyen diledigi makamlarda kendi
virtiidzliglint gosterecek sekilde dolastiktan sonra, programin kaldig1 yerden devam
edebilmesi i¢in fasil makamina geri doner. Ara taksim miizisyenin yetenegi boyutunda

fasili canlandiran ve taze bir hava getiren giice sahip olabilmektedir.

Taksim enstriiman icracilarinin ya da Klasik Tiirk Miizigindeki ismiyle sazendelerin
seslendirdigi solo icra dogaclamalar olarak bilinmektedir. Ancak Kkiiltliriin ses
sanatgilarina da ayni Ozgiir alani tanidigi bir form vardir ki bu da Gazel olarak

adlandirilmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi Vokal Dogac¢lamasi: Gazel

Klasik Tiirk Miiziginde gazel, ses sanatcilarini ya da diger ismiyle hanendelerin
dogaclama yapmalarina imkan saglanan bir miizik formu olarak kokli bir ge¢cmise
sahiptir. Baslangicinin net bir tarihlendirmesi yapilamamakla birlikte, Arap siirine
dayandig1 diisiiniilen Gazel, Divan edebiyatinin temel bir tiirii ve nazim bigimidir.
Kelimenin etimolojik kdkeni de Arapgaya dayanmakta, anlami “kadinlar i¢in sdylenen

P kargilik gelmektedir. Gazel’in koken olarak Araplardan

giizel ve asikane soze
Acemlere, Acemlerden de Tiirklere gectigi disiiniilmektedir. Zamanla sozli
gelenegimizin i¢inde de kendisine kalici bir yer edinen bu miizikal form, insan sesinin

siirlarini zorlayan, dogaclamadaki yetenegini gelistiren bir form olarak bilinmektedir.

509 5y,
s10 Islam Ansiklopedisi, “Taksim”, son erigim Agustos, 2020,
https://islamansiklopedisi.org.tr/taksim--musiki. )

ST 7. M. Pakalin, Osmanli Tarih Terimleri ve Deyimleri Sozliigii 1 (Istanbul, M.E. Basimevi,

1971), 370.
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Tanrikorur Gazel’i, Taksimin sozIii miizikteki karsiligi olarak tanimlar.’'? Ona gore
gazel, “bir ses sanatkarinin belli bir giifte lizerine yaptig1 beste olmakla birlikte, tinist
giizel, genisligi de gazel icra etmeye uygun olacak bir sese ek olarak, son derece detayli
nazariyat, makam ve edebiyat, vezin bilgisi, ayrica dogaclama olacagindan bestecilik

kabiliyeti de gerektiren bir formdur.”>!3

Baglarda saz taksiminin s6zlii formu olarak tanimlanan gazel, 20.yiizyilla birlikte

kendine 6zgii bir form olarak siniflandirilmigtir.>!*

Bireysel dogaglamaya dayal1 bir
s0zlii miizik formu olarak anilan Gazel’in, tipki Taksimde oldugu gibi kendi i¢inde
icra tlirleri bulunmaktadir. S6z gelimi, ses sanatcisinin gazel tarzinda bir siiri belli bir
makamda ancak bir usiile bagh kalmadan, dogaclama olarak, o anda i¢inden geldigi
gibi, icene dogan nagmelerle, tekrar edilemez bir bicimde ve yine siiresi onun
belirledigi olgiilerde olacak sekilde okumasi,>!> ses sanatinin zirvesi olarak tabir edilen
bir gazel ¢esididir. Bir bagka gazel icrasinda ise dogaglama yapan ses sanat¢isina, bir
saz sanatcist dogaclama yaparak eslik eder. Saz sanatgisinin zaman zaman ses
sanatgisina yol gostermesi, sanat¢isinin nagmelerine saziyla aralarda cevap vermesi

adettendir. Bir anlamda dogaglama dialog olarak ilerleyen bu Gazel tiirlinde

dinleyicilere saz ve sesin karsilikli miizikal dogaglama sohbeti resmedilir.>!

Saz sanat¢isinin dogaglama yapabilmesi i¢in hem miizigin kurallarina hem de sazinin
en ince noktalarina kadar hakimiyeti saglamas1 gerektigi gibi, ses sanat¢isinin da
enstriimani olan sesine son derece hakim olmasi gerekmektedir. Sesinin sinirlarini ve
yapabileceklerini bilmesi, tiz ve pes tonlari kontrol edebilmesi gerekmektedir.

Gazel’in bir baska 6zelligi ise, gazel olarak dogaglanacak giiftenin gazel formunda

yazilmus siirlerden segilmesi gerektigidir’!”. é

Gazeli icra eden ses sanatcisina gazelhan denmekte, icra edilecek gazelin tiim

ozellikleri, gazelhanin o anki zevkine ve anlik duygularina, izlenimlerine bagl

512 Cinugen Tanrikorur, Osmanl Dénemi Tiirk Musikisi (Istanbul: Dergah Yay., 2003), 169.
S13a.ge., 49.

314 Akdogu, Taksim Nedir, 4.

515 A Erdoglular, “Tiirk Miiziginde Gazel ve Hafiz Sehla Osman”, (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005), 5-6.

516 3y,

517 B. Aksoy, Ciineyd Orhon Anlatiyor: Radyo Giinlerim (Istanbul: Pan Yay., 2009), 230.

Dinleme Onerisi: Miisterek Gazel- Alaaddin Yavasca ve Kani Karaca
https://www.youtube.com/watch?v=T In0_v3eeU [Son Erisim: Agustos 2022]
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olmaktadir. Dogaclamanin ister saz ile ister ses ile yapilsin her tiirlii geleneksel
dogaclamada, miizikal varligin olusturulmasi miizisyenin tinsel varliginin hem genel
hatlarina hem de anlik durumuna bagli olarak sekil bulur. Zira anlik dogaglama beste
yapma becerisi, o andaki ruhsal ve bilissel duruma bagl oldugu gibi, tecriibe, kiiltiirel
birikim ve tinsel altyapiya da son derece baghdir. Ve yine sdyleyebiliriz ki, her ne
kadar kayit teknolojisiyle hem saz taksimleri hem de gazeller kayit altina alinsalar bile,
-bu durum dogaclamanin Oziine bir miidahale olarak anlasilmaktadir- yine de
sanatcilar taksimlerin ve gazellerin olus aninda, an i¢inde ve akisa tabi birer miizikal
form olduklarini bilirler ve tekrarlanamaz bu yaratinin gegip gittiginin farkindadirlar.
Bundan 6tiirii hem taksimlerde hem de gazellerde benzer motiflerin ya da bestelere
cok yakin dogaclamalarin yapilmasina sicak bakilmaz ve yeni, motif ve melodi
bakimindan zengin bir ¢esitlilik aranir. Hayatin akiskanligi i¢inde yaratilan gazeller de

rutinlere, ezberlere ve bilindik bestelere benzememeli, degisim gostermelidir.

2.4.2. Tiirk Halk Miizigi Dogaclama Ornegi: Asik Miizigi

Tiirk miiziginde geleneksel dogaglamanin kendini gosterdigi bir bagka tiir ise Tiirk
Halk Miiziginde yer alan Acis ve Asik Atismalarnidir. Asik kelimesi, Tirk Halk
Edebiyatindaki saz sairi, halk sairi, ozan kavramlarina denk gelen Arapca kokenli bir
kelimedir. Fuad Kopriililye gore halk sairlerinin Asik adin1 almas: Tekke edebiyatiyla

518

baglamistir.>'® Bu gelenek icin 15. Yiizyil ortalarina kadar Tiirkce Ozan adi

kullanilirken, daha sonra Islam tasavvufunun da etkisiyle Asik adi yaygimlasmustir.

Islamiyetten 6nce Samanlik geleneginin etkisinin goriilldiigii Asik miiziginin
kokeninde, Oguz Tiirklerinin Ozan, Yakut Tiirklerinin Bahsi, Altay Tiirklerinin Kam
dedikleri kisilerin téreleri vardir.5'® Islamiyet dncesi dénemlerdeki miizige dayanan
Asiklik gelenegi, Islamiyetle birlikte hem anonim halk geleneklerinin hem de

tasavvufi tekke geleneginin harmanlanarak olusturulmus bi¢imidir denilebilir.

Asiklik geleneginde asik denilen saz ve séz sanatcilari, yasadiklari yorelerin halk
miiziginde var olan ezgi kaliplarin1 kullanarak zenginlestirirken, bir yandan da kendi
deyislerini dogaglama seklinde okurlar. Halk miizigi sanatgisi ve arastirmact Mehmet

Avni Ozbek Asiklik gelenegi hakkinda sunlari aktarmaktadur:

318 Fuad Képriilil, Tiirk Saz Sairleri (Ankara: Evkaf Matbaasi, 1962), 34.
19 H. Zeki Biyiikyildiz, Tiirk Halk Miizigi (Istanbul: Ar1 Sanat Yayinevi, 2015), 164.
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Asiklar halk arasinda sevilen ve sayilan insanlardir. Yari ermis ve Tanr
vergisine nail olmus sayilirlar. Onlar “Hakk’1in sdylettigine inanilir. Asiklar,
soyut ve kitabi konulardan ¢ok, hayatla ilgili konulara dokunurlar. Sirasinda her
cesit Ogiit verirler; iyilik, mertlik, yigitlik telkin ederler. Dini ve tasavvufi
konulardan laf edip ibret verici hikayeler anlatirlar. Yani bir dereceye kadar
eski Samanlarm, ozanlarin roliinii iistlenmislerdir.>2°

Tiirk Halk Miizigi icinde 6nemli bir yeri oldugu goriilen Asiklar halk edebiyatinin ve
halk miiziginin sozlii aktarimina sahiptirler ve anilan tiirlerin stirekliliginin, onlarin
varligi sayesinde saglandigi soylenebilir. Bu bakimdan her yérenin Asik’i bir
digerinden farkli yaratimlara sahiptir. Her Asik kendi yoresinin motiflerini,

hikayelerini ve edebiyatin1 diger yorelere tagiyarak, halk miiziginde adeta bal yapan

ar1 gorevi gormektedirler. é Bununla birlikte, kendi kisisel yaratimlar1 da i¢lerinde
yasadiklar1 halkin genel zenginligi olarak kabul edildiginden, onlar da anonim olarak
halk miizigine dahil edilir. Uretimlerini, dogaclama olarak saz calip, deyislerini
sOyleyerek icra aninda ortaya koyarlarken, miiziklerini o anda anonim olmaktan
¢ikaran yegédne sey, son misrada kullandiklari mahlaslaridir. Mahlas, Asik’in halk

arasinda bilinen takma adidir.>?!

Tiirk Halk Miiziginde bilinen anlamda beste yapilmaz. Esas olan o an i¢inde “gdnliin
dile gelmesidir.”’?? Asik, gonliinde, aklinda iz birakan olaylarm izlenimlerini, anda
ortaya koyarak, dile ve tele doker. Her tiirlii insani duygu ve diislincesini goniil
diinyasindan ses ve s0z diinyasina yansitir. Halk Miiziginde bir eser yaratma amaciyla,
iizerinde diislinlilerek notalandirma yoluyla bir beste yapma yoluna gidilmez. Bu
yiizdendir ki Asik geleneginde ve Tiirk Halk Miiziginde sarki sdylemeye tiirkii
yakmak denir. Herakleitos’un her seyin doniistiiriiclisii olan ates metaforu gibi,
Asiklik geleneginde de yasanan olaylarin izlenimleri Asik’in goénliinde bir ates
yaratarak tiirklinlin yakilmasina, Asik’in izlenimlerinin an an akmasina ve yaktig
tirkii ile dinleyenlerin de goniillerine akarak onlar1 da degistirmesine neden

olmaktadir.

20a.¢g.e., 165.

Dinleme Onerisi: Yener  Yilmazoglu-Orhan  Ustiindag-  Astk  Atisma.
https://www.youtube.com/watch?v=BX1qZrkph50 [Son Erisim: Agustos 2022]
321 Biiyiikyildiz, Tiirk Halk Miizigi, 167.
?22ag.e., 169.
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2.4.3. Arap Diinyasinda Miizikal Dogaclama: Taksim Ve Tarab Kiiltiirii

Klasik Tiirk Musikisiyle birgok ortak dzellik gdsteren Arap miizigi, dzellikle Iran
miizigi temelinde ve Islam etkisiyle sekillenir. Kiiltiirel ve cografi olarak yakinliklar:
bulunan Tiirk, Iran, Arap, Misir kiiltiirleri miizikal anlamda birgok ortak kdkene sahip
olmakla birlikte, birbirlerinden ayrilan ve kiiltiirel olarak tipik imzalar tagiyan
ozellikler de barindirmaktadirlar. Ortak 6zelliklerinin belki de bu ¢alisma agisindan
baslicas1 her iki kiiltlirlin de miizikal anlamda dogaclama yapmaya olduk¢a alan
tanimasi ve elverisli olmasi denilebilir. Her iki miizik tiiriiniin de makamsal olmast,
cok sayida usiile sahip olmasi, belli parcalarin birlikte icra edilirken miizisyenlerin
ayni temel ezgiye eszamanli olarak farkli yorumlar getirerek heterofoninin

yaratilmasina olanak saglanmasi ortak dzellikler arasinda sayilabilir.5??

Arap miizigiyle Klasik Tiirk Miizigi arasinda belki en temel fark ise makamlarin
tizerindeki vurgunun Arap miizi§inde daha az ve akigin smirlarinin daha esnek
olmasidir denilebilir.’** Bu benzerlik ve farliliklarin 6tesinde, yakin cografyalar olmak
bakimindan Tiirk, Arap, iran, Misir miizigi basta olmak iizere, Hint ve Cin miizikleri
de dahil Dogu miiziginin goze carpan karakteristik 6zelliginin “her seyden once
dinleyiciyle duygusal bir bag kurmak zorunlulugu” oldugu sdylenebilir.’?> Bu
zorunluluktan &tiirti Bat1 miizik literatiiriinde yaygin olan klasik konser ortami, Dogu
miiziginde daha ¢ok etkilesime agik ve duygu yiiklii olarak gergeklesir. Bu fark iki
miizigin icra ortamlarini konser kelimesiyle agiklamayi zorlastirir gériinmektedir. Bu
yiizden etnomiizikolog Ali Jihad Racy Dogu miizigindeki icralar1 konser olarak
adlandirmamayi tercih edilir buldugunu ifade etmektedir.>?® Arap kiiltiiriinde daha gok
toren ya da kutlama anlamina gelen Hafla kelimesi konser programlarina asagi yukari
karsilik gelen bir kavram olarak kullanilir. Ote yandan Tarab kiiltiirii, her tiirlii haflada
kendini ortaya koyan, olmazsa olmaz bir 6zellik, icracinin da dinleyicinin de miizikten

bir nevi beklentisidir.

523 A J. Racy, Arap Diinyasinda Miizik: Tarab Kiiltiirii ve Sanat1, cev: Serdar Aygiin (Istanbul:
Ayrmti Yay., 2007), 16.

24age., 17.

2age., 27.

326 a.g.e., 28. (Dipnot 10.)
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Tarab Sanati

Tarab kelime olarak miizik kaynakli bir esrime hali, biiyiilenme, estetik cosku ve
miizigin uyandirdig1 his gibi anlamlara karsilik gelmektedir.’?” Kavramin tanimindan
da anlagildig1 gibi, Tarab yani miizik kaynakli esrime durumu deneyimseldir ve
nadiren agik ifadelerle tartisilir. Racy bu 6zelliginden dolay1 Tarab’i, din karsisinda
takinilan mistik hale benzeterek, iki deneyim arasinda benzerlik kurulabilecegini iddia
etmektedir.’?® Racy Tarab miizigini 6grenmenin dinsel baglamlarla iligkili oldugunu
ileri stirer. Dinsel baglamlarla iligkili miizik kavrayisi genel olarak tiim Dogu
miiziklerinde goze carpan bir 6zelliktir. Bat1 miiziginin kilise kokenleri géz oniine
alindiginda, diinyadaki hemen hemen her miizigin kdkensel olarak dini inanglara
dayandig1 dahi iddia edilebilir. Ancak dogu diinyas: bu gelenekselligini koruyarak,
dinle baglantisini koparma konusunda isteksiz olmustur ve bu tercih miiziklerinin

yapisini etkilemistir.

Tarab miiziginde de dini baglantilari bulmak bu acidan olagandir. S6z gelimi Tarab
kiiltiirinde makbul bir miizisyen olmak i¢in ilk etken yetenek ve miizikal egilimse de
yeterli goriilmez ve Kur’ani etkili ve ezberden okumasi lizerine miizisyen aday1 tesvik
edilerek egitilir. Ciinkii tecvidin yani ezgili bir sekilde ezberden Kur’an okumanin,
makam bilgisinin ve etkili dogaclama becerilerinin gelistirilmesinde iglev gordiigii

diisiiniilmektedir.>?°

Miizikal bir esrime olan Tarab kiiltiiriinde, bu esrimenin yaratilmasi i¢in birincil
kaynaklar dogaclama tiiriinde icralardir. Icra sirasinda dogaglama olarak yaratilan
miizik, yaygin bi¢cimde kullanilan makamlar1 takip eder. Arap geleneginde dogaglama,
sofistike bir sanat, {istiin bir beceri ve yetenek ve esin gerektiren duygulanim ifadesi
olarak goriiliir ve toplumda 6ncelikli ve kiymetli tutulur. Makamsal bir dogaclama
icrasinda, dinleyiciler icraya odakli goriiniirler. Nidalarla icraya ve miizige eslik
edebilir, tepki verebilirler. Bu bakimdan dogaclamanin duygu yaratmadaki basarisi,

onun ger¢ek miizik olarak nitelendirilmesine neden olmaktadir.

27 a.g.e., 29.

28a.g.e., 32.

329 Kristina Nelson, The Art of Reciting the Qur’an (Cairo, New York: The American University
in Cairo Press, 2001), XXV.
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Dogaclama icralarinda dinleyiciyi etkilemek icin ¢esitli bilesenler kullanilir, bunlar
ton, aralik, zaman ve yapiya dair bilesenlerdir. Nettle’a gore bu bilesenlerin kullanim
sekli su sekilde agiklanabilir:
Genellikle, dogaclama yapan kisi dinleyicilerinin ilgisini birbirleriyle yakindan
iligkili iki sekilde ¢eker. Birincisi, bildik makamsal malzemenin sanatkarane bir
sekilde kullanilmas1 olarak tarif edilebilir. Bu durumda, dogaglama pratigi
icractya “bir tlir, makamin i¢indekiler listesi” ya da “en azindan bir dereceye
kadar zorunlu” birtakim malzemeler sunar. Miizik terimleriyle ifade edecek
olursak, tipik baslangi¢ noktalari, iisluplagtirilmis kadans motifleri, daha kisa
ve daha uzun climleleri siraya koymak icin uygun ardigik kaliplar ve bildik
genel dizilimler gibi fenomenlerden faydalanma imkéani saglar. Buna ek olarak

karakteristik aralik yapilari, vurgu notalar1 ve olas1 modiilasyon senaryolar1
bulunur.**°

Miizisyenin makamlari, teknik &zellikleri, enstriimanini ileri diizeyde bilmesi,
dogaclama becerisinin iist diizeyde olmasini saglayabildigi gibi, miizisyenin dinleyici
kitlesinin beklentilerini bilmesi, onlar1 tanimasi, yine makamsal doga¢lamanin esrime
yaratmasi ve basarili sayilmasi i¢in bir diger etkendir. Kristina Nelson, dinleyicilerin

icraciya isteklerini sdyleyerek onu program iginde yonlendirdiklerini ifade eder.>*!

Ote yandan icraci, dinleyicilerin istedikleri makamlarda ¢almali, ancak makamsal
dogaglama yaparken fazla agdali ciimleler kurmamali, ayrica dnceden kestirilebilir
yapilardan kacinmalidir. Dogaglama ne kadar 6zgiir ve farkli olursa, esrimenin o kadar
kuvvetli oldugu diisiiniilmektedir ve bu Tarab gibi 6nem verilen bir miizikal kiiltiir i¢in
gerekli goriilmektedir.’*? Racy’nin Arap miizisyen ve teorisyenlerden aktardiklarina
gore, onlar i¢in dogaclamanin yenilik barindirmasi ne kadar yiiksekse, kiymeti de o
derece artmaktadir. Racy, bu izlenimlerini su sozlerle ifade eder:

Taksim, o anda yaratilmali ve icracinin i¢inden geldigi gibi doga¢lanmalidir.

Sanat¢inin i¢indeki duygusal patlamalar1 disavuran, bilgisinin genisligini

gosteren ve icrasini kusatan atmosferi yansitan taksim, muhtesem bir etki ve
tatmin edici tepkiler iiretebilir. [...]>*3

Esrime yaratmanin kiymetli ve etkili yolunun dogaclama oldugu diisiiniilen bdyle bir

miizikal kiiltiirde, dogaglama icracisindan beklenen, bilinen bir makamin o giine kadar

530 Bruno Nettl, “Thoughts on improvisation: A Comparative Approach”, The Musical Quartedly
60, S.1(1974): 12-13.

31 Nelson, The Art of Reciting, 43.

332 Racy, Arap Diinyasinda Miizik, 145.

33 ay.
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duyulmamis ve bilinmeyen, beklenmeyen bir yoniinii icra aninda ortaya koymasidir.
Boylelikle yarattig1 akisin icine hem kendisini katar hem de dinleyicileri siiriikler. Bir
nehir gibi ¢aglayan dogaglama miiziginin akisina, miizige eslik eden ya da onu yaratan
herkesin kapilmasi beklenmektedir. Bir bagka ifadeyle doga¢lamanin akisi, icracinin
bilin¢ akisidir. icraci dogaglama yaparken igsel degerlendirmelerde bulunur. Yiiksek
hayal giiciine ve gii¢clii duyumlara sahip dogaglama icracisi, ilhami igsel biling
diinyasindan alir ve duyusal patlamalar ile harmanlayarak, 6z bilincin derinliklerinden
tiirettigi miizigi dinleyicilerin duygu diinyasina ekler. Tarab kiiltiiriinde amac,
makamsal dogaglamanin yarattig1 duygu akis ile, mistik yok olusu yasamak ve daha
yliksek bir maneviyat diizeyine erigmektir.** Bu bakimdan Racy’in miizigin, dinsel
baglantili oldugunu ileri siirdiigii fikirleri oldukga tutarli goriinmektedir. Ote yandan
bu stiriiklenmenin ne kadar siirecegi de tamamen icracinin istegine birakilmistir. Bu
yiizden makamsal dogaglama, zamansal agidan esnektir. Boyle bir esneklik icra
stiresini miizikal deneyimin kendisiyle bir tutar. Bu ylizden icra, miiziktir. Tiirk
miizigindeki kavrayisla tekrar edecek olursak, miizik eylemdir. Bu anlayis, miizigin
icra edilmesini ya da esrime etkisine teslim olunmasini kendiliginden, dogal ve

sezgisel bir siirece doniistiirtir.

Dogu miiziginde makamsal ya da bir bagka ifadeyle geleneksel dogaglamayi, klasik
miiziginin esas1 sayan diger bir kiiltiir ise Hint kiiltiiriidiir. Hint Miizigi de makamlar
ve usiiller tizerinde yiikselen, icracinin duygusal ve biligsel bir akis yaratmasinin ve
bunu icra aninda yaratmasinin gerekli goriildiigii ve 6zellikle beklendigi bir miizik tiirti

olarak, Dogu miiziginin tipik 6zelliklerini kendinde barindirmaktadir.

2.4.4. Klasik Hint Miizigi

Hindistan’in kadim kaynaklarma gore, iilkenin ve kiiltiiriin miizikal gelenegi M.O.
yaklasik 1200’lere tarihlenen Vedalar’a dayanmaktadir. Ozellikle Sama-Veda adi
verilen kitap, kutsal térenlerde s6ylenen ilahi melodilerini igermekte ve dini bir anlam1
kargilamaktaydi. Vedik olarak adlandirilan bu ilahilerin, Hint miiziginin kokenini
olusturdugu varsayilabilir. ° Dinsel bir kokene dayanan Hint Miizigi kiiltird,

bolgenin, 6nce 11.yy’da Gazneli Mahmud 6nciiliigiindeki miisliiman istilalarma33S,

S4age., 181.

335 Korhan Kaya, Hint Felsefesinin Temelleri (Ankara: Dogu Bati Yay., 2016), 15- 31-51.

>3 Gordon Johnson, Hint Diinyasi: Atlasl Biiyiik Uygarhiklar Ansiklopedisi 10, ¢ev. Miifide
Pekin, (Istanbul, Iletisim Yay., 1998), 81.
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sonra 13.yy’da Mogol istilalarina™’

ugramasi ile, farkli miizik kiiltiirleriyle etkilesime
girmistir. Bu etkilesim sonucunda miizikal anlamda Kuzey ve Giiney Hindistan olarak
ayrilmig, miizikleri de Hindustani ve Karnatik olarak farkli isimlerle anilir olmustur.
Hindustani ad1 verilen ve Kuzey Hindistan miizik stilini isaret eden bu tiir, Mogol
istilalartyla, tanistig1 Iran kiiltiiriinden oldukca etkilenmistir. Oyle ki giiniimiizde
Hindustani miizigi ile, iran, Tiirk, Arap ve Misir miizigi arasinda benzerlikler hala

devam etmektedir.>3®

Hindustani miiziginin temel yapis1 s6zel gelenege ve sozlii aktarima dayanir. Bu miizik
kiiltiiriinde de egitim sozli aktarim {izerinden ve Tiirk miiziginde oldugu gibi usta
cirak iligkisi lizerinden yiirimektedir. Shishya adi verilen c¢iraklar, Guru denilen
ustalarin birkag yil hizmetine girerek, onlardan temel miizik egitimi alirlar ve miizige
yetenekli olduklarini kanitlamaya calisirlar. Ustad seviyesine gelebilmek icin sabirla
ve vyillarca calisan bu c¢iraklarin, o6grenmeye calistiklari Hindustani miizik

dogaglamaya dayanan ve olduk¢a kapsamli koklii bir miizik gelenegidir.

Hindustani Miizik Kiiltiirii

Hindustani miizigin standart melodik cercevesine Raga adi verilir. Renk ya da
atmosfer anlamlarma gelen Raga, dogaclamanin iginde gergeklestigi miizikal
mekandir. Eszamanli olarak hem performansin hem de yarati sisteminin tamamin
temsil eder. Tirk ya da Arap miizigindeki makam benzeri bir yapi olarak
anlasilabilecek olan unsur, olduke¢a degisken yapidadir. Bu degisken yapiya, yine onun
kadar degisken olan ritmik ¢ergeve Tala eslik eder.’*® Kisaca Hindustani miizikte,
miizisyenin i¢inde calistig1 ¢erceve ve unsurlar degiskendir, son hallerini ancak calis

esnasinda alirlar.

Bailey, Raga’nin “calinana kadar sekillenmemis” oldugunu soyleyerek, Hint
miizigindeki ¢ogu terim gibi Raga’nin da anlaminin net ifadelerle ortaya konmasin
engelleyen belirsizlikler oldugunu ileri siirer. Ancak belirsizliklere ragmen yine de bir

tanim yapmaktan geri durmaz ve Raga icin su aciklamay1 yapar:

Raga her seyden once, 6zel bir nota grubu olan ve tek basina raganin kimligini
olusturmayan svaralarin ¢ikici ve inici dizisidir. Ayni svaralar birden ¢ok

37a.g.e.,84.

338Bruno Nettle ve Timothy Rommen, ed., Excursions in World Music, 7.bs. (New York and
London: Routledge Published, 2017), 78.

339 Bailey, Doga¢lama, 15.
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ragada bulunabilir. Iste o durumda farklilig1 yaratan, svaralarm nasil islendigi,
onlara nasil yaklasildigi, nasil siralanip gruplandigi ve hangi svaranin
vurgulanmak igin segildigidir.>*°

Bati miizigindeki gibi Oktav’in yedi par¢aya boliindiigii Hint Miiziginde, ondan farkli

41 verilir.

olarak parcalar esit degildir. Bu esit olmayan her parcaya Svara adi
Miizisyenin svaralara olan kisisel yaklagimi ile miizikal yaratim baslar. Hindustani
miizikte hemen hemen sabit hi¢bir unsur yoktur. “Her sey bir akis i¢indedir ve son
halini icra sirasinda alir.”>*? Belki de bu yiizden Hintli miizisyenler Raga ¢almaya son
derece yavas baslarlar. Bu bolime Alap denir. Raganin i¢indeki ezgisel imkanlari,
kendi kisisel arayislarinin etkisiyle yavas yavas kesfeden miizisyen, Alap’1 ilerleterek
enstriimanin alt araliklarindan daha yiiksek araliklara gegerek gerilimi arttiran daha
fazla perde ve melodik birim kesfeder. Ritimler gittik¢e daha istikrarli hale gelir, ancak
tamamen Ol¢ii de bulunmus olmaz. Tempo ve heyecan arttik¢a, miizisyen melodik

perdeler ve Jhala adi verilen bir dizi sabit ezgi esliginde, diizenli bir degisime baglar.

Calma hararetli bir heyecan diizeyine ulastiginda, miizisyen hizla skaladan gevseme

543 é Yavaglama aninda miizige

noktasina geri iner ve yaratilan bu akis yavaslar.
davul girer ve Tala ¢almaya baslar. Bu degisken ritmik ¢erceve, dogaclama yapacak
miizisyene degisken bir dongii yaratir. Boylece miizisyen, kesfettigi raganin
ozelliklerini kendisiyle birlestirerek, alt notalara gecer ve dogaclamaya baslayarak
akisin yoniinii tayin eder. Bunlarin disinda, degiskenlerin agir bastigi bu dogaclama
sistemi, sinirsiz bireysel varyasyonlara izin verse bile, kendi i¢inde yapisal sinirlar
olan, kontrollii bir yarat1 stirecidir. Hindustani miizikte ragalar, giiclii ve zayif notalarin
hiyerarsisinden, bir dizi tipik melodik figiirden ve miizisyenlerin ruh hallerinden,
giiniin saatinden, i¢inde bulunulan an’dan, biiyiilii giiclerden ve benzeri miizik dist
cagrisimlardan olusurlar.’* Bu miizik tiiriinde, her ne kadar notalarin hiyerarsisi varsa

da miizikal unsurlar konusunda bir hiyerarsi s6z konusu degildir. Siisleme olarak

kullanilan bir miizikal malzeme de esas tema kadar 6nemli ve onceliklidir.

0 a.g.e.,18-9.
341 Bkz: Calismanin M.T.S. Bolimii
342 Bailey, Doga¢lama, 19.

Dinleme  Onerisi: Raag  Ahir  Bhairavn By  Buddhadev  Dasgupta
https://www.youtube.com/watch?v=kMdTiyJxTNo [Son Erisim Agustos 2022]
343 Miller ve Shahriai, World Music, 68-9.
4 a.g.e., 66.

153



Dogu kiiltiirleri i¢inde Hint kiiltiiriinde de miizisyenin icras1 ve dinleyici arasindaki
etkilesime onem verilir, karsilikli etkilesim, performansi ve siiresini belirleyen bir
unsur olabilir. Bu yilizden bir performansin uzunlugu, zaman kisitlamalarina ve
miizisyenler tarafindan algilanan seyircinin ilgisine bagl olarak, birka¢ dakikadan
birkac saate kadar degisebilir. Miizisyenlerin el becerilerinin, yaraticiliklarinin ve
sahnedeki varliklarinin izleyiciler iizerindeki etkileri gdzlendiginde, miizisyenlerin
zaman agisindan ne denli s6z sahibi olduklar1 daha net anlagilabilir. Ustelik Hint
kiiltiiriinde, Ragalar ayn1 zamanda evrenin diizgiin isleyisi tizerinde de etkili goriiliir.
Her Raganin icracida ve dinleyicide farkli bir ruh hali yarattigina inanilir. Hatta bir
stire sonra Raga’nin o topluluktaki herkesin ruhunu tek bir ruha indirgedigi diistintiliir.
Bazi ragalarin biiyiilii giiclere sahip olduguna ve dogru sekilde icra edildiginde
tyilestici giicleri olduguna inanilir. S6z gelimi iyi icra edilen bir Raga Dipak ates
yaratabilir. Ote yandan Ragalar da tipki Tiirk miizigindeki makamlar gibi, giiniin
belirli saatlerinde ¢alinmasi daha makbul yapilar olarak da one ¢ikarlar. Hintliler igin
bu o6nemlidir, ¢iinkii onlar, miizigin sesi ile sorunsuz isleyen bir evren arasinda

karsilikl1 bir iliski olduguna inanirlar.>#

2.4.5. Uzak Dogu Klasik Miizik Geleneginde Dogaclama

Miizikle, miizigin sesi ile sorunsuz isleyen evren arasinda karsilikli bir iliski olduguna
inanan diger bir kiiltiir ise genel olarak Uzak Dogu olarak adlandirabilecegimiz Cin
miizik kiiltliriinlin etkisinde kalmis olan Giiney Asya topluluklaridir. Cin kiiltiiriiniin
hem miizikal hem de toplumsal olarak temelini olusturan Konfiigylis ve Tao
felsefeleri, etkilesim halinde bulundugu Japonya, Vietnam, Giiney Kore, Endonezya

gibi lilke miiziklerinde de etkin bir unsur gérevi goérmiiglerdir.

Antik Cin Hanedani ideologlari, miizigin doga, insan ve toplumla yakindan iliskili
oldugunu diisiintirlerdi. Onlara gore miizik hem doga hem de toplumsal agidan 6nemli
bir kiiltiir unsuruydu. Hem ahlakli ve erdemli olma arayisinda miizigi kiymetli géren
Konfligytisciiliik, hem de insan ile doga arasindaki uyum arayisinda miizigi etkin géren
Taoculuk, miizigi insan ile doga arasinda koprii olarak gérmek iizerine kurulmus

felsefelerdi.’*¢

345 Hazrat Inayat Khan, The Music of Life New Lebanon: Omega Publications, 1988), 346.
346 Jin Jie, Cin Miizigi, 54.
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Miizikolog Jin Jie’nin aktardigina gore, geleneksel miizigin gelismesine 6n ayak olan
bilgeler akil dinginligine 6nem vermis, miizigi pratik degerlerin kisitlamalarindan
kurtarma yolunu se¢mislerdir. Onlar i¢in 6nemli olan, miizigi yaratan yaraticinin
duygu ve diislincelerine odaklanmasini saglamakti. Geleneksel Cin miiziginin bir
ornegi olan Gugin, icra edilirken odak icracinin kendi merkezli duygularidir. Gugin
ayni zamanda uzun yillar 6zbenligi yetistirmenin araci olarak goriilen bir miizikal

unsurdur.’*’

Tipki Arap miizigindeki Tarab kiiltiirli gibi, geleneksel Cin miiziginde de manevi bir
oztimsenme ve kendinden gecis / esriklik duygularmin yaratilmasina Onem
verilmektedir. Ornegin Zen miizisyenleri, icra siirecinde 6znel diisiinceleri ve
duygularini nesneye, yani miizige doniistiirerek 6zne ve nesne arasinda iki yonli
iletisim kurma amaciyla “ya kendilerinin eserlerinin 6gesi hayal ettiklerine, ya da
zihinlerinin her tiirlii sinirdan arindirilmasi igin fazlasiyla igtiklerine inanilir.”>*® Bu

ozilimsenme ¢abasinin tek amaci 6zgiir aleme ulagabilme istegidir.

Zen, Konfiigyiis¢iiliik ve Taouluk miizigin, insan ve doga arasinda bir koprii, bir diger
deyisle evren ve insan arasindaki uyumun sesli temsilcisi olduguna ve yaratim
siirecinde benlikle nesnenin i¢ ice gegmesi ve Ozlimsenmesine gerek olduguna

inantyorlardi. Bu inanis, geleneksel Cin miiziginin de temellerini ortaya koymaktadir.

Geleneksel Cin Miizigi

Ilk¢ag zamanlarindan bu yana hem diisiinsel hem de fiziksel degisime ugrayan
geleneksel Cin miiziginin estetik temelleri, Cin felsefesine, dogaya, insana, uyuma,
duygularin ve diisiincelerin ifade edilmesine dayanmaktadir. Cin Sanati kitabinin

yazar1 Lui Qiangong, Cin miizigini tanimlarken sunlar1 sdylemektedir:

[...] Cin miizigi miizikal sesteki degisime 6nem verir. [...] Armoniyi bir kenara
birakarak, tek bir hat {izerinde zarif bir melodi olusturur. [...] Cin miizigi
icracinin kendisini eglendirmesine &nem verir. [...] Icracinin hosca vakit
gegirmesini vurguladigi icin, duygulara ve incelikli zevkler ile popiiler zevkler
arasindaki ayrima 6nem verir. [...] Cin miiziginin, icracinin kendisi i¢in ¢alma
ozelligi 6ne ¢ikar. [...] Estetik duygular bakimindan Cin miizigi derinlikte
tistiindiir.>*

T a.g.e., 63.
548 a.y.

549 Liu, Qiangong, Cin Kiiltiirii Dizi: Cin Sanati, gev. Ozlem Karadag (istanbul: Kaynak Yay.,
2018), 123-4.
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Icracisinin duygu ve diisiincelerini aktarmasma ve miizisyenin miizikten keyif
almasina Oncelik veren geleneksel Cin miiziginin bu &zelliklerinden yararlanarak,
onun bicimden ziyade icerik boyutuna dénem verdigi sdylenebilir. Ozellikle sesteki
degisimin 6n plana ¢iktig1 ve diisiinsel boyutun icra lizerinde temellendigi g6z Oniine
alindiginda, Cin geleneksel miiziginin dogaglama iizerine kurulu oldugu dikkati

cekmektedir.

Cin miiziginin melodik ¢izimi olagan dis1 renkli, net, kivrimli, ayn1 zamanda ritmiktir.
Fakat nota yaziminda bu kivrimlar kaydedilmez. Melodinin ana hatlar1 yani ¢ekirdegi
gosterilir. Polifonik bir yapimin ya da armoninin olmadig1 bu melodi lizerine, sanatg1
diledigince dogaclama yapar. Miizisyenin dogaglama yetenegine bagl bigimde, biiyiik
bir ¢esitlilik gosteren bu yapilar, genel olarak tarihsel olaylarla iliskilendirilirler.
Sanatcinin duygu ve diislincelerinin dogaclama ile miizikte hissedilmesinin esas
oldugu bu gelenekte, lirik sarkilar One c¢ikarlar. “Gokyliziinii altinda dogadan
esinlenen, daglarin ve nehirlerin manzarasini géren sarkici, gordiiklerini dogaglama

sarkiya doker.>°

Geleneksel Cin miiziginde tek basimma miizigin istenen etkiyi yaratmadigina
inanildigindan, siirle yakindan iligkili olarak vokal miizikle eslikli bigimde icra
edilmektedir. Boylece: “vokal ve calgisal miizigin birlesiminde, [...] calgilar bazen
tizerine melodinin serilecegi bir fon olusturur, bazen de bir gélge halinde melodinin

calgisal yansimasini olugturuyormus gibi vokali takip eder.>!”

Geleneksel Cin miizigi denildiginde, sadece tek bir grup ya da Kkiiltiir
diistintilmemelidir. Cin, 56 etnik gruptan olusan bir iilke olarak, bugiin oldugu gibi

geemiste de bu gesitliligi siirdiiriiyordu.>?

Her etnik grubun kendi miizikleri,
geleneksel Cin miiziginin unsurlari i¢inde sayilmaktadir. Bu unsurlardan 6nce geleni
ise Uygur Tirklerinin geleneksel miizikleri olan mugam ya da Tiirk ve Arap
miizigindeki ismiyle makamdir. Uygur miizigine ait olan mugamlar hem Aborjin etnik
gruplarmin miiziginden hem de Islam kiiltiiriinden etkilenmenin bir sonucudur.

Quingong’a gore;

330 Jin Jie, Cin Miizigi, 95.

551 akt. Miinevver Alkan, “Geleneksel Cin Miizigi ve Calgilarinin Karakteristik Ozellikleri
Uzerine Bir inceleme, (Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
2021), 41.

332 Qiangong, Cin Kiiltiiri, 137.
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[...] Uygurlarmm atalar1 balik¢ilik, aveilik ve hayvancilik yaparak yasarlarken
bakir dogada, daglarin arasinda ve otlaklarda duygulan ifade eden dogaglama
sarkilar ortaya ¢ikmistir. Daha sonra siirekli biitiinlesme, degisim ve gelisim
sonucu “boyawan” siiitleri, makamlarin ilkel bi¢imi olarak olusturuldu [...]>*

Hatirlayacagimiz gibi geleneksel dogaclama iizerinde insa edilen miizik gelenekleri
genel olarak makamsal yapidadir. Daha once tartistigimiz Tiirk, Arap, Hint
miiziklerinde de makamsal yapilar goze ¢arpmakta, hatta miizigin temelini
olusturmaktaydilar. Dogu miizik geleneginin ayirici bir unsuru olan makamsal yapilar,
16. Yy’da bir pargas1 kabul edilen Uygur muqgamlart ile geleneksel Cin miiziginde de
goriilebilmektedir. Hatta Quingong’un aktarmasina gore “cesit bakimindan Sincian’in
makamlari, diinyada en ¢ok ¢esidi olan makamlardir ve 2005 yilinda Unesco kiiltiir

mirasi listesine girmiglerdir.”>>*

2.4.6. Islam Etkisinde Gelisen Klasik Ispanyol Dogaclamasi: Flamenko Ornegi

Calismamizda kiiltiirleri Dogu ve Bati olarak ayirirken Teoman Durali’nin medeniyet
kavramindan hareketle bir epistemoloji belirlemis, Orta Asya Bozkirlarinin Bati ucuna
Bati medeniyeti, Dogu ucuna dogu medeniyeti demistik. Ote yandan Bozkilarin
batisinda kalmasina ragmen, dogu kiiltiiriiyle yiiksek etkilesim gostermesinden ve
Islam kiiltiiriiniin baskin bir iist kimlik olusturmasindan dolay1, Orta Dogu ve Tiirk
bolgelerini de Dogu kiiltiiriiniin ¢atis1 altina yerlestirmistik. Tiirk bolgelerinin yarattig
istisnanin bir benzerini Ispanya’da buldugumuzu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Ozellikle islamiyetin yiikselmesi ve hizla yayilmasi sonucunda Arap istilalarina (M.S.
632-1000) maruz kalan Ispanya topraklari®>> “kékii Dogu’da olan*>*® bir kiiltiiriin
gelismesine ev sahipligi yapmistir. Bat1 medeniyeti 16. Yy’da yasanacak reform ve
ronesans hareketlerinin sonucu, geleneklere baghiligi yikarak, sezgisel akil
yiiriitmeden saf deneysel ve gozlemsel akil yiiriitmeye dogru yol alirken, Ispanya da
iistiinde yasadigi anakaranin gecirdigi degisimlerden pay almis olmasina karsin,
Dogu’ya yakinsanan kokleri, ona geleneksel dogaclamayi kiiltiirlinde yasatmasi igin

imkan tanimist1. Ve iste Islam kiiltiirii etkisinde ortaya ¢ikan miizikal bir yapmin adi

33 ag.e.,138.
554 ay.

335 McNeill, Diinya, 205.
336 Tanilli, Uygarlik Tarihi, 83.
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olarak Flamenko, Dogu kiiltiiriine 6zgii geleneksel dogaglamay1 yasatan bir drnek

olarak, caligmamizin bu boliimiiniin inceleme konusudur.

Flamenko é
Flamenko denildiginde akla gelen ilk yore Endiilis bolgesidir. Hatta Endiiliis

Flamenkosu olarak da anilan bu sanat i¢in, Bailey sunlar1 ifade etmektedir:

Flamenko’nun besigi olan Endiiliis, tipk1 Kuzey Hindistan gibi, topraklarindan gecen
veya onlara yerlesen halklarin etkileri ve kiiltiirel kalintilariyla olusmus bir miizikal
gegmise sahiptir. Endiilis de aymi sekilde, yiizyillarca Magribilerin egemenligi
altindaydi- Kordoba bir zamanlar bati Islam Diinyasmin bassehriydi.**’

Islamiyetin etkisiyle Orta Dogu ritimlerinin agirlik kazandig1 bu bélgenin Flamenko
etkisi agisindan bir diger 6ge ise Cingenelerdir. 15. yy.‘da bolgeye gelen Cingene
kabilelerinin kiiltiirel folklorlar1 ve siirsel bir ritmik yapiya sahip Islam etkisindeki
miizikal kiiltiirlin isbirliginden, Endiiliis Flamenkosu denen, geleneksel Flamenko
dogmus oluyordu.’® Ote yandan tiim bu tarihsel anlatinin, farazi anlatilar oldugunu da
belirtmek gerekmektedir. Ciinkii yazili kaynaklarin azligi, flamenkoyu giivenilir
belgelerle tarihsellestirmeyi olanaksiz kilmaktadir. Ancak “flamenko performanslari

339 olusturduklarindan onu tanimaya calismak i¢in yazili

kiiltiirlerin yapitaslarini
belgelere, tarihsel bir dokiiman ihtiyaci disinda ihtiya¢ yok gibidir. Ciinkii flamenko
da diger geleneksel dogaglama ornekleri gibi, tekrarlanamaz, zamanda dondurulamaz
ve somut nesnellige indirgenemez birer miizikal yapidir. William Washabaugh’un da
ifade ettigi gibi;
Flamenko gergekligini daima kendisini performansta var eden, miitemadiyen dogan
bir gercekliktir. Bir sonraki her performans, 6ncekilerin tiimiinii yeniden yapilandirir.
Bir melodi veya sarki s6zii ya da ritim, daha o6nceki sanatgilardan miras kalmis gibi

goziikse de, her icra ediliste degisime ugrar. Uretildigi ve seslendirildigi her yeni
baglamda ve bu baglam aracihigiyla yeniden yaratilir.>®

An’da ve icra aninda yaratilan ve bu 6zelligiyle geleneksel, Dogu miizik kiiltiiriine

dahil ettigimiz flamenko, iki zit toplumsal deneyimin an icindeki birliklerinden

é Dinleme Onerisi: Fiesta Gitana- Bailaoras / Bailaores
https://www.youtube.com/watch?v=eAcjgh20fQ8
337 Bailey, Dogaglama, 30
338 Bailey, Dogaglama, 30.
559 William Washabaugh, Flamenko: Tutku, Politika ve Popiiler Kiiltiir, ¢ev. Haluk Orhon (istanbul:
Ayrmti Yay., 2006), 12.
360 a.g.e., 13.
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meydana gelir. Washabaugh’a gore bu iki zit toplumsal deneyim, “kasvetli sarkilar ve
1s1ltil danslardir.*>®! Bu iki zit duygu, Endiiliis kiiltiiriindeki toplumsal ruhun doéngiisel
calkantilarina isaret eder ve flamenko ile bu duygular yeniden yaratilir. Flamenko’da
sarkici, dans¢1 ve onlara icrada eslik eden gitarist, icra seyrindeki tercihlerini
birbirlerine es glidimlii olarak ortaya koyarlar. Sarkicilar, sdyledikleri coplalar
performans aninda segerler. Uygun akor ve ritimler de gitarist tarafindan ona gore yine
icra aninda secilir. Dans¢inin da an’da karar verilerek icra edilen sarkiya ve ritme
karsilik yapacagi hareketler, yine an’in yarattig1 enerjinin bir atesi olarak izleyenlere
sunulur. “Bdylece dansgilar, miizikal elementlerin anlik bir kombinasyonu sonucunda,
diizenli performansa 6zgii bir ritim duygusu (groove) belirlerler.“>%? Koordinasyon ve
senkronizasyonun flamenko performansinda pek ¢ok farkli boyutunu gérmek miimkiin
oldugundan, flamenko sanatgilarinin hem kendi kisisel icralarinda hem de grubun
diger unsurlartyla ortak icralarinda gosterdikleri odaklanma ile, kisisel ve biitiinsel
akiglarin1 yaratmayi basarirlar. Bu konuda Flamenko sarkicisi Jose Menese nin

duygularin1 Washabaugh su ifadelerle aktarir:

Unlii sarkict Jose Menese, sarki sdylerken ice ddnmesinin bir sonucu olarak
“agzindan“ bilingli benligi iptal olmusgasina “beklenmedik seylerin ¢iktigimi“
sOylerken, kaybolusa benzer bir sey tanimlar. Akabinde sarkinin yasattiklariyla “harap
olur, yikilir, tam anlamiyla bitkin diiger.*¢

Bu kaybolus tasvirini, bir akis deneyimine benzetmek, an i¢inde sanat¢inin kendini
akisa birakarak hem kisisel hem {iretimsel bir donilisimii yasamas: seklinde
yorumlamak miimkiin goériinmektedir. Performansa baglarkenki ruhsal durumu,
performansin  yarattigi akista olma haliyle onu yormus, perisan ederek
doniistiirmiistiir. Ote yandan Grande de bu kaybolus haline bizim gibi yaklasir. Ona
gore “kaybolus, insan1 bir akis deneyimine, yani benligin birinin faaliyetinde tamamen

kaybolmasina hazirladigina%* dikkat geker.

Flamenko, her ne kadar son yiizyilda bir standarda oturtulmaya caligilsa da halk miizigi
olarak dogaglama yoluyla yapilan ve notasyondan ziyade sozlii olarak aktarilan bir
yapiya sahiptir.’®> Ancak dogaglama geleneginde standarda oturtma gabalar1 sadece

notasyon lizerindeki teknik analizleri kolaylastirir. Oysa sarkici, dans¢1 ve gitaristin

lage., 27.

62a.g.e., 47.

363 Washabaugh, Flamenko, 48.

364 akt. Washabaugh, Flamenko, 50.
365 a.g.e., 94.
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an’in akist i¢inde olusturmaya, duyusal bir unsurun da etkisiyle karar verdikleri
performansin teknik analizi, flamenkoyu ve dogaclama performansi anlamamizi
saglamaz.>% Clinkii “insan her seyin 6lglstdiir” ve “insanin duyular1 son derece
giivenilmez ve 6n yargilidir. Bambagka bir miizigin i¢ine [...] Batili gelenegin vurgulu
ritimlerini bir ¢irpida yerlestiriveririz ve bu yiizden bu tiir dogrulanmamig basimlarin

belgesel degeri o kadar azdir ki.”>¢’

Bununla birlikte, her geleneksel miizikal dogaglama yapida oldugu gibi, flamenkonun
da bir ¢ercevesi vardir. Notaya alinarak olusturulabilecek bir standart olmasa bile,
miizisyene ortak bir sezgi ve akil sunabilecek bir ¢erceve dogaglamanin bu tiiriinde de
mevcuttur. Bu ¢erceveye Uslup denir. Miizisyenin iginde calistign Uslup, diger
geleneksel dogaglama tiirlerinde oldugu gibi burada da degiskendir. Son halini ancak
calis esnasinda alir. Compas denilen ritmik birimleri olmasina ve belli aksanlara sahip
olmasina karsin, flamenkoda tiim unsurlarin kullanimi biiyiik olgiide degisiklik

68 Bundan otiirti

gosterir ve miizisyenin kisisel temsillerinin bir pargasini olusturur.
her geleneksel dogaclama miizik eserinde oldugu gibi, flamenkoda da yasayan,
geligsen, canli bir 6z vardir ve hem sanatg¢inin hem dinleyenin katkisiyla bu 6z stirekli

degisim ve gelisim i¢inde yeni bastan yaratilir.

2.4.7. Kokleri Doguda, Govdesi Batida Biiyiiyen Dogaclama Agaci: Caz

Flamenko gibi cografi olarak bozkilarin batisinda dogmasina karsin, kokleriyle dogu
kiiltiirlerine ait olan bir diger geleneksel dogaglama tiirii ise Caz’dir. Varlig1 20.yy’da
bat1 miiziginde miizikal dogac¢lamanin yeniden dirilisi demek olan caz, canliligini ve

diriligini, temel 6zelligi olan an i¢inde miizik yaratmaya borgludur.>®

Diinyaca bilinen bir miizik tiirii olarak Caz, Amerikali goriinmesine karsin; Afrika ile
baglar1 hemen hissedilen bilesenlere sahiptir. Ozellikle 19.yy’da koklerinden ve
topraklarindan koparilan Afrikali insanlarin kole olarak Amerikaya getirilmesiyle
baglayan stirecte, 6zgiin kiiltiirlerini unutmamak i¢in yarattiklar1 Caz miizigi, onlarin
Ozlemlerini, hayallerini, acilarin1 ve geleneklerini resmeden birer fotograf olarak

miizik kiiltiiriine katilmigtir.>7°

366 Bailey, Dogaglama, 33.
567 a.y.

368 Bailey, Dogaglama, 31.
369 Feride Cigekoglu, der. ve ¢ev., Caz: Hiizniin Miizigi (Ankara: Kalem Yay., 1985), 12.
370 L. Manson ve C. Bellest, Caz (Ankara: Dost Kitabevi Yay.,), 10.
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Genel olarak “performansin somut bir zaman-mekansal olay anlaminda 6zel bir

“571 miizikal olusu anlatan Caz

bicimde estetik takdirin merkezinde durdugu bir
miizigi, ismini bir hipoteze gore Melenke dilindeki dolu dolu yasamak anlamina gelen
Jjesi kelimesinden, bir bagka hipoteze gore de Gliney Amerikada jackase olarak tabir
edilen miizigin jass olarak kisaltilmasindan almistir.>’> Ne varki, ileri siiriilen hi¢ bir
hipotez kesin kanitlar 6ne siiremediginden, kelimenin kokenine dair net bilgiler
bulunmamaktadir. Ote yandan ingilizce argoda canlandirmak, énem kazandirmak
anlamina gelen Jasm kelimesinin tilire ismini verdigi de makul teorilerden biri gibi

durmaktadir.’”3

Caz performanslari, her dogaglama miizik eseri gibi, icra edilis anlarina baghdirlar. Bu
acidan dogaclama miizisyeninin caz sirasinda yaptigi her sey dogaclamanin bir pargast
olarak miizikal sonuca etki eder ve sonuca islenir. S6z gelimi cazda hata denilen sey,
muglaktir ve icra edilenin hata m1 yoksa bir tercih mi oldugu, eger enstriimana yonelik
teknik bir yanlistan bahsedilmiyorsa, karar vermesi zor bir konumdadir.’”* Ciinkii caz,
diger dogacglamalar gibi, miizisyenin kisiligini miizik araciligiyla dogrudan dinleyiciye
anlattig1 bir miizikal yapidir. Bu bakimdan diger tiim geleneksel dogaglama icralarinda
oldugu gibi, cazda da “birey ile topluluk arasindaki esash bir ayriligin bulunmadigi*7>
sOylenebilir. Hatta dyle ki Daniel Martin Feige’nin tabiriyle, “caz dedigimiz miizikal
soylesi, miizikal sahsiyet dedigimiz bireyin disinda cereyan ediyor degildir.“>’® Ve
yine Feige’nin ifadesiyle, basartyla altindan kalkilan her caz performans: “kotarilan
bir yasam tarzinin estetik minyatiirleridir.“>”” Bu yiizden caz icrasinda miizisyenin
kisiligine 6zgii tercihler, an i¢inde ortaya koydugu miizikte kendini gosterdigi gibi, bu
tercihler onun yasama pratiklerinden kaynakladig1 i¢in, hata kavrami da her geleneksel

dogaglamada oldugu gibi caz i¢inde de son derece sislidir.

Her dogaclamada oldugu gibi, caz miiziginin de epistemolojik bir ¢cergevesi vardir. Bu
cergeve caz ritimlerinin enstriimantel diizen i¢inde yeni bir miizikal parametreye gore

organize edilmesi anlamina gelir ve bu parametre cazin ilk ¢ikis zamanlarinda ortaya

371 Daniel Martin Feige, Caz Felsefesi, gev. Necati Aga, 2.bs. (Ankara: Dost Kitabevi Yay., 2019), 17.
572 Manson ve Bellest, Caz, 19.

373 Cigekoglu, gev., Hiizniin Miizigi, 50.

574 Feige, Caz Felsefesi, 71.

375 a.g.e., 0.

376 a.g.e., 103.

7 a.g.e., 104.
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konan ritimsel kanonlar1 kargilayan swingdir.>’”® Manson ve Bellest’e gore caz, “en

yliksek noktasinda bir arayistir ve bu da swingin disavurumudur.>”

Ote yandan Caz’in ritmik parametresi olarak tammladigimiz bu cerceve, karsitlarin
birlesmesinden meydana gelen bir diyalektik de yaratir. “Gerilim ve gevseme,

380 jle yogrularak var

yogunlagsma ve rahatlama, ac1 ve eglence, arzu ve i¢ sikintist
olan bu ritmik salinim, miizikal tiim karsitlar1 an i¢inde olusa tabi tutan bir akis

yaratarak caz miizigine mekan saglar.

Afrikanin 6zl olarak kabul edilen ritimleri yasatarak var olan caz, kendi i¢cinde bu
ritimlere yeni renkler ekleyerek ilerler ve bir ¢ok farkli isim ve tarzla anilir. S6z gelimi
Afrika miiziginin dini bir gelenegi olan trompet, Protestanlikla tanigan bu insanlarin,
dini ilahileri kendi tarzlartyla yorumlamalariyla, kiliseye girdi. Ek olarak, Afrika
miiziginde ikinci ve dordiincii Ol¢iilerde el ¢irpilmasi gelenegi ve ilahilere ritmik

yogunluk saglayan koro katilimi, dini sarkilara yorum olarak eklemlenir ve boylece

caz formu gospel (spirituel) adryla yeni bir tiir dogar. é Caz’in dini miizigi olarak
diisiinebilecegimiz Spirituel karsisinda, Caz’in din dis1 tiirii olarak da Blues’u
gorebiliriz. Caz miiziginin etken maddesi diyebilecegimiz Blues, temelini Afrika
ritimlerinden alsa da, sadece Afrikali insanlarin kiiltiirel ritimleriyle olusturduklar
miizikal yapilar degil, Bati miiziginden 6diing alinan akorlarin da kullandildig: fiizyon
bir tiirdiir. Hatta bu birlesimin i¢inde Afrika ritim esintileri, Bat1 akorlari, Amerika
ilahileri, halk sarkilari, ve solo sarkilara eslik eden Arap esintileri tastyan Ispanyol
gitar1 da yer alir.’®! Tiim bunlar Afrikali insanlarin kolelestirilmek suretiyle gordiikleri
muamelelere kars1 yaktiklar1 agitlari olusturur. Iste bu agitlarin ilk rneklerinden biri
olan Blues, geleneksel dogaclamanin yer aldig: tiim kiiltlirlerde oldugu gibi, “modal
melodilerden, dini ilahilere yapilan yeni dokunuslardan, Afrikali kdlelerin sdyledigi

82

solo ve koronun birbirini yankiladigi sarkilar ya da holler %% sarkilarindan

harmanlanmigtir. 3% Amerikan i¢ savasinin ardindan dogan Blues, basta agit ve

578 Manson ve Bellest, Caz, 19.

579 a.y.

Bage., 15. )

381 Goodall, Miizigin Ovykiisii, 272.
382 Bkz: Caligmanin M.T.S. Bolimii

Dinleme Onerisi 10: “Oh Happy Day” Edwin Hawkins "Oh Happy Day" Edwin Hawkins-

Anthony Brown w/ FBCG Combined Choir https://youtu.be/olQrCfkvbGw
383 Goodall, Miizigin Ovykiisii, 272.
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yakinma olarak vokal tarzda iken, sonralar1 enstriimantal tarza da kapi aralayarak,

bugiin caz dedigimiz genel tiirli yaratmistir.

Zaman iginde caz miizisyenleri, kendi stillerini yaratarak, caz’a bugiin tanimlamasi
oldukea zor karakterini vermisglerdir. Bir donem dogaglamaya oldukga az alan taninan
caligmalar yapilirken, BeBop gibi tiirlerde caz ruhunu koruyucu sinirlara kadar
genisleterek, kisisel dogaclamaya her zamankinden daha fazla alan taninmasina 6nem
veriliyordu.’®* Vokal ve enstriimantel ¢esitleriyle, ilk blues drneklerinden itibaren
yaklasik iki yiiz y1l1 gegkin bir tarihi olan caz miizigi, Afrika kiiltiiriiniin genis ritmik
salmimlar i¢inde yazilan ve Avrupa miiziginden gelen zit dalgalarla ¢arpigarak
bliyliyen bir miizik tiiriidiir. Hem an i¢inde, icra anindaki dogaglama karakteriyle, hem
de iki zit dalganin ¢arpigmasinin yarattig1 daha biiyiik bir dalga olarak, diinya miizik
kiiltiirtine girmesiyle, Herakleitos-Dyonisos¢u diinya kavrayisinin miizikal anahtar
gibi goriinmektedir. Afrika kiiltliriinlin hala canli bir 6rnegi olarak var olan caz, dogu
miizik kiiltliriiniin temel 6zelliklerinden olan duygu ve sezgisel aklin agir bastig1 ve

585

bunu konusan aletlerle’®’ ortaya koydugu yapisiyla, koklere olan 6zlemin disa

vurumunun sembolik sesidir.

2.5. MUZIKAL DOGACLAMANIN DOGU BATI DiYALEKTIGi

Bu boliime kadar, miizik sanatinin kiiltiirel bir 6ge oldugunu, kiiltiirel olgusunu
saglayanin ise, yine kiiltiirel bir kavram olan zaman kavrayisi ve miizikal zaman
kavrayisina kattiklar1 oldugunu savundugumuz diisiincelerimizi dile getirmeye
calistik. Bununla birlikte, kiiltiirel olarak diinya miizik anlayisini temelde iki ana gruba
ayrrdigimizi, bu ayrimi Teoman Durali’nin medeniyetler ayrimma dayanarak
yaptigimizi ve ayrica Dogu ve Bat1 miizikal kiiltiirii tanimlarindan yola ¢iktigimizi
belirtmek gerekiyor. S6z konusu ayrim, her iki alanda da akli temel alirken, akildan

anlasilan kavrayisin deneysel, metrik olmasi ve sezgiye dayanmasi ve duygudan

384 Manson ve Bellest, Caz, 123.
5Cigekoglu, ¢ev., Hiizniin Miizigi, 7. Afrikalilar Davul i¢in Konusan Aletler tanimini
kullanmaktadirlar.

163



bagimsiz diigiiniilememesi farklarini ortaya koymaktaydi. Ve yine bu ayrim kendini

en net, miizikal bir yap1 yaratan dogaclama miizikte sergilemekteydi.

Buraya kadar miizikte dogaclama anlayisinin Bati miizik tarzinda ve Dogu miizik
tarzlarinda nasil ele alindigin1 agiklamaya calistik. Her iki tiirde de kendine yer bulan
dogaclama etkinligi, 6zellikle aklin duygudan arindirilmasiyla, piir bir diizen icine
hapsedilmesi olarak algilanan bat1 kiiltiiriiniin miiziginde, ayn1 mantikla yer bulmus,
diizenli, metrik, Olciiler arasina hapsedilen ve icraciya kendi kisisel izlenimlerini
ortaya koymasi ve duygularini miizige yansitmasi i¢in alan taninmayan bir sekilde
kullanilmistir. Bat1 tipi dogaglama basliginda agiklamaya calistigimiz gibi, kiigiik
siislemeler, besteci tarafindan net olarak ortaya konmus notanin, bir alt ve bir iistlinii

mikro araliklarla calmak suretiyle melodik renklendirmeler tarzinda ele alinmistir.

Ote yandan Dogu miizik kiiltiiri, Dogu kiiltiiriinde aklin, duygu ve sezgiden
arindirilmadan, daha iist bir aklin varligin1 yadsimadan kavranmasi gibi, dogaclamaya
cok daha genis bir alan tanimis ve miizisyene, kendi duygu ve izlenimlerini icra aninda
ortaya koymasi i¢in hem zaman, hem de imkan vermistir. Bu agidan Dogu miizik
kiiltiiriinii agiklamak i¢in ele aldigimiz her medeniyette, gozlemledigimiz sey, miizikal
alt yap1 i¢inde ortak olan epistemolojik bir c¢ergeve, miizikal yapinin icra aninda
perfomans ile bir tutuldugu, izleyicinin varligt ve etkilesimiyle miizisyenin
izlenimlerden olusan sezgisel diinyasina, ruh durumuna katki yapabildigi, bir nevi olus
anina taniklik ettigi bir anlayistir. Genel olarak her seyin an i¢inde karara baglandigi
ve ortaya kondugu, bir nevi olusu an i¢inde miimkiin kilinan ve tiim karsitliklarin
performansin i¢inde eridigi ve yeni bir sey olusturdugu bir akisla karsilastigimiz Dogu

tipi dogaglama, makro bir alanda yer almaktadir.

Bu iki tarz, bir diyalektik dogurarak, birbirlerinin miizikal anlamda tez ve antitezlerini
olusturmaktadirlar. Bu c¢aligmanin amaci miizikal tlirlerden birini digerinden {iistiin
tutmak ya da elestirel bir bakis agisiyla eksiklikler lizerine odaklanmak degil, durum
analizi yaparak, son zamanlarin miizikoloji i¢inde giincel bir meselesi olan diinya
miizik kiiltiirli anlayisinin bir diyalektik tizerinde ytikseldigini gostermeye ¢aligmaktir.
Bu bakimdan, kiiltiirler arasinda bir ayrim yapmayacak ve diyalektik kavraminin

icinde kurgulandig tez, antitez kavramlarin1 miizik tiirlerine ayrica atfetmeyecegiz.

Calismamizin temel nesnesi olan miizikal dogaglama, icra edilis anlarina bagh birer

yapidir. Yani, Feige’nin ifadesiyle, dogaclamay: dogaclama olarak anlayabilmek
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istiyorsak, onun icra edilis anmyla arasindaki o 0Ozel bagmtiyt gérmemiz
gerekmektedir.’®® Boyle bir durumda, Dogu ile Bati miizikal dogaglama anlayisi
arasindaki temel farklilik da ortaya ¢ikmaktadir. Dogu miiziginde dogaclamanin genis
yer almasi, Bati sanat miiziginin temel ozelli§i olan “miizik eseri konseptinin‘
baskinligina bir karsit olugturmaktadir. Feige’nin ifadesiyle, Dogu kiiltiirii dogaglama
anlayis1 iizerine diislinmek i¢in, Bati miizik gelenegi iizerinde karsit diislinmek
gerekmektedir.’®” Bir bakima bunun tersi de makuldur. Yani Bati miizigi dogaglama
anlayis1 tlizerine diislinmek i¢in de Dogu miizigi gelenegine karsit diisiinmek gerekir.
Ote yandan bu bakis agisina itiraz edilebilecek bir nokta akla gelebilir: bu iki miizik
kiiltiiriinii birbirleriyle kiyaslamak, acaba yanlis kistaslara gore 6lgmek anlamina mi1
gelmektedir? Bu itiraza hemen su agiklama yapilabilir: Eger Dogu miizik kiiltiiriinii ve
dogac¢lama yaklasimlarini Bat1 dlgiileri ve miizikal kurallari {izerinden inceleyerek bir
sonuca varmis olsaydik ve hatta Bat1 miizikal temsil kanonlarini genel gecer kanonlar
olarak kabul edip, bu kistas iizerinden bir degerlendirme yapsaydik, s6z konusu itiraz
kabul gorebilirdi. Ancak bu ¢calismada, birbirlerine karsit olarak degerlendirilen bu iki
miizikal kiiltiir, kendi tarihgeleri ve kurallar1 {izerinden sadece anlasilmaya calisilmis
ve kiiltiirel ©zerk kanonlar1 birbirilerinin diinya kavrayislarina uygulanmaya
girigilmemistir.

Dogaclama, Dogu miizik kiiltiiriinde yukarida bir cok 6rnekle agiklamaya ¢aligtigimiz
gibi esasli bir yer teskil ettigi halde, Bat1 miiziginde ¢ogunlukla beste eserler ¢alinir.
Ozellikle 18.yy’la birlikte eser anlayisi, beste kavramini kuvvetlendirmis, bu da Bati
miiziginin kistaslarin1 biiylik oranda baskilamistir. Bu bakimdan Dogu kiiltiiriinde
dogaglama yapilir, Bat1 kiiltiiriinde beste yapilir denilebilir.’®® Bir bagka ifadeyle,
Dogu kiiltiirlinde dogaclama performans esastir, Bati kiiltiirlinde ise, eserin
performansi esastir. Bu durum kendi i¢inde bir karsithik yaratmaktadir. Bir noktaya
aciklik getirmek gerekiyor: dogaglama performans ile eser performansi arasinda
“kategorik acidan bir fark bulunmamaktadir.“>®® Oziinde her ikisi de miizikal bir
icradir. Ancak asil fark bu 6zde yatmaktadir. Ciinkii, Dogu tipi dogaclama miizikte,
miizisyenin karakteri, duygulari, ruh durumu, aklin sezgisel tiirii miizigin merkezinde

yer almaktadir. Oysa Bati tipi dogaclama miizikte, bu unsurlar1 géremedigimiz gibi,

386 Feige, Caz Felsefesi, 18.
587 ay.

388 Feige, Caz Felsefesi, 23.
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bestecinin eser merkezli tutumu, icracilarin kisisel seslerini geri plana atar
goriinmektedir. icracilara duygusal bir katki, hatta akilsal bir katk1 sans1 bile taninmaz
ve sadece enstriimaninin icracist olmasi beklenir. Yani kisaca Bat1 miiziginde icraci
bir techne icra eder. Bu yiizden duygusu, sezgisel akli ortaya konan Bat1 miiziginde
bestecinin kendisi, Dogu miiziginde hem besteci hem de icraci olan miizisyenin
kendisidir. Dolayistyla, Dogu miiziginde agik¢a ortaya konan, Bati miiziginde Ortiik

olarak var edilir.>%°

Beste ile dogaclama arasindaki temel farkin yaratig siireciyle ilgili oldugunu
animsamak gerekiyor. Bestenin {iriinii eser, doga¢lamanin {iriinii ise performanstir ve
bu ayn1 zamanda esere denk diismektedir. Doga¢lama meydana getirilisi, yani olusu,
simdiki zaman1 anlatirken, beste ise meydana getirilmis olani, gegmis zamani temsil
eder. Bu yiizden dogac¢lama simdiki zamana, an’a yapilan duygusal bir atiftir. Besteler
yapilart geregi somuttur ve icra ile maddesel bir somutluk daha kazanirlar. Ancak
dogaclamanin tiim varlig1 an’liktir. Var olurken yok olurlar ve somutlastiklar1 anda
soyutlasarak zamana karigirlar. Bundan étiirii, aym doga¢lamadan iki tane olamaz.

Tipki, Herakleitos’un ayn1 nehirde iki kez yikanilmaz sozii gibi.

Bati miizik kiiltiirlinde bestenin temel kavram oldugunu sdylemistik. Dogaclama
yaklagimlar1 da bestenin i¢inde metrik bir yer agmadan ibaretti. Beste, icra aninda neler
olacagin1 dnceden hazirlayarak, pesinen ortaya koyar. Hangi notalarin ¢alismasini
istedigini beyan eden besteci, icraciya ¢alinacak notalarin siirelerini de aktararak,
kendi kisisel zaman anlayisin1 beste araciligtyla icraci miizisyenlere benimsetir. Ote
yandan besteci, besteleme siiresince eserin bitip bitmedigine karar verene kadar, bir
cok kere silip yeniden baglayabilir ya da diizenlemeler yapabilir. Yapilan degisiklikler,
sonuca etki etse bile sonucun bir pargasi olmazlar.>°! Hatta Philip Alperson’a gore eser
olarak ortaya ¢ikan son metinler, nadiren ilk basladiklarina benzerler.>®> Ancak Dogu
kiiltiirlinlin temeli olan dogaglamada ise an’da yapilan her sey hem miizigi hem sonucu
o anda etkiler. Bu yiizden doguda miizik bireysel degil, kollektiftir. Ciinkii sadece
miizisyenin izole edilmis kavrayislarindan beslenmez. Miizisyen dinleyicilerle birlikte
eseri 0 anda dinler ve dolayisiyla an’da yarattig1 miizigi dinledigi noktada, yaratim

stirecine bir de dinleyici olarak katki saglar ve hi¢ bir miizikal dinleme “biyolojik ya

M a.g.e., 25.

91 Feige, Caz Felsefesi, 70.

392 Philip Alperson, “On Musical Improvisation”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism (1984):
17-29.
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da norofizylojik diizlemde ve dinlemenin tarihi- kiiltiirel 6zelliginden bagimsiz olarak,
adeta saf bir sekilde yeniden insa edilebilecek bir siire¢ degildir.>** Bu bakimdan,
anda yaratilan bir miizikal yap1 i¢in miizisyenin kendini dinlemesi bile kiiltiirel bir 6ge
olarak dogaclamanin yapisina katilir ve eserin sonucuna etki eder. Kaldi ki, izleyici
karsisinda icra edilen bir performansa etki alaninin sadece miizisyenle sinirl

kalmayacagini, daha genis olacagini belirtmek gerekir.

Kronolojik olarak Bat1 miiziginde dogaglama, nota yazisinin ve eser paradigmasinin
baskin unsur oldugu 17.yy’in sonlarina kadar, tipki Dogu miizigindeki dogaglama
anlayisiyla kosutluk olusturacak sekilde miizigin merkezinde yer alir. Antik
Yunan’dan Roma‘ya, Roma’dan Hristiyanlikla Kiliseye devredilen modal miizik
gelenegi, kendisini hep dogaclama miizik yapma anlayisiyla yanyana gotiiriir. Bundan
otirii, Dogu tipi dogaglama miizik geleneginin Bati miiziginde de gorildiiglini
sOylemek ve bunun Kilise miiziklerinde 6rneklendigini iddia etmek olasidir. Kilise
miizigindeki dogaclama tarzinin, Dogu miizigi pratiklerine oldukca benzer 6zellikleri
vardir. Her ikisi de temel armonik akiglarin ve melodilerin iizerine dogaclama
yapilmasi, bir nevi dogaglamanin epistemolojik ¢erceve iizerinde an’a tabi bir miizikal
olus yaratmasi seklinde agiklanabilir. Ote yandan yine Avrupa Rénesans doneminde

de, giiniimiiz nota anlayisiyla ¢alinan bestelerin azlii géze garpmaktadir.>%*

ikinci Boliimiin Ozeti

Calismamizin ikinci boliimiinde, birinci bdliimiinde agiklamaya c¢alistigimiz miizikal
zamanin yarattig1 dogu bat1 diyalektiginin en belirgin 6rnegi oldugunu diisiindiigiimiiz
miizikal doga¢lama fenomeninin agiklamaya ve 6rneklendirmeye c¢alistik. Dogaclama
kavramimin etimolojik kokeni iizerinden ilerledigimiz kavram arastirmamizda,
oncelikle dogaglama etkinliginin yer aldig1 miizik harici sanat dallarindan bahsetmeye
calistik. Ikinci adim olarak miizik sanatinda dogaglama etkinliginin ilk caglardan
itibaren yeri ve 0ziine dair goriisleri aktarmaya calistigimiz bu béliimde, bat1 ve dogu
olarak ayirdigimiz miizikal kiiltiir ¢evrelerinde miizikal dogaclamanin da benzer bir
kok ve yaklagimla basladigin1 ancak bati kiiltiirinlin geg¢irdigi toplumsal agamalarin
miizikal zaman anlayigint kati bir determenizm igine sokmasiyla, miizigin de

belirlenimci bir tavirla dogaglamadan nasil uzaklastigini anlatmay1 amacladik.

393 Feige, Caz Felsefesi, 56.
394 Feige, Caz Felsefesi, 23.
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Ozellikle Ronesansla birlikte, kilise ve dini miizikten uzaklasan Bati kiiltiiriinde,
dogaglama miizik, miizik sanatinin temel unsuru olma c¢izgisinden yavas yavas
koparilarak, 19.yy’a gelindigindeyse tamamen yok sayilmaktadir. Bu minvalde, Bat1
kiiltiirtinde dogaglama miizik Ornekleri de “siisleme” bashigi altinda, kiiciik ses
oyunlar1 ya da armonik bilesenlerin degistirilmesine yonelik ince farklari
kapsamaktadir. Caligmamizda birkag temel 6rnegi alarak, bu farklarin neler oldugunu

ve dogaglama olarak ne sekilde yer aldigin1 anlamaya ve 6rneklendirmeye calistik.

Ote yandan Dogu miizik kiiltiiriinde, Ister Ortadogu olarak ele aldigimiz Tiirk, Arap
ya da Iran kiiltiiriinde &rnekler olsun, ister Cin ya da Hint kiiltiiriine dair 6rnekler olsun,
genel olarak miizikte oldugu gibi dogaclama miizikte de daha geleneksel bir yol ve
yaklasim benimsendigini gostermeyi amagladigimiz ¢alismamizda, cografya olarak
bat1 kiiltiiriine ait olmasina karsin, kokensel olarak dogu kiiltiiriiniin birer unsuru
olarak degerlendirebilecegimiz Ispanyol Flamenko ve Caz miizik &rneklerine de Dogu

Kiiltiirtiniin i¢inde yer verdik.

Genel olarak miizikal oldugu kadar dogaclama yaklagiminda da bir diyalektigin
yaratildigin1 ortaya koymaya calistigimiz tezimizde, ister bati kiiltlirinden ornekler,
ister dogu kiiltiiriinden 6rnekler olsun, ister makam iizerine kurulu usullerden olusan
ve bunun diginda her bilesenin an’da yaratildig1 ve akisa tabi oldugu bir miizikal secki
olsun, ister icractya saglanan kisitli an ve l¢iide ona taninan birkag nota ya da armonik
bilesen oyunu olsun, dogaglama bir var olan olarak, Herakleitos’un diisiincelerine
paralellik gdsteren bir obje anlayisinin miizikal yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Biz de bu anlamda, c¢aligmamizin {iglinci boliimiinii bu konuya ayirarak,
Herakleitos’ un diisiinceleri ile Miizikal Dogaglama arasinda kosutluk oldugunu iddia
ediyor ve iddiamizi temellendirecek goriisleri acikga sermeyi ve savlamayi

amacliyoruz.
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UCUNCU BOLUM

3. MUZIKAL DOGACLAMADA DiYALEKTIiK VE HERAKLEITOS
DUSUNCESI

Miizikal dogaglama metrik ya da geleneksel hangi kiiltiirde hangi sekilde icra edilirse
edilsin, kendine has diyalektik dogasinin degismedigini sdylemek olasidir. Gerek Bati
tarzi metrik dogaglama gerekse Dogu tarzi geleneksel dogaglama, her ikisi de an i¢inde
gerceklesen ve akisa tabi, karsitlarin ¢atigmasindan meydana gelen ve icra sirasinda
“olusurken yok olan” bir 6ze sahiptir. Bu 6ziin, yukarida ikinci boliimiin baginda
tanimin1 verdigimiz 6z oldugunu hatirlatmak isteriz. Dogaclamanin bu diyalektik
yapisi, Herakleitos’un diyalektigi ve varlik 6gretisinin miizikal bir nesnesi gibidir. Bu
boliimde Herakleitos’un felsefesini incelerken, onun miizikal dogaclama ile olan

baglantilarini ele almaya ve olusturmaya calisacagiz.

Bu boliimde amacimiz felsefe tarihi yapmak veya bir felsefe tarihgisi goziiyle
Herkleitos diislincesini ve donemini degerlendirmek degildir. Bizim a¢imizdan ilgi
konusu: dénemin diislinsel atmosferi i¢inde belirginlik kazanan obje kavrayist ve o
obje kavrayis1 dogrultusunda temellenen bilgi anlayisinin, miizik varhigini ele alis
bi¢cimidir. Dogaclama miizigin Herakleitos diisiincesi ile ilgisini, Antik ¢agin genel
kolektif tini icinde aramay1 ve ¢oziimlemeyi 6ngordiigiimiiz i¢in, calismamizin iiglincii

boliimiinii Herakleitos felsefesi lizerinde insa etmeye ¢alisacagiz.

3.1. Herakleitos Oncesi Yunan Diinyasinda Zamanin Ruhu

Herakleitos oncesi Antik Yunan diisiinsel atmosferi, o doneme kadar ortaya konulmus
entellektiie] malzemenin ve doganin, akilsal gozlemle yeniden yorumlanmasi esasina
dayaniyordu. Miletli filozoflarla gelisen bu siireci, mitlerin ve efsanelerin
rasyonellesmesi olarak agiklamak miimkiindiir. Artik evrene dair bilinmeyenlerin
aciklanmasinda dogaiistii unsurlarla bezeli efsane ya da mitoslar yeterli ya da anlaml
gelmemekte, yeni bir bilgi kaynagi olarak doga ve onun goézlenmesi iizerinde
durulmaktaydi. Bir diger deyisle varolan seylerin biitiinli, dogadan hareket ederek

aciklanmaya calisilir. Agiklanmaya calisilan problemler eski olmasina karsin, bakis
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acist yenidir. Bu yeni bakis acisinda olgular arasinda bir nedensellik bagi, bir sebep
sonuc¢ iligkisi kurulmaya c¢alisilmistir ve bu da akilsallik kavramima vurgu
yapmaktadir. Ancak, alti c¢izilen bu kavram, bugilin anladifimiz igerigi tam
karsilamamaktadir. Ciinkii yakin ¢aglarda akilsallik denince, mitlerden arindirilmas,
deneysel ve objektif bir akilcilik ya da kelimenin bugiinkii karsiligiyla pozitivist bir
yaklagim anlasilmaktadir, oysa doga felsefesi donemi bu tiir bir akilsallik i¢in heniiz
erken bir zamani ifade ediyordu. Aslinda Antik Yunan’in diisiinsel atmosferi i¢in
mitlerle akilcilik arasinda bir ‘gecis asamasi’ da denilebilir. Bu gegis asamasi igin
Jaeger goriiniirde, fiziksel var olanlarla eski problemlere yeni cevaplar verilmeye

caligildigini ancak bu cevaplarin yaratim mitlerinden tamamen kopuk olmadiklarini
dile getiriyor.’*> Bununla birlikte Cornford’un tespiti de Jaeger’1 destekler niteliktedir.

Ona gore; doga filozoflarinin akilsal olarak tanimlanan yontemlerinin bugiin anlagilan
doga bilimi yontemleri ile ilgisi yoktur. Dogay1 bilgi kaynagi olarak ele almalarina
karsin, evrenin kaynagina dair ileri siirdiikleri fiziksel varliklara dayanan onerileri,
yaptiklart deneylerin sonuglarindan gelmez. Onlar daha ¢ok gozlem disi, deneye
dayanmayan ve spekiilatif~ dogmatik bir yontemle bilgiyi elde etmeye
calismiglardir>*® Bir bagka deyisle, Antik diinyanin geleneksel yaklasimindan
uzaklagmadan, ¢alismamizin temelini olusturan Dogu ve Bati uygarliklari arasinda

esaslt bir ayrim yaratacak rasyonalite ve deneycilik anlayis1 heniliz ortaya

¢ikmamustir.>®’

S6z gelimi Cornford’un dikkat ¢ektigi bir 6rnek, Empedokles’in ileri
stirdiigli ancak deney yapmadigi i¢in gercek etkeni ve dogru sonucu fark edemedigi
gogiis bolgesindeki gozeneklerde, derinin nefes aldigi iddiasidir. Cornford’a gore, eger
Empedokles, basit bir deneyle iddiasini kanitlamaya ¢aligsaydi, gergegin onun ileri
stirdiigii gibi olmadigin1 ve su i¢inde oturmus bir insanin gégiis bolgesinden hava
kabarciklar1 ¢ikarmadigini ve deri solunumu yapmadigini fark edebilecekti.””®
Cornfornd’un dikkati ¢ektigi iizere, her ne kadar Antik Yunan diisiiniirlerinde bugiin
anlagilan anlamda bir neden sonug iligkisine dair ¢ikarimlar i¢in zaman erken olsa da,
onlari felsefe tarihi i¢inde dikkate deger kilan, verdikleri cevaplar ya da eksik tutumlari

degil, boyle bir etkinligin i¢cinde bulunmus olmalaridir.

395 'W.Jaeger, The Theology of the Early Greek Philosophers (Londra: 1947), 21.

3% F .M. Cornford, The Origins of the Greek Philosophical Thought (Londra: 1952), 6-7.

597 Rene Guenon, Modern Diinyanin Bunalimi, gev. Mahmut Kamk (Istanbul: Verka Yay., 1999), 50.
398 Cornford, The Origins, 7.
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Doga filozoflar1 her ne kadar mitolojilerden kopamamais, bugiin anladigimiz anlamda

deneysel bir akilsallik ve sliphecilik yaklagimini gelistirememis olsalar da Lidya’dan

paray1, Misir'dan papiriisii, Fenike’den alfabeyi alan Yunanlilarin Dogu gelenegini
erken isleyenlerin basinda geldiklerini soyleyebiliriz. Bu gelenegin icinde, doga
olaylarim1 aciklama amaci da vardir. Bu diisiiniirler, onlerinde duran gelenegin
onlardan, bu diinyanin bilinmeyenlerini agikladigini iddia ettigi efsanelerden ve
anlatilardan sliphe etmelerini ve onu kendi diisiinsel sinirlar1 i¢inde yeniden tanimlama
isine girismelerini beklemektedir. Bu beklenti Antik Yunan diisiincesinde akilsalligin
yavag yavas yer bulmasini miimkiin kilmakla birlikte, akil-iistli bir sezginin varligim
inkar etmedikleri de gozlenmekte, bu da onlar1 geleneksellikten tamamen
ayirmamaktadir.>®® Bu yiizden bugiin anladigimiz anlamda bir akilcilik i¢in 17. yy bati
diinyasinda Rene Descartes’1n felsefesine dek beklemek gerektigini sdylemek yerinde
olacaktir.

Bununla birlikte, Antik Yunan diisiiniirlerinin yapmaya calistiklari, halk efsanelerinde
anlatilan hikayeleri birer agiklama olarak kabul etmeyerek, doga yasalarina birer
nedensellik bulmaktir. Bir diger ifadeyle bu donemde “doga” ve “olus” es anlamli
goriildiigiinden, olusun ilkelerini ortaya koymak iizerine yogunlasirlar. A¢iklamalari
daha ¢ok gozlemlere dayanir ancak sezgisel bir yaklagim da her zaman arka planda yer
almaktadir.%° Antik Yunan’in bu diigiinsel atmosferinde genel olarak Olus’un
ilkelerinin gozlemsel ve sezgisel bir akil yiiriitme ile agiklanmasi hakimdir denilebilir.
Ve bu hakim anlayis, tezimizin temelini olusturdugu gibi, geleneksel miizikal
dogacglama ile kosutluk arz eden bir kiiltlir alan1 sunmaktadir. Doga ve Olus’un es
anlamli kabul edildigi, doganin siirekli degisim i¢inde oldugunun gézlemlendigi, bu
gozlemlerde, izlenimlerin de siirekli degisiklik gosterdiginin fark edilmesiyle,
degisime mekan olan doganin ilkelerinin arandigi bir diisiin ortamini goz Oniine
getiriyoruz. Betimlenen ortama hakim olan anlayisin, an’da bir etkinlik olarak ortaya
konan miizikal bilginin ve anlik izlenimlerin de ilkelere tabi oldugunu varsaydigi
ongoriilebilir. Dogadaki hareketin ve insan eyleminin olusa / akisa tabi bir siire¢ i¢cinde
kavrandigi, diisiinsel ve kiiltiirel bir atmosfer, geleneksel miizikal dogaglamanin

cozlimlenmesi (definition) i¢in epistemolojik bir zemin sunmaktadir.

399 Guenon, Modern Diinyanin Bunalumi, 72.
600 a.0.¢., 75.

171



Ote yandan, bu diisiinsel ortamin olgunlasmasindaki temel etkenin, Iyonya'da ticaret

ile zenginlesen ve giiclenen tacirlerin iktidara ge¢mesiyle toplumdaki diisiinsel

atmosferin, daha 6zgiirliik¢ii bir sekil almasi oldugu, ayrica ilave edilebilir.®*! Bu

ortam iginde Iyonya’ kentlerinden Milet, Aristoteles’in kitaplarindan 6grendigimize
gore ve onun adlandirmasiyla doga filozoflarimin ilkine, Thales’e ev sahipligi
yapmustir. Thales’le baslayan eldeki hazir hikayelerden siiphe etme ve sorgulama isi,

felsefe tarihi iginde Arkhe sorunu olarak bilinen, “her seyin kendisinden geldigi,
kendisine gittigi, kendisinden yapildig1 seyin, degisenin altinda degismeden kalan,
varhigini devam ettiren seyin ne oldugunun’®?? cevaplanma gabasini, yukarida soziinii
ettigimiz diislinsel ortamla tutarli ilk meyvelerden biri olarak gorebiliriz. Ancak bu
soruya o ¢aglarda cevap verebilmek icin, ¢iplak gozlem ve Oznel niyet {izerinde
temellenen naif bir tutum disinda elde baskaca bir imkan yoktur.

Arkhe kavrami, kelime olarak ilk kez Aristoteles’in giiniimiize ulagan kitaplarinda
karsilagilan bir kelime olmakla birlikte®%® baslangig, koken, ilk kaynak (origin), kural

koymak, yonetmek, baslatmak anlamlarina gelmektedir. Antik disiiniirlerin
sorguladiklar1 da budur: “Eger doga; biiyiime, degisme, gelisme ise, bu biiylime,
gelisme, degisme neden, nereden baslar?”®** Bu arayisi ilk ortaya koyan Miletli
filozoflarin amaclar1 da her sey “nereden ve nasil” kaynaklaniyordu ve ilk basta “ne”
vardi sorularinin cevaplarini bulmaktir.

Thales’in felsefesine dair ana kaynak olarak goriilen Aristoteles‘ten dgrendigimize
gore, Thales bu sorgulama sonucunda evrenin kaynaginin Su oldugu fikrine

varmustir.“Su, her seyin arkhesi, ilkesi, dogasi, nedeni veya toziidiir.”®*® Aristoteles’e

gore Thales’in bu sonuca varmasinda etkili olanin, “her seyin sivimsi bir varliktan

beslendigini ve hatta her seyin tohumunun nemli bir yapida oldugunu, suyun nemli

seylerin dogasimin kaynagi oldugunu” gozlemlemis olmasidir.®®® Ancak Aristoteles,

Thales’in bu 6nerisinin orijinal olmadigini, Yaratilig Efsanesinde ya da Homerosun

601 Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, Ilk¢ag: Dogu, Yunan, Roma 1 (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yay., 2018), 302.

602 Ahmet Arslan, llkcag Felsefe Tarihi: Sokrates Oncesi Yunan Felsefesi 1 (Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yay., 2006), 88.

603 Aristoteles, Fizik, gev. Saffet Babiir (Istanbul: Yap1 Kredi Yay., 2.baski, 2001), 11.

604 H Nur Erkizan ve A. Kadir Ciigen, Felsefe Tarihi (Bursa: Sentez Yay., 2013), 30.

605 Aristoteles, Metafizik, 983, b.20.

606 3.0.¢., 983, b 20-27.
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hikayelerinde de benzer fikirlerin yer aldigini iddia etmis ve Thales’in 6zgiin

olmadigini ileri siirmiistiir.®°7 Aristoteles’in bu iddias1 yukarida da dile getirdigimiz,
Antik Yunan’daki akilsalligin, gbzlem ve sezgiye dayali bir akilsallik oldugu ve tiim
Antik kiiltlirlerdeki geleneksel yaklasimdan ayrilmadiklari diigiincemizi destekler
niteliktedir. Thales’in 6nemi, agiklamasini natiiralist bir dille yapmis olmasinda

608 Thales, evrenin kaynagini ve degisenin ardindaki degismeden kalan seyin ne

yatar.
oldugunu merak etmesiyle, ¢oklugun icindeki birligin ne oldugunu merak etmis
olmaktadir. Dénemin diisiin ortaminda yeni ve 6zgiin olan ¢oklugun altinda yatan
birligin ne olduguna verilen cevap degil, bu birligin aranmasidir ve Thales bu ¢abanin
kapilarint kendinden sonrakiler igin aralamis gériinmektedir.

Thales’in agtig1 diisiinsel yolda Anaksimandros, bu birligin Apeiron oldugunu ileri

siirecek, Doga Uzerine kitabinda kendisine ait oldugu diisiiniilen ciimleleriyle onu

asagidaki sekilde aciklayacaktir:

Varolan seylerin ilkesi, apeiron’dur. Seyler ondan meydana gelir ve yine zorunlu
olarak onda ortadan kalkarlar; ¢iinkii onlar zamanin sirasina uygun olarak birbirlerine
kars1 islemis olduklar1 haksizliklarin cezasini (kefaretini) dderler.%%

Anaksimandrosun bu agiklamasi, onun apeiron’u, sinirlart olmayan bir kiitle olarak

tasarlamis ve siirekli devinim halinde oldugunu diislinmiis olacagmni akla
getirmektedir. Apeiron kelimesinin anlamlar1 arasinda yer alan sinirsiz ve belirsiz
olmaklik acisindan, kiitle olarak algilanan bu ilke, dongiisel olarak sonsuzluk i¢inde
varolanlara devinim ortamini saglamaktadir.

Yukardaki orneklerin ertesinde “devinim” fikri, Herakleitos’da 6zellikle karsitlarin
catigsmast diislincesi icin zemin hazirlayan ve odak noktamizda olan miizikal
dogaglama kiiltiiriiniin de temellerinin atildig1 kavrayis olarak karsimiza ¢ikar. Siirekli
birbirlerinin yerine gegtikleri var sayilan tiim karsit nitelikli var-olanlar bir savas
icinde devinip durmakta ve hem zorunlulukla hem de sirayla meydana gelmektedirler.

Ona gore “parcalar degisir ancak biitiin degismez.”!% Anlagildigi gibi Anaksimandros

da donemin diistinsel atmosferinin genel kavrayisindan etkilenmis, siirekli degisimine

607 a.g.¢.,983,b27-a5.

808 Arslan, flk¢cag Felsefe Tarihi, 91.

®Hermann Diels, Die Fragmente Der Vorsokratiker (Berlin-Charlottenburg: Weidmannsche
Verkagsbuchhandlung, 1960), (DK. 12, B.1.), 81.

610 Diogenes Laertios, Unlii Filozoflarin Yasamlart ve Ogretileri, gev. Candan Sentuna, Kazim Tagkent
Klasik Yapitlar Dizisi 49 (istanbul: Yap1 Kredi Yay., 2007), 68.
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ve devinimine sahit olunan ve olug olarak kabul edilen doga’nin ilkelerinin gdzlemsel
ve sezgisel bir akil yiiriitme ile apeiron olduguna karar vermistir. Anaksimandros’un
evrenin ilkesi olarak yasali ve devinim i¢indeki karsitlar1 kendi i¢inden ¢ikaran
apeiron’u 6nermesi ve herhangi bir somut varolan dnerisinde (Thales’in su Onerisi gibi)
bulunmamasi, onun ilkesini soyut bir nitelik olarak tasarladigini diistinmemizi

saglamaktadir. Bununla birlikte, Aristoteles’in yazilarinda, Anaksimandrosun
apeiron’u soyut bir varlik olarak tasarlamis olamayacagi goriisiine rastliyoruz.5!!

Aristoteles, doga filozoflarimin arkheyi “ger¢ekten varolan somut bir madde ve seylerin
bir unsuru olarak diisiindiiklerini” ileri siirer ve tiim bu gelenek ic¢inde
Anaksimandros’un evrenin ilkesi agiklamasinda soyut bir kavramdan bahsetmesini

icinde bulunduklar1 felsefi ortama uyumsuz bulur. Ozellikle kendisinden sonra gelecek

olan ve arkhe i¢in farkli yaklagimlar sunan diger filozoflarin da ilke olarak somut

varolanlar 6ne siirmeleri, Anaksimandros'un ilkesinin soyut bir kavram olmasi
diisiinsel atmosfer agisindan tutarsiz goriinmektedir.’'> Ancak Aristoteles’in bu

yorumuna karsin, Anaksimandros’un ileri siirdiigii ilkenin soyutsal goriiniimii, bir

yasaya tabi olmasi fikri, evrendeki olus ve yok olusun onun ilkesinin zemininde

gerceklesmesi gibi ayrintilar, Thales’le kiyaslandiginda daha agiklayici bir dneride

bulunmasi agisindan Anaksimandros’u bir adim ileri gétiirmektedir.®’* Ote yandan,
felsefesinin bu ¢aligmanin ana dayanak noktasi olacagi Herakleitos'un, felsefesini

kurmasinda, Anaksimandros’un ipuglarini gézardi etmiyoruz. Karsit nitelikli var
olanlarin savasi fikri, bu savasin bir yasaya tabi olmasi gerekliligi gibi diigiinceleri,
Herakleitos’da ayrintili  bir sekilde gorecegimiz diisiincelerin  tohumlarini
olusturmaktadir denilebilir.

Anaksimandros’un 6grencisi olan Anaksimenes, hocasinin arkhe Onerisini devam
ettirmis ve her seyin 6zilinde olan ve degismeden kalan ilkenin sonsuz oldugunu kabul
etmisti. Ancak apeiorun’un diger 6zelligi olan belirsizligi kabul etmemis ve evrenin

kaynaginin sonsuz ve belirli olan Hava oldugunu ileri siirmiigtii.®'* Ona gore, sonsuz

611 Arslan, Ilk¢ag Felsefesi, 102.
6123 0.¢.,102-3.

613a.0.¢.,110.

614 Laertios, Unlii Filozoflar, 69.
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bir yayilma giiciine sahip olan hava, diinyanin da lizerinde durmasina olanak saglayan
bir yapidadir. Bununla birlikte, Anaksimenes i¢in hava ile ruh kavramlari arasinda da
hem Yunan etimolojisi agisinda hem de yapisal olarak bir benzerlik kurdugu
sOylenebilir. Ruh kavrami i¢in kullanilan Psykhe kelimesi ayn1 zamanda soluk, nefes

anlamlarma gelmesi ve solunan havanin tiim canlilar i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur
oldugunun goézlemlenmesi, Hava'nin Anaksimenes i¢in arkheye goétiiren kapinin

anahtar1 oldugu soylenebilir. Diisiiniir, evrenin kaynagini hava olarak onerirken,
yasamin kaynagini da 6nermis goriiniiyor ki bu evrenin de canli kabul edildiginin bir
isareti sayilabilecek bir gostergedir.

Miletli doga felsefecilerinde, gozleme ve sezgiye dayanan akil yiirlitme tutumunun
dogay1 aciklamakta kullanildigini gézlemliyoruz. Bir diger deyisle, akilsal bir dil ile
mitsel bir dilin ortakliginda kurulmus ve iginde metafizik Ogelerin goézlemledigi

boylesine bir kavrayis, Antik Yunan diisiiniirlerinde karsilasilan bir unsur olmustur.

S6z gelimi Thales’in herseyin tanrilarla dolu oldugu inanci ya da Anaksimandros’un
apeiron’u zorunlulukla bagdastirarak ona bir yasalilik atfetmesi evrenin kaynagina

tanrisal bir yaklasimin sonucudur denebilir. Yine ayni sekilde, Anaksimenes’in
evrenin ve tiim canlilarin kaynagi olarak sonsuz 6zellikli ve ruhla 6zdes saydig1 havay1
Onermesi, tanrisal bir anlayis1 cagrigtirmaktadir.

Guthrie’ye gore, Antik Yunan filozoflar1 bir koldan “evrenin dogasi ve kokenleriyle
ilgilenirken, bir koldan da “insan yagami ve eylemiyle” ugragmislardir.6!> Yukarida ilk

kola ait filozoflara kisaca deginerek, Herakleitosun diisiin diinyasina katkilarini

hazirlayan tinsel atmosfer ve fikirleri anlamaya ¢alistik. Simdi ise Herakleitos’dan
onceki ve ikinci kolda fikir 6ne siirmiis Pythagoras ve Pythagorasgilara deginerek,
onlarin filozof iizerinde etkilerinin derecelerini anlamak i¢in bir 6n hazirlik yapacagiz.

Guthrie’'nin anlatimiyla, Pythagorascilar igin felsefe yapma temel giidiisii salt merak

degil, ayn1 zamanda dinsel bir tarikat olusturma amaciydi.®'® Amaglarinin bu olmasi
aslinda diisiinsel donemin hala akilsalligin mit ve sezgi ile harmanlandig1 bir anlayigin

hakim oldugunu bizlere anlatmaktadir. Pythagorascilarin da Miletli filozoflar gibi

1617

evrenin bir biitlin olarak canli oldugunu diisiindiikleri®'’ bilgisine ulasabiliyoruz.

615W. K. C Guthrie, llkgag Felsefesi Tarihi, gev. Ahmet Cevizci (Ankara: Giindogan Yay., 1999), 29.
616 Guthrie, llk¢ag Felsefesi, 40.
617 a.g.e., 41.
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Bununla birlikte asil farkliliklari, gizemli ve tanrisal sonuglar sonunda insan

eylemlerine dair ortaya koymaya calistiklar1 ongdriiler ve Onerdikleri kurallarda
gizliydi. Onlara gore “insanin, 6zl itibariyle bagli oldugu evrensel tinle birlesmekten

olusan bir amaci vardi.”®!® Ve yine insanin ruhu kendisini saf bir sekilde tinle
birlestirene kadar birka¢ kere ruh gogii yasamaliydi.®’® Ruh gogii insanin ruhunu
evrensel tinle birlestirebilecek kadar saflagtirmasi i¢in zorunlu bir gogtii ve bu yine bir
yasalilik ve dongiisel hayat anlayisi anlamima gelmekteydi. Pythagoras i¢in evren
tanrisaldir ve tanrisallik ona hem iyi hem de biitiinsel olma 6zelligi verir. Degismez
smirlara, siirlari icinde biitlin ve parcalar1 arasinda bir diizene sahip olan evrenin
diizenine diinya iizerindeki biitiin fenomenler uyum saglarlar. S6z gelimi giindiizler
geceleri, mevsimler mevsimleri bir diizen i¢inde izlerler. Pythagoras’in diizenli, iyi ve
biitiinliiklii tanrisal evrene verdigi isim ise, kozmostur. Pythagoras’in evren anlayiginin
asil gonderimi, insan yasamlarmin ve eylemlerinin nasil olmasi ydniindeki
onerileridir. Insanlar evrenin ilkeleri ve diizenine uyumlu bir hayat yasamali,
kendilerini bu ilkelere gore diizenlemelidir. S6z konusu yasam bi¢imi hem ruhsal
olarak insanlarin saflagsmasina ve evrensel tine yaklagsmasina yarar hem de biiyiik
kozmosun yanindaki kiiciik kozmoslar olarak insanlarin evreni ve insanlarin
kendilerini tanimalariin 6niinii acar.

Boyle bir fikir ortamindan da anlasilacagi gibi, doganin ilkeleri, gdzlemlenen
unsurlarda aranmig ancak geleneksel sezgisel diisiince adimlar1 da tamamen terk
edilmemis, metafizik ogeler her zaman doga ve diinya kavrayislarinda yer almigtir.
Her ne kadar donemin baskin mit ve efsanelerinden siyrilarak farkli agiklamalarin
pesine diismiis olsalar da, Antik Yunan diisiiniirleri de, diger Antik diinya insanlar
gibi sezgisel ve mitsel bir gelenegi de ister istemez takip etmisler, en azindan inkar
etmemislerdir. Iste bu diisiin rehberliginde Herakleitos, gdzlemsel analizlerini ve
sezgisel diisiincelerini akil yiiriitme yoluyla ortaya koymus, Anaksimandros’un karsit
nitelikli var olanlarin savasini, Olus olarak kavranan Doga’nin degisim ve devinim
amaci sayarak, bu devinimin ilkesinin goriinlimii olan ates ve kozmik ates olarak
Logos, gibi kavramlar ile felsefesini olusturmustur. Adi anilan kavramlar, miizikal
dogaclama gibi miizikal bir nesnenin 6zsel olarak uygunlugunu tartistigimiz bdyle bir

yapida kendi yerlerine yerlesmektedir. Dogaclamanin 6ziine ait olan; karsitlarin

618 Guthrie, [lk¢ag Felsefesi, 42.
619 3y,
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birbirlerine doniismeleriyle an’da olusturulan ve akis icinde, tekrarlanamaz, ayni
irmakta yikanilamayacagi gibi, ayn1 dogaglama miizigin yeniden icra edilemeyecegi,
yeniden dinlenemeyecegi, eger ayn1 ortam, ayni insanlar ve ayni sanatcilarla ayn
miizikal bilgiler tekrar ¢alinsa bile, yine de ilk eserden farkli olacag: gibi 6zellikler,
her miizikal dogaclamanin bir ilkeler ¢ercevesi ya da Herakleitosgu bir sdylemle bir
logos’u oldugu ve icract ve dinleyicinin birlikte olusturduklari ortak tinin
Herakleitos un atesi gibi bir enerjiyi dogurdugu tiiriinden ¢ikarimlar, Herakleitos’un

felsefi zeminine uygun goériinmektedir.

3.2.1. Herakleitos’un Varhk Kurami

Herakleitos un yukarida bahsettigimiz diigiinsel ortamda gelistirdigi fikirleri, temelde
benzerlik gosterirken, bir yandan kozmik ve fiziksel teoriler dne siirerek, bir yandan
da insani meselelerle ilgilenir. Onu kendinden 6ncekilerden ayiran nokta ise insan ve
toplum iliskilerine yaptig1 bu vurgudur. Ona gore, olus halindeki doganin temel ilkesi
olan Logosu tanimayan, anlamayan, mitsel anlati, ritiiel ve inanglar1 sorgulamadan
yasayan tiim halk yiginlari, hakikate kapalidirlar. Ciinkii hakikat gozlerinin 6niindedir
ancak onlar mitolojiden beslenen siislii anlatilari, bu hakikatlere tercih ederler.
Fragman 91’de soyle der Herakleitos “Akil nerede, sezgi nerede? Sairlerin masallarina
inanip, kalabaligin pesinden gidiyorlar, sanki 6gretmenleriymis gibi; cogunlugun kotii,
azinligin iyi oldugunu sdyleyen atasoziinii Onemsemeden.”®?° Bu fragmanda
goriildiigl gibi, Antik donemin akil ve sezgi ayrimlart heniiz ¢ok net degildir. Ancak
masals1 anlat1 ve acgiklamalardan fazlasi olan ifadeler ve bir ilke agiklamasina olan
merak, onlar1 felsefe yapma yolunda ilerletmis goriinmektedir. Bununla birlikte,
Herakleitos, kendisini de bagimsiz gerceklikleri anlatmak i¢in felsefenin bir sozciisii

olarak gdrmez “Bana degil, Logos’a kulak vermek bilgeliktir. Ve her seyin bir

oldugunu kabul etmek.”%?! diyerek, aslinda 5nemli olanin ne oldugunu aciklar. Onemli
olan Logos’u bilmektir ve kendi ¢abasi da Logos’u bilmek iizerinedir. Herakleitos,

kendisinden ziyade, sectigi bu yolu ve yola varma ugruna gosterdigi cabay1 degerli ve

dogru gormektedir. Herakleitos'un sectigi yolu degerli gormesi konusunda, 19. yy

620 Philip Wheelwright, “Heraclitus* (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1959), 83.
(Fr.91). Takip ettigimiz fragmanlarin dizilimi konusunda Wheelwright’in siralamasi kullanilmistir.
Calismanin sonunda Hermann Diels’in siralamast ile karsilastirmali bir tablo sunulmustur.

621 Wheelwright, Heraclitus, 102. (Fr.118).
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filozofu Hegel de benzer goriistedir:

Herakleitos’ta spekiilatif form i¢indeki felsefi Idea’yla karsilasiyoruz. Herakleitos’a
bu nedenle derin bir filozof olarak genel bir saygi gosterilmis ve hatta bundan otiirii
yerilmigtir. Kara burada goriiniiyor. Herakleitos’un hi¢ bir onermesi yoktur ki
Mantik’1imda benimsemis olmayayim.**>

Hegel'in bu agiklamasiyla, Herakleitosun felsefe yapma yolunu olmasi gereken ideal

yontem gordiigii ve onermelerini onayladigi anlasilmaktadir. Onu degerli goren ve
bunu dile getiren felsefe tarihi i¢indeki tek filozofun Hegel olmadigini da belirtmek
gerekir. S6z gelimi Schopenhauer’in zaman goriisii de Herakleitos’un zaman goriisii
ile birebir ortiisiir. Bunu da Irade ve Tasarim Olarak Diinya adli kitabinda soyle dile

getirmektedir:

Onda (yani zamanda) her an, babasini, yani kendinden bir dnce gelen am
yuttugu Olciide vardir, kendisi de aymi cabuklukla yutulacaktir. Gegmis ile
gelecek, herhangi bir riiya kadar birer hictir, simdi ise her ikisi arasinda
yayilimsiz, varliksiz bir sinirdir. [...] O halde, onun biitiin varlig1 ve 6zii, birinin
bir parcasinin bagkasinda meydana getirdigi ve kanunla kavranabilen
degismedir. Demek ki bu varlik, yalniz kendi sinirlan i¢inde gegerligi olan bir
bagmtiya uygun olarak gorecedir. [...]%%

Herakleitos, her seyin akis ve olus halinde oldugu ve evrenin 6ziiniin degisim oldugu
diisincesi konusunda Schopenhauer’i etkiledigi gibi, Nietzsche'yi de etkilemis

goriinmektedir. Nietzsche'ye gore Herakleitos’'un “gdrmiis ve sezmis oldugu: olusta

kanun ve zorunlulukta oyun &gretisi, bundan bdyle daima g6z Oniinde

bulundurulmalidir. Herakleitos bu biiyiik oyunun perdesini kaldirmigtir.”624

diyerek
evrenin Herakleitos i¢in Zeus'un ya da daha uygun bir deyimle Atesin kendisi ile
oyunu oldugunu ileri siirerek, Herakleitos'un “bir olan ¢ok olandir” fragmanina atifta

bulunarak, onun hakli oldugunu ileri siirer.%2> Ona gore Herakleitos,

[...] Her soziinde dogrulugun, mantigin halattan merdiveni ile tirmanarak
¢ikilan dogrulugun degil, sezgi ile kavranan dogrulugun anlatilisini buluyor. O,

622 G,W.F. Hegel, Felsefe Tarihi, cev. Dogan Baris Kiling, C.1.(Istanbul: Nota Bene Yayinlar1,2018),
256.

623 A Schopenhauer, Isteme ve Tasarum Olarak Diinya, ¢ev. A. Onur Aktas (Ankara: DoguBati
Yayinlari, 2020), (Birinci Kitap, 9.Para.), 75

624 Nietzsche, Yunanlilarin Trajik Caginda Felsefe, 40-1.

025 a.g.e., 33.
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pusuya yatmiyor, ama sybill’vari bir kendinden gegcis ile goriiyor; hesaplamiyor
ama biliyor.®*

Nietzsche’nin bu ciimlelerinde de yine, Herakleitos’un sadece gozlem ve akil yliriitme
ile degil, sezgi ve vecd ile de yakindan ilintili bir diislinsel etkinligi oldugunu ifade
etmesi, o donem i¢in heniiz anladifimiz anlamda bir rasyonellikten
bahsedilemeyecegini ortaya koymaktadir. Diisliniiriin bilmece gibi ve istii kapali
yazdigini savunan felsefecilerin aksine Nietzsche onun igin,” hi¢bir insan ondan daha
aydin, daha ac¢ik yazmamistir. Su var ki o kisa yazar, onun i¢in de okuyan kosuculara
karanlik gelir’$?’ diyecektir. Hegel'in deyimiyle “bizi karaya ¢ikarmak i¢in verdigi
miicadele sonucu”, Nietzsche nin deyimiyle “okuyan kosuculara karanlik gelen, ancak

olduk¢a agik yazan” Herakleitos’un, ardinda sadece bir tane kitap biraktig
bilinmektedir. Diogenes Laertios’e gore “Herakleitos'un Artemis tapinagina biraktigi

kitabin temel konusu doga iizerinedir; li¢ boliimdiir: birinci evren iizerine, dtekiler

7628 Kitabin Artemis tapinagma kim tarafindan

politika ve tanri bilim {iizerine.
birakildigi konusunda bir netlik olmamakla birlikte, bugiin Doga Uzerine olarak
adlandirilan kitabinin ismi i¢in o donemlerde Musalar kelimesinin kullanilmakta
oldugunu goriiyoruz.?® Musalar kelimesinin miizik kelimesine de kaynaklik eden
ilham perisi anlamma gelen bir kelimeden tiiredigi goéz Oniine alindiginda, bu
ayrintinin oldukga ilging oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Herakleitos Ahmet Arslan’in tabiriyle, “evren hakkinda islenmis bir dgretiye dayali
pratik bir kurami, insan hayatinin anlamina iliskin tutarli bir sistemi ileri siiren ilk

filozoftur.”%3% Brehier'in degerlendirmesine gore de “Herakleitos’un, bu anlamda ilk

hakiki filozof oldugu bile sdylenebilir.®*! Bu konuda herhangi bir yorum yapmaktan
kacinmakla birlikte, belirtmeliyiz ki, uzmani i¢in ve nispeten anlasilmaz yazmaya 6zen
gosteren ve hatta bunu 6zellikle amagladigi diisliniilen ve bu 6zelliginden dolay1
karanlik olarak tanitilan bir filozofun, ona ait oldugu diisiiniilen yiiz yirmi alt1 (126)
fragmanla, varlik, bilgi, ahlak, siyaset ve tanr1 kuramlarini agiklikla kurmasi,

kendisinden onceki diisiiniirlerden farkini ortaya koymaktadir.

626 Nietzsche, Yunanlilarin Trajik Caginda Felsefe, 41.
27a.g.e., 37.

628 [_aertios, Unlii Filozoflar, 423.

629 a.g.e., 425.

630 Arslan, llk¢ag Felsefe Tarihi, 180.

Slay.
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Herakleitosun kendisinden 6nce gelen filozoflardan, bir sistem ileri siirmesi agisindan
farkl1 oldugu disiiniilmekle birlikte, ayn1 kdkensel meraki paylagsmasi agisindan
onlardan ¢ok da uzaga diismez. O da Doga filozoflarindan miras aldig1 soruya yonelir.

Evrenin, her sey degisirken degismeden kalan ve tiim varolanlarin 6zii olan ilke ya da

maddesi nedir? Arkhe’nin arandigi bu soruda, kendisinden onceki felsefecilerin

onerilerini ve Herakleitos'un tam olarak nasil bir birikimi hazir buldugunu gérmiistiik.
Thales i¢in su olan bu ilke, Anaksimandros i¢in apeiron, Anaksimenes i¢inse havaydi.
Herakleitos ise bu maddeyi ates olarak gormektedir. Onun ilgili fragmandaki

aciklamasi su sekildedir:

Her sey i¢in ayni1 olan bu diinyay1 (kozmosu) ne tanrilar ne de insanlar meydana
getirmistir. O simdi oldugu gibi gecmiste de var olan ve her zaman yasayacak
olan, belli dlgiilere gore alevlenecek ve sonecek olan Ates’tir.53?

3.2.1. Ates: Performans, Cosku, (Tiirkii) Yakma

Herakleitos’'un, Ates’i varolanlarin maddi kaynagi olarak se¢gmesinin nedeni, atesin
stirekli degisim gosterdigi halde, varligim siirdiiren bir yapida olmasidir. Ona gore
ates, hareketli ve canlidir. Atesle biitiinlesen tiim varolanlar alevlerin arasinda stirekli
degisim ve donitisiim gecirmelerine karsin, atesin kendisi degismez. Hareketini ve
canliligini yitirmez. Kozmosun devingenligi karsisinda, o degismeden durur. Ona gore

“her sey atesle, ates her seyle degis tokus i¢indedir; mallarin altinla altinin mallarla

degisilmesi gibi.”®*3 Herakleitos'un ates onermesinde dikkati ¢eken bir nokta, onun
icin atesin tiim varolanlarin kendisinden ¢iktig1 bir madde degil, tiim varolanlarin
onunla degisim ve doniisim gecirdigi bir madde olmasidir. Burada diger doga
felsefecilerinin degisimin altindaki degismeyen maddeyi aramalarindan ve birer somut

(su, hava, hatta Aristoteles’in yorumuyla apeiron dahi somut olarak diisiiniilmektedir.)

madde ile bu arayisi adreslendirmelerinden farkli olarak, Herakleitos’'un Ates’inin

degisimi ve doniisiimii kendisinden degil, kendisi ile birlikte miimkiin kilmasi, onun
somut bir maddeden ziyade tipki miizik gibi bir hareket, bir siire¢ oldugunu
diistinmemize neden olmaktadir. Nietzsche’ye gore ates Herakleitos i¢in aslinda bir

bakima oyundur. “Cocuk ve sanat¢1 nasil oynuyorlarsa, 6liimsiiz ve canli ates de dyle

632 Wheelwright, Heraclitus, 37 (Fr.29).
633 ay. (Fr.28).
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oynuyor, kuruyor, bozuyor, yikiyor.®** diyen Nietzsche ¢ocuk oyununu ya da
sanatginin an®® yaratma gereksinimini Herakleitos’un atese atfettigi 6z ile bir
tutmaktadir. Onun ates anlayisinin, miizik gibi bir hareket, bir siire¢ olarak
diisiiniilebilecegi gdz Oniinde bulunduruldugunda, atesin yanmasi ve degisim ve
doniislim gecirmesi de miizikal bir performans olarak goriilebilir. Edward Said’in
miizikal performans hakkinda sdyledikleri, Herakleitosgu bir bakisla ve Nietzscheci

bir yorumla atesi ¢agristirmaktadir. Said sdyle demektedir:

[...] Performans, yalnizca bir olug degil, daha ziyade, 'eylemi hem engelleyen
hem ona sekil veren safhalardan ge¢mesi gereken bir eylem'dir. Dolayisiyla
“performans, tam anlamiyla, malzemenin en temel, indirgenemez, aritilmis, bu
yilizden de giizel olan dogasindan, ustaliga kars1 potansiyel olarak yikici bir
diirtiiniin dogdugu noktada islemeye baslar. [...]%*

Sanatcinin bir hareket bir siire¢ olarak sergiledigi performans, Herakleitos un atesi gibi
miizikal var olanin en temel, indirgenemez noktasidir. Bu yiizden yikici bir diirtii ile
ortaya ¢ikmasi ve yikarak an iginde yeniden olusturmasi, her adimda bir dncekini
yikarak, kars1 bir potansiyel sergileyerek, zittina dontismesi gerekmektedir. Bu durum
hem miizikal bir performans i¢in, hem de anlik olanin kutsallastigi, yikilarak, akis
icinde yeniden ve yeniden dontistiiriilerek olusturuldugu, gergekliginin ¢alindigi anda

sakli oldugu miizikal dogaglama performansi igin gegerli goriinmektedir. Ote yandan
Ahmet Arslan Herakleitos'un atesinin “kesinlikle fiziksel anlamda bir ates” oldugu
goriisiindedir. Ona gore Herakleitos “ates derken herhangi bir sembolik, mecazi seyi
degil, goéziimiizle gordiigiimiiz atesi kastetmistir.”®’” Karl Vorlander ise,
Herakleitos’un “[...] O simdi oldugu gibi ge¢miste de var olan ve her zaman yasayacak
olan, belli Olciilere gore alevlenecek ve sonecek olan Ates’tir.” ifadesinden yola
¢ikarak atesin maddi bir ates olamayacagini 6ne siirer.%*® Her ne kadar Herakleitos’un
kendisini fragmanlarindan anlasildigi kadariyla maddi bir anlayis tarzindan

kurtaramamis oldugu goriilse de, ates kavraminin daha ziyade ‘sicak bir soluk

(psykhe) ’olarak anlagilmasi gerektigini diisiinen Vorlander, filozofun maddi atesten

634 Nietzsche, Yunanlilarin Trajik Caginda Felsefe, 35.

635 An ile ilgili degerlendirmelerimizi animsayacak olursak, Bkz: Tezimizin 2. Bolimii.

636 Edward Said, Miizikal Nakislar, ¢ev. Giil Cagali Giiven (Istanbul: Agora Kitaplig1, 2006), 2.
637 Arslan, Ilk¢ag Felsefesi, 189.

638 Karl Vorlander, Felsefe Tarihi, cev. Yiiksel Kanar, (Istanbul: iz Yay., 2004), 54.
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bahsetmedigine kanit olarak yukarida yer verdigimiz ciimlelerini 6rnek gosterir.
Fragmanda gecen atesin aslinda bir degisim eyleminin simgesi olarak ortaya atildigin

diistinen Vorlander, atesin insan ruhunu anlatmak igin bir atif oldugunu 6ne siirer. °

Hegel'in deyimiyle, Herakleitos, kendi ilkesini gelistirdigi bu evrensel forma ek

olarak, ideasina reel ve daha dogal bir form verir.®** Herakleitos'un atesi, bir simge

olarak ele almasi ve onun maddi bir varliktan ziyade bir degisim unsuru olarak

gérmesinin de olasi olabilecegi iizerine diislincelerimize, Arslan da birkag satir sonra
destek verir goriinmektedir: “Gergekten de ates bir bakima bir sey, bir madde, bir
varlik olmaktan ¢ok bir siireg, bir olus bir yok olustur.”®*! diyerek, atesin bir simge
oldugunu ayrica ifade eder. Ciinkii Herakleitos'un felsefesinin merkez noktasi siirekli
degisim ve doniisiimdiir. Jaeger igin, Ates burada iyi bir acgiklayict 6ge rolii
oynamaktan 6te bir oneme sahip degildir. Ciinkii Jaeger’'a gore, atesi simge durumunun

Otesinde bir sey olarak ele alir ve ne kadar 6nem addedersek, Herakleitos’a o kadar

haksizlik etmis oluruz. Herakleitosu, kendisinden dnceki doga filozoflarinin ¢izgisine
cekmis ve bdylece onun felsefesinden uzaklasmis, oluruz.%4?

Ates, boyle bir kavrayis icinde, miizikal dogaclamada sanat¢inin o an’daki ruhsal
enerjisinin ve izleyiciden aldig1 kars1 enerjinin birlesmesiyle ortaya ¢ikacak miizikal
iriin agisindan, baska tiirlii degil de o sekilde olmasini saglayacak bir referans olarak
yer alabilir. Ciinkili sanat¢inin an’lik ruh hali, sadece kendi kisisel ve biricikliginden
degil, izleyenlerin yarattigt ortamm ruh halinden de etkilenmekte ve aslinda
olus’turacag1 miizikal yapinin degisimini temin etmektedir denilebilir. Dinleyici ve
izleyicinin 6zellikle geleneksel dogaglama yapan icraci {lizerindeki etkisini Derek

Bailey Dogaclama adli kitabinda su sekilde anlatir:

Dogaglamanin ¢evresine duyarl olmasi yiiziinden ¢alis dinleyiciden dogrudan
etkilenir. [...] Bu ylizden, dinleyicinin onaymin ya da reddinin etkisi anidir ve
yaraticinin iizerinde, miizigin yapildig1 sirada oldugundan, ¢alis kadar,
kullanilan malzemenin se¢imini ve sekillendirilmesini de etkiler.®*

Herakleitos burada ister maddi atesten isterse bir sembol olarak atesten bahsediyor

039 Vorlander, Felsefe Tarihi, 54-5.
640 Hegel, Felsefe Tarihi, 256.

641 Arslan, llk¢ag Felsefe Tarihi, 189.
642 Jaeger, The Theology, 122.

643 Bailey, Dogaglama, 72.
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olsun, miizikal dogaglamanin 06zl ile kosutluk ortaya koydugu bir ortaklik
sergilemektedir diyebiliriz. Ciinkii o an’da olus’turulan dogaclama hem miizisyenin
hem de dinleyenin ortaklasa yaktiklar1 bir yaratis atesinin miizikal yansimasidir ve
degisimin hem maddi hem de temsili unsuru olarak oradadir.

Herakleitos, evrenin degisenlerin ardinda degismeden kalan ilkesinin maddi
olmadigini diistinmektedir. Ona goére Olus esastir ve degisim eyleminin simgesi olarak
atesi, Olusun merkezde oldugunun temsili i¢in ortaya koyar. Herakleitos’a gore, “Ates,
zitlarin  kendisinden c¢ikabilecekleri bir sey degil, dogasi geregi degiserek
zitlagabilecek, zitlara doniisebilecek bir seydir.”®** Olus ve yok olusun simgesi olarak
ates, varliklarin degisim siirecleridir. Bu agidan atesin maddesel olarak kendisi degisse
bile, simgesel olarak ates degismez. Kisacasi olus ve yok olus hi¢c degismeyen bir
diizen icinde birbirlerini takip ederler. Bu degisim siireci hi¢ durmadan ilerler ve her
sey bulundugu durumdan, kendi karsitina dogru bir degisime siiriikklenir. Bu
stiriiklenme bir akis halindedir. Bu acgidan her sey potansiyel olarak kendi karsitini
icinde tasir ve ona gegici ve kararsiz bir denge kazandirir. Iste bu dengenin bir tarafin
lehine bozulmasi karsitlarin savasi olarak, olus ve yok olusun temel unsuru seklinde

karsimiza gikar.

3.2.2. Karsitlarin Savasi ve Birligi / Miizikal Harmonia

Daha 6nce Anaksimandros’ta gordiiglimiiz karsitlarin savasi kavrami, Herakleitos igin
farkli bir anlam tagir. Anaksimandros, karsitlarin savagsmasini olumsuz bir anlamda ele
alir ve bir yasalilik i¢inde bu siirecin savasan taraflar1 cezalandirmak igin devam
ettigini diislintir. Karsitin1 yok etmek pahasina kendisini var etmek isteyen varolan,
zorunlu olarak bir zaman sonra siras1 geldiginde yok olacak ve yerini daha 6nce yok
ettigi karsitina birakacaktir. Bu durumun cezalandirma iizerine bir adalet sagladigini

diistinen Anaksimandros’un tersine, Herakleitos, karsitlarin savaginin adalet oldugunu

ve bunun olumsuz bir durum olmadigini dne siirecektir. “Anlasilmalidir ki, savag genel
bir durumdur. Kavga, c¢ekisme adalettir. Ve tiim seyler ¢ekismenin zorlamasiyla
meydana gelir.”%* Tiim bu degisimin, olus ve yok olusun temelinde yatan bir madde

olmadigini, varligin kendisinin bu siire¢ oldugunu yani olus oldugunu sdyleyen

644 Arslan, Ilkcag Felsefe Tarihi, 189.
645 Wheelwright, Heraclitus, 29, (Fr.26).
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Herakleitos, bu olusun zorunlu sartinin, karsitlarin savasi ya da ¢atismasi oldugunu,
bu savasin olmamasmin higbir seyin olmamasi anlamina geldigini iddia eder.

Varliklarin meydana gelmesi, zitlarin ¢atismasina baglhdir.

Homeros “Keske tanrilar ve insanlar arasindaki savas yok olsaydi” derken,
yanlig bir sey sOylemektedir, ¢iinkii eger onun istegi yerine gelmis olsaydi, o
zaman var olan tiim seyler var olmaktan kesileceklerdi, yani yok olacaklard:.®*

Herakleitos i¢in varliklarin meydana gelmesinin temel sart1, miizikal dogaglamada da
oldugu gibi karsitlarin ¢catigsmasidir. Miizikal dogaglama hem hazirlikli olmay1 hem de
siirprizlere ve anlik yaraticiliklara acik olmay1 iginde barindirir. Ustelik dogaglama
hazirlikli olmanin, performansin yikicr giiciiyle siirprize evrilmesi olarak devinir ve
zitlar birbirlerinin yerini alirlar. Yine miizikal dogaclama bir yapiya sahiptir, ancak
yapi insa edilirken yok edilir ve hemen ardindan bir diger yap1 kurulur. Dogaglamanin
kurallar1 vardir 6te yandan bu kurallar kendiligindenligin devinimi i¢inde erir ve sonra
yeniden kurallar kendini ortaya koyar. Kurallarla baglayan dogaclama, bir an yapisal
olarak kurulurken, bir an yok edilir ve bu siire¢ dogaclamanin yeni kurallar1 insa
etmesiyle siirer gider. Bu betimlemeyi, evrene hakim olan harmonianin kendisini

miizik iizerinden ifade etmesi olarak anliyoruz. Tipki Herakleitosun olusun meydana

gelmesinin karsitlarin savagina bagli oldugunu diisiinmesi ve bu durumun ayni
zamanda evrensel bir uyum getirdigini sOylemesi gibi, miizikal dogaglama da
karsitlarin ¢atismasinin yarattigi bir armoni, bir uyum i¢inde kendini var eder.
Herakleitos bu uyumu aciklarken, “Insanlar kendi i¢inde, kendisiyle anlasanin, nasil
ayriliga diistiiglinii anlamazlar. Karsit gerilimlerde bir uyum vardir, Yay ve Lir
durumunda oldugu gibi”®*7 der. Bu fragmanda yay ve lirin bir biitiinii olusturduklar1
ve bir arada olmadiklar1 durumlarda islevsiz olduklar diisiintildiigiinde, islevli halde
olmak ic¢in hem birlikte olmalari hem de zit yonde bir gerilim yaratmalar
gerekmektedir. Birlikte olmalar1 gereken seylerin arasinda nasil bir gerilim oldugunu

anlamayan insan, bunun bir uyum yarattigin1 da anlayamamaktadir. Herakleitos’a

gore, gerilim olumsuz bir durum degil, bir islevin yaratilmasi ve uyumun saglanmasi
icin olmazsa olmaz bir kosuldur. Bu noktada diisiiniiriin felsefesinin yine miizikal bir
anlatis1 oldugunu dile getirmemiz gerekir. Cilinkii Herakleitos’un karsitlarin savast

dedigi olgu, aslinda hayatin ritmidir ve bu kavram, miizik sanatinda da karsimiza ¢ikan

646 Wheelwright, Heraclitus, 29, (Fr.27)
%47a.g.e., 102, (Fr.117).
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temel kavramlardan biridir. Miizikte ritim ve ritmin i¢inde de miizik vardir. Ritim
denilen unsur, miizigin tinsel bir alan1 olarak tamamen kiiltiirel bir yaratidir.%*® Bir
diger ifadeyle, her toplumun kendine 6zgii bir ritmi vardir.%* Ritim ve 6l¢ii miizikal
uyumu yaratmalarina karsin, ritim nasil ki saf dl¢iilere indirgenemez ise; ayn sekilde,
evrensel uyum da sadece birbirlerine benzer olanlara indirgenemeyecek kadar kendine
0zgl bir tavir, bir anlam ve bir imge tagir. Bu agidan Herakleitos’un, karsitlarin savasi
dedigi evrensel uyum, miizikteki ritim ve dl¢ii arasindaki uyuma benzer. Logos’un ilke
ve Olgiileri, karsitlarin ritminde uyum bulur ve ortaya evrenin miizikal bir yapisi ¢ikar.

Yine Herakleitos’'un fragmanlarinda “Uygunlugu getiren zitlardir. En hos uyum,

29650

uyumlu olmayandan gelir. climlesiyle karsilasiniz. Bu fragman uyumlu

olmayanlari, zitlar1 ya da uyumlu olmasi beklenenlerin sirf uyum yakalayabilmek i¢in
aralarinda olusan gerilimin gerekliligini anlatir. “Hastalik nedeniyledir ki, saglik hos

gelir; kotii nedeniyledir ki, iyi hos gelir; aglik nedeniyle tokluk, yorgunluk
nedeniyledir ki; dinlenme hos gelir.”®®! diyerek Herakleitos bu fragmaninda, zitlarin
varliginin hem ahengi yarattigin1 hem de her varliin zittinin olmasi kosulunda, viicut

ve deger kazandigini anlatmakta ve o6rnekler vermektedir. - Zitlarin varlig1 ve gerilim
yaratmalarinin Herakleitos'un goziinde, Anaksimandros’un algiladigi gibi olumsuz bir
durum olmadigi, bir cezalandirma maksadi degil, bilakis adaletin ne oldugunun
insanlar tarafindan anlasgilmasinin imkani oldugu anlasilmaktadir. Zira fragman 100,

diger fragmanlarin agiklayicisi olarak soyle demektedir: “Eger bunlar olmasaydi,

insanlar bilmeyecekti adaletin adini.”%>?

Herakleitos i¢in zitlarin birbiri ardina
doniisiim gecirmesi ve siirekli olarak varliga gelis ve varliktan kesilis yasamalari
0zglin bir diislince olmamakla birlikte, biitiin bir felsefi sorgulama donemini baslatan
gbzlem olmustur. Ancak onda yeni olan, bu stirekli doniisiimiin altindaki degismeden
kalanin tam degisim oldugu ve varligmm degil, olusun baki oldugu fikridir.
Herakleitos'un amaci bu degisim ve doniisiimii agiklamaktir. O, varolan her seyi

3

olusturanin zithiklarin birligi®>® oldugunu diigiiniiyor. Ona gore, zitlarin birligi ise,

648 Bu konudaki genis agiklamamizi Calismanin 1. ve 2. Béliimlerinde yapmustik.

649 Paz, Lir, 64.

650 Wheelwright, Heraclitus, 90 (Fr.98).

65T ay. (Fr.99).

652 a.y. (Fr.100).

633 Birlik (Unity) ¢iinkii uyum yaratiyorlar ve aslinda savasiyor gibi goriinseler de amaglari bir ahenkle
varligin devamliligini saglamakti. Ayrica her varlik, kendi zittin1 da i¢inde sakladigindan, her varlik bir
birlik olarak varligin siirdiiriiyor ve gerilimle ¢esitlenip, islevsel hale geliyordu.
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ebedi olarak kendini yeniden ve yeniden iiretiyordu.®>* Ve bu yeniden ve yeniden
iiretim varolanlarin yeniden ve yeniden iiretilmesinin yoluydu ki, Herakleitos i¢in esas

mesele burada bagliyordu. Ciinkii o, evrensel olusumun bir madde degil, bir siire¢

oldugunu diisiiniiyordu. Iste bu yaklasim, Herakleitos'la birlikte diisiin diinyasina
girmis oldu. Bu agidan onun Arkhe’sinin Afes’in simgesel olarak temsil ettigi Siireg,

Olus diistincesi oldugunu soyleyebiliriz. Ates bir simge olarak karsitlarin savasininin
bir diizen iginde birbirlerini takip etmesinin zeminini olusturuyor. Bu durum miizikal
yap1 ag¢isindan, dogaclama performansinin 6zsel karsitlarinin uyumundan olusan ve
zitlarin  bir diizen icinde birbirini takip etmesinin ritmik anlamliligini ortaya
koymaktadir. Ciinkii Ritim sadece dniimiizden akip gegmez, dinleyici ve miizisyen de
ritmin i¢inde akip gider. Hem birbirilerini donistiirerek bir ritim yakalar, hem
miizisyeni degistirerek, ritmin o an’ki olusuna etki ederek, bir anlam ve uyum
yaratilmasina katki saglarlar. Dogu miizik kiiltlirlinde inceledigimiz geleneksel
dogaclama performanslarini bu minvalde o6rnek gosterebiliriz, c¢linkii Dogu
kiiltiirlerinde dogaglama performanslar1 tiim gelenekselligiyle sadece notalara ve
stiresi belirli 6l¢iilerle bir miizikal semay1 ortaya koymakla degil, vecd ve sezgisel bir
akil ytirlitmeyi de beraberinde getirdiginden, metafizik bir 6zelligi de i¢inde barindirir.
Ve geleneksel mitsel anlatilar, ritmin anlamdan ayrilamayacagini bizlere gosterir.®>

29656

Herakleitos’a geri donersek, “Bir dairenin ¢evresinde baslangi¢ ve bitis ortaktir.”>° ya

657 oibi fragmanlar, evrensel

da “Yukar1 giden yol ve asagi giden yol bir ve aynidir.
diizende, her seyin birbirini takip ettigi ve ayn1 yere vardigi diislincesini Herakleitos’ta
bir kez daha gérmemizi saglamaktadirlar. Herakleitos un felsefesinde karsilagilan bu
anlayisin miizikal dogaclamada da aymi sekilde varlik buldugunu bir kez daha
hatirlatmak yerinde olacaktir. Miizikal dogaclamada performans an i¢inde karsitlarin
catigmasindan bir yap1 olusturur. Bu miizigin hammaddeleri sabit degildir. Her sey bir
akis icindedir. Icra sirasinda son hallerini alacak olan ham maddeler yine icra sirasinda
yogurulurlar. Miizisyen bir ¢ok secenek i¢inden, acik¢a hiyerarsik bir diizene sahip
olmayan bir ¢ok bilesen i¢inden, an i¢inde yukarida anilan dis etkenlerin de ani
etkileriyle, birini seger ve miizigi olusturur. Miizisyenin fikri her zaman akis halindedir

ve amact tim bu siirecin kendisinde ve sonunda ortadaki tiim ¢oklu segkilerin

634 Jaeger, The Teology, 123.

655 Pagz, Lir, 61.

636 Wheelwright, Heraclitus, 90, (Fr.109)
657 ay. (Fr.108)
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birleserek olusturdugu bir birlik, miizikal bir birlik yaratmaktir. Tipk1 Herakleitos’un
10. Fragmaninda dile getirdigi gibi, “baglanislar; biitiinler ve biitiin olmayanlar, bir
arada duran ve ayr1 duran birlikte sdylenen ve ayri sdylenen. Her seyden bir, birden

7658 Miizikal dogaglamada, tiim olasiliklar, zitliklar ve yaratis atesi bir araya

her sey.
gelerek, tiim Olciisel gerceveler ya da bir bagka ifadeyle Logos’un da bilgisiyle,
cokluklardan sonunda bir birlik yaratmak amaci tasir. Ayrica dogaglama yapan
miizisyen icrasinin sonuna geldiginde, yine basladigi tona veya onun ¢ekenine®® geri
donmek zorundadir. Eger son sesi muallakta birakirsa icra heniiz bitmemis, ¢ember

heniiz kapanmamis ve uyum yaratilamamais olur.

3.2.3. Harmonianin Diizeni Olarak Akis
Herakleitos’un siirekli bir devinim iginde oldugunu var saydigi bu evrensel diizen,

onun deyimiyle, bir akiga tabidir. Biitiin evren, zitlarin birliginden dogan bir olus
icinde siirekli olarak degisim gdstermektedir. Bu degisim, bir olus, bir akis i¢inde
gerceklesir. Herakleitos degisimin bir akis getirdigini su sekilde tarif eder: “Her sey
akar, degismeden kalan bir sey yoktur, her sey yok olur, degismeden kalan bir sey
yoktur.”%% Ve bu degisimin getirdigi akis, degisimi siirekli kilar. Evren bir an i¢in bile
hareketsiz kalmaz ve biitiin varliklar ayn1 6zelliklere sahip olarak siirekli hareket ve
olus i¢inde, akistadirlar. Bundan 6tiirii; “Ayni nehre ikinci kez giremezsin, ¢linkii sular
bir sekilde akmaya devam etmektedir [...] Ayn1 nehre gireriz ve girmeyiz.”¢! seklinde
ona ait olup olmadig1 ¢ok net olmayan fragmanlarinda Herakleitos, degisimin goriiniir
ya da goriinmez evrenin, en kii¢lik parcasi igin bile gecerli oldugunu ve siirekli bir akis
halinde heran degisime tabi oldugunu anlatmaya calisir. Herakleitos, bir seyin
potansiyel olarak kendi zittin1 i¢inde barindirdigini sylemekle birlikte, ayni anda hem
kendisi hem de zitt1 olarak var olmadigini, zamana yayilan bir akis i¢inde, kendisi ve
zitt1 arasinda siiren gerilim sonucu varliga geldigini ve bu degisimin siirekliligiyle
birlikte sonra da zitt1 olacak sekilde degiserek varliga geldigini savunmaktadir. Ayrica
her degisim ayni siire i¢inde ve insanlarca fark edilebilir sekilde gerceklesmeyebilir.
Ancak ona gore gercek olan degisimin var oldugu ve siirekli akis i¢inde oldugudur ve

degisim evrenin temel ilkesidir.

658 Herakleitos, Fragmanlar, cev. Cengiz Cakmak, (Istanbul: Kabalc1 Yay., 2005), 49.
659 Bkz: Calismamizin, M.T. S. Bolimii

660 Wheelwright, Heraclitus, 29, (Fr.20).

%61 ay. (Fr.21).
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Herakleitos, siirekli hareketli goriinen atesi, degisimin aciklayicisi olarak ele alir.
Varliktan ziyade Olusun var oldugunu ileri siirer. Ancak tiim bu agiklamalar onu
varmak istedigi bir noktaya tasimak i¢indir. Herakleitos, degisim ve devinim iizerine

kurdugu felsefesinin temel ilkesini de ortaya koyar. Bu ilke Logostur.

Miizigin dogaclama esnasinda izledigi akis i¢in de Herakleitos’un yukaridaki
ifadeleriyle 6zdeslik teskil ettigini s6ylememiz miimkiindiir. Bir nehrin birbirini takip
ederek akip giden su zerrecikleri nasil nehir yatagindaki bir ¢akil tasina an i¢inde bir
daha geri donmeyecek bigimde temas ederek akip gidiyorlarsa, dogaclama esnasinda
an i¢inde akip giden sesler de ikinci kez tekrar edilmesi miimkiin olmayacak sekilde
bir kompozisyon ortaya koyarlar. Irmagin akip gidisi gibi, bir doga¢lamanin da tekrar1
yoktur. Tekrar1 olan dogaglama ise artik bir dogaglama degil, bir beste olacaktir. Bu
minvalde tekrar edilemeyen bir akisi, dogaglamanin ilkesi olarak Herakleitosgu akisla

0zdeslik icinde goriiyoruz.

3.2.4. Dogaclamanin Belirlenimi Olarak Logos

Logos kelimesi, Yunanca sozliikler i¢inde birka¢ baglik altinda listelenmistir. Liddell

and Scotts Greek Lexicon’da, 1) almak, toplamak, segmek, 2) hesaba katmak, saymak,

3) soylemek, konusmak anlamlariyla karsilanan Logos’un, ayni kaynagin sonraki

baskilarinda, 4) nutuk, hesap vermek ya da rasyo (akil) baslhig: altinda da yer aldig1

662

goriilmektedir.®®* Kavram bir bagka kaynakta ise karsimiza su agiklama ile ¢ikar:

“Gecmisteki olaylar ¢esitli belgelerden ya da geleneklerden hareketle ele alindiginda
ise, bu kayitlar1 adlandirmak i¢in kullanilan kavram logos’tur.”®% Filolog Edwin
Minar, Antik Yunanca kaynaklarda Logos kelimesinin dl¢iim, oran, Pythagoras'un
kullaniminda matematiksel anlamda oranfi, Parmenides ve Democritosun
fragmanlarinda kullanimda bir argiimanin ifadesi olarak agiklama, Platon ve
Aristoteles’te fez, hipotez anlaminda agiklama olarak kullanilmakta oldugunu

gozlemlemistir.®* Sonrasinda ise logos kelimesinin aki/ olarak ¢evrilmesi ve

yorumlanmasi gelenegi gelismistir. Ruhun igsel tartismasinin®®’ bir yansimasi olarak

662 akt. Edwin L. Minar, “The Logos of Heraclitus.” Classical Philology 34, S.4 (1939): 323.

663 Hayden White, “Tarihsel Olay”, cev. Sanem Peker, Cogito 73 (istanbul: Yap1 Kredi Yay., 2013): 74.
664 Minar, “The Logos”, 323-5.

665 a.g.m., 325.
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ele alinan Logos, akil yiiriitme olarak yorumlanir ve kisinin kendisine hesap vermesi

olarak diistlintiliir. Hesap vermek ya da sdylev tamamen ratioya baglidir.

Herakleitos’un fragmanlarinda ise, Logos birkag¢ farkli anlamda kullanilmaktadir.

Bu Logos, biitiin zamanlar i¢in hakikat olsa da insanlar onu duymadan 6nce ve
ilk kez duyduklarinda da anlamaktan acizdir. Her sey bu Logos’la ahenk i¢inde
gerceklesse de insanlar, benim her birini kendi dogasina gore ayirip ne kadar
dogru olduklarin1 gosterdigim gibi, kelimelerle ve eylemlerle karsilastiklarinda
onu hi¢ deneyimlememis gibi davranirlar. Ve digerleri uyanikken ne
yaptiklarini bilmezler, tipki uykuda ne yaptiklarini bilmedikleri gibi.®®

Bu fragmanda Herakleitos i¢in Logos, hakikatin kendisidir ve her seyin akisa tabi
oldugu bu evren i¢inde degisimlerin uyum i¢inde gerceklesmesini saglayan temel
ilkedir. Burada yasa olarak da kullanildig1 yorumlanan Logos kavrami, ayni zamanda

insanlarin davranislar1 i¢in bir kural olarak da algilanmaktadir. Doga ve insanin
Herakleitos’'un yasadigi donemde birbirinden farkli olarak algilanmadigi géz oniine
alindiginda ve insanin dogadan ayr1 bir varlik olarak diigiiniilmedigi varsayimindan
hareketle, burada Herakleitos'un Logos kelimesini hem insan hem de doganin ahenk

yasasi olarak diisiinmesi, makul goriinmektedir.

Kendimizi, her seyde ortak olanin yonetimine birakmaliyiz. Yine de Logos’un
her seyde ortak ve mevcut olmasina ragmen, insanlarin ¢gogu sanki onlardan her
biri kendilerine ait 6zel bir zekanin sahibiymisler gibi yagarlar. 7

Bu fragmanda yine Herakleitos Logos’u hem insan hayatinda hem de dogada olan bir
tiir yasa olarak agiklamakta ancak bunu da yine sezgisel bir akil yiirlitme ile anlamanin

miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Her seyin Bir'den ve Bir'in Her seyden meydana

geldigi goriisii diistiniildiigiinde, Herakleitos Logosun tiim evrensel akildan meydana
geldigini ve insanlarda ortak oldugunu, bu bakimdan sezgisel aklin hizmetine

kendilerini biraktiklarinda Logos’u tantyabileceklerini dile getirmektedir. Insanlardaki
akil, kendilerine 6zel degildir. Logos’un bir pargasidir ve herkeste ortaktir. Herakleitos

bir baska fragmaninda da ayn1 baglantidan bahseder. “Dolayli bir sekilde, Logos ile

29668

bagli olmalarma karsin, insanlar ona karsi ¢ikan bir tavir icindedirler. diyen

666 Wheelwright, Heraclitus,19, (Fr.1).
67 a.y. (Fr.2).
668 a.0.¢., 68, (Fr.64).
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Herakleitos, insanin aklinin Logos’un bir pargasi oldugunu bir kez daha dile getirir.

Ancak insanlar Logos'u anlama konusunda basarisizdirlar ve ona karst bir durus

sergilerler. Clinkii “siiphecilikleri yiiziinden, tanrisal olan, insanlarin dikkatinden
kagar.”%¢° Bu noktada Logos’un akilla olan baglantisi i¢in, Tanrisal bir 6ge 6zelligi de
atfetmesi, onu metafizik bir alana soktugundan, aklin 17. yy’in bilimsel akil
anlayisindan farkli oldugunu bir kez daha hatirlatmak yerinde olacaktir. Herakleitos
da doneminin diisiincelerine uygun olarak sezgisel baglam yiiklii bir akil yiirtitmeden
bahsetmektedir ve bunu ¢alismamiz i¢inde daha 6nceki fragmanlarinda gordiigiimiizii
sOyleyebiliriz.

Yine diisiiniir, yasadig1 donemin diislinsel ortamina uygun olarak fragmanlarinda doga
ve insan arasinda bir ayrim yapmadigini ortaya koyar. Insanlar doganin birer pargasidir
ve doga ile toplum birbirinden ayr1 birer alan olarak diisiiniilmez. Bundan 6tiirti Logos,
hem doga ve evrenin diizeni ve uyumu i¢in gerekli yasadir, hem de insanlarda ortak

olan sezgisel aklin kendisidir. Ustelik Logos, bir diger yaniyla Tanrisaldir.

Insan ussal bir farkindalikla konusmali ve dolayisiyla ortaklasa paylasilandan
giic almali, tipki yasalarina dayanarak ondan gii¢ alan sehir gibi, hatta ondan da
giiclii bir sekilde. Zira, tiim insan yasalari, her seye istedigi gibi egemen olan,
her seye yeten ve her seyi asan tek bir tanrisal yasadan beslenir.®”°

Insanlar hem siiphecilikleri yiiziinden tanrisal olana yani Logosa dikkat etmezler hem
de kendilerine 6zel bir anlayislari varmiggasina yasar ve Logosu anlamaya ve aslinda
onunla ortak olanmi paylastiklarini kavramaya caligmazlar. Logos, evrende yasaya
ihtiya¢ duyulan her seyde ve her yerde vardir. Bununla birlikte Logos, degisim,
devinim ve evrenin uyumunun 6/¢uiszidir. Olus’un; karsitlarin birligi ve ¢atismasi ile

akisa tabi olarak sonsuz dongiide varligini siirdiirmesi, Logos’un 6l¢ii olarak her seyde

ortak olmasi ve uyumu yaratmasi ile gergeklesir. Yasaya ya da kurala ihtiya¢ duyulan
her alanda Logos vardir ve kisaca an’da bir miizikal yap1 olusturmak diye
tanimladigimiz miizikal dogaclama da benzer sekilde kurallara tabidir. Bir diger
deyisle, en iyi miizisyenler, miizik kurallarini en iyi bilenler, en iyi dogaclamacilardan
cikarlar. Bu agidan, Herakleitos’un felsefesi ile 6zsel kosutluk kurdugumuz miizikal

dogaglama da bir Logos’a sahiptir. Ozellikle, Dogu miizik geleneginin basat tiirii

669 Wheelwright, Heraclitus, 68, (Fr.63).
670 a.g.e. 83, (Fr.81).
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olarak geleneksel dogaclamada, dogaglamanin hem o6l¢iisiinii, hem bilgisini, hem
cergevesini®’! ortaya koyan makamsal ve usul tiirii olgular, miizigin Logos’u olarak
var olmaktadirlar. Ciinkii bu olgular, hem miizikal yapinin zeminini, hem karsitlarin
gerilimini ve savasini bir ritim icinde yasayabilecekleri diizeni, hem akis1 hem de
yaratici atesin varliginin temel prensibini ortaya koymaktadirlar. Yukarki boliimlerde
ayrintilarmi gérdiigiimiiz: Hint miiziginde Raga, Tiirk, Arap, Iran ve Cin miiziklerinde
Makam, Flamenko’da Uslup olarak adlandirilan bu yapilar, geleneksel dogaclama
miizigin Logos’u olarak gosterilebilirler.

Herakleitos un diisiinceleriyle devam edecek olursak, diisiiniir, degisim ve olusumun
bir simgesi olarak ele aldig1 Atesin, Logos tarafindan getirilen 6l¢ii ile var olup,
doniistiiglini ve bu Ol¢iiniin evrene ve insana diizen ve ahenk getirdigini
savunmaktadir. Olgii, Logos igin bircok fragmanda tekrar eden bir referanstir.
Herakleitos, insanlar i¢in “Ol¢iilii davranabilmek en yiiksek erdemdir ve bilgelik,

dogruyu sdylemek ve dogaya uygun hareket etmektir” diyordu. Bu fragmanda iki

farkli referans kelimeyle Logos'a vurgu yapilmustir. Olgiilii olmak Logos’a uygun
yasamaya caligmak oldugu gibi, dogaya uygun yasamak da Logos’a uygun yasamak
anlamina gelmektedir. Kisaca en biiyiik erdem, “Dislincenin herkeste ortak™¢7?

oldugunu yani Logos’un herkeste ortak oldugunu kavramak ve potansiyel olarak “hem

2673

kendilerini tanima hem de o6l¢iilii olma olanaklar1 oldugunu bilerek, buna

cabalamaktir. Iste bu bilgeliktir ve bilgelik Herakleitos'un da yaptig1 gibi kendini

aragtirmak, kendinde ortak olan1 kesfetmeye ¢alismak, “Logos’a kulak vermek ve her
seyin Bir oldugunu kabul etmektir.”®’* Deginilen fragmanlarin bize anlatmaya ¢alistigi
ana fikir, Herakleitos felsefesinde Logos, Ates, Tanr1 ya da Evren kavramlarinin
hepsinin bir ve ayni oldugudur. Kirk ve Raven de bu konuda benzer bir tespit
yapmiglardir. Onlara gore Herakleitos, Aristoteles’in de tizerinde durdugu gibi,
geleneksel mantik kategorilerini kullanmamakta ve ayni seyi farkli climlelerde farkli

kelimelerle anlatmay1 se¢cmekteydi. Bir fragmanda tanr1 olan, bir bagka fragmanda

671 Burada Cergeve kelimesini sinirlayici igerige sahip bir ifade olarak degil, belirleyicilik igeren br
ifade olarak kullaniyoruz. Bir seyin belirgin kilinmasi, onun sinirlanmasini sart kosmaz. Dogaglamanin
bir uydurma degil, bir belirlenim olmasi, onun sinirsiz olmasini igerdigi gibi, kuralsiz olmasini
icermemektedir.

672 Wheelwright, Heraclitus, 83, (Fr.80).

63 a.g.e., 29, (Fr.9)

674 a.g.e., 29, (Fr.11)
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logos, bir bagka fragmanda ates ya da yasa olarak karsimiza ¢ikmaktadir.6’> Ahmet

Arslan da bu konuda benzer bir fikir 6ne siirmekle birlikte, bu dort kavram arasinda
Herakleitos'un felsefesi icinde asagidaki sekilde bir ayrim yapilabilecegini

Onermektedir:

Onlar arasinda olsa olsa sdyle bir ayrim yapilabilir: Tanr1, evrenin ilkesi olan atesin
en saf halidir. Logos, Tanr1’nin evrende is goren bir giic, bir yasa olmak bakimimdan
tanimlanmis adidir. [...] Yasa veya Logos, evrenin iginde olan, ona igkin olan, atesin
bizzat kendisinde bulunan veya atesin kendisi olan yasadir. Bu yasa da zitlarin savasi
ve bundan dogan uyum yasasidir.®”

Anilan yorumlarin 15181inda, Logos’un bir yasa ve 6l¢ii olarak Herakleitos felsefesinin

kalbinde yer alan bir kavram oldugu sdylenebilir; ve zaman zaman onu atesle es tutar

gibi gorlinse de aslinda Herakleitos, Logos’u maddi bir varlik olarak betimlemez. Buna
karsin, logos’u atesten de ayirmaz. Aslinda aralarindaki iliskiyi Herakleitos daha ¢ok,

atesin dogasindaki yasa olarak kurmustur. “Yildirim her seyi yonetir” diyen filozof,
atese bir akil bahsetmis, bu akli da logos olarak kurgulamistir. Atesin sahip oldugu

akil, ol¢ii, yasali olma hali, Logos sayesindedir. Atesin hareketleri, Logos’a tabiidir.

Ote yandan Logos'un nereden geldigini sormanin da bir anlam1 yoktur. Ciinkii Logos

gercek anlamda dyledir, nihai ve sabittir ve en yliksek bilgelik onu bilmektedir. Logos,
onceden varsayilir ve dnceden belirlenir.6”’

O halde diyebiliriz ki, en biiylik bilgeligin Logos’u bilmek olmasi demek, miizikal
alanda, doga¢lamanin olusturuldugu ¢ercevenin bilinmesi demektir. Geleneksel
dogaclama nota sistemleri olmasina karsin, nota yazisi kullanmay1 tercih etmeyen
kiiltiirlerde 6ne ciktigin1 bir kere daha dile getirmeliyiz. Ancak, Herakleitos’un
Logos’u bilmek dedigi durum, sezgisel bir akil yiiriitme ile Olgiilerin bilinmesi
demektir. Bu agidan nota yazisi tercih etmeyen toplumlarin miizikal geleneklerinde
Logos olmadigin1 sdylemek yanlis olacagi gibi, Herakleitos’un Logos’a yiikledigi

anlami1 dogru kavramamak anlamina da gelebilir. Ciinkii, notasiz olmak demek, genel

olarak arkada yazili1 bir belge birakmamak demek, kuralsiz olmak, uyuma 6nem

75 G.S. Kirk ve J.E. Raven, The Presocratic Philosophers (Cambridge: Cambridge University Press,
1957), 187.

676 Arslan, Ilk¢ag Felsefesi Tarihi, 196.

677 Kathleen Freeman, The Pre-Socratic Philosopher (Cambridge Massachusetts: Harvard University
Press, 1959), 117.
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vermemek, arka planda sistemsel bir mirasin olmamasi demek degildir. Herakleitos’un
degisim ve olusun simgesi ve yikici giicii olarak ele aldig1 atesin 6l¢iisii ve ilkesi olarak
gordiigli Logos gibi, dogaclamanin da performans aninda uyulmasi gereken logosu,
bir cergevesi, bir ilkesi vardir. Dogaglama performans ister dnceden belirlenmis
cergeveler iginde yapilsin, ister miizikal form an’da, icra sirasinda olusturulsun,
dogaclama miizik dogallikla Logos barindirir. Logos kelime anlami olarak ol¢ii diye
de alinsa, ilke ya da bilgi olarak da kavransa, dogaglama miizik adanma isteyen yegane
miiziksel faaliyet olarak kendisi hakkinda hem olgiiye, hem bilgiye hem de ilkeye
hakim olmay1 gerektiriyor. Dogaglamaci, sezgisel olarak calar ancak bu calista
geleneksel kurallarla icracinin anlik ruh hali ve duygusal gereksinimleri birlesir. Bu
cikarimlarla sezgisel olarak calinan dogaglamanin, Logos kavramina ters diigmedigini
ve sezgisel bir akil yiiriitmenin, bu yolda kisiye yardimci olacagini gerekcelendirmeye
calistyoruz. Ote yandan Nietzscheci bir yorumla Herakleitos’un dogrulugu, sezgisel

678

bir bakisla kavradigi gibi®’®, miizikal doga¢lama icracist da Logosu sezgisel bir
yaklagimla yorumlar. Tipki evren tasarimini gelistirirken her yani hareket eden evren
gercegini, yiiksek bir sezgi ile sezdigi gibi Herakleitos, varlik kuramini kurgularken
de, karsitlarin savasi diislincesi ile diyalektigin ilkelerinden yararlanarak bir akil
yiirlitme yolunu tercih etmis ve hem fizigi hem metafizigi yasadig1 ¢cagin ruhuna uygun
olarak herhangi bir ayrimdan ge¢irmeden tek bir potada agiklama ¢abasina girigmistir.
Onun i¢in doga ya da tanr1 arasinda bir fark olmadigi gibi, Logos, Tanr1, Evren ve hatta

yukarida belirttigimiz gibi Ates arasinda da bir ayrim yoktur. Hepsi ayn1 yolu yiiriimek
icin gegerli olan ve anlagilmasi gereken kavramlardir. Ciinkii Herakleitos’a gore yol
bilgeliktir ve bilgelik Logos’u bilmektir. Miizikal bir ifadeyle, miizigin hem kurallarini
hem ruhu kavramak, miizigin yolunu bulmak i¢in gereklidir. Herakleitos, herkesi bir

konuda uyarir: “Yolun gittigi yeri unutani da diigtin.””

3.2.5. Logosun Bilgisi- Bilgelik
Bugiin bilgi kuram1 denildiginde akla gelen bilginin imkani, dogasi, kaynag1 ya da
kosullar1 gibi felsefi onerilerin Herakleitosun felsefesinde yer almadigini kabul

etmekle birlikte, bir varlik kurami olusturan diisiiniiriin, fragmanlarinda, bu varlik

678 Nietzsche, Yunanlilarin Trajik Caginda Felsefe, 31.
79 Wheelwright, Heraclitus, 82, (Fr.71).

193



kuramimi anlamak ve kavramak i¢in nasil bir yol Onerdigine dair fikirleriyle

karsilagiyoruz. Herakleitos’un varlik hakkinda anilan fikirleri onun bilgi kuramini
saptamamizi da olanakli kilmaktadir. Herakleitos'un varlik kuraminda, onun olug

diisiincesini temele alan bir ontoloji kurdugunu gérmiistiik. Onun diisiincesinde olus,
hareket, karsithk ve degigim esit oneme sahip kavramlardir. Onun bilgi kuraminda ne
karsitlik ve degisim ne de hareket gercek bilginin ve bilgeligin 6niinde birer engel
olarak durmamaktadirlar. Tam tersi, ona gore gercek bilgiye ulagsmak, bu karsithik ve
degisimin goriilmesi, olusun ve yasalarinin algilanmasi ile miimkiin olmaktadir.
Olusun ve yasalarin algilanmasi zihinsel oldugu kadar sezgisel-duyusal bir ilgiyi de
gerekli kilmaktadir. Herakleitos’un hareket halindeki diinyast ayni zamanda
duyumlarimin konusunu olusturmaktadir. Ayni irmakta ikinci kez yikanamama
durumu sadece ussal bir ¢ikarim degil, ayn1 zamanda duyusal (empirik) bir veridir.
Dolayistyla, dogaclama bir eserin ayni sekilde bir kez daha icra edilemeyecegi nasil
zihinsel bir ¢ikarimsa, onu dinleyen kulagin da ayni sonuca varmasi empirik bir
gercekliktir. Bu ve benzer siiregler varliga hakim olan ve yine duyusal olarak tecriibe
edilebilir bir olusu / akis1 bize gostermektedirler.

Herakleitos'un kurguladigi ontoloji ve buna bagli olarak epistemolojisi, hayatin
stireklilik ve hareketliligi i¢inde, karsitlig1 ve ¢eliskiyi iceriyor. Herakleitos i¢in akisa
tabi bir hareketlilik ve siireklilik i¢inde karsitlarin birligi ve ¢atismasi, sezgisel bir akil
yiirlitme ile kavranabilir ve insanin diisiinme yetisi bu durumu kavrayacak icerige
sahiptir. Bireysel ruh ise, bilgelige ancak kendini kesfederek ulasabilir ¢iinkii yasa her
yerde bulunur, her seyde ortaktir; dolayisiyla insan ruhunda da bulunur. Ancak yasanin
farkina varamayan kisi i¢in evrensel, herkeste ortak olanin bir anlami yoktur. Logos,
her insanin onu goérmesi i¢in oradadir, ancak bu yine de herkes tarafindan

taninacaginin ve bilineceginin garantisini saglamaz. Onu kavrayabilmek, gérmek

kolay degildir. O, arayicidan gayretli ve sabirli olmasini ve “beklenmeyeni

beklemesini” “umulmayani ummasini” talep eder. Logos, var olan her seyde igkin

olmakla birlikte, bir var olan1 kavramak ve anlamak, logosu da anlamak ve kavramak
anlamima gelmez. Onu gorebilenler sadece duyu organlarinin verdigi bilgiyle
yetinmeyip, bu organlarin sunduklarinin 6tesinde goriinlise ¢ikmayan seylerin pesine
diistip, onu bulmaya ¢alisanlar olacaklardir. Bir diger deyisle, Logos’un bilgisi yani
hakikat “bir deneyimdir ve bunun i¢in insanin kendisinin ¢aba gostermesi

gerekmektedir. Ogreti bize yolu gosterir ancak bu yolculuga bizim yerimize hi¢ kimse
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¢ikamaz.®®® Bu agiklamaya miizikal bir ifadeyle kosutluk Onermemiz gerekirse,
miizisyenin geleneksel tiirde dogaglama yapmasina acilan yol, mekanik bilginin
Otesinde, sezgisel bilgiye de kendini agmasi ve kisisel bir tecriibe yasayarak,
ogrendiklerini ortaya koymasini gerektirmektedir. Burada kast ettigimiz dgrenme,
sadece bilginin birikmesi degil, an i¢inde bir ritmik akis yaratarak, bedenle ruh
arasindaki uyumdan miizikal bir yap1 ortaya koymasidir ve bu durum, logos’un
bilgisine ulastigin1 gdsteren bir isaret olarak alinabilir. O nedenle miizik pedagojisi
acisindan, miizikal egitim alan veya miizikle egitilen bir insanin, baskaca ilave bir
egitime gereksinimi olmadigi ve bilgelik i¢in bundan sonraki yolu kendi basina
yiiriimesi gerektigi savlanabilir. Hint bilgesi ve dogaclama ustasi olan Viram Jasani bu

sav1 destekler nitelikte ifadelerinde sunlari dile getirir:

Guru ile beraber gecirilen zaman tamamen Hint miiziginin kuruldugu ¢ergeveyi
(logosun bilgisi) tanimakla gecer. [...] Onun 6gretmenden dogrudan aldigi
sadece dogaclamanin veya Hint miizigi icrasinin i¢inde gergeklestigi ¢ercevenin
bilgisidir. [...] iyi bir 6gretmen size ancak icinde tecriibe kazanacaginiz alani
tanitir. [...] Yavas yavas pek cok kereler onu dinledikten sonra, siz de raga
hakkinda bir duygu sahibi olursunuz. Eger iyi bir 6grenciyseniz, sonrasi da sizin
kendi kendinizi gelistirmenize kalir. [...] Kisi, raganin olanaklar1 i¢inde onun
ruh halini gelistirebilecegi bir yol bulmalidir. [...]%!

3.2.6. Duyu Bilgisi ve Bir Bilgelik Tiirii Olarak Dogaclama
Herakleitos, duyu bilgisini Logos’u kavramak i¢in yeterli gormemekle birlikte, yine

de baz1 duyularin daha iistiin bilgi verdigini iddia ederek konuyu ele alir. S6z gelimi,
gorme, isitme duyusuna kiyasla daha giivenilirdir. Burun da yargi verme konusunda
gozler ya da kulaklardan daha ileri degildir. Hatta g6z ve kulaklara kiyasla daha bile

az glivenilir oldugu sdylenebilir.
Herakleitos’a gére duyumlar, kendileri vasitasiyla bizim seylere iliskin izlenimlerimizi

yakaladigimiz patikalar ya da yollardir.5®? Dolayisiyla Herakleitos agisindan, insanlar
uyanikken duyular1 da islevsel oldugundan, bilgisel agidan uykudaki halimizden daha
iyl durumda oldugumuz sodylenebilir. Cilinkii uykuda olan bir insanin duyu organlari
dinlenmede oldugundan, izlenimlere agilan yollar da kapalidir. Uyandigimizda ise,

duyularimiz harekete geger ve izlenimlerimizin yollar1 agilir.®33 Tipki performans

680 Paz, Lir, 115.

%81 Bailey, Doga¢lama, 23-24-25.
682 Freeman, The Pre-Socratic, 117.
%83 Freeman, The Pre-Socratic, 117.
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zemininde, makamlarin ya da ilkesel ¢ercevenin etrafinda icracinin kiiltiirel ve kisisel
izlenimlerinden insa ettigi sezgisel bir akis i¢inde, siireci miizikal dogaglama ile ortaya
koymas1 gibi, izlenimler de Logos’u tanimamiz yolunda birer aragtir. Miizikal
dogacglama an i¢inde akisa tabi bir olusun miizikal ad1 olarak, tinsel varligin duyusal
izlenimlerinden yararlanir, duygularini, dinleyici ve icraci arasindaki etkilesimi birbiri
icinde doniistiirerek, siire¢ ve iiriin bigiminde ortaya ¢ikan ve 6zl itibariyle degisimin
kendisi olan, bu yiizden de tekrar1 miimkiin gériinmeyen anlik bir varliktir. izlenimler,
miizikal ¢ercevenin i¢ini tinsel agidan doldururlar. Tekrar etmek gerekirse, sadece
teknik acidan makam ve miizik bilgisi degil, izlenimler, duygularla sekillenen ve icra

sirasinda son halini alan bir makam yorumu, bizleri anlik varlia yakinlastirir.

Herakleitos’a gore izlenimlerimizi aldigimiz ortam, Logos’u i¢inde barindirdiginda,

varolanlara dair izlenimler, beraberinde Logos’u tanimamiza dair parcalar ve akil tasir.

Sezgisel akil yiiriitme denilen bu olgu, Logosu tanimaya bizleri bir adim daha
yaklastirir. Ve miizikal dogaclamaciya gore izlenimler, 6grenme asamasinda makami
anlamak ve yorumlamak agisindan, performansin icinde ise sezgisel bir devinim
yaratmak agisindan son derece gereklidir. Miizikal performansin, Herakleitos un atesi
olarak paralellik gosterdigini ifade ettigimiz diislincelerimiz dikkate alindiginda,

Freeman’in, Herakleitosun akil i¢in kOmiir benzetmesini yaptigini ifade eden

climleleri dikkate degerdir. Bu benzetmenin altinda yatan nedenleri Freeman su

sekilde yorumlar:

Herakleitos zihni, atese yaklastirildiginda degiserek parlayan fakat
uzaklastirildiginda sonen bir komiire benzetir. Atesin igimizdeki kismi i¢in de
ayni sey gecerlidir: Ayrildiginda neredeyse zekddan yoksundur, fakat diinyay1
cevreleyen tiim patikalar ile baglant1 kurdugunda, Logos’u bilen her sey gibi
biiyiir.®%*

Freeman’in ayrildiklarinda dedigi zaman, insanin uykuda oldugu zamandir ve bdyle
bir durumda izlenimlerle baglantilar kesildiginden, Logos’dan bilgiler ve haberlerin
gelmesi durur. Bu acgidan, uyanik olmak, Logos’la bagi koparmamak gerekir.

Izlenimler insanin bilgi arayisinda ip uglar1 verir ancak onlar bilge olmak igin gereken

her malzemeyi vermekten yoksundurlar. Ciinkii bilgelik yolunda edinmemiz gereken

%4 age., 118.
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bilgi, Logos’un bilgisidir ve bunu ancak Akilla kavrayabiliriz.%®5 Gelgelelim

Herakleitos i¢in bu da miimkiin degildir. Yani Logos un biitlinlinii kavramak, onun
tamaminin bilgisine ulasmak, bir insanin omriinde ulasabilecegi bir erek olamaz.
Clnkii ona gore, “altin arayanlar ¢ok fazla toprak kazarlar ve ¢ok az bulurlar.” Bilgelik
yolunda kat edilmesi gereken yol uzun ve mesakkatlidir. Ustelik insanin neyin altin,
neyin altin olmadigin1 anlamasi, ona gore, degerlendirmesi ayrica bilgi ve beceri
isteyen dzelliklerdir. Ote yandan Herakleitos’a gore, “Insanin yolunda bilgelik yoktur.
Tanrisal olanda bilgelik vardir.” Kisaca insan, bilgelik yolunda ¢aba sarf edebilir ancak
bilge olamaz. Ciinkii bu insani bir durum degil, tanrisal bir 6zelliktir. Peki bu durumda

insan Logos’u anlamak i¢in ne yapmalidir? Herakleitos i¢in bunun yolu, kendini

tanimak, kendindeki Logos'un farkina varmak ve bizdeki Tanrisal yan ile tanigsmak

akilsal ve sezgisel yeteneklerimizi kullanmaktir. Burada belirtmeliyiz ki, dogu
kiiltiirlerinde geleneksel dogaclamanin merkezde yer aldigi miizikal geleneklerde,
miizik tanriya yaklasmanin bir yolu olarak goriilmektedir. Makamlarin, tisluplarin
bilgeliginde, kisisel ve toplumsal duyusal izlenimlerle sekillenen, anlik varlik olarak
akis i¢inde olusan dogacglama geleneginde, ereksel olan, icra ve dinleyici arasinda
etkilesim ve duygudaslik kurularak, kendini asan bir varligin bilincine varmaktir. Bu
erek dogu toplumlarinda vecd / esriklik olarak tabir edilir. Tanrtya varma agisindan,
estetik ve din diisiincesinin Dionysoscu yaklasimla bir oldugu ve asil amacin tanrisal
yan ve biitlin bir doga ile bir olmak oldugu diisiiniildiiglinde, Herakleitos un Logos’u

anlamak i¢in yiirlinmesi gereken yol konusundaki fikirleri, miizikal dogaclama ile

paralellik gostermektedir. Bu baglam tizerinden Logos’un biitiiniinii degilse bile, bize
ait olan bir pargasini taniyabiliriz. Herakleitos “Logos, herkeste ortak olandir” diyerek,

her insanin bunu bagarma sansi oldugunu sdyler. Ancak, “ruhu barbar olanin gézleri

ve kulaklar1 da kotii tanik olur.” diyerek her insanin bu sans1 kullanmasinin miimkiin

olmayacagini ayrica dile getirir.

Uciincii Boliimiin Ozeti
Bu bolimde, Herakleitos’un diislinceleriyle, miizikal dogaglamanin 6zellikleri

arasinda bir paralellik kurmaya ve ele aldigimiz miizikal yapinin, diisiiniiriin varlik ve

%85 Freeman, The Pre-Socratic, 118.
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bilgi anlayisinin imgesel zeminine oturdugunu anlatmaya calistik. Diisilinceleri
tezimizin temelini olusturan Herakleitos’a gore, dogay1 anlamak ve gizlediklerini agiga
cikarmak, bir nevi gergege ulasmak demekti. Ancak oldukg¢a zorlu bir siirecin ve yolun
asilmasini gerektiren bu durum, belki de sonu hi¢ gelmeyecek bir gayret olarak tasvir
edilmisti. Bununla birlikte, Herakleitos'un insanlar tarafindan anlasilmasini istedigi
temel noktanin, dogada degigsmeden, ilk bastaki gibi kalan hi¢bir var olanin
olmadigiydi. Zaman zaman bu degisim gozle goriilmeyen, duyularla fark edilmeyen
bir tempoda ilerlemekteydi, ancak insanlarin onu algilamamasi degisimin olmadig1
anlamina gelmezdi. Degisim siirekli ve heran devam etmekteydi. Bunu anlamanin
yolu, uyanik bir zihinle ve algilamaya calisan bir bakis agisiyla dogaya bakmakti.
Ancak bu da tek basina yeterli degildi. Ciinkii duyular insanlara ger¢ekligin belirli bir
kismini gosterebilmektedir. Biitiinii higbir sekilde iletmez, iletemezler. Herakleitos’a
gore, dogadaki bir olay, o anda ortaya ¢ikan ve anilan olayin, sadece bir yoniiniin
ortaya ¢iktigi bir durumdu, olasiliklardan bir tanesiydi ve sadece o an’a ve andaki
kosullara bagliydi. Bu gorelilik demekti ve sadece olaylar i¢in degil, nitelikler i¢in de
gegerliydi. Ona gore séz gelimi, baliklar i¢in hayat verici olan tuzlu bir deniz suyu,
insan i¢in zarar verici olabilirdi ya da Tanriya gore her sey adil ve iyiyken, insanlar
icin baz1 seyler iyi bazi seyler kotiiydii. An’a ve kosullara 6zgii olarak ortaya ¢ikan
olay ve nitelik olasiliklarindan birini fark etmek, bunu dondurmak ve bu durumu tiim
olasiliklarin toplami olarak algilamak bir bakima degisimi reddetmek, diistinme
yetisinden yoksun zihinlerin yapacag tiirden bir eylemdi. Onlar, goriiniislerin,
kosullara gore degistigini, tiim zaman ve durumlar i¢in gecerli 6nerme ve kavramlarin
olamayacagin bilmiyorlar ya da sezemiyorlardi.

Herakleitos’a gore, diinya devamli degisirken, onu anlamak icin degismeyen
kavramlar kullanmak ya da diinyay1 degismeyen kavramlarla tasvir etmeye calismak
bosa bir c¢abadir. Degisimi ve degisen diinyayr anlamaya calisan zihin, kendine
donmeli, kendini kesfetmelidir. Boylelikle akil gerekli esneklige ve sezgisellige sahip
olur, kendi iizerine diisiiniir ve gerekli egitimi edinir. Herakleitos'un yapmaya ¢alistig
sey, strekli hareket ve degisim i¢inde olan, dalgalanan, inen ve ¢ikan bir diinyada
yasadiklarin1 insanlara anlatmakti. O kendini aramis, kesfetmis ve sonug olarak

felsefesini olusturmustu.
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Onun felsefesinde farkina vardig: gergeklikler de Logos ve Zitlarin Birligi diisiincesi,
olarak karsisina ¢ikmisti. Oyle ki bu kavramlar1 sadece doga yasalari icin degil ayni
zamanda toplumsal yasalar i¢in de gegerli sayryordu. Ciinkii ona gore, var olan her
seyde bulunan bir yasa vardi ve bu onun kullanimiyla Logostu. Logos, tipki tiim
yurttaglar1 baglayan devlet yasasi gibi, insanlar1 igsel 6zellikleri {izerinden birbirine
bagliyor, herkeste ortak olan bir durumu isaret ediyordu. Deyim yerindeyse, onun
felsefesi Logos felsefesi gibi islev goriiyordu. Onun ardinda biraktigi fragmanlari

genel kabul gibi, Logos’u tarif etmekle basliyor, onun ne olduguna dair ip uglariyla

devam ediyor ve onun tam olarak ne oldugunu iddia ettigi climleleriyle son buluyordu.
Logos, Tanrisal bir yasaydi. Ve bunlarin miizikal dilde karsilig1 da ifadesini miizikal
dogaclamada bulmaktaydi.

Miizikal dogaclama genelinde dogu kiiltiirlerinde dogaglama denildiginde akla gelen
geleneksel dogaclamada, yapi, essiz bir nesne olarak tam yaratilis aninda 6len bir
teknikle yaratilir. Ciinkii bir olus’a tabidir ve olus, kendini izleyen bir yok olusla
beraber var olur. Bir yandan anlik etkilerden muaf olmayan bir ortamin iiriiniidiir ve
icract ve dinleyicinin ortak bir yaratici atesine tabidir, bir yandan da izlenimsel bir
karsitlarin savasi, onun 6ziinii olusturur. An i¢inde yaratilan miizikal dogac¢lamada
nesnel tiim celiskiler onun i¢inde ¢oziiliir. Hem miizisyen, hem dinleyici, bir kere
yasayabilecekleri tek ve essiz bir deneyim, duygu, sezgi ve degisimi tecriibe ederler
ve bu tecriibe bir bagkasina aktarilamaz. Ciinkii o andaki deneyimin karsiligi,
miizisyenin ve an’lik miizikal yapinin kendisiyle kurulabilecek aracisiz bir iligkiyle
kavranabilir. Bu yiizden deneyimler de tek ve essizdir.

Miizikal dogaglama bir yandan yasalara ya da Herakleitoscu tabirle Logos’a boyun
eger, bir yandan da kendi ritmini, yani uyumunu, ahengini yaratir. Bu acidan teknik
bilgi ve miizikal yaratim ayni sey degillerdir. Tipk1 duyu bilgisinin Logos’u bilmek
icin gerekli, ancak yeterli olmamasi gibi. Bu yiizden geleneksel dogaclamanin bigimini
akilsal yolla tanimlayabilir ancak ne oldugunu sezgisel bir gereklilikle kavramaya
calisiriz. Her dogaglamacinin baslangic noktast bicim bilgisidir ve herkeste ortak
olandir ancak yaratim aninda tiim olas1 potansiyeller adina, Logos’un simirlarini
zorlamak miizisyenin yapmaya ¢alistig1 seydir. Cilinkii miizikal dogaclama, bir makam
bilgisi ile Logosu gerekli kilarken, duygularin, diisiincelerin, anlik hislerin yani
duyusal izlenimlerin etkisiyle logosun anlamlandirilmasi kolaylagir ve tiim olasi

devinim karakterleri, Logos’un degisim imgesi olarak onda yer alir. icraci caldigina,
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calacagina, icinde bulundugu zaman ve mekana karsi kayitsiz kalamaz ve tiim bunlarla
etkilesim iginde, performansini icra eder. Icracimin miizikal dogaglamay1 tercih
etmesinin nedeni: anin akisi i¢inde tanrisal olanla bir olurken, anlik bir varlik
yaratmak, ancak ne yarattigindan ne de yaratirken olusturdugu kendisinden geriye bir

sey kalmamasinin ¢ekiciligidir.

SONUC YERINE DEVAMIYLA ACIK KALAN SORULAR

Tezimizde yapmaya calistigimiz sey, kiiltiir farkililiklari iizerinden miizik sanatinda
dogaclamanin bir diger ifadeyle miizikal dogaclamanin felsefi arka planina dair bir
coziimleme sunmakti. Bu ¢oziimlemeye girismeden once kalkis noktamiz, miizikal
dogaclamanin Herakleitosgu diyalektikle kosutluk arz ettigi onsezisiydi. Bu onseziyi
hipoteze c¢evirmek icin, Herakleitoscu donemin ruhu ve doneme 06zgii obje
kavrayisinin yani sira, Herakleitos’un varlik ve yontem anlayis1 olarak diyalektigin,
miizikal dogaclama fenomenini temellendirebilecegimiz ve bu sorunu
gerekcelendirebilecegimiz bir zemin oldugu kanisina vardik. Buradan hareketle
elinizdeki calismayi, kiiltiir farkliliklari, miizigin ortaya ¢ikis karakteristigi ve bu
karakteristigi ortaya koyan dogaclama baglaminda Herakleitosgu diyalektikle
hipotezimizi teze doOniistirmeye calistik. Herakleitosgu diyalektikten kastimiz,
diisiiniiriin ¢aginin egemen oldugu zamanin ruhudur ve karsitlarin birlesiminin bir

dongii i¢inde siirekli yeni bir olusa neden olduklar fikridir.

Bu tezin okumalari sirasinda son donemde siklikla kullanildigina tanik oldugumuz
diinya miizigi kavramiyla karsilastik. Diinya miizigi tek bir kiiltiiriin, tek bir janrin
baskin olmadigi ve biitlin kiiltiirel miizikleri ve yontemleri kucaklayict bir
betimlemenin isaret edeni olarak kullaniliyordu. Okumalarimiz1 derinlestirdigimizde
diinya miizigi denilen olgunun aslinda bir diyaklektik 6ze sahip oldugunu ve bu 6ziin
de Herakleitoscu diyalektikle kosutluk arz ettigini fark ettik. Boylece miizikal
dogaclama i¢in sahip oldugumuz 6n sezimizin katmanli bir sav oldugunu ve tezimizi
bir adim geriden baslatarak, kiiltiirel olarak miizigin bir diyalektik iizerinde
temellendigini ve bunun en agik 6rnegini de miizikal dogaclama uygulamasinda ortaya
kondugu tizerinde durduk. Tez siiresince ortaya koymak istediklerimizin biiytik bir

cogunlugunu ele alabildigimizi ve ¢dzlimleyebildigimizi sdyleyebiliriz. Ancak miizik
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denilen fenomenin ilksel ya da geligkin her kiiltiirde bir karsilig1 oldugunu g6z 6niine
aldigimizda, teze alamadigimiz bir ¢ok baglik ve arastirmanin varligmi da itiraf
etmemiz gerekir. Ote yandan okumalar1 derinlestirdikte kafamizda olusan ve heniiz
cevabini bulamadigimiz da bir ¢ok sorunun ortada durdugunu da eklememiz yerinde
olacaktir. Bizden sonraki arastirmacilara bir baslangic noktasi olmasi, akademik
gelenek ve bilimsel aragtirmanin stirekliligi acisindan bdyle bir Onerinin uygun
olacagini diislindiiglimiizden, devamiyla acgik kalan sorulardan bir kagini sizlerin de

merakina sunmak istedik.

Miizikal doga¢lamanin bir emek, bir siireg, bilgi birikim ve ustalik gerektiren bir sanat
oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, ancak yine 6zii geregi an icinde akisa tabi bir
yarat1 oldugu da diisiiniildiiglinde, fikri miilkiyet haklar1 konusunda nasil bir yol
izlenmesi gerekmektedir.? Bir diger deyisle, yaratildigi anda yok olan bir sanat

eserinin fikri miilkiyeti olabilir mi? Olursa hangi durumlarda olabilir?

Ote yandan, geleneksel dogaglamanin ekseriyetle sozlii miizik geleneginin baskin
oldugu ve siirsel lislubu 6ne ¢ikan kiiltiirlerde tercih edildigi diisiiniildiiglinde, siir ve
geleneksel dogaclamanin iligkisine bu calismada yer veremedik ancak bu iligki de
izerinde derinlesilmeye ve incelenmeye deger goriinmektedir. Siir neden geleneksel

dogaclamanin alt yapisini olusturan bir unsur olarak géze ¢arpmaktadir?

Yine calismamizda yer vermedigimiz ancak ziyadesiyle cevaplanmasi gereken bir
diger tartisma konusu ise, ilkel ve gelismis miizik ayrimdir. Ilkel ve gelismis miizik
ayrimi i¢in gerek ve yeter kriterlerimiz nelerdir ya da neler olmalidir? Hatta sorulari
bir adim 6teye tasiyarak bdyle bir ayrim yapilmasi ne derece dogrudur? S6z gelimi,
bir miizik kiiltiiriinde miizik ¢ok sesli ancak seslerin esit araliklara boliindigii bir
sistem mevcutken, bir digerinde tek ses ve melodi zenginligi ses araliklarinin diizensiz
boliinmesiyle saglanmaktadir. Bu durumda hangi miizigi daha zengin, hangi miizigi
daha geligkin ve hangi miizigi daha ilkel kabul etmeliyiz? Bu tartigma bizim burada
baglattigimiz bir tartisma degil elbette. Bununla birlikte, bir 6nyargi ile belirli
kriterlerle bir kiiltiiriin Gistiin tutuldugu bdyle bir tartisma ortaminda, bu argiimanlarin

da gozden gegirilmesi gerektigini diisiinmekteyiz.
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BiBLIYOGRAFYA

MUZIK TERIMLERI SOZLUGU

Concerto Grosso: Barok donemde karsilagilan, sonat formunda yazilmis miizik

bicimi. Concerta Grossa’da orkestrayla beraber birden fazla solist olabilmektedir.

Chantier (Fr), Shanty (ing), Canto (it), Heyamola (Tr) : Denizcilerin aglar
denizden ¢ekerken soyledigi sarki. (Chant de Marins, Sea Shanty, Canto Marinaresco)
Cincede ise kereste tasiyan iscilerin, tipki denizciler gibi kullandiklart Yesu kelimesi
vardir. Bu tekerlemelere Hangyu Hangyu denilir. Bir diger tiirii ise Holler sarkilar
olarak adlandirilan, Afrikali insanlarin Amerikaya gotiiriilerek kole olarak
caligtirildiklart donemlerde, pamuk tarlalarinda belirli bir tarza bagli olmadan
sOyledigi, iletisim ve i¢ sikintisini disa vurma amacli vokal ifadelerdir. Biitiin bu farkl
isimler ayni tiir emek ve iiretim siirecinin miizikal anlatimlar1 olarak tanimlanabilir.

Konu hakkinda ileri okuma i¢in Bkz: George Thomson Insanin Ozii kitab.

De Capo: Italyaca basa don anlamma gelir. Bir miizik parcasmin genellikle sonuna

konulup, eserin tekrar bastan calinip "FINE" s6zciigiinde bitirilecegini belirtir.
Fantezi (fantasia): Bicim ve icerik bakimindan bagimsiz yapit.

Fiig: Barok donemde gelisen, kontrpuan teknigi kullanilarak yazilan ve taklit sanatini

isleyen miizik bigimi.

Jubilus: Kilise miiziginde dualarin Alleluia (Siikiirler Olsun) sézciigiiyle tekrarlanan

sOzsiiz kismi.

Kontrpuan: Akorlara dayali armoninin yerine, zaman beraberliginden yararlanarak

birgok ezgiyi iist liste getirme sanati. Bir anlamda ezgiye ezgiyle yanit verme teknigi.
Lirik Adagio: Yavas tempodaki coskun anlatim.

Locus Classicus: Bir sozciligiin, kavramin, temanin, konunun agiklanmasi igin

kullanilan en bilinen standart 6rnek. Klasik Ornek.

Madrigal: Rénesans Italya’sinda, ozellikle 16.yy’da kimlik bulan, kontrpuan

teknigiyle yazilmis din dis1 ses miizigi. S6zleri ve teknigiyle tamamen 6zgiirdiir.
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Missa: Anlami geri doniis demektir ve Katolik kilisenin en 6nemli ayinlerinden biridir.
Bir bakima duadir ve alt1 boliimden olusur. Yiizyillar boyunca tek sesle okunan missa
dualari, yiizyillar icinde doniisiim gegirmis, ¢ok sesli ve degisik tiirleri ortaya

cikmustir.
Melisma: Tek hece ilizerinde yapilan siisleme notalar kiimesi.
Pasaj: Eserde teknik zorluklari igeren, ustalik gerektiren boliim.

Polifoni: Cok sesli. Eski Yunan’da ¢alg1 ya da ses toplulugu anlaminda kullanilirdi.
16.yy’dan sonra, birden ¢ok ezginin kontrpuan kurallarina uygun bigimde bir araya

getirildigi ¢ok sesli miizik tiiriinii tanimlamak amaciyla kullanilmaya baslandi.

Organum: Diyafoni. Cok sesli miizikte kullanilan en eski armoni ve kontrpuan bigimi.
Etkiyi arttirmak i¢in ana ezgiye eklenen yeni sesler. Birinci ses sarkiy1 sdylerken,

organum bir iist besli araliktan ayni sarkiy1 notasi notasina yineler.

Resitatif: Opera, oratoryo, kantat gibi ses i¢in yazilmis yapitlarda, konusur gibi

sOylenen boliimler. 17.yy’in baslarinda dogmustur.

Senfoni: Eski Yunan miiziginde uyum anlamina gelen, sonat formundaki orkestra
yapiti. 17.yy’dan sonra operalarin giris bdliimlerine de senfoni denilmeye

baslanmustir.

Sonat: Bir ya da iki calg: i¢in yazilmis, genellikle ii¢ ya da dort bolimden olusan
miizik yapit1. Onceleri sarkicinin sdzlii eserlerine karsilik gelen sesli miizikal yapi

olarak kullanilan kavram, oda sonat1 ve kilise sonati olarak ¢esitlere ayrilmaktadir.

Svara: Hint miiziginde Oktav, yedi temel ancak farkli biiyiikliikte parcaya

boliinmiistiir ve bu parcalara Svara adi verilir.

Sybill: Bir digeri Pythia. Tanr1 sozleri ya da buyruklarini insanlara aktarmakla gorevli

rahibeler.
Tutti: Hep beraber, solonun karsiti.

Troubadour: 12.yy’n baslari ile 13.yy’in sonlar1 arasindaki donemde Giiney Fransa
basta olmak lizere Avrupa’da yasamis halk ozanlari. Fransiz ve Alman sarkilarindan
uyarladiklar1 melodik ezgilere, dogaglama sozlii halk sarkilari, lirik agk ya da epik

kahramanlik hikayeleri anlatirlardi. Almanya’daki isimleri Minnesanger’dir.
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DINLEME ONERILERI é

Dinleme Onerisi: John Cage 4’33
https://youtu.be/JTEFKFiXSx4

Dinleme Onerisi: Miizik, Explained Belgesel Serisi, (Netflix, Sezon 1, B6liim 1),
dk.10:18

Dinleme Onerisi: The Oldest Song in the World
https://youtu.be/Brvy4BbK27Q

Dinleme Onerisi: Epitaph of Seikilos
https://www.youtube.com/watch?v=X3ys7QyEVT4

Dinleme Onerisi: Dominicia in Albis- Alleluia, In die (Gregorian Chant
https://youtu.be/9FUCZ19dytM

Dinleme Onerisi: Guilliaume Dufay- Ave Maris Stella

https://youtu.be/6mcxEtyEUw4

Dinleme Onerisi: Bach- Fuga en Do menor BWV 847 (Maurizio Pollini)
https://www.youtube.com/watch?v=0xWGby417Ck

Dinleme Onerisi 7: Ciineyd Kosal ve Necdet Yasar -Taksim (25 Ocak 1963)

https://www.youtube.com/watch?v=_X1EolEtZII

Dinleme Onerisi 8: Miisterek Gazel- Alaaddin Yavasca ve Kani Karaca

https://www.youtube.com/watch?v=T_In0_v3eeU

Dinleme Onerisi 9: Yener Yilmazoglu-Orhan I"Jstiindag- Asik Atismasi

https://www.youtube.com/watch?v=BXlgZrkph50

Dinleme Onerisi 10: Raag Ahir Bhairav By Buddhadev Dasgupta
https://www.youtube.com/watch?v=kMdTiyJxTNo

Dinleme Onerisi 11: “Oh Happy Day” Edwin Hawkins "Oh Happy Day" Edwin
Hawkins-Anthony Brown w/ FBCG Combined Choir

https://youtu.be/olQrCtkvbGw

Dinleme Onerisi 12: Fiesta Gitana- Bailaoras / Bailaores
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https://www.youtube.com/watch?v=eAcjgh20fQ8
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