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Oz: Batili tiyatro konvansiyonu, tiyatro etkinligini seyirlik bir sanat olarak tanimlar: tiyatroda
eylemek oyuncuya, seyretmekse seyirciye aittir. Ote yandan tiyatronun birlikte oynamaya ve
karsilikli etkilesime dayali bir 6z vardir. Batili konvansiyon, karsilikli etkilesime dayali bu 6zi

seyirlik bir sanat olmak adina neredeyse unutmustur.

Bu calismada, tiyatronun unuttugu éziiniin dijital tiyatro araciligiyla yeniden agiga ciktigi 6ne
strilecektir. 2020 Koronavirlis Pandemisi sirasinda gerceklestirilen Map to Utopia (Platform
Tiyatro & Fringe-Ensemble) ve Altyazilari Yiksek Sesle Oku (Onur Karaoglu) isimli dijital teatral
girisimler, tiyatroya 6zgl mevcudiyet kosulu, karsilikli etkilesim, canlilik gibi nosyonlara odak-
lanilarak incelenecek ve tiyatronun ontolojik yapisindan dogdugu varsayilan konvansiyonel

yanitlar Gizerine yeniden dislndlecektir.
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Abstract: The Western theatre convention defines theatre as the art based on looking. In theatre, while
acting belongs to the actor, watching belongs to the audience. On the other hand, the theatre has an
essence based on playing together and mutual interaction. The Western convention has almost forgot-

ten this essence based on mutual interaction for being an art of spectacle.

In this study, it will be argued that the theatre’s forgotten essence is revealed again through digitalized
theatre. Map to Utopia (Platform Tiyatro & Fringe-Ensemble) and Read Subtitles Aloud (Onur Karaoglu),
the two digital theatrical attempts which took place during the 2020 Coronavirus Pandemic, will be
examined by focusing on notions of presence, mutual interaction and liveness. In light of these ex-
amples, the conventional responses assumed to arise from the ontological structure of the theatre will

be reconsidered.

Keywords: Liveness, Presence, Interacting, Seeing, Digitalized Theatre, Map to Utopia, Read Subtitles
Aloud.
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Giris

Dijitallesen ¢agda tiyatronun nereye dogru evirildigi simdilerin kaginilmaz tartismalarindan
birisi. Tim dinyanin sosyal, politik ve ekonomik kosullarini zorunlu olarak donustiren/
doénistirmeye devam eden 2020 Koronaviris Pandemisi sirasinda tiyatronun gelecedi
kayg! yukli sorularla birlikte giindemi ziyadesiyle mesgul etti. Neyin tiyatro olup olmadigi,
tiyatronun dijitallesmesinin olumlu ve olumsuz sonuclari, tiyatroyu online izlemenin seyir
deneyimi ve elbette cesitli ekonomik agmazlarla birlikte tiyatronun bir tir yok olusa su-
riklendigine iliskin, biraz da pandemi dénemine 6zgl endiseli atmosfer dolayisiyla, tim
dinyada es zamanli bir tartisma basladi. Gerek anaakim gerek deneysel pek cok tiyatro
toplulugu dijital arsivlerini online erisime acti ve bu durum beraberinde tiyatronun an-
cak kendi mekaninda izlenirse seyir deneyimini tam anlamiyla verebildigi, bilgisayar ve
akilli telefon ekranlarindan izlenen bu kayitlarin seyir zevki vermedigi gibi nispeten ortak
yargilar Uretti. Tiyatroda dijitallesme ve tiyatroyu online izleme gibi birbirinden bagimsiz
dustnulmesi gereken kimi durumlar bu sirecte i¢ ice gecti, tiyatronun dogasina iliskin
pek cok 6n kabul cok daha kati savunularla yeniden tekrarlanir oldu. Pandemi bir yénuyle
tiyatronun olanaklarinin her bakimdan yeniden arastirilmasina vesile olurken, beri yandan
konvansiyona ¢ok daha siki sarilan sdylemler gin ytzine cikti ve ¢cok daha yuksek sesle
tekrarlanmaya basladi.

Bu calisma, oncelikle, tiyatronun dijitallesen diinyayla birlikte kendi olanaklarini yapibo-
zuma ugrattii ve calismayan ya da eksik calisan bilesenlerini islevsel kildigi iddiasindan
hareketle, tiyatronun ne'ligine iliskin konvansiyonel yanitlarin tarihsel soy kituguni sorus-
turmaya odaklaniyor. Tiyatro: Seyretmenin Rejimi baslikli birinci bélimde, Antik Yunan'dan
bu yana ‘seyretmenin rejimi'nin hiikiim sirdigu tiyatronun kendini nasil kurdugunu, oyun-
cu ve seyirci arasinda olusagelen hiyerarsinin tarihsel-ontolojik gerekcelerine odaklanarak
sorusturmak amaclaniyor. Bu bdlimde, en az 'seyretmek’ kadar tiyatroyla iliskili bir diger
nosyonun ‘karsilikli etkilesim’ (interacting) oldugunu 6ne sirerek, Batili tiyatro konvansiyo-
nun bu nosyonu uzunca bir siire nasil ve neden unuttugu sorusuna yanit aranmakta.

Baska Turden Canliliklar baslikli ikinci bélimdeyse tiyatronun mevcudiyet (presence) ko-
sulu ile canlilik (liveness) iliskisine odaklanarak dijital cagin fiziksel olmayan dizlemdeki
teatral potansiyelini sorusturmak amaclaniyor. ‘Karsilikli etkilesim’, farz edildigi Gizere an-
cak fiziksel mevcudiyet yoluyla mi saglanabilir? Bu bslimde COVID-19 pandemisi sirasinda
gerceklestirilen Map to Utopia ve Altyazilari Yiksek Sesle Oku isimli dijital tiyatro 6rnekle-
rinden hareketle bu sorunun yanitlari arastiriliyor.

Tiyatro: Seyretmenin Rejimi / Konvansiyonun Dayanilmaz Agirligi

Aristotelesci konvansiyon, gectigimiz yizyil donimine dek ve tipki sanatin tim dallarinda
oldugu Uzere, tiyatroda da belirleyici, kural koyucu bir giice sahip olmustur. Gegtigimiz
ylzyildan bu yana temsilin olanak(sizlik)lari tzerine yiritilen ¢ok cesitli teorik tartisma-
larla ve deneysel arayislarla birlikte konvansiyonun sarsildigi, ¢éktigu, hatta 1970'lerle
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birlikte 6ldigu soylenebilir belki; buna ragmen tiyatronun ne’ligine iliskin tanimlar ve bu
tanimlarla birlikte kok salmis 6n kabuller tiyatro tzerine disiinme pratigini hala daha belir-
li bir rotanin icinde tutar. Soyle de sdylenebilir o halde: 21. ylizyilda artik 6ldigu varsayilan
konvansiyonun bedeni dylesine agirdir ki, durmaksizin hortlar.

S6z konusu bu 6n kabullerin pek cogu tiyatronun alametifarikasi ‘simdi ve buradalik’ (pre-
sence) niteliginden tiremektedir. Buna gore, tiyatro ‘simdiki zaman’da gergeklesen yegane
sanattir ve gerceklesebilmesi icin katilimcilarinin (oyuncu ve seyirci) ayni mekanda mev-
cut bulunmasi gerekir. Bu sebeple tiyatro tim sanatlar icinde en mimetik olandir; ¢ctnki
eylemin dolayli temsilinden (diegesis) ziyade dogrudan takdimini (mimesis) icerir. Yine bu
sebeple tiyatro canlilik ve yani sira es zamanlilik talep eder: hem oyuncu hem seyirci, kanli
canli bedenleriyle ayni mekandadir ve hem temsil hem alimlama ortak bir zaman diliminde
(simdi), ayni anda ve kesintisiz olarak gerceklesir.

Ote yandan tiyatronun ‘simdi ve buradalik’ kosuluyla neredeyse yan yana diisinmemiz
gereken bir ‘karsilikli etkilesim’ (interacting) kosulu bulunmaktadir. Karsilikli etkilesim, ti-
yatroya oyun niteligini verendir, ya da tam tersi: tiyatronun oyun niteligi beraberinde kar-
silikli etkilesimi getirir. Tiyatronun M.O. 8. ve 6. ylizyillar arasinda, erginleme térenlerinden
Dionysos onuruna diizenlenen bir ilahi olan Dithyrambos'a dogru evirildigi, M.0. 5. yizyilla
birlikteyse bugin bildigimiz bicimini aldigi varsayilmaktadir. Bugin bildigimiz sekliyle tiyat-
ro, dogrulugunu tartismasiz kabul ettigimiz ikili bileseniyle karsimizdadir: oyuncu ve seyirci.
Peki ya o6ncesi? Oyuncu/seyirci ve oyun yeri/seyir yeri arasindaki ayrim, Batili anlamda
tiyatro ilk bicimini aldi§i andan itibaren (M.0. 5. yy) oradadir. Hatirlatmakta fayda var: tiyatro
s6zcugu ‘bakilan/seyredilen yer anlamina gelen théatron (Béatpov) sézciginden tire-
mistir; dolayisiyla s6zciik dolayima girdigi andan itibaren tanim nettir. Martin Heidegger'in
“asal zorunlulugu goérindrlik olan bir sanat” olarak tarif ettigi tiyatro, kendi temsil rejimini
seyirlik bir sanat olma Gzerinden kurar (Aktaran Glgcbilmez, 2005, s. 27).

Bu ¢alismanin dncelikli savi, Batili konvansiyonun tiyatroyu tanimladigi andan itibaren on-
tolojik yapisina 6zgu bir diger niteligini eksiltmeye basladigi olacaktir. Tiyatro, logos dncesi
evredeki oyunsuluk niteligini ve dolayisiyla karsilikli etkilesim kosulunu seyirlik bir sanat
olma yolunda baskalastirmistir. Beraberce oynanan oyun yerini seyredilen oyuna birakir.

Tiyatro: Seyretmenin Rejimi / Seyirci Paradoksu

Peter Brook'un tiyatro etkinligini tarif ederken verdigi basit tanimi hatirlatarak baslamali:
“Herhangi bos bir mekani alir, iste burasi sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bos mekanin
ortasindan yirlyerek gecer ve bir baskasi da bu adami gozleriyle izler, iste tiyatro etkinligi
icin bize gereken sey bu kadardir.” (2010, s. 11). Brook’un tanimi ancak seyredilmek kosu-
luyla tiyatronun kendini kurabildigini, yani gorinurlik kosulunu vurgular. Daha basitce soy-
lersek, bu tanim sdyle demektedir: seyircisiz tiyatro olmaz. Jacques Ranciére, “Ozgiirlesen
Seyirci” isimli kitabinda bu kosulu seyirci paradoksu olarak adlandiracaktir ve bu sorunun
tum bir tiyatro teorisinin 6zellikle 18. yiizyildan itibaren oyuncunun varligina odaklanarak
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kutsadigl ‘oyuncu paradoksundan’ ¢cok daha temel bir agmaz olduguna dikkat cekecektir
(2013, s. 10). Nitekim seyirci, tiyatronun tiyatro olabilmesi icin olmazsa olmaz ikili bilese-
ninin sessiz tarafi olarak, hep vardir. Oyuncunun varligi ne kadar gerekliyse, seyircininki
de bir o kadar gereklidir. Ote yandan tiyatro konvansiyonu zorunlulugun ‘ikincil’ bileseni
olarak seyirciyi sessizlik ve edilgenlikle var eder, beri yandan ikincillestirdigi bu varolusu
yine ayni gerekcelerle suglu bulur. Ranciére soyle yazmaktadir:

[..] suclayanlar seyirci olmanin iki nedenden 6tiirii koti bir sey oldugunu soyler. itk
olarak, bakmak bilmenin ziddidir. Seyirci bir goériintstn karsisina gecer, ama o goru-
nislin Gretim siirecini veya gizledigi gercekligi bilmez. ikinci olarak bakmak, eyleme-
nin ziddidir. Edilgen olan seyirci yerinde oldugu gibi, hareketsiz durur. Seyirci olmak,
hem bilmek kabiliyetinden hem de eylemek kudretinden kopmak demektir. (2013,
s. 10).

Bu durum tiyatro etkinliginin neredeyse ortaya ciktigi gtinden beridir “mutlak bigimde
kotl bir sey oldudu yargisi” ile anilmasinin temel sebebidir (Ranciére, 2010, s. 10). Or-
nedin, tiyatroya karsi ahlak¢i bir dnyarginin Bati tarihinin her déneminde gérildugine
dikkat ceken Jonas Barish, 1981 tarihli calismasi “Antitheatrical Prejudice”da (Karsi-Teatral
Onyargl), tiyatroya iliskin kavramlardan tiiretilmis sézciik ve fiillerin giindelik yasamdaki
karsiliklarinin tam da bu sebeple olumsuz olduduna isaret eder. Tiyatro, oynamak, rol yap-
mak gibi ifadeler glindelik dilde pejoratif olarak ve sahicilikten uzak, samimiyetsiz, aldatici,
hileli gibi anlamlarda kullanilirlar (1985, s. 1). Tiyatro, sahneye cikarak kendini seyre acan,
cekinmeden tim varligini ‘teshir eden’ oyuncusu ile, neredeyse her dénemde ve pek ¢ok
kdltdrde uygunsuz bir sanat olarak gortlmustdr. Seyircinin pozisyonu da buna paralel ola-
rak bir maruz kalis Gzerinden konumlanir. Sahnedeki etkinlige maruz kalan seyirci edilgen
ve dahasl, bilgiden uzaktadir. Bu elbette Platoncu bir mirastir: ‘Bakmak bilmenin zidd!" ise,
sahnedeki yapay eylemi izleyen seyirci hakikatin ancak aksine diser. “Tam da o yasakla-
digi bilgi ile eylem, yani bilmek eylemi ile bilginin kilavuzluk ettigi eylem ugruna ortadan
kaldirilmasi gereken bir yanilsama ve edilgenlik sahnesidir tiyatro.” (Ranciéere, 2010, s. 10).
O halde 'bakilan/seyredilen yer' olarak tiyatro, sézcik etkinligi tarif etmek icin kullanila-
geldiginden bu yana kendi icinde bir hiyerarsi kurmakta; etkinligin taraflarindan seyirciyi,
oyuncuya gore ikincil bir konuma yerlestirmektedir.

Ote yandan tiyatroyla iliskili bir diger sézciik daha vardir: Eski Yunanca ‘eylemek’ fiilini kar-
silayan dran (drad/dpdw) s6zcligu +ma soneki alarak drama sézcugine evirilmistir. Agiktir
ki ayni etkinligi tarif etmek icin kullanilan bu iki sézcikten tiyatro seyretmeye, drama ise
eylemeye vurgu yapmaktadir ve her iki fiil de ontolojik olarak distnildiginde tiyatronun
esdeder bilesenidir. Konvansiyonun dayattigi hiyerarsiler icinden akil yuritmeye devam
edersek, seyretmenin seyirciyle, eylemeninse oyuncuyla iliskilendigini goririz. Ancak, dra-
ma sozcuginln kokindeki eylem (drad/dpdw) fiili, bir hareketi, bir etkinligi de kapsamak-
tadir ve tiyatronun oyun niteligi tam da burada saklidir. Batili tiyatro konvansiyonu ise,
basindan beri oyun etkinligini baglamindan koparmis ve etkinligin taraflarindan yalnizca
birine oyun oynama yetkisi atamistir: konvansiyona gére eyleyen oyuncudur, izleyense oyu-

nu disaridan izleyen seyirci.
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[Tiyatrodaki mimesis'i] Elestirenler, biytik cogunlukla, onctlleri degistirmedikleri hal-
de baska bir sonuca varmislardir; onlara gore tiyatro demek, seyirci demektir ve koti
olan da budur. Bildigimiz sekliyle, yani toplumumuzun kendi suretinde sekillendirdigi
tiyatro déngusl bdyledir. O halde bize baska bir tiyatro lazim — seyircisiz bir tiyatro.
Bos koltuklar 6niindeki bir tiyatro degil; tam da kelimenin icerdigi edilgen optik ilis-
kinin, sahnede Uretilene isaret eden baska bir kelimenin (drama) ima ettigi bambaska
bir iliskiye tabi kilindigi bir tiyatrodur bu (Ranciére, 2013, s. 11).

Ranciere’in meshur savi, artik oyuncu/seyirci hiyerarsisinin disina tasan baska tirld bir
tiyatroya gereksinimimiz oldugu Gzerinedir. Bu hiyerarsinin yikimiysa ancak seyircinin 6z-
glrlesmesiyle mimkin olacaktir. Yalnizca seyretmekten, diger bir deyisle edilgenlikten ve
eylemsizlikten azade bir seyircinin dzlemiyle, seyretmeyen ama eyleyen bir seyirciyi betim-
lemek adina bize “seyircisiz bir tiyatro lazim” der Ranciére (2013, s. 11). Seyircisiz tiyatro
tasavvurunda kastedilen tiyatro etkinliginin taraflarinin etkinlik bakimindan esitlenmesi,
karsilikl iliskinin eylem zemininde kurulmasidir.

Tiyatro: Seyretmenin Rejimi / Seyretmenin Tarihcesine Politik Bir Bakis

Tiyatro etkinliginin, seyir yeri ve oyun alani ayriminin belirmesiyle birlikte M.O. 5. yiizyll-
da Antik Yunan'da ortaya ciktigini séyledik. Tiyatronun dodusunu hazirlayan M.O. 8. ve
6. ylzyillar arasindaki iki yiz yilda, bu ayrimin bdylesine belirli oldugunu soyleyebilmek
mimkin degil. Dahasi, 18. ylzyila gelene kadar her tiirden tiyatro etkinliginin ‘tiyatro sa-
nati’ olarak ortaya kondugunu, 6rnegdin oyuncularin biricik ve kutsal sanatlarini icra etmek
amacliyla sahneye ciktiklarini, oyun yazarinin bir sanat yapiti ortaya koymak adina oyun
yazdigini sdyleyebilmek dahi mimkin degil. Larry Shiner'in 18. ylizyila kadar bizim bugiin
duslindigumuz sekliyle bir sanat/zanaat ayriminin olmayisi Gzerine temellendirdigi kitabi
“Sanatin icadi"nda belirttigi gibi, 6rnedin Elizabeth déneminde tiyatrolar salt oyuncularin
degil, cambazlarin, muzisyenlerin, danscilarin, kilic kavgalarinin ortaklasa yer aldigi, seyyar
saticilarin seyirciler arasinda gezerek yiyecek icecek sattigi, palyacolarin oynanan oyuna
dahil olup seyircileri eglendirdigi glriltili acik hava etkinlikleriydi (2018, s. 87). Shakes-
peare, Ben Jonson, Christopher Marlowe gibi buglin deha sanatcilar olarak kutsanan oyun
yazarlari ise oyunlarini degismeyen ve biricik sanat eserleri ortaya koymak adina yazmi-
yorlardi. Oyunlar genellikle tiyatro kumpanyalarinin siparisleri Gzerine yaziliyordu ve oyun
metinleri “halka acik gosteriler icin her defasinda yeniden sekillendirilen senaryolard..”
(Aktaran Shiner, 2018, s. 87). Benzer bir bicimde, Antik Yunan'da M.0O. 6. ylizyilin ortalarina
dek siren ve tiyatronun bildigimiz sekliyle olusmasini saglayan bir halk senligi olan Kent
Dionysiasi'nda, ya da Roma'da ¢esitli tanrilar ve tanricalar onuruna dizenlenen ve traged-
yalardan ziyade komedya oyunlarinin oynandigi dini festivallerde, seyirciler oyunlari ¢it ¢i-
karmadan, sessizlik icinde izlemiyorlardi. Seyirci izleyen pozisyonundaydi, fakat bir yandan
yemek yiyebiliyor, sahneye laf ve dahasi yiyecek firlatabiliyor, dolayisiyla tiyatro etkinligiyle
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iliskisini sanat eserine saygl duyma fikri Gzerinden kurmuyordu. Oyun yazarini ve oyuncu-
yu “dedismez ve 6zgiin bir sanat eseri yaratmaya calisan ve tek basina is goren bagimsiz
birisi” olarak kutsama, 18. ylzyilda estetik dusincesinin ortaya ¢cikmasi ve modern sanat-
lar dusincesinin gectigimiz iki yuzyil icinde kurumsallasmasiyla gergeklesti (2018, s. 87).
Boylece, oyuncu ve seyirci arasinda baslangictan beri bulunan hiyerarsi 18. ylzyilla birlikte
iyice kuvvetlendi ve Aristotelesci konvansiyona 6zgl temel 6n kabullerden biri halini aldi.

Oyuncu ve seyirci arasindaki hiyerarsinin bu denli keskinlesmesinde elbette Denis Dide-
rot'nun 1770'li yillarda kaleme aldigi “Aktorlitk Uzerine Aykiri Disiinceler” isimli eserinde
ylrattigu tartismanin biylk payr bulunuyordu. Déneme 6zgi burjuva dramindan yola ¢i-
karak oyunculuga 6zgi yerlesik kaliplari sorusturan Diderot’'nun tiyatro kurami, sahnede
bir gerceklik illizyonu yaratmak ve oyun alaniyla seyir yeri arasina gérinmez bir dérdinci
duvar cekebilmek Gizerine temelleniyordu. Diderot'nun seyir yerini izleyiciye kapali bir tablo
gibi kurgulayarak sahnede tam bir gergeklik yanilsamasi Uretmek dustncesi, kendisinden
sonraki konvansiyonu ve bugline kadar gelen genelgecer tiyatro algisini timuyle belirle-
yecek gercekci tiyatro anlayisinin temelini olusturdu. Ote yandan bu anlayisin ardinda ti-
yatronun seyircisini erdem ve ahlak bakimindan egitmesi gerektigi distncesi yatmaktayd:

Aristoteles'in tragedyanin amaci olarak gérdigu katharsis kavrami, Diderot'nun kura-
minda duygulandirarak egitmek kavramina dondsmustir. Tiyatronun kitleler Gzerin-
deki bu didaktik etkisi, Diderot'nun tiyatro sahnesini kilisenin yerini alarak erdemin
ogretilecedi yepyeni bir mekan olarak tasarlamasina sebep olmustur. Bu noktada
burjuva draminin, yeni dustinme bicimleri yaratarak, toplumdaki bireyleri aydinlatacak
olan kulturel degisimin ideolojik bir aygit olma islevini gérdigi goézlemlenmektedir
(Dincel, 20086, s. 56).

18. ylzyilda sanatin 6zerklesmesiyle ve alimlayicisini kendisine nasil yaklasmasi gerektigi-
ne dair konumlandirmasiyla, tiyatronun karsilikli etkilesim niteligi iyiden iyiye baskalasmak-
taydi. Clink{ seyirci sahnedeki etkinligi ‘yalnizca izleyen’ ve izledigi etkinligi bir yapit olarak
sessizlikle kabul eden konumundaydi. Tiyatro etkinligi, kendini sahnede ¢esitli tablolardan
kurulu bir secki sunuyormusgasina izlenmeye aciyor ve seyirciden sahnede izledigi tab-
lolari ancak dusunsel bir etkinlik olarak zihninde tamamlamasi bekleniyordu. Yukaridaki
alintida da vurgulandigi Uzere katharsis kavrami bdylece ruhu tutkulardan arindirma ve
sagaltim vaadinin otesini, kiltrel bir degisimin aydinligini, distnsel bir asama kat etmeyi
dneriyordu. 1770'li yillarda Avrupa’da melodram turlindn ideolojik bir aygit olarak belir-
mesi de bu anlamda tesadif degildi: catismasini saf iyiler ve salt kotller Gzerinden kuran
ve seyircisine kendi ideolojik baglami ¢ercevesinde ‘dogru olani’ gésteren melodram, 19.
ylzyilda en popller dénemini yasayacak ve genelgecer tiyatro algisini belirgin bir bicimde
sekillendirecekti. Boylece tiyatroya gitmek Ust-orta sinifin rutin etkinliklerinden biri halini
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almaya ve dahasi tiyatro izleme aktivitesinin nasil olmasi gerektigi belirgin bir teamile
donismeye basladl’

Bu durumda, Bat tiyatro tarihinin her ddneminde bilgiden halihazirda yoksun kabul edilen
seyircinin, Platoncu mirasin bir kalintisi olarak tiyatro yoluyla bilginin aksine disecegdi du-
stincesi, tiyatronun egiticilik rolini tGstlenmesiyle birlikte bir yoniyle bertaraf edilmis oldu.
18. ylzyl tiyatrosunun edindigi bu misyon, oyuncu ve seyirci arasindaki ayrimi keskinles-
tirdi ve saflar belirginlesti: artik tiyatro sahnesindeki oyun neredeyse bir 6gretmen, oyunu
izleyen seyirci ise sessizce 6gretmenini dinleyen 6grenciydi. Boylelikle tiyatro ‘etkinligi’
bitiiniiyle oyuncuya bahsediliyor ve seyirci bu etkinligin disina konumlandiriliyordu. Ote
yandan bu distincenin ardinda Kantgi bir gerekgenin sakli oldugunu da belirtmek gerekir.
Clnki Kant estetik deneyimi “hayal glicimuzle (algilar) idrakimizin (kavramlar) oynadigi bir
oyun” olarak tanimlarken, bu deneyimin ancak derin dislnce ve tefekkirle gelen bir sey
oldugunu 6ne sirer (Shiner, 2018, s. 212). Dolayisiyla, estetik kategorisinin icadiyla birlikte,
sanat eseri karsisindaki alimlama ‘dustinsel bir etkinlik’ olarak deder kazanmaya baslar. Bu
yonuyle disindigimizde, tiyatro etkinliginin deyim yerindeyse doppelgdnger'ini yarata-
rak kendini ikiye boldigint soyleyebiliriz: bu bélinmede aktif anlamda etkinlik gostermek
oyuncuya, etkinligin dustnsel bir stire¢c olarak zihinde strdirtlmesi gerektigi fikrinden
hareketle golge/pasif etkinlik ise seyirciye aittir.

Bilindigi Gzere, seyirciyi pasif etkinliginden uyandirarak izledigi temsile dair uyanik bir algi
gelistirmesi gerekliligini israrla vurgulayan isimlerin basinda Alman tiyatro yénetmeni/ku-
ramcisi Bertolt Brecht gelmektedir. Gelistirdigi epik tiyatro kuramiyla tim bir tiyatro anla-
yisini bu gereklilik tGzerine insa eden Brecht, Aristotelesci tiyatro konvansiyonunu timuy-
le karsisina alir. Tragedyanin amaci olarak tragedyanin belirledigi katharsis ¢devini, yani
seyircinin sahnede izledigi temsille 6zdesleserek ruhunun tutkularindan arinmasi vaadini
elestiren Brecht, seyircinin sanat yapiti karsisinda takinmasi gereken tavrin “yerytzindeki
glcluklerin yine yerylzinde ¢6zimini amaclayan buttntyle 6zgir ve elestirel tutum”
olmasi gerektigini ®ne siirecektir (Brecht, 2011, s. 50). iddia, seyircinin sahnede izledigi
temsille 6zdeslik kurmaktan kurtulabildigi 6l¢lide 6zgirlesecedidir ve fakat; burada da
6zglrlesme vaadi seyircinin yalnizca zihnine ydneliktir, 6zglrlesme ancak dustnsel bir
etkinlik dizeyindedir. Bu acidan bakinca Brecht'in seyirciyi edilgen konumdan kurtararak
etkinlestirme vaadinin Kantci gelenegin disinda bir yerde durmadigini vurgulamak gereki-
yor. Brecht, hem estetik deneyimi dislnsel/elestirel bir stre¢ olarak tanimlamasi bakimin-

"Turkiye'de de s6z konusu bu teamlin Sinasi‘den, Namik Kemal'den beridir benimsendigini, yani sira, yliziint batiya
dénmus yeni cumhuriyetin uzunca bir sire tiyatroyu benzer saiklerle sahiplenip dnemsedigini animsatmakta fayda
var. Ornedin, Muhsin Ertugrul'un 1927'de hazirladigi bir brosiirde tiyatro adabinin nasil olmasi gerektigine iliskin
siraladigl maddeler, seyirciye yerini ve yerinin tim sinirliligini buyurgan bir dille bildirmesi bakimindan énemtli: “1- Ti-
yatro eglence yeri dedil, blytklerin mektebidir. 2- Tiyatroya mimkin mertebe temiz giyinilip gidilir ve glrultustizce
bir mevkiye oturulur. 3- Perdenin acilacagini ihbar eden isaretten sonra, perde kapanincaya kadar artik bir kelime
bile konusulmadan yalniz eser dinlenir. Bir milletin bilgi ve anlayis seviyesi sanat eserlerine ve sanatkarlarina gos-
terdigi alaka ile olgullr. 4- Tiyatroda sigara icmek dogru degildir. Fakat mecburiyetse ancak perde aralarinda igilir.
5- Perde aralarinda istirahat miiddetleri evvelce tayin ve ilan edilmistir, sabirsizlanmak bu middeti kisaltmaz. 6- Islik
calmak, ayaklarini yere vurarak alkislamak, takdir etmek demek dedgildir.” (Aktaran Akcura, 1992, s. 117).
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dan, hem dramatik yapinin disina tasmadan, onu kendi icinde parcalara ayirarak ve fakat
icinde kalmayi surdirerek kurmasi bakimindan, hem de temsilin mutlak séylemini hala
daha yazarinin isaret etmesi bakimindan, kendi iddiasinin ve genel kaninin aksine esasinda
ziyadesiyle Aristotelesci konvansiyonun icindedir. Beri yandan yanilsamaci temsilin hakim
ideolojiyi nasil yeniden drettigine ve gercekgi tiyatronun 6zdeslesmeyle nasil kol kola yu-
ridugine dair getirdigi elestirilerle Brecht, hic kuskusuz Aristotelesci konvansiyon icinde
gucli gedikler acar.

Oyuncu ve seyirci arasindaki hiyerarsi, Brecht'in dikkat cektigi ama kendi tiyatrosunda as-
may! bitindyle basaramadigi bir sey olarak 6nimizde duruyor. Brezilyali tiyatro uygula-
yicisi/kuramcist Augusto Boal ise Brecht'in gérislerinden ilham alarak kendi tiyatrosunu
dogrudan sdz konusu bu hiyerarsiyi kirmak tzerine temellendirir. 1979 yilinda yayinlanan
“Ezilenlerin Tiyatrosu”nda Boal, Bati tiyatro tarihinin bir ezen/ezilen iliskisi Gzerinden se-
killendigine ve tiyatronun boylece ideolojik olarak hakim sinifa iltimas taniyan bir aygita
dénlsmis olduguna vurgu yapar. 1953-1979 yillari arasinda uygulamaya koydugu Arena
Tiyatrosu deneyimiyleyse dérdinci duvari fiilen ortadan kaldirir. Formdl esasen basittir:
Gercekei tiyatronun vazgecilmezi dikdortgen cerceve icinde ve seyirciden ylksekte ko-
numlanan italyan sahne yerine, oyuncularin merkezde yer aldigi ve seyircilerin bu merkez
etrafinda bir cember olusturacagi dairesel sahne, dérdinci duvari dogas! geredi yok eder.
Seyirci, merkezde oynanan oyunu izlerken karsi tarafinda kalan seyirciyi de gérmektedir;
boylece gercekei tiyatronun ‘seyredilmesi’ maksadiyla dizenledigi tablo formundaki oyun
yok olur ve seyirlik tablo niteligi ortadan kalkar. Dairesel form, tiyatronun dogusunu 6nce-
leyen rittellerin orgltlenme bi¢cimine ¢ok daha yakindir, ctnkd tipki “Ezilenlerin Tiyatro-
su"nun 6nsozinde Boal'in yazdigi gibi, tiyatro baslangicta acik havada halklarin 6zgirce
sarki soylemesiydi ve teatral performans halk tarafindan ve halk i¢in yaratilmaktaydi. (Boal,
2008, s. xxiii). Yine “Ezilenlerin Tiyatrosu”nda Boal'in ¢nerdigi ydontemlerden biri olan forum
tiyatro ise, su vakte dek soziinl ettidimiz etkinlik gésterme halinin hem oyuncu hem seyirci
tarafindan bilfiil uygulanabildigi ilk kayda deger girisimdi. Forum tiyatroda eylem sadece
oyuncunun kontroliinde gelisen ve seyirciden azade bir etkinlik degildir: seyirci eyleme ve
dolayisiyla dramatik aksiyona dogrudan midahale edebilir (2008, s. 102). Boal, ¢nerdigi
yeni poetikayl aciklarken soyle soyler:

[..] ezilenlerin poetikasi eylemin kendisine odaklanir: seyirci karaktere (ya da oyuncu-
ya) kendisinin yerine hareket etme veya distinme yetkisi vermez, aksine protagonistin
rolin bizzat kendisi Ustlenir, dramatik eylemi degistirir, cdzimler Gretmeye calisir,
degisime gotirecek planlari tartisir; 6zetle, kendisini gercek eylem igin egitir (2008,
s. 98).

Forum tiyatrosu bu yonuyle seyirciyi oyunun, yani etkinligin icine ¢eker ve seyirciye atanan
seyretme roliini eylemeyle degistirir. 1970’lerden ginimize pek ¢ok teatral uygulamaya
ilham veren bu girisim, glinimz itibariyle —nihayet— siklikla rastladigimiz bir formul. Buna
ragmen, yazinin agilisinda deginilen ¢n kabuller distnildiginde, tiyatro hala daha salt
ve dncelikle 'seyretmek’ ile iliskilendirilen, karsilikli etkilesim ve birlikte eyleme kosulunun
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ise geri plana itildigi bir etkinlik. S6zinu ettigim bu geriye itmenin gizli sorumlusunun
baska bir kavram oldugunu 6ne sirecedim simdi: mevcudiyet kosulu. Tiyatronun ‘simdiki
zaman'da gerceklesen yegane sanat olusunun, bizi katiimcilarinin da (oyuncu ve seyirci)
ayni mekanda mevcut bulunmasi gerektigi distincesine gétirmesi. Ortak deneyim ancak
boylelikle paylasiliyor diye disliniyoruz, 6te yandan karsilikli etkilesim ve oyunsu nitelik
icin, 6zellikle dijital cagda, ayni mekanda mevcut bulunmak gerekli mi? Batili tiyatro di-
stincesi, mevcudiyet ve karsilikli etkilesim kavramlarini mevcudiyet st basligi altinda i¢ ice
geciriyor ve bdylece karsilikli ‘canli” etkilesimi saglayan yegane seyin mevcudiyet oldugunu
sorgulamaksizin benimsemis oluyoruz. ikinci bélimde karsilikli etkilesim ve mevcudiyet
iliskisini tartismaya agmayi ve dijital ¢agda tiyatronun seyretme kosulunu baskalastirirken
karsilikli etkilesim kosulunu, ‘baska tirden bir canlilik” Gzerinden arttirdigini 6ne silrece-
gim.

Baska Tirden Canliliklar / Canlilik Kavrami ve Mevcudiyet Kosulu

Philip Auslander, “Liveness: Live Performance in a Mediatized Culture” (Canlilik: Medyalas-
mis Bir Cagda Canli Performans) isimli kitabinda ‘canli’ sézcigliniin bizzat kayit teknoloji-
leri ve medyanin bir Urin0 olarak dolayima girdigini 6ne sirer (2008, s. 25). Auslander'a
gore dijital cagda canlilik, ontolojisinin kiltir ve teknoloji tarafindan strekli donustirdl-
digu bir olasilik olarak disinulmelidir (2008, s. 184). Buna gore, canlilik sdzciguyle ilin-
tili pek ¢ok kullanim, teknolojinin ilerlemesi ve dijital olanaklarin ¢esitlenmesine paralel
olarak yeniden ve baskalasarak tirer. Ornedin ‘canli performans’ ifadesi yalnizca seyir-
cinin performans mekaninda bulunmasini ya da performans anina seyircinin es zamanli
tanikligini karsilamaz. Performansin, érnegin bir konserin, es zamanli olarak televizyondan
yayinlanmas! da, bir rock gurubunun, banttan yayinlanacak herhangi bir televizyon prog-
raminda sarkilarini karaoke veya lipsynch yapmaksizin bilfiil stidyoda icra etmesi de ‘canli
performans’ olarak anilir. Dolayisiyla burada icra anina aracili veya aracisiz fark etmeksizin
taniklik etmeye isaret eden bir kullanim sdz konusudur. Kayit teknolojilerinin éncesindey-
se, icra anina taniklik her hallikarda aracisiz gerceklesmekteydi? ve canli performans, canli
olay (live event) gibi ifadeler kullanim disiydi.

2 Buradaki kilit kavramlardan birisi de séz konusu bu aracisizlik durumu ve kayit teknolojileriyle dijital olanaklarin
farkli tirden araciliklar tretmesi. Semih Firincioglu, gosteri sanatlarinin (performing arts) aracisiz sanatlar kategori-
sinde olusunu sdyle acikliyor: “[Aracisiz sanatlarda] iletismekte olan, karsilikli anlam Greten taraflar s6z konusu —
taraflar karsilikli olaylarla adina zaman dedigimiz art ardaliklari yaratiyor. Bu etkilesimli (interaktif, interactive) stregte
karsiliklilik (reciprocity), dolayisiyla da birbirine bagimlilik (interdependency) egemen. Bu olgu yalnizca sanat ortamina
6zgl dedil tabii ki — iki ya da daha ¢ok sayida kisinin her tirlu iletisiminde bu nitelikleri gorebiliriz.

Bu kategoride performansi sunan kisiyle algilayan kisinin mutlaka ylz yiize olmasi gerekmiyor (kukla, uzaktan ku-
manda edilen nesneler ve ses gibi), ama sunan tarafin algilayan(lar)la “gercek zamanli” (real-time) etkilesimi bu
kategori icin sart. Sunumu olusturan olaylarla algilayan tarafin olaylarinin alisverislerle ilerlemesi, yani “zaman olus-
turmasindan” séz ediyorum. Aracisiz sanatlarda taraflar arasinda etkilesimin olmamasi olanaksiz. izleyicinin en pasif
oldugu, gilmek, yerinde kipirdamak, yanindakiyle konusmak, kalkip ¢cikmak gibi birkac basit “olay”dan &te perfor-
mansin akisina hi¢bir “interaktif” katkisinin olmadigi séylenen klasik konser ya da tiyatro ortamlarinda bile etkilesim
olmas! kacinilmazdir. En azindan, sunum algilanabilirlik ve karsidakinin algi temposu gozetilerek yapilir. Ornegin, en
kaliplasmis tiyatro ortamlarinda bile izleyicili oynamakla izleyicisiz oynamak arasinda buytik fark oldugunu biliyoruz.
Kaldi ki, etkilesim yalnizca sunanla izleyen arasinda gerceklesmez, performans ortamina dahil herkes birbirini farkli
derecelerde etkiler: Sahnedeki oyuncular ya da mizisyenler izleyicilerin yanisira birbirlerine gére de yol alir, izleyi-
ciler de birbirlerine gére tepki verirler.” (Performans Fikri. http://bit.ly/3arzJpU )
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Auslander, canlilik s6zcigunin tarihsel gelisimini sirasiyla klasik canlilik (classic liveness),
canli yayin (live broadcast), canli kayit (live recording), internet canliigi (internet liveness),
sosyal canlilik (social liveness), websitenin yayinlanmasi (website “goes live”) gibi ifadelerle
kategorize eder. Tiyatro burada klasik canlilik kategorisindedir ve “oyuncu ile seyircinin
fiziksel olarak ayni mekani paylasmasi, icranin ve alimlamanin es zamanli gerceklesmesi,
anin deneyimlenmesi” s6z konusudur (2008, s. 61). Su halde klasik canlilik, tiyatronun
mevcudiyet kosuluna denk disecek bir anlami iceriyor. Mevcudiyet kosulunun iki bileseni
‘simdi ve buradalik’ Gzerinden disindigimuzde, ‘'simdi’ ile zaman (es zamanli alimlama),
‘buradalik’ ile ise mekan (fiziksel olarak ayni mekanda bulunma) vurgulanir.

Aracisiz bir sanat olarak tiyatro etkinligi, katiimcilarinin (oyuncu ve seyirci) her birine mev-
cudiyet kosuluna dayanarak karsilikli etkilesim vadeder. Beri yandan Batili tiyatro yapma
biciminin oyuncu ve seyirciyi birbirinden keskince ayirmasi neticesinde bu vaadin uzunca
bir stre karsilanmadigina ilk bélimde degindik. Auslanderin da belirttigi gibi, Jerzy Gro-
towski, Augusto Boal gibi tiyatro uygulayicilari, oyuncu ile seyirci arasinda bir kdpri olus-
turmaya calisarak, tiyatro etkinliginin dogasi geregi sosyal bir topluluk yaratmasini énem-
sediler (2008, s. 65). Tiyatro mekaninda fiziksel olarak bulunuyor olma fikri, toplulugun
bir arada ortak bir deneyim paylasmasi ve mecazi anlamda soylersek, ayni havayi birlikte
solumasi bakimindan énem kazaniyor. Ote yandan dijital ¢cagin sundudu yeni olasiliklarla
(ki saniyorum bunlarin bir kismini aragc —medium olarak distnebiliriz) ve bu kez mecaza
basvurmadan soyliyorum, ayni havayi beraberce solumadan da karsilikli etkilesim gercek-
lesiyor. internet uzamindan tiireyen farkli bicimlerdeki dijital canlilik araclariyla, mevcu-
diyet kosulunun ‘buradalik’ niteligi fiziksel mekanda degil sanal mekéanda, ‘baska tirden
bir canlilik’ yoluyla saglaniyor. Bu durumda fiziksel mekanin, sayet bir alt kosulsa, ‘baska
tirden bir canlilk’ yoluyla ihlal edildigi soylenilebilir. Hem ‘buradalik’ niteliginin, hem de
mevcudiyetin bir diger niteligi ‘'simdi'nin saglanip saglanmadigini ise pandemi déneminde
gerceklestirilen iki ayri teatral girisim Gzerinden sorusturacagiz.

Baska Turden Canliliklar / Map to Utopia: Karsilikli Etkilesim ve Sanal
Gerceklik

Platform Tiyatro (Ceren Ercan, Mark Levitas), Fringe-Ensemble (Frank Heuel, Annika Ley)
ve Fehime Seven'in ortak projesi Map to Utopia, ekibin iki senedir Gzerine ¢alistigr bir diji-
tal tiyatro denemesi. Gezegenin geleceginin sehirlerde belirlenecegi fikrinden hareketle
tasarimlanan proje, AR (artirilmis gergeklik) yoluyla katilimcilarina sanal bir kent deneyimi
sunmayi amacliyor (Finge-Ensemble. http://bit.ly/37nTOGM). Ekip, oyunun ilk gosterimini
oyuncu ve seyircilerin fiziksel katiimiyla, fiziksel bir mekanda gerceklestirmeyi planliyor-
du. 2020 Koronavirlis pandemisi dolayisiyla Almanya'da gerceklestirilmesi planlanan ilk
gosterim iptal edilince, ekip ilk gésterimi online bir video konferans platformu olan Zoom
tzerinden gerceklestirmek tzere yeniden tasarlad.
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31 Mayis 2020'de gerceklestirilen online prémiyer, ekibe projenin islerligini ve dinamikle-
rini sorusturma imkani taniyan bir ilk deneme oldu. Projenin iptal edilen fiziksel g&sterimi
icin, istanbul'dan dért mahalle (Yeldegirmeni, Balat, Nisantasi, Taksim) 6rnek alinarak dort
ayri sanal sehir peyzaji olusturulmustu. Ceren Ercan’in proje icin yazdigi bir metin Gze-
rinden sekillenen anlati, yine Ceren Ercan’in dramaturjik dizenlemeleriyle sanal ortama
uyarlandi ve s6z konusu bu dort mahalleyi temsilen farkli renk isimleriyle Zoom'da dort
ayri toplanti odasi acildi. Katilimcilardan, oyun dncesinde proje icin 6zel olarak tasarlan-
mis bir uygulamayi cep telefonlarina indirmeleri istendi. Oyun basladiginda 20 katilimci
ve 4 oyuncu 6nce tek bir odada bulustular; sonrasindaysa her bir katiimciya, oyuncularin
yonlendirmesi dogrultusunda, metinde yer alan 20 karakteri temsilen, cep telefonlarina
indirdikleri uygulama Uzerinden birer avatar tanimlandi. Katilimcilar, énce her bir mahal-
lenin bellek tasiyicisi ve taniticisi gibi disinllen 4 oyuncunun yer aldigi odalara dagitildi;
sonrasindaysa, oyuncularin ve (elbette dykinin) ydnlendirmesiyle, kendi paylarina disen
hikayeyi tamamlamak Uzere, iki kisilik odalara alinarak kendi karsilasmalarini yasadilar.

Gorsel 1. Platform Tiyatro & Fringe-Ensemble, 2020, Utopya Haritasi / Map to Utopia.
Finge-Ensemble. Erisim: 02.09.2020. http://bit.ly/37nTOGM

Oyun ilerledikce tim katilimcilarin birer hikdye anlaticisina donismeye basladigr Map to
Utopia, birinci bélimde tartistigim oyuncu/seyirci hiyerarsisi, karsilikli etkilesim noksanligi
gibi Aristotelesci konvansiyona 6zgi agcmazlari, fiziksel mekanda bir karsilasmaya gereksi-
nim duymaksizin eritebilen bir teatral girisim. S6z konusu bu online prémiyerin katilimcisi-
na bir seyir deneyimi vadetmedigi agik —bu sebeple seyirci yerine katilimci ifadesini kul-
laniyorum ve fakat burada, oyun oynamak ve karsilikli etkilesim bakimindan konvansiyonel
tiyatronun sunamadigi dlciide yiiksek bir ortak deneyim paylasilmis oluyor. Ote yandan,
projenin ilk etapta AR (artirilmis gerceklik) Uzerinden tasarlandigini hatirlatmakta fayda
var. AR ve VR (sanal gerceklik) gibi gercekligin sanal similasyonlarini yaratan teknolojilerin
gelismesiyle, konvansiyonel tiyatronun gerceklik illizyonu gayesi de biyik dlctde asila-
cakmis gibi goriintyor. Boylece, oyun yerinin (Diderot'cu anlamda) karsidan seyredilmek
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Uzere tasarimlanan cerceve sahnesi yerine, katiimci-seyircisini gerceklik illizyonunun ici-
ne firlatan teatral gosterimlerle karsilasacagiz. Gerceklik illizyonunun kuvvetlenmesinin
olumlu/olumsuz pek cok sonucunun olacadr kuskusuz, fakat bu tartisma basli basina ayri
bir calismanin konusu.

Map to Utopia'nin RPG (Role Playing Game) tirtindeki bilgisayar oyunlarindan yola ¢iki-
larak tasarlanan yapisi, katilimcilarin teatral dizlemde seyirciden oyuncuya dénismesine
olanak tanimakta. Cep telefonlarina indirilen uygulama yoluyla her bir katiimciya dramatik
anlatidaki karakterleri temsilen atanan avatarlar, Augusto Boal'in ezilenlerin poetikasini
aciklarken yazdiklarinin sanal bir dizlemde gerceklesmesini sagliyor: seyirci, anlatidaki
karakterlerin rolinu Ustlenen, dramatik eyleme mudahil olan, ¢dzimler Ureten birer kati-
limciya dénustyor.?

Gérsel 2. Platform Tiyatro & Fringe-Ensemble, 2020, Utopya Haritasi / Map to Utopia.
Finge-Ensemble. Erisim: 02.09.2020. http://bit.ly/37nTOGM

Map to Utopia'nin, tiyatronun seyirlik bir sanat olmasi niteligini Zoom’'da gerceklestirilen
bu ilk gosterimde blyik dl¢lide azalttigi soylenilebilir. Fakat AR teknolojisi kullanilarak
online bir gésterim tasarlanabilmis olsaydi sayet, seyirlik nitelik baskalasmis olacak, hatta
daha dogru bir ifadeyle, seyredilen yanilsamanin gerceklik diizeyi artirilmis olacakti. Oyun,
mevcudiyet kosulunun fiziksel ‘buradalik’ niteligini ise internet kanaliyla saglanan ‘baska
tirden bir canlilik’” Gzerinden (ihlal ederek) kurarken, ‘simdi'ye ait es zamanlilik niteligini
ihlal etmiyor. Bu durumda, kosullardan birinin ihlalinin, karsilikli etkilesimin olusmasina
engel olmadigi pekala sdylenebilir. Bir sonraki baslikta, ‘simdi’ niteliginin ihlalini ve bunun
sonuglarini, pandemi doneminde gercgeklestirilen bir baska teatral 6rnekle sorusturacagiz.

*Map to Utopia ayni zamanda RPG (Role Playing Game) turtindeki bilgisayar oyunlariyla tiyatronun iliskisini sorus-
turan bir proje. Konuyla ilgili olarak, projenin yaraticilarindan Fehime Seven'in IT University of Kopenhagen, Games
Technology MSc programi binyesinde yazdigi “Mobile Phone Effect on Gamified Theatre” baslikli heniiz yayinlan-
mamis bir ylksek lisans tezi bulunmakta.
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Baska Tiirden Canliliklar / Altyazilar Yiksek Sesle Oku: Kaydedilmis Bir
Zamandan Sana Seslenen Bir Kisi

Tiyatro ve performans sanati alanlarinda isler Greten Onur Karaoglu'nun koronaviriis karan-
tinasi sirecindeyken Urettigi bir video-diyalog serisi olan Altyazilan Yiksek Sesle Oku*, A
Corner In The World'in sosyal medya hesaplari ve websitesi Uzerinden yayinlandi. 13 bo-
limlik bir dizi olarak tasarimlanan AYSO, her gline bir bolim olacak sekilde 31 Mayis-11
Haziran 2020 tarihleri arasinda erisime acildi. Zor ginlerden gecen ve dagilmak Uzere
olan bir kumpanyanin oyunculari arasindaki iliskiler agina ve ortaya atilan beklenmedik bir
fikir sonrasindaki kisisel/sanatsal sancilarina odaklanan video serisinde toplam 4 oyuncu
yer aliyor ve 5. oyuncunun seyirci oldugu varsayiliyor (Onur Karaoglu. http://bit.ly/3pus-
MIM). Tim boélumler, videolarin basinda ekrana yansiyan su sozlerle agiliyor: “Bu videoda
gecen olaylarin kahramani sensin. Ekranda beliren altyazilari yiksek sesle oku!”. Bu acilisin
ardindan, seyirciyi her bir bélimde baska bir oyuncu karsiliyor ve seyirciyle karsilikli bir on-
line video gdrusmesi yapiliyormusgasina, oyuncu seyircisine hitaben konusmaya basliyor.
Fakat seyirci, oyundaki kisilerden biri roliinde ve sdylemesi gerekenler (replikleri) ekrana
altyazi olarak veriliyor.

Seyircisini dogrudan dogruya dramatik anlatinin icindeki bir karakter olarak kurgulayan
AYSO, onu izleyecedi oyunun bir karakteri olmaya, dolayisiyla oyuna katilmaya davet edi-
yor. Seyircinin sozleri ekrana altyazi olarak verildigi icin seyirci dramatik eyleme ancak
dahil olabiliyor, miidahil degil. Sayet izledigi videolardaki oyun davetine katilmayi secerse,
altyazilari ylksek sesle seslendirmeye basliyor; bundan sonrasiysa timuyle kisisel ve feno-
menolojik bir deneyim. Clnk{ altyazilar ylksek sesle okumaya baslarsa sesinin tonuyla,
durusu ve tavriyla yavas yavas bir oyuncuya donismeye, oyuncu olma ve bir karakteri
canlandirma halini deneyimlemeye basliyor; ya da yapmamayi tercih ediyor ve altyazilari
icinden okuyarak kendisini yalnizca bir seyirci olarak konumlandirmis oluyor.

Gorsel 3. Onur Karaoglu, 2020, Alt Yazilan Yiiksek Sesle Oku - Bolim 1. Youtube.
Erisim: 02.09.2020. https://bit.ly/2NBCFr3

4 Altyazilar Yiksek Sesle Oku, metnin devaminda AYSO olarak kisaltilacaktir.
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Serinin yaraticisi Onur Karaoglu, AYSO'yu bir tiyatro oyunu olarak degil, video-diyalog se-
risi olarak adlandirmayi tercih etmis. Burada AYSO’nun bir ‘tiyatro oyunu’ olup olmadigini
tartismaktansa, s6z konusu bu serinin —hi¢ kuskusuz— bir oyun ve teatral bir etkinlik
oldugunu stylemekle yetinecedgim. AYSO, tipki bir film gibi, seyirciyle bulusmazdan &nce
kaydedilmis videolardan olusuyor; dolayisiyla performans ani ve seyir etkinligi es zaman-
lI olarak gerceklesmiyor. Diger bir deyisle, AYSO internet Gizerinden canli yayin yoluyla
izleyicisine ulasmiyor. Fakat videolar montajsiz ve kesme olmadan kaydedildigi icin es
zamanlilik hissi verecek sekilde ilerliyor. Bu durumda AYSO'nun mevcudiyet kosulunun ilk
bileseni ‘simdi'yi, es zamanlilik icermemesi bakimindan ihlal ettigini séyleyebiliriz. icra ve
seyir etkinligi fiziksel olarak ayni mekanda gerceklesmediginden, kosulun ikinci bileseni
‘buradalik’ da saglanmiyor. O halde, serinin —hi¢ kuskusuz— bir oyun ve teatral bir girisim
oldugu kanisina nasil varilabilir?

Gorsel 4. Onur Karaoglu, 2020, Alt Yazilari Yiksek Sesle Oku - Bélim 2. Youtube.
Erisim: 02.09.2020. https://bit.ly/37joRsb

AYSO, seyircisine dogrudan seslenerek, kendi 6ykusinin icinde yer alan bir karakteri ‘can-
landirmayi’ teklif ediyor. Seyircinin oyuna dahil olmayi kabul ettigi anda ‘baska tiirden bir
canlilik’ deneyimi yasayacagina hic stiphe yok. Oyunsu nitelik ve karsilikli etkilesim, yani
sira seyirciyi izleme fazindan eyleme fazina davet, mevcudiyet kosulunun her iki bilese-
ninin ihlaline ragmen AYSO'yu teatral bir etkinlik olarak adlandirmak icin yeterli. Philip
Auslander’in terminolojisiyle akil yUratmeyi strdurecek olursak, AYSO tiyatroya 6zgu bir
‘klasik canlilik’ icermiyor. Buna ragmen, kaydedilmis bir ge¢mis zamandan seyircinin ‘sim-
di ve burada’'sinda canlanabilme potansiyeli olan bir oyun AYSO. Fiziksel mekandaki bir
es zamanli biraradalik diliminin, deyim yerindeyse dondurularak, internet uzamindan ve
gecikmeli olarak, seyircinin zamanina ve mekanina aktarilmasi séz konusu; seyirci ise bu
dondurulmus dilime dokunmama ya da onu canlandirma 6zgurligine sahip. Oyun, tipki
donuk bir nesne gibi. Once oyuncularin zamaninda, sonra farkli bircok seyircinin zamanin-
da tekrar tekrar canlandirliyor.

SANAT YAZILARI 44
DR. OGR. UYESI MELIKE SABA AKIM

45



Sonuc Yerine

Antik Yunan'in tiyatronun adini koydugu zamandan simdiye énimizde bir tanim duruyor.
Bu tanimla birlikte konvansiyonun nasil kendini kurdugunu, seyretmek/eylemek, seyirci/
oyuncu, zaman/mekan gibi tiyatroya atanan ikili karsitliklarin ve bunlardan dogan mevcu-
diyet, fiziksellik, canlilik gibi temel kosullarin tarihsel seyrini burada ¢ok kabaca stirmeye
calistik. Amag, bu tanim ve tanimla birlikte gelen dnkosullarin zamanin ruhuyla nasil doé-
nustigund ya da neyi muhafaza ettigini takip edebilmek; fakat daha ziyade, dijitallesen
cagla birlikte bu tanimin kendine eklediklerine ve kendinden eksilttiklerine odaklanmaya
calismakti.

Galismanin ilk béliminde, ‘bakilan/seyredilen yer anlamina gelen théatron (B¢atpov) séz-
cigunden tlreyen tiyatronun, oyuncuyu seyirciye eylemek bakimindan Ustin kilisinin tarihi
ana hatlariyla 6zetlendi. 19. yuzyilla birlikte Bertolt Brecht ve Augusto Boal gibi tiyatro
uygulayicilarinin bu durumu tersine gevirmeye yonelik teatral stratejileri agimlandi. Sey-
retmekten eylemek fazina gecmeyi arzulayan stratejiler, tiyatronun karsilikli etkilesime ve
oyuna dayali unutulan 6zin0 hatirlatmalari bakimindan degerliydi.

Batili tiyatro konvansiyonu, tiyatro mekaninda fiziksel olarak bulunuyor olma fikrini, top-
lulugun bir arada ‘ortak bir deneyim’ paylasmasi bakimindan énemsemekteydi. Ote yan-
dan tiyatronun etkinlige ve ortak deneyime dayali dogasi, genellikle mevcudiyet kosuluyla
iliskilendirilerek ve bu kosulun bir sonucu olarak distnulmekteydi; calismanin ikinci boé-
liminde bu dustnceden hareketle canlilik ve mevcudiyet iliskisine odaklanildi. Tiyatro
arastirmacisi Philip Auslander'in gérislerinden hareketle, dijitallesen cagla birlikte canlilik
kavraminin da baskalastigi ¢ne siralda: farkli dijital araclar ve uzamlar yeni imkanlar sunu-
yor, canlilik potansiyeli ve beraberinde gelecek karsilikli etkilesim, fiziksel sinirlarin dtesine
tastyordu. Bununla birlikte mevcudiyet kosulunun ihlali s6z konusuydu ve COVID-19 pan-
demisi sirasinda ylkselen tim itirazlar esasen bununla ilintiliydi: ihlallere dikkat ¢ekiliyor
ve tiyatroya fiziksel sinirliliklari hatirlatiliyordu. Bu calismada, pandemi sirasinda gergekles-
tirilen Map to Utopia ve Altyazilari Yiksek Sesle Oku drnekleri Gzerinden, dijitallesen ¢ag-
da tiyatronun kendi olanaklarini yapibozuma ugratisina dikkat ¢cekmek amaclandi. Clnki
s6z konusu tim ihlaller, bir yandan da seyretme rejiminin ¢alismayan ya da eksik calisan
bilesenlerini islevsel kilmaktaydi: karsilikli etkilesim gibi, oyunsu nitelik gibi, eylemek gibi.
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