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ON SOZ

Bu ¢alisma Orhan Pamuk’un Kafamda Bir Tuhaflik ve Kara Kitap romanlarini flanor
kavrami baglaminda sanat¢i ve sanat¢t olmayan bir gezgin flanér mantigiyla
karsilagtirmali olarak incelemeyi ve farkliliklarini iki metinden 6rnek pargalarla ortaya

koymay1 amaglamaktadir.

Kafamda Bir Tuhaflik’'m Mevlut’u ve Kara Kitap’in Galip’inin izinde flanorliigiin
izlerinin siiriildigii bu calismada; farkli egitim seviyeleri ve kiiltiirel ¢evreleri ile biri
alt digeri ise orta gelir seviyesine sahip iki roman kahramanimin sahip oldugu
ozelliklerinin diisiinme ve gorme bicimlerini nasil etkiledigi ve onlar1 hangi noktalarda
bir flandre yaklastirdigi hangi noktalarda bir flandrden ayirdigit konusuna
yogunlasilmigtir. Mevlut’'u flandr edasinda sehrin periferilerine niifuz eden bir
kahraman; Galip’i ise Baudelaiereyen bohem bir sanat¢1 flandr kimligine ulastiran
hikayeleri ve hikayeleri icinde kendilerini konumlandirmalari metinlerden

orneklendirilmeye ¢aligiimstir.

Calismamiz bir girig bolimii, metinlerin karsilagtirmali incelendigi iki ana boliim ve
bir sonu¢ boliimiinden olusmaktadir. Calismanin giris bdliimiinde flandriin
sozliiklerdeki anlalarmma yer verilerek Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire, Walter
Benjamin, Zygmunt Bauman gibi isimler iizerinden kavrama yonelik detayl
tanimlama yoluna gidildikten sonra Kafamda Bir Tuhaflik ve Kara Kitap romanlarinin
bizlere ne anlattig: ile ilgili bilgi verilmistir. Calismanin birinci boliimiinde flanériin
diisiince diinyasina dair bazi izlekler -kimlik sorunsali, kalabaliklar, yabancilik,
aylaklik, oyun, yolculuk, modernite, esyaya bakis- alt basliklar halinde her iki
romandan Ornek metinlerle mukayeseli olarak incelenmistir. Calismanin ikinci
boliimiinde flandriin yasam alanlarina, kamusal alanlara ve diger mekanlara bakis
-Beyoglu ve oteki semtler, caddeler, sokaklar, kahvehaneler, pastaneler, lokantalar,
oteller, carsi, diikkan, pasajlar, meyhane, pavyon, randevuevleri, sinema ve tiyatro
salonlari, oteller- alt basliklar halinde iki romandan 6rnek metinlerle mukayeseli
olarak incelenmistir. Calismanin sonu¢ boliimiinde ise her iki roman kahramaninin
farkliliklar1 ortaya konularak bir degerlendirme yoluna gidilmistir.

v



Caligsma, literatiire dayali kuramsal bir arastirmadir. Calismamizda miimkiin oldugu
kadar flandr ve inceledigimiz metinler ile ilgili dogrudan kaynaklara yer verilmistir.
Konu hakkinda ¢alismamizi tam olarak karsilamasa da Orhan Pamuk Romanlarinda
Flaneurluk bashikli Ibrahim Yildirim’a ait bir yiiksek lisans tez ¢aligmasi; Ferhat
Korkmaz’a ait Orhan Pamuk’un Kafamda Bir Tuhaflik Romaninda Postmodern Bir
Fldneur: Mevlut isimli yayimlanmis bir makale ile Nurcan Ankay’a ait Orhan
Pamuk’un Tuhaf Gezgini Mevlut isimli yaymmlanmis bir makaleye ulagilmistir.

Yaptigimiz ¢calisma ile alana katki saglamaya ¢alismaktayiz.

Tez siirecimde danigmanlik gorevini tistlenerek her daim destegini hissettigim, 1s181yla
aydinlandigim ¢ok degerli hocam Prof. Dr. Secaattin Tural’a ve basta Prof. Dr.
Muharrem Dayan¢ hocam olmak iizere Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii’niin pek
kiymetli nadide hocalarina {izerimizdeki degerli emeklerinden otiirii tesekkiirii borg

bilirim.



OZET

FLANOR KAVRAMI BAGLAMINDA KAFAMDA BiR TUHAFLIK VE
KARA KiTAP ROMANLARININ MUKAYESELI INCELEMESI

Karatas, Tennur
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Danigsman: Prof. Dr. Secaattin Tural
Mayis 2024

Modern sehircilik ile ortaya ¢ikan flanor, Charles Baudelaire’nin ressam Constantin
Guys’1 tizerinden Walter Benjamin ile kavramsallagtirilmistir. Tezimizde flanori
siradan bir aylaktan farkli kilan ozellikleri vurguladiktan sonra Orhan Pamuk’un
Kafamda Bir Tuhaflik ve Kara Kitap romanlarini flanor kavrami baglaminda sanatgi
ve sanat¢1 olmayan bir gezgin flanér mantigryla karsilastirmali olarak incelemeyi ve
farkliliklarint metinden 6rnek parcalarla ortaya koymaya caligmaktayiz. Pamuk’un
yarattigi roman kahramanlarinin imgelere, esyaya bakisini irdelemekle birlikte

kahramanlarin sehirde konumlanisin1 6rnek metinlerle karsilastirmaktayiz.

Anahtar kelimeler: Flanor, Galip, Mevlut, Istanbul, kalabahklar ve sehir.
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ABSTRACT

A STRANGENESS IN MY MIND iN THE CONTEXT OF THE CONCEPT
OF FLANKER AND A COMPARATIVE ANALYSIS OF BLACK BOOK
NOVELS

Karatas, Tennur
Master Degree Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Secaattin Tural
May 2024

The flaneur, which emerged with modern urbanism, was conceptualized by Walter
Benjamin through Charles Baudelaire's painter Constantin Guys. In our thesis, after
emphasizing the features that make the flaneur different from an ordinary vagabond,
we tried to comparatively examine Orhan Pamuk’s novels A Strangeness in My Mind
and Black Book in the context of the flaneur concept, with the logic of an artist and a
non-artist wandering flaneur, and to reveal their differences with sample passages from
the text. We examine the perspective of the heroes of Pamuk'’s novels on images and
objects, and compare the positioning of the heroes in the city with sample texts.

Key words: Flanor, Galip, Mevlut, Istanbul, crowds and city.
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GIRiS
Flanor Kavrami

Aylak bir kent gezgini, kalabaliklar i¢inde kendine siirgiin, yilizlerdeki manay1
okuma telasma diismiis bir seriivenci, tim kalabaligina ragmen yalniz, kente siirgiin
bir kent miidavimi... Kimisi i¢in kapital diinyanin is boliimiinii protesto eden, rantiye
bir yagsami kendine rehber edinmis bir aylak kimisi i¢in bir fantazmagori iginde
sanatina imge toplayan bir sanat¢i. Tiim bu romantik betimlerin 6tesinde modern kent
hayatinin dikkat ¢eken figiirlerinden biri olan flanor kelimesi sozliiklerde su sekilde
karsilik bulmaktadir: Fransizca flane (dolasma, gezip tozma) kelimesinden tiireyen
flaner sozctigli Tahsin Sara¢ (1976: 567)’in Fransizca Tiirk¢e Biiyiik Sozliik’tinde
“aylak aylak dolasmak, gezip tozmak, oyalanmak, dalga ge¢mek” seklinde
tanimlanirken flaneur sézcligli “aylak, issiz, bos gezen” seklinde karsilik bulmustur.
Karl Steuerwald (1993: 220)’1n hazirladigi Almanca-Tiirkge bir baska sozliikte ise
flanor kelimesi “bos gezen, dolasan, piyasaya cikan” seklinde ifade bulurken
E.Giines,G. Ten Herkel-Schoonen (1999: 153)’in hazirladigi Hollandaca-Tiirkge
Sozliik’te kelimenin eylem durumunu ifade eder sekilde flaneren, “bos gezmek,

gezelemek, dolasmak, piyasaya ¢ikmak” seklinde kullanimina yer verilmistir.

Basta edebiyat olmak iizere bir¢ok sanat dalinin(resim, sinema gibi) yani sira
felsefe, sosyoloji, mimari ve cografya gibi bir¢ok disiplinin ortak ¢aligma alani olan
flanor kavrami sozliik anlaminin 6tesinde zengince anlamlar kazanmis, bircok
calismaya konu olmus dikkat ¢eken bir kavramdir. Kelimenin kavram olarak ilk
karsilig1 eril bir kimlige isaret ederken zaman icinde yapilan ¢alismalarla disi bir
kimlik olan flanézden de bahsetmek olas1 hale gelmis goriinmektedir. Kavram iizerine
basta Fransiz sair Charles Baudelaire, Alman elestirmen Walter Benjamin, Zygmunt
Bauman, Guy Debord, Lauren Elkin gibi isimler fikir beyan etmistir. Fakat bu kavram
Ozellikle Fransiz sair Charles Baudelaire’nin Modern Hayatin Ressami Constantin
Guys lizerinden Walter Benjamin ile kavramsallasmistir. A. Sari, flanoriin edebi

etiyolojisini Heidegger’in “Geworfenheit”(firlatilmislik), Gilles Deleuze ve Felix



Guattari’nin “nomad diisiince”(gocebe diisiince) ve “yersizyurtsuzluk” kavramlari ile

iliskilendirmektedir (Sar1 2012: 238).

Dandy, bohem gibi modernitenin i¢ine dogmus bir kavram olan flandr kentle
var olmus, sehirli bir karakterdir. Modern sehrin en belirgin simgelerindendir ve kentin
bagimsiz bir gozlemcisi olup her seyi kayit altinda alan bir avaresidir. Modern kentin
oglu olarak ilk Paris pasajlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Burada flanérii modern
kentin oglu olarak nitelendirmemizin sebebi kavramin eril bir kimlige vurgu
yapmasindan kaynaklanmaktadir. Flanoriin kimligine iliskin bir bagka yorumu da
Rana Erdogan’in Flanér&Flanéz Modern Cagin Gézlemci Seyyahlar: isimli
calismasinda bulabiliriz. “Flandriin niifus kagidindaki dogum yeri Paris, ikamet adresi
de pasajlar olarak kayithidir.” (Erdogan 2020: 28) demektedir. Kavram ilk ortaya
ciktig1 yillarda Paris sosyolojik olarak disi bir kimlige isaret edecek 6zelliklere sahip
degildir. Elestirmenlerin ¢ogu o donem kadinin toplumun heniiz 6znesi konumunda
olmadig diisiincesinden hareketle bu yorumda bulunmaktadir. Buna ragmen Lauren
Elkin, Flanoz Sehirde Yiiriiven Kadinlar adli ¢alismasinda kavramla ilgili disi bir
kimlige de isaret etmektedir. Flanér&Flanoz Modern Cagin Gozlemci Seyyahlar: adli
calismasinda Rana Erdogan, Lauren Elkin’in yolunda ilerleyerek kavramin disi
kimligini ifade eder tezler 6ne siirmiis olup bu ¢alismalara baktigimizda flanoriin disi
kimligini temsil eden kadinlarin daha ¢ok daha serbest bir yasami tercih eden ve
yogunlukla hayat kadini olduklar1 yéniindedir. D. Ozsoy da “Bir Flaneuseiin Portresi:

George Sand” isimli makalesinde:

“Flaneuseiin varligina iligkin temel sorun, yalnizca diledigi saatte diledigi
mekanlarda aylaklik etme hakkinin olmamasi degil, ayn1 zamanda flanoriin temel
o0zelligi olan herkesi gbrme, izleme; ama bunu yaparken goriinmeme, fark edilmeme
Ozgirliigiiniin de olmayisidir. Bu baglamda, flaneuseiin goriinmezligini ileri siiren
savlar, flandriin bakisinin, rontgenci erkek bakisi oldugunu iddia eder. Kadin, erkek
bakisinin nesnesidir. Kamusal alanda gezinirken dikkat ¢ekmeme sansi olmayan
kadnlar flanor gibi 6zgiir degillerdir.” (Ozsoy 2012: 304) seklinde ifadeleri ile
flandziin varligini ve neligini kabul eder tezler 6ne stirmektedir.

Ik olarak 1800’lii yillarin baslarinda Paris’in pasajlarinda ortaya ¢ikan, basta
pasajlar agirlikli olmak tizere biitiin modern kenti mesken tutan flanérii daha iyi

anlayabilmek i¢in onu ortaya ¢ikaran sartlara ve yasadig1 ¢evreye bir géz atmakta



fayda oldugu goriisiindeyiz. Ozellikle 1800’lii yillarin baslarinda Paris’te tekstil
ticaretindeki yogunlasma ve demirin ev haricinde istasyon binalari, pasajlar gibi
insanlarin kisa siireli gelip gectigi alanlarda kullanilmaya baslanmasi pasajlarin
sayisinda 1822 yilin1 takip eden on bes yilda hizlica bir artigsa sebep olmustur. Pasajlar,
mimari olarak istii camlarla kapli, mermer siitunlara sahip, karsilikli diikkanlarin
bulundugu, ¢esitli kiymetli likks esyalarin pazarlandigi, ne i¢e ne disa ait olan gegis
mekanlaridir. Bu mekanlarda aydinlatma ise gazla yapilmaktaydi. Paris’in 6zellikle
1848’den baslayarak 1853 sonrast vali ve mimar Haussmann’in (III.Napoleon
donemine denk gelir) denetiminde sehir yeniden insa edilmek durumunda kalmastir.
Yollar genisletilmis, pasajlar yikilmis, genis meydanlara agilan bulvarlar yapilmistir.
Flanor, ilk evi olan pasajlari terk etmek durumunda kalmistir. Fakat yok olmak yerine
kendine yeni bir mekani mesken tutmustur. Bu defa bulvarlar, genis meydanlar
flanoriin yeni evi olmustur. Degisen sartlara kendini daima adapte eden flanor, sokaga
cikamadiginda ise zihinsel yolculuklari ile aylaklik hakkini elinden almalarina izin

vermez.

“Sokaklarin artik evi olmamasiyla birlikte, s6zde avare, igine kapanmak ve koltugunu
saglama almak icin gezintilerini i¢sellestirmek zorunda kalir. ...ve on dokuzuncu
yiizyil sonlanirken flaneur figiirii ile zihinsel ya da sabit yolcuyu birbirinden ayirmak
gittikce zor hale gelir. Birinci Diinya Savas’inin ardindan Paris’te avangardlarin
yiikseligiyle birlikte, kent gezgini kendi bilingdist zihninin emirleri tarafindan tek
basina yonetilirken, siirrealistlerin bir otomatizm markasini 6ne ¢ikarmasiyla, bu iki
kavram kaynastirilmistir. Ger¢ek Freudyen tarzda, bu bilingdis1 giidiilere, cinsel
diirtiiler ve Andre Breton, Louis Aragon ve giizel kadinlarin etrafinda durmaksizin
donen digerlerinin rehberligindeki yiiriiyiisler hiikmetmektedir. Sehir oncelikli olarak
erotik bir yer haline gelmistir ve fahise de disi flaneur’ii ya da flaneuse’i temsil
etmektedir.” (Covery 2011: 17).

On dokuzuncu yiizyildan yirmi birinci ylizyila gelindiginde flanérliik yeni
hareketlilik bi¢imleriyle de zenginlesmis bulunmaktadir. Hiiseyin Kdse (2012)’nin

sanal gezgini “hareketsizlik i¢inde hareket edebilen” bir flandre doniismiistiir.

“Sokaklarin artik evi olmamasiyla birlikte, sozde avare, igine kapanmak ve
koltugunu saglama almak i¢in gezintilerini i¢sellestirmek zorunda kalir. Rimbaud, bu
eylemin gercekligi bakimindan, zihinsel olarak yolculuk etmek anlamina gelen

robinsonculuk fiilini tliretir ve on dokuzuncu yiizyil sonlanirken flaneur figiirii ile



zihinsel ya da sabit yolcuyu birbirinden ayirmak gittikge zor hale gelir.”(Covery
2011:17).

Tekrar on dokuzuncu yiizyilin Paris’ine donecek olursak Paris’te ilk olarak
onceki form ve yapt malzemesine sadik kalinarak devasa yeni tiiketim ve teshir-sergi
alanlart agilmistir. Bunlarin i¢inde “1855 Paris Fuart i¢in inga edilen Palais de
I’Industrie’de Baltard’1 kat be kat asan genis bir yer goriiriiz.” (Harvey 2010: 21). Oyle
ki Paris, 1855 yilinda her tiirlii liiks malin sergilendigi diinya fuarina ev sahipligi yapar.
Isci smifin1 eglendirmek icin yapildig1 sdylenen bu fuarlarda yine miisteri kimliginde
isci smifi vardir. {1k olarak Paris pasajlarinda karsimiza ¢ikan flanér, giin boyunca
pasajlarda hicbir sey almadan dikkatlice dolasir, bir yandan hizla gelisen modern
diinyanin fantazmogorisine kendini birakirken bir yandan ilerlemenin “kaplumbaga
hizinda” olmasini ister. Diger yandan genis bulvarlara acilan caddeler Haussmann
eliyle degisen sehrin en belirgin 6zelligidir. Kentte bir i¢ savas ¢ikmasi ve barikatlarin
kurulmasi ihtimalini 6nlemek icin kenti yikarak -ki kendisini yikici sanat¢i olarak
niteler- genis bulvarlara agilan caddeler insa eder. Paris’te kiralar artar, bir kisim
Parisli yore kentlere giderken bir kismi yasadiklari kente yabancilasir. Flanoriin
gezindigi pasajlarin bazilarinin da Hausmann eliyle baglatilan yikim ve yeniden
varolus sirasinda yok edilmesi sonucu flandr, kendine yeni piyasa alanlar1 bulmaya
yonelir ve bu piyasa alanlarin1 da kisa siirede bulur. Genis bulvarlar ve caddeler
flanoriin yeni meskeni olur. Bundan sonra flanoriin sigmagi kalabalik genis
kaldirimlar, caddeler, bulvarlar olur. Oyle ki Benjamin bu durumu sdyle

degerlendirmektedir:

“Cadde, Flaneur i¢in konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort duvariin arasinda
nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Flaneur de bina cepheleri arasinda kendini
evindeymis gibi duyumsar. Onun géziinde emaye kapli parlak firma tabelalari, asagi
yukari bir burjuva salonundaki yagliboya tablo gibi bir duvar siisiidiir; duvarlar, not
defterini dayadigi yazi masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklaridir; cafe'lerin
balkonlar1 da, isini bitirdikten sonra egilip sokaga baktigi cumbalardir.” (Benjamin
2021: 131).

“Amagsiz gezinmeleri bir sanat bigimine doniisen flaneur diistiniildiigiinde akla
gelen, Londra’nin tehditkar ve tika basa dolu islek caddeleri degildir, aksine on

dokuzuncu yiizyil Paris’inin zarif pasajlaridir.”(Covery 2011: 47). Kalabaliklarin



Adami dykiisii ile kokleri her ne kadar Londra sokaklarina uzansa da bu ciimlelerde
flanoriin dogum yeri Paris olarak saptanmaktadir. Cilinkii flanor Paris ile etle tirnak

olmustur. Ali Artun, flanoriin i¢inde bulundugu Paris’i soyle anlatir:

“Flaneur'in gbziinde metropol, seyrine doyamadigi sonsuz bir gosteri; bir goz
kamastirict imgeler, bastan ¢ikaran diigler, fantasmalar alemi: Fantasmagoria. Basta,
evi saydig1, gece gec saatlere kadar 1s1l 151l pasajlar. Gaz lambalariin kullanildigr ilk
mekanlar. Yeni yeni canlanan sokak hayatinin, gece hayatinin merkezleri. Modem
giindelik hayat kiiltiiriiniin besikleri. Yeme i¢gme, giyim kusam gorgiisiiniin, hazzin,
cazibenin, modanin, liikksiin diinyaya sunuldugu sahneler. Vitrinler, barlar, bistrolar,
panoramalar, balmumu heykel miizeleri, sergiler... Opera-tiyatro yildizlari,
muhabirler, muhbirler, piyasaya ¢ikmig yosmalar, akrobatlar, sihirbazlar,
hokkabazlar... Sanatin ve edebiyatin kahramanlari, dandy ve bohemler. Ve tip tip
Parisli. Narin, dokme demir profillerle, bu profillerin ¢ergeveledigi camlarin ve
aynalarin kusattigi Gotik Gzentisi mekanlar: Pasajlar. Pasajlarda her sey, herkes
goriinliste yepyeni, modern, evrensel.” (Artun 2021: 35).

Flanoriin var oldugu cevreye ait bir ¢erceve cizdikten sonra flandriin fiziki ve
ruhsal portresini farkli yazar ve elestirmenlerin goriisleri dogrultusunda gesitlendirmek
mimkiin goriinse de bunlardan Charles Baudelaire’nin Modern Hayatin Ressami
Constantin Guys tizerinden flandrii kavramsallagtiran Walter Benjamin {izerinde
durmak c¢aligmamizda yol gosterici olacaktir. Ciinkii flaneure ait ilk tanim Charles
Baudelaire’den -Modern Hayatin Ressami adli eserinde- ilk ¢oziimleme ise Walter

Benjamin’den -Pasajlar’indan- gelmistir.

Bugiin ozellikle Walter Benjamin’in kavramsallagtirdigi bir kavram olarak
okudugumuz flanére kaynak oldugunu disiindiigiimiiz Edgar Allen Poe’nun
Kalabaliklarin Adam: adli hikayesine vurgu yapmak yerinde olacaktir. Ciinkii
Baudelaire’in cagdast da olan Edgar Allen Poe’nun hikayelerini bir dénem
Baudelaire’nin  Fransizca’ya ¢evirdigi bilinmektedir. Poe disinda Fransiz
edebiyatindan Baudelaire ile ayn1 cagda yasamis Gustave Flabert’in eserlerinde
flanoriin izlerine rastlamak da miimkiindiir. Fakat tam anlamiyla etiyle kemigiyle

Baudelaire’nin ressam Constantin Guys ile flanor kavramsallastiriimistir.

Baudelaire’nin Poe gevirilerinden biri ve flanoriin kavramsallagmasina kaynak
olan oykiisii Kalabaliklarin Adami, bir dedektif dykiisiidiir. Poe’nun bu 6ykiistinii

altmis bes yetmis yaslarinda yash bir adami, Londra’nin kasvetli sokaklarinda gezinen



bir flanor gibi okumak olasidir. Hikayede hastaliktan yeni yeni kendine gelmeye
baglamis bir anlaticinin otel kahvesinde bir yandan dinlenirken diger yandan
pencerenin Otesinde sokaktan gelip gecen kalabaligi merakli bakislar ve dikkatle
izledigi bir sahne ile karsilasiriz. Disaris1 kalabalik ve islek bir caddeye bakmaktadir.
Hikaye anlaticist disariy1 izlerken gelip gegen insan Kkitleleri lizerinde biitiin olarak
diisiiniirken bir anda goézii altmis bes yetmis yaslarinda, ylizii epeyce eskimis,
yipranmis ama kendine 6zgii birgok anlami barindiran bir yiize denk gelir. Yash
adamin yliziindeki ifade anlaticiyr hem ¢ok etkiler hem de iirkiitiir. Anlatic1 hemen
kendini sokaga atar ve yasl adamin pesine diiser. Iki aksam siiren takipten sonra bitkin
diisen anlatici yaslt adamin “sokagin kalabaliini1 ve karmasasini terk etmeyen, girdigi
insan kalabaliginin ritmine ayak uyduran ve yalnizligi reddeden bir gezgin aylak™ (Poe
2021: 318) olduguna karar verir. Baudelaire’in flanériinii Poe’nun kalabaliklarin
adamina yaklastirma ¢abasina ragmen Walter Benjamin bu benzerligi reddetmektedir.
Benjamin, “Kalabaligin adaminda rahat davranislarin yerini manik bir tutuma
birakmasini ve aslinda flaneur'iin ait oldugu ¢evreden yoksun kilindiginda ne olacagini
gosteren bir ornek” (Benjamin 2021: 221) olmasi yoniiyle reddetmektedir. Ayrica
Benjamin, Pasajlar adli yapitinda, mutlak bir igsizlik gii¢siizlik atmosferinin de
flaneure yabanci geldigini, Londra'nin kendine 6zgii bir "kalabaligin adam1" oldugunu
ve Berlin'de, 1848 Mart Ihtilali’nin dncesinin popiiler bir tipi olan issiz giigsiiz
Nante’nin, bir 6l¢iide Londra'daki “kalabaligin adami1”nin karsiligi oldugunu buna
karsin Paris'in flaneuriiniin ise bu ikisinin arasinda bir noktada yer aldigin1 (Benjamin
2021: 221) soylemektedir. Yine flanore ait 6zelliklerin ¢ergevesini Benjamin soyle
cizmektedir: Flaneur'de baskin 6genin, bakinmanin verdigi zevk oldugunu, bu
bakinmanin bir gozlem diizeyinde yogunlastiginda, ortaya amator bir dedektif
¢iktigint; ayni bakinma bir sey anlamadan bakmayla siirl kaldiginda ise flaneurtin,
bir “badaud”ya dontisecegini soylemektedir (Benjamin 2021). Ciinkii Benjamin’e gore
flanodr yalnizea bir badaud gibi alik alik bakinmaz ¢evresine; bakarken bir sanat¢1 gibi
imge toplar, ¢evre izlenimlerini diisiinceye dontiistiiriir, onun hakkinda diisiiniir. Fakat
bu imgeler sehre ait imgelerdir ¢iinkii flanor kentte yasar, 6zellikle kentin kalabalik

caddelerini mesken tutar. Oyle ki caddeler flandrde i¢ mekana doniisiir. Ona gore:

“Flaneur, isi giicii olmayan birinin kisiligine biiriinerek gezinir; boylece
insanlar1 birer uzman yapan isb6limiini de protesto etmis olur. Bunun yani sira,



insanlarin is giic pesinde kosusturup durmalarini da protesto eder. 1840'larda
pasajlarda kaplumbaga gezdirmek, bir siire i¢in kibarligin gereklerinden sayilmisti.
Flaneur, kendini kaplumbagalarin temposuna uydurmaktan hoslanirdi. Eger ona
kalsayd, ilerlemenin bdyle adimlarla siirmesini isterdi.” (Benjamin 2021: 148).

Bauman (2011:210)’a gore flandr “seyahat eden oyuncudur. Oyununu gittigi
her yere gotiiriir. Bu oyun tek kisiliktir. .. diinyay1 oyuna doniistiirmek” amacinda olan

kisidir.

Terry Eagleton “Flaneur ya da miinzevi kent gezgini, yol gostermek igin
kaplumbagasi ile yola ¢iktiginda, onu yabanci bir anlamla yeniden olusturacak olan
kentli y18in tohumlarina karsi heybetlice hareket eder; bu anlamda yliriime tarzinin
kendisi, kendi i¢inde bir siyasettir.” (Eagleton 2010: 419) ifadeleri ile flanorde baskin
ozelliklerden biri olan ‘ylirlime’ eylemine isaret eder ve flanori “kent yasaminin ani
konjonktiirlerine ve kesintilerine uyumlu bir viicut” (Eagleton 2010: 419) olarak

degerlendirir.

Buraya kadar kavrama yonelik bir ¢ergeve ¢izmeye caligsak da Rebecca Solnit,
Yiiriimenin Tarihi adli kitabinda “Flaneur’un tam olarak ne anlama geldigi higbir
zaman tatmin edici bir sekilde tanimlanmamuistir fakat ilkel bir miskinden suskun bir
saire kadar her sey anlamina gelen flaneur’un biitiin yorumlar1 arasinda bir tanesi
kalicidir: Paris’in civarinda dolasip duran dikkatli ve miinferit bir adamin
goriintiisii.”(Solnit 2016:199) ifadeleriyle flanorii sikistirllmaya ¢aligilan kaliplardan
disar1 ¢ikarma cabasi i¢ine girdigi goriilmektedir. Ciinkii ona gore flanor, edebiyatta
bir karakterdir ve gergekte varlig: siiphelidir. Bu sebeple flanoriin tek bir tanimindan
bahsetmenin olanaksizligi, birden cok tiirii oldugu iizerinde durmustur. Solnit’in bu
yorumuna katiliyor olsak da flandr ile ilgili tek sorunun onu “edebiyatta bir tip, bir
tilkii ve bir karakter olmasi disinda aslinda varolmayisidir...” ( Solnit 2016: 200)
ifadeleri soru isaretleri olusturmaktadir. Bu yorumu kabul edecek olursak Yasemin
Ceker’in de doktora tezinde inceledigi Sait Faik Ornegini ya da roman
kahramanlarindan daha flanor olan Orhan Pamuk’u nereye koyacagimiz belirsizligini

korur.



Tarih ilerledik¢e zaman degismis, sehir degismis, insan, esya, mekan degismis
buna bagli olarak bakis agist her sey degismistir. Flanor de zamanla kentten kente
farkli sekillerde, farkli 6zellikler kazanarak karsimiza her defasinda farkli suretlerde
cikmistir. Kimi zaman rantiye bir yasam se¢mis olan Aylak Adam’in Bay C.’si gibi
kimi zaman bir avukat, viziiel bir sanat¢i, sanatina imge toplayan bir ressam ya da
yazar kimi zaman nette sorf yapan bir yeni ¢ag gezgini Kimi zaman bir gazeteci, sokak
saticisi gibi. Kapital diinyayla birlikte flanorliik edimi de basli basina bir aylaklik etme
bi¢iminden farkli insanlarin glindelik islerinin pesinden gitme arta kalan zamanlarini
kimi zaman bir sanatg1 bakis acis1 kimi zaman aylaklik yapmaya birakmistir. Flanorlik
edimi belki de giliniimiiz diinyasinda kendini arama ve bulmaya calisma edimiyle
beraber yol almaktadir. Ciinkii kapital diinya liretimi emretmektedir, insanlar bu
diinyada bir kiskacin i¢inde tliretimden arta kalan zamanlarinda ise flandr bir bakisla
sehre karigarak zamanina anlam katmaya devam etmektedir. Hiiseyin Kose, flandre
yeni bir alan daha agarak “Modern donemlerin yolcu, seyyah, gezgin, bohem, sair ya
da aylak figiirleri, yerini, i¢inde bulundugumuz medya ¢aginin ‘hareketsizlik i¢inde
hareket edebilen’ , ‘hareket halindeyken bile devinimsiz kalabilen’ sanal gezginlerine
ve yeni hareketlilik bigimlerine birakmistir.” (Kose 2012: 138) fikrini 6ne siirmektedir.
Ayrica “bilgisayar ve ileri iletisim teknolojileriyle birlikte de kimligin ve goriiniir
varligin bedenden kopmus uzantilarin1 temsil eden ‘sanal-gezerlik’ bigimleri ortaya

cikmistir.” (Kose 2012: 138) fikrini de 6ne siirmektedir.

Yeni varolus bicimlerinin ortaya ¢ikmasi eskinin seyyah, gocebe, aylak,
bohem, kesis vb. gezgin tipleri ile modernitenin aylak gezgini flanorii bedenden
kopararak sanal bir gerceklikte de varligini siirdiirmesini saglamistir. Flanor i¢in inatg1
bir karakter degerlendirmesinde bulunmak yerinde olacaktir. Modern yasam devam
ettikge flanoriin sahneden ¢ekilmeye niyeti yok gibi goriinmektedir. “Flaneur’{in tarihi,
sonunda sokaktan tahliye edildiginde ve yeni bir ¢evreyi arastirmaya zorlandiginda,
ona kars1 giderek daha da diismanlasan ve i¢inde yasadigi sehirlerin tarihiyle birdir.”
(Covery 2011: 54). Nitekim ¢aligmada ad1 gecen Galip ve Mevlut, kentte ve bir flanor
gbzlyle kimi zaman sehirde yaptig1 yolculuklarla kimi zaman kendi iclerine yaptigi

yolculuklarla kendilerini aramaktadirlar. Zamanla flanorliik edimi bir yonteme



doniismiistiir adeta. Ozellikle Pamuk’un Kara Kitap’inda bunlarm izleri Galip

uzerinden stirilebilmektedir.

Kara Kitap

Modern sonrast Tiirk romaninin 6nde gelen Orneklerinden olan Orhan
Pamuk’un Kara Kitap’t 1990 senesinde yaymmlanir. Istanbullu bir yazar olan
Pamuk’un kaleminden c¢ikan bu romanda mekan olarak Istanbul se¢ilmistir. Ozellikle
de Istanbul’un Nisantas1, Tesvikiye, Beyoglu gibi modern yasama ait izlerin belirgin
olarak stiriilebilecegi bu semtlerin caddeleri, sokaklari, arka sokaklari, meyhaneleri,
sinema salonlari, pasajlari, is hanlari, otelleri, meydanlari, kopriileri, karakollar1 gibi
kalabalik mekanlar1 romana konu olmaktadir. Modern bir kent olan Istanbul etrafinda
sekillenen bu romanda yazar Pamuk’un zaman zaman 6z yasam OyKkiisiine ait kesitleri
okuyabildigimiz roman, bize ayn1 zamanda bir flanér okuma olanagi da saglamaktadir.
Yazar kendini “Bir Istanbul romancisiyim ve simdiye kadar, hi¢ kimse benim kadar,
Istanbul’un biitiiniinii yataylamasina ve dikeylemesine, yani derinlemesine, tarihine ve
ruhuna isleyen ve konumunu, denizlerin {izerine yerlesisini, uzanigini kapsayici bir
sekilde gdrmedi.” (Pamuk 2014: 315) seklinde ifade ederek istanbul’la olan derin

bagini bizlere sunmaktadir.

Yazar, romaninda flandr ozelliklerine yaklasan Galip’i roman kahramani
olarak okuyucusuna sunar. Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisinde kahramanini
yollara diigiirmesi gibi Pamuk da roman kahramani Galip’i, kayip karis1 Riiya’y1
aramak iizere sehrin dehlizlerine dogru bir yolculuga ¢ikarir. Galip, tipki yazar Pamuk
gibi Istanbul’un modern semtlerinden birinde diinyaya gelmistir, avukatlik yapmakta
olan geng¢ bir adamdir. Cocuklugundan beri asik oldugu amcasmin kizi Riiya ile
evlidir. Karis1 Riiya’nin bir giin bir not birakarak ansizin ortadan kaybolmas: ile
kendini ¢evreledigi kiiciik diinyasinda yasayan Galip’in disar1 ag¢ilma, sehrin
kalabaliklarina karisma seriiveni baglamis olur. Galip, tipki Poe’nun &ykiisii
Kalabaliklarin Adami’nin iz siiriicii kahramani gibi bir iz pesine diiser. Tipki bu
kahraman gibi sehirde, cadde, sokak ve meydanlarda, meyhane, bar, pavyon, sinema

salonlari, yeralt: dehlizleri, pasajlar ve vitrinlerde, Istanbul’'un modern semtlerinin



yaninda modernlesememis kenar mahallelerinde, insanlarin yiizlerinde Riiya’ya dair
bir iz okumaya ¢alisir. Riiya’y1 bulmak igin bazen bir hikayenin pesine diiser bazen
hikaye anlatan kendisi olur. Hikayelerde asil anlattigi kendisidir ve pesine diistiigii
yine kendisidir. Fakat bu defa mekan ne flanore kaynaklik eden sehir Londra’dir ne de
flandriin dogdugu yer Paris’tir. Mekan Istanbul’dur. Istanbul’un Beyoglu, Nisantas,
Tesvikiye gibi en modern semtleridir. Nasil ki Baudelaire’in flandriine ilham olan
Poe’nun kahramanlar1 Londrali, Baudelaire’in Modern Hayatinin Ressam: Constantin
Guys’1 Parisli ise Pamuk’un kahramani Galip de Istanbulludur. Handan Inci, Kara
Kitap’in neden okunmasi gerektigine dair siraladigi maddelerden birinde su ifadelere
yer vermistir:

“Kara Kitap’1 en ¢ok Istanbul tutkunlar1 sevmistir, sevecektir. Merkezine bir
sehri yerlestiren romanlarin sayili 6rneklerindendir Kara Kitap. Sehirle romanin yapisi
arasindaki benzerlik ise hayranlik verir. Istanbul’'un dolambagli, siirprizli, nerede
cikmaza doniisecegi, nerede birdenbire ana yola baglanacagi bilinmeyen ara
yollarinda dolagir gibi okursunuz kitabi. Okumak bir ylriiylise doniisiir Kara
Kitap’ta.” (Inci 2021: 22).

Roman i¢ ige ge¢cmis iki katmandan olusmaktadir. Birinci katmanda Galip’in
hikayesi anlatilirken ikinci katman Milliyet gazetesi yazari Riiya’nin agabeyi Celal
Salik’in kose yazilarindan olusmaktadir. Bu kose yazilar1 Galip’in ¢ozmesi gereken
bilmecesinde ona yol gosterecek ve cogu zaman Galip’i kalabaliklar igerisinde iz
pesine diismeye siiriikleyecektir. Ayrica kitap iki boliime ayrilmistir. Roman
kahramani birinci boliimde mekanlar {izerinde dururken ikinci boliimde kalabalik

insan kitleleri ve onlarin ytizlerindeki ifadeler lizerinde yogunlagmaktadir.

Kafamda Bir Tuhaflik

Modern bir destan olarak nitelendirebilecegimiz Orhan Pamuk’un Kafamda
Bir Tuhaflik’1 Kara Kitap’tan tam yirmi dort yil sonra 2014 yilinda yayimlanir.
Romanda mekan olarak Beyoglu secilmistir. Beyoglu merkezli romanda cevre
semtlerin modern yasama nasil katildigi, roman kahramani iizerinden fotografik bir

hafiza ile okuyucuya sunulmaktadir.

Roman kahramanmmiz 1969 ile 2012 yillar1 arasinda Istanbul’un cesitli

semtlerinde kirk yil1 agkin bir siire sokak saticilig1 yapan Mevlut Karatag’tir. Yazarin
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deyisiyle “Bu, boza ve yogurt saticisi Mevlut Karatag’in hayatinin ve hayallerinin
hikayesi.” (Pamuk 2014: 15). Mevlut, kirk yili askin bir siire Istanbul sokaklarinda
yogurt, boza, pilav saticilig1, otopark bekeiligi, biife miidiirliigli, dondurma saticiligi,
elektrik tahsildarligi gibi pek ¢ok ¢esitli isler yapar. Kahramanimiz sehrin bir yandan
cesit ¢esit insanlarla dolmasina, kiiltlir degisimlerine tanik olurken bir yandan da sehrin
biiylik boliimiiniin yikilip yeniden ingasina, modernlesmesine tanik olur; 6te taraftan
ise askeri darbelere, siyasal catigmalara, iilkenin i¢inden gectigi degisim ve

doniisiimlere sahitlik eder.

Roman, yedi bolime ayrilmaktadir. Son bolimiin alt basligt konumuz

acisindan dikkate degerdir: “Ben yalnizca yiiriirken diislinebilirim.”

Roman kahramanimiz Mevlut Karatas, modern bir kentin disindan gelir.
modern bir sehre gozlerini agmamistir. Modern kiiltiire de ¢ok uzaktan bakan bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Onun hikayesi Asya’nin en batisinda, Orta
Anadolu’nun bir kdyilinde 1957 yilinda baslar. Bu kdy Konya’nin Beysehir kazasinin
Cennetpnar koyiidiir. Ilkokulu kdyiinde bitirir ve bir siire gobanlik yapar. Istanbul’a
ilk kez on iki yasindayken bir yandan okumak bir yandan da babasina yardim etmek
amaciyla gelir. Ikinci gelisi amcasinin oglu Korkut’un diigiinii nedeniyle olur. 1978
yilinda amcasinin oglu Korkut’un diigiiniinde bir kiz goriir, begenir ve ona ona {i¢ yil
boyunca agk mektuplar1 yazar. Kiz, amcasinin oglu Korkut un karisinin kiz kardesidir.
1982 senesi Haziran’inda kiz1 Konya’nin Beysehir kazasina bagli Giimiisdere
koytinden amcasinin diger oglu Siileyman’in yardimi ile kagirir ve Mevlut’un zihnini
senelerce mesgul edecek tuhaflik duygusu baslamis olur. Mevlut, sehirde her giin bir
yandan kilometrelerce yiiriir bir yandan da kafasindaki tuhafligin izlerini siirmeye

calisir. Bu yolculugunda ona sehir ve kalabaliklar eslik etmektedir.
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1.BOLUM

I. KAFAMDA BiR TUHAFLIK VE KARA KiTAP KAHRAMANLARININ
FLANOR BAGLAMDA MUKAYESESI

Biri kimlik sorunsali etrafinda digeri ise kafasindaki tuhafligin pesinde modern
kent yasam1 merkezinde sekillenen flanor bir eda ile arayisin iki romani. Biri sanatg1
bir duyarlilikla bir oyun halinde sehri arsinlarken digeri flanor edasinda fakat flandrce
bir kimlige ulasamadan sehirde kimi zaman bir amag¢ dogrultusunda kimi zaman da
amagsizca dolasan iki roman kahramani. Sonugta tipki roman kahramanlar1 gibi
Istanbul’da dolasarak sanatina imge toplayan Orhan Pamuk, bu iki romani ile adeta
kahramanlarindan birinin nasil ve hangi kosullarda flanére doniistiigiinii diger
kahramaninin ise flanor bir eda 6tesine gegememesinin nedenlerini yagam alanlarina,

kiiltiir birikimlerine, sosyo-ekonomik diizeylerine 151k tutarak bizlere sunmak istemis
gibidir.

1.1.Flanériin Diisiince Diinyasina Dair Baz1 izlekler

1.1.1Kimlik Sorunsali

Bireyin kim oldugu sorunsali birgcok metinde ana izlek olarak karsimiza ¢ikan
ve dikkat ¢eken bir kavramdir. Ciinkii herkes yasaminin en az bir bdliimiinde bu
sorunsal pesinde kendi arayis hikayesinin kahramani olmustur ya da dmrii boyunca
stirecek bu izlek etrafinda sekillenen hikayesinin kahramani olmaya devam edecektir.
Bizim c¢alismamiz 1s18inda mercek altina aldigimiz flandrde ise kimlik arayis1 kitle
igerisinde sliren uzun bir arayistir. Bir fantazmagori niteliginde kent, peyzaji ile
flanorii saklanabilecegi fakat ayni zamanda kendini rahat hissedebilecegi kitlenin i¢ine
cagirir. Flanor, kimligini bu kosullarda pekistirir. “Flaneur, isi giicli olmayan birinin
kisiligine biiriinerek gezinir; bdylece insanlar1 birer uzman yapan isbdliimiinii de
protesto etmis olur. Bunun yani sira, insanlarin is gii¢ pesinde kosusturup durmalarini
da protesto eder.” (Benjamin 2021: 148). Benjamin’in Pasajlar’ina Rattier’den

alintiladig: satirlarda ise flanoriin kimligi hakkinda su bilgilere yer verilmistir:
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“Bir zamanlar hep kaldirimlarda ve vitrinlerin oniinde rastladigimiz Flaneur, bu bes
para etmez, Onemsiz ve etrafina bakmaktan bagka isi olmayan, siirekli ucuz
heyecanlarin pesinden kosan, kaldirim taslarindan, atl arabalardan ve sokaklardaki
gaz lambalarindan bagka bir sey bilmeyen tip, ...simdi ¢ift¢i, sarap tiiccari, kumas
fabrikatorii, seker tireticisi, demir ve gelik sanayicisi oldu.” ( Benjamin 2021: 148).

Kara Kitap’ta Galip, avukat; Kafamda Bir Tuhaflik’ta Mevlut, miitemadiyen
bir sokak saticis1 olarak karsimiza ¢ikar. Her ikisinin de bir mesguliyetleri vardir ve
romanin baslarinda is pesinde kosturmay1 protesto eden bir yanlar1 yoktur. Fakat her
ikisi de bir sorunsalin pesindedir: kimlik sorunsali. Galip’te bu sorunsal ¢ok daha

derindir.

Galip, kay1p karis1 Rilya’nin izinde kendi i¢ine yonelen bir kimlik sorunsali ile
karsilasir. Bu sorunsal yalnizca kendisiyle sinirli kalmaz, toplumsal kimlik degisimini
de irdeler. Nitekim bu derin sorgulama Galip’i isi giicii bir kenara biraktirarak cevabin
pesinde Kkitlenin igine striikler. Galip’in flandrce bir aylaklikla kentte bu
sorgulamasina imkan1 yasam kosullar1 verir. Bir siire rantiye bir yasama siirdiirebilecek
maddi imkanlara sahiptir. Bu imkanlar da Galip’in sehirde bol bol kendisiyle vakit
gecirerek, kenti izleyerek kendi kisiligini bulmasma imkan tanir. Roman sonunda
Galip, bir yazara doniigiir. Ayn1 Kara Kitap’in yazari Pamuk gibi Galip de kenti bastan
basa yabanci gozlerle siizer, sanatina malzeme toplar. Kent, bir flanor i¢in kaynasan
say1siz malzeme ile doludur. Galip de sanat¢1 bir flandr gibi hareket ederek yazar

kimligini bulur.

Romandaki hemen hemen her karakter Galip gibi bir baskas1 olabilmek i¢in
kendini sehrin sokaklarina, dehlizlerine, vitrinlerine, arka sokaklarina, bulvarlarina
atmistir. Neredeyse tiim kahramanlar ¢esitli sebeplerle kendilerinden bir baskasi olma
hayalindedir. Riiya okudugu o uzak iilkelerin roman kahramanlari gibi olmak
istemekte; Galip Celal gibi; Belkis Riiya; Nihat Galip gibi olabilmek istemektedir.
Celal’i ise izleyen bir “g6z” bulunmakta ve Celal ona ulagsmak ve onun gibi olmak
istemektedir. Bir bagkas1 olabilme yolculugunda Galip’e flandrce, aylak¢a dolagsmak
yardimci olacaktir. Fakat bu edim, her zaman bir devinim halinde de olmamustir, kimi

zaman devinimsiz fakat zihinsel hareketlilik yolu ile de olmustur. Riiya’da da bu
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yolculuk biiylik oranda zihinsel hareketlilik yoluyla olmustur. Kendini bir odaya
kapatmis masa basinda uzak iilkelerden gelen kitaplari ¢evirirken de devinim halinde
o iilkelerin sokaklarinda dolasarak insana, sehre ve esyaya dikkat kesilir, zihninde
haritalar olusturur. Fakat bu baskasi olma egilimini en iyi flanér basarir. “Ozan su
benzersiz ayricaligin, génlii istedi mi kendi kendisi, istemedi mi bagkasi olabilmenin
tadin1 ¢ikarir. Diledi mi herkesin kisiligine biirliniir, kendilerine bir beden arayan,
basibos ruhlar gibi. Yalniz ona acgiktir her sey; kimi yerlerin ona kapali gibi
goriinmesiyse, onun i¢in girmek ¢abasina girmediklerindendir.”(Baudelaire 2020: 22).
Bu bunalim ve yabancilasma Galip’te ¢ok acik bir sekilde izlenir. Kalabaliklarin i¢inde
bu yabancilik hissi gittikge siddetlenir, Galip’in izini siirdiigii Celal’de de bu his dmrii
boyunca onu takip etmistir. Mevlut’ta yabancilik sehrin ¢ehresinin degismesi ile

belirir, icten bir motivasyon ile degildir.

Flanorde baskasi olma, baskasinin kimligine biiriinme ama onda kaybolmama
egilimi goriilirken Kara Kitap’in altinct bolimiinde Bedii Usta’nin mankenlerinin
anlatildig1 kose yazisinda burada Tiirkler i¢in yapilan ki Tiirkler’in kimlik sorununun
derinlestigi bir boliim olarak karsimiza cikar ve bu tespit Galip’e de kayip karisini

bulmasi yoniinde yeni ipuglari verir, 6zellikle su kisimlar dikkate degerdir:

“Tiirkler artik “Tiirk” degil bagka bir sey olmak istiyorlarmis. Bu yiizden kilik
kiyafet devrimini icat etmigler, sakallarmi tiras etmigler, dillerini ve harflerini
degistirmisler. Daha veciz konugmay1 seven diikkan sahibi, miisterilerinin bir elbiseyi
degil, aslinda bir hayali satin aldiklarin1 agiklamis. O elbiseyi giyen “otekiler” gibi
olabilme hayaliymis asil satin almak istedikleri.” (Pamuk 2004: 66).

Galip kose yazisindaki bu ipucu ile Celal’in kisiligine biiriiniip, onun evinde
onun gibi yasay1ip, onun pijamalarini giyindigi zaman bir bagkasi olabildigine kendini
inandirir. Bununla birlikte Galip yalnizca Celal’in kisiligine biiriinmemis, sesini
degistirerek baska kisiliklere biirlinerek Riiya’nin arkadaslarini arayarak Riiya’ya dair

ipuglar toplamaya calismistir.
Ingiliz gazetecilerin Celal’le gériismek {izere istanbul’a geldikleri sirada Celal

ortada yoktur. Onlara Galip’in arkadas1 Iskender rehberlik etmektedir. Miimkiin

oldugunca onlara kiiltiirel g¢esitliligimizi gdstermeye calisir. Iskender misafirlerini
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Istanbul’un cesitli yerlerinde agirlar, bircok mekana girer ¢ikarlar. Bu mekanlardan
biri de pavyonlardir. Misafirlerini pavyonda agirladigi bir aksam Galip de onlara eslik
etmistir. Pavyondan ¢iktiklarinda fotr sapkali adam; Galip, Iskender, firga biyikli orta
yasli mimar ve BBC televizyonundan gelen konuklari memleketimizin bir bagka yiizii
ile tanmigtirmak tizere Tepebasi’na dogru bir gece yolculuguna ¢ikarir. Yol boyunca
cesitli sehir manzaralari lizerine fotr sapkali adam ve Galip koyu bir sohbete dalar,
sohbete Celal’in gazetede ¢ikan son yazilar1 da eslik eder. Gece iki civarinda kapisinda
“Merih Manken Atolyesi” yazan iki katli bir evin Oniine gelirler. Kapiy1 otuz
yaslarinda bir adam agar ve Ingiliz konuklar1 memnuniyetle kabul ettikten sonra onlart
boyalar, kutular iginde ¢esitli insan pargaciklariyla dolu bir odaya alir ve sunumuna
baslar: “Miiessesemiz, Balkanlar ve Ortadogu’nun en eski mankencilik kurulusudur.
Yiiz yillik tarihimizden sonra, bugiin vardigimiz agama, ayn1 zamanda, sanayilesme
ve modernlesme konusunda Tiirkiye’nin de nerelere ulastiginin bir gostergesidir.”
(Pamuk, 2004:185) der. Rehber adamin modernlesme konusuna yaptigi vurgu dikkat
cekicidir. Buna karsilik Ingiliz gazetecilerin asil gérmeyi umduklar1 sey yeraltinin
mutsuzlari, bizi biz yapan seyler ve tarihimizdir. Bunun {izerine rehber, konuklarin
evin alt katlarina indirerek babasinin ve dedesinin ilk eserlerini misafirlerine
gostermeye baslar. Burada bagdas kurarak oturmus Tirk koyliileri, Osmanh
denizcileri, kafas1 koparilmis zindiklar, cellatlar, katipler ve ¢amasirci kadinlara yani
bizim insanimiz 6rnek alinarak yapilmis mankenler bulunmaktadir. Rehberin babasi
yillar 6nce bu mankenleri tasarlarken vitrinlerde bizleri temsil eden mankenler olmas1
geregine inanmis olsa da tarihi bir kumpasla yerli degerlerimizin yeraltina itilmis

olmasimi mutsuzlukla izlemistir. Yeraltinda bir baska odada ise rehberin dedesine ait;

“Istanbul’un kargacik burgacik sokaklarindan, Berlin’deki gibi thlamurlu,
Paris’teki gibi yildiz bigiminde ve Petersburg’daki gibi kopriilii bulvarlar agabilmek
icin, biitiin dmriince haritalar {izerinde elde biiyiitec calisan ve biitlin Omriince
aksamlart emekli pasalarimizin Batililar gibi tasmalarla gezdirecegi kopeklerini
sigtirabilecekleri modern kaldirimlar disledikten sonra, hayallerinin higbirini
gergeklestiremeden Oliip mezart kaybolan hayalperestlerin ve iskencede yeni
uluslararasi degerlere degil, milli ve geleneksel yontemlere bagli kalmak istedikleri
icin erken emekli edilen istihbarat gorevlilerinin ve omuzlarinda sirik, mahalle
aralarinda boza, palamut balig1 ve yogurt satan seyyar saticilarin mankenlerinin”
(Pamuk 2004: 186) .
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bulundugu bir oda vardir. Bu oday1 da dama ya da tavla oynayan insan manzaralari,
issiz kaldig1 icin baslar1 omuzlar arasinda kaybolan mutsuz insan manzaralar takip
eder. Alt katlara inildikge manken kol, bacak ve govdeleriyle kaynasan odalar
Dante’nin cehennemini hatirlatir. Mankenlerin sansli olanlar1 kimliklerini mutlulukla
unutabilenlerdir. Cesitli manzaralara agilan odalar bu sekilde yeraltinda baska bir
diinya olusturmaktadir. Bu iki kathi evde dikkati ¢ceken sey evin ikinci katinin kisiye
ait yasam alan1 olmasi, evin birinci katinin vitrinleri siisleyen modern goriiniimli
mankenlerin {iretim yeri olmasidir. Asil kimligimiz yer altina itilirken vitrinde kendi
insanimiza benzemeyen mankenler vardir. Ayrica rehber burada irettikleri
mankenlerin her pargasinin eller, kollar, kalca, bacaklar yerli olmasindan gurur
duymaktadir fakat bu yerli liretim mankenler ne bizim insanimiza benzemektedir ne
de bizim insanimizin yasamini temsil etmektedir. Modern bir goriintii sergileyen bu
mankenler yer istiindedir ve goriiniirdedir. Bizim kimligimizi tam anlamiyla temsil
eden mankenlere ise yeraltinda yer verilmistir. Dede 6liim dosegindeyken modernite
adi verilen bu uluslararasi giiciin biiyiikliiglinii sezmistir. Rehber, “Milletimizin
kendisi olabilmesini istemeyen tarihi giicler, bizi en kiymetli hazinemiz olan giinliik
hayatimizin hareketlerinden, jestlerimizden mahrum birakmak istedikleri i¢in, dedemi
Beyoglu’ndan, diikkanlardan, Istiklal Caddesi’nden, vitrinlerden kovdular.” (Pamuk
2004; 186) diye anlatir. Atolyeden c¢iktiklarinda Galip gordiigii biitiin bu yiizlerin
agirhgr altinda ezilmis gibi hissetmektedir. Yasadigi modern yasamdan kendi
degerlerimizin bir protipi olan diinyanin dehlizlerine inmek onu yormustur. “Biikiik
boyunlar, egrilmis beller, kamburlagmis sirtlar, carpilmis bacaklar biitiin o vatandas
dertleri ve hikayeleri kendi govdesinin uzantilari” (Pamuk 2004: 191) gibi
hissetmekte, bir yandan onlardan hizla uzaklagsmaya calisirken bir yandan o
mankenlerden gozlerini alamamaktadir. Flanor, modern hayatin icinde biiyiik bir
ahenkle yasar ve bu modern sehirde dolasirken roman kahramanimiz Galip,
Istanbul’un yeraltinin kendi milli degerlerimiz, yer iistiiniin ise modern &lgiilerle
donatildig1 bir diinyada gezinmektedir. Bunun yam sira Istanbul’'un heniiz
modernlesememis kenar mahallelerinde de gezinerek kendisine ve Rilya’ya dair izler

pesindedir.
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Galip’in, Celal’e dair eksik buldugu imgeyi tamamlamak i¢in onun Mevlana
tizerine yazdig1 kose yazilarin1 okumak aklina geldigi boliimde de kimlik sorunsali
derin bir sekilde devam etmektedir. Celal’in Mevlana hakkinda yazdigi yazilar
okurken hemen herkes gibi kendisinin de yakindan bildigi Sems-i Tebrizi ve Mevlana
arasindaki yakinlik iizerine diigiiniir. Mevlana’nin, Sems-i Tebrizi isimli sehir sehir
gezen bir dervisin etkisi altina girmis oldugunu okur. Mevlana, birden fazla kisinin
kimligine biiriinmiis Sems-i Tebrizi ¢evresinde pervane olmustur. Bu durumdan
rahatsizlik duyan diger miiridler Sems’i d6ldiirerek Mevlana’nin evinin bitisigindeki
kuyuya atar. Sems’in dldiiriildiigiine dahas1 cesedin bir kuyuya atildigina inanmayan
Mevlana, Sems’i aramak iizere Sam’a gitmeye karar verir. Mevlana, Sam’a gider ve
sehrin sokaklarinda Sems’i aramaya baslar; iistelik Mevlana, Sems’in Sam’da
olmadigint ¢ok iyi biliyordur. “Sehirdeki her sokaga, her odaya girmis, her
meyhaneye, her koseye, her tasin altina bakmis, sevgilisinin eski dostlarini, ortak
tanidiklarini, sevdigi mekanlari, camileri, tekkeleri, her yeri bir bir yoklamis, dyle ki,
bir siire sonra aramak bulmaktan daha 6nemli bir is olup ¢ikmust1.” (Pamuk 2004: 255).
Kay1p sevgili bahanesi ile yola ¢ikilan bu macerada arananin degil arayanin 6n plana
ciktig1 bir tarikat yolcusunun kemale erme, baska bir gergeklige kavugmak icin yaptigi
bir yolculuk oldugu goriiliir. Galip’in bu yolculugu da Mevlana’nin farkli bir
gerceklige ulasmak i¢in yaptigr bu yolculuga benzer. Mevlana, Sam sokaklarinda
kendi benligini tamamladigini diislindiigii yakin dostunu ararken Galip de modern bir
kent yasami sunan Istanbul’da sevgilisini flandrce bir yol izleyerek arar. Galip de tipki
Mevlana gibi can yakan anilarla kaynasan bir sehirde, esyada, insan yiizlerinde
sevgilisine dair bir iz arar. Adeta bir tarikat ehlinin gegmesi gereken cile
basamaklarindan gegmesi gibi Galip de sehrin Bizans’tan kalma dehlizlerine dalar
fakat onun yolculugu sufiyane bir yolculuk degil kent i¢inde onu sanatg1 bir kisilige

ulastiracak flanodrce sanatina imge toplama eylemine doniisiir. Yine Mevlana’nin,

“geceyarist meyhanede her biri bir bagka ‘agk hikayesi’ anlatan hikayeciler, Attar’in
Mantik-iit Tayr’indan ¢ikmaysa, sehrin esrarla kaynasan sokaklari, diikkanlari,
pencereleri arasinda yiriiye yiiriiye sarhos olan sairin Kafdagi’nda aradigi seyin
kendisi oldugunu anlamasi da gene ayni kitaptan alinmis bir fena-i mutlak(mutlak
icinde erime) drnegi” (Pamuk 2004:255).
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olmasi gibi Galip’in Riiya’nin izinde Ingiliz televizyoncular ile bir meyhanede
hikayeler anlatan insanlarin parodisi gibi okunabilmektedir. Galip, Celal’in Mevlana
lizerine yazdig1 yazilar1 defalarca okuduktan sonra Celal’in Mevlana’nin iislubunu
taklit ettigini fark eder ve Celal’in sirrim1 ¢6zebildigini diisiinmeye baglar ve onun

tislubunu taklit ederek kendisinin de yazilar yazabilecegine inanmaya baslar.

Galip, gece boyunca ii¢ kOse yazisi yazar, yazdigi ii¢ kdse yazisini sabah
erkenden gazeteye yetistirmek i¢in Sehrikalp Apartmani’ndan ¢ikar. Bu defa sehre bir
baskasinin, Celal’in, gdziinden bakar. Dolmus duragina geldiginde her sabah dolmusta
gazete okudugunu, evde uyuyan karist Rilya’y1r hayal ettigini hiizlinle hatirlar.
Dolmusun penceresinden Istanbul’u izler fakat izledigi Istanbul yillarca iginde
yasadig1, bildigi Istanbul degildir. Esrarmni yeni yeni anlamaya basladig1 yabanci bir
sehirdir onun i¢in. Gazeteye geldiginde Celal’in yazi masasinda daha once fark
etmedigi kara gozliikleri goriir ve onlari takarak gazeteden uzaklasir. Galip’in bir gece
once kendinden uzaklasip bir baskasi olduguna inanmasi ve baska bir kimlik ile sehre
yeniden bakmasi gozliik metaforu ile derinlestirilir. Galip, bu defa kara gozliikler ile
sehrin hengamesine kendini kaptirmak iizere gazeteden ayrilir ve kendini hemen
kalabalik ve ne i¢ ne de dis mekana ait pasajlari animsatan geg¢is mekanlarindan biri

olan Kapaligarsi’ya birakir.

Fakat Mevlut igin flandérce bir kimlige ulagsmak miimkiin olmaz. Onun
sorgulamalar1 bireysel titresimlerle sinirli kalir, onca yil sehirde bulunup da sehirden
buldugu cevap da kisisel bir yanitin 6tesine gegmez. Onca yil sehrin sokaklarini
arsinlayip, sehir iizerine diislinlip buldugu yanit yalnizca “Ben bu alemde en c¢ok
Rayiha’y1 sevdim.” (Pamuk 2014: 466) olur. Modern sehrin hengamesi i¢inde ona
onca yillik sehir tecriibesi ve sonsuz yliriiyiisleri onu bir flandre doniistiiremez. Ciinkii
Mevlut, her seyden once sehirde tutunmaya g¢alisan, yoksul bir kasabadan ¢alismak
icin sehre gelmis biridir. Sehrin i¢inden biri degildir. Galip ise sehirde dogup
biliylimiistiir. Mevlut, kafasindaki sorulara sehirden bir cevap bulmak ister bu yiizden
giindiizleri ¢esitli islerde caligsa bile geceleri boza saticiligi yapmaktan aylak aylak
dolagsmaktan vazge¢mez. Fakat her aksam aylakca yapilan bu gezinmeler diisiince

noktasinda derinlesemedigi icin Mevlut’u bir flanér yapmaz.
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1.1.2 Kalabaliklar ve Yabanci Olma

Benjamin, Pasajlar’inda flanorii, ‘“Kalabalik igersinde yasayan bir terk
edilmis” (Benjamin 2021:149) olarak betimler. Kalabaliklar, flan6riin kendini hem
rahat hissettigi hem de gizlendigi bir kitledir. Ciinkii flanorii tanimladigimiz {iggen:
kent, kalabaliklar ve kuvvetli bir gozlem yetenegidir. Aylakca gezinmelerinin altinda
derin bir izlem giicii yatmakla birlikte kendini kalabalikta daha 6zgiir hisseder.
Kalabaliklar flandrii bir gruba aidiyet hissi yaratir ayni zamanda bireyselligi de

saklayan bir peceye doniistir.

“Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa, o da kalabaliklarda yasar. Aski, isi,
giicii kalabaliklardir. Kusursuz flaneur i¢in, tutkulu gézlemci i¢in, ahalinin orta yerini,
hareketin gel-git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasin1 mesken tutmak miithis bir
keyiftir. Evden uzakta kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde
olmak, diinyay1 gdzlemek, ama diinyadan sakli kalmak — dilin tanimlamakta kifayetsiz
kaldig1 bu bagimsiz, tutkulu, tarafsiz zihinlerin en kiiciik zevklerinden birkaci bdyle
siralanabilir. ...nasil ki tablo tutkunu tuval iizerine boyanmis, diislerden olusan bir
toplumda yasarsa, hayat tutkununun ailesi de biitiin diinyadir. Evrensel hayat asig1,
dipsiz bir elektrik sarnicina girer gibi dalar kalabaligin igine. O, kalabaligin kendisi
kadar biiyiik bir aynaya, bilingle donatilmis bir kaleydoskoba benzetilebilir.”
(Baudelaire 2021: 211).

Galip ve Mevlut, her iki roman kahramani da kendini kalabaliklar icerisinde
rahat hisseder. Galip, roman boyunca arayisini kalabaliklar i¢erisinde siirdiiriir, bircok
mekana girer, farkli farkli insanlarla bir araya gelir fakat bu insanlarin i¢inde
bireyselligini kaybetmeden devam eder. Ev igerisine girdiginde de bu kalabalig1
fiziksel olarak devam ettiremese de gerek kafasinin igerisinde doniip dolasan kitleler
gerekse Celal’in evinde buldugu bazi fotograf albiimleri, gazete ve dergilerden kesilen

insan ytizleri ile devam ettirir.

Kalabaliklar yalniz Kara Kitap’in Galip’i i¢in degil Galip’in takipgisi oldugu
ve olmak istedigi kisi Celal i¢in de vazgegilmezdir. Celal, disarida olmaktan aldig:
hazz1 evdeyken alamaz. Kent ve kalabaliklar Celal’in evi gibi olmustur. Fakat bu 1yi
hissedis hali flanorce bir iyi hissedis ve flandrce bir sinira sahiptir. Yani kalabaliklarin
tam ortasinda fakat onlardan bagimsiz olma halini devam ettirerek. Celal, bir
Cumartesi aksami Beyoglu’'nda bir muhallebiciye gider, yalnizca kalabaliklar

igcerisinde olabilmek, kendine sonsuzluk kadar uzun gelen cumartesi aksamlarinin
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yalnizligini bir nebze olsun hafifletmek i¢in gider. Fakat kimseyle goz goze gelmek
istemez bu yilizden kimseye bakmaz. Disaridan bakildiginda herkes gibi kalabaliga
karigmis bir insan profili ¢izse de kendi i¢cinde yalnizdir ve yalniz olmay1 se¢mistir.
Muhallebici ¢ikisi kentte uzun uzun yiiriiylisler yapar, bu yiiriiyiisler zaten sik sik
tekrarladigr rutinidir. Fakat bu yiirtiylisler her glin dylesine gelip gecilen ruhsuz bir

eyleme doniismez, sehri daima uyanik gezer. Dikkati sehre her zaman agiktir.

Celal’in yazilar1 Galip’in sehirdeki yolculugu i¢in bir rehber olur. Celal’in bazi
kose yazilar1 ona kalabaliklarda kaynasan yiizleri okumasi gerektigi konusunda yol
gosterici olur. Zaten hemen oncesinde okudugu Celal’in kose yazisi da artik zamanin
geldigini, bunu okumasi gerektigi mesajini vermistir. Yazida Celal, bir sabah anlamsiz
insan ylizleriyle kaynasan gece rengi bir kabustan uyanmustir. Simdi Galip, ylizlerdeki
anlami arayacaktir. Pazar kalabaliginin iginden gecerken sirr1 ¢oziiverecekmis
duygusuna kapilir. Cars1 iznine ¢ikmig erler, balik avlayanlar, vapura yetismek igin
acele acele yiiriiyen ¢ocuklu aileler hepsi Galip’in ¢ézmeye ugrastigi surin iginde
yastyorlardir. Kopriiniin {izerine ciktiginda insanlarin yiizlerine bakarak {izerine
lizerine yiirimeye baglar. “Suratlarindaki o kaybolup gitmis, yillanmais, tiikkenmis ifade,
sanki boylece bir an aydimnlanir” (Pamuk 2004: 211) gibi olmustur. Bu kalabaligin
ylizlerine, gézlerine uzun uzun baktig1 gibi paltolarina, eskimis ceketlerine de dikkatle
bakmaya devam etmektedir. Sonra bir bakkalin yar1 agik kepenginin ardindan ¢ikan
kiiglik bir kiz ¢ocugu goriir, onun yiiziinde biitiin hayatlarin birbirine benzedigini
goriir. Yoluna devam eder, Taksim yakinlarinda bir sinema ¢ikisi kalabaligi iginde
kendisini bulur. Onlarin yiizlerinde de ‘“kendi mutsuzluklarini unutan insanlarin

huzuru”nu (Pamuk 2004: 220) goriir.

Kaldirimlardan gegen insanlarin yiizlerini tek tek okur, esrarl bir yiiz arar. Bu
yliz okuma oyunu saatlerce siirer. Sonra Galip, bir bagka ipucu olabilecegini
diisiindiigii insanlarin ellerindeki torbalari, bu torbalarin {izerinde yazan harfleri,
resimleri, duvarlarda asili afislerdeki yazi ve resimleri okumaya karar verir. Yalnizca
kelimelerin degil resimlerin de okunabilecegini diisiiniir. Ilk dikkatini ¢eken yasli,
balik tutan bir ihtiyarin torbasindaki resimdir. Resimde leylek resmi vardir. Diger

torbalara da ilk defa goriiyormus gibi dikkatlice bakar. “Bir torbada diinyaya umutla
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bakan neseli bir anne babayla biri kiz biri erkek iki cocugun yiizlerini gordii, bir bagka
torbada iki balik vardi, ayakkabi resimleri, Tiirkiye haritalari, bina siluetleri, sigara
paketleri, kara kediler, horozlar, at nallari, minareler, baklavalar, agaglar gordii
torbalarin itizerinde.” (Pamuk 2004: 212). Onlarin hepsinin bir esrarin bir pargasi
oldugunu diisiinse de hangi esrarin bir pargasi oldugunu ¢ikaramaz. Yoluna devam
ettikge dikkatine yeni resimler takilir. Uzaktan yasl bir cadiya benzettigi kadinin
elindeki plastik torbada baykus resmi vardir. Ustelik bu resim Riiya’nin okudugu
polisiye romanlardaki baykusun ta kendisidir. Gizli anlam {izerine kafa yormaktadir
fakat ona gore bu gizli anlama kendisi disinda kimse aldiris etmemektedir.
Siileymaniye Camii yakinlarina geldiginde, bu camiinin kiigiik boncuklarla yapilmis
cerceveli bir resmini tastyan bir ¢irak goriir. Ustelik resmin cirtlak renkleri, Galip’e
camiinin kendisinden daha gercek gibi goriiniir. Yalnizca yazilar, suratlar, resimler
degil biitiin nesneler biitiin sehir bastan asagi bir gizli elle yeniden dizayn edilmis,

bastan sona bir oyunun pargalar1 gibidir.

Kara Kitap’in birinci kismi1 Galip’in Celal’in gizli evini bulmasi ve Sehrikalp
Apartmani’na yerlesmesi ile biter. Kitabin ikinci kisminda Galip’in, Celal’in Sehrikalp
Apartmani’nin ¢ati katindaki dairesine yerlesmesi ile zihinsel yolculugunun 6n plana
cikmaya basladigini goriiriiz. Kitabin bu ikinci kisminda Galip, birinci kisimda oldugu
gibi sehri dylesi bir aylaklikla gezinmez. Celal’in evinde buldugu yazilar, fotograflar,
yilliklar her biri Galip’i aydinlatir. Celal’in yazilarin1 daha dikkatle okumaya ile baglar.
Kitabin bu ikinci boliimiinde Galip’in sehirde gezinmeleri kendini hareketsizlik i¢inde
bir devinime birakir adeta. Ik boliimde bizzat sehrin igine karisarak sokak sokak,
cadde cadde dolasarak sehri alt iist eden, insan suretlerini kayit altina alan flanor
bakisl adam bu boliimde fotograflar izerinden insan yiizlerine tek tek odaklanir, harita
tizerinde sehrin gitmedigi yerlerini igaretler gittigi yerler hakkinda diisiiniir. Fakat bu
defa Galip, sehirde dolastigi gibi kendi penceresinden, kendi ciplak goézlerinden
bakmaz insan yiizlerine ve sehre. Tamamen Celal’in suretine biirlinlir, onun
gozlerinden goriir sehri. Bunun i¢in de dncelikle onun pijamalarini giyer, onun yazi
masasina oturur, kdse yazilarindaki yanliglar1 tipki Celal gibi yesil dolma kalem ile
diizeltir, onun gibi sigara icer ve onun lacivert ceketini giyinir. Telefonlara ¢ikar,

Celal’in sesini taklit eder. Boylece flandrce gezdigi sehri bir de devinimsiz olarak bir
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baskasinin goziinden ve bir baskasinin yazi ve fotograflari ile flandrce yeni bir dikkatle
gezinmeye baslar. Celal’in evinde buldugu bazi dergi ve gazetelerden kesilerek
saklanmis yabanci kadin artistleri ile baz1t Amerikan film yildizlarinin fotograflardaki
suretlerine de tek tek yogunlasir. Onlarda bir anlam aramaya, iz siirmeye devam eder.
Celal’in yiizlerin anlamina dair yazilarin1 dikkatlice defalarca okur ve tekrar tekrar
diisiiniir. Galip, bu yazilar ve fotograflarin i¢inden bir de 1934 tarihli bir Istanbul sehir
rehberine ulasir. Rehberde bazi yerlerin yesil tiikenmez kalemle isaretlenmis oldugunu
gormekle birlikte bir an neredeyse son bir haftada Istanbul’da flandrce bir dikkat ve
avarelikle kendi gezdigi yerlerin haritasini goriir gibi olur. Bunun bir yanilsama
olduguna kendini inandirmak istese de haritada isaretli camilere, hanlara, yokuslara
dikkatle bakinca isaretli yerlere ugramamis olsa da hemen bitisikteki hanlara,
yakinlardaki camilere ve ayni tepelere cikan yokuslari tirmandigini fark eder ve
“Biitiin Istanbul, haritadan nasil gosterilirse gosterilsin, ayn1 yolculuga ¢ikmis
insanlarla kaynastyordu.” (Pamuk 2004: 257) diye aklindan gegirir. Hemen ardindan
bizi flandre yaklastiran bir ip ucu daha karsimiza ¢ikar. Galip, bu defa kutudan Celal’in
yillar 6nce Edgar Allen Poe’dan esinlenerek yazdigi bir kdse yazisini okumaya baglar
ve zihninde bir harita daha belirmeye baslar. Galip, bu haritalar1 birlestirince gdziinde
lyice yaslanmis bir ihtiyarin kiris kiris olmus yiizii belli belirsiz canlanir. Poe’dan
esinlenilerek yazilmis bu kdse yazisindan sonra Galip’in gdziinde bdyle bir ihtiyarin
canlanmasi1 bize Kalabaliklarin Adami Sykistiniin yiizii kiris kirig olmus ihtiyar
flanoriinii hatirlatir. Bu noktada flanoriin sokaklardan uzakta evde ne yaptigina dair bir
soru aklimiza gelmektedir. Elimizdeki kaynaklar bize flanoriin ev i¢cinde ne yaptigina
dair bilgiler sunmaz yalniz onun kalabaliklar ve sehrin caddelerinden uzak kaldiginda
nasil bir hale doniistiigline dair bir portre sunsa da ev i¢inde ne yaptigina dair
elimizdeki kaynaklar vyetersizdir. Biz onu yalnizca caddelerde, kalabaliklar
icerisindeki miinferit tavrindan taniriz. Fakat ev icerisinde ne yaptigina dair bir akil
ylriitecek olsaydik flanoriin de sokakta her yiizde mana aramasi gibi ev i¢inde de
devinimsiz bir haldeyken bile bazen gazetedeki fotograflarda bazen albiimlerde
bazense televizyondaki goriintiilere odaklanip bir iz pesine diistiigii yorumunda
bulunmamiz yerinde olacaktir. Nitekim Hiiseyin K6se de modern dénemlerin yolcu,
seyyah, gezgin, bohem, sair ya da aylak figlirlerinin kendini hareketsizlik iginde

hareketlilige biraktigini (Kose 2012: 138) sdylemektedir.
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D1s diinyada son bir haftada flandrce bir yasami benimseyen Galip, Celal’in
evinde arastirmalarina devam ettiginde Celal’in Hurufilik iizerine yazdig1 yazilara
ulasir. Onlar1 okuduktan sonra dis diinyadaki yiizlere yeni anlamlar yiikleyebilmek ya
da bu yiizlerdeki esrarengiz bulmacayi ¢ozmek iizere bir kez daha kendini sehrin
sokaklarina atar. Yeniden, yabanci bir gozle kalabaliklara bakma deneyimini
gergeklestirir. Fakat kendini sokaga attiginda ilk olarak duvarlarda gordiigi afisler,
neon lambalar1 cizirdayan reklam panolar1 ve siyasal sloganlar iceren duvar yazilarina
dikkat etmemek, tiim bunlar hakkinda diisiinmemek i¢in dniine baka baka yiiriir. Cok
sonra i¢indeki flanor bakisli adama yenilir ve yeniden sehre dair her detay hafizasinin
bahgelerine girmeye baslar. “Eriyen kar sularinin yagmur oluklarinda kederli sesler
cikararak aktig1 kaldirimlardan, at kestanesi, servi ve ¢inar agaclarinin altindan kendi
ayak seslerini ve mahalle kahvelerinden gelen giiriiltiiyii dinleyerek uzun uzun yiiriir.”
(Pamuk 2004: 260). “Yiizlerin gizli siirine, bakislarimizin korkung esrarina girmeye”
(Pamuk 2004: 263) calisir. Galip, bu yiizlerde insanlarin anlatamadiklari hikayelerinin
harflerini okumak, yiizlerdeki bilmeceyi ¢6zmek iizere bir kez daha her giin fark

etmeden yanindan gelip gegtigimiz kalabaliklara dogru bir yolculuga ¢ikar.

Galip eve geldiginde telefon caliyordur, hemen telefona yetigir. Orta yasin
tizerinde bir kimsenin sesini hatirlatan telefonun ucundaki ses Galip’e onun gibi birinin
sehirden uzak kalamayacagini, fisildamaktadir. Telefondaki diger bir ses bir askeri
darbeden bahsetmektedir. Galip, sonunda telefonu fisten ¢eker ve Celal’in dolaptan
1947 yilina ait Harp Okulu Yillig1’ni ¢ikarir. Harbiye kumandani, hoca ve 6grencilerin
yiizlerine, bakislarina biiyiikk bir istekle ve dikkatlice bakar ve bu bakisla i¢inde
sokaklarda yiiriirken ya da vapur salonlarinda otururken duydugu ve ¢ok hoslandigi o
miizikal sesin yiikselmeye bagsladigin1 fark eder. Galip, yiizlere bakmaktan
hoslandigin1 bir kez daha aklindan gecirir. Buradan Galip’in akil tiggeninin haritasini
okumak miimkiin goriinmektedir: Sehir, kalabaliklarda kaynasan yiizler ve sehrin
icindeki gezintiler. Galip’in zihin haritast ahenkle hareket etmektedir. Galip, Celal’in
dolabindaki kaziya devam eder ve bu defa da dolaptan bazi baska yilliklar,
miihendislik 6grencilerinin, tip fakiiltesi profesorlerinin, ellili yillarda milletvekilligi

yapmis bazi insanlarin, Sivas-Kayseri tren hattinda goérev yapmis iscilerin, Kore
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Savasi goniilliilerinin baz1 fotograflarina ulasir. Bu fotograflarin cogu Celal tarafindan
karalanmig bir takim isaretlerle donatilmistir. Galip fotograflardaki harfleri okumaya
calistikca daha fazlasimi goérmeye ihtiya¢ duyar ve bu defa dolapta ne kadar yillik,
alblim, gazete ve dergilerden kesilmis resimler varsa hepsini Celal’in ¢alisma odasina
getirir ve nasil ki sehirde kalabaliklar icerisinde flandrce gezindiyse Celal’in ¢aligma
odasinda kalabalik yiizlerin arasinda bir esrara dalar. Belli belirsiz ylizler, sarhoslar,
geng kadinlar, geng erkekler, fotr sapkali beyefendiler, basortiilii hanimlar, yitip gitmis
umutsuzlar bir sehrin i¢inde ne varsa o odanin igine dolmus Galip’i gevrelemis gibidir.
Yalnizca yiizler degil fabrika ardiyelerine bakan yoksul mahalleler, egri biigrii Galata
sokaklari, apartman daireleri de Galip’i oda igerisinde devinimsiz haldeyken adeta ona

bir illiizyon yasatir.

Galip, fotograflarin ona sundugu tiirlii duyguyu (nese, seving, heyecan; hiiziin,
keder ve ac) tiikkettikten sonra sessizlik i¢inde gecenin seslerini dinlemeye baglar. Bu
sirada harflerin sirlar1 ve yiizlerin anlami arasindaki iliski zihnini mesgul etmeye
baslar. Bunun {izerine Celal’in Hurufilik lizerine yazilarini okumaya baglar ve
Hurufilik ile ilgili risale, kitap, gazete ve dergi kesikleri ve fotograflar iizerine
calismaya baglar. “Arap harflerinden yapilmis yiizler gordii, gozler vav’lar ve
ayiwn’lardan, kaslar ze’lerden ve ri’lardan, burunlar elif’lerden yapilmis.” (Pamuk
2004: 286). Galip, Hurufilik lizerine ¢aligsmalarimi bitirdiginde aynanin karsisina gecip
kendi yiiziiniin tizerindeki harfleri okumaya girisir, bu Galip’e dehset verici bir duygu
olarak gelse de onu yazi masasina oturtan bir hamle olur. “Aynaya baktim ve yliziimii
okudum.” sizleriyle baslayan ilk yazisini kaleme alir. Stiphesiz ki sehir, kalabaliklar,
cadde ve sokaklarda alblimlerde ve gazete ve dergi pargalarinda gordiigii yiizler onun
sanatin1 besleyen kaynaklardir. Burada Galip’in sehirdeki isaretlerde, esyaya
bakisinda sanatina imge toplayan Baudelaireyen bohem sanatg1 bir flanor oldugunu

gormekteyiz.

Mevlut’ta Galip’in aksine digaridaki kalabalik ev igerisine girdiginde sona erer.
Onu evde bekleyen karis1 Rayiha ve kizlar1 Fatma ile Fevziye vardir. Ayrica Mevlut,
sehirde yiirlimekten hoslanmakta, diikkanlara, vitrinlere bakmaktan haz almaktadir.

Kalabaliklar1 sevmekte, pilav sattig1 arabasiyla kalabaligin i¢inde insanlar1 izlemekten
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keyif almaktadir fakat cogu zaman kitle onun i¢in bir siginak haline gelmez. O, sehrin
karmasasinda igini yaparken sehrin bir kosesinde durup gecip giden kalabaliga zaman
doldurmak i¢in bakar. Mevlut, kitleye bakarken iistiinde uzun uzun diisiintilecek bir
yon bulamaz. Bir aydin bakisi yoktur Mevlut’ta. Yalnizca romanin bir bdéliimiinde
kitleyi bir pece olarak kullandigim goriiriiz. Istanbul’a geldigi ilk giinlerde adini
Neriman koydugu bir kadinin pesinde sehirde oradan oraya dolasirken kalabaliklarda
kaybolmaktan haz aldigmi su ciimleler ile anlatir: “Insanlar sehirde kalabalik iginde
yalniz olabilirdi ve sehri sehir yapan sey de zaten kalabalik i¢cinde insanin kafasindaki
tuhaflig1 saklayabilme imkaniydi.” (Pamuk 2014: 98). Fakat bununla birlikte Mevlut
entelektiiel donanimi olmayan bir badaud gibi degildir. Kentteki siradan kabalalik,
badaud olarak adlandirilabilir. Her seyi bilme ihtiyact duyan badaud ama bu bilme
isini flanor gibi elestirel bir bakisla ve entelektiiel bir tavra dayandirarak yapmaz,
bilgelikten uzak tavirlari onlar1 dedikodu boyutunda bilme arzusunun 6niine gegmeyen
siradan kalabaliklara déniistiiriir. iste bu noktada flandr ve siradan kalabalik ayrilir.
Ferhat Korkmaz’a gore ise yazar Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik’ta kavramin igini
bosaltarak “postmodern bir flanor” olusturmustur.(Korkmaz 2015: 834). Bize gore ise
Pamuk, Galip ile nasil flanér olunuru gosterirken Mevlut ile nasil flandr olunmazi
gostermistir. Mevlut gerek tasra kokenli olmast gerekse entelektiiel yoniiniin eksik
olmast ve meslegi dolayisiyla olsa olsa eksik bir flanoér ya da flanoriin ironisi

olabilmenin 6tesine gecememektedir.

Kalabaliklar, bir flandriin kendini daima en rahat hissettigi, kamufle oldugu
ortamlardir ve bu yiizden bir flanér bu kalabaliklardan kopamaz. Mevlut’ta ise bu
durum degiskenlik gosterir. Mevlut, bazen kendini kalabaliklarin igine biiyiik bir
istekle atmak isterken bazen de kalabaliklarin kendini kendine uzak hissettirmesi
duygusuna kapildig1 i¢in flanérden ayrilir. “Beyogulu’nun kalabaligindan sonra,
Ferikdy’lin arkalarinda karanlik ve sessiz bir yokustan asagi inerken kendini evinde,
kendi aleminde hissediyordu.” (Pamuk 2014: 147) climlesi Mevlut’un i¢ diinyasindaki

bu dalgalanmaya 6rnek gosterilebilmektedir.

Mevlut, karist Rayiha’nin 6liimi ile kendini yalniz hissetmeye baslar ve bu

duyguyla bas edebilmek i¢in kendini daha fazla sokaklara atma ihtiyact duymaktadir.
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Kizlar1 Fatma ve Fevziye uyuduktan sonra sokaklara ¢ikar, uzun uzun sehirde ytiriir.
“Sokak lambalarinin 1s18inda yapraklarin gélgeleri, sonsuz duvarlar, neon lambali
vitrinler ve reklamlardaki kelimeler Mevlut’la konusuyordu.”( Pamuk, 2014: 393).
Flanoriin kalabaliklar i¢inde yalnmizlig1 yeglemesi gibi Mevlut da Rayiha’dan sonra
kalabaliklar icinde yalmiz olmayi tercih etmektedir. Fakat Mevlut’'un kizlari da
evlendikten sonra Mevlut, “Istanbul’un sokaklarmnin daha uzamis, sonu gelmeyen
karanlik kuyulara dontismiis” (Pamuk 2014: 407) oldugu duygusuna kapilir. Bazi
geceler ona sehir daha esrarengiz goriiniir, sokaklar hi¢ bilmedigi isaretlerle kaynasir.
“Yeni ve beton duvarlarin sessizligi, durmadan degisen sayisiz tuhaf afisin 1srari, bitti
sandig1 bir sokagin hafif¢e kivrilarak ve kendisiyle alay eder gibi hi¢ bitmeyecekmis
gibi uzamasi duydugu korkular’” (Pamuk 2014: 408) artirir ve kendini sehre
yabancilasmis hisseder. Bu yabancilik hissi gittikce 0yle derinlesir ki sehir anlasilmaz

bir yer haline gelir ve Mevlut’un goziinden sdyle bakariz sehre:

“Sanki sehrin yosunlarla kapli eski duvarlari, giizel harflerle kapli eski
cesmeleri, ¢lirliylip egrilerek birbirine yaslanan ahsap evleri yanip yikilip bitip
titkenmis ve yerlerine yapilan yeni sokaklar, beton evler, neon lambali diikkanlar,
apartmanlar daha eski, daha korkutucu ve daha anlasilmaz yerler olarak insa
edilmislerdi. Sanki sehir tanidig1 bir yer, genis bir ev olmaktan ¢ikmis, her 6niine
gelenin siirsiz beton, sokak, avlu, duvar, kaldirim ve diikkan ekledigi tanrisiz bir yere
doniismiistii.” (Pamuk 2014: 408).

Sehir biiylidiikce sehrin kendisinden uzaklastigi duygusuna kapilir ayrica
karanlik sokaklarin sonunda evde onu bekleyen Rayiha da yoktur. Camilere ve

mezarliklara boylece daha sik girip ¢ikmaya baglar.

Gegen yirmi bes yil yalniz sehri degil insanlar1 da degistirir. Eski Istanbul
insanlar1 gibi davranan insanlarla karsilasinca Mevlut, mutlu olur. Eski zamanlarin
insanlar1 onu kapida tutmaz, iceri davet eder. Bir giin apartmanlardan birinin 6niinden
gecerken bir ses onu yukari ¢agirir ve igeri davet eder. Bu durum Mevlut’u mutlu eder,
ilk basta onu ¢agiran sesi “eski zamanlarin iyi insanlart” (Pamuk 2014: 31) olarak
nitelendirse de iceri cagirilmasinin sebebini biraz sonra fark edecektir: Modasi ge¢mis
bir seye meraktan ibarettir durum. Hatta girdigi bu evlerde karsilastig1 insanlardan biri
Mevlut’un kirlik bir yerden gelen yoksul bir koylii oldugunu 6grenince Mevlut’a

bozanin bir kdylii adeti olup olmadigini bile sorar. Buna Mevlut’un yanit ise bozay1
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once sehirde gordiigii yoniinde olur. Kendi kdylerinde bozayi bilmediklerini ve
bozanin bir sehirli adeti oldugunu da ekler. Sonrasinda Atatiirk’iin sokak saticilari ile
alakal1 anisin1 odadakilere anlatmaya baslar. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin bir giin
Istanbul’a gelerek Park Otel’de kaldigini, odasinin penceresinden disar1 seyrederken
sehirde eksik bir sey oldugunu fark ederek yaverine sokak saticilarini sordugunu
anlatir. Yaverin ise Avrupa’da sokak saticilarinin olmadigini, kendisinin bu durumdan
rahatsiz olabilecegini diisiindiikleri i¢in sehre girmesini yasakladiklarin1 soyler.
Bunun iizerine Gazi Pasa’nin “Sokak saticilar1 sokaklarin biilbiilleri, Istanbul’un
nesesi ve hayatidir.” (Pamuk 2014: 36) sozlerini anlatarak sokak saticilarinin modasi
geemis bir sey degil sehir hayatinin vazgegilmez kahramanlarindan, oyuncularindan

biri oldugunu hatirlatir.

1.1.3 Aylaklik ve Yiiriime

“Flaneur siirtme sanatinin erbabidir. Ama haber toplamak veya miisteri
avlamak i¢in sokaklara diisen bir gazeteci veya bir siirtiikk gibi degil. Flaneur’iin isi
giicii aylakliktir, avareliktir. Ona gore insanin aylaklikla kazandigi, caligmakla
kazanabileceginden ¢ok daha degerlidir.” (Artun 2021: 34). O, zaman kaygisindan ve
kisitlamalardan bagimsiz bir yasam siirdiirmektedir. Kara Kitap'in Galip'i igin de Riiya
kaybolana kadar biteviye bir hayat: devam ettirmektedir. Riiya’nin ortadan kaybolmasi
ile Galip, isi giicli birakip kendini sokaklara atar. Sokaklarin dilini ¢é6zmeye calisir,
aylakca bir seriivenin i¢inde yol alir. Tiim sinirlar kalkar, zaman kavrami 6nemini
yitirir. Oyle ki uzun uzadiya anlatilan tiim bu aylaklik hikayesi aslinda Galip’in
hayatinda son bir haftada gegmektedir. Bu aylaklik Galip’i bir flanor yapar.

Yirime eylemi, Kara Kitap’in Celal Salik’i iizerinden diisiinme eylemini
tamamlayict bir unsur olarak da islenir. Uzun siiren yliriiyiisler bazen yeni fikirlere
ilham olmak i¢in yapilir bazen var olan fikirleri pekistirmek bu diisiinceleri
tamamlayabilmek ve dogrulugundan emin olmak i¢in yapilir. Celal, bir yazisinda bir
g0ziin kendisini takip ettigi duygusuna kapildigini ve bu duygudan uzaklagmak icin
yine yiirliyerek, sehri karis karis dolasarak, kalabaliklarin arasma girip c¢ikarak,

vitrinlerin yansimalarinda kendini izleyerek kurtulmaya g¢alistigin1 yazar. Ama bu
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duygudan kurtulamaz. Durup dinlendigi kése baslari, cami avlulart ona kendisini
gbzleyen bir hayal oldugunu hatirlatir. Unutmak i¢in yiiriir. Bu uzun yiiriiytlislerini
“birbirini diizensiz egrilerle kesen ve gittikce darlagarak karanliklagan ara sokaklarda,
cumbalar1 egilerek birbirine yaklagmis karanlik evlerin kor karanlik pencereleri
arasinda; kopek ¢etelerinin, uykulu bekgilerle esrarkeslerin ve hayaletlerin bile artik
adim atmaktan ¢ekindigi o biitliniiyle unutulmus sokaklarinda” (Pamuk 2004: 114)
yaptigini ifade eder. Fakat bu goz ‘olmak istedigi kisi’ oldugu icin pesini birakmaz.
Yorgun diisene kadar yiirlir ki bu yiirliylisler daha ¢ok geceleri sehrin los 1siklari
altinda gergeklesir, yorgun diistiigiinde ise kendini Sehrikalp Apartmani’nin kucagina
birakir. Bununla birlikte Celal’in, kendisinden memnun oldugu ya da olmadigi
zamanlarda da kendini sehrin sokaklarina biraktigini gérmekteyiz. Yiiriimek i¢in sehri
karis karig aylakc¢a arsinlamak icin her zaman bir bahanesi vardir: “Kendimden her
zamanki gibi memnun degildim, ama yazimdan ve hikayemden memnundum. Bu
kiigiik yaz1 zaferimi uzun bir yiiriiyiisle hayal edersem, belki hi¢ gegmeyen bir hastalik
gibi iizerime sinen mutsuzluk duygusundan biraz olsun kurtulurum saniyordum.”
(Pamuk 2004: 114) ifadelerini kullanir. Yiriime eylemi, Celal’de farkinda olmasinin
siddetini artiran bir unsur olarak da islenir. Ayrica Celal’in mesleginin gazetecilik
olmast da sonsuz yiriiylislerinin siddetini artiran sebeplerden biridir. Yalniz bos

gozlerle degil, tiim detaylara dikkat kesilerek sehri adeta kayit altina alarak bakinir.

Bertrand Russell, Aylakliga Ovgii isimli galismasinda aylaklig1, yaptigimiz isin
niteligini artirict bir yonii oldugu seklinde bir yorumda bulunur. Makinelerin
bulunmadigi zamanlarda oldugu gibi biitlin enerjimizi ortaya koymay1
stirdlirdiiglimiizii, yaptigimizin budalalik oldugunu ve bu budalalig: siirdiirmekte inat
ettigimizi sdylemektedir; s6z gelimi kimsenin giinde dort saatten fazla caligmak
zorunda kalmayacagi diinyada sinir bozuklugu, yorgunluk ve bikkinligin yerini
mutluluga birakacagini ifade etmektedir. (Russell 2021: 23-24). Roman
kahramanlarimizdan Galip’te aylaklik onun yasaminda niteligini artirir fakat Mevlut

gecim kaygisi dolayistyla aylakligini gonliince bile yapamamaktadir.

Mevlut’ta da yiirimek onun diisiincelerini tamamlayict bir eylem olarak

goriilse de durum bir flandrde oldugu gibi islemez. Mevlut da aylaklik yapmaktan
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hoslanir fakat onun aylakligi tiim isi giicli bir kenara birakip bir maceraya atilmaya
benzememektedir. Isten arta kalan zamanlarinda yapmaktan keyif aldig1 bir etkinlik
gibidir. Kimi zaman tanimadig1 bir kadinin pesinde aylak¢a gezinmek kimi zaman
arkadas1 Ferhat’in pesine takilip afis yapistirmak gibi. Ayrica aylaklik yapmak istedigi
zamanlarda da bunu acik¢a yapamaz. Satig yapmaya niyeti olmadig: fakat aylakcga
yiirlimek istedigi zamanlarda bile bozacilig1 bir maske olarak kullanir. Oysa gercek bir

flanoriin aylaklik i¢in bir pegeye ihtiyaci yoktur.

Mevlut’un sehirdeki bitip tiikenmez yiiriiylislerine baslayisi bir savag alanina
gider gibidir. O, savas alanina ¢ikmadan Once tiim kursunlar1 yerinde mi diye kontrol
eder, ceketinin i¢ ceplerine yerlestirdigi kiigiik leblebi ve tar¢in torbalarini

mithimmattan sayar. Sonra kendini sehrin ahengine birakir.

Mevlut’un kentte gezinmesi i¢in tek bahanesi sokak saticilig1 degildir. Baska
bahaneler de icat eder kendine. Istanbul’a geldigi ilk giinlerde adma Neriman adini
verdigi kendinden yas olarak oldukca biiyiik¢e bir kadinin pesine gizliden takilir,
Neriman’in pesinde sehri gizlice kesfe ¢ikar. Bu kalabaliklarda kaybolmak ona
mutluluk vermektedir. “Insanlar sehirde kalabalik i¢inde yalniz olabilirdi ve sehri sehir
yapan sey de zaten kalabalik i¢inde insanin kafasindaki tuhafligi saklayabilme
imkaniydi.” (Pamuk 2014: 98) sozleri ile kalabaliklar i¢inde kaybolmanin kendisi i¢in
bir maskeleme yontemi oldugunu ifade etmektedir. Mevlut’un aylak¢a eylemlerine
maskeleme yontemlerinden biri de geceleri Ferhat ve Siileyman’la duvarlara yazi
yazmak, afis yapistirmaktir. Ciinkii Mevlut, ne Ferhatlarin ne de Siileymanlarin
davasina inanmaktadir. Buna ragmen afis yapistirmak onlarin pesine takilip gece

sehirde dolasmak i¢in yalnizca bir bahanedir.

Mevlut, sehre geldigi ilk giinlerde miisterilerine yogurt verdikten sonra yogurt
tepsilerini bir tanidigina biraktiktan sonra sehrin sokaklarina adeta kosar adim kendini
birakir saatlerce gezer. Sehirde onu cezbedecek onu bekleyen sayisizca sebep vardir.
Yazarin “Seyretmesi birbirinden zevkli pek ¢ok seyin ayni1 anda hareket ettigi bir yer
olarak seviyordu sehri.” (Pamuk 2014: 120) seklinde ifadesi modern bir kentin siirekli

bir devinim halinde oldugunu, bu devingenligin Mevlut’ta bilyliik merak uyandirdig:
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diisiincesini anlatir. Devaminda ise “En ¢ok sey de Sisli, Harbiye, Taksim, Beyoglu
civarinda oluyordu. Sabah bir otobiise atlar, bu semtlere bilet almadan ve
yakalanmadan gidebildigi kadar gider, sonra yogurt yikiiyle giremedigi sokaklara
higbir yiikii olmadan 6zgiirce girer, sehrin karmasasi, giirtiltiisii icinde kaybolmayz,

vitrinlere bakmay1 ¢ok severdi.” (Pamuk 2014: 120).

Mevlut, saticilik yaparken yiiriir, yiiriirken sehir ve insanlar hakkinda diisiintir.
Yirmi bes y1l 6ncesinin Istanbul’una ait zihnindeki gériintiiler ile bugiiniin goriintiileri
stirekli kars1 karsiyadir, yeni kalabaliklar ona tuhaf goriiniir. Zaten kafasindaki
tuhafliga da senelerce bir anlam veremiyordur. Sehir hizla degismekte, insanlar hizla
bambaska suretlere doniismektedir. Bu hiz onun kafasini bulandirmaktadir. Bu
bulaniklig1 ¢6zmek i¢in bazi geceler para kazanamayacagini bildigi halde yine de
disiinmek icin kendini sokaklara atar. Adimlar1 ile zihni adeta beraber hareket
etmektedir. Uzerine diisiindiigii konulardan biri de Istanbul’da hizla yiikselen
apartmanlardir. Arkadas1 Ferhat ile de bu konuyu daha 6nce konusmustur. Ferhat bir
keresinde Istanbul’daki apartmanlara dair bir tespitte bulunmustur: “Istanbul’un
apartmanlart lige ayrilir. 1.Kapisinda ayakkabilarin c¢ikarildigi, namaz kilinan,
dindarlarin evleri. 2. Ayakkabilarinla girebilecegin Avrupai zenginlerin evleri. 3. Her
iki tiirden ailelerin birlikte yasadigi yeni yiiksek apartmanlar.” (Pamuk 2014: 31)
demistir. Sehir modernlesme yolunda hizla ilerlerken Mevlut, eskilerden kalma bir
gelenegin devaminin temsilcisi durumundadir. Ayrica bir flanér gibi modern kentte
gezinmelerini avarelik ya da sanatina imge toplamak i¢in degil ge¢imini saglamak icin

yapmaktadir.

Mevlut, Rayiha’y1 kacirip evlendikten sonraki yedi yil boyunca giindiizleri
Rayiha’nin yaptig1 nohutlu pilavi satar aksamlari ise Istanbul’a ilk geldigi giinlerde
babasiyla yaptig1 yogurt ve boza saticiligi isinden hi¢ vazgegmeden boza saticiligini
devam ettirir. Boza satmak ona geceleri sehirde yiiriime imkan1 verdigi i¢in Mevlut,
boza saticiligin1 daha ¢ok sevmektedir. “Sehrin geceleri kendisine sdylediklerini
dinlemek, sokaklarin dilini okumak Mevlut’a gurur veriyordu. Oysa sabahlar1 pilav
arabasinin arkasinda, elleri ceplerinde, sogukta hi¢ kipirdamadan beklerken hayal giicti

zayifliyor, diinyanin bos ve anlamsiz oldugunu kavriyor, ig¢inde biiyliyen derin
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yalnizliktan korkarak hemen Rayiha’ya donmek istiyordu.” (Pamuk 2014: 201)

climleleri Mevlut’un boza satmay1 neden ¢ok sevdigini agiklamaktadir.

Sehrin iginde yiirlime eylemi bazen de Mevlut’'un sorun ettigi seyleri
hazmedebilmesi, bu sorunlara ¢oziim bulabilmesi i¢in ona yardimci olmaktadir.
Mevlut, Samiha’nin Ferhat’a kagtigi haberini aldiginda da Ogrendiklerini
hazmedebilmek i¢in karanlik sokaklar ve caddelerde gecelerce yiiriimesi gerektigini
diisiiniir, sehrin onunla konusmas1 gerektigini diigiintir. Sehrin kendisiyle konustugunu
diisiinen yalniz Mevlut degildir. Samiha da bakkal vitrinlerine asilmig gazetelerin
tizerindeki yazilar1 okudugunda, duvar ilanlar1 ve reklam panolarina baktiginda ya da
kamyonlarin arkasina yazilmis manali sozleri okudukc¢a sehrin ona bir seyler

fisildadigini diisiintir.

Mevlut, boza sattig1 bir gece sonradan bir baba ogul oldugunu anladig: iki kisi
tarafindan soyulur ve bu soygun sonrasi bozacilig1 birakmaya karar verir. Bu onu
sehirden ve ylirlimekten alikoyan bir karardir. Bu siire zarfinda bagka islere girisir
fakat tiim bu igler ona bir yandan parasini kazanirken bir yandan sehri arsinlamanin
verdigi zevki vermez. Bir siire sonra bir flanor gibi sehrin sokaklarindan uzak
kalamayacagini anlayip siriklarmin ucuna boza giigiimlerini takip kendini yine
sokaklara atar. Fakat Mevlut’'un sokaklara olan bu bagimliligi onu bir flanore

yaklastirmaktan uzaktir.

Bir flanor icin sehirde aylak¢a dolasmak, vitrinlere bakmak, pasajlara girip
cikmak, caddeleri sokaklar1 arginlamak, insan kalabaligina karigsmak basli basina bir is
iken flanoriin aksine Mevlut, igsiz kaldig1 zamanlarda kendini sehre yabanci hisseder,
sehrin i¢ine karisamaz, yine kendi kiyisma gekilir. Ozellikle Beyoglu ve Tarlabasi’nin

kalabalig1 ve ugultusunu ¢ok sevmesine ragmen yine de buralardan uzak kalir.

Boza sattigi aksamlardan birinde sonradan bir dergah seyhi oldugunu
anlayacagi glimiis sacli adamin yanina gidip gelmeye baslar, boza bahanesi ile girdigi
dergahta firsat bulduk¢a Efendi Hazretleri ile sohbet eder. Bir giin ona, “Her gece

sokaklarda uzun uzun yiiriimenin arttk mesleki bir aligkanliktan ¢ok bir ihtiyag
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oldugunu, gece sokaklara c¢ikip uzun uzun ylriimezse kafasi, hayal giicii ve
diistincelerinin zayifladigr” (Pamuk 2014: 285) konusunu agar. Efendi Hazretleri de
Mevlut’a ¢aligmanin da bir ibadet oldugunu hatirlatarak bunun Allah’tan geldigini
soyler. llerleyen giinlerde Mevlut, Bimbom’da miidiirliige baslar, aslinda sokak
saticiligindan daha kolay ve daha fazla kazang getiren bir is olmasina ragmen Mevlut,
bu isle 6zgiirliigiiniin kisitlandigin1 ve adeta zincire vurulmus gibi hisseder kendini.
Bimbom Biife’de calistig1 bes yil igerisinde sokaklardan uzak kaldigi i¢in hiiziinli
birine doniisiir. S1ik stk Bimbom’da televizyona bakarken kendisini ytiriirken ve biitiin
sehrin insanlarinin goriintiileri arasinda hayal ederken bulur kendini. Yiridigi
zamanlar istedigini hayal edebilir, istedigi zaman gdvdesine, duygularina
hiikmedebilir hissederdi kendisini. Fakat bu is... Ve Bimbom’daki miidiirliik yillari
onu daha tutkulu bir sokak saticisina doniistiiriir. Bu defa aksamlar1 para kazanmak
icin degil sehri arsinlamak i¢in boza satmaya ¢ikar ¢linkii kafasindaki aleme sehirde
yiirlirken seslenebilmektedir. Bimbom’daki isinden ayrildiktan sonraki giinlerde de ilk
zamanlar sabahlar1 sehirde amagsizca saatlerce gezinir, hi¢ bilmedigi kahvehanelere
gidip oturur, bilmedigi pasajlardan gelir gecer. Tiim bunlar1 yaparken de i¢inde bir
tiirli bastiramadig1 seving ve zafer duygusu vardir. Sonraki giinlerde bacanagi Ferhat
ile birlikte Beyoglu’nda kii¢iik bir boza diikkkan1 agmaya karar verirler. Bacanaklarin
Bozasi. O giinlerde de Mevlut tiim giin dilkkanda boza satip yorulmasina ragmen eskisi
kadar olmasa da bazi aksamlar sokaklar1 arsinlamak i¢in boza satmaya ¢ikar fakat
gerek Bimbom’da ge¢irdigi bes yilda gerekse Bacanaklarin Bozasi’nda gecirdigi
yillardan sonra sokaklardan uzak kalmanin hiizniiyle sokaklarin kimyasini hissetme
diirtiisiinii kaybettigini hisseder dahasi ¢ocuklugundan beri ona ses etmeyen sokak

kopekleri de Mevlut’u gordiigiinde hirlamaya baslamigtir.

Bacanaklarin Bozas1 kapandiktan sonra Mevlut, yeni is ararken yine aklinda
tek bir sey vardir: Aksamlar1 ona boza satmak i¢in zaman ve gii¢ birakacak bir is
olmaliyd1 yeni bulacag: is. Boylece otopark bekgiligine baslar ve orada tiim giin
disarida sokaktan gelip gecen insanlara bakarken hayatta Rayiha ve kizlarinin
yakinligindan sonra en sevdigi seyin gelip gegen insanlari izlemek olduguna karar

verir. Aksamlari ise yine boza satmaya devam etmektedir.
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Bir siire otopark bekgiligi de yapan Mevlut, sonra yine lise yillarinda oldugu
gibi Ferhat’la sokaklardadir. Bu defa da yine cadde cadde, sokak sokak, ev ev
dolasarak elektrik tahsildarligi yapmaktadir. Geceleri neon lambalarin ve televizyon
1siklarinin aydinlattigi kimi sokaklar1 geceleri daha modern bulurken gilindiizleri
buralari tahsildarliga geldiginde daha algak goniillii sokaklar olarak goriir. Flanoriin
sokaklarinda 1siklar, neon lambalar sehri bir cazibe ve ¢ekim merkezi haline
getirmektedir. Mevlut’un de burada sezdigi durum benzerlik gostermektedir. Fakat

bununla birlikte ¢liriimenin de sehir merkezlerinde oldugunu ifade eder.

Elektrik tahsildarligindan sonra bir giin teyzesinin oglu Korkut, Mevlut’a
Mecidiyekdy’de kiraladiklar1 lokalin isletmesi teklifiyle gelir. Ilk basta aslinda
hayatinin ¢ekim merkezi Beyoglu'na, sokaklara, kalabaliklara yakin, sonsuz
kaldirimlarda saatlerce yiiriiyebilecegi bir is istese de bu teklifi kabul eder. Zaten boza
satmaktan artik para da kazanamiyor, sehrin betonunu, sertligini ve dehsetini giin be

giin hissetmeye baslamaktadir.

L. Elkin (2021:33) “Yiiriimek ayaklarinizla sehrin haritasin1 ¢ikarmaktir. Bir
sehri zihninizde bir araya getirmenize, baska tlirlii ayriks1 varliklar, birbirine bagli,
araliksiz ama ufak farkli gezegenler olarak kalacak mahalleleri birlestirmenize
yardimci olur.” demektedir. Mevlut, sehrin siluetinin degismesi ile sehrin bazi
sokaklarina araba ile gitmek zorunda kalir. Sehirde degisen yalnizca sehrin siliieti
degildir, modern teknoloji ile boza artik elle yapilan geleneksel bir icecek olmaktan
cikar, makinelerde el degmeden {iretilir hale gelir. Mevlut, bu duruma igerlese
bozacilikta 1srar eder. Sadullah Bey de bu kederi goriir, Mevlut’'un bozaciliktaki
hiinerine ve 1srarma saygi duyar, Dodge arabasi ile yollarina devam ederler. “Mevlut
Dodge’un 6n koltugunda otururken, gece ylizlerce arabanin, pencerenin 1s18ina;
karanlik, kadifemsi Istanbul gecesinin derinligine; neon rengi minarelere bakarak onu
dinlemeyi, hayaller kurmay1 severdi. Bir zamanlar yagmurda, camurda zorlanarak

yliridiigii sokaklardan simdi akip gidiyorlardi iste.” (Pamuk 2014: 416).

Romanin son bdliimiine geldigimizde yliriime eylemini belirginlestiren bir

baslik ve alt baslik dikkatimizi ¢ceker: Bir Sehrin Sekli Semali: Ben Yalnizca Yiiriirken
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Diistinebilirim. Yazar Pamuk’un Jean-Jacques’den alintiladig1 gibi Mevlut, yalnizca
yiiriirken diistinebilir. Hiiseyin Kose “Flanor, her seyden once “yiiriiyen diisiince”dir,
diisiincenin genis yollar, kanallar, diizliikler acan yiiriiytlisiiniin insanin aklindaki
izdlistimleridir. Flanoriin kendisi basgh basina bir diisiincedir 6te yandan; zaman ve
mekan i¢inde devinen, devindik¢e yenilenen bilincin “yol gorgiisii” edinmis deneyim
repertuari...” (Kose 2012: 9) demektedir. Bu deneyimi Mevlut, yiiriiyerek biitiin
hayatin1 kazandigini romanin son béliimiinde aslinda kirk yildir bildigini fakat agikca
farkinda olmadig1 gercegi ile yiizlesir. Clinkli “Mevlut kafasinin icerisindeki 151k ile
karanligin sehrin gece manzarasina benzedigini” (Pamuk 2014: 462) fark eder. “Sehrin
sokaklarinda geceleri gezmek Mevlut’a kendi kafasinin iginde geziniyormus duygusu
veriyordu. Bu yiizden duvarlarla, reklamlarla, golgelerle, karanlikta secemedigi tuhaf
ve esrarli seylerle konusmak kendi kendine konusmak gibi geliyordu ona.” (Pamuk
2014: 462). Ve bu alemin bir yanilsama, hayal alemi oldugunu diisiiniir, bu hayal

alemine de yiirliye yiiriiye ve diisiine diisiine ulasacagini fark eder.

1.1.4 Oyun

Bauman sosyolojisinde flanor, bir oyuncudur. Sehirde bir iz siirerek oyununu

tamamlamaya calisir.

“Kentli flaneur, seyahat eden oyuncudur. Oyununu kendisiyle birlikle gittigi
her yere beraberinde gétiiriir. Onun oyunu solitaire’dir. [tek bagina oynanan oyun]; bu
nedenle oyunun tiim cazibesinden, bencil ya da kiskang oyun arkadaslari ve her zaman
uyanik, her zaman kusur bulan hakemler tarafindan sinirlanmaksizin son damlasina
kadar yararlanabilir. Onun oyunu &tekileri oynatmaktir, dtekileri oyuncular olarak
gormek, diinyay1 bir oyun haline getirmektir. Diinyay1 doniistiirdiigii bu oyunda o tam
denetime sahiptir. Oteki oyuncularm, kendi se¢imini sinirlama potansiyeli tasiyan
hareketlerini dikkate almayabilir. Dolanirken tasarladigi oyunlarda, tek hareket
ettirici, senaryo yazari, yonetmen, zeki seyirci ve elestirmen kendisidir. Aylak aylak
dolanmak [flaner]. oyun oynama oyununu oynamak anlamina gelir; buna bir 6te-oyun
diyebiliriz. Bu oyun bir oyun oldugunun bilincindedir. Zevki olgun ve saftir.”
(Bauman 2011: 210).

Bu oyun Kara Kitap’ta agik bir sekilde karsimiza g¢ikar. Galip, kayip karisi
Rilya’nin pesine bir bulmacay1 ¢dzmeye calisir gibi diiser. ilk olarak ¢ocukluk
anilarinda ‘kayboldum ben’ oyununu hatirlamaya calisir. Rilya, nereye saklanirdi

acaba? Bir iz siiriicii gibi Riiya’nin saklandig1 yeri bulmaya ¢alisir. Bu iz stiriicli bize
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Poe’nun Kalabaliklarin Adami hikayesinde yasli adamin pesine bir dedektif edasinda
diisen iz stiriicli adam1 hatirlatir. Fakat hikayede yasli adam bir flandrdiir ve iz siiriicii
sorusuna bir cevap bulamayacagini anladiginda oyununu devam ettirmez. Fakat Galip,
oyununu devam ettirir. Ciinkii Galip, baslarda bir iz siiriicii iken roman boyunca
Riiya’y1r arama seriiveni onu Yyazar bir kimlige donistliriir. Berger’in “Gorme
konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan once bakip tanimay1
Ogrenir.” (Berger 2022: 7) sozleri Galip’in doniisiimdeki ip ucunu agiklar niteliktedir.
Boylece Galip, 6nce bakma ve derinleserek gorme eyleminin agirlikta oldugu bir
oyuna girigir. Galip ile Mevlut arasindaki en belirgin goriilen ayrimlardan biri de

budur. Her ikisi de bakar fakat Mevlut, bakmayla yetinirken Galip gérmeyi de basarir.

Tipki, Rilya ve Galip’in ¢ocukluklarinda oynadiklar: “Yok Oldum!” oyununda
oldugu gibi Riiya saklanmis, Galip onu aramaktadir. Fakat bu arayis tipki ¢ocukluk
giinlerinde oldugu gibi bir apartmanda degil koca bir sehrin dehlizlerine dalmasi
gerekecek, aksam dolmuslarinda, karanlik yiizlii kimliksiz kalabaliklarda, gece yarisi
bir manken at6lyesinde, Beyoglu'nun cesitli sinema salonlarinda, randevu evlerinde
onu bulmaya calismasi gerekecektir. Bu onun sabrina ve hayal giiciine dayali bir oyun
olacaktir. Galip ilk zamanlar Riiya’y1 eski kocasinin yaninda arayacak olsa da sonralari
tipk1 ¢ocukluk anilarindaki “Yok Oldum!” oyununun sonunda Riiya’nin oyunu unutup
agabeyi Celal Salik’in yanina gitmesi gibi Galip, karisin1 yine Rilya’nin agabeyi Celal
Salik’in yaninda bulacaktir. Fakat Celal de ortadan kaybolmustur. Bu sebeple Galip,
ilk olarak Celal’i bulmak icin zorlu bir yolculuga baslar fakat bu yolculuk zamanla

aylakea bir serlivene doniisecektir.

Nasil ki kalabaliklarin adami altmig bes yaslarindaki aylak gezgininin kimi
zaman adimlarini yavaslatarak kimi zaman bir meyhane ¢ikis1 kalabaligina karisarak
onlardan biri gibi davranirken her defasinda kendinden baska biri gibi davranmaya
caligmasi gibi Galip de bagkas1 gibi davranmaya ¢alisarak oyununu devam ettirecektir
ve bu oyun Galip’in yazar oluncaya kadar devam edecektir. Onu baskasi1 olmaya
gotiiren yol Riiya ise; onu bir bagkasina doniistiirme yontemi olarak da flandrliik edimi

oldugu gozlenebilmektedir.
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Galip’in dis diinyaya bakisi1 karis1 Riiya’nin ortadan kaybolmasi ile degisir. Her
giin gelip gectigi meydanlar, cadde ve sokaklar kahramanda birer ipucuna doniisiir.
Oyle ki romanm ilk bdliimlerinde Riiya’nin polisiye tiiriinde dedektif romanlari
okudugu bilgisi okuyucuya 6zellikle verilmek istenmis gibidir. Galip’in baslarda bu
tiire kars1 kayitsizligr romanin baslarinda su climlelerle verilmektedir: “Yazarin da
katilin kim oldugunu bilmedigi bir polisiye romanin yazilirsa okunabilecegini, bdylece
nesneler ve kahramanlar her seyin farkinda olan yazarin zoruyla ipuglar1 kisvesine
bliriinmeden, hi¢ olmazsa, polisiye yazarinin hayallerini degil, hayatta olduklari
seyleri taklit ederek kitapta durabileceklerine” (Pamuk 2004: 55) yonelik elestirisi
dikkat cekicidir. Buna karsilik Riiya, ‘ayrintilarin amaca isaret’ ettigini savunur.
Galip’in Riiya kaybolduktan sonra evde ilk baktig1 esyalar arasinda Rilya’nin polisiye
romanlar1 bulunmaktadir. Flanoriin ilk arketipine yonelik bir kazi yaptigimizda bir
dedektif kahraman karsimiza c¢ikmaktadir. Bu kahraman Poe’nun Kalabaliklarin
Adami’na ait ilk eskizler gibi diisiintilebilir. Galip, dedektif romanlarindan ilhamla

Riiya’nin pesine diiser. Boylece kahramanin, kalabaliklar arasinda macerasi bagslar.

Galip’in, Celal’den bir haber almak icin gazeteye ugradigi giinlerin birinde
gazetede calisan polemikgi yazar ve magazin yazari ile aralarinda bir konusma geger.
Ayakiistli gecen bu konusma esnasinda polemik¢i yazar Poe’nun dedektif romanlarina
atifla Galip’le bir oyuna giriserek ortaklasa kisa bir hikaye uydurur. Galip’in
hikayesinin kahramanlari, polemik¢i yazara sdylemese de kendisi ve Riiya’dir.
Ayakiistli olusturulan bu kisa hikayede de iz pesinde gozlemleyen bir 6zne vardir fakat

hikaye ilerledik¢e gozlemleyen 6zne gozlenen 6zneye doniisiir.

Kalabaliklarin Adami’nda iki kahraman vardir: Biri hastaliktan yeni iyilesmis
bir adam digeri yash adamdir. Hastaliktan yeni ¢ikmis adam yash adami takip eder,
sehirde onun pesinde dolanir. Kara Kitap’ta da ayni sahne vardir. Galip ve takip ettigi
daha yash kahraman olan Celal vardir. Galip de hastaliktan yeni iyilesen adam gibi
Celal’i takip eder. Celal’i de takip eden bir goz vardir. Olmak istedigi 6teki beni. Bu

takip oyunu roman boyunca devam eder.
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Mevlut’un ise oyunlari flanérce oyunlardan farkli oldugu gibi oynadigi
oyunlar1 bile smirlidir. O, bu oyuna tam olarak kendini kaptiramaz. Bazen kisa
siireligine birilerinin pesine takilip kendini bir kurgunun i¢inde hissetse de uzun uzun

aylaklik Mevlut’u tanimlayan bir durum degildir.

“Derken kafasinin icinde o anda uydurdugu bir kurguya kapilir, karsi
kaldirimda yiirtiyen kumral bir kadin1 on dakika izler, sonra 6niine ¢ikan bir lokantaya
ani bir kararla girer.” (Pamuk 2014: 120). Romanin bu boélimii bizlere Poe’nun
Kalabaliklarin Adami kahramani altmis yaslarindaki yiizi burus burus olmus yasl
adamimi animsatir. O da sehirde amagsizca dolasir, bazen bir meyhaneden ¢ikan
kalabaligin pesine takilir bir siire onlar1 takip eder bazen dikkatini ¢ceken bir baska
seyin. Mevlut de yapay bir ger¢ekligin i¢inde tipki bu yasli adam gibi yeni hikayeler

yaratir, kalabaliklarin bir pargas1 gibi hareket eder.

1.1.5 Yolculuk ya da Yolda Olma Durumu

Galip, karis1 Riiya’nin ilk basta eski kocasinin yaninda olabilecegi ihtimali
iizerinde dururken dogrudan Riiya’nin eski kocasinin evine gitmez. Oncesinde
Alaaddin’in dikkanindan bazi siyasi dergileri satin alir, biitiin politik dergileri
biriktiren eski bir arkadasina telefon eder, onunla goriismek ister. Arkadasi Saim’in
arsivini didik didik ederler. Bu dergileri bir dava i¢in incelemek istedigini sdyler.
Kitabin bu boliimiiyle Galip’te varacagi yerden ¢ok yaptigr yolculugun 6ne ¢iktigim
goriiriiz. Bir yandan bir dedektif titizligiyle kayip karis1 Riiya’nin pesinden giderken
bir yandan da kendi aylak¢a hikayesini yazar. Gegtigi bugulu ¢igek¢i diikkkanlarinin
camlari, cay tasityan kahveci ¢iraklari, iginden gegtigi pasajlar ona bakinmaktan haz
verir. Onca yildir i¢inde yasadigir sehre daha dikkatli bakmaya baglar. Her giin bu
sokaklardan gecip giden kalabaliklarin bakisindan farkli bir bakis1 vardir. Sadece
bakmakla yetinmez ayn1 zamanda goriir ve sehri hisseder. Detaylar 6nem kazanir, bir
flanor gibi aylak fakat dikkatlidir. Kaldirim sade bir kaldirim degil tiim detaylariyla
karsimizdadir: “Cihangir’den Karakdy’e inen basamakli dar kaldirimdir.” (Pamuk,
2004: 95). Yine sokaga birakilmig bir kanepe dylece durmaz oracikta, kahraman tim

detaylartyla hafizasina kaydeder, “kollar1 ve ayaklarinin cilas1 dokiilmiis, oturulacak
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yerinin derisi yara gibi yirtilmis ve derinin i¢inden, karni yarilmig bir siivari atinin
dokiilen bagirsaklari gibi, pashi yaylari umutsuzca disart figkiran” (Pamuk 2004: 95)
bir kanepedir. Esya, Galip’te yalnizca goziimiize takilan alelade bir nesne degil ona
cagrisimlar yaptiran, ruhu olan bir varliktir. Galip’in gérme bi¢cimindeki bu farkindalik

ve doniisiim sehre ait her detayda kendini gosterir.

1.1.6 Sehir Gezginligi ve Mola

Bir flandr i¢in sehir bastan basa kendini rahat hissettigi alanlardir. Evindeki

konforu sokaklarda rahatlikla hissedebilir. Nitekim Benjamin de:

“Cadde, Floneur i¢in konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort duvarinin
arasinda nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Floneur de bina cepheleri arasinda
kendini evindeymis gibi duyumsar. Onun goziinde emaye kapli parlak firma tabelalari,
asag1 yukari bir burjuva salonundaki yagliboya tablo gibi bir duvar siisiidiir; duvarlar,
not defterini dayadig1 yazi masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklaridir; cafe'lerin
balkonlar1 da, igini bitirdikten sonra egilip sokaga baktigi cumbalardir.” (Benjamin
2021: 131) demektedir.

Dolayisiyla bir flandrii caddelerden, bulvarlardan ayri diisiinmek olanaksiz gibi
goriinmektedir. Ayn1 zamanda “Kentte ylirlime deneyimi tiim bedenin katilimini
gerektirir; duyumun ve duyularin siirekli devreye girmesidir. Kent insanin diginda
degil icindedir; gozlerine, kulaklarina ve 6teki duyularina niifuz eder.” (Breton 2022:
100). Dolayisiyla kentin kisiye etki etmesinin yaninda kisi de kente yiikledigi anlama
gore ona etki eder. Fakat bu etki inceledigimiz iki metinde de beklenmedik bir sekilde
kesintiye ugramaktadir. Disarida olma istegi Galip’te de Mevlut’ta da ayni1 dl¢iide
merak uyandirmaktadir. Her 1ki romanda da darbe donemlerine ait baz1 sahneler yer
almaktadir. Sokaga ¢ikma yasaginin basladigi saatlerde Galip, daha fazla gezme istegi
duymakta askerlere yakalanma endisesine ragmen kentte gezintilerini gizlice

surdirmektedir.

Romanin son béliimiinde Edgar Allan Poe’dan alinan bir epigraf dikkat
c¢ekicidir. Zaten roman boyunca Poe’nun hikayelerine ve kahramanlarina sik sik atifta
bulunulmustur. Bu isim de bizi yine flanére yaklastiran ipuclar1 arasinda

sayilabilmektedir. Roman sonunda Celal ve Riiya 6lmektedir ve Galip, Celal’in
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kosesinde yillarca Celal gibi yazmay1 siirdiirmektedir. Yine flanorce sehre kendini
birakarak avarece yiiriiyiisleri senelerce devam edecektir. Yalniz sehirdeki bu
yuriiyiislerini aksatan bir durum yasanmistir iilkede ve belli bir saatten sonra sokaga
cikma yasag1 uygulanmaktadir. Galip, bu yasak saatler baslamadan Istanbul’un bos
arka sokaklar1 ve hafif log lambalarin hiiziinlii 15181 altinda biitiin 6lii isaretler pesinde
kayitsizca ylirimeye devam eder. Baz1 zamanlar da yasak olmasina ragmen kimseye

goriinmeden ylriiyiislerini devam ettirir.

Mevlut sokaga ¢ikma yasaginin basladigi saatlerde boza gliglimlerini alip
kendini sokaga atma istegi duysa da Mevlut bu duygusunu bastirabilmektedir. 1971
yilindaki darbe sonrasi sokaklar beyaza boyanarak neredeyse tiim sehir askeri bir
kislaya doner. Sokaga ¢ikma yasaklarinin baglamasi da bir kent gezginini rahatsiz eden
bir durum olusturmaktadir. Bu flanér olamasa da flanorce sehrin ig¢inde olma
kahramanimizi da bu sokaga ¢ikma yasaklart huzursuz etmektedir. Ciinkii kafasindaki
sorulara ¢ogu zaman kilometrelerce yiiriirken cevap bulabilmektedir. Fakat Galip, bu
istege karst koyamaz gizliden kentte gezinirken Mevlut bu duygusunu
bastirabilmektedir. Sikiydnetim sonras1 Istanbul’da gece karartmalarin ilan edilmesi
modern bir kente de yapilan darbe gibidir. Ciinkii modern bir kenti kent yapan en
belirgin isaretlerden biri de sehri gece aydinlatan 1siklar, neon lambalar, sabaha kadar

yanan diikkanlarin lambalaridir.

1.1.7 Esyaya Bakis

Romanin birinci boliimiinde roman kahramani Galip’i ilk olarak i¢ diinyanin

disar1 agilan pencerelerden birinde Vasifla ¢evreyi seyre dalmisken buluruz:

“Bazen Vasifla birlikte uzun uzun pencerelerden disari tramvay yoluna
bakardik. Beton apartmanin beton cumbasinin bir penceresi diinyanin bir ucu olan
Camiye, bir penceresi de Oteki ucu olan kiz lisesine bakiyordu; arada karakol, iri
kestane agaci, kdse ve Alaaddin’in vizir vizir igleyen diikkani vardi. Diikkana girip
cikanlar1 seyrederken, gelip gecen arabalari birbirimize gosterirken Vasif birden
heyecanlanip riiyasinda seytanla bogusur gibi hiriltili korkung bir ses ¢ikarinca, ben
bos bulunur korkardim.” (Pamuk 2004: 13).
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Galip’in ¢ocukluk anilarina dair i¢ mekandan dis mekana seyri, yalniz basina
sokaga acilabildiginde daha genis gbzlemlere, dikkatlere birakir kendini. Simdilik bazi
dikkatler one ¢ikar: Beton apartmanin beton cumbasi, iri kestane agaci, Alaaddin’in
wir zivir isleyen diikkani. Yazar esyaya olan bu dikkati kii¢iik Galip’in penceresinden
detaylar1 kaydeden fotografik bir hafizayla flanor dikkati ile betimlerle okuyucularina
sunar. Galip’te esyaya dikkat kesilmek daha kiiciik yaslarda baslar. Once kendi
cevresine daha sonra biiyiik bir diinyaya acilan dikkati ile siirekli bir diisiinme
halindedir. Sehrikalp Apartmani’nin her Oniinden gecisinde dedesinin ¢irkin ve
karanlik buldugu bu apartman hakkinda diisiiniir, Alaaddin’in diikkan1 Oniinden
gecerken de yine diislinceler Galip’e eslik eder. Galip’teki dis diinyaya merak Melih
amcanin gittigi llkelerden yolladig1 kartpostallarda bile kendini gosterir:
“Kartpostallarin1 gordiigii yari renkli lilkeler nasildi acaba?” (Pamuk 2004: 20) gibi

sorular1 kendisine sik sik sormaktadir.

Galip, sehir igaretlerini takip ederken yolda bir eskiciye denk gelir. Eskici yere
bir dizi nesne sermistir. Eski plaklar, bir ¢ift kara ayakkabi, bir lamba althigi, kirik bir
kerpeten, kara bir telefon. Tiim bu nesneler Galip’i adeta biiyiilemistir. Galip dnce eski
kara telefonun fiyatim1 sorar ardindan basit lamba bir althigini gostererek ne ise
yaradigini, merak etmistir. Galip bu sorulara bulmayir umdugu cevaplarla yeni
ipuclarina ulasacagini hayal etmektedir. “Yillarca kose yazilarinda nesneleri bir bir
adlandirarak, hikayeler anlatarak Celal’in, i¢ine gizlendigi bu diinyanin duvarlarim
ordiiglinii ve anahtarini gizledigini hissetti.” (Pamuk 2004: 216). Kendisi de gordiigii
bu nesnelerin adini sessizce tekrar ederek onlar1 biiytileyici kilan seyin ne oldugunu
diistinmeye, bunun iizerine fikir iiretmeye bagslar. Nesnelerin isaret ettigi kendinden
baska ikinci bir anlamlariin da olabilecegi i¢in yaniltict olabilecegini diigiiniir. Bu
sebeple yoluna devam ederek Atatiirk Kopriisii’ne geldiginde “Artik yalnizca yiizlere
bakacagim.” (Pamuk 2004: 216) diye diisiiniir, esrar1 esyada degil insan yiizlerinde

bulmaya karar verir.
Galip, randevu evine de girer, orada her detay1 dikkatlice izler. Kirik bir ayna,

ayna kenarina ilistirilmis bir fotograf, Tiirkan Soray taklidi kadinin sagina ilistirdigi

giil, basik karanlik bir oda. Randevu evinden ¢iktiginda kendisini sehrin ahengine
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birakarak yiirlimeye baglar. Sehirde bir riiya hali hiikiim siirmektedir adeta. Zaman
zaman atistiran kar sehre melankolik bir hava vermektedir, karla kapli kaldirimlar her
firsatta tekrarlanir. Sehirde yanan lambalarin loslugu ise bu riiya halini
pekistirmektedir. Tiim aydinlatmalar Galip’in géziinden detayl bir sekilde aktarilir.
Sehrin lambalarimin 15181 soluktur. Uzaktan lambalart yanan Bogaz vapurlari

gecmektedir. Sinema salonlarinin, pavyonlarin neon 1siklari yanmaktadir.

Galip’in Celal’in evine yerlestikten sonra ev i¢i gezinmelerinin gezinmenin
basinda Celal’in evinde Galip’in dikkatini ¢eken bir sey vardir: esya. Galip, sehirde
dolasirken esyalarin ona oyun oynadig1 diisiincesine kapilir, Celal’in evine geldiginde
ise odanin yirmi bes y1l 6nceki Celal’in bekar evinin egyalari ile birebir ayn1 oldugunu
goriir. Baz1 esyalarin ise yirmi bes yil 6nceki esyalarin birebir taklididir. Bu ylizden
Galip neredeyse ceyrek yiizyill yasamamis olduguna inanacak gibi hisseder fakat
dikkatle bakinca esyalarin ona oyun oynamadigina ikna olur. Fakat Galip evde
kaldik¢a Celal’in esya ile ilgili yazdig1 yazilarin1 okudukca esyalar ve nesneler Galip’e
anlagilir bir diinya sunmaktan uzaklasir, Galip icin tehlikeli isaretler sunmaya
baslarlar. Galip’te esyaya yliklenen anlam bu kdse yazilari ile suret degistirir, Galip’in
zihnini bulandirir. Galip’in kafasindaki Celal imgesi degistikge esyaya yiikledigi
anlam da cesitlenmeye baslar. “Sabah esyalar ve nesneler anlasilir bir diinyanin
uzantilariyken, Celal de, yillardir yazilarini okudugu, bilinmeyen yanlarini
‘bilinmeyen yan’ olarak uzaktan anlayip benimsedigi biri”dir. (Pamuk 2004: 248).
Fakat asansor ¢alisip bircok hasta tasimaya basladiginda esya da bagka tiirlii hareket
etmeye baslar. Galip’in kafasindaki Celal imgesi ona eksik gelmeye baglar. Celal, onun
icin eksik bir imgedir. Bu defa odadaki masa ve diger esyalar tamamiyle Galip’in
goziinde degisime ugrar. “Esyalar artik sirlar1 kolay kolay ¢oziilemeyecek bir

diinyanin hi¢ de dost géziikmeyen tehlikeli isaretleri” (Pamuk 2004: 248) haline gelir.

Galip, Celal’in evinde buldugu fotograflara baktik¢a Celal’in daha Once
yazdig1r kose yazilarini hatirlar ve Celal’in bu fotograflardan ilhamla bu yazilan
yazdigim diisiiniir. Biraz zaman sonra her fotografta bir ipucu arayan ve hikayeler
uyduran aklindan nefret eder adeta. Biitiin isaretlerin yalnizca anlamak isteyen aklinin

kuruntular1 oldugu diisiincesine kapilir. O zaman ne sokak lambalari ne yiizler ne de
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sehrin genis bulvarlar1 ona bir isaret sunmuyordur. Lamba yalnizca bir lamba, yesil
tilkenmez kalem de yalnizca bir yesil kalemdir. Galip, son defa nesnelere bir anlam
yuklemeden yalnizca islevleri boyutu ile bakmay1 dener fakat i¢inde hikaye anlatma

ihtiyaci duyan sesi susturmasi kolay olmaz.

Romanda Mevlut lizerinden ilk dikkat ¢ekici nesne olarak sepet verilmektedir.
Bir binanin iist katlarindan sarkitilmis bir sepet Mevlut’un zihnini bulandirir. “Sepet
karanlikta gokten Oniine bir melek gibi..”(Pamuk 2014: 27) inmistir adeta. Bu artik
unutulan bir aligkanlik olsa da onu ortaokul yillarina babasi ile yogurt ve boza sattigi
giinlere gotiirtir. Sattig1 boza ise ona ge¢cmis ylizyillari, kayip giizel glinleri hatirlatan
bir igarettir. Sepetin yukari ¢ekilmesi Mevlut’u yine rilya alemlerinin esrarl havasina
gotiiriir. Karanlikta sepet ortadan kaybolunca Mevlut, yiirlimeye devam eder ve babasi
ile sokak saticiligina ilk basladig1 giinleri, o giinlere ait hatiralar1 yine esyalar
animsayarak ylirimeye devam eder. Sepetler o zamanlar bir de ¢ingiraga sahiptir.
Bazilar1 riizgarda ugusur, bazilar1 agac dallarina, telefon direklerine, binalar arasinda
gerilmis camasir iplerine takilir. Mevlut bu isaretlerin yukari ¢ekilisini seyretmekten

her zaman zevk almaktadir.

1.1.8 Modernite ya da Moderne Bakis

“Basl1 bagina koklii ve radikal degisme kurami olan modernizm, on dokuzuncu
ylzyil sonlarinda baglaylp zamanla egemen konuma gelen kiiltiir, sanat, bilim
alanlarinda gerceklesen anlayisi ifade eden bir kavramdir. Cagdaslik, yenilik, anlar1 da
olan kavramin i¢erigi her donemde eskiden yeniye gegisi ifade eder.” (Eliuz 2016: 17).
Tandaggiines (2012: 99)’e gore “Flanor tipolojisinin, modernite ile ilgili kavramlarin
ingas1 ile karsilanan ilk evrelerinden beri varlik gostererek, modernizmin biitiin
gelisimine sahitlik etmesi agisindan ayri bir énemi vardir.” Burada flanorii sanat
eserinin gerisindeki hafiza olarak okumak miimkiindiir. Burada Galip ve Mevlut’ta

moderniteye bakis flanor okuma acisindan 6nem kazanmaktadir.
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Galip’te moderne dair bir sorgulama yoktur ¢iinkii modernitenin i¢inde var
olmustur ve onun bir parcasi halindedir. Bu sebeple Galip’in flanére donligmesinin bir
zemini vardir Mevlut ise sehre sonradan adapte olmaya calisan bir Anadolu

koyliisiidiir.

Kentte, modern yapiy1 muhafaza etmeye calisan bir mekanizma vardir. Bu
mekanizma kentin daha modern bir goriinlime ulagmasi i¢in ¢aba gostermekte, sehri
asagl c¢ekecek durumlardan korumaya calismaktadir. Mevlut’iin pilav arabasim
belediye zabitalarina kaptirdiktan sonra Hact Vurallar’in destegi ile arabasini almak
lizere gittigi dairede belediye memuru ile arasinda gegen diyalogda belediye memuru
su sozleri sarf etmektedir: “Burada arabalar1 ertesi gilin parcaliyoruz. Seninki de,
kusura bakma, par¢alanmistir. Bunlar zabitanin diin sokaklardan kamyonla topladigi
arabalar. Her giin toplasan sehirde isyan ¢ikar. Hi¢ toplamasan biitiin Anadolu patates
satmaya Taksim’e gelir. Ne Beyoglu kalir ne temiz bir cadde.” (Pamuk 2014: 280).
Belediye memurunun sdzlerine alinan Mevlut, belediyece el konulan bagka bir arabay1
almadan kiiskiinliikle kendini yine kentin sokaklarina atar; sokaklarda, meydanlarda
hayatin tiim siradanligi ile devam ettigini ve “giiriiltiilii otobiisler, aligveris yapan
kadinlar, cakmak dolduranlar, Milli piyango saticilari, itisip kakisan birdrnek ceketli
ogrenciler, ii¢ tekerlekli arabasinda ¢ay ve sandvig¢ satan bir satici, polisler, kravath
beyler” (Pamuk 2014: 281) goriir. Bakinmaktan ve yiirimekten hirsini1 alamaz aksam
boza satmaya erken ¢ikar. Ciinkii boza satmak i¢ini agmakta ve ona yliriimek i¢in yeni
bir bahane vermektedir. Bir flanorde ise yiirimek, gezinmek icin herhangi bir

bahaneye gerek yoktur.

Mevlut’un goziinden Istanbul’'un degisen siliieti roman boyunca siirekli
kendini yenilemektedir. Istanbul’a geldikten yirmi bes yil sonra Mevlut’un Halig

sokaklarinda dolasirken aklindan gecenler soyle verilir:

“Buralar Istanbul’a ilk geldigi yillarda sabahlar1 bozay1 Vefa Bozacisi’'ndan
babasiyla alirken yiiriidiikleri sokaklardi. O zamanlar ara sokaklara girmez, geceleri
ise hi¢ ugramazlardi bu mahallelere. Iki katl1, cumbali, boyasiz, ahsap evlerde perdeler
siki sikiya kapatilir, lambalar erkenden soner, kimse boza i¢gmez, saat ondan sonra
sokaklar eski zamanlardan, ta Osmanli’dan beri bu mahallelerde hiikiim siiren kopek
cetelerinin eline gegerdi.” (Pamuk 2014: 282).

43



Roman boyunca ¢cogu zaman Mevlut, tam olarak moderniteyi yakalayamamig
mahallelerde gezinmekte, modern semtlere zaman zaman girip ¢ikmaktadir ve dahasi
ailesini de ¢ogu zaman bu semtlerin disinda tutmaya c¢alismaktadir. Mevlut’un
nazarinda ahsap evleri, soba dumanlariyla kapl puslu sokaklar1 ve yikik duvarlar ile
hatira bir sehre donlismeye baglamaktadir. “Yirmi bes yil Oncesinin eski ahsap
evlerinin ¢cogu yok olmus, yerlerine Ferikdy, Kasimpasa, Dolapdere’dekiler gibi dort
bes katli, beton apartmanlar yapilmisti. Bu apartmanlarda ¢ok sik olmasa da perdeler,
pencereler aciliyor, Mevlut geg¢misten gelen tuhaf bir haberci gibi ilgiyle
karsilaniyordu.” (Pamuk 2014: 282).

2. BOLUM

2.YASAM ALANLARINA, KAMUSAL ALANLARA ve DIGER MEKANLARA
FLANORCE BAKIS
2.1 Beyoglu, Oteki Semtler ve Gecekondular

Flanor, modern kentleri mesken tutmus bir kahramandir. Covery, flandriin
hikayesini iki sehrin hikayesi yani Londra ve Paris’in hikayesi olarak degerlendirir.
“Yirime eylemi kentsel bir iligkidir ve yayaya kars1 giderek daha da diisman olan
sehirlerde kaginilmaz olarak yikic1 bir eylem haline gelir. Yiiriiyiis, sehrin hizli
sirkiilasyonunun da destegiyle modern sehrin ruhuna aykiri goriinmektedir ve
ylriiytlisiin sokak seviyesi i¢in gerektirdigi siirekli bakis, bireyin yapilmis yollari
gecerek ve ¢ogunlukla kent sakinlerinin nazir oldugu o unutulmus ve marjinal
bolgeleri kesfederek bireye sehrin resmi temsiline meydan okuma imkani verir.”
(Debord 2011: 10) demektedir. Bizim hikayelerimizin merkezinde ise Beyoglu ve

gevresi vardir.

“Flaneur'iin géziinde metropol, seyrine doyamadig1 sonsuz bir gosteri; bir gz
kamastirict imgeler, bastan ¢ikaran diigler, fantasmalar alemi: Fantasmagoria. Basta,
evi saydig1, gece geg saatlere kadar 151l 1511 pasajlar. Gaz lambalarinin kullanildig ilk
mekanlar. Yeni yeni canlanan sokak hayatinin, gece hayatinin merkezleri. Modern
giindelik hayat kiiltiiriiniin besikleri. Yeme i¢cme, giyim kusam gorgiisiiniin, hazzin,
cazibenin, modanin, likksiin diinyaya sunuldugu sahneler. Vitrinler, barlar, bistrolar,
panoramalar, balmumu heykel miizeleri, sergiler... Opera-tiyatro yildizlari,
mubhabirler, muhbirler, piyasaya ¢ikmis yosmalar, akrobatlar, sihirbazlar,
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hokkabazlar... Sanatin ve edebiyatin kahramanlari, dandy ve bohemler. Ve tip tip
Parisli.” (Artun 2021:35).

“Modern iiretim kosullarinin hakim oldugu toplumlarin tiim yasami devasa bir
gosteri birikimi olarak goriiniir.” (Debord 2016: 9) diyerek yukari alintiladigimiz
fantasmagoriay1 destekler niteliktedir. Bir flanor i¢in Paris ne ise yazar Pamuk’un
kahramanlar1 i¢in de Istanbul odur. Pamuk, 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii
aldiginda donemin Isve¢ Akademisi Daimi Sekreteri Profeséor Horace Engdahl,
Pamuk’un Istanbul’la iliskisini Dostoyevski’nin, Proust’un, James Joyce’un kendi
sehirleriyle iligskisine benzeten bir konusma yapar (Esen-Kili¢ 2023: 9). Galip, bir
flanorii cezbedecek kadar 1s1ltili modern bir diinyada yasamaktadir. Suniligin 1s1ltist
flandree yolculugunda ona eslik etmektedir. Kara Kitap’ta mekan merkezi olarak
Tesvikiye, Nisantasi, Sisli, Taksim, Cihangir, Beyoglu gibi semt ve mahalleler merkez
kabul edilmistir, Galip’in flandrce gezinmeleri yogun bir sekilde bu semtlerde
gerceklesmektedir. Sirkeci, Eminonii, Karakdy, Hali¢, Kuledibi, Galata’nin arka
sokaklar1, Bakirkdy, Tophane, Giintepe Mahallesi Galip’in kisa siireli girip ¢iktig1

diger mekanlardr.

Roman boyunca yazar Pamuk, Galip iizerinden bize sehrin fiziki haritasini
verdigi gibi sosyolojik haritasin1 da verir. Riiya’nin eski kocasinin oturdugu Giintepe
Mahallesi, lizerine kiigiik gecekondularin kuruldugu kira¢ bir tepededir. Yazar bizi
Istanbul’un modernlesmis semtlerinden ¢ikarip kahramani Galip’i bu heniiz modern
bir sehir goriinlimii kazanamamis, sehrin daha geri kalmis {icra koselerine gotiirtir.
Pamuk’un kahramani, modern kent ile kenar mahalle ve sehrin yeralt1 dehlizlerinde
saklanmis kendi kiiltiirimiize ait mekanlar arasinda yolculuk etmektedir. Fakat

Baudelaire’nin flanori modern kentin tam ortasindadir.

Yazar sehre ait her mekan1 detaylica bazen Celal bazen ise Galip’in bakisiyla
vermistir. Istanbul’un arka sokaklarna ait heniiz modernlikten nasibini alamamis
mahalleri Riiya’nin eski kocasi lizerinden vermistir. Galip de Rilya’nin eski kocasinin
yaninda olmadigini biliyordur. Buna ragmen Gilintepe Mahallesi’ne giderek sehrin
arka sokaklarma okuyucuyu siiriikleyerek Istanbul’un bir baska yiiziinii de

okuyucularma sunmus gibidir. Ayn1 zamanda kahramani Galip’i yalnizca Istanbul’un
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modernlesen degil bir bagka gercegi ile de yiizlestirerek bir yolculuga ¢ikarmak istemis
gibidir. Bu sebeple sehrin her yerinde flanorce aylaklik edebilmesi i¢in bahaneler
bulmustur. Fakat gercek bir flanoriin aylak¢a gezinmesi i¢in herhangi bir bahaneye
ihtiyact yoktur. Bakinmak basli basina onun ig¢in bir haz kaynagidir. Sanat¢1 tipine
yaklasan flanor ise sehirde bakinirken hazla duyumsamasi yaninda sanatina imge
toplar. “Asfaltta bitki 6rnegi” (Benjamin 2021) toplar. Asfaltla dogaldan uzak suni bir
seyi kasteder. Ciinkii dogal olan seyler flanériin ilgi alanina girmez. O, bir
simiilasyonun i¢inde kendini rahat hisseder. Doganin inisli ¢ikisli bozuk patika yollar
ona gore degildir. Sehrin fantazmagorisi kendini en rahat hissettigi alanlardir.
Kalabaliklar i¢inde onlardan biriymiscesine davrandiginda her sey yolundadir. Evde,
kapal1 alanlarda kendisiyle bas basa kalip diisiincelere daldiginda huzursuz hisseder
kendini, huzursuzlugunu yenebilmesinin yolu kalabaliklardir. Baudelaire’nin goziinde
yiicelttigi modern sehir ve sehre ait her sey Gilintepe Mahallesi’'nde Riiya’nin eski
kocasinin ev sahibinin goziinde bir ¢okiis niteligindedir adeta. Cokiisiin merkezi olarak
Istanbul’un modernlesmis semtlerini goriir, dyle ki ev sahibinin diisiinceleri su

cumlelerle verilir:

“Istanbul bir mihenk tastydi: Degil orada yasamak, oraya adim atmak bile bir
teslimiyet, bir yenilgiydi. Korkung sehir, ilk baslarda yalnizca karanlik sinemalarda
gordiiglimiiz o ¢lirimis goriintiilerle kaynasiyordu simdi. Umutsuz kalabaliklar, eski
arabalar, agir agir suya gomiilen kopriiler, teneke yiginlari, delik desik asfalt,
anlagilmaz iri iri harfler, okunmayan afisler, anlamsiz yirtik panolar, boyalar1 akmig
duvar yazilari, sise ve sigara resimleri, ezansiz minareler, tag yiginlari, toz gamur vs
vs. Bu c¢okiintiiden beklenebilecek bir sey yoktu. Yeni bir dirilis bir giin
gergeklesecekse eger -ki ev sahibi kendisi gibi biitiin hayatlariyla direnen baskalarinin
varligindan emindi- bunun buralarda, kendi 6z cevherimizi hala korudugu i¢in “beton
gecekondu” diye kiiglimsenen bu mahallelerde baslayacagindan emindi.” (Pamuk
2004: 131).

Bu diisiinceleri sebebiyle Galip’it de burada yasamaya davet etse de Galip
teklifi reddeder ve kendini sehrin bir baska gerceginin kollarina birakmak tizere yine

yollara diiser.
Taksim Meydani, Galip’in hayatinin cografyasini belirleyen ana merkezlerden

biridir. Oyle ki bu meydan ona modern yasamin tiim goriiniimlerini sunan bir cazibe

merkezidir.
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“Taksim Meydani, iri hindiler gibi dolanan otobiisleri ve dalgin 1stakozlar
gibi agir agir hareket eden troleybiisleri ve her zaman karanlikta kalmaya kararl
belirsiz kdseleriyle bu miizigin i¢inde agir agir degisti ve Galip'in ilk defa adim attigi
fakir diismiis umutsuz bir {ilkenin allanip pullanmis 'modern’ bir meydanina doniistii.
Karlarla kapli Cumhuriyet Heykeli de, hicbir yere ¢ikmayan o genis Yunan
merdivenleri ve Galip'in on y1l 6nce cayir cayir yanisini zevkle seyrettigi 'Opera’ binasi
da, boylece, isareti olmak istedikleri hayali iilkenin gercek pargalar1 haline dontistiiler.
Galip, otobiis duraklarinin 6niindeki telagh kalabaligin icinde, itiserek tasitlara binen
insanlarin arasinda ne esrarli bir yiiz gorebildi, ne de ortiiler arkasindaki ikinci
diinyanin isareti olabilecek plastik bir torba.” (Pamuk 2004: 220).

Sehrin, insan kalabaliklarinin, c¢esitli yiizlerinin, torbalarin {izerindeki
resimlerin, yazilarin, afiglerin ona sundugu isaretleri tekrar degerlendirmek iizere
hayatinin bu merkez cografyasina tekrar gelir ve tiim ipuglarini birlestirip diisiinmek
lizere Nisantasi’na dogru yiiriimeye baslar. Nisantasi’na ulagtiginda aksam olmustur.
“Yillarca Oniinden gectigi muhallebicinin vitrini iyi aydinlatilmis bir kuyumcu
vitrinine benziyormus meger! Cadde daracik, kaldirimlar da egri bligriiymiis meger!”
(Pamuk 2004: 222). Senelerce i¢inde dogup biiytidiigii, 6niinden defalarca gegtigi bu
caddeye saskinlik icinde baska diisiincelerle bakmaktadir. Ustiinden bu saskimligini
atar atmaz yol boyunca yiiriir, karst kaldirima geg¢ip ayni yolu tekrar geri yiiriir. Bu
eylemi birka¢ defa tekrarlar. Her defasinda eski mutsuz kisiligi yliziinden fark
edemedigi bazi detaylar dikkatle gozlemliyordur. Thlamur agaglari, karakol binasi,
Alaaddin’in diikkkaninin vitrinine yigilmis gazeteler, naylon coraplar... Karsi
kaldirima gecip son defa geldiginde Tesvikiye Caddesi’ni gostermesi gereken mecburi

istikamet Sehrikalp Apartmani’ni gosteriyordur. Celal’in gizlendigi evi bulmustur.

Kafamda Bir Tuhaflik’ta ise yine mekan merkezi olarak Beyoglu, Taksim,
Tarlabasi, Cukrucuma, Cihangir, Mecidiyekdy mubhitleri merkez olarak secilirken
Kiiltepe, Duttepe, Giintepe, Yaytepe, Oktepe gibi aslinda var olmayan fakat
Istanbul’daki bazi semtlerin isimleri parodi yoluyla verilmistir. Bunlarin yaninda
Istanbul’un Anadolu yakasindan iki semt ismi de Uskiidar ve Kartal kasaba
goriinlimiinde iki semt olarak birka¢ yerde amilmistir. Ferikdy, Hali¢, Kadirga,
Sultanahmet, Kumkapi, Aksaray, Edirnekapi, Balat, Fatih, Karagiimriik, Cankurtaran

Mevlut’un gezindigi diger mahalle ve semtlerdir.
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Mevlut’un gocukken bir iki defa Istanbul’a gelisinden sonra son gelisi Rayiha
ile olur. Istanbul’a girdikleri ilk semt Kartal olur. “Kartal artik istanbul say1lir.”(Pamuk
2014: 24) sozleri ile Kartal’in Istanbul’un iicra bir kdsesi oldugu vurgulanr.

Devaminda Adalar manzaraya eslik eder.

Mevlut, sehrin degisim ve doniisiimiine yirmi bes yil sonra Istanbul’a tekrar
doniince sehre yabanci bir goz olarak daha objektif bakabilir. Bu yirmi bes yilda

Istanbul dylesine degismistir ki:

“Sehre ilk geldiginde neredeyse hepsi parke tasi kapli olan sokaklar simdi
asfaltla kaplanmisti. Sehrin biiyiik bir kismini olusturan, bahgeler ic¢indeki ii¢ katli
evlerin ¢cogu yikilmis, yerlerine {iist katlarinda yasayanlarin sokaktan gecen bir
saticinin sesini isitmeyecegi yiliksek apartmanlar dikilmisti. Radyolarin yerini geceleri
stirekli agik olan ve giiriiltlisiiyle bozacinin sesini isitilmez kilan televizyonlar almisti.
Sokaklardaki boz ve solgun kiyafetli sessiz ve ezik insanlar gitmis, yerlerine
gurtiltiicii, hareketli ve iddiali kalabaliklar gelmisti.” (Pamuk 2014: 28).

Bu degisim onda bir keder duygusu yaratmaz, biiyiik bir istahla bu muazzam
degisiklige tiim giiciiyle ayak uydurmaya caligsa da daha fazla satis yapabildigi
zamanlar1 da 6zlemiyor degildir. 1970’lerin sonunda Beyoglu’nun arka sokaklarindaki
yasam, salas gazinolar, pavyonlar, yar1 gizli randevuevleri, ona daha fazla boza satma
imkani sunar. Bunun yani sira Mevlut, Tarlabasi’nda kiralik bir evde yasamaktadir.
Istanbul’a daha énce geldiginde o dénem evine en yakin semt Beyoglu’dur. Fakat
Beyoglu kisa zamanda 6yle kentlesmis 0yle degisime ugramistir ki buralarda yagayan
kalabaliklarin da yasam aligkanliklar1 degismistir. Bu durum Mevlut’u biraz huzursuz
etmektedir ¢linkii modernlesen alanlarda ona ihtiya¢ kalmaz. Bu degisim su sekilde
aktarilmaktadir: “Ama son on yilda, bu sehirde hep oldugu gibi degisiklik cininin
sihirli dokunusuyla biitiin bu doku kaybolmus, o insanlar gitmis, Osmanli ve Avrupa
tarz1 alaturka-alafranga sarkilar sOyleyen o eglence yerleri kapatilmis, yerlerine
mangalda sis-Adana kebap yenen, raki i¢ilen giiriiltiilii yerler agilmist1.” (Pamuk 2014:
29). Bu durum Mevlut’u modern sehrin arka sokaklarina iter. Flanor ise tiim 1s1ltinin

tam ortasindadir.

Mevlut’un i¢ine dogdugu diinya sehrin yapayligindan uzaktir ve bu diinya ne

sosyo-kiiltiirel yap1 bakimindan ne de cografya bakimindan kentle benzer bir yerdir.
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Flandr doganin i¢inde dolagmaz, onun yagam alanlar1 yapay olan modern kentlerdir.
Mevlut ise dogal bir yasamin, sar1 bugday tarlalarinin, giinesli bugday yigmlarimin,
yesil yesil agaclarin, kerpi¢ kdy evlerinin diinyasina dogmustur. Onun diinyasinda
okiiz, esek, tavuk, traktor, dag, toprak vardir; yasam sabahin ilk 1siklar1 ile baslar
havanin kararmasi ile son bulurken tarla eken, domates toplayan, hayvan besleyen
koylii kadinlar, erkekler ve hayvan otlatan kdylii ocuklar1 vardir. Insan cesitliligi bile
bundan ibarettir. Flanoriin yasam alaninda ise o 1siklar hi¢ sénmez; sokak lambalari,
neon aydinlatmalar, rengarenk isiltili vitrinler insanlari cezbeder, flanorii daima
sehirde uyanik olmaya davet eder. Mevlut ise bu 1siklar1 ilk defa on iki yasinda bir
aksam vakti Haydarpasa Tren Istasyonu’ndan karsiya bakarken goriir ve bu 1siklari ilk
goriistinii hi¢ unutmaz. Flandr de bu ahenk icinde dans eden sanat¢1 gibidir. Kirsal
yasamin insan ¢esidindeki azliga ragmen modernite bize ilk bakista bir kitle sunarken
Oziinde birbirine benzemeyen kalabaliklar sunar. Mevlut tiim bu suni diinyanin igine
sonradan katilan bir varliktir. Ustelik modern bir kentin tam ortasinda bile degil
kiyisinda bir semtte tutunabilmistir. Mevlut’un kentte ilk tutundugu yer sehrin bittigi
yerde camurlu kel bir tepenin asagi kisimlaridir. Bu tepe Anadolu’dan istanbul’a
calismak i¢in gelen yoksul bir kesimle doludur. Evler gecekondudur iistelik buraya
yerlesen insanlar orada kalic1 olacagina da inanmaz, egreti bir yasami zorunlu olarak
kabul eder. Ya calisip para biriktirip kdytline donme hayalleri kurmaktadirlar yahut da
daha iyi bir apartmana tasinma gayesi ig¢indedir. Tiim bunlarin yaninda Mevlut’un
babast da Mevlut’'un sehir hayatina kendisini kaptirmamasi i¢in telkinde
bulunmaktadir. Sehrin 1s1ltisina aldanmamasi gerektigini anlatirken hala Kiiltepe ve
Duttepe hari¢ diger tepelerde elektrik bile olmadigini, bu tepelere Anadolu’dan
garibanlarin is bulmak i¢in go¢ ettigini sabah ise yetismek icin de evlerini ilk olarak
yola yakin tepelerin eteklerine yaptiklarimi anlatir. Ustelik gogu yer hala toprak yoldur,
kentin modernlesen bolgeleri asfaltla kaplidir. Burada kdy ve sehir yasami arasina
sikismis ne koylii ne kentli olabilmis insanlarin tablosu gézlerimizde canlanmaktadir.
Kenar semtlerden sehrin merkezine dogru gidildik¢e kamyonlar, minibiisler, arabalar,
gazete satan biifeler, afigler, alt1 yedi kath biiylik apartmanlarin biitiin cephelerini
kaplayan reklamlar, renk renk ayakkabi ve ¢izmelerle dolu vitrinler, pasajlar, hanlar ,
sinema salonlar1 belirmeye baslamaktadir. Mevlut, bu diinyanin disinda her giin bu

diinyaya yiiriiyerek kilometrelerce yolculuk etmektedir. Sehrin bu semtleri yalniz
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Mevlut’un degil Istanbul’a yeni yerlesen ve Ferhat’a kagan Samiha’nin goziinde de

verilmekte ve sdyle aktarilmaktadir:

“Tozlu, toprak bir yoldan yukarilara ¢ikarken diinya ev ev, baca baca, agac
agac sanki eskiyormus gibi hissettim. Yapilirken bile eski goziiken tek katli evler, bos
ve kederli arsalar, briketten, tenekeden, tahta parcalarindan yapilmig duvarlar ve gelip
gecenlere havlayan kopekler gordiim. Yollar toprak, bahgeler genis, evler seyrekti;
buras1 hem kdy gibiydi hem de kdyiin aksine kapilar, pencereler, her sey, istanbul’da
eski evlerden atilip sokiiliip getirilmisti. insanlar da buraya, sanki bir giin Istanbul’da
alacaklar asil evlerine gitmeden 6nce gegici bir siireligine gelmis gibi telasliydilar.
Benim gibi hem solmus lacivert pantolon hem etek giyen kadinlar gordiim;
bagortiisiinii siki sikiya baglamus, salvarli yagh teyzeler gordiim; boru gibi bol
pantolonlar, uzun etekler, pardosiiler gordiim.” (Pamuk 2014: 227).

Mevlut’un Istanbul’a ilk geldigi zamanlar kente ait tiim sirlar1 biiyiik bir istahla
O0grenmek istemesi ve bu esrar1 ¢ozmesinde ona yol gosterici bir bilge olarak babasini
kabul etmesine Mevlut’un babasi ¢cok memnun olmaktadir. Sehirde gecen zamanla
birlikte her seyi Ogrenebilecegini, her seyi anlayabilecegini diisiinen Mevlut,
kafasindaki tuhaflig1 atamaz ve bu yiizden Istanbul’da kaldig1 kirk yi1l boyunca

sokaklarin dilini ¢6zmeye ugrasir

Romanda mekanlar arasi zitliklardan yararlamlmistir. Karsilagtirmalar
Konya’nin Beysehir kazasinin Cennetpinar, Giimiisdere ve civar koyleri ile
Istanbul’'un daha gelismis modern semtleri Beyoglu, Sisli, Tarlabas1 ve cevresi
tizerinden verilirken kdy ve kent arasi geg¢is semtleri diyebilecegimiz Kiiltepe,
Duttepe, Oktepe, Yaytepe g¢evresi de romandaki mekanlar1 belirginlestirmek icin
dikkat ¢ekicidir. Clinkii Mevlut, roman boyunca sehrin kiyisinda dolagmaktadir. Bu
kiy1 semtler bizlere ne bir kdy ne de modern bir sehir goriinlimii vermektedir. Sehrin
bu gelismemis kiy1 semtleri kdyleri hatirlatan kahvehaneler ile doludur. Kis aksamlari
Anadolu’nun ¢esitli kdy ve kasabalarindan ¢alismak icin gelmis kapici, sofor, yorgun
saticilar ile doludur. Fakat Mevlut’'un bu iki diinyadan digerine ge¢mesi zor
olmamaktadir. Kald1 ki kahramanin Istanbul’da ge¢irdigi kirk y1l boyunca bu semtler
de gerek sehir mimarisi agisindan kentsel doniisiimle gerekse bu semtlerde yasayan
insan popiilasyonu acisindan degisime ugrayarak moderniteye ayak uydurmaktadir ve
sehir dur durak bilmeden biiyiimesini hizla siirdiirmektedir. Kentsel doniisiim haberleri

ise bu gelismemis semtlerde modernlik sozctikleri ile ilan edilmektedir. Bir flanoriin
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biiylik dikkatle kaydedecegi bu degisimlere Mevlut biraz ilk zamanlar biraz kayitsiz
kalmakta, bu degisimleri olagan karsilamaktadir. “Cocuklarin futbol oynadigi,
saticilarin ve issizlerin 6gle uykusuna yattig1 bos arsalara alt1 yedi katli binalar
dikildigini, sokaklara daha biiyiik reklam panolar1 ve afisler asildigimi tipki
mevsimlerin gegisi, yapraklarin sararip dokiiliisii gibi ancak belli belirsiz fark ederdi.”
(Pamuk 2014: 258). Fakat uzun yillar sehirde kaldiktan sonra bu degisim Mevlut’u de

derinden etkilemekte biitiin dikkatini sehre ¢evirmektedir:

“Yirmi yildir Istanbul’daydi Mevlut. Yeni yollar, yikimlar, binalar, biiyiik
reklamlar, diikkanlar, yer alt1, yer {istii gegitleri ile sehrin bu yirmi yilda tanidigi,
alistig1, eski yliziiniin yok oldugunu gordiikge buna tiziiliiyor, ama daha ¢ok sehirde
kendisi i¢in bir sey yapildig1 duygusuyla bir seving duyuyordu. Sehri, kendinden dnce
yapilmis ve kendisinin digsaridan gelip icine girdigi bir yer olarak gdrmiiyordu.
Istanbul’u kendisi icinde yasarken yapilan ve gelecekte cok daha giizel, temiz ve
modern bir yer olarak hayal etmekten hoslaniyordu.” (Pamuk 2014: 261).

Mevlut’un sirigin1 ve giigiimlerini alip sehrin daha uzak semtlerine ugramasi
da kizi Fevziye’'nin kayinbabasi Sadullah Bey araciligiyla olur. Sadullah Bey,
Mevlut’la ahbaplik etmekten hoslanir, Dodge taksisiyle Istanbul’un yeni yeni
gelismekte olan ikisinin de dikkatini ¢eken semtlerine dogru yolculuga ¢ikarlar. Tabi
bu yolculukta Mevlut’un sirig1 ve giigiimleri yanindan eksik olmaz. Otuz ii¢ y1l 6nce
Istanbul’a yeni geldigi siralarda sur disinda kalan sehir dis1 denen bu mahalleler gegen

bu yillarda birbirine benzer hale gelir.

“Birbirine ¢ok yakin yapilmis, kocaman pencereli, sekiz on katli kotii yiiksek
apartmanlar, egri bligrii sokaklar, insaat yerleri, sehirdekinden de biiyiik kocaman
reklam levhalari, televizyon seyreden erkeklerle dolu kahvehaneler, sehrin her
kosesini birbirine benzeten ve kopeklerin erisemedigi, tren vagonu misali demirden
¢Op arabalar1, demir parmaklikli iist gecitler, aga¢siz meydanlar ve mezarliklar ve her
mabhallede ayni olan ve kimsenin boza almadigi anacaddeler.” (Pamuk 2014: 415).

Mevlut, burada yasan insanlarin boza satin almayacagin bildigi halde
buralarda Sadullah Bey ile bir de Sadullah Bey’in géziiyle gezmeyi sever. Mevlut uzun
yillar sehirde kaldiktan sonra iyice modernlesen kentte eskiye dair bir sey gordiiglinde
kendi gengligine rastlamis gibi sasirtict hislere kapilmaktadir. Ayrica bu semtlerdeki

diikkan ve vitrinlere dikkat kesilir, tiim esya hafizasinin bahgelerine kazinir.
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“Her mahallede meydana bakan bir Atatiirk heykeli, bir cami, anacaddede her
zaman bir Akbank, Is Bankast, bir iki hazir elbiseci, bir Arcelik bayii, bir kuruyemisci,
bir Migros, bir mobilyaci, bir pastane, bir eczane, bir gazeteci, bir lokanta ve bir de
icinde kuyumcular, camci, kirtasiyeci, ¢orapei, siityenci, déviz bayii, fotokopici vs
olan bir pasaj olurdu.”(Pamuk 2014: 415).

Degisen yalmizca Istanbul’un uzak semtleri degil, Mevlut’un yirmi dért yildir
yasadig1 Tarlabasi’dir da. Son yillarda kendisini dylesine yabanct hisseder ki Tarlabasi
Mevlut i¢in adeta yabanci bir iilke gibidir ve bu {ilkede yeri olmadigini diisiiniir.
“Carpuk curpuk daracik sokaklardan, yikilmakta olan yiiz elli yillik tugla evlerden
olusan Tarlabasi’nin tarihi ve kiymetli bir yer olabilecegini Mevlut ilk 1980’lerde
Tarlabas1 Bulvari agilirken isitmis, inanmamistt.” (Pamuk, 2014: 420) der yazar
Pamuk. Ayrica Tarlabasi igin bir¢ok sOylenti de gelir Mevlut’un kulagina: “Oteller,
aligveris merkezleri, eglence yerleri yapilacak, gokdelenler dikilecek gibi.” (Pamuk,
2014: 420). Ashinda hic¢bir zaman buraya, Tarlabasi’na, ait hissedemez kendini fakat
son yillara kadar yillarca kimsenin dikkat etmedigi bu semt birden dikkatleri lizerine
¢ekmesi ile huzursuzlugun odagi haline gelir ve Tarlabasi’nin siluetinin iyiden iyiye
degismesi ile Mevlut onca yildir yasadig1 Tarlabasi’na tamamen yabanci kalir. Bu
yabancilik Tarlabasi’nin kentsel doniisiime girerek yikilmasi ve yerine kiigiik sik
oteller ile biiyiik aligveris merkezleri ile derinlesir. 2006 yilina gelindiginde ise
Mevlut’un kendini yabanci hissedecegi semtlerin sayisinda bir artis olur. Istanbul’a ilk
geldiginde babasiyla beraber yasadig1 Kiiltepe ve sik sik ziyaret ettigi Kiiltepe'nin de
0zel kentsel alani ilan edilmesi ile Mevlut’un sehirdeki evreni de daralir. Oysa Rayiha

ile evlendigi yillarda sehrin hi¢ degismeyecegi diisiincesindedir.

Sehirde degisen yalnizca tas, duvar degil insanlar da degisir. Biiytik kitleler
halinde insan yiginlar1 sehre akin eder. “Sehre durdurulamaz sel dalgalari gibi
bliyiiyerek gelen milyonlarca yeni insan ve onlarin yeni evleri, yiiksek binalari,
aligveris merkezleri” (Pamuk 2014: 457) sehrin sekli semalini degistiren bir diger
unsurdur. Ayrica Mevlut’un sehre ilk geldigi yillarda Taksim, Sisli civarindaki kirk
kiisur yillik apartmanlarda yasayan insanlarin da sanki o binalar ile gozden

kaybolduguna sahit olur.
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Kurk ii¢ y1l Istanbul’un ¢esitli semtlerinde yasadiktan sonra Mevlut Karatas,
ailesinin diger kalanlar1 ile Kiiltepe’deki yeni apartmana tasinir ve yine ayni
apartmanda yasayan amcasinin oglu Siileyman’in dokuzuncu kattaki dairesinde aksam
yemegindeyken balkona ¢ikar ve sehrin manzarasina bakarak diisiiniir. Sehir yine ona
korkutucu ve vahsi geliyordur. Oysa Istanbul’da yasadig1 ilk otuz bes yilda sehre
yabanci hissetmiyordur kendisini. Sehrin onda sert bir duvar etkisi yarattigi hissine
kapilir ve “Bu duvarin iizerinde on binlerce, yiiz binlerce pencere Mevlut’u birer goz
gibi seyrediyordu. Sabahlar1 karanlik olan gézler giin boyunca renk degistiriyor,
aksamlari, Mevlut’'un simdi tanik oldugu gibi, sehrin {izerindeki geceyi bir ¢esit

giindiize ¢eviren bir 1s1kla aydinlaniyordu.” (Pamuk 2014: 461).

2.2 Caddeler ve Meydanlar

Flanorde konuta doniisen cadde ve meydanlar inceledigimiz iki her iki metinde
de roman kahramanlarmmn sigmag durumundadir. Kara Kitap’ta Istiklal Caddesi,
Cihangir Caddesi, Tesvikiye Caddesi, Kalpakcilar Caddesi, Cadircilar Caddesi,
Sehzadebas1 Caddesi, Halicilar Caddesi, Vatan Caddesi, Fevzi Pasa Caddesi, Emlak
Caddesi, Valikonagi Caddesi Galip’in bulundugu caddelerdir. Bunlardan en fazla
Istiklal, Cihangir ve Tesvikiye Caddeleri iiggeninde aylakligini siirdiirmektedir. Sisli,
Nisantasi, Karakdy, Tophane, Cagaloglu, Taksim Beyazit, Tesvikiye Meydanlar1 ise
Galip’in bulundugu genis ve kalabalik meydanlardir. Sokaklar ise ¢ogu zaman
kalabalik sokaklar, arka sokaklar, kirli sokaklar, karanlik sokaklar betimlemeleri ile

romanda iki ylizden fazla yerde kullanilmistir.

Flanor i¢in sokaklar hafiza mekanlari, “hafizanin bahgeleridir” (Pamuk 2004:
11). O bahgede neler mi vardir? Uzun uzun seyrine dalinacak sehir manzaralari,
birbirinden essiz insanlar(diiskiinii, dilencisi, fahisesi, sanatgisi, sokak saticisi,
pacavracisi, c¢esit cesit insan manzaralari), evler, diikkanlar, arabali vapurlar,
tramvaylar, dolmuslar, sehirde kendini bulan1 sehirde kendini kaybedeni yiizlerce

suret. ..
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“Nisantas1 dolmuguna yiirlirken diinyanin hicbir bellege sigmayacak kadar
genis oldugunu diisiindii, bir saat sonra Nigantasi’nda apartmana dogru yiiriirken de,
insanin anlami rastlantilardan ¢ikardigini...” (Pamuk 2004: 33). Bir flanor dikkatiyle
sehre bakip diislinceler iiretmeye baslar. Bu dikkat goriiniirde Riiya’y1 gercekte ise
kendini arama eyleminde zamanla derinlesir. Kendini sehrin ahengine birakir, ¢igekei
kuruyemisci diikkanlari, Alaaddin’in diikkani, kalorifer kurumlari, kiikiirt ve linyit
kokusu, tozlu oriilii pis bir hava, belli belirsiz atigtiran sulu kar sehre ait her detay

kahramanin hafiza bahgelerine girmistir coktan.

Kafamda Bir Tuhaflik’ta ise Istiklal Caddesi, Atatiirk Caddesi, Halaskargazi
Caddesi, Siraselviler Caddesi, Cars1 Caddesi Mevlut’un bulundugu caddelerdir. Fakat
bunlardan en fazla Istiklal Caddesi’nde bulunmaktadir. Taksim Meydani(Mevlut en
fazla bu meydanda bulunmaktadir.), Eminénii Meydani, Kurtulus Meydani, Sisli
Meydani Mevlut’un bulundugu meydanlardir. Sokaklar ise Kafamda Bir Tuhaflikta
dort yiizden fazla yerde kullanilmistir. Her iki romanda da ‘yliriime’ eyleminin

kullanim iki yilize ulasmamaktadir.

Galip, aradig1 izlerin pesinde cadde ve meydanlardan ayrilmazken Mevlut,

cadde cadde sokak sokak yiirlimeyi diistinme eylemiyle 6zdes tutmustur.

Mevlut, sokaklarda ilk olarak Mart aymda iyice karanlik bir gecede boza
satarken karsimiza cikar. Modern hayatin oyuncularindan biri olarak 1970’lerin
sonlarinda Beyoglu’nun Dolapdere’nin arka sokaklarinda sokak saticiligi yapan
Mevlut, kendisi gibi modern hayatin diger kahramanlar1 -pavyoncular, kumarbazlar,
pezevenkler, kabadayilar, sokak kadinlari- arasinda bir¢ok sarhos masasina boza
dagitir, onlar1 gozlemler. Modern sehrin bu kalabaliklar1 hakkinda fikirler iiretir, onlar

tanir, kategorize eder ve her birine bulundugu kategoriye uygun konusur.
Galip, bir flanor gibi daha kalabalik cadde ve meydanlar tercih edip kitlede

hem goriiniir olmak ayni zamanda da kalabaliklar1 birer pece olarak kullanip

gizlenmeyi tercih ederken Mevlut, pilav saticiligl yapmadig1 zamanlar boza satarken
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miimkiinse insan bakimindan yogun olmayan sehrin arka mahallerinde de gezinmeyi

tercih etmektedir.

2.3Kahvehaneler, Pastaneler ve Lokantalar

Kahvehane, pastane ve lokantalar her iki romanda da roman kahramanlarimiz
Galip ve Mevlut’un ¢ok sikga girip ¢iktig1 mekanlar degildir, 6zellikle Kara Kitap’ta
birkag yerde istiinde durulmadan geg¢istirilmistir. Roman boyunca Galip,
kahvehanelere daha ¢ok semtin uzak mahallelerine dogru bir yolculuga ¢iktiginda
ugrak mekani olur, uzun uzun oturmaz, orada diislincelere dalmaz. Pastaneler daha ¢ok
oniinden gelip gectigi mekanlar, lokantalar ise insanlarin yogun olmadig: saatlerde

hizlica yemek yiyip ¢iktig1 mekanlardir.

Galip’in girip ¢iktig1 mekanlardan biri de kahvehanelerdir. istanbul’u bastan
asag1 yiirimeye kalksak neredeyse her iki yiiz metrede bir kahveye rastlamak
miimkiindiir. Galip de sehri arsinlarken zaman zaman kahvelere dalar, insan yiizlerine
bakip kahveci ¢iragindan bir cay isteyip Celal’in yazilarinda dikkatlice iz siirmeye
devam eder. “Ttlinel arkalarindaki bir ara sokaktaki kahveye girdiginde Galip yetmis
ic yeni surat gérmiistii. Gordiiklerinden memnundu.” (Pamuk 2004: 216). Ciinkii
sinema ¢ikislarindaki insan topluluklari ya da itiserek otobiise binmeye ¢alisan insan
topluluklart disinda kahvelerde de insanlar bir arada bulunmaktadir ve Galip’e insan

ylizlerini okuma firsatt sunmaktadir.

Mevlut’ta ise durum Galip’ten biraz farklidir, Mevlut zaman zaman
kahvehanelere arkadaslarini ve kendisi gibi Konya’dan Cennetpinar’dan gelen akraba
ve hemsehrilerini gérmek i¢in ugrar. Kahvehaneler iizerine diisiiniir, gézlem de yapar.

Romanda Memleket ve Yurt Kahvehaneleri hakkinda su bilgilere yer verilmektedir:

“Duttepe’nin girisindeki Memleket Kahvehanesi’'ndeki arka masalarin birinde
kendilerine milliyetci-iilkiicii diyen gengler oturmaya baslamsti. Ulkiileri, komiinist
Rus ve Cin devletlerinin esareti altindaki Orta Asya Tiirklerini (Semerkant, Taskent,
Buhara, Sincan) 6zgiirlestirmekti. Bunun igin her seyi goze almaya, hatta dldiirmeye
bile hazirdilar. Kiiltepe’nin girisindeki Yurt Kahvehanesi’ndeki arka masalarin birinde
kendilerine solcu-sosyalist diyen gengler oturmaya baslamist1. Idealleri Rusya’daki ya
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da Cin’deki gibi 6zgiir bir toplum yaratmakti. Bunun i¢in her seyi géze almaya, hatta
olmeye bile hazirdilar.” (Pamuk 2014: 103).

Pastaneler de ¢ogu zaman Oniinden gelip gectigi mekanlar iken romanin bazi
boliimlerinde Samiha ile goriisiip konustugu bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Lokantalar ise ilk olarak karsimiza Mevlut’un genclik yillarinda askere gitmeden dnce
Ferhat ile ¢alistig1 bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Daha sonrasinda Mevlut, Ferhat
ile elektrik tahsildarlig1 yaptig1 yillarda lokantalara elektrik borglarini tahsil i¢in girip
cikmistir. Baz1 aksamlar ise kizi Fevziye nin kayinpederi Sadullah Bey ile lokantalara

yemek yiyip sohbet etmek i¢in girip ¢gitkmaktadir.

2.4 Cars1, Diikkan, Pasajlar ve Vitrinler

Roman kahramanlarimiz Galip ve Mevlut her ikisi de sehrin merkezinde ¢arsi,
pasaj ve diikkkanlarla cevrili bir ¢evrede yasasalar da bu mekanlara karsi olan ilgi

ikisinde ayn1 derecede terenniim etmez.

Baudelaire’in flanoriinii cezbeden sehrin yapay 1siltisi Kara Kitap’ta kimi
zaman los manzaralara birakir kendini. Paris’te pasajlardan siiziilen los 1s1klar, renkli
vitrinler, sehri bir rilya alemi icinde dolagsmaya tesvik eder. Istanbul’da da renkli neon
1s1klar, los sokak manzaralari insanlar1 yollara diisiiren unsurlardir. Fakat istanbul’da
vitrinlerden siiziilen 1siklar Paris’teki kadar her zaman g1k ve cezbedici degildir. Sehrin
soluk 1siklar1 esliginde bakkallarin vitrin niyetine kullandiklar1 dokiintii dolaplarinin
vitrinlerinden sizan 151k da Istanbul’un bir baska gergegidir. Bu vitrinler de Galip’in

hafiza bahgelerine girmistir ¢oktan.

Galip, Kapaligarsi’ya birkag kere ugrar ve bu ugrayis Oylesi bir aligveris i¢in
yahut da yolu diistiigii i¢in degildir. Her defasinda kendini test etmek, kendindeki
degisimler sonucu esyaya, vitrinlere bakigindaki degisikligi gézlemlemek icin gider.
Burada Benjamin (2017:1)’in “Bir yazar, Pazar yerine gittiginde etrafina
dioramaymiscasina bakti.” sozilinli hatirlatir. “Kapalicarsi'da yiiriirken gordiigii deri
cantalar, lilletasindan pipolar ve kahve degirmenleri, insanlarin i¢inde binlerce yildir

yasaya yasaya kendilerine benzettikleri bir sehrin nesnelerini degil, milyonlarca
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kisinin gecici olarak siirgiin edildigi anlasilmaz bir iilkenin korkutucu isaretlerini
cagrigtirtyordu.” (Pamuk 2004: 327) ifadeleri yazarin Galip’e yiikledigi flanor roliiniin
geregi gibi okunmaktadir. Galip’in gectigi sokaklar, ugradigi hanlar ve pasajlar Celal’i
bulmak i¢in Galip’in pesine takilan Celal’in bir okurunun agzindan sdyle

anlatilmaktadir;

“...sokaklardan gectik, tas hanlara, eski diikkanlara, camdan pasajlara, kirli
sinemalara girdik, Kapaligarsi'y1 karis karis gezdik, kaldirimsiz kenar mahallelere
gittik, kopriilerden gectik, karanlik koselere, Istanbul'un bilinmeyen mahallelerine
daldik, tozun, camurun, pisligin icine girdik. Higbir yere varmiyorduk, gene
gidiyorduk. Biitiin Istanbul'u tamiyormus gibi yiiriiyorduk ve higbir yeri
tanimiyorduk.” (Pamuk 2004: 374).

Okurun Galip’in izini siirmesi ve karsilastig1 manzara Poe’nun Kalabaliklarin
Adamr’nin iz stiriiciisiinii hatirlatir. Bu durumda Galip de bir flanor olan yagh adami
cagristirmaktadir. Diikkan vitrinleri uzun uzun seyrine dalip diislindiigii, onu
diisiinceye ¢agiran cazibe merkezleridir. Ayakkabici diikkani, berber diikkani, kebapei
diikkanlari, plak ve kaset satilan diikkanlar, vitrininde dikis makinesi sergilenen
diikkanlar, kuru temizlemeci diikkanlari, bakkal diikkani, manifaturacit diikkani,
Sekerci Haci Bekir’in diikkani, sekerci diikkanlari, eczaci diikkanlari, c¢igekgi
diikkanlari, manav diikkanlari, nalbur diikkanlari, marangoz diikkanlari, glimiiscii
diikkanlari, kofteci diikkanlari, manifaturaci diikkanlari, fistik¢1 diikkanlar, fotografci
diikkanlari, attar diikkanlari, saat¢i diikkani, muhallebici diikkanlari, turistik esya
satilan diikkanlar, halici diikkani, 1vir zivir satilan diikkanlar, bakirci diikkanlari,
balik¢1 diikkanlar, elbiseci diikkanlari, kitaper diikkanlar1 Galip’in uzun uzun seyrine
daldigi mekanlardir. Kara Kitap’ta iki yiize yakin yerde diikkanlardan
bahsedilmektedir. “Diikkanlara baka baka, kaldirimlardan gecen insanlarin yiizlerini
okuya okuya...”(Pamuk 2004: 225) kafasindaki toplamak iizere Sehrikalp
Apartmani’na doner. Fakat en detayl sekilde isledigi diikkan, Alaaddin’in vizir vizir
isleyen diikkanidir. Mevlut, uzun uzun ¢arsi, pasaj vb. gezmez, o mekanlar {izerine
diistinme geregi duymaz. Mevlut’un bu mekanlarla kurdugu iliski daha ¢ok fayda
merkezli bir iliskidir. Bu sebeple roman boyunca birka¢ diikkan hari¢ diger
diikkkanlarin nitelikleri hakkinda da bilgi verilmez. Bakkal, tuhafiyeci, berber
diikkanlar1 hari¢ adindan sik¢a bahsedilen diikkan Mevlut’un Ferhat ile agtig1 bozact
diikkanidar.
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Galip’in, Iskender’le birlikte Ingiliz gazeteci ekibini gezdirdikleri aksamlarin
birinde manken atdlyesine de ugrarlar, Galip atélyeden ¢ikarken ortaokul arkadasi
Belkis ile karsilasir. Herkes evine, oteline dagilirken Galip riiya halinde Istanbul’da
dolagmaya devam eder. Belkis, fir¢a biyikli mimar ve Galip 6nce uzun uzun sehirde
yiirtir, “Taksim’e dogru bir saat¢inin buz tutmus vitrininde goziiken saatlere, sihirli
oyuncaklara bakar gibi” (Pamuk 2004: 193) bakarlar. Ardindan Galip bir baska vitrine
dalar, bu riiya hali boyle devam ederken mimar, onlar1 Siileymaniye Camii’ne
gotiirmeyi teklif eder. Galip ilk basta bu teklifi reddetse de camiinin minaresine ¢ikip
sehri uzun uzun seyretme fikri hos geldigi icin kabul eder. Galip’in bu seyrine usul

usul yagan kar ve sehrin belli belirsiz 1s1klar1 da eslik edecektir.

Galip, Celal taklidi yazilarin1 yazip da gazeteye biraktiktan sonra Celal’in yazi
masasindaki kara gozliikleri fark eder ve gozliikleri takarak Kapalicarsi’ya dogru yol
alir. Yazar, Galip’in yolunu ikinci defa Kapalicarsi’ya Celal’in gozliikleri ile bir
baskasinin goziinden bakmasi i¢in yeniden diisiiriir. Nesnelere detaylica bakar, hali
vitrinlerinin 6niinden gecerken o halilara daha 6nce bastigini diisiiniir. Kuyumecu,
antikaci, bakirci, ayakkabici vitrinlerinin oniinden gecerken de tiim bu diikkanlarin
tozlu tarihini kendi hayatini bildigi gibi bildigini diisiiniir. Kalabaliklarin yiizlerine de
asinadir. Isil 1511 kuyumcu diikkanlarinin vitrinleri Galip’e garip bir i¢ huzur verir.
Sehre baska birinin goziinden bakinca sehrin kendisine daha anlasilir geldigini
diisiinerek keyifli bir avarelik yasarken bir anda takip edildigi duygusuna korkuyla
kapilir. Bu korku Galip’te sehrin ona sundugu isaretleri dogru okuyamadigi duygusuna
kapilmasina sebep olur ve daha hizli yiiriirse pesindeki bu golgeden kurtulacagi
inancina kapilir. Bu inangla Beyazit Meydani’ndan Cadircilar Caddesi’ne sapar oradan
Hali¢’e iner. Plastik atolyeleri, asevleri, bakirci diikkanlarinin 6niinden gecer; kovalar,
legenler, boncuklar, parlak elbise pullar1 ve asker kiyafetleri satan diikkanlar goriir.
Kamyonlar, portakal saticilari, at arabalari, hamallar, siyasal slogan yazilmis duvarlar,
birbirlerini yapisik boyasiz ahsap evler, parke kapli sokaklar, simitgiler, ¢ay igen
minibiis soforleri, sinema afislerine bakan iiniversite 6grencileri, kirli lokantalar,
deterjan afisleri, camiler, bozaci diikkanlari, kamyonlar, elektrik direkleri, ¢op

tenekeleri, seyyar yogurtgular, lagimcilar, yorgancilar, istavritler, vatoslar, kalkan
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satan balik¢1 diikkanlari, birbirine benzeyen hiiziinlii yiizler, pencerelerde sigara igcen
ihtiyarlar flandriin fragmanlardan modernite okumas1 gibi parca parca belli belirsiz
Galip’in zihnine kaydolur. Yalnizca goriintiiler degil cars1 pazardan gelen saticilarin
sesleri, araba kornalari, sergelerin, kargalarin bagirislari, otomobil, minibiis
motosikletlerin giiriiltlisii, acilip kapanan pencere ve kapilarin, ingaatlarin giiriiltiist,
motor ¢ekic sesleri, uzak bir okuldan gelen ¢ocuk ¢igliklari, tim sehrin ugultusu da
Galip’in hafizasina kaydolur. Pesindeki golgeden kurtulamayacagina kanaat getirince

yorulur ve kendini Sehrikalp Apartmani’nin sessizligine birakir.

Flandrce bir duyus ve istekle sehrin i¢inde kaybolmak, vitrinlere uzun uzun
bakmak Mevlut’ta sehirde yasadig siire boyunca hi¢ kaybetmeyecegi bir duygu olur.
Burada hatirlatmamiz gereken bir 6zellik var ki flandr, sehirde gecirdigi vakitlerini
yaya olarak yapmaktadir ve bir is gii¢ sahibi degildir. Kahramanimiz Mevlut ise daha
cok sokak saticiligi ile hayatini idame ettiren, dmrii boyunca ¢alismak zorunda olan
rantiye bir yagam bi¢iminden uzak bir kisidir. Yaptig1 is dolayisiyla sokaklarda daima
yaya hareket etmek durumunda olan kahramanimiz, bos vakitlerinde sehrin kenar
mahallelerinden modern kentin kalbine yolculuk etmek i¢in toplu tagima araglarini
kullanmaktadir. Sehrin merkezinde kendini konumlandirdiginda ise “Mankenlere
bakmaktan, uzun etekli annelerle mutlu ¢ocuklarin takim elbiselerinin sergiledigi
diizenlemeleri seyretmekten hoslanir, ¢orap¢i vitrinlerindeki kopuk manken
ayaklarina dikkatle bakardi.” (Pamuk, 2014:120). Bir flanor gibi dikkatle vitrinlerin
onu kendine ¢ekmesi neredeyse kafasindaki tiim sorunlar1 ¢ozmek i¢in sehrin ona
sundugu isaretleri takip etme istegi Mevlut’ta dmrii boyunca devam edecek bir eylem
gibidir.

2.5 Meyhane, Pavyon ve Randevuevleri

Kara Kitap’ta Galip’in girip ¢iktig1 mekanlar arasinda meyhane, pavyon ve
randevuevleri de bulunmaktadir. ingiliz gazetecileri arkadas1 Iskender ile birlikte
pavyonda agirlamistir. Karis1 Riiya’nin pesinde aslinda kendi kimliginin pesinde kadin
pazarlayan bir adamin pesinde bir randevuevine de girip ¢ikar. Burada Tiirkan

Soray’in “Vesikali Yarim” filmindeki roliinii taklit eden bir hayat kadin1 ile zaman
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gecirir. Bazi apartmanlarin 6niinden gegerken bazi dairin de randevuevleri olduguna

dair bilgiler vermektedir.

Galip, Yeni Atlas Sinemasi’nin hemen ilerisindeki ayakkabici vitrinine
bakarken yanina ince, ¢elimsiz, havagazi tahsildarlarin1 andiran elinde deri taklidi
plastik bir ¢anta ile dolasan bir adam Galip’in yanimna yaklasir. Ve bazi iinli film
yildizlarmin taklidi fotograflarin bulundugu bir albiim gosterir. Fotograflardaki
kadinlar iinlii yi1ldizlarin kiyafetlerini giyinmis, takilarin1 takmis, duruslarini, sigara
tutuslarini taklit ediyordur. Ince, celimsiz, havagazi tahsildar1 kilikli adam Galip’i,
randevu evine davet eder. Boylece Galip’in sehrin bir baska yiizii ile tanisir. Sehrin
1s1lt1l1 caddelerinin hemen arkasina saklanmis bu mekanlardaki yasamlar da tipk: sehir
gibi sunidir. Bu sunilik yalniz esyaya degil insan davranislarina da yansimistir. Galip,
randevu evinde kendisini bir filmin pargasiymis gibi hisseder. Randevu evinde
kendisini Tiirkan Soray’in “Vesikali Yarim” filminde halini tavrimi taklit eden bir
kadm karsilar ve izzet Giinay’1 taklit etmesi icin onu oyunun icine davet eder. Modern
kentin vazgeg¢ilmez oyuncularindan biri de fahiselerdir. Flanoriin icinde yasadigi
diinya bir fantazmagori, yanilsamalar alemidir. Modern sehir nasil suni ise, filmler
nasil gercek yasamlarin birer yansimasi ise Galip’in randevu evinde kendini filmin bir

parcasi i¢gindeymis gibi bulmasi da bu yanilsamay1 dogrular niteliktedir.

Galip’in sehir manzaralarmi dikkatle hafizasina kaydettigi ve sehir lizerine
diisiincelere daldig1 sirada Iskender’le karsilasir. Iskender, Celal’le gériismek icin
Istanbul’a gelen BBC televizyoncu takimini gezdirmektedir. Galip’i de onlara
katilmasi i¢in davet eder, hep beraber bir pavyona giderler. Payvonda, BBC heyetinden
kimseler sirasiyla birbirlerine hikayeler anlatmaktadir. Uzun boylu gozliiklii adam
hikayesine basladiginda hikaye okuyucuya tanidik goriiniir. Bu hikaye giinde on dort
saatini yazi masasinda geciren huzursuz bir yazara ait bir 6ykiidiir. Pamuk, tipki 6nce
karisinin kendisini terk eden sonra tekrar geri donen huzursuz bir yazarin hikayesi

tizerinden kendi flandriinii s0yle sunar bizlere:

“Giizel ve esrarli karis1 yataginda sessizce uyurken, yazar, gece yarilari sehrin
karanlik sokaklarinda, lambalar1 kirik arka mahallelerinde, Bizans'tan kalma yeralti
dehlizlerinde, esrarkes ve gariban kahvelerinde, meyhane ve pavyonlarinda
geziniyormus. Simdiye kadar gordiikleri, ona 'sehrimizdeki' hayatin hayal edilmis bir
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diinya kadar gercek oldugunu 6gretmis: Bu, dlemin bir kitap oldugunu, tabii ki,
dogruluyormus. Bu hayati okumaktan, sehrin ona her an sundugu yeni sayfalar i¢inde
rastladig1 yiizlere, isaretlere, hikayelere baka baka her giin saatlerce yliriiyiip kose kose
stirtmekten o kadar hoslaniyormus ki, yataginda uyuyan giizel karisina ve yarida
biraktig1 hikayesine hi¢ geri donememekten korkuyormus simdi.” (Pamuk 2004: 164).

Galip de benzer bir  hikaye ile kendisini sehrin fantazmagorisine
birakmaktadir. Her iki hikayede de varilan noktada bir sanat¢1 yazar ortaya ¢ikmakta,
her ikisi de sehrin onlara sundugu imgeleri toplayarak yazar kimligini beslemektedir.
Bunun i¢in her ikisi de yani Galip ve huzursuz yazar flandr dikkati ile sehirde sanatina
imge toplamaktadir. Pavyonda anlatilan bir bagka hikaye de konsomatris kadinin
anlattig1 “erkek yutan prenses”in hikayesidir. Bu hikayede de kahraman yine modern
bir kentin ortasinda karis karis sevgilisini aramaktadir. Sonraki benzer bir arayis
hikayesi kursuni sag¢li pavyon fotografcisina aittir. Boylece benzer hikayeler gece
boyunca birbirini takip eder. Tiim hikaye kahramanlarinin kendini sehrin sokaklarina
aylakca birakmasi i¢in bir bahanesi vardir fakat gergek bir flanor i¢in bahaneye gerek

olmaksizin sehrin tam ortasindadir.

Galip eve girdiginde yine Celal’in yazilarin1 okumaya devam eder, bu defa
karsisina Celal’in resimler ile ilgili yazdig1 yaz1 gelir. Yazida 1952 yilinin yazinda
Beyoglu’na yalmzca Istanbul’un degil Balkanlar ve Orta Dogu’nun en biiyiik
batakhanesi acilir. Batakhanenin sahibi Beyoglu haydutu, isletmesinin girisindeki
biiyiik hole Istanbul resimleri yaptirmak ister ve miisterilerine Istanbul’un
giizelliklerini sunmak ister. Hole en giizel resimleri yaptirmak tizere “En Giizel
Istanbul Resim Yarigmas1”n1 agar ve iki zanaatkar kars1 karsiya gelir. Duvarin birine
bir zanaatkar digerine de Obiir zanaatkar resim ¢izecektir, birbirine glivenmeyen iki
zanaatkar araya bir de perde geker. A¢ilis giinii patron perdeyi ¢ekince konuklar ve
patron bir duvarda sahane bir Istanbul resmi gériirken diger duvarda giimiis
samdanlarin 15131nda bir ayna goriirler. Bu ayna karsidaki sahane Istanbul fotografina
daha da ¢ekicilik katmaktadir, tabii ki 6diilii aynay1 koyan ressam kazanir. Celal’in
yazdig1 bu hikaye bizlere Benjamin’in flandriiniin bakis agisini hatirlatir. “Onun
goziinde emaye kapl parlak firma tabelalari, agag1 yukar1 bir burjuva salonundaki

yagliboya tablo gibi bir duvar siisiidiir.” (Pamuk 2004: 248).
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Kafamda Bir Tuhaflik’inm Mevlut’u, Galip’in aksine bu mekanlara goniilli
gitmez hatta randevu evine hi¢ ugramaz bile. Meyhanelere zaman zaman teyze oglu
Stileyman’in daveti, arkadas1 Ferhat ya da diiniirii Sadullah Bey’in daveti iizerine
igmeye gider, pavyonlara ise elektrik tahsildarligi yaptig1 yillarda birkag kere elektrik

borcu tahsilati i¢in girer yalnizca.

Ik zamanlar kendini rahat hissettigi yasam alanlar1 daralmaya baslar, bu
yerlere bir anda gece kuliipleri, barlar, tiirkii sdylenip icki i¢ilen yeni mekanlar agilir
ve yoksul ve ¢ocuklu ailelerin bu yerlerden uzaklasmasi gibi Mevlut de bu ¢evreden
yine sehrin kiyilarina dogru yolculuga ¢ikar. Zaten bu yerlerde biiyiik yabanci
magazalarin subeler agmasi ile de zabitalar sokak saticilarina bu yerlerde géz agtirmaz

olur. Bu degisimler de Mevlut’un hafizasinda soyle yer edinir:

“Bitip tilkenmez bir nehrin kollar1 gibi sokaklarda kararlilikla akan
durdurulmaz Beyoglu kalabaliklar1 yollarini, yonlerini, hizin1 ¢ok sik oldugu gibi gene
degistirmis, insanlar tipki yatagini degistiren nehrin kollarinda oldugu gibi baska
koselerde, kavsaklarda birikmeye baslamisti. Yeni birikme yerlerine once seyyar
saticilar gelir, onlar1 zabitalar kovalarken sandvi¢ ve kebap biifeleri, arkasindan da
donerci diikkanlari, sigara ve gazete bayileri acilir, ara sokaklardaki bakkallar kapi
oniinde doner, dondurma satmaya, manavlar geceleri de satis yapmaya ve bir yerlerde
stirekli bir yerli pop miizik ¢almaya baslardi.” (Pamuk 2014: 275).

2.6 Sinema ve Tiyatro Salonlari

Romanda sinema salonlar1 da modern yasama ait izlerin siiriilebilecegi bir
baska mekan olarak dikkatimizi ¢ekmektedir. Atlas Sinemasi, Beyoglu Sinemasi,

Konak Sinemasi, Yeni Melek Sinemas1 bunlardan birkacgidir.

Atlas, Beyoglu, Sehzadebasi, Konak, Yeni Melek, Site, Riiya Sinemalar1 Kara
Kitap’ta Galip’in bazen Riiya ile bazense Riiya’y1 ararken girip film seyrettigi sinema
salonlaridir. Cocukken yazlik sinemalara sik sik gider, gengliginde bazen Riiya
bazense okul arkadaslariyla Riiya ile evlendikten sonra yine sinema salonlari onlarin
hayatinin rutini haline gelmis mekanlardir. Galip Riiya’dan sonra da sinema
salonlarina sik sik gider. Clinkii bu salonlarda bir bagkast olabilmenin verdigi liikse

kavusur; bu 6zgiirliik duygusu, bir bagkasinin taklidi olma ama onda tekilligini yine
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devam ettirme duygusunu yasattigi i¢in Galip’e iyi gelmektedir. Galip, gocuklugundan
beri yalniz sinema salonlarina girip ¢ikmakla yetinmez onun dikkatinde sinema afigleri
de yer alir. Kalay(2012: 246) “Flanériin 19. yiizyilin Paris disindaki en Onemli
metropolii Londra’da karsilastigir ilk afis bir kitabin tanmitim fisi iken, Paris’te
dolasirken karsilastig1 afisler, kabarelerin, dans salonlarinin, tiyatrolarin ve bu
mekanlarda dans eden, oynayan, gdsteri yapan sanatg¢ilarin konu edildigi afislerdir.”
seklinde bilgi verirken Galip ve Mevlut’'un sokaklarinda dolastifi 20. ylizyilin
Istanbul’unda da ayni afisler roman kahramanlarin sehirde dikkatini ¢eken unsurlardir.
Sinema iizerine yazilmis elestiri yazilari, Celal’in sinema biletleri izerine yazdigi kdse
yazilar1 da Galip’in dikkatindedir. Ayrica yazar, sinemaya kitabin birinci kisim on
birinci boliimiinde ayri bir bashk acarak - Hafizamizi Sinemada Kaybettik- flanoriin

kiiltiirel olarak beslendigi kaynaklar1 bizlere sunmaktadir.

Elyazar Sinemasi, Derya Sinemasi, Site Sinemasi, As Sinemasi, Riiya
Sinemasi, Saray Sinemasi, Lale Sinemasi, San Sinemasi, Derya Sinemas1 ve 1973
yazinda Duttepe’de agilan bahce sinemasi1 Mevlut’un bulundugu bazen de yalnizca
ontinden gegctigi sinema salonlaridir. Elyazar Sinemasi’na lise yillarinda erotik filmler
izlemek amaciyla gider. Duttepe’deki sinemaya daha ¢ok kismet satis1 yapmak igin
gider bir yandan Tiirkan Soray filmlerine goz atarken bir yandan satis yapar. Mevlut
da Galip gibi film izlerken benzer duygular yasar: “Hayatin verecegi huzur ve giizellik
ancak hayatindan uzakta bagka alemleri diislerken ortaya ¢ikiyordu.” (Pamuk, 2014:
120) diye diisiiniir fakat ayn1 seyi diistinmiis olsalar da Mevlut flandrce bir algiyla
filmlere bakacak kadar derinlesemez. Rayiha ile evlendigi zamanlar evlerine bir
televizyon alana kadar iki kere Rayiha ile Lale Sinemasi’na gitmis, Tiirkan Soray ve
Hiilya Kogyigit’in bagrollerini oynadig: iki ayr1 film seyretmislerdir. Ferhat’in cenaze
toreninden sonra eski sinif arkadaslart Mohini ile ne yapacaklarini bilmeyip sonunda
sinemaya gidip film izlerler. Ayrica yazar, sinemaya bu kitabinda da ii¢iincii kisim
yedinci boliimiinde ayr1 bir baslik agarak — Elyazar Sinemasi — Mevlut’un yolunu
sinema salonlarina diislirse de Mevlut’un sinemaya bakisini sunarak Mevlut’un bir

flandr olamayacagini gostermek ister gibidir.
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2.7 Oteller

Evi ilk evrenimiz olarak goren Bachelard (2014)’a gore, ikamet edilen her
mekan, kendinde ev kavraminin 6ziinii barindirmaktadir. Bununla birlikte "insan, her
yeni eve ocak tanrilarin1 da gotiiriir.” (Bachelard 2014 : 36) demektedir ve evin
dislemeyi barindirdigint ve diisleyeni korudugunu ifade eder. Bu diisiinceden
hareketle Bachelard’in goriisiine gére evin sinirlari ¢izilmis, insanin sigiabilecegi bir
yuva oldugunu anlamaktayiz. Fakat otellere baktigimizda oteller, insanlarin kisa siireli
olarak konakladigi mekanlardir. Ev gibi insanlara aidiyet hissi olusturmazlar.
Inceledigimiz her iki romanda da oteller, bu 6zellikleri ile dne cikarken roman
kahramanlarinin roman boyunca bir gece dahi konaklamadigi bir mekan oldugunu
gormekteyiz. Otelde yalnizca BBC televizyonundan gelen misafirler kisa siireli olarak

konaklamaktadir.

Tokatliyan Oteli, Pera Palas ve daha adi verilmedigi halde Galip’in dniinden
gelip gectigi kiigiik oteller Kara Kitap’ta sozii edilen otellerdir. Galip bu otellerde
kalmaz, Ingiliz televizyoncular ile Pera Palas’ta bulusur; Tokatliyan Oteli’nin &niinde
arkadas1 Iskender ile karsilasir. Oteller romanda kahramanin kisa siireli gelip gectigi
mekanlar olarak verilmistir. Buna ragmen Galip, bu oteller hakkinda da aylakca

gezinmeleri sirasinda otellere bakip diistiniir.

Taksim Park Otel, Asya Oteli, Nezahat Oteli, Marmara Oteli, Hilton Oteli gibi
oteller ise Kafamda Bir Tuhaflik’ta ad1 gegen otellerdir. Bu oteller de tipki Kara
Kitap’ta oldugu gibi roman kahramaninin kaldigi mekanlar degildir. Roman

kahramani i¢in bu oteller yer tarifi i¢in isini kolaylastiran mekanlardir.
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SONUC

Fransizca kokenli bir sdzciik olan flandr, sozliiklerde sinirlar ¢izilmemis bir
tanimlama ile karsimiza ¢ikmaktadir. Sozliiklerdeki anlamina gore flanorii yalnizca
siradan bir aylaga indirgemek miimkiin gériinmektedir. Fakat bir¢ok disiplinin ortak
calisma olan flanor, edebiyatta Charles Baudelaire’nin Modern Hayatin Ressami
Constantin Guys lizerinden Walter Benjamin ile kavramsallastirilarak siradan bir
aylaktan ayrilmaktadir. Ayrica birgok elestirmen tarafindan da flanoriin siradan bir
aylaktan farkli oldugu yoniinde elestirileri bulunmaktadir. Boylece flanor tanimina
getirebilecegimiz ilk sinirlamanin onun yasam alanlari tizerine oldugunu gérmekteyiz.
Onun, herhangi bir yerde s6z gelimi bir kdy ya da kasabada gezinen bir basibostan
farkli oldugu, modernitenin igine dogdugu, kalabaliklart mesken tuttugunu ve modern
kentlerde, yapay olanin iginde yiirlime eylemini merkeze alarak aylakca seriivenini
stirdiirmiis oldugunu goérmekteyiz. Zaten flandrii ortaya ¢ikaran zeminin de on
dokuzuncu yiizy1lin bir kiiltiir ve sanat sehri olan modern Paris oldugunu izlemekteyiz.
Onceleri edebiyatta bir kavram olarak karsimiza ¢ikan flandr giiniimiizde yazar,
sanatgi, tiiccar vb. farkli mesleklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Oziinde kapitalizmi
reddeden bir tavra sahip olsa da modern kapital diinyada kendine her zaman rantiye
bir yasam saglayacak kosullar1 bulamamakla birlikte yine de modern hayatin
renklerinden biri olarak modernitenin ortasinda her defasinda kendini giincelleyerek

varligini stirdiirmeye devam ettirmektedir.

Caligmamiza konu olan Kara Kitap ve Kafamda Bir Tuhaflik’in roman
kahramanlari iizerine yapti§imiz inceleme ile her iki roman kahramanimizi ekonomik,
sosyal, kiiltiirel agilardan inceleyerek kahramanlarimizin flandr olup olamayacagi
konusunu mukayeseli olarak incelemeyi amag¢ edindigimiz bu g¢alisma ile Kara
Kitap’in Galip’inin flanér okumaya uygun Kafamda Bir Tuhaflik’in Mevlut unun

flanor okuma firsati vermedigini izlemekteyiz.
Her iki roman kahramanimmizin da Istanbul gibi biiyiik bir kentin merkezinde

yasadigini gormekteyiz. Galip dogumundan itibaren modernitenin i¢ine dogmus ve

varligint orada siirdiirmektedir; Mevlut’'un ise kokleri Orta Anadolu’nun bir
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kasabasimin bir kdyiindedir, orada diinyaya gelmis sehre sonradan adapte olmaya

calisan ve bu adaptasyonunu tamamlayamayan bir kahramandir.

Her ikisi de kalic1 birer ikametlerinin olmasina ragmen biitiin metropolii evleri
saymaktadirlar. Bununla birlikte Galip’in flanor bir bakisla kenti gezmeye baslamasi
ile kendi evinde ikamet etmedigi, gegici ikametler buldugu goériinmektedir. Buna
karsilik Mevlut de biitiin metropolii evi saydigi duygusuna ragmen diizenli olarak her

aksam belli bir saatte evinde olmaktadir.

Roman boyunca her iki kahraman da yiirime eylemini merkeze almaktadir

fakat bununla birlikte Mevlut’un yiiriime eylemini diisiinme ile es tutmaktadir.

Cogu zaman her iki roman kahramani da herhangi bir yon belirlemeden sehri
rastgele arsinlamaktadir. Rastgele cadde ve sokaklara, kahvehanelere, gazete
bayilerine, diikkkan, carsi ve pasajlara, sinema salonlarina girip ¢ikmakta, Bogaz’a
bakip bogaz kenarinda gezinmekte, Galata’dan Eminonii’ne kadar tim metropolde

yiiriidiik¢e aydinlandiklari hissine kapilmaktadirlar.

Kalabaliklar ve ¢evreye yaptiklari gézlemler ile beslenmektedirler. Fakat bu
cevre gozlemleri derinleserek Galip’i liretmeye, yazmaya itmekte iken Mevlut’a

rahatlayip nefes alabilecegi, dertlerinden uzaklasabilecegi bir imkan saglamaktadir.

Galip, yiiksekogrenimini tamamlamis, kendine iyi bir gelir getirecek bir
meslege sahiptir, dolayisiyla kendini giivende hissetmektedir. Mevlut ise basladig lise
Ogrenimini bile tamamlayamamustir, kendini glivende hissedebilecegi bir meslegi
bulunmamaktadir. Dolayisiyla ekonomik yonden daima kaygi tasimaktadir, ¢alistig
islerinin neredeyse tiimiinii ise amca ogullar1 Korkut ve Siileyman bulmustur. Bu
acidan da Mevlut’'un ekonomik oOzgiirligiine tam anlamiyla kavusamadigim

gormekteyiz.

Galip, sehirden baska bir diinyada yasamay1 aklindan bile gecirmemektedir.

Hatta Riiya’y1 aramak igin gittigi kenar mahallelerin birinde kendisini bu mahallelerde
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yasamaya davet eden bir ev sahibine bile uzak bambagka bir diinyanin ev sahibine
bakar gibi bakmaktadir. Galip’teki bu duyguya karsilik Mevlut, sehrin sagsaasindan
oldukca etkilenmesine ve sehrin merkezinde olmak istemesine ragmen sehrin hep
kiyisinda olmayr tercih etmektedir c¢linkii kendini tam olarak kente ait

hissedememektedir. Galip’in bdyle bir sorgulamasinin hi¢ olmadig1 goriilmektedir.

Kalabaliklar i¢inde bulunmasina ragmen Galip, roman boyunca birka¢ sahne
hari¢ daima yalmzdir. Oyle ki bu yalmzlik Riiya’nin varligindan bizleri siipheye
diisirecek noktaya varmaktadir. Cevresindekiler bir goriiniip bir kaybolur, gelip
gecicidir, kalabaliklar iginde bir 6teki bir soyutlanmis olarak izleriz Galip’i. Buna
ragmen Mevlut’un, satis yapmaktan arta kalan zamanlarda sehirde kalabalik i¢inde
yalniz olmaktan, kalabalig1i seyretmekten hoslanmasimna ragmen o6ziinde yalnizlig
reddettigini goriiliir. Hatta yalnizliktan ¢ok korktugu, karis1 Rayiha’y1 kaybettikten
sonra bu korkunun siddetlendigi kizlar1 Fatma ve Fevziye’'nin evlenip evden ayrilmasi
ile yalmizlik ile biisbiitiin bas basa kalinca nefes alamaz hale geldigini ve kisa siirede
tekrardan evlenmesine sahit olmaktayiz. Oysa Galip’te Riiya’nin 6limii ile yalnizligin

onda trkiitlicii bir etki birakmamasina bile sahit olmaktayizdir.

Her ikisinin de kent yasaminin hi¢ bitmeyen gosterisini izleyen birer seyirci
oldugunu izlemekle birlikte Galip’in ayn1 zamanda Bauman’in 6ngordiigii oyuncu bir
flanor oldugunu, ¢oziilmesi gereken hayatinin bilmecesinin pesinde iz siiriicti dedektif
gibi hareket ettigini, iz siirerken bile kendini baska bagka oyunlarin iginde buldugunu,
soz gelimi randevu evinde karsilastigi hayat kadinin da onu yine kendisi olmayan
baska bir oyunun i¢ine ¢ektigini gérmekteyiz. Mevlut’un ise hayatina dair s6z konusu
tek oyunun Siileyman’m ona oynadigi evlilik oyunu oldugunu gérmekteyiz. Ustelik
Mevlut, oyundaki bilmecenin de pesine digmedigi gibi durumu kurcalamayip

kabullenmektedir.
Galip, sehirde aylak¢a gezinme liikksiinii kendinde bulmasina ragmen Mevlut,

en amagsiz gezinmelerinde bile boza gligimleri ona eslik etmektedir, hayat ve ge¢im

kaygisin1 daima sirtinda hissetmektedir.
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Galip’in sehre ve esyaya bakisi, roman boyunca deneyimledigi, okudugu,
gordiigli, duydugu, disiindigi seyler ile kiliktan kiliga girerken Mevlut’un
diisiinceleri bu derinlige ulasmaz, esyaya goriinen anlamindan baska bir anlam

yiiklememektedir.

Galip, zaman zaman kendine ve kalabaliklara karsi yabancilik duygusuna
kapilmakta ve kimi zaman kendini 6teki olarak hissetmektedir. Mevlut ise kendinde
bu tarz sorgulamalara girmemekle beraber yalnizca sehirde onca yildir yasamasina
ragmen kendini sehre yabanci hissetmektedir fakat bu yabanciligin sehre sonradan
gelmis bir Anadolu koyliisii olmaktan kaynaklandigi gergeginin farkindadir. Hatta
onca yildan sonra sehre yabanciliginin siddeti de sehrin siluetinin hizla degismesinden

kaynaklanmaktadir.

Gorildugi tizere ekonomik, sosyal, kiilttirel farkliliklar ile egitim seviyeleri
birbirinden farkli iki roman kahramanimizin, inceledigimiz metin Orneklerinden
hareketle Kara Kitap’in Galip’ini bohem Baudelaireyen bir flanor olarak okumaya
olanak tanimakla birlikte Kafamda Bir Tuhaflik’in Mevlut’unun bir flandr okumaya

imkan tanimadigi sonucuna varilmaktadir.
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