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ON SOz

Bu ¢alisma, Ismet Ozel’in siirlerinde romantizmin medeniyet, kapitalizm ve tabiat
lizerine diisiincelerinin yansimalarin1  bulmayr amaglamaktadir. Bilindigi gibi
Aydinlanmaci diisiinceye ve klasisizme bir tepki olarak ortaya ¢ikan romantizm
akimi hem modernizmin Onciiliigiinii yapmis hem de ona karsi ¢ikmistir. Bu
baglamda romantizmin modernizm, uygarlik ve kapitalizm karsitligi ve bunlarin
karsisina bir kagis mekani, Tanr1’y1 ve benligini bulma yeri olarak ortaya konulan

tabiat temi Ismet Ozel’in siirlerinde aranacaktir.

Calisma; on soz ile girisin ardindan {i¢ ana boliim, sonu¢ ve kaynakgadan

olusmaktadir.

Calismanin ana izlegi Ismet Ozel’in siirlerinde romantizmin yansimalar1 oldugu icin
“Girig” bolimiinde romantizm ana hatlariyla ele alinmistir. Bu baslikta romantizmin
farkli tanimlarindan, dogusundan, modernizme Onciiliiglinden ve bagkaldirisindan,
diinya ile Tiirk edebiyatindaki izlerinden bahsedilmistir. Ozellikle modernizme
baskaldir1 kisminda birey, uygarlik karsithgr ve tabiat temi lizerinde durulmus ve
romantik sanatcilarin goriislerine yer verilmistir. Tiirk edebiyatinda pek c¢ok
sanat¢inin, sosyal romantizmden ve tabiat teminden etkilenmis olmasinin yani sira bu
akimda ozellikle tizerinde durulan modernizme ve getirilerine baskaldirisinin Tiirk

edebiyatinda rastlanmadig1 da ifade edilmistir.

Ismet Ozel’in hayati, kisiligi ve siir antolojisi pek ¢ok tezde calisilmis; miistakil
olarak sairde incelenen bazi konularda ise hayatina ve kisiligine bir bdlim
ayrilmistir. Fakat siirleri, romantizm baglaminda ve belli kavramlar {izerinden ele
alinmamistir. Bundan dolay1 tezin hem Ismet Ozel’in hayati ve kisiligi iizerine
olmayis1t hem de asil konunun siirler olmasi sebebiyle hayatina ve kisiligine bir
boliim ayrilmamistir. Yine de siirlerin agiklanmaya calisildigi boliimlerde hayatindan
ve kisiliginden anekdotlarla faydalanilmistir. Calismanin ana materyalleri olarak
Ismet Ozel’in Erbain, Bir Yusuf Masali, Of Not Being A Jew ve U¢ Zor Mesele
eserleri ele alinmigtir. Ayrica ¢aligmada sairin siirlerinden alinan kisimlar dipnotlar

ile belirtilmemistir.



Calismanin  “Birinci Bolimii”’nde schir ve medeniyet kavramlari agiklanmaya
calisiimis ve Ismet Ozel’in bu kavramlara neden kars1 ¢iktig1 {izerinde durulmustur.
Ozellikle medeniyet kavrami irdelenirken Ibn Haldun’un ve J. J. Rousseau’nun
goriislerinden faydalanilmistir. Medeni olmak ve medeniyet sahibi olmak arasindaki
farklar ve benzerlikler incelenmis; sairin siirlerinde medeniyetin olumsuz yanlari
dikkat g¢ekilmeye ¢aligilmistir. Ayrica sairin barbar kavramina bakisi ele alinmis;

barbar insan ile modern insan karsilastirilmasi tizerinde durulmustur.

“Ikinci Béliim”de, romantik sanatgilarla aym goriiste olan Ismet Ozel’in tabiata
bakigina yer verilmistir. Bunun sonucunda sehirden, medeniyetten, modernizmden
kacma istegi ile tabiata siginis sebepleri siralanmis ve bu diislinceler siirlerde tespit
edilmistir. Sairin olumladigi ve modern insanin karsisina koydugu soyliu vahsi

kavramu, J. J. Rousseau’nun goriisleri ile incelenmis ve siirlerde aranmistir.

“Ugiincii Boliim”de ise teknik ve teknoloji kavramlari irdelenmis, Ismet Ozel’in bu
kavramlara bakigi; romantizm ve J. J. Rousseau’nun gorisleri altinda siirlerinde
tespit edilmistir. Bu baglamda sanayi, somiirii sistemi, kapitalizm ve siif farki
tizerinde durulmustur. Sairin baskaldirisi, hayat hikayesinden ve kisiliginden yola

cikilarak gosterdigi sivil itaatsizligi ile otantik olma tavrinda aranmistir.

Calismanin “Sonu¢ Bolimii” bu tartismalarin genis bir 0zetini barindirmakta ve
Ismet Ozel’in siirlerinde romantizmin yansimalarinin oldugu dile getirilmektedir.
Burada sunu 6zellikle belirtmeliyiz ki calismamiz, Ismet Ozel’in romantik bir sair
oldugunu ispatlama amacimi tasimamaktadir. Romantizmin medeniyete ve
dolayisiyla teknolojiye, sanayilesmeye kisacasi insani ‘insan’ olmaktan ¢ikaran ve
makinenin dislisi olarak kapitalizmin hizmetine sunan burjuva diislincesine yonelttigi
elestirilerin romantiklerin tavriyla olan benzerliklerine dikkat g¢ekmek istedik.
Romantizmin bir yandan modernizme kars1 ¢ikarak 20. yiizyil modernist edebiyatin
onciisii olmas1 bir yandan da 6zgiirliik, esitlik kavramlarini 6ne ¢ikararak somiiriiye
kars1 c¢ikmalariyla da Toplumcu-Sosyalist gergekgileri hazirlamalar1 bizi bu
caliymaya yonlendiren etkenlerden biridir. Ismet Ozel’in diinya gbriisii
degistirmesine ragmen halen ayni izlekleri siirdiirmesi kaynaginin bir kez daha
gbzden gecirilmesini gerektirmektedir. S6z konusu izleklerin 1zini bagka bir mecrada

siirmeye calistik. Bizi bu calismaya iten bir diger etken de gerek Ibn Haldun’un



gerekse J. J. Rousseau’nun diisiincelerinin, medeniyet karsitligi baglamimda onun
hem sosyalistken hem de Islamc1 kimligiyle birebir ortiigmesidir. Islam medeniyeti
kavramini dahi sorgulayan ve olumsuzlayarak “soylu vahsi”yi “barbar” 6vgiisiiyle
bir kez daha insa eden Ozel’in, sivil itaatsizligin onderi olarak kabul edilen ve
romantik bir tavirla -buna direnis diisiincesi de dahil- tabiata sigman H.D.
Thoreou’ya olan sempatisi de romantizmin izlerini aramamizda etkendir. Dolayisiyla
kadirsinas itaatsizligi, medeniyete karsi ¢ikisi, -ama her tiirlii medeniyete sadece
Bati’ya degil -tabiati olumlayisi, kapitalizme karsi durusu ve en sonunda Yunus
Emre Orneginde bir kaynak arayisi Romantik tavrin  gostergeleri olarak
yorumlanabilir. Bu g¢aligma umariz bu tiir ¢alismalara kaynaklik edebilir ve asil

amacina ulasir.

Son olarak tez yazim siirecinde yonlendirmeleriyle bana rehberlik eden degerli
danisman hocam, Prof. Dr. Secaattin Tural’a, ¢alisma siirecinde maddi ve manevi
desteklerini hep hissettigim aileme ve zorluklarla bas edebilmemi saglayan

dostlarima tesekkiirlerimi sunarim.
Kiibra Azca

Istanbul, Eyliil 2021



OZET

ISMET OZEL’IN SIIRLERINDE ROMANTIZMIN YANSIMALARI
Azca, Kiibra
Yiiksek Lisans Tezi ve Edebiyat Ana Bilim Dali
Danigsman: Prof. Dr. Secaattin Tural
Eyliil, 2021, 95 Sayfa.

Bu calismada Ismet Ozel’in siirlerinde Jean Jacques Rousseau’nun goriislerinden
yola c¢ikilarak romantizmin yansimalari aranmistir. Calismada romantizm genel
hatlariyla anlatildiktan sonra 6zellikle uygarlik, modernizm ve kapitalizm karsitlig
tizerinde durulup tabiat temine bakilmistir. Bu baglamda c¢alismanin temelini
olusturan sehir, medeniyet, tabiat ve teknigin/teknolojinin dogurdugu kapitalizm

kavramlarina agiklik kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Calisma {ic kistmdan olusmaktadir. Birinci kisimda; Ismet Ozel’in sehir ve
medeniyet Karsitlig1 siirlerinde tespit edilip medeni, modern ve barbar kavramlari
romantizm baglaminda acgiklanmaya calisilmistir. Ikinci kisimda; sairin tabiat temine
bakist ve soylu vahsi kavrami, J. J. Rousseau’nun goriisleri altinda ele alinmistir. Son
kisim da ise teknik ve teknoloji karsitlig1 baglaminda kapitalizm ve bunlara bir kars:
durus olarak sairin sivil itaatsizligi ifade edilmistir. Buna gore ¢alismanin temelini
olusturan romantizm ve J. J. Rousseau’nun izleri, Ismet Ozel’in siirlerinde

saptanmaya calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Romantizm, J. J. Rousseau, ismet Ozel’in Siirleri, Tabiat Temi

Sehir/Medeniyet Karsitligi, Kapitalizm Karsitlig.
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ABSTRACT

The Romantic Movement’s Reflections On Ismet Ozel’s Poems
Azca, Kiibra
Master’s thesis
Turkish Language and Literature Department
Supervisor: Prof. Dr. Secaattin Tural

September 2021, 95 Pages.

In this study, reflections of romanticism have been searched in Ismet Ozel’s poems
based on Jean Jacques Rousseau’s views. In the study, after the romanticism
explained in general terms, the nature term has been analyzed, and especially the
opposition to civilization, modernism, and capitalism has been emphasized. In this
context, the basis of this study has been tried to be clarified, which is the concepts of
city, civilization, nature, and technique/technology, and finally, capitalism as an

outcome of these terms.

The study consists of three parts. In the first part, ismet Ozel’s opposition to the city
and civilization terms determined in his poems and modern and barbarian terms has
been tried to be explained in the context of romanticism. In the second part, the
poet’s view of the nature term and the concept of the noble savage has been
discussed under the views of J. J. Rousseau. In the last part, capitalism, and the
poet’s civil disobedience as an opposition to these terms have been expressed in the
context of technique and technology. Whereas romanticism and J. J. Rousseau’s
reflections which are this study’s base has been tried to be determined in Ismet

Ozel’s poems.

Keywords: Romanticism, J. J. Rousseau, Ismet Ozel poems, City/Civilization

Opposition, Capitalism, Opposition, The Context of Nature
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GIRiS

A. ANA HATLARIYLA ROMANTIZM

Hayal giiciinii ve alisitlmamis olanlar1 dile getirmek icin kullanilan romantizm
“XVIII. yiizy1l sonunda baslayan ve duygu ile diise asir1 yer veren edebiyat

! Romantik sanatcilar arasinda kabul edilen genel bir diisiince olmamast,

cigirdr.
romantizm igin bir tamim yapmay1 giiglestirmektedir. Ciinkii savaslar, devrimler,
bunalimlar her iilkede farkli zamanlarda cereyan etmis ve her iilke; milll durusu,
sosyal ve kiiltiirel sartlar1 igerisinde olaylar1 algilamistir. Bu durum da romantizm
kavramina birden fazla yorum getirmistir. Bundan dolayr romantik sanatgilarin ve

edebiyat elestirmenlerinin farkli tanimlar1 asagida verilmistir. Giirsel Aytag

romantizm terimini soyle ifade etmektedir:

“Eski Fransizca’'daki romanz, romant, roman kelimeleriyle akraba olan “romantik”
terimi, halk dilinde (ligua romana) yazilmis destanlara verilen adla, roman kelimesi
ile ilgili anlamindadir. Ingilizce’de “romantic”in ilk ortaya ¢ikis yili olarak 1650,
Almanya’da “romantisch’in” kullanilmaya baslanmast icin 1700 yili gosterilir.
Baslangicta “abartili sekilde basibos, hayali” anlaminda kullanilan romantik sifati,
Romantizm doneminde klasik karsiti, ¢agdas, ilging demektir.

Romantik sanatgilarin bu kavrama bakislar1 da birbirinden farklhidir. Novalis
romantizm i¢in "Herhangi bir seyi, hos bir sekilde yabancilastiran sanat, konuyu
yabanci, fakat yine de samimi ve cazip kilan sanat... romantiktir.”® tanimini yapar.
Almanya’ya Dair eseri ile Fransa’da bu kelimeyi ilk defa kullanan Madame de Staél,
klasik siiri eskilerin siiri olarak goriir ve romantizm ig¢in sovalye siiri ifadesini

kullanir: “Romantik adi, mensei saz sairlerinin ezgileri olmus olan, sovalyelik

! Tarik Dursun, Romantizm Akimin Unlii Yazar ve Sairleri, (Istanbul: Altin Kitaplar Yay., 1967), s. 7.
2 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, (Istanbul: Say Yay., 2003), s. 285.

% Melahat Ozgii, “Alman Romantizminde Sanat Anlayis1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, c.2, S. 5s. 732.



hiristiyanhiktan dogmus bulunan siiri ifade icin Almanya’ya yeni sokulmustur.”

Romantik sozciigii isim anlamindan ¢ok dnce ise sifat olarak kullanilmaktadir.

“Romantik sifati, Almanya’da onceleri gotik iislubu ve Orta Cag ozgii olani
belirtmek igin kullamlarak edebiyat ve elestiri terimleri arasinda girer. Fr. Schlegel
18. yiizyihn sonlarinda romantik siiri ‘diislerin ve olagandisimin siiri oldugu kadar
Orta Cag siiridir’ seklinde tanimlar. ™

Romantizm sadece edebiyati degil; basta resmi olmak {izere miizigi, mimariyi,
felsefeyi ve hatta toplumsal yapilanmay1 da etkilemistir. Dolayisiyla bu akimi genis
bir Avrupa hareketi olarak gérmek miimkiindiir. Romantizm kelimesini bugiinkii
anlamina en yakin sekilde kullanan Jean Jacques Rousseau’dur. Bir Yalniz Gezerin
Hayalleri eserinde, romantik bir yer olarak gordiigii Bienne goliinden soyle
bahsetmistir: “Bienne goliiniin kiyilar1 Cenevreninkinden daha vahsi, daha

romantiktir.”

Romantizmin dogusuna etki eden birkag goriis oldugu savunulmaktadir. Bunlar
Sturm und Drang, Aydinlanma Cag1 ve Fransiz ihtilali ile meydana gelen klasisizm
karsithgidir. Bunlardan ilki Sturm und Drang, kelimesinin tam anlamai ile Firtina ve
Hiicum anlamma gelmektedir. Coskunluk olarak da cevrilen bu akimin’
Romantizmin ilk temellerinin atilmasinda 6nemli bir yeri oldugu inantlir. “Sturm und
Drang’in Romantizmi hazirlayict fonksiyonuna birgok edebiyat tarihgileri inaniyor.
Sturm und Drang akimi tabiata, hayal giiciine, duygulara, dehaya, akil dis1 giiglere,

bireycilige dogru attig1 adimlarla akilcr Aufklirung’un sertligini kirmistir.”®

Romantizmin dogusuna etki eden ikinci bir goriis, Aydinlanma c¢agidir. J. J.
Rousseau, Voltaire, Montesquieu vb. sanatgilar bu ¢agin dayatmaci aklina, kati
bilimine ve insanlar1 tek tiplestiren tavrina karsi ¢ikmuslar; duygu ve sezgiyi
onemsemislerdir. Romantizmin akil ¢agia karsi ¢ikmasinin sebepleri su satirlar ile
aciklanabilir:

“Oncelikle Romantizm Aydinlanmamn akilcilig yerine estetizm ile ise baslamistir.

Aydinlanma en yiiksek yetki olarak akil’t gériirken, romantikler bu yetkiyi biitiin
kavramsallastirmalarvmizin, yargilarimizin ve diisiinmemizin fiistiinde yer alan

4 Mme de Staél, Almanyaya Dair I, cev. Nasuhi Baydar (Ankara: Maarif Matbaasi, 1945), s. 196.

5 Emel Kefeli, Bati Edebiyatinda Akimlar, (Istanbul: Dergah Yay., 2012), s. 63.

6 Jean Jacques Rousseau, Yalmiz Gezerin Hayalleri, ¢ev. Resat Nuri Darago (Istanbul: Maarif
Matbaasi, 1944), s. 61.

7 Melahat Ozgii, “Alman Romantizminde Sanat Anlayis1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, ¢.2, S. 5 s. 732.

8 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi (istanbul: Say Yay., 2003), s. 288.



sezgiye ve sanat duygusuna vermistir. Bu yiizden Romantizm, ¢ogu kez
‘antirasyonalizm’ ya da ‘irrasyonalizm’ ile su¢lanmistir. Ikincisi; romantikler
Aydinlanmay: toplum yasamini ikincil kilip, bireyciligi one ¢ikarmast bakimindan
elestirmistir. Aydinlanma, toplumu ve devleti sadece, icindeki bireylerin mutlulugunu
saglama ve haklarin koruma egiliminde goriirken, romantikler toplumsal yasamin
kendisinin basli basina bir amag oldugunu soylemigler ve bireylerin bu amag ugruna
kisisel ¢ikarlarindan feragat etmesi gerektigi iizerinde durmugslardwr. Romantikler
topluluk refahimin herhangi bir bireyin hak ve ozgiirliigiiniin iistiinde olmast
gerektigini diisiinmiiglerdir. Ugiincii olarak, romantizm, ozii itibariyle, kilise ve
devietin ayrilmasi, dini hosgorii ve bireyin ozgiirliigii gibi Aydinlanmamn liberal
degerlerinden ayrilan, konservatif bir ideolojiye yakind.

Aydinlanma ¢ag1, akil ¢ag1 yahut aydinlanma felsefesi olarak anilan bu donemin
sanata bakisi, tamamen akilcilik ve faydacilik temellidir. Ayrica romantik sanatcilar;
tabiatin sadece taklit edilmesine, hayal giiciiniin yok sayilmasina ve dini disarida
tutan baskici tutumlar1 sebebiyle Aydinlanma’nin sanat anlayisina kars1 ¢ikmislardir.
Romantik sanatgilar biitiin bunlarin aksine sanati1 bir yaratma edimi olarak gormiisler;

bunun i¢in de hayal giiciinden, duygulardan ve diisiincelerden faydalanmislardir.

Daha o6nce de belirttigimiz gibi Romantik sanatgilarin goriisiine gore tabiat, Tanrinin
bir eseridir. Ortaya koyduklar1 sanati tabiatin bir tezahiirli olarak géren romantikler,
kendilerini de yaratict konumuna koymuslardir. Fr. Schlegel, tanrilagsmay1 bireyin
evrenselligi olarak gérmekte ve bunu tabiatta bulabilecegini ifade etmektedir. “Hep
iyl insan, gittikce Tanrisallasir. Tanrilagsmak, insan olmak, kendini yetistirmek,
bunlarin hepsi ayn1 anlamdadir. (...) Hi¢ kimse diipediiz insan degildir, gercekten ve
hakikaten biitiin insanlig1 igerebilir ve igermelidir de.”*® Philipp Otto Runge’ye gére
ise doga kisinin kendini dolayisiyla Tanr1’y1 bulabilecegi yegane yerdir. “Eger doga
kendi basina bir biitiin degil de ruhlandirilmaya muhtagsa, o halde sirf bir beden, bir

ortii, bir elbisedir, hem de Tanri'ya ait. Clinkii Tanr1, o sonsuz ruhun ta kendisidir.”**

Aydinlanma ¢agini ve klasisizmin akilciligini olumlamayan romantizm; bunlarin
yerine duyguyu ve sezgiyi koymustur. Bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan Fransiz
Devrimi kilisenin ve saraymn biitlin baskilarin1  yikmis, yazarlarin  6zgiirce
diisiinebilecegi ortam1 saglamustir. Fakat Ihtilal her ne kadar heyecanla karsilansa da

beklenilen etkiyi gostermemistir. Bunun sebebi ise “romantikler Devrim’in egoizm,

® (Frederick Beiser, The Romantic Imperative, Harvard University Press, 2003, s. 44) Akt. Banu Alan
Siimer, “Erken Alman Romantiklerinin Aydinlanma’ya Iliskin Tutumlar1 Uzerine”, Ankara
Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, S.1, C.52 (Ankara 2012), s. 131-145.

10 Ricarde Huch, Alman Romantizmi, ¢ev. Giirsel Aytag (Ankara: Dogu Bat1 Yay., 2005), s. 44.
Tag.e., 237.



materyalizm, faydacilik liretmeye basladigini ve ideallerinden giderek uzaklasmaya
basladigim fark etmislerdir.”*? Fransiz Devrim’i, kapitalizmin de dogmasina zemin
hazirladig1 i¢in romantik sanatcilar bu duruma karsi ¢ikmislardir. Ote yandan
Devrim, toplumda bunalimli bir atmosferin olusmasina neden olmus; sanatcilar da bu

durumdan etkilenmis, huzursuzluklari eserlerine yansimistir.

“Romantizmin dogusunda son derece onemli rol oynayan sosyal hadise, hi¢ siiphesiz
Fransiz Ihtilali'dir (1789). Bu sebeple kldsisizm, nasil mutlak monarsi doneminin
eseri ise, romantizm de tam bunun ziddr durumundaki hiirriyet, esitlik, demokrasi
arzularimin  eseridir. (...) Fransiz Ihtildli, birtakim miispet gelismelere zemin
hazirlamakla birlikte, maddi-manevi, ferdi-sosyal sikintilar, acilar ve buhranlara da
sebep olmustur. Ozellikle ihtildlin sarhoslugu gectikten sonra vaat edilenlerin veya
beklentilerinin gerceklesmedigini veya dyle pek cabuk ve kolay gerceklesmeyecegini
goriip idrak eden (oncelikle Fransiz) Bati insani, derin bir sosyal, dini, kiiltiirel
huzursuzluk, dengesizlik ve kétiimserlik cukuruna diismiistiir. (...) Kisacasi;, “asrin

~

hastaligi” olarak isimlendirilen hayattan bikkinlik, kotimserlik, melankoli, ruhi
bunalim, ihtildlde alt iist edilen degerler karmasasinn tiriiniidiir. Boyle bir bunalim
ortami, romantizmin yesermesi i¢in miimbit bir zemin olur.”"*®

Goriildiigii iizere Fransiz Ihtilali sadece Fransa’yr degil biitiin Avrupa’yr hatta
diinyay1 etkisi altina almigtir. Klasisizm her seye aklin ekseninde yaklasirken
romantizm sanatta 6zglrliigii savunmus; bireyin i¢ diinyasina, hayal giiciine, coskuya
ve dogaya onem vermistir. “Bununla ilgili olarak edebiyat tarih¢ileri sunu da eklerler
sOzlerine; Fransiz devrimi, monarsinin baskisin1 kirip atmigsa, romantizm de bir

edebi devrim olarak klasizme son vermistir.”%*

Romantizmin bu denli yayilmasinin ve benimsenmesinin sebeplerinden biri de
kat1 kurallardan uzaklasan sanatin halkin ulasabilecegi, anlayabilece§i ve
rahatlikla {iretebilecegi bir alana donilismiis olmasidir. “Tepkilerin en biiyiigi,
uzun zamandir varligim siirdiiren klasisizmin gittikge artan ve sanatkarin
hiirriyetini kisitlayan kuralcilii, kati akilct tutumu, millilikten uzak tavri,
sun’ilesen dil ve iislibunadir.”'® Romantizm klasisizmde oldugu gibi biiyiik
konulara egilmek ve bunlar1 anlatmak yerine bireyin yalnizligini, buhranlarini,
diisiincelerini ele almistir. Din, dil, tarih gibi ulusal kaynaklara 6nem veren
romantizm; Otekilestirilen insanlari da edebiyatin igine dahil etmesiyle dikkat

cekmistir. Boylelikle Romantizm ile milliyet¢i diisiinceler 6nem kazanmis bu

12 Besim Dellaloglu, Romantik Muamma (Istanbul: Baglam Yay., 2002), s. 47.

13 {smail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar (Ankara: Ak¢ag Yay., 2012), s. 76.

¥ Tarik Dursun, Romantizm Akimin Unlii Yazar ve Sairleri (Istanbul: Altin Kitaplar Yay., 1967), s. 9.
15 {smail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar (Ankara: Ak¢ag Yay., 2012), s. 77.
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durum da her toplumun kendi 6z benligine, degerlerine ve tarihine donmesine
zemin hazirlamistir. Nasil ki klasisizm kaynaklarim1  Yunan ve Latin
edebiyatindan aliyor hatta taklit ediyor ise romantizm de Incil’e, bilime, dogaya,
sanata en onemlisi kendi milli kaynaklarina yonelmistir. Bylece halk masallari,
efsaneler, destanlar ve folklorik dgeler benimsenmeye baslanmistir. Yukarida da
ifade edildigi gibi romantik sanat¢ilar romantizmi, orta ¢ag siiri ya da sovalyelik
siiri olarak tamimlamislardir. Dolayisiyla ulusal ve milli kaynaklara doniisi
saglayan bu durum milliyet¢ilik hareketinin ortaya ¢ikmasini saglamis, ulusal bir

devrim haline getirmistir.

Ote yandan Hristiyanlik da romantizmden etkilenen alanlardan biridir. Kilisenin
baskist altinda kalan inan¢ duygusu, bu akim sayesinde sairane ve 6zgiir bir forma
doniligmiis, romantik edebiyatcilarin elinde estetik bir hale gelmistir. “Romantikler,
Panteizmi Hiristiyanlikla bagdastiran bir Tanr1 goriisii benimsemislerdir. Bu devrin
din goriisii, insanin tabiatla olan iligkisini, onun tabiati degerlendirisini ve sanat
yasantisini belirlemistir.”'® Sanatcilar dini dogru bulduklari i¢in degil, sairane

gordiikleri i¢in egilmislerdir.

On dokuzuncu yiiz yilin baslarinda romantizm klasisizmden tamamen ayrilmamisken
Chateaubriand ve Madame de Staél bu akimi hazirlayan yazarlarin basinda
gelmektedirler. Ozellikle Madame de Staél De la Litterature eserinde klasisizmin
aksine edebiyatin toplumdan topluma degisen bir deger tasimasi gerektigini ifade
eder. Bunlarin yani sira edebiyat i¢in 6zgiirliigiin, siir i¢in doganin olmasi gerektigini
savunur. Chateaubriand Le Genie de Christianisme adli eserinde de Hristiyanligi
ylicelterek bir siir dili oldugunu sdyler. Ayrica bu eserine Rene isminde bir
otobiyografik romanda ekleyerek asrin hastaliginin bir tanimini yapan yazar;
romantizm i¢in yalnizlik, keder, hayal temalarin1 kullanir. Doga tasvirlerine ve doga
insan iligkilerine yer veren Chateaubriand, eserinde bireysel diisiincelerine yer
vererek romantizme dnderlik etmektedir.!’ Biitiin bunlar Romantizmde gordiigiimiiz
lirizmin de dogmasina neden olmustur. Romantizmin temsilcilerinden Victor Hugo

da lirizmi doguran kisisel heyecanlarin, duygularin evrensel olmasi gerektigini soyle

16 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi (Istanbul: Say Yay., 2003), s. 292.
7 Cemil Goker, Fransa’'da Edebiyat Akimlar: (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Yay., 1986), s. 27-31.



ifade eder: “Oyleyse, bir insanm hayat: m1? Evet, ama baska insanlarin hayat1 da.
(...) Benim hayatim sizim hayatinizdir, sizin hayatiniz benim hayatim. Benim
yasadigim seyi siz yasiyorsunuz, kader birdir. (...) Size kendimden s6z ederken,

sizden s6z ediyorum.”*®

A.1l. Modernizme Romantik Bir Baskaldir

Aydinlanma ve klasisizmin akilciligina karsi ¢ikan romantizm, gelenekleri ve
kurallar1 yikmis; yazarlarin diisiincelerini  6zgiirce ifade edebilecekleri ortami
saglamistir. Boylece edebiyatta bir devrim niteligi tasiyan romantizm ile modernist
edebiyatin ilk adimlart atilmistir. Romantizmin bir erken modernizm oldugunu

soyleyen Besim Dellaoglu, ikisinin ortak yanlarini sdyle siralar:

“Romantik isyan ile modern avant-garde arasinda ciddi bir yakinlik vardwr. Her
seyden once her ikisi de akla ve onun degerlerine bir baskaldiridir. Her ikisinde,
Ben, kendini diinyaya karst insa eder. Estetik ozne, verili diinyadan intikamini ironi
ve humorla intikam alir. Ancak bu silahlarin her iki ucu da keskindir;, sadece
diinyayr degil ozneyi de imha eder. Her iki akim da birer modernlik elestirisidir. Her
ikisi de gerceklikten nefret eder.”™

Fakat romantizm estetigi, dogay1 ve Ozglrligii savunurken modernizm her seyi
metalastirmaktadir. Dolayisiyla bu durum; dogay1 reddeden medeniyet diisiincesini,
sehir hayatinin ortaya ¢ikardigi kapitalizmi ve biitiin bunlara bagli/bagimli olan
bireyi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yiizden modernlige ilk tepki romantiklerden
gelmistir. “Modern yasamin radikal elestirisi romantizmin temel var olma nedenidir.
Dolayisiyla romantikler, bir anlamda, tiim modernlik elestirilerine temel

olustururlar.”?°

Romantik sanatc¢ilarin bireye bakist da klasisizmden ve modernizmden oldukca
farklidir. Romantizm ile “insan, evrenin merkezi olmus, Tanri-merkezli evren fikri
yikilmus, insan ahlaki degerlerin hem kaynagi, hem de &lgiisii olmustur.”?! Boylece
bireyi odak noktasina almis olan romantizm; bireyin duygu ve diislincelerine egilmis,

onlarin tek ve biricik olduklarin1 savunmustur. “Fert, romantik akimda kendisini

Bag.e., 33.

9Besim Dellaloglu, Romantik Muamma (istanbul: Baglam Yay., 2002), s. 93.

D a.g.e., 49.

21Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlart Platon’dan Derrida’ya (Istanbul: Paradigma Yay., 2009), s.
95.



diger insanlarla birlestiren hususlarindan ¢ok kendisini baskalarindan ayiran
ozellikleriyle iglenir. Klasik anlayisin 6n plana aldigi genel insan anlayisin
reddeder.”??> Modernizm ise bireyi tiiketerek onu siradanlastirir. Romantizmin sanatta
yarattig1 Ozgiirliigiin temelinde, bireye bakisi ve onu konumlandirdig1 yer vardir.
Dolayisiyla romantik sanatgilar bireyi, hem klasisizmin genel insan taniminin disina
cikartmiglar hem de ortaya konulan ben ile yaratici ve 6zgiin sanatc¢ilarin dogmasini

saglamiglardir.

Aydinlanmayla birlikte ortaya c¢ikan modenizm; sehir hayatinin ve medeniyet
diisiincesinin dogmasina neden olmustur. Romantizmin moderniteye karsi
gosterdigi tavrin en temel sebebi de buradan gelmektedir. Ciinkii sehir hayati
insanlar1 tek tiplestirip; kendi 6z benliklerinden ve dogadan uzaklastirmaktadir.
Modern hayat icerisinde kalan birey de siradanlasir ve sahiciligini kaybeder.
Dolayisiyla bahsedilen bu modern insan, sehir hayati igerisinde 6zgiirligiinii
yitirmektedir. Calismanin asil kaynak kisisi olan J. J. Rousseau da uygarlik
karsithgi bir goriis icerisindedir. Rousseau asagidaki satirlar ile sehrin birey

tizerindeki etkilerini tanimlarken karsisina tabiati koyar.

“Kotii yiyecekler, uykusuzluklar, her tirlii asiriliklar, biitiin tutkularin ilimli
olmayan taskinliklari, ruh yorgunluklar: ve bitkinlikleri, her durumda duyulan
ve ruhlarimizi kemiren kederler, sayisiz acilar; iste bunlar, dertlerimizin
cogunun bizim kendi eserimiz oldugunun, doganin bize dnerdigi sade, tekdiize,
kalabaliklardan wuzak yasama tarzimi  siirdiirerek  bunlarin  hepsinden
korunabilecegimizin siiphesiz kamitidir. ">

J. J. Rousseau’nun tabiata basit fakat hayranlikla bakmasi; akimin zirveye
ulastigr donemlerde degisiklige ugramis modern hayatin, yapayligin bir zitti
olarak goriilmiistiir. Bundan dolay1 Rousseau; uygarlig1 ve bu uygarlik icerisinde
sahtelesen, yozlasan ve cikarlar1 dogrultusunda hareket eden insanlar1 su sozleri
ile elestirir: “ ‘Olmak’ ve ‘gdriinmek’ birbirinden tamamen farkli iki sey oldu.
Bu ayrimdan satafatli gosteris, aldatict hile bunlarla birlikte yiirliyen biitiin
ahlaki bozukluklar ortaya ¢ikt1.”?* Rousseau’nun bu gériisleri ilk 1761°de Julie

ou la Nouvelle Héloise adli eseri ile mektup seklinde bir roman kaleme

2Emel Kefeli, Bat: Edebiyatinda Akimlar (Istanbul: Dergah Yay., 2012), s. 68.

23 Jean Jacques Rousseau, Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi, ¢ev. Rasih Nuri Ileri (Istanbul:
Say Yay., 2020), s. 98.

24 Jean Jacques Rousseau, Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi,¢ev.Rasih Nuri {leri (istanbul: Say
Yay., 2020), s. 149.



almasiyla baglar. Boylece duygular, hayaller, melankoli ve cosku romantik
eserlere girmistir. Tirkgeye Yeni Heloise adiyla gegen bu eserde yazar; kirlari,
daglari, tepeleri tasvir etmis ve mutlulugun dogada bulunabilecegini ifade

etmistir.

J. J. Rousseau i¢in Romantizmin onciisii  ifadesinin kullanilmasinin sebebi,
doga ve hayal temini edebiyata katmasindan dolayidir. Rousseau’nun tabiat temi
basta Mme de Staél ve Chateaubriand olmak iizere diger romantik sanatgilar1 da
etkilemistir. Bir diger husus ise romantizmin ve modernizmin tabiata
yonelimlerindeki farkliliklardir. Modernizm dogay1 bir egemenlik alani olarak
goriirken romantik sanatc¢ilar dogadan ilham almakta, Tanr1’y1 ve 6zlerini orada

bulduklarini savunmaktadirlar.

J. J. Rousseau, ayrica 6zel miilkiyetin bir ¢atisma meydana getirecegini de
sOyler. Bu catisma igerisinde kalan insan, 0ziinden uzaklasarak sahte ve ¢ikarci
hale gelmistir. Modernizm ise uygarlasmayla birlikte 6zel miilkiyet, sermaye,
emek sOmiiriisii kavramlarimi ortaya ¢ikarmig; bu durum da kapitalizmin
dogmasina zemin hazirlamistir. Goriildiigii gibi bir modernlik elestirisi olan
romantizm, “kapitalizmin yarattigi uygarhiga karst isyani temsil ettiginden,
antikapitalist bir itkinin tasiyicisidir.”?® Dolayisiyla romantizm; kapitalizmin
olugmasina neden olan sehir hayatina, medeniyet diisiincesine ve teknolojik
gelismelere karsidir. Biitlin  bunlarin yerine ise gelenegi, bireyin Oziine
dénmesini ve dogay1 koyar. Ingiliz diisiiniir Anthony Ashley Cooper da insanin
dogustan iyi oldugunu savunur. Oyle ki “yeryiiziindeki kétiiliiklerin kaynag
olarak tabiattan kopmus olan medeniyet, materyalizm, sehirlesme ve insanin
tabiatina ters diisen cagdas egitim sistemi gosterilmektedir. Kurulu diizene,
insanin i¢ine dogdugu sosyal ve kiiltiirel degerlere kars1 ¢ikan Cooper, insanin

yeniden mutlak anlamda iyi olan tabiata ddnmesini istemektedir.”2°

Goriildiigii lizere romantizm, bir yaniyla modernizmin Onciiliiglinii yaparken bir

yandan da elestirel bir tavir takinmistir. Modernizmin doganin biitiin dengesini

yiktigini savunan sanatgilar, 6zgiirligii ve mutlulugu tabiatta aramislardir. Bu ylizden

®Michael Léwy ve Robert Sayre, Isyan ve Melankoli Moderniteye Karsi Romantizm, gev. Isik

Ergiiden (istanbul: Versus Kitap, 2007), s. 26.

26 Sevim Kantarciogu, Edebivat Akimlart Platon’dan Derrida’ya (Istanbul: Paradigma Yay., 2009), s.

97.



dogay1 taklit eden ve onu bir arag¢ gibi kullanan klasik sanatcilarin aksine romantikler
dogayr canli bir varlik olarak goérmiislerdir. Doga onlar i¢in insanin benligini
bulacag1 ve kendini agimlayacagi yerdir. Dolayisiyla doga ile insana bir biitiin olarak

bakan romantik sanatgilar, dogadaki gizemi ve tinselligi eserlerine aktarmiglardir.

B. DUNYA EDEBIYATINDA ROMANTIZMIN iZLERI

Diger edebi akimlarin aksine Romantizm on sekizinci ylizyilin baslarinda ilk
Ingiltere dogmustur. Fakat asil tesirlerini ve yiikseligini Almanya’da aym1 yiizyilin
ortalarina dogru gdstermistir. Bu akimin diinyaya yayilis1 da Almanya’da birkag sair
ve diistiniiriin kendinden 6nceki akim1 reddetmesi ve Schlegel Kardesler basta olmak
lizere Athendum dergisi etrafinda toplanmalariyla®’ olusmustur. Suut Kemal Yetkin
de Edebi Meslekler’inde; “Ingiltere’de dogan, sonra Almanya’da kaynasan ve 1830
yillarina dogru Fransa’da patlak veren romantizm, artistik oldugu kadar, igtimai,
siyasi ve ruhi bir ihtilaldir.”?® ifadelerini kullanmakta ve romantizmi “vahsi, sairane”
kavramlar ile karsilamaktadir. Romantizm bir hareket olarak duyurulmasi ise Victor
Hugo’nun 1827 yilinda kaleme aldigi Cromwel adli tiyatro eseriyle olmustur. Bu
esere yazdigi 0Onsoz ile romantik ekol hakkindaki diisiincelerini dile getirmis,

Romantik doktrinin olusmasinda biiyiik bir rol oynamigtir.?®

Romantizmin yayilis1 ve tesirleri her iilkede farkli sekilde cereyan etmis olsa da bu
akimin temellerini Fransa, Ingiltere ve Almanya olusturmustur. “Ingiltere’de,
romantizm, tamamen estetik bir hareketti. Fransa’da ise, Rousseau’da ilham alan
romantizm daha ¢ok toplumsal elestiriydi. Almanya’da ise romantizm estetik bir
hareket olarak ortaya ¢ikmis, ama kisa zamanda genisleyerek bir diinya goriisii ve

hatta bir yasama bi¢imi haline gelmistir.”*

27 BesimDellaloglu, Romantik Muamma (istanbul: Baglam Yay., 2002), s. 11.
2Syut Kemal Yetkin, Edebi Meslekler (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1943), s. 19.
P 3.g.e.,s. 22,

% Besim Dellaloglu, Romantik Muamma (istanbul: Baglam Yay., 2002), s. 14.



Fransiz edebiyatina baktigimizda bilhassa J. J. Rousseau’nun romantizme bakisinin
toplumsal bir elestiri oldugunu sdyleyebiliriz. Rousseau’ya gore toplumsal esitsizlik
uygarlik ile baslamistir ve devaminda miilkiyet kavraminin dogmasina neden
olmustur. Bundan dolay1 halkin, koyliinliin yaninda olan sanat¢i; uygarligin ve
haksizligin merkezi olan sehir hayatina ve oradaki insanlara dair elestirilerini dile
getirmistir. “Doga halinde hemen hi¢ bulunmayan esitsizlik, giiciinii ve artigin1 bizim
yeteneklerimizden, insan aklinin ilerlemesinden alir ve sonunda miilkiyetin ve

31 ifadelerini kullanan sanatci, her

kanunlarin yerlesmesiyle sabitlesip yasallagir.
tirlii gelisgmenin insanlar1 6ziinden uzaklastirdigini ve mutlulugun aksine yalnizlig

verdigi ifade etmektedir.

Romantizmin toplumsal yoniine egilen diger sanatcilar ise Lamartine ve Victor
Hugo’dur. Yazarlarin ve edebiyatin halka karsi sorumluluklari olduguna inanan
Lamartine; Des Destinées de la Poésie basligimi tasiyan 6n soziinde “siir toplumun

ve halkin sorunlarinin sézciisii olmalidir.”®?

ifadeleri ge¢mektedir. Yine ayni
goriislere sahip olan Victor Hugo ise “Sairin ciddi bir gorevi vardir. Uygarlastiric
etkisinden bagka, siyasal olaylari, layik olduklar1 zaman, tarihsel olaylarin
sayginhigina eristirmek ona diiser.”®® der. Bunlarin haricinde Madame de Stiel, F.R.

de Chateaubriand, B. Constant Fransiz edebiyatinda 6nde gelen romantiklerdendir.

“Ingiltere’de klasisizme karst XVIIL yiizyilin basinda olusan ilk tepki hareketi;
Anthony Ashley Cooper’in kurucusu oldugu Duygu Okulu, ayni zamanda
romantizmin tesekkiiliine zemin hazirlayan ilk ciddi harekettir.”3* Ingiliz edebiyat:
aklin karsisina sezgiyi ve duygulart koymus; iyi ve kotii ayriminin dahi sezgilerle
yapilmast gerektigini savunmustur. Rousseau’nun sehirlesme, medeniyet ve
modernizme karst ¢ikist ve bunun biitiin getirileri karsisinda tabiata siginma temini
Ingiliz sanatgilar da savunmustur. “Kurulu diizene, insanin i¢inde dogdugu sosyal ve
kiiltiirel degerlere kars1 ¢ikan duygu okulu, insanin mutlak manada iyi olan tabiata

donmesini savunur. Ciinkii tabiat da, insan gibi, mutlak manada iyidir; Tanri’nin

81 Jean Jacques Rousseau, Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi, ¢ev. Rasih Nuri Ileri (Istanbul:
Say Yay., 2020), s. 175.

2Cemil Goker, Fransa’'da Edebiyat Akimlar: (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Yay., 1986), s. 34.

$ag.e., 34

$ismail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar (Ankara: Ak¢ag Yay., 2012), s. 77.
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tapmagidir.”®® ingiliz edebiyatinda Byron, Shelley, Keats, Walter Scott, Wordswort,

Colloridge akimin yayilmasinda 6nemli rol oynamislardir.

Giirsel Aytag’in ifadeleri iizerine; Alman Romantizmi ise kendi igerisinde iki
doéneme ayrilmaktadir. Bunlardan ilki Die Altere Romantik veya Friihromantik adiyla
anilan Erken Romantizmdir. Jena ile Berlin sehirlerinde gelistigi icin Jenaer
Romantik olarak da anilir ve bireycilik yonii agir basmaktadir. Bu doénemde
romantikleri arasinda Fichte, Schlegel Kardesler, Schiller, August, Wilhelm, Tieck,
Schelling, Schleiermacher ve Herder sayilabilir. Ikinci dénem ise Die Jiingere
Romantik, Die Hochromantik ya da Spdtromantik olarak bilinen Ge¢ Romantizm
donemidir. Fikirden ziyade sanat yonii listiindiir. Bu donemin baglica 6zelligi akildis
ve halka doniik olmasidir. Ge¢ Romantikler de ise Grimm Kardesler, Novalis ve
E.T.A Hoffmann yer almaktadir. Bunlarin haricinde Napolyon’un Almanya’ya isgali
sirasinda Fransizlara karst beliren milliyet¢i duygulart esas alan bir milli romantizm

de vardir.%®

Baz1 kaynaklarda ise Alman Romantizmi iic doneme ayrilmaktadir: “1797’den
1802°’ye kadarki siireyi kapsayan ve Erken Romantizm olarak adlandirilan
Fruhromantik, 1815’e kadar olan Hochromantik (Romantizm) ve 1830’a kadarki

37 dir. Melahat Ozgii de Alman romantizmini ilk,

Spatromantik (Ge¢ Romantizm)
orta ve ge¢ olmak iizere ii¢ boliime ayirir ve Sturn und Drang dénemini ilk Alman

Romantizmi olarak adlandirir.3®

1830’Iu yillarda Fransa’da iktidarin degismesi ve Avrupa’da sosyalist hareketlerin
goriilmesiyle romantizmi iki kola ayilmistir. Bunlardan biri sanatin sanat i¢in oldugu
goriisiidiir. Diger ise Victor Hugo’nun ve Lamartine’nin savundugu, toplumun ve
halkin sorunlarinin konusuldugu; sanatin toplum i¢in oldugu goriisiidiir. Romantizm
kendinden sonra da pek ¢ok edebiyat akimina kaynaklik etmistir. “Sanat i¢in sanat
gorlisiiniin  yonlendirdigi romantizm: Parnas, sembolizm ve gercekiistiiciiliikle

neticelenir. (...) Toplum i¢in sanat goriisiiniin yonlendirdigi romantizm (sosyal

$ag.e., 78.

%Giirsel Aytag,Genel Edebiyat Bilimi (Istanbul: Say Yay., 2003), s. 287.

$’Banu Alan Siimer, “Erken Alman Romantiklerinin Aydmnlanma’ya iliskin Tutumlar1 Uzerine”,
Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, S.1, C.52 (Ankara 2012), s. 132.
%¥Melahat Ozgii, “Alman Romantizminde Sanat Anlayis1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, c.2,S. 5, s. 732.
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romantizm): Realizm ve natiiralizmi besleyecek ve bu akimlarin dogusu ile

neticelenecektir.””®

C.TURK EDEBIYATINDA ROMANTIZMIN iZLERIi

Romantizm, Tiirk edebiyatini en cok etkileyen akimlarin basinda gelmektedir.
Tanzimat ile donemin sair ve yazarlari Fransiz edebiyatin1 6rnek almigslardir.
Bilhassa Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Abdiilhak Hamit Tarhan ve Recaizade
Mahmut Ekrem gibi isimleri derinden etkilemistir. Romantizmin klasisizme bir tepki
olarak ortaya c¢ikmast gibi Tiirk edebiyatindaki romantik sanatgilar da divan
edebiyatina kars1 ¢ikmuslardir. Isimlerini zikrettigimiz yazarlar, bu dénem icerisinde

Batililagsma cabasi altinda eserler ¢evirmisler ve iiretmislerdir.

Fakat daha dnce de bahsettigimiz iizere; romantizm her millette ayn1 zamanda ve
ayni sartlar altinda baglamamistir. Bu durum hem kesin bir tanim yapmay1 hem
de her millette ayn1 etkiyi biraktigin1 séylemeyi giiclestirmektedir. Dolayisiyla
romantizm Bati’da modernlik karsitligi bir hareket olarak karsimiza cikarken,
Tirk edebiyatcilar tarafindan tam anlasilamamistir. Cevdet Perin’in su satirlari
diisiincelerimizi destekler niteliktedir: “Tanzimat siirinde Fransiz tesiri ancak
sekil sahasinda bir takim yeniliklerin yapilmasini neticelendirmistir. Fakat
Fransiz siirinin ruhu ve karakteri Tanzimatgilar tarafindan asla anlasilmamistir
ve bu ruhtan Tanzimat siirinde eser dahi yoktur, desek dogru olur.”*® Ote yandan
Bati’da gordiiglimiiz medeniyet elestirisi, kapitalizm karsithgi ve teknolojiye
bakis; romantik sanat¢ilarimiz tarafindan bir izlek olarak ele alinmamistir. Bu
temalar1 Ismet Ozel’in siirleri baglaminda ifade edecegimiz ve konumuzun
disina ¢ikmamak i¢in; romantizmin edebiyatimiz iizerindeki etkilerinden kisaca

bahsedip birka¢ sanat¢cimiz ile 6rneklendirme ile yetinecegiz.

Romantizm Tirk edebiyatin1 iki ayr1 koldan niifus etmistir. Bunlar “sanat,

toplum igindir” ve “sanat, sanat icindir” goriisleridir. Fransiz Ihtilali’nin ortaya

®Emel Kefeli,Bat: Edebivatinda Akimlar(Istanbul: Dergah Yay., 2012), s. 66.
“Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri (istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yay., 1946), s. 80.
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cikardigr Ozgiirliik, esitlik, adalet kavramlar1 sadece Fransa’da degil tiim
diinyada yayilmistir. Ayrica “milletlesme olgusunun bariz bir sekilde ortaya
cikmast; dolayistyla her toplumun kendi kimligi ve tarihine donmesi de bu
ortamda gergeklesmistir.”** Sanatin toplum igin oldugunu diisiinen “romantikler,
ihtillin getirdigi fikirler 1s13inda toplumcu oldular. Insanlarin esitligini,
kardesligini coskunlukla savundular. Act ¢ekenlerin, diiskiinlerin, yoksullarin
koruyucusu hakkm ve iyiligin dostu oldular.”** Tiirk edebiyatinda ise bu
kavramlar ve bu toplumcu diisiince basta Namik Kemal olmak iizere pek ¢ok
Tiirk aydinim1 cezbetmistir. Ozellikle Aydinlanma karsithg ve dogaya doniis
temiyle J. J. Rousseau’nun ve vatansever Victor Hugo’nun tesiri altinda
kalmiglardir. Hatta Namik Kemal’in “diinyaya gelmese idi, ben belki yazi

yazmaya muktedir olamazdim”™*

sozleri, Victor Hugo’dan ne denli
etkilendiginin gostergesidir. Bu durum milliyetciligin olugsmasina dolayisiyla
romantiklerin milli kaynaklara, degerlerine ve halk edebiyatina yonelmelerini
saglamigtir. Ancak Namik Kemal, “her ne kadar dogrudan dogruya divan
edebiyatin1 akla ve hakikate aykiri olmakla suclarken, Batili romantiklerin
tersine destan, masal, efsane, halk hikayesi gibi tiirleri géormezden gelmis hatta
satir aralarinda onlar1 da akla ve hakikate aykir1 bulmustur. Ciinkii (...)
‘realizm’e sarihverir.”* Goriildiigii iizere Bati’da birbirine zit ve catisma

icerisinde olan iki akim, Namik Kemal tarafindan gecisken bir sekilde

kullanilmistir. Bu da romantizmin tam anlasilamadiginin gostergesidir.

“Bilindigi gibi romantizmin en énemli ozelliklerinden biri de tabiati ele alis
seklidir. Klasiklerin ihmal ettigi dis tabiat romantiklerce Tanrinin mabedi kabul
edilmis ve Rousseau’nun ortaya attigr “‘soylu vahsi” tabiri, medeniyetin insani
degerleri ortadan kaldirdigi tezini islemistir. Tabiat ve ilkel insan bédylece
safhigin, giizelligin, iyiligin sembolii hdline gelmistir. Iste romantizmin bu en
belirgin temasi gerek Sahra adli siir kitabryla gerek Hindistan’da yazdigi ve
tabiattaki ilahi goriiniimii ele aldigi siirleriyle Abdiilhak Hamid de gériiliir.
Hamid, yalmiz bu yéniiyle degil, romantik edebiyatin tarihe, egzotik mekanlara
ve konulara olan ilgisini tiyatro eserlerine tastyarak gergek anlamda bu akimin
teorik zeminiyle iliski kurabilen ilk sanatcimizdir ™

“smail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar (Ankara: Akgag Yay., 2012), s. 76.

“2Ahmet Kabakl1, Edebiyat Akimlari, (Istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yay., 2016), s. 50.

4 Fevziye Abdullah Tansel, Hususi Mektuplarina Gore Namik Kemal ve Abdulhak Hamid (Ankara:
Gilines Matbaasi, 1949), s. 85.

4 Secaattin Tural, Tiirk Edebiyatinda Romantizmin Uzun Seriiveni, Tiirk Dili Dergisi, s. 38-40.

4 a.g.m., 38-40.
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Bu yiizden Namik Kemal’in aksine Abdiilhak Hamit Tarhan’da romantizmin edebi
bir forma dontstiigiinii sdyleyebiliriz. Dogay1, canli bir varlik olarak kabul eden
Abdiilhak Hamit, bu izlegi en belirgin kullanan kisilerin basinda gelmektedir.
“Tanzimat sairleri arasinda dogaya romantiklerin bakis agisiyla yaklasan en giiclii
isim hi¢ sliphesiz Abdiilhak Hamit’tir. Onun siiriyle doganin adeta nefes alan, insana

da nefes aldigini hatirlatan canli bir varliga doniistiigii goriiliir.”*°

Doga temini Abdiilhak Hamit’ten sonra en ¢ok kullanan kisi ise Recaizade Mahmut
Ekrem’dir. Sair dogay1 bir biitiin halde gérmiis bunu da Takdir-i Elhan’da su satirlar
ile dile getirmistir: “Zerrattan siimusa kadar her giizel sey siirdir.”*’ Sairin nahif
mizaci, ¢ocuklarini erken yaglarda kaybetmenin iiziintiisii ve yasadigi donemin
sosyal sartlari; onun eserlerinde bireysel romantizmin ve lirizmin 6ne ¢ikmasinin

sebeplerindendir.

“Romantizmin bedbinlik, huzursuzluk, melankoli, santimentalizmi iceren temalart
adi gecen yazarumizin eserlerine yansiyyarak, Ara Nesil ve Servet-i Fiinun
edebiyatina kadar sigrar. Yalmiz burada yine bildik bir sorun devreye girer. Ciinkii
gerek Ekrem gerek Ara Nesil ve Servet-i Fiinun sanatgilar: bir yanlariyla romantik
bir yanlariyla da realisttirler. ™

Sanatcilarin melankolik ve hiiziinlii mizaglari; tabiatta Tanr1’y1 ve kendilerini bulma
arzularini da beraberinde getirmistir. Clinkii “Romantik yazar ve sairlere gore, ben’e
ulasmak i¢in dogadan yola ¢ikmak gerekir.”*® Biitiin bunlarin yaninda ve bilhassa
sanatin sanat i¢in oldugunu savunan sanatgilarda, “romantiklerde, bulundugu ¢evreyi

terk edip baska bir leme kagmak temi ok goriiliir.”°

4 Betiil Hastaoglu Ozbek, “Romantizm ve Tanzimat Siirinde Romantik Alg1,” (Doktora Tezi,
Ardahan Universitesi, 2021), s. 157.

47 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat 'tan Cumhuriyete (1839-1923) (istanbul: Dergah Yay.,
2012), 5. 491.

48Secaattin Tural, Tiirk Edebiyatinda Romantizmin Uzun Seriiveni, Tiirk Dili Dergisi, s. 38-40.

4 Erdogan Alkan, Romantizm (Istanbul: Varlik Yay., 2006), s. 59.

5 Orhan OKay, Abdiilhak Hamid 'in Romantizmi (Erzurum: Atatiirk Universitesi, 1971) s. 21.
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A. MEDENIYETE BAKIS

Medeniyet kavrami; insanlarla olan iliskilerimiz, tercih ettigimiz yasama bi¢imi ya
da hayat tarzimiz ile iligkilidir. Medeniyet toplumun maddi ve manevi varliklarinin;
sanat, diisiince, bilim, teknoloji iirlinlerinin tamamini ifade eder ve milletlerarasi
ortak degerler seviyesine yiikselen anlayis, davranis ve yasama sekillerini igerir.
Ismet Ozel medeniyet kavramini, “Tek tek insanlarmimn dnemlerinin azalip bunun
yerine o insanlarin birer basit unsur haline geldigi ‘sistem’in 6neminin arttig1 bir
yasama bigimidir.”® seklinde tanimlar. Romantikler ve bilhassa J. J. Rousseau
medeniyet diislincesine kars1 ¢ikmiglar; uygar insanin beninden uzaklasarak
kendisine ve gevresine yabancilastigi yer olarak ifade etmislerdir. Ismet Ozel de aym
sekilde medeniyetin biitin  kiskirtmalarina ragmen insanin kendi &ziinden,

sahiciliginden vazge¢cmemesi gerektigini su satirlari ile belirtir:

“Bize diisen medeniyetin zorlamalart karsisinda bir ayiklamayr basarabilmek
olmalidir. Insan olarak bizleri tabii hasletlerimizden uzaklastiracak, bizi tagutlara
baglayacak medeniyet verilerini reddetmek, buna karsilik insanin kendini daha
sahici hissetmesi, ilahi olanla bagim kuvvetlendirebilmesi igin kolaylik saglayici
insan degerlerini benimsemek diin oldugu gibi bugiin de yasayisumizin temel
dogrusunu teskil etmelidir.

Ibn Haldun’un sehir ve medeniyet iizerine diisiincelerini belirttigi Mukaddime adl
eseri gliniimiizde hala gecerliligini devam ettirmektedir. Bu eserinde kendi
gozlemleri ile medeniyeti, sehir kiiltliriinii, insanlarin hayat tarzlarini ve bunlarla
beraber ortaya ¢ikan manevi ve cevresel pek ¢ok problemi ele alir. Ibn Haldun,
toplumlarin gelisimini bedevilik (iptidailik, gdcebilik) ve hadarilik (yerlesiklik,
sehirlilik) oldugunu ileriye siirerek her toplum icin bedevilikten hadarilige ge¢isin
oldukca dogal ve gerekli oldugunu ifade eder. Fakat yine de aslolanin bedevi (iptida?)
hayat oldugunun altin1 ¢izer. Buna gore hadari hayat sonradan ¢ikmis daha dogrusu
hadarilik bedevilikten tiiremistir. Ibn Haldun’un genel goriisiine gore her

medeniyetin yiikselisi ve ¢okiisli diger medeniyetlerin ylikselis ve ¢okiisiine baghdir.

5t {smet Ozel, Ug Zor Mesele (Istanbul: Tiyo Yay., 2018), s. 511.
52 {smet Ozel, Bakanlar ve Gérenler (Istanbul: Cidam Yay., 1991), s. 51.
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Dolayisiyla her medeniyet dogar, biiyiir, gelisir ve Oliir. Sonrasinda yeni bir

medeniyetin dogusu ve 6liimiiyle de bu siire¢ devam eder.

Ismet Ozel ise bu baglamda 1978’de yayimladig ilk diizyaz1 kitab1 U¢ Zor Mesele
ile “teknik, medeniyet ve yabancilagma” kavramlarim1 merkeze almaya baslar.
Batinin degistirdigi ve doniistiirdiigli teknik ile medeniyet algisini ayrica bu
kavramlarin dogusu ile meydana gelen bireydeki yabancilagsmayi irdeler. Bu
kavramlar1 ahlaki ¢okiintiiniin bir gostergesi olarak kabul eden Ozel, Islam inanci ile
bunlar1 6zdestirmemektedir. Saire gére Miisliiman kendi igerisinde ¢oziime ulagsmali
ve sorunlart halledebilmek i¢in yine kendi olanaklarina doniis yapmalidir. Cagimizda
kendi tanimini yeniden irdelemek ve tanimina uygun davranislart ortaya koymak
sorunuyla yiiz yiize gelen Miisliimanlarin en 6nemli problemi, “kendi tanimina sahip
cikarken ayni1 zamanda kendine 6zgii bir medeniyeti de yeniden kurup kuramayacagi

sorunudur.”®

Bundan dolay1r modernizmin dogusu ile ortaya ¢ikan “modern insan” ve “barbar
insan” kavramlar1 sairin iizerine egildigi basliklardandir. Ayrica Ozel, medeniyetin
ortaya cikardig1 zariflik, incelik olarak adlandirilan “medeni olmay1” ve “bir Islam
medeniyeti sahibi olmay1” da elestirel bir dil ile ele alir. Biz de medeniyet kavrami

cercevesinde bu iki basliga egilecegiz.

A.1l. Medeni Olmak ya da Medeniyet Sahibi Olmak

Medeniyet kavrami her ne kadar igerisinde sanati, bilimi, teknolojiyi ve toplumun
yapisini barindirtyor ise maddiyatin mevcudiyetini de bir o kadar barindirmaktadir.
Bu maddi gdstergeler bize o toplumun hayat tarzimi sergiler. Bu yiizden Ismet Ozel
siirlerinin yan1 sira denemelerinde de birbirinden ayiramayacagiz medeniyet ve
medeni kavramlarina olumlu yaklasmaz. Bu iki kavramin hiyerarsik bir sistemi ve

haksizlig1 dogurdugunu su satirlari ile ifade eder:

“Biitiin medeniyetlerde toplum diizenlenmesi insanlari gelir kategorilerine
ayirmaya, altlik-iistliik kurumlarimi giiclendirmeye yonelmistir. Bu bakimdan medeni

58 {smet Ozel, U¢ Zor Mesele (Istanbul: Tiyo Yay., 2018), s. 248.
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olmak, insan miinasebetlerinin bozuk ve haksiz olmasina adeta karine teskil etmesi
demektir. >

Medeniyet c¢agin insanina kibarlifi, ince diisiinmeyi vermis fakat karsiliginda
kisideki samimiyeti, ictenligi almistir. Boylece medeni insan, toplum tarafindan
istenilenleri yapan ve dogalligindan siyrilan birey héline gelir. “Medeni insanin ince
disiindiigiiniic.  kolaylikla ileri  siirebiliriz. Ciinkii  onun  diislincesi de
kurumsallasmistir.  Onun  zarif diisiincesi, kurallara uygunlukla zarafetini

2355

kazaniyor.” ifadelerini kullanan sairin bu diisiincelerini siirlerinde de gorebiliriz.

“sehrin insani, sehrin insani, sehrin

kaypak ilgilerin insani, zarif ihanetlerin

(...)

sehrin insani, sehrin insani, sehrin

bozuk paralarin insani, sivicelerin

(...)

sehrin insani, sehrin insani, sehrin

pahali zevklerin insani, ucuz cesaretlerin”™
(“Oliim Cantabile”, Erbain s.203)

Teknik, bilimsel ve ozellikle maddi imkanlarin yeterliligi medeniligin kriterleri
olarak kabul edilmekte bilhassa paranin énemi giderek artmaktadir. ismet Ozel de Ug
Firenk Havas: siirinin ikinci bdliimii olan Oliim Cantabile’de gegen bu musralar ile
medeni insanin tanimi yapar. Bahsedilen bu sehirli insan, her seyi hatta ilgiyi bile
para ile satin alabilmektedir. Sevgilerin genel gegerligi, sahici olmayis1 “kaypak ilgi”
ile verilmistir. Buna ek olarak sahte duygular, kotii olarak addedebilecegimiz ihaneti
dahi kabul edilebilir bir hale getirmis ve “zarif ihanetler” olarak belirtilmistir. J. J.
Rousseau’ya gore de medeni insani bu hale getiren en biiyiik etken paradir. Para
dogal ve insani olan her seyi yok etmektedir. Bu dogrultuda gelisen meta iliskiler de

cagin c¢irkin yiiziinii ortaya koyar. J. J. Rousseau, paranin biitiin zevkleri

zehirleyecegini, bir arkadasin ya da bir sofranin verdigi tadi veremeyecegini soyler.

S a.g.e., 234.
5 a.g.e., 234-240.
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Hatta paranin beraberinde zorlugu ve zahmeti getirdigini su satirlar ile belirtir: “Para
hicbir zaman bana genellikle sanildig1 kadar degerli bir sey olarak gelmedi. (...) Para
kendi basina hi¢bir seye yaramaz; ondan yararlanmak i¢in onu doniistiirmek gerekir;

satin almak, pazarlik etmek, ¢ogunlukla aldatilmak, ¢ok 6demek, koti seyler almak

gerekir.”®

J. J. Rousseau, paranin Ozgiirliigii ve koleligi beraberinde getiren bir alet olarak
tanimlar. Sanatginin bu goriisiinii Ismet Ozel’in Propaganda siirinde gdrmek
miimkiindiir. Sair medeni insanin esyaya olan baghlig1 koéle benzetmesi ile

vermektedir.
“nedir bu kolelerin olanca silahlar

silahlarin koleleri olmaktan baska.’

(“Propaganda”, Erbain s.166)

“Bize sigmak igin sehre

Komsunu geg¢ diyorlar ziyaretgini hakla

Ol¢ diyorlar dagarcigi kutunun kutrunu se¢ sigdirmak icin
Boylesi riichaniyetle sectiklerimizde dua yoktu

Narayt neden atti bilmiyoruz bize ugrayan miivezzi
Gegtigimiz koridor bilmiyoruz neden para koktu

Mabudun rengi sar1 dedigi dedik ¢aldig diidiik

Sarardi korkudan benzimiz yaptik yapacagimizi

Piiskiillii sandirdik kendimizi

Oysa biz pis kiilliiydiik.

(“John Maynard Keynes’ten Nefretimin Yirmi Sebebi”, Of Not Being
A Jew s. 378)

%Jean Jacques Rousseau, [tiraflar, gev. Kenan Somer (Ankara: Doruk Yay., 2002), s. 43-44.
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Sehir insani, parayr degerli olan her seyin ilizerine koyarak ¢ikarlara dayali bir insan
iliski meydana getirmistir. Ismet Ozel John Maynard Keynes’ten Nefretimin Yirmi
Sebebi siiri ile uygarhgin gélgesinde; paray1 verenin diidiigii ¢aldigi, herkesin belli
bash etiketlerinin oldugu ve degerlerin ici bosaltildig1 bir sehir hayatin1 gozler 6niine
serer. Sehirde var olabilmenin sarti komsunu ge¢men Ve ziyaretcini haklaman ile
miimkiindiir. Sar1 olarak ifade edilen altin yahut para sehirde her seyin kapsini agan
bir unsur olarak “sari dedigi dedik caldigi diidiik” dizesi ile verilmektedir. Sair,
“insanin Oziinli temsil eden ‘ruh’un bile ‘verili olanla astarlanmis’ oldugunu
sOyleyerek, ideolojilerin insanin ‘hakikat’le kuracagi bagi ortmek igin bir arag

olduguna da isaret eder.”’

“Denedim. Soguk sular dokiiniip firladim sokaklara
sorular sordum nice kara sifatlart iistiime alaraktan
ipte boynum, agzim sehvet yalaklarinda

caprastim, and i¢ip ayna kirdim

dogadan bir vahiy bekledimse bosuna

baktim aksam herkesin kabul ettigi kadar aksamdi

’

hi¢ bir mesru yani kalmamisti hayatimin.’
(“Coziilmiis Bir Sirrin Uziintiisii”, Erbain s. 172)

Ismet Ozel’in Céziilmiis Bir Swrrin Uziintiisii siirinde gegen “ipte boynum, agzim
sehvet yalaklarinda” dizesi, Rousseau’nun “Insanoglu 6zgiir dogar, oysa her yerde

zincire vurulmustur.””®

sOziini hatirlatmaktadir. Sair, modern koélelige karsidir bu
ylzden ne kadar tepki ¢ekse de soru sormaktan, sorgulamaktan geri durmaz. Bu
modern koleligi, onun aksine herkesin kabul etmis olmast “baktim aksam herkesin
kabul ettigi kadar aksamd:” dizesinden anlasilmaktadir. Siirin devaminda kullanilan
ayna metaforu; kendine bakma, kendiligini karsilastirma ya da 6z benligini bulma

olarak yorumlanabilir. Sairin mesru yani1 kalmayan bu hayatindan kurtulma ve herkes

57 Secaattin Tural, "Ismet Ozel Siirinde Sehir Algis1", Journal of Turkish Studies, ¢.5, (Ankara 2010),
s. 1346-1360.

58 Jean Jacques Rousseau, Toplum Sozlesmesi, gev. Vedat Giinyol (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yay.,
2012), s. 4.
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gibi olmama istegi, en sonunda ise kendini bulma cabasi; “caprastim, and icip ayna
kirdim” dizesinden cikarilabilir. Ozel, ayna imgesine Celladima Giiliimserken
Cektirdigim Resmin Arkasindaki Satirlar ve Waterloo’da Bir Disi Kedi siirinde de

deginmektedir.
“soyleyin
aynada iskeletini
gormeye kadar varan kag
kag kisi var sunun surasinda?”’

(“Celladima Giilimserken Cektirdigim Resmin Arkasindaki Satirlar”,

Erbain s. 235)

“O silik aynalarda sasirdigim pis yiiziim
daha ¢ok insanlara benzeyen ve onlara
hir¢in ¢algilar yansitan

yiiziim.

uykularim upuzun bir ge¢misi yaktik¢a
ve o kiille yikandik¢a ben durmadan
utangla ogusturdugum

viiziim.”

(“Waterloo’da Bir Disi Kedi”, Erbain s. 38)

Ismet Ozel, yabancilasma kavramini Batililasma yahut kendi kiiltiiriine, degerlerine
uzaklagsma anlamlarinda kullanmaz. Ona goére “caga yabanci olma, ¢agdan bihaber
olma anlamia gelmez. Tam tersine ¢ag hakikate yabanci kaldigi i¢in hakikat adina
yola ¢ikanlar, ¢agin bir unsuru olmay1 reddederler ve ¢aga onun tanimadig1 dogrulari
getirirler.”®® Bu yiizden sair, yabancilasma kavramma felsefi agidan yaklasmakta ve

bu kavrami insanin kendine yabancilagsmasi olarak ifade etmektedir. Dolayisiyla bu

% ismet Ozel, U¢ Zor Mesele (Istanbul: Tiyo Yay., 2018), s. 116.
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caga ayak uydurmayan, Kur’an ve siinnetin dogrultusunda hareket eden Miisliimani
olumlar. Ciinkii bu kisilerin yabancilagmasi bilingli bir yabancilagmadir ve onlar ¢aga
boyun egmemeyi se¢cmislerdir. Burada romantiklerin devrimci kimligi hemen hatira
gelebilir. Ozel’in 1964°te kaleme aldig1 Waterloo da Bir Disi Kedi siirinde gegen su

misrasi da sairin diisiincelerini desteklemektedir.
“Dinsin dinsin benim ¢agdas olmayan igreng yiiziim”
(“Waterloo’da Bir Disi Kedi”, Erbain s.39)

Bati, medeniligi ya da medeniyet sahibi olmay1 kendi ile 6zdestirmis, bu yiizden
kendini bir kurtarici olarak addetmistir. Bu dogrultuda da somiirgeciligini ve
emperyalizmin yolunu acabilmek i¢in kendi disinda olan biitiin toplumlar1 barbar,
bedevi ya da yabani olarak tammlamustir. Iste bu yiizden ismet Ozel, “medeni
olmay1” ve “bir Islam dairesi igerisinde medeniyet sahibi olmay1™ elestirdigi gibi
Bati’'nin cehalet ve barbarligin zitti olarak gordiigii “medeniyet” kavramina da
olumlu bakmaz. Buna gére medeniyet siislii, zarif, mitkemmel esyalara olan ihtiyaci
giderek arttirmakta hatta hayatin gelisimine paralel olarak daha c¢ogunu
arzulatmaktadir. Ismet Ozel de bu tarz isteklerin, ahiret hayatina higbir faydasi
olmadigint bunun yam sira insanin diinyevi hayata daha c¢ok bagladigini belirtir.
Ayrica sehir hayatindaki masraflarin ve ihtiyaclarin giderek arttigini medeni insanin
bu isteklerini karsilayabilmek i¢in uygun olmayan yollara saptigini ifade eder. Ibn

Haldun’un da medeni bir toplum i¢in sdyledikleri sairi destekler niteliktedir:

“Bunlar, itiyat ve adetlerin getirdigi ihtiyaclar icin ¢alisir, ¢abalar ve onlari elde
etmek icin serrin renklerine boyanwr, kotii sekillere girerler. Ayrica onlart elde
ettikten sonra (liiks ve konforla ilgili) renklerden bir renk (nefsdni bir huy ve vasif)
daha edinmek suretiyle de nefs zarara maruz kalmis olur. O yiizden fisk, ser,
sahtekarlik, yollu yolsuz her (hileye ve) kurnazliga basvurarak gegimi saglamak gibi
hususlar onlardan sik sik vaki olur. Artik insan nefsi hep maiset ve ge¢im hususunu
diigiinme cihetine yénelir. Ona iyice dalar, onu elde etmek igin her ¢esit hileye ve
kurnazliklara basvurur. Bu yiizdendir ki, o kimselerin yalana, dolana, kumarbazliga,
adam kandirmaya ve ¢arpmaya, hirsizliga, yalan yere yemin etme arsizligina ve
murabahaciliga kars1 ciiretli olduklart (ve bu gibi ahlaksizliklart gozlerini
kirpmadan irtikap ettikleri) goriiliir. ™

Ismet Ozel, medeniyet kavramimi ele alirken bu kavrama romantiklere ve

modernistlere benzer bir tarzda yaklasir. Sair “medeniyet, siniflasmay1 ve insanin

8 ibn Haldun, Mukaddime 2, haz. Siileyman Uludag (istanbul: Dergah Yay., 2013), s. 670-671.

22



somiiriilmesi &ngoriir; smiflasma ve somiirii de medeniyeti dogurur”®® ifadesini
kullanir. Oyle ki mal ve servet sahibi olan sehirli insan, varhgini koruyabilmek icin
iktidardaki kisiye ya da kisilere sigmmaktadir. iktidardaki kisi ise yine ayn1 sekilde
riitbeli insanlar arasinda bu varlig1 boliistiirtir. Toplum ise sadece paray1 veren ve
diger kisilerin refahin1 saglayan bir topluluk olarak kalir. Burada Rousseau ile ne
kadar yakin bir goriise sahip oldugunu goérmekteyiz. Islamci bir sairin Islami bir
duyarlilikla romantiklerin diisiincelerine yakin bir tavr1 gostermis olmasi elbette
Ozel’i romantik yapmaz, ancak benzerligi gostermesi bakimindan hayli 6nemli

oldugunu soyleyebiliriz.
“Insanlar
hangi diinyaya kulak kesilmisse 6biiriine sagir
o ferah ve delismen goziiken bir¢ok alinlarda
betondan tanrilara kullugun zirhi vardr”

(“Igimden Su Zalim Siipheyi Kaldir Ya Sen Gel Ya Beni Oraya
Aldir”, Erbain s. 197)

Icimden Su Zalim Siipheyi Kaldir Ya Sen Gel Ya Beni Oraya Aldiwr siiri, sairin
yukarida bahsettigi medeniyetin, islam dis1 bir yapt kurdugu ifadesini destekler
niteliktedir. Sehir hayat1 icerisinde insanlar kendi elleri ile yaptiklar1 betonlari
yliceltmekte hatta onlar1 tanr1 vasfi vermektedirler. Bu yiizden sair yasadigimiz
cagm, medeniyetin Islam’a uygun olmadigim “hangi diinyaya kulak kesilmisse

obiiriine sagir” musrast ile Verir.
“Ola ki
seytana satacak kadar bile bende ondan yok.
Telas icinde kendime bir devlet sirr1 begeniyorum
¢linkii bu, ruhum olmasa da saklanacak bir seydir
devlet sirriyla birlikte insanin

sinematografik bir hayat olabilir

61 {smet Ozel, Ug¢ Zor Mesele (Istanbul: Tiyo Yay., 2018), s. 258.

23



o kibar ¢evrelerden gizli batakhanelere
volculuklar, lokantalar, kir gezmeleri
ve sonunda estetik bir

idam belki...

Evet, evet ruhu olmak

biitiin bunlar: saglayamaz insana”

(“Celladima Giiliimserken Cektirdigim Son Resmin Arkasindaki

Satirlar”, Erbain s.233)

Ozel bu c¢agda kimsenin ruhu olmadigmi, olanin da kiymetli goriilmedigini
Celladima Giiliimserken Cektirdigim Son Resmin Arkasindaki Satirlar siirinde
belirtir. “Telas icinde kendime bir deviet sirri begeniyorum / ¢iinkii bu, ruhum
olmasa da saklanacak bir seydir” musralarinda belirtildigi gibi sehir hayatinda
degerli olabilmek ancak iktidardaki kisi/kisilere yakin olmakla miimkiindiir. Sehirde
dolayistyla bir medeniyetin igerisinde olmak batakhaneleri, yolculuklari, gezmeleri
ve lokantalar1 beraberinde getirmekte hatta idami bile estetik gosterebilmektedir.
Biitlin bunlarin karsisina ruh imgesini koyan sair, ironik bir dil ile modern diinyanin

yaptirimlarin1 gozler oniine serer.
“Duygular paketlenmis, tecime elverigli
govdede gokyiiziinii kiskirtan siir sahtedir
gazeteler tutuklamis diinya kelimesini
o diinyadan, o siirden ocalmall demektir.”
(“Esenlik Bildirisi”, Erbain s. 173)

Modernizm gelenekleri yikmakta karsiliginda ise yapma degerler koymaktadir. Fakat
bu degerler fark edilmemekte yavas yavas insanlart degistirmekte ve onlar
yozlagtirmaktadir. Sair Siir Okuma Kilavuzu’nda “Siir insanin hangi yolda
yiirliyecegini gosterebilecek bir etkinlik gorevini yiliklenmez. Onun yiiklendigi

9562

yalnizca insanin kendi olmayr onemsemesidir. ifadesini kullanmaktadir. Bu

62 {smet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu (Istanbul: Sule Yay., 1997), s. 22.
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yiizden diyebiliriz ki Ozel’in modernizme kars: kaleme aldig1 ve bir tepki niteligi
tastyan siirleri, sadece kisiye kendilik bilgisini vermektedir. Dolayisiyla Ismet Ozel,
1974 yilinda kaleme aldigi Esenlik Bildirisi siirinde modern insanin kendilik
degerlerini kaybettiginin altin1 ¢izer. Duygular1 sahte olan modern insan, bunu bir
kazang kaynagi olarak goriir. Ozel toplumdan uzaklasan, onlara sirtin1 ddnen
sairlerin de siirlerini sahte olarak adlandirir. Bu sebeple modernligi, onun getirdigi

yapayligi elestirir ve bu diinyadan, siirden 6¢ alinmasi gerektigini vurgular.
“Vandal yiirek! Goriin ki alkiglanasin
ez biitiin cicekleri kendine canavar dedir
haksizlik et, haksiz oldugun anlasilsin
vasamak bir sanri degilse 6calinmak gerektir.”
(“Esenlik Bildirisi”, Erbain s. 174)

Sair, modernizme olan karsithigin1 vurucu bir sekilde “vandal yiirek” ile ifade eder.
Bahsedilen modenizm ve bu degerler sahici degildirler ve sair de yasamin bir
sanridan ibaret oldugunun farkindadir. Buna ragmen yine de onunla savasmay1 ve

ondan 6¢ almay ister.
“Koleler gordiim, karavaslar
hayalart burulmus bir adamin ayaklarini yikamaktalardi
artik kelimeleri kalmamusg fiyatlar: sormaktan
saclart taranilmaktan usanmiglar
sinemalarda saklaniyor kisin
yvaz olunca denizin yalayiglarina
kaldirimlarda demokrat
otobiislerde dindar
geceyi
saatlerine bakarak anliyorlar

ve sabah
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gokyiiziiniin karnini gerdigi zaman
daglarin kokusundan fabrikalar
actkinca

Koleler!

’

gozleri camekanlarda.’
(“Propaganda”, Erbain s. 164)

Ismet Ozel, modernizme olan karsithgmi Propaganda siiri ile de ifade eder.
Kullandig1 s6zciik ve imgeler de bu karsi ¢ikisi nitelemektedir. Asagidaki satirlar ile
Bati’nin insanlar1 mutlu kéleler haline getirdigini ifade eden J. J. Rousseau da Ozel
ile de ayn1 goriistedir.
“Daha once yalnizca zenginlige bagliydiniz, oysa simdi zenginlere baglisiniz;
koleliginizi daha da kotiilestirmekten ve onu yoksullugunuzla bunaltmaktan baska

bir sey yapmiyorsunuz; iste ozgiir olmaksizin yoksul oldunuz; bu, insanin icine
diisebilecegi en kotii durumdur. ™

Modern toplum insanlar1 rekabetgi, ¢ikarct ve bunlarin ugruna her seyi yapabilen
koleler haline getirmistir. Sair de modern insani1 “kdle, karavas™ olarak adlandir ve
bireyin kendiliginden uzaklastigmin altim gizer. Ozel, gevresine hatta kendine dahi
yabancilasan bu insanlarin modernizmin etkisi altinda ne denli degistigini “hayalar:
burulmus bir adamin ayaklarin ytkamaktalardi” misrasi ile belirtir. Bu medeniyetin
insani, vaktinin kisin sinemada yazin ise denizde harcar. Bu diizenin olusturdugu
yapay ortamda bireyin de duruma gore degisen inanclart “kaldirimlarda demokrat /
otobiislerde dindar’ dizeleri ile ifade edilmistir. Sehirdeki mekanigi saat sozciigii ile
imleyen sair; modern insanin zamandan bihaber oldugunu ve ancak saatine bakarak
anladigini ifade etmektedir. Duruma gore taraf segen, zor durumda ise dine siginan
bu kisiler camekanlar arkasinda yasayanlardir. Ayrica modern hayatin bir gostergesi
olan camekan kelimesi; satilik esyalarin sergilendigi ve modern insanin bunlari

gormekten mutluluk duydugu bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Birakin ince kavak seslerini sehrin icinde

paralar yash kizlarin koynunda yatarken

63Jean Jacques Rousseau, Emile ya da Egitimi Uzerine, gev. Yasar Avung (Istanbul: Tirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yay., 2019), s. 260-261.
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birakin kopriilerin iistiine yagmur

ve basma perdelerden ldnet bize.

Sasilacak bir diinyada yasamakti; ogrendik

simdi kiilgeler yiikliiyiiz sasilacak bir bicimde
kiilgeler yiikliiyiiz ve ¢ikmak istiyoruz yokusu
Sokaklar gittikce kat1 bizim adimlarimiza
pesimizde biitiin bahgeleri bosaltan ter kokusu
yankimiz soyunup sevap rahatligi alinan yataklarda

yiirek elbet aciyor esvap degistirirken”
(“Tahrik”, Erbain s. 167)

Tahrik siiri ile sair yasadigi diinyayi sorgular. Bununla beraber modern hayata
alisanlari, bunun agirlig ile yasayanlar1 da “kiilgeler yiikliiyiiz ve ¢ikmak istiyoruz
yokusu ” dizesi ile elestirir. Sairin, Propaganda siirinde kole olarak adlandirdigi
modern insan, Tahrik siirinde karsimiza hamallik géreviyle ¢cikmaktadir. Ozel’in bu
siirinde “yankimiz soyunup sevap rahathigi alinan yataklarda” dizesi ile kiilgeler
yikli olan fakat yine de bundan sikayetci olmayan, konfor alanindan ¢ikmak

istemeyen insanlara kizgin oldugu anlagilmaktadir.
“Sinsi giiliislerimizdir simdi pis bir suda yikanan
korkulardir katar katar inenler gokyiiziinden.
Ay siirekli yiikselirse i¢cimizde
cirkin ama gii¢lii bir tanriya taptigimizdandr.
(...)
huysuz kemanlar dolar sahdamarima
yvansir kin savas¢ilari, giiriil giiriil ordular
utancin kopiirttiigii yanaklarimdan.
Koz komamus atesinden bize o adam
simdi giiliiglerimiz ywrtici, giiliislerimiz korkung

agir, kara bir zirh tasidigimizdan.”
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(“Gececil Kuslarin Urkmedigi Aydinlik”, Erbain s. 40)

“Modern birey her zaman hareketlidir, ¢ikarcidir, iki yiizlidiir, sahtekardir, nefret
ettigi egemenlere yaltaklanmaktan ve onlara hizmet etmekten onur duyar. Kendinden
cok bagkalarin takdiriyle mutlu/hosnut olabilen uygar birey, kim oldugunu bilemez
ve ne oldugunu kendisine sormaya cesaret edemez.”® Sair de Gececil Kugslarin
Urkmedigi Aydinlik siirinde modern zamanlarin insanlarmi “sinsi, yirtic ve korkung
giilislere” sahip olanlar olarak tamimlar. Bu kisiler “cirkin ama gii¢lii bir tanr1” olan
paraya, imaja, gorlintiiye yani modern ¢aga tapmaktadirlar. Sairin “pis su” olarak
adlandirdig1 bu diizen iginde “sinsi giiliisli”, ¢ikarct insanlari barindirir. Modern
hayatin bencilligi ise “koz komamuis atesinden bize o adam” misrasi ile
karsilanmaktadir. Dolayisiyla bu kisilerin maddi unsurlar1 kaybetme korkulari,
“korkulardir katar katar inenler” seklinde ifade edilmistir. Haksizhigin ve
sOmiiriiniin insan1 sahtecilige ittigi bu sehir, beraberinde yabancilasmay:r da
getirmistir. Bu yiizden Ozel, “diinyaya siirle saldirir ve insami toplumsallasmanin
tehlikelerinden korunmaya, Oziine yabancilasmamaya, bir baska deyisle diinya

karsisinda tetikte durmaya gagirir.”

“Bu vapuru kagirirsam beni belki de cinnet basar
belki kanser olurum bu y1l sinifta kalirsam
nobette uyursam eger kitaplarimi yakarlar
etimde sirpenge ¢ikar bu kizi alamazsam

bu isi bitiremezsem sehirden beni kovarlar”
(“Jazz”, Erbain s.220)

Sairin Jazz siirinde gosterdigi modern hayata kars1 tutum; Akla Karst Tezler siirinde
modern insana yonelir. “Utiisiiz bir pantolon kadar tedbirlivim | tarihi bir gercek
kadar sikilgan” dizeleri modern insanin hayat karsisinda her an tetikte oldugunun
gostergesidir. Sairin modern insana olan elestirisini, Bir Devrimcinin Armonikast

stirinde de gormek miimkiindiir.

8 Sezgin Kizilgelik, Bat: Barbarlhigi: Rousseau, Marx ve Nietzsche Uzerine (Ankara: An1 Yay., 2005),
s. 21.

65 Secaattin Tural, "Ismet Ozel Siirinde Sehir Algis1", Journal of Turkish Studies, c.5, (Ankara 2010),
s. 1346-1360.
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“Ben ki govdemi biitiiniiyle ne yapmaliyim
tahta bir bavul

gibi duruyorum insan kiyisinda

makina

¢ok acemi buluyor beni sanirim

seyrek bir olii vurdular almima, eksi

1300 tarihli sehbenderlere dair talimata
ve anamin kanserine alistim

ve de bir simsar gibi asfalta ve otobiislere
bir vitrin gibi

bir bicak, bir

setre.

Tutusan bir bicak.

Icerimde tozuyan bagwrtilar vardir

Ondan iste gidiyorum oraya: bogulmaya.”
(“Bir Devrimcinin Armonikas1”, Erbain s. 73)

Ismet Ozel, “modern hayat icerisinde konumlandirmakta zorluk ¢ektigi beni’ni,
‘tahta bavul’ metaforuyla”®® belirtir. Ayrica bir bogulma mekani olarak gordiigii
sehirde modern insanin tasviri yapar. Sair bogulmaya gitmesinin sebeplerini sehrin
imgeleriyle “ve de bir simsar gibi asfalta ve otobiislere | bir vitrin gibi / bir bigak,
bir / setre” ile isaret etmektedir. Modern hayatin her seyi basitlestirdigini ve olagan
kildigin1 gosteren “ve anamin kanserine alistim” dizesi ayn1 zamanda sehre karisan

ve herkeslesen insanlarin nasil 6ziine yabancilastiginin da ifadesidir.

Medeniyetin merkezi olarak gorebilecegimiz sehirler artik kendi insanin1 meydana
getirmis ve sehir hayati, insanlarin {lizerinde bir kazan¢ miicadelesi olusturmaya

baslamistir. Niifusun yogunlugu, daralan mekanlar ve daha ¢ok kazanma hirsi ile

S6[brahim Tiizer, [smet Ozel Siire Damitilmis Hayat (Ankara: Ak¢ag Yay., 2018), s. 308-309.
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artan bikkinlik modern insani sistemin bir pargasi haline getirmistir. ismet Ozel’in
siirlerinde karsimiza ¢ikan modernite elestirisi, aslinda sistemin igerisinde yerini

saglamlastirmak icin her seyi yapan insanin hikayesidir.

Saire gbre giliniimiiz insanmi ise ger¢ek ahlakin aksine modern ahlaki tercih
etmektedir. Sairin Capriccio Oliim siirinde de ifade ettigi gibi bu ¢ag iginde yasiyor
ya da oliiyor olmanm bir dnemi yoktur. Onemli olan tek sey modern ahlak
kurallarina sadik kalmak, senetleri vaktinde 6demek ve sistemin igerisindeki yerimizi

garanti altina almaktir.
“Oliimle saka olmaz diyenler
kiyasiya yanildi bu ¢agda
-Taksitle Oliim diye bir roman yazildi artik

-Once Ol/Sonra Ode denilmek suretiyle

’

asitlip gecildi bu roman da.’
(“Capriccio Olim”, Erbain s.202)

Modern zamanlarda insanlar akli, yasantilarinin merkezine almislar ve bir¢ok seyi
onun rehberliginde ifade etmeye calismislardir. Bunlardan biri de 6liim diistincesidir.
Modern diinyanin insanlar1 i¢in bu diisiince, giderek siradanlagmakta hatta akillarina
dahi gelmemektedir. Oliim ve onun simgesi olan mezarliklarin sehrin disina itilmesi
de bu sebeptendir. Sair, Esenlik Bildirisi siiri ile modern insanin 6liim duygusuna

kars1 takindig1 tavri su musrast ile dile getirir:
“Oliim gelir, 6liim duygusuna karsi saygisiz”.
(“Esenlik Bildirisi”, Erbain s.174)

Modern 6ncesi ¢cagda “Olimiin ayni1 anda hem yakin ve tanidik, hem de kii¢iik ve
zararsiz hale getirilmis oldugu eski tutum, bizim artik Sliimiin adini1 bile anmaya
cesaret edemeyecegimiz Olgiide giiclii bir dehsete doniistiigii bugiinkii tutumuzla
taban tabana karsittir.”®’ Oliim diisiincesinin 6telenmesi ve mezarliklarin sehrin

disina konumlandirilmasi; modern insanin dliimden olabildigince kagtiginin ve

§7Zygmunt Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, gev. Nurgiil Demirdéven
(Istanbul: Ayrint1 Yay., 2000), s. 127.
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korktugunun gostergesidir. Ismet Ozel, U¢ Firenk Havasi siirinin Requiem
boliimiinde de 6liim diisiincesine egilir. Onceden benimsenen ve evcillestirilen 8liim
duygusu, modern diinyada yabancilastirilmistir. Bu ¢agda 6liim duygusu kadar 6len
kisi de siradanlagmakta ve hemen unutulmaktadir. Modern insam1 imleyen,
“sonradan gorme tombul ortayashlar” ve “semiz, gen¢ burjuvalar” ile 6lim fikrini
Oteye iten “tepeden tirnaga fermuarladilar” ifadeleri bunun gostergesidir. Bu ¢agin
insanin 6fkesini ve hirsim1 6liim duygusu dahi koreltememistir; bu diisiince siirde
“gosterissiz tabutunu yuhaladilar / lahana yapraklari attilar sana” dizesi ile
verilmistir. Oliime yaklasan kisilerin, “aksam gezmesine cikan emekliler” seklinde

ifade edilmesi modern ¢agin duygusuzlugunu gostermektedir.
“Sonra oldiin, sonra islikladilar seni
gosterissiz tabutunu yuhaladilar
lahana yapraklart attilar sana
sonradan gorme tombul ortayashlar
semiz, geng¢ burjuvalar seni
tepeden tirnaga fermuarladi.
aksam gezmesine ¢ikan emekliler bile
duygusuzca silkeledi tizerlerinden
senin gozyaslarini”
(“Requiem”, Erbain s. 208)

Modern hayatin isleyisi icerisinde artik 6liim fikri yer etmemektedir. Olen kisinin
ardindan ise kalan sadece “hastanelere makbuz” dur. Modern insana rahatsizlik
veren bu diisiince, sairin de belirtigi gibi sadece “bir soguk uzay piriltisi” kadardir.
En sonunda sair 6lim hakkinda kesin yargiy1 dile getirir; “6liim giindelik sézlerimiz

arasinda gegecek kadar kabadir.
“Bir soguk uzay
pariltisiyla anilyyorsun artik

kuru bir bilgisayar tikirtistyla
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agyorlar tagyapraklarini ancak
bir alkol komasi sirasinda

senin yorgunluklarini
hastanelere makbuz yaptilar
cekingen durugunu intihara karst
kullaniyorlar koguslarda

¢linkii ¢oktan oliim gotiirdii seni
oliim oliim

giindelik sozlerimiz arasinda
gececek kadar kaba.”
(“Requiem”, Erbain s. 208)

Uygarhigin, medeniyetin zitt1 olarak bilinen “barbar”, “barbarlik” kavramma Ismet
Ozel’in yaklasimi oldukga farklidir. Onun barbar ve medeni kavramlarina bakisini
poetikasi olarak kabul ettigimiz Siir Okuma Kilavuzu’nda gérmek miimkiindiir.
Barbar hem var olan sisteme, medeniyete karsi bir baskaldirt hem de kendi
degerlerine yabancilagmayan kisidir. Sair bu ylizden sahiciligini kaybetmeyen kisiyi
barbar kavrami ile tanimlar ve bu kavrama olumlu yaklasir. Ayrica siir dili ile
barbarin dilini bir tutar. Barbar, medeniler tarafindan sdyleneni anlamayan ya da
sOyledigi anlasilmayan kisi olarak goriilmiistiir. Sair icin siir de herkes tarafindan
anlasilmayan ve modern toplum igerisinde her zaman yabanci kalan bir hak arama
dilidir. Bu yiizden siirin dilini barbar ile ayn1 konumda goriir ve poetikasinda su

satirlar ile ifade eder:

“Siir yabanciligy iistlenir, ¢iinkii gegerli dil ulasilacak hi¢bir menzil bulunmadig
goriistinii haklilastirmak tizere kullanilmaktadir. Barbar yabanciligi iistlenir, ¢linkii
gegerli insan iligkileri insan tiiriinii serefinden yoksun birakmaktadir. Siiri medeniler
anlayamaz, anlayacak olurlarsa felce ugramaktan korkar. Barbara nigin béyle
davrandigini  medeniler anlamazliktan  gelir, anlama ¢abalarimin  kendi
cliriimiisliiklerini kabullenmek oldugunu bilir. ”®®

Insanlarin insanlara ve kendine giderek yabancilastigi, alisilmis diisiincelerin herkes

tarafindan kabul edildigi ve iliskilerin bayagilastigi bu cagda siir, ismet Ozel’in

68 1smet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu (Istanbul: Sule Yayinlari, 1997), s. 71.
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deyimiyle bir hakikat arayisidir. Sair uyuyanlari uyandirmak, onlart birbirinden
haberdar etmek ve 6zlerine yabancilagmamalari saglamak adina adeta diinyaya siirle
saldirir. Sairin Amentii siirinde “esref-i mahlukat” olarak bahsettigi insan; kendine
yabancilasmamuis, sahiciligini yitirmemis insandir. Diger bir deyisle barbar hakiki

insandir.

B. SEHRE BAKIS

Aydinlanma ile baglayan modern siireg; bilimi, sanati, teknolojiyi ve toplumu gerek
olumlu gerek olumsuz pek ¢ok yonden etkilemistir. Buna bagli olarak da birbiri ile
baglantili olan sehir ve medeniyet kavramlarina bakis modernizm ile tamamen
degismistir. Uretim ve tiiketimin {izerine kurulan sehir, yeni bir cehreye biiriinmiis
dolayistyla kendini tliketen bu c¢ag kutsali reddederek gelenck ile baglarini
koparmustir. Ismet Ozel’in sehir hakkindaki ilk izlenimleri de kiigiik sehrinden gikip
Ankara’ya gelmesiyle baslar. Sehri ve icerisinde barman her seyi elestiren sair;
sehrin ¢ehresinde kendi 6z degerlerini kaybeden insanlarin karsisina dogalligin ve
samimiligin bir gostergesi olan ¢cocuk imgesini koyar. Bir Agri Yakildik¢a Sevilmeli
siiri, sairin 1964 yilinda kaleme aldigi ve sehri isaret ettigi ilk siiridir. Siirin ilk
misralarinda ¢ocuk imgesi yasama, yasama sevinci olarak ele alinmis 6liim diistincesi
ile bir tezatlik olusturulmustur.

“Carpar yiizii bir cocugun mezarlara

yine de agartamaz tanimini gecenin.

Ezgisiz ama esnaf bakislariyla soyunan bir kadin

ayartilmaya uygun o ¢ok baygin yerlerim

agartamaz

¢linkii cocuklar yagiz bir opiisle korunur

ben yakarim ¢agimin ellerini. Ben bekliyenim.

Gecenin kiyisinda benden konusulur.

Kara bir irin akiyor
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optince o yikilmis giiliisiinden ¢ocuklarin.

Kara bir salgidir ¢iinkii biiyiik

seriivenler ve ¢cocuklarin soluk alislar: da.
Urker herkes iigiimiis bir anahtar olagelmekten
bir cocugun sehri ¢arpar yiiziimiin varoslarina.”

(“Bir Agn1 Yakildik¢a Sevilmeli”, Erbain s. 60)

Cocuk/¢cocukluk; safligi, temizligi ve bozulmamishgi imgelemektedir. Sair de
modern hayatin getirdigi yapaylik karsisina gocuk metaforunu koyar. Ozel, sehrin
yozlastiric1 gorliniimiine karsin; ¢ocuklari/gocuklugu ve o masumlugu korumay1 “ben
vakarim c¢agimin ellerini” misrastyla karsilamaktadir. Sehir hayatinin olumsuz
etkileri ve bir ¢cocugun giiliisiinii bile etkilemesi “yikilmig giiliisiinden ¢ocuklarin™
dizesi ile verilmektedir. Bu yiizdendir ki ¢ocuklarin masumlugu ve saflig
zedelendigi i¢in her opiildiiklerinde kara bir irin akmaktadir. Sairin sahicilik, dogallik
ve c¢ocukluk imgeleri {izerinden kurdugu diger bir siiri Bir Devrimcinin

Armonikasr’dir.
“Binlerce binlerce ¢cocuk
kosarak dokumus benim kumasimi
hanceremde bu sehrin
o ge¢imsiz mushafi
vardim dayandim parmakligina o biiyiik hesaplarin.
(“Bir Devrimcinin Armonikas1”, Erbain s. 71)

Ismet Ozel, bu siirinde kendi dogalliginin ve masumlugunun korunmasmi ¢ocuk
metaforu ile saglamistir. Sairin girtlak, bogaz anlamlara gelen hangerem sézciigii
ile sehirde var olmak istemedigi, gecinemedigi anlamlarini ¢ikartabiliriz. Buradan
kagis ise yalniz ¢ocuklar ile miimkiindiir. Sair, Propaganda siiri ile de benligini ve

ictenligini yitiren medeni insanin kurtulusunu ¢ocuklarda aramaktadir.
“Ey tenimde uzak yolculuklarin lekeleri!

Ey cocuklarda uyuyan intizamsiz giinesler!
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1

Gelin ve bogdurun bu kéleleri.’
(“Propaganda”, Erbain s. 166)

Sair, temiz ve duru bir sOylem i¢in kullandig1 ¢cocuk/cocukluk kelimesinin yaninda
“glines” imgesine de sik sik basvurur. Propaganda siirinde gilines, sehre ve
oradakilere bir karsi ¢ikis ifadesi olarak kullamilmustir. Ozel, Mazot siirinde ise
sehirde kalan ve bir sekilde o carkin igerisinde bulunmasi gereken kendinden
bahsetmektedir. Ayni sekilde giines metaforunu burada bir savunma mekanizmasi

olarak gérmek miimkiindiir.
“Sana yasamak diiser ¢arklarin gévdesinde
bin demir kapiyla hesaplasmaktan omzun ¢tiriimelidir
bin ¢esit giinesle ovulmalidir gaddar ellerin
viirii yanginlarin tistiine, kendi alevini de getir
carpintisiz dakikast olur mu devrimcinin
ki
oliim
her yerde uyaniktir
alestadir korkunun yardak¢ilar
tez kizaran giillerden kendini sakin
sevgiler tirkiitsiin seni, ask ayri-
Asktir diye geri geldin o ¢ekic seslerine
bwraktin vazgegilmez irmaklar
gonliine kar yagdiryyorsa ¢ocuk sesleri yetsin
dikkat et hi¢cbir sey islatmasin namlulart”
(“Mazot”, Erbain s. 146)

Ozel, ¢ocuk seslerinin masumlugunu “génliine kar yagdirmak™ olarak betimlemekte
ve beyaz rengin safligina vurgu yapmaktadir. Yasamak Umrumdadir, Karli Bir Gece

Vakti Bir Dostu Uyandirmak, Evet, Isyan siirlerinde giines kelimesi yasamak, var
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olmak ve bir varligin saldirisina maruz kalmak anlamlarinda kullanildig:

sOylenebilir.

“Sabah sairin tistiine saldirryor
yvasamaktan bir giinesle kaplaniyor onun kalbi”

(“Yasamak Umrumdadir”, Erbain s. 101)

“bir giines sayardim kendimi denizin karsisinda”

(“Karli Bir Gece Vakti Bir Dostu Uyandirmak”, Erbain s. 162)

“icimize giinesler birakan nal sesleri”

(“Evet, Isyan”, Erbain s. 97)

Cocuk ve giines kelimeleri Kalk Diigiine Gidelim siirinde yine benzer anlamlarinda;

heyecan ve yasama arzusu olarak karsimiza ¢ikar. Sehirden kagisi, sisteme

baskaldiris

“onlara katilinim yedek mermi ve sarkilar alarak”, “sikilmis

yumruklarla” misralariyla ifade edilmektedir. Sair bahsettigimiz bu yasama arzusunu

“vasamakla tagwran bir giines kabarcigi” ve “zonklayan bir atardamar” ile

vermektedir.

Sehirden kactiklar1 ve dogaya sigindiklar1 giin; ¢ocuklarla o heyecani

paylasacak ve bahsettigimiz sahicilige ulasacaktir.

“Bir sehrin uzak semtleri gibi gozlerin

tizgiin, kara, ayaklanmaya hazir

ben yaralar kusanip katilirim onlara

onlara katilirim yedek mermi ve sarkilar alarak
seni alirim sonra her bir yanmim ¢agildar

bir oyuna kalkariz sikilmis yumruklarla

vazariz duvarlara firtinali yazilar.

Bir giin burda, bu kalktigimiz yerde

kendini yasamakla tasiran bir giines kabarcigi
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zonklayan bir atardamar oldugu anlagilir

el tutusmus cocuklar ki o zaman

’

senin gozyaslarini heyecanla kapisir.’
(“Kalk Diigiine Gidelim”, Erbain s. 140)

Cocuk imgesini bu sefer sairin sisteme baskaldirdigi ve anti-konformist bir tavir
sergiledigi Esenlik Bildirisi siirinde karsimiza ¢ikar. Ozel, geleneksel olan ile bu
gelenegi yikan sehrin karsitligini ilk misralarda vermekte ve “sehirden écalinmalt”
ifadesi ile bu tavrim1 gostermektedir. Bahsedilen bu sehirde sahteligin gostergesi olan
duygular, paketlenmis bir sekilde satisa uygun hale getirilmistir. Dolayisiyla bdyle
bir ortamda siirin de samimiliginden s6z etmek miimkiin degildir. Sair bundan dolay1
sehrin yaninda siirin de sahteligine vurgu yapar ve ondan 6¢ alinmasi gerektigini
sOyler. Siirin ve sehrin sahici olmadigi bir yerde ¢ocuklarin ¢ocuk kalmayacagini ve
o masumlugunu yitirecegini “écalinmazsa ¢ocuklar bile birden biiyiiyebilir” dizesi

ile verir.
Duygular paketlenmis, tecime elverisli
govdede gokyiiziinii kiskirtan siir sahtedir
gazeteler tutuklamuis diinya kelimesini
o diinyadan, o siirden ocalmali demektir

(...)

ocalinmazsa ¢ocuklar bile birden biiyiiyebilir.”

(“Esenlik Bildirisi”, Erbain s. 173)

“Tecimenler, onlar da sahici degil
onlar da olmayan tayfalarin
gemilerinden ¢ikan mallar
sattiklarina inandirmak istiyor

)

sehrin acemi insanlarini.’
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(“Of Not Being A Jew”, Of Not Being A Jew s. 246)

Benzer bir soylem Of Not Being A Jew siirinde de karsimiza ¢ikar. Bu siirde, sahici
olmayan duygularin yerini saticilar alir ve bu sahtelige sehrin insan1 da inandirilmak
istenir. Ote yandan Ismet Ozel sehirdeki insani, huzursuz insan olarak tanimlar.
Cinkii bu insanlar diisiinmeyen, iiretmeyen ve sisteme her daim uyum
saglayanlardir. Zamanla toplumsallasan bireyler tek tipler haline gelmekte
kendilerine dahi yabancilagsmaktadirlar. Bu yiizden siirlerinde, herkeslesen ve
Ozgiirligiinii yitiren bu insanlara karsi elestirilerini gorebiliriz. Sair, bu insanlar1 su

satirlari ile de tanimlar.
“Insanlarin  ¢ogunlugu kendilerine sunulmus anlama kaliplarini ve toplum
tarafindan gecerli sayilmig eyleyis bicimlerini elestirmeksizin benimserler. Bu kalip
ve bicimleri elestirmeye giiclerinin yetmeyecegini diistiniirler. Boyle insanlar bilingli

bir savas yiiriitmezler, kendilerine 6zgii yolu aramazlar. Savasin geregini yerine
getirirler ve iizerinde bulunduklari yoldan giderler. Sorgusuz, sualsiz.”®®

“Girtlagimda bir harf biiyiiyor
buna dayanacagim

dislerim kamasiyor yildizlardan
buna da.

Kabaran bir ¢carpinti oluyor sehir.
Artik yirtarak agtigimiz zarflarda
ne kargis, ne infilak

valniz

koynunda ¢aresiz, ¢iplak

isyan isaretleri tasiyan

bir ergen cesedi.

Kabaran bir ¢arpinti oluyor sehir
uyusam bir dagin benimle uyudugu oluyor

her giin sehrin ortasinda bir ergen oliiyor

®fsmet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin (Istanbul: Tiyo Yay., 2019), s. 12.
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domuzuna oliiyor bankerlere durarak
noterden onayli kagitlara durarak

mevlit ilanlarina durarak.

Yunmadik sa¢larint oksuyoruz, yavrum.

- Yiiziimiizde dolanan bir mayhos kahkaha —
Gurtlagimda bir harf biiyiiyor
gurtlagimizda.”

(“Partizan”, Erbain s. 65-66)

Ismet Ozel Partizan siirinde bir carpinti olarak ifade ettigi sehri; samimiyetin
yitirildigi, insanlarin bog yere 6ldiigii ve bundan kimsenin rahatsizlik duymadigi bir
yer olarak tanimlar. Oliimlerin karsisinda ne bir kargislama ne de bir agit vardir. Bu
Olimleri bir kars1 durus, partizanca bir hareket olarak gérmek miimkiindiir. Clinkii
her ergen 6liimii; sehrin imgesi olan bankerlere ve noterden onayli kagitlara karsi
bile bile ve inadina olan bir 6limdiir. Bu yiizden sair “buna dayanmaliyim / éliince
bir partizan gibi olmeliyim” misralar1 ile sehre karsi tavrini keskin bir sekilde ortaya
koyar. Siirin ilerleyen musralarinda bu hosnutsuzluk devam etmekte ve bireyin

boguldugu mekanlar siralanmaktadir.
(...)
“Yirtarak agtigimiz zarflarda
biiyiik tecimevlerinde, biiyiik ¢arsilarda
pokerde-sinemada-genelevlerde
ne bir su¢lu ¢cagrisimi, ne karabasan
yvalniz o herkesler
0 herkesler kendine akarak bogulan
ve stirdiirenbir giile¢ kocamisligi.

(“Partizan”, Erbain s. 68)
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Tecimevleri, ¢arsilar, poker, sinema ve genelevler bunlarin hepsi sehrin farkl yiiziinii
gosteren mekanlardir. Sair de bu mekéanlar igerisinde olmayr bir bogulma hatta
bireyin kendi i¢inde bogulmasi, kendine yabancilagsmasi olarak ifade eder. Bu
mekanlarin verdigi hissiyat “siirdiiren bir giile¢ kocamisligi” misrasi ile belirtilmis;

mekanlarmn eskiligi ve ¢irkinligi de hissettirilmistir.

“Oraya gidiyorum bogulmaya

BOGULMAYA

bir partizanin armonikasinda.

Artik mazgallardan firlamak

biiyiik kamalar saplamak

bogriine cogarligin

biiyiik bir ¢catirtinin ayaklarint ovmak

armonikamla.”

(“Bir Devrimcinin Armonikas1”, Erbain s. 74)
Nitekim bir silire sonra bir partizanin armonikasinda kurtulmaktan degil,
“bogulmak’tan sdzedecektim”’® diyen sair igin “bogulmak”, sehre gitmektedir.
Partizan siirinde sehirden kagma istegini “CIKSAM / gok / sarlayarak devrilse
arkamdan” misrasi ile veren sair, Bir Devrimcinin Armonika’sinda bahsettigi
partizanin sehir ile cebellesmesini “BOGULMAYA” ile ifade eder. Ismet Ozel,
erken donem siirlerinden biri olan Kan Kalesi’nde sehri elestirmenin yani sira ona
karst bir durus sergilemistir. Daha ilk misralarinda sehri yalnizligin mekani olarak
tamimlayan sair, “insan varlhigimizdan tuhaf tohumlar biraksin” dizesi ile yeni ile
eskinin kiryaslamasini yapar. Sehirdeki bireyin yalmizligini, yabanciligini “giinii

gecmis bir gazete” dizesi ile imlerken; “toprak bir ¢canak” ve “bakwr masrapa”

eskiyi, gelenekseli sembolize etmektedir.

0 ag.e., 51.
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“saglarima bin kiisur yalnizlig1 takip girdigim sehre
insan varligimizdan tuhaf tohumlar biraksin

giinii ge¢mig bir gazete, toprak bir canak

bir daha gelmem belki diye bir not bakir magrapanin yaninda
(...)

Gizemli bir dehliz gibi sehri dolastyorum

stkica tutuyorum kendimi sehre karismaktan alikoymaya
(...)

sokiip govdesinde bir cehennem parcalamak ister insan
sehrin defterini diiriip uzanmak ister yanina”

(“Kan Kalesi”, Erbain s. 87)

Sair, sehre her zaman disaridan gelen ve sehre uyum saglamayan/saglamak
istemeyen kisidir. Bu yiizden Kan Kalesi siirinde sehri bir sikinti yeri olarak
tanimlamig; bir dehliz gibi kendini ondan uzak tutmak istemistir. Siirde gecgen
“‘dehliz’, ‘gizem’ gibi kelimelerle bir yandan grotesk bir atmosfer olusturulurken, bir

yandan da sairin kendi ‘ben’iyle giristigi miicadele s6z konusu edilmis ve imgesel

diizeyde bir gerilim yaratilmistir.”"?

“Bu vapuru kagirirsam beni belki de cinnet basar
belki kanser olurum bu y1l sinifta kalirsam
nobette uyursam eger kitaplarimi yakarlar
etimde sirpenge ¢ikar bu kizi alamazsam

bu igi bitiremezsem sehirden beni kovarlar

izin kagidim yanar konusacak olursam

bu senet bankalar kapanmadan

" Secaattin Tural, "Ismet Ozel Siirinde Sehir Algis1", Journal of Turkish Studies, c.5, (Ankara 2010),
s. 1346-1360.
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ruhumun rengini kapatmayacak olursa
oliir kuyuya diisen ¢ocuk

cocugun mercan saati ¢atlar mutlaka”
(“Jazz”, Erbain s. 220)

Jazz siirinde sairin sehre olan karsit tutumu farkli bir ¢ehreye biiriiniir ve sair,
modern hayatin kosusturmasi icerisinde kalan ve kaybolan bireyin tragedyasini
bizlere ¢izer. Bahsedilen hayatta sabir ve siiklinet yoktur. Her sey bir kosusturma
igerisindedir ve sehrin kalbi olarak gorebilecegimiz “banka”lar tarafindan birey idare
edilir. Bu bireyin her daim bir degisim ve doniisiim igerisinde olmasinin pek ¢ok
sebebi vardir. Bunlar1 en basinda sehir hayatinin hizliligi, stirekliligi ve ekonominin
her daim g6z oniinde tutulmasi gelmektedir. Bahsettigimiz bu hiz ve hareketlilik Kan
Kalesi siirinin “sehre stkintinin rahatligi basmadan giriyorduk | filimler ii¢ giinde bir

degisiyordu” misralari ile de verilmektedir.

Sehir hayatinin ritmi ve karmasikligi buradaki bireyi de her daim tetikte tutmaktadir.
Dolayisiyla sehirli insanin duygularindan ziyade akliyla hareket etmesi ve her tiirlii

zorlugun karsisinda devamli kendini savunma ihtiyaci halinde olmasi bu sebeptendir.
“kosup haber vermeliyim
yetkili memura
bahar geliyor, ilerliyor yeminler
almimi kapip getirmeliyim
denizi karsilamaya
kirlangicin kanadindaki kezzap
leylakta sikisan buhar igin
nabzimi bulmaliyim nerede bulacaksam
nabzimi ¢iinkii ben kasadan fig alarak
yvagmuru, selvileri zor durumda biraktim

benim yongalarimdan yapildi bu gelenkler”
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(“Jazz”, Erbain s. 220-221)

Siirin devami ise sehir hayatinin yapmaya zorunlugu tutugu eylemler igerisinde kalan
ve kendini arayan bireyin haykirisidir. Yukaridaki misralarda gegen “kirlangig,
leylak, yonga, yagmur, papatya, selvi” gibi kelimeler bozulmamishigi, safligi,
sahiciligi, gelenegi, tabiati, dolayisiyla sehir karsitligini temsil etmektedir. “Nabzini

bulmak” ifadesi ise bireyin kendine, hayatina donmesini sembolize eder.
“ben papatyalart simartmadim diye oldu
Mata Hari 'ler casus, Al Capone’lar gangster
inmem gerek gozbebeklerimin altina
beynimin ortasina biiziilmeliyim
genseyip kimildayabilirim oradan sonra
dum di dum
duridum dubida
kendi kalbimle zamanim arasindaki sarkag
ptiskiirtiiyor beni diinyaya
birakiyorum zerreciklerime kadar emsin beni
Atlantik ve Pasifik ve bes kita”
(“Jazz”, Erbain s. 221)

Sair, “kasadan fis alarak” bu modern hayata uyum sagladigin1i “yapilan bu
celenklerde” ise kendisinin de pay1 oldugunu soyler. Her ne kadar modern hayat sairi
diinyaya piiskiirtse de herkeslesmemek adina sair, kendilik ¢agrisim1 “inmem gerek

gozbebeklerimin altina | beynimin ortasina biiziilmeliyim” misralar1 ile vermektedir.
“kosmam gerek
vetismem gerek yazgima
tutmam gerek, sormam gerek, bilmem gerek
esenlemem, kargiglamam, irkitmem gerek nigin

nigin, nigin, nicin
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kuyuya diisen ¢ocuk ni¢in 6lmesin”
(“Jazz”, Erbain s. 221)

Siirin son misralarinda sair, ¢ikmaza diisen ve o karmasa igerisinde kendi olmaya
calisan bireyin telasini verir. Sehir hayatindaki bitmek bilmeyen kosusturma ise
“kosmam gerek / yetismem gerek yazgima / tutmam gerek, sormam gerek, bilmem
gerek” dizeleri ile ifade edilmistir. Sair “Nigin, nigin, ni¢in / kuyuya diisen ¢ocuk
ni¢in o6lmesin” dizeleri ile bir yandan modern diinyada bir ¢ocugun 6lmemesi igin
hi¢bir engelin olmadigini soyleyerek trajik bir durumu gozler 6niine serer. Diger
yandan ise ¢ocuklugun bozulmamis ve saf tarafini, Hz. Yusuf’un kiiciikken

kardesleri tarafindan bencillik ugruna kuyuya atilmasi ile hatirlatir.

Ismet Ozel, U¢ Firenk Havasi siirinin ikinci boliimii olan Oliim Cantabile ile bireyin
nasil sehrin icerisinde sikisip kaldiginmi dile getirir. “Hayata dalginlikla bakmak”
ifadesiyle sairin korlesen, etrafinda olup bitenin farkina varmayan yani sehirlesen

insanin tasvirini yaptig1 soylenebilir.

“Ben ne biiyiik bir dalginlikla bakmis olmaliyim ki hayata
gérmedim orda ¢inko damlar ve plastik siirahilerin tanrisin
yverimi yadirgadim
yerim olmadi zaten kendi mezarimdan baska
¢tlginin biri sanilmaktan sakinmaya vaktim olmadi
durmadan beyaz bir aygirla tasardim derin géllerden
bir gebe kisrakla kacardim derin ormanlara
giinesin zekasiyla doymak isterdim
kaba solgun kagitlar sunardi
sehrin insani bana
sehrin insani, sehrin insani, sehrin
kaypak ilgilerin insani, zarif ihanetlerin”

(“Oliim Cantabile”, Erbain s. 203)
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Modern ¢agin tanrilar1 artik yapayligi simgeleyen “cinkolar” ve “plastiklerdir”. Fakat
sair dalginligimni burada dile getirir ve “yerimi yadirgadim”, “yerim olmadi zaten
kendi mezarimdan bagka” misralar ile oraya yani sehre uygun olmadigini anlatir.
Sehrin karsisina ise sahiciligin ve dogalligin simgesi olan dogay1 su muisralar ile
koyar: “durmadan beyaz bir aygirla tasardim derin gollerden / bir gebe kisrakla

kacardim derin ormanlara / giinesin zekastyla doymak isterdim”
“Ogiin bugiin, sehri diinyamn tistiine kapatip biraktim
kapattim giimiis masrapayla yaralanmiy agzimi
ham elmalar yemekten géveren dudaklarim
mirtldanmasin sehrin mutantan ve kibirli agrisini.
Azicik gece alayim yanima yalniz
sergelerin uykusuna yetecek kadar gece
bocekler icin rutubet
ortimcekler icin kuytu
biraz da sabah sisi
vabani giivercin kanatlar: renginde
biz artik bunlar olarak gidiyoruz
eylesin neyleyecekse sehrin insani
sehrin insani, sehrin insani, sehrin
bozuk paralarin insan, sivilcelerin”
(“Oliim Cantabile”, Erbain s. 204)

Sair “sehri diinyann iizerine kapatip biraktim” imlemi ile artik kendine, dogalligina
donmek istedigini belirtir. Dogallik maddiyattan uzak, varligin sarti olan “gece”,
“rutubet”, “kuytu”, “sis” ifadeleridir. Arkada birakilan sehir ise maddi zevkleri olan
bireydir ve su dizeler ile imlenir: “sehrin insami, sehrin insami, sehrin kaypak
ilgilerin insani, zarif ihanetlerin / sehrin insani, sehrin insani, sehrin bozuk paralarin

insani, sivilcelerin”
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Nasil ki “romatizmin savunuculari, kendilerini diinyadan korumak adina ironiye ya
da humora siginirlarsa”’? Diglerimizin Arasindaki Ceset siiri ile de sair, diinyaya
karisan ve dogalligindan uzaklagan bireyin durumunu biz dili ile ironik bir sekilde

ele alir.

“Biz sehir ahalisi, Kara Semsiyeliler!

Kap¢iklar! Evrakhilar! Ortii severler!

Cighiklardan ¢adwr yapmak sant bizdedir.

Bizimdir yerlere tiikiiriilemeyen yerler

Nezaketten, haklilardan yanayizdir hepimiz
Sevinmemiz ¢capkincadir, aglatir bizi kiipesteler
Yasamak deriz-Oh, dear- ne kadar tekdiize
Katliamlar ne kotii be birader

(...)

Saframizla kesemizi birlestiren anatomi bilgisi
Hadim tarih, kundak¢t matematik, geri kafali gramer
Evet bunlar gizlice orgiitlenerek alnimiza

Verem Olmak Uretimi Diisiiriir ibaresini cizer

Biz ey sehir ahalisi, iistii ¢izilmis kisiler
Kaliriz orda senetler, ahizeler ve tren taifesiyle
Kim bilir kimden umariz emr-i bi’l ma’ruf

Kim bilir kimden umariz nehy-i ani’l miinker”
(“Dislerimizin Arasindaki Ceset”, Erbain, s. 227-228)

Yukaridaki siirin tamaminda da romantik ironiden bahsetmek miimkiindiir. Sairin
“sehir ahalisi” olarak adlandirdig1 toplum, otantiklikten ¢ok uzakta modern yasamin

golgesinde yasayanlardir. “bizimdir yerlere tiikiiriilemeyen yerler” misrasi ile her

2 Octavio Paz, Camurdan Doganlar : Romantizmden Avangarda Modern Siir, cev. Kemal Atakay
(Istanbul: Can Yay., 1996), s. 101.
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seyi yapabilme giicii ellerinde olan sehir ahalisinden s6z eder. Bahsedilen bu kisilerin
korkularinin, sevinglerinin ve dahi hiizlinlerinin bile sahte oldugu su misra ile verilir:
“Sevinmemiz ¢apkincadiwr, aglatir bizi kiipesteler / Katliamlar ne kotii be birader”.
Siirde bahsedilen; saglik, tarih, matematik ve gramer maddiyatci1 olarak atfedilerek
olumsuz degerler olarak karsimiza c¢ikar. Ote yandan “Verem olmak iiretimi
diigtiriir” imgesi tamamen yasadigimiz ¢agin paraya olan diiskiinliiglinii ve yasama
olan bakis agisini ifade etmektedir. Bu yiizdendir ki sair; bu sistemin insanlarini,

sehir ahalisini “zistii ¢izilmis kigiler ” olarak adlandirir.

Sonug olarak, romantik sanat¢ilarda gérdiigiimiiz medeniyet ve sehir karsithigi Ismet
Ozel’in siirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle sair, bir Islam medeniyeti
kurma fikrine sicak bakmadigi i¢in hem medeni olmayi hem de medeniyet sahibi
olmay1 olumlamaz. Ona gore sehir ve medeniyet haksizligin, hiyerarsik sistemin ve
paranin kolelestirdigi insanlarin oldugu yerdir. Bundan dolay1 bu sisteme kars1 ¢ikan;
yabancilagmayan, 6ziinden uzaklagsmayan ve sahiciligini kaybetmeyen kisiyi barbar

kavramu ile karsilar.
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IKiNCi BOLUM

ISMET OZEL’IN SIIRLERINDE ROMANTIK BiR IMGE
OLARAK TABIAT
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A. TABIATA BAKIS VE TABIATA SIGINIS

Modernlesme ile ortaya ¢ikan sehir hayati beraberinde sanayilesmeyi, c¢ikar
iligkilerini ve bireylerin yalnizligimmi getirmistir. Birbirlerine giderek yabancilagsan
insan, gercek olani ve Oziinii bulabilmek i¢in tabiati bir siginma mekani olarak
gormistiir. Dogay1 bir sanat eseri olarak goren romantik sanatcilar igin ise tabiat
bazen bir kagis yeri bazen de Tanri’nin bulunabilecegi yegane mekandir. Tabiat
algistyla ortaya cikan lirizm ve melankoli duygular 6zellikle romantik sanatgilar
derinden etkilemistir. Suut Kemal Yetkin, Romantik sanat¢ilar kadar higbir

sanat¢inin tabiatta bu denli 6nem vermedigini su satirlari ile ifade eder:

“Rene olmeyen sikintisint tabiatin kucaginda avutur; Lamartine acisint dindirmek
icin ona kosar; kara giinlerin Hugo’su, siikunet ve tevekkiilii tabiatin kollarinda
bulur. Tabiat biitiin romantikler igin tikenmez ilham kaynagidir. Hicbir ¢ag,
romantik ¢ag kadar, tabiati (...) bu kadar icten sevmemis ve terenniim etmemistir.”"

Tabiat temini edebiyat diinyasina tanitan ilk kisi olan Jean Jacques Rousseau da
tabiata siginmanin asil sebebini uygarlasmadan kacis olarak ifade eder. Ciinkii ona
gore uygarlasan insan doganin ona sundugu saghgi, iyiligi, 6zgiirliigii ve mutlulugu
kaybetmistir. Modern hayatla beraber gelen her seye sahip olma istegi ve miilkiyet
diislincesi esitsizligin de dogmasina neden olmustur. Bu sebepten Romantik
sanatgilar, yozlasmay1 ve uygarlig: birbirine denk gormiislerdir. Onlara gore uygarlik
insanin insant sOmiirmesini emreden bir sistemdir. Modern birey yapilan her
kotiiliglin ve 1yiligin bir karsili§i aramakta; kimseden bir sey ummadan fakat her
seyi Ol¢iip bicerek yasamaktadir. Bir 6nceki boliimde ayrintili olarak ortaya koymaya
calistigimiz gibi Ismet Ozel icin sehir yozlasmanin yeridir. Ciinkii ona gére giderek
betonlasan sehir uygarhigi getirmekte fakat gelenekleri hice sayilan insanlar,
dogalligindan uzaklagmakta ve sahiciliklerini yitirmektedirler. Uygarlik insani olan
biitiin degerleri yikmakta ve yerlerine yapma degerler koymaktadir. Bdylece insan,
ne kaybettigini neye doniistiigiinii anlamadan kendini bu yapayligin i¢inde 6zlinden

uzaklasmis olarak bulur.

73 Suut Kemal Yetkin, Edebi Meslekler (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1943), s. 21.
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“Haytanin biriyim ben, bunu bilsin insanlar
ruhumun pegsindedir zaptiyeler ve maliye
kara ruhlu der bana gérevini aksatmayan kim varsa
laboratuvarda calisanlara sorarsaniz
ruhum sahte

evi Nepal'de kalmis

Slovakyali salyangozdur ruhum

swniflart dogrudan gegip

gergekleri goren genglerin goziinde.

Acaba kim bilen dogrusunu? Hatta ben

kiyt bucak kagiran ben ruhumu

sanki ne anliyorum?”

(“Celladima Giilimserken Cektirdigim Son Resmin Arkasindaki

Satirlar”, Erbain s. 232)

Ismet Ozel, tabiatindan kopup modern diinyanin bir pargasi olan ve sahiciligini
kaybeden insanlar1 Celladima Giiliimserken Cektirdigim Son Resmin Arkasindaki
Satirlar siirinde ele alir. “ruhumun pesindedir zaptiyeler ve maliye” dizesinden
hareketle; sehrin imgesi olan zaptiye ve maliyenin, insani insan yapan 0ziin yani
hakikiligin gostergesi olan ruhun pesinde oldugu yorumunu yapabiliriz. Sair bir ruhu
oldugunu ve modern hayatin biitiin kiskirtmalarina ragmen bunu korudugunu ifade
eder. Ozel’in “evi Nepal'de kalmis Slovakyali salyangozdur ruhum” dizesi ve
ruhunu koruma istegi, Rousseau’nun dogal insan tanimini akla getirmektedir: “Nasil
bir salyangoz evini her zaman sirtinda tasirsa, dogal insanin tek kaygis1 da kendini
tasimak ve tamamen ve siirekli kendisiyle ilgilenmektir.””* Modern diinya doganin
aksine insani insana muhta¢ hale getirmek iizere kurgulanmistir. Kisi kendine
koruyabilmek i¢in zaptiyeye, parasini giivence altina alabilmek i¢in ise maliyeye

ihtiya¢ duyar. Gelenege ve inanca yer birakmayan bu diinya; kabul gormeyi ve var

™ N.J.H. Dent, Rousseau Sozliigii, ¢ev. B. Gozkan, N. Ilgicioglu, A. Citil, A. Kovanlikaya (Istanbul:
Sarmal Yay.) s. 137.
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olabilmeyi ancak bilimsel gercekler ile smirlandirmistir. Bu yilizdendir ki
degistirilemeyen ruh, sahte kabul edilmistir. Modern hayatin herkesi tek tiplestirdigi

diizene sair, biitiin benligi ile bu siirinde kars1 ¢ikar.

Romantik yazar ve sairlere gore de kisinin benligini bulabilmesi igin dogadan yola
cikmast gerekir. Medeniyetin oldugu yerler yani sehirler, insanlarin kagis
noktalaridir. Bundan dolay1 anlagilamayan ve yalnizlagan insan, uygarligin oldugu
yerlerden kagarak “ben”ini bulmak amaciyla dogaya sigimmuslar ve huzuru tabiatta
aramiglardir. Ciinkii Romantiklere gore tabiat, Tanri’nin yansimasidir ve bu sayede
insan i¢ diinyasma yonelebilir. ismet Ozel de benzer bir bicimde Tanri-tabiat
iliskisinden Gececil Kuglarin Urkmedigi Aydinlik siirinde bahsetmektedir. Sair
kuslarin ugusunda yani tabiatin karsisinda kisinin bir esrime, kendinden ge¢me halini

aldigini asagidaki misralar ile ifade eder.
“Ama kim? Ben miyim burda bir esrime mi
nedir bu kuslarin u¢usunda gordiigiim?”’
(“Gececil Kuslarin Urkmedigi Aydinlik”, Erbain s. 41)

Bati medeniyeti insan1 ve tabiati zitliklar igerisinde ele almis hatta insanoglunun
tabiat1 istedigi gibi sekillendirebilecegini iddia etmistir. Bu diisiincenin de karsisinda
olan Ismet Ozel, Tahrir Vazifeleri eserinde tabiat-insan iliskisini su satirlar1 ile ifade
eder: “Bat1 dlemi yalnizca ruh ile bedeni, din ile diinyay1 birbirinden kopuk farz eden
bir anlayis alanin1 yayginlastirmakla kalmadi; ayni zamanda insan ile tabiati da
birbirine rakip olabilecek iki unsurmus gibi algilatan bir yol tutturdu.”” seklinde
belirten sair var olan diizenin, tabiatin ve esyanin lizerinde insanin tasarrufunun
olamayacagimmi da soyler. Dolayisiyla sehir hayati yalnmizca bireyi tabiattan
uzaklagtirmamis; sahici ve ilahi olan biitlin kuvvetler ile de araya mesafe

konulmasina neden olmustur.
“Yiiziime bak
ve yuiziimii hirpala

viiziimii degistir, dagh bir anlatim birak”™

7> fsmet Ozel, Tahrir Vazifeleri (istanbul: Sule Yay., 1998), s. 40.
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(“Sevgilim Hayat”, Erbain s. 107)

Sair Sevgilim Hayat siiri ile kiginin kendine bile yabancilastigi bu sehri ve yasami,
“sevgilim” diye isimlendirir. Bu yasam beklenilenin aksine insanmi hirpalayarak
degistirmektedir. Modern hayatin zorlugu, acimasizligr “dagh bir anlatim bwrak”
musrast ile verilmistir. Ozel, benzer bir anlatim1 Yasamak Umrumdadir siiri ile de
verir. Beninin tabiata daha yakin oldugunu ifade eden sair, modern hayata karsi
cephe alir. Daha once sevgilim diye bahsettigi hayat, bu sefer “hain” sifatiyla

karsimiza cikar.

“Irmaklara salardim kendimi

ruhumda kaynar adimlarla gezinen diinya

bana hain sevgilimdi”

(“Yasamak Umrumdadir”, Erbain s. 102)
Ismet Ozel, Esenlik Bildirisi siiri ile tabiattan giderek uzaklasan sehri elestirir. Ona
gore sehir yapayligin ve samimiyetsizligin oldugu yerlerdir. Sair sehri ii¢ farkli
yonden ti¢ farklt misra ile ele almistir. Birinci misrada; sehirde urgan satiliyor ise
onun hammaddesi olan kenevirinde satilmasi gerektigini sdyler. Burada urgan
tiketilmek tizere ortaya konulan bir iriindiir. Kenevir ise tabiati, dogallig
simgelemektedir. Tkinci misrada, buhur ve kandil geceleri ile hem geleneksel hem de
manevi degerlerin bir arada ve sehirde bulunmasi gerektigini belirtir. Ugiincii musra,
giderek betonlasan sehre bir tepkidir. Sair hala daha sehirlerin yagmur sonrasi toprak
kokmasint; sahiciligini ve dogalligin1 yitirmemesini ister. Siirin son dizesi ise keskin

bir yargidir. Ya sehirden 6¢ alinmali ya da oradan gidilmelidir.
“Bir sehrin urgan satilan ¢arsilari kenevir
kandil geceleri bir sehrin buhur kokmuyorsa
vagmurdan sonra sokaklar ortadan kalkmiyorsa

1

o sehirden 6calmanmin vakti gelmis demektir.’

(“Esenlik Bildirisi”, Erbain s. 173)
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“Sehre neden

esmer ve dolek yiiziimle dondiim daglardan
kar vakti tarlalari kimildatan solugum
niyedir sarmalasin vites dislilerini
defneler, nakiglar yok

almimda neden.”

(“Mazot”, Erbain s. 144)

Sair, Mazot siiri ile dogadan sehre doniisiin pismanligini “neden” sorusu ile dile
getirir. Ozel, her ne kadar sehrin karsisina agirbash bir tavir ile ¢iksa da sehrin ve
tabiatin karsilastirmasini yapmadan duramaz. Dogayi simgeleyen defnelerin ve
nakiglarin karsisina modern hayatin hizini, sehir diizenini ifade eden “vites dislileri”
koymustur. Vites disliler burada sehirde donen ¢arki daha dogrusu o ¢arka hayat
uydurmay1 ifade etmektedir. Kirsalda dolek yani agirbasli, uysal olan kisi sehre
geldiginde daha uyanik olmali ve uyum saglayabilmek i¢in bu sistemin igerisine
girmelidir. Sair var olan durumundan ve sehirde bulunmaktan memnun degildir. Bu

ylizden tekrardan “neden” sorusunu yineler ve tabiata 6zlemini dile getirir.
“Aglamadan
etimin igneli besiklerde biraktigi izlere aldirmadan
o mavi korularda ve dibektaslarinda
bwrakip sézlerimin kalintilarini
acgtk¢a konugmak istiyorum.
Besbelli ki lesler koruyor sehrin bedenlerini
gogstiniin kafesinde yalnizca pasak
biliyorsun
korkutulmus bir kizin
yiireginden fiskiran beyaz giivercinleri

sabahin kériinde kalkan tirenlerdeki nefret
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hergiin ayni kalafat yerine ¢ekilmenin nefreti
bunlari

biitiin bunlari biliyorsun

daglardan doniiyorsun o sagir yamaclardan

cevik bacaklarini getiriyorsun, ne ¢icek ne de ninni
boz sayaktan poturun daglarda ne giizeldi

sehre varinca artik mesinler giymelisin

daha esmer

daha kan kusturucu

sen o baygin sevgilerin adami degilsin”
(“Mazot”, Erbain s. 145)

Ismet Ozel, siirin ilerleyen musralarinda tabiat ile sehir karsilastirmasini yapmaya
devam eder ve sehrin biitiin olumsuzluklarin1 gozler oniine serer. Kirsali birakip
sehre geldiginde nelerden vazgegtigini “mavi korular ve dibektaslar:” ile ifade eden
sair, artik her seyi acik¢a konusma taraftaridir. Yukaridaki muisralarda sehrin
koruyucular1 olarak bahsettigi maliye ve zaptiyeleri burada “lesler” olarak tanimlar.
Goglis mecazi olarak; sevginin, askin, 1yiligin ve samimiligin oldugu yerdir fakat siir
de “gogsiimiin kafesinde sadece pasak” ile biitin bu giizel olan degerlerin yok
edildigini soyler. Sair kiyaslamalarina giivercin metaforu ile devam eder. Giivercin;
dogayi, saflig1 ve baris1 temsil etmektedir. Fakat artik leslerin korudugu bu tekinsiz
yerde baris yoktur. Sehrin biitlin tekdiizeligi, giiriiltiisii ve insanlarin bunlara muhtag
hale gelmesi “sabahin koriinde kalkan tirenlerdeki nefret” dizesi ile anlatilmistir.
Sehrin ve ozellikle trenin giiriiltiisiiniin karsisina daglarin yamaclarinin sessizligi
“sagir” sozcugii ile verilmistir. Daglarda giyilen sayak ve poturun; sehirde kendini
mesine doniistiirmesini ister. Biitiin bunlarin iistiine sair son misra ile sehre uygun
olmadigint; yapmacik sevgilerin, iki ylizlii insanlarin arasinda yer bulamayacagini

belirtmektedir.

J. J. Rousseau’nun medeniyet elestirisinin temeli, uygar insan ile dogadaki insanin

karsilastirmasina dayanmaktadir. Yasadigimiz c¢ag koti, iki yilizli ve cikarcidir.
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Insanlar bu diizen igerisinde birbirlerini aldatmakta, yalan sdylemekte hatta ¢ikarlari
dogrultusunda birbirlerini dldiirmektedirler. Bu ylizden Rousseau, toplumsallagmis
uygar insan1 a¢ gozIi olarak tanimlarken; dogadaki bozulmamis, saf ve temiz insani
vahsi kavrami ile karsilar. Vahsi insan 6zgirligin, giizelligin ve tekligin sembolii
niteligindedir.

Vahsi insan ile uygar insanin mutluluga ve mutsuzluga bakislar1 dahi birbirinden ¢ok
farklidir. Dogadaki insan her zaman kendi mutlulugu ve 6zgiirliigii i¢in yasarken;
sehirdeki insan kendi mutlulugu i¢in degil, bir sisteme ayak uydurmak herkes gibi

olmak ig¢in calisir. Bu agidan RousSeau’nun uygar insani tanimi diislincemizi

destekler niteliktedir.

“Her zaman hareketli olan yurttas (uygar toplumun insany) daha da fazla emek
isteyen bir is bulmak igin terler, kosar, durmadan ¢upimr; oliinceye kadar ¢aligir,
oliime bile kendisini yasayacak durumda tutmak icin kosar ya da oliimsiizliige
ulagmak icin hayattan vazgeger. Kin duydugu biiyiiklere, kiiciimsedigi zenginlere
yaltaklanr; onlara hizmet etme serefini elde etmek icin higchir sey esirgemez, kendi
bayagiligi ve onlarin kendisini korumasiyla gururla éviiniir, kéleligiyle kurumlanir,
bunu paylasmak onurundan yoksun olanlardan kiiciimseyerek bahseder.”™

Ismet Ozel’in Capriccio Oliim sirindeki “Taksitle Oliim diye bir roman yazildi artik |
Once Ol/Sonra Ode denilmek suretiyle” musralart Rousseau’nun diisiinceleri ile
ortiismektedir. Mutlulugun ve 6zgiirliigiin ikinci plana atildig1 bunlarin aksine ¢arkin
icinde var olmanin 6nemli oldugu bu sistemde toplumsallagsma koleligi beraberinde
getirmektedir. Sairin Propaganda siirinde “Kéleler gordiim, karavaslar / hayalart
burulmus bir adamin ayaklarini yikamaktalardi” misralarinda da ifade ettigi gibi
modern hayat uygar insani pasiflestirmekte hatta korkak, zayif ve tekinsiz bir hale
getirmektedir. Bu yiizden Ismet Ozel, Rousseau gibi uygar insana olumlu yaklasmaz
ve insanin iggiidiileri ile dogada var olabilecegini, zekas: ile gerekli donanimlar
edinebilecegini savunur. Biitiin bunlarin yaninda dogayi, insanin 6z benligini

bulabilecegi ve kendini tanimlayabilecegi yegane yer olarak goriir.

Ismet Ozel Cuma Mektuplar: kitabinda soylu vahsi kavramina deginir. Buna gore
insanligin en vahsi donemlerinde; toplayicilik ya da avcilik yapti§i zamanlarda bile
bir devlet yapisi oldugunu hatta dogal olarak kuruldugunu belirtir. Insan sosyal bir

varliktir ve bir toplum diizeni igerisinde yasamaya mecburdur. Bu sebeptendir ki

76 J.J. Rousseau, Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi, ¢ev. Rasih Nuri {leri (Istanbul: Say Yay.,
2020), s. 174.

55



devlet insanlara yasayabilecekleri deger yargilarin1 ve ahlak ilkelerini sunar. Fakat
modern hayatin getirileri; kapitalizm ve degisen diinya diizeni insani degerleri hice
saymakta yerine sadece parayr ve menfaati koymaktadir. Bu yiizden Ismet Ozel,
hayatin karmasikliginin aksine basit bir yasama diizeni arayan Rousseau’yu ve soylu
vahsi kavramini olumlar. Rousseau’nun vahsi kavraminda ifade ettigimiz iizere
birey; kendi basina dogada var olabilmekte hatta iradesi ve 6zgiirliigiine diiskiinligii
sebebiyle diger canlilardan daha kolay tabiata uyum saglayabilmektedir. Ismet Ozel
de Rousseau’nun bu diisiincesini su sozleri ile destekler: “Rousseau'ya toplumsal
sozlesmeyi diisiindiiren de, Marx'a devletsiz bir komiinist toplum hayal ettiren de
insanlarin devletsiz karar verebilecekleri kadar basli basina birer devlet olduklari

izlenimini, yasanan hayattan istidlal etmeleridir.”’’

Romantik sanat¢ilar hayal diinyalarin1 besleyebilmek i¢in ya yeni yerleri kesfetmisler
ya da hayali mekanlar, beldeler canlandirmislardir. Ozellikle gizemli ve egzotik bir
yer olarak gordiikleri Dogu’yu kendi hayal diinyalarina gdre anlatmislardir. Bu da
pek cok yazarda pek cok farklt Dogu hayatlarini ortaya ¢ikarmistir. Esrarengiz ve
biiyiilii olan soylu vahsi kavrami1 da Romantikler i¢in boyledir. Ismet Ozel de bu
diistinceyi Mataramda Tuzlu Su siiri ile destekler. Siirin ilk misrasinda bahsedilen
Kizil Elma; Tirk mitolojisinde ilkiileri ya da disleri simgeleyen yer olarak
bilinmektedir. itaki de Yunan mitolojisinde Odysseus’un evidir. West Indies,
Karayip Denizi’ni ve adalar gevreleyen bolge; Magin ise Gliney Cin’dir. Sairin iki
gercek mekandan bahsetmesi; c¢ikilan uzun ve zorlu yolda hayali mekanlarin
bilinmezligini kirma amaci oldugu soOylenebilir. “Vahsetim” ifadesi ile hem
yabaniligini hem de yalnizligini ifade eden sair; giicliilerin arasinda gecinemedigini

ve onlara ayak uyduramadigini ifade eder.
“West Indies, Kizil Elma, Itaki, Macin!
Uzun yola ¢tkmaya hiikiim giydim.
Beyazlarin yoresinde nasibim kalmadi
verlilerin topraklarina karsi sug isledim

zorbalarin arasinda tehlikeli bir nifak

" ismet Ozel, Cuma Mektuplar: I (Istanbul: Cidam Yay., 1989), s. 151.
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uyruklarin iginde uygunsuz biriyim
vahsetim

beni baygin meyvalarin lezzetinden kopardi
kendime diinyada bir

aci kok tadi sectim

vakin yerde soluklanacak gélge bana yok
uzun yola ¢itkmaya hiikiim giydim.”

(“Mataramda Tuzlu Su”, Erbain s. 222)

Goriildiigii iizere tabiat temi; romantik sanatgilarin ve 6zellikle J. J. Rousseau’nun
goriisleriyle Tanri’y1 ve Ozlerini bulabilecekleri yer olarak karsimiza cikar. Ayni
bakis acist Ismet Ozel’in siirlerinde de bulunmaktadir. Sehirde yozlasan ve
ozgirliigiinii kaybeden birey, tabiati bir kagma ve siginma mekani olarak goriir.
Bundan dolay1 sair, doga halindeki insan1 Rousseau gibi soylu vahsi kavrami ile

karsilar ve bunu olumlar.
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UCUNCU BOLUM

ISMET OZEL’IN SIIRLERINDE ROMANTIK BiR IMGE
OLARAK TEKNIiK VE TEKNOLOJI

58



A. TEKNIGE BAKIS VE TEKNOLOJi KARSITLIGI

Sehir ve medeniyet olgulari, modern ¢agda sosyal bir gii¢ olarak kabul edilen teknik
ilerlemeleri ve teknolojik gelismeleri dogurmustur. Yabancilasma, medeniyet ve
teknoloji modern ¢agda birbirinden ayiramayacagimiz ii¢ kavramdir. Nasil ki medeni
olmak beraberinde yabancilasmay1 getirmis ise her bir medeniyette kendi teknolojisi
ile ayakta durmaktadir. Sairin “hem biz Bati olduk hem de Bati1 bize geldi”®
sozlerinden hareketle, yasadigimiz bu cagda teknolojinin niifus etmedigi higbir
alanin kalmadigini sdyleyebiliriz. Bu yilizden teknolojik gelismelere sirt cevirmek ya
da teknik ilerlemeleri reddetmek miimkiin degildir fakat bunlarin getirilerini de

gérme mecburiyetindeyiz.

[k boliimde de ifade ettigimiz iizere Romantizmin temelinde bir modernlik elestirisi
bulunmaktadir. Dolayisiyla Romantizm; teknolojinin, ona bagli olan iiretim
iligkilerinin ve bunlar1 doguran kapitalist uygarligin karsisinda yer alir. Biz de bu
baslk altinda U¢ Zor Mesele gercevesinde sairin teknige ve teknolojiye bakisini ve

neden kars1 ¢iktigini ele alacagiz.

Sairin ifadesi ile “teknoloji artik yenilestirici, yeni ve parlak ufuklar agici vasfini
kaybetti, muhafazakar ve kendi iktidarin1 korumak i¢in baski yapmaya muhtag bir
kuvvet niteligi kazandi.””® Her zaman bu caga ayak uydurmaya, bir yerlere
yetismeye calisan modern insan zamanla bu gelismeleri ve ilerlemeleri de
sorgulayacak duruma gelmistir. Sairin, Celladima Giiliimserken Cektirdigim Son
Resmin Arkasindaki Satirlar siirinde modern insanin caresizligi anlatilmaktadir.

Herkesler igerisinde herkes gibi olmak bu ¢agda bireyin istedigi ve arzuladig: seydir.
“Ben oysa
herkes gibi
herkesin ortasinda

burada, bu istasyonda, bu siyah

78 fsmet Ozel, U¢ Zor Mesele (Istanbul: Tiyo Yay., 2018), s. 98.
a.g.e., 210.
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paltolu casusun esliginde

en okunakli ¢ehremle bekliyorum
oyundan ¢tkmiyorum
korkuyorum siram geger

biletim yanar diye

ontimde bir yigin agalya

bir siirii ¢arkifelek

gergin cenekli cesetleriyle
ontimde binlerce cicek
korkuyorum sira sende

sen de basla ve bitir diyecek

Yo, haywr

Yapamaz bunu, yapmasin bana diinya
soyleyin

aynada iskeletini

gormeye kadar varan kag

kac kisi var sunun surasinda?

(“Celladima Giiltimserken Cektirdigim Son Resmin Arkasindaki

Satirlar”, Erbain s.2 35)

Siirde istasyon kelimesi ile teknolojinin geldigi konum ifade edilmektedir. Fakat
biitlin bu gelismelere ragmen bireyin bir yerlere yetisme telasi hatta digerlerinin
arkasinda kalma korkusu yasadigimiz ¢agin getirileridir. Bunun igin sair, modern
insanin korkusunu “oyundan ¢ikmiyorum / korvkuyorum siram geger / biletim yanar

diye” musralari ile vermektedir.
“Nezaketten, haklilardan yanayizdir hepimiz”

(“Dislerimizin Arasindaki Ceset”, Erbain s. 227)
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Her gecen giin gelisen teknolojik aletler, aygitlar yapmacik bir alan olusturmakta
hatta modern insani da sahicilikten uzaklastirmaktadir. Sairin Dislerimiz Arasindaki
Ceset siirinde gecen yukaridaki misra ile modern insanin nezaketinin dahi
gerceklikten uzak ve samimiyetsiz oldugunu ifade eder. Bu ¢agin insani kendini
nazik olarak gosterir fakat gosterdigi nezaket sadece hakli olanlardan yanadir.
Burada “haklilardan” ifadesini giliclii ve parali olan kisiler olarak okuyabiliriz. Bir
diger husus ise teknolojideki ilerlemelerin giinlilk hayatin akisini kolaylastirdigi
yanilsamasina yapilan vurgudur. Ismet Ozel, yasadigimiz tiiketim ¢aginda nesnelesen

ve bir sekilden ibaret goriilen insan1 Amentii sirinde ise su misralarda dile getirir.

“Dilce susup

bedence konusulan bir ¢cagda

biliyorum kolay anlasiimayacak”

(“Amentii”, Erbain s. 178)
Yine ayni siirde sair, “fIy Pan-Am / drink Coca-Cola” dizesi ile emperyalist tikketim
kiiltiirinlin hayatimizda tuttugu yeri belirtmektedir. Kapitalizmin ve onun yayilimci
ideolojisi olan emperyalizm, sadece tiikketim alaninda insanlar1 egemenlik altina
almamaktadir. “Emperyalizm denince aklimiza yalniz bankalar, trostler, petrol
kumpanyalar1 gelmesin. O reklam 1siklariyla bizi bogan sehirler, o sehirlerin uzun
sach gengleri, riikiis karilari, genis kalgalariyla rahat koltuklara gomiilmiis ak yakali
kara yiirekli efendi kilikli adamlar”® emperyalist bir yasamin yozlasmis insan
goriintiileridir. Ayrica sair, babas1 6rneginde giiniimiiz insaninin kapitalist isleyisin
bir ¢arki haline getirildigini sdylemekten geri durmaz.

“oysa her giin

merkep kiralayip da kazilan kokleri

Forbes firmasina satan babamdi.”

(“Amentii”, Erbain s. 179)

Siirlere baktigimizda teknolojik gelismelerin getirdigi pek c¢ok yenilik hayati

kolaylagtirmanin yaninda insana olan ihtiyact da azalttigma dair gii¢clii vurguyu

8 fsmet Ozel, Toparlamn Gitmivoruz III (Ankara: Ebabil Yay. 2008), s. 205.
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gormekteyiz. Makinelere giderek bagimli olan insanlar; yeni ve giizel olanin
dolayisiyla tiiketimin bir parcast haline gelmislerdir. Sair, Icimden Su Zalim Siipheyi
Kaldwr Ya Sen Gel Ya Beni Oraya Aldw siir ile tiikketim ¢aginda insanlarin geldigi
noktay1 anlatmaktadir. Siirde bahsedilen “bir y1gin kisi devlete kulluk ediyor bdyle,
insan olarak degil tabii, makine olarak, gdvdeleriyle!”® Bunun igin konfor
alanlarinin disina ¢ikmak istemeyen modern insan, zamanla sistemin istedigi

duygusuz ama is goren birer makineye doniistirler.
“o ferah ve delismen bir¢ok alinlarda
betondan tanrilara kullugun zirhi vardr”

(“Igimden Su Zalim Siipheyi Kaldir Ya Sen Gel Ya Beni Oraya
Aldir”, Erbain, s. 197)

Ayrica her gegen teknolojik ilerleme ve bununla beraber mekaniklesen insanlar da
Ozel’in siirlerinde olumsuz imajlarla yer alir. Bati, soyut kurallar1 ile insanlarin
yasaminin her anint diizenlerken isleyis nizamu ile de trenlerin, vapurlarin vaktinde
kalkmasini saglar. Biitiin bu isleyis, konfor alanlarindan ¢ikmak istemeyenler i¢in bir
rahatlik olarak kabul edilse de ¢aga ayak uyduramayan/uydurmak istemeyen
kisi/kigiler bu durumu bunaltici olarak goriir(ler). Mazot, Jazz ve Celladima
Giiliimserken Cektirdigim Son Resmin Arkasindaki Satirlar siirlerinde caga ayak

uyduramayan ve bu diizenden rahatsiz olan bireyin huzursuzlugunu ifade etmektedir.
“sabahin kériinde kalkan tirenlerdeki nefret”

(“Mazot”, Erbain, s. 145)

“Bu vapuru kagirirsam beni belki de cinnet basar”

(“Jazz”, Erbain s. 220)

“neden peki her seyi bulandiryyor

ertelenen bir konferans

81 H. David Thoreau ve Mohandas K. Gandhi, Sivil ltaatsizlik ve Pasif Direnis, ¢ev. C. Hakan Arslan,
Fatma Unsal (Ankara: Vadi Yay., 2012), s. 45.
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geg kalkan bir otobiis?”

(“Celladima Giiltimserken Cektirdigim Son Resmin Arkasindaki

Satirlar”, Erbain s. 234)

Akla Kargsi Tezler siiri ile de diisiinmeyen, liretmeyen dolayisiyla insani degerlerini

kaybeden modern bireyin elestirildigini goriiyoruz.
“bir giin bakarsiniz
su gtizelim beynimi kirip
tenesir tahtast olarak kullanabilirim”
(“Akla Kars1 Tezler”, Erbain s. 188)

Medeniyetin ve teknigin merkezi olan sehir hayatinin birey iizerinde kurdugu
denetim, Kan Kalesi siiri ile de karsimiza ¢ikar. Birey her ne kadar sehir hayatindan
kendini uzak tutmaya caligsa da iginde sirlar barindiran ve bir dehlize benzetilen
sehir buna miisaade etmez. Sonug olarak sair, “biraz kiirt, biraz koylii, biraz makine”

dizesi ile 6zline yabancilagsan ve makinelesen bireyin trajedisini gdzler dniine serer.
“Gizemli bir dehliz gibi sehri dolasiyorum
stkica tutuyorum kendimi sehre karismaktan alikoymaya
her yerimde urlar ¢ikiyor, biraz kiirt, biraz koylii, biraz makine”

(“Kan Kalesi”, Erbain s. 88)

Sair, Bat1 karsisinda ne kadar secici bir tavir sergilesek de onlarin ahlaki ve fikri
degerlerini bir sekilde benimseyecegimizi savunur. Ciinkii bir milletin teknik
gelismeleri onlarin hal ve hareketlerinin, orf ve adetlerinin en 6nemlisi diisiinme
bigimlerinin toplamindan olusur. Bati’nin teknigini kabul ettigimiz anda ise onunla
beraber felsefesini, dinini, bilimini de kabul etmemiz ve benimsememiz
gerekmektedir. Ozel, Amentii siiri ile de nesnellesen bireyin dine yaklasiminin
cagdasca olacagini belirtir. Modern insan, dini degerleri ispatlama ve tanimlama
gayreti icerisindedir. Bundan dolayr maddeci anlayisin gostergesi olan ‘“belgeler,

kanitlar, ifadeler, resmi miihiir ve imza” ile dini anlamlandirmaya calisir.
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“rahma ¢agdas terimlerle yanasmak igin
bana deha degil

belgeler gerekli

kanitlar, ifadeler, resmi miihiir ve imza”
(“Amentii”, Erbain s. 178)

Ismet Ozel’in Batr’nin teknigini ve teknolojini almay1 istememesinin bir diger
sebebi, bu cag ile degisen tanr1 algisidir. Medeniyetlerin ilerlemesinin, teknolojinin
gelismesinin ya da modern sehirlerin kurulmasinin insanin dogruyu bulmasinda
hicbir etken rolii yoktur. Aksine biitiin bunlar, paray1r ve 0zgiirliigii elinde tutan
kisilere/kurumlara tanri/tanrilagma hissiyat1 vermistir. “Daha ¢ok sey yapabilen, daha
cok tiiketebilen, daha ¢ok 6grenebilen, daha ¢ok konusabilen kisi modern goriisiin
icinde ‘hiir’ sayilir.”® Cagn insam ise elde ettikleri ve denetim kurduklar1 alanlarin
neticesinde Ozgiir oldugunu diisiinmiis ve bu durumu kabul etmistir. Sair, John
Maynard Keynes’ten Nefretimin Yirmi Sebebi siirinin 11. boliimiinde “Stadtluft

783 anlamina gelen bir Alman

macht frei” yani “kent havasi insani Ozgiirlestirir
atasOziine yer vermistir. Fakat sehir hayat1 ile 6zgiirliigiin saglanacagini sdyleyen
kisi/kisiler, aslinda bir emek somiiriisii ve kolelestirme sistemi kurmuslardir. Ayrica
gecmiste devlet adamlarini putlastiran modern insan; bu durumu giintimiizde
markalarla, ticaretle, piyasayla, reklamlarla saglamistir. Dolayisiyla Bati ve onun
getirileri  olan medeniyet, sehir ve teknolojik gelismeler tanriik vasfim

tistlenmislerdir.

Gorildigi gibi romantiklerin teknolojiye karst gelistirdikleri elestirilerin izleri

Ismet Ozel siirinde kendini gdstermektedir.

B. KAPITALIZME BIiR KARSI DURUS VE SIVIL iTAATSIZLIK

Kapitalizm biiyiime ve gelisme iizerine kurulmus bir sistemdir fakat sadece mali

giicli yiiksek olanin karli oldugu, elinde sermaye bulunduranin kazanglh ¢iktigi bir

8 {smet Ozel, Bakanlar ve Gorenler (Istanbul: Cidam Yay., 1991), s.69.
8https://edebistan.com/haberler/aile-istihdam-mahalle [Erisim 11.08.2021].
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sistem degildir. Burada 6dnemli olan ¢ok kazanmak ve bu kazanci insani iligkilerin
dahi iizerinde tutabilmektir. Uretim ve tiiketimin asla aksamayacagi, her daim para
kazancinin oldugu bu diizen yeni bir insan tipi olusturmustur. Jazz siirinde
kapitalizmin ortaya c¢ikardigi yeni insan tipini “bu isi bitiremezsem sehirden beni
kovarlar” dizesinde gorebiliriz. Modern ¢agda olusturulan diizen, kapitalizm ile daha
da acimasiz bir hal almistir. Her tiirlii diisiinceyi, inanci, dini ve hatta insan1 kendi
sistemi dahilinde iliman hale getiren kapitalizm; herkesi de bu duruma mecbur
birakmistir. Oyle ki bu ¢agin insanlarinin durmaya, dinlenmeye, beklemeye
zamanlar1 yoktur. Ciinkii en ufak aksamada herkesten farkli olma ve sistemden
atilma korkulart vardir. Daima zaman ile yarisan, daha fazlasin1 elde etmek isteyen
bu modern insan; ahlakini dahi ¢ikarlar1 dogrultusunda degistirebilmektedir. Max
Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu adli eserinde kapitalizmin ruhunu
zaman ve para olarak ifade eder.®* Sairimiz de zamanm modern insan iizerindeki

yipratici etkisini yine ayni siirde su misralar ile belirtmektedir.

“Bu vapuru kagirirsam beni belki de cinnet basar

(...)

kosmam gerek

yetismem gerek yazgima

tutmam gerek, sormam gerek, bilmem gerek”
(“Jazz”, Erbain s. 220)

Kapitalizmin olusturdugu yeni insan tipini Dislerimiz Arasindaki Ceset siirinde de
karsimiza c¢ikar. Sair, buradaki sehir ahalisini “kara semsiyeliler, kapgikiar,

(13

evraklilar, ortii severler” olarak elestirel bir dil ile tanimlamistir. ‘Kara
semsiyeliler’ kirli iligkilerin, kara paranin altina siginan 6zneyi temsil etmektedir
denilebilir. ‘Evraklilar’ ise bu tip Oznelerin biirokrasideki temsilcileri olarak
diisiiniilebilir. ‘Ortii Sever’ istiaresi ise yine bu 6znelerin yaptiklar1 kotiiliikleri rtbas

etmelerini ifade eder.”8®

8Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, cev. Zeynep Giirata (Ankara: Ayra¢ Yay.,
1999) s.41.

8Selim Somuncu, Ismet Ozel’in “Dislerimiz Arasindaki Ceset” Siiri Uzerine Bir Coziimleme
Denemesi, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi,c.7,s. 34.
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“Biz sehir ahalisi, Kara semsiyeliler!

Kapeiklar! Evraklilar! Ortii Severler!

(...)

“Yasamak deriz-Oh, dear-ne kadar tekdiize

Katliamlar ne kotii be birader”

“Biz sehir ahalisi, tistii ¢cizilmis kigiler
Kaliriz orda senetler, ahizeler ve tren tarifesiyle”
(“Dislerimizin Arasindaki Ceset”, Erbain, s. 227)

Hayatin tek diizeliginden sikayet¢i olan yeni insan, katliamlara karsi duyarsiz ve
alayci bir tavir takinmaktadir. Ciinkii kapitalist cagda insanlarin ne kendileri ne de
duygulart sahicidir. Onemsedikleri tek sey ise paradir. Bu yiizden sair siirin son
kisminda sehir ahalisini “lstii ¢izilmis kisiler” olarak ifade eder ve onlar1 olumlamaz.
Ayrica sehirdeki insanlarin konfor alanlari ve buradan ¢ikmak istemeyisleri “kaliriz
orda” sozciikleri ile anlatilmaktadir. Sehir hayatini, kapitalizmi ve teknolojiyi
imgeleyen “senetler, ahizeler ve tren tarifesi” kelimeleri pes pese siralanmis anlami

daha da kuvvetlendirmistir.

Bu cagin insan1 parayi tanrinin dini olarak goérmiis, dogaya ise kendi c¢ikarlar
dogrultusunda kullanmistir. Biitiin bunlar1 bir c¢lirlime, yozlasma olarak goren
romantiklerin bu diislincesi sairin Ils Sont Eux siiriyle karsimiza ¢ikar. Buna goére
siirde kapitalizmin cezbedici unsurlart “orada / bir sandik buluyor | yakutlar,
altinlar, pirlantalar” dizesi ile verilmistir. Modern ¢agda degerli olan tek seyin para
oldugu, aile kurumunun bile iistiinde geldigi “Oyleyse adamin eyvah is1di yiiregi /

eve donmesine gerekce / bulamiyacak bir daha.” misralari ile belirtilmistir.
“Burusuk pardesiilii adam dalgin
gittik¢e daha dalgin, elinde cetvel
masada hesap makinesi, pusula

yetmiyor dibe dalmasina
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bagliyor kalin bir urganla beline

agir bir sandik

salwyor kendini

vesil yosunlarin

kirmizi baliklarin

ucan kabarciklarin

derinliklerine

orada

bir sandik buluyor

vakutlar, altinlar, pirlantalar

adam dibe inmek igin beline bagladig:
sandigint kesfediyor dibe ulastiginda.
Oyleyse adamin eyvah is1d1 yiiregi
eve donmesine gerekge
bulamuyacak bir daha.”

(“Ils Sont Eux”, Erbain s. 217)

Daha o6nceki boliimlerimizde bahsettigimiz iizere, romantizm ve J. J. Rousseau’nun
tabiat algisina baktigimizda kisinin 6ziinii bulabilecegi tek yer dogadir. Fakat sehir
hayati, kapitalizmin ve sanayinin dogmasina dolayisiyla sehrin bir iiretim—tiiketim
merkezi héaline gelmesine sebep olmustur. Boylece 6zlinden uzaklasan ve kapitalist
diizen igerisinde kalan insanlar, daha ¢ok kazanma ve daha c¢ok harcama yarisi
igerisine girmislerdir. Kapitalizm ile birlikte “kisisel 0Ozerklik, kendi kendini
tanimlama, sahici yasam ya da bireysel miikemmeliyet gibi bireysel gereksinimlerin
hepsi, pazarin sundugu iiriinlere sahip olma, onlar1 tiketme gereksinimine
doniistiriilmiistiir.”® Hatta bu kisiler bencil, firsat¢1 ve merhametsiz olmuslardir.

Biitiin bunlar kisideki yalmzlik duygusunu da ortaya ¢ikarmaktadir. ismet Ozel de

8 Zygmunt Bauman, Yasa Koyucular ile Yorumcular, ¢ev. Kemal Atakay (istanbul: Metis Yay.,
2003), s. 225.
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yeni insan1 s0yle tanimlar: Yalnizlik “Bati Medeniyeti denilen, burjuva hiikiimranlig
altinda bulunan ortamin iiriinii olan insanda, «yeni insanda» kok salabilir. Kapitalizm
boyundurugunu gerek bilingsizligi yiliziinden gerekse caresizlik i¢inde kabullenmis

yeni insan yalnizlig1 imal etmistir.””®’

“Koleler gordiim, karavaslar

hayalart burulmusg bir adamin ayaklarini yikamaktalardi
artik kelimeleri kalmamusg fiyatlar: sormaktan

saclart taranilmaktan usanmislar

sinemalarda saklaniyor kisin”

(“Propaganda”, Erbain s. 164)

Ismet Ozel, Propaganda siirinde kapitalizmin tammmimi “hayalar: burulmus bir
adam” olarak yapmaktadir. Oyle ki sair kapitalizmin kélesi olan modern insanin, bu
cagda insani degerlerinden nasil vazgectigini “hayalart burulmus bir adamin
ayaklarimt yitkamaktalardr” misrasi ile imler. Kapitalizmin tamamen iiretim ve
tilketimden olustugu, her seyin parayla 6l¢iilebilir oldugu “artik kelimeleri kalmamis
fivatlart sormaktan” dizesiyle verilirken sinemada bir tiiketim merkezi olarak

karsimiza cikar.

“Oysa halkin goz ¢ukurlar: camurlanmistir.

kanu 1lgit 1lgit akar, kant kara

vazlik sinemalarda, iiniformalar altinda

banknotlarn, kiravatlarin saltanatiyla

clirtitiilmektedir halk.”

(“Yasatan”, Erbain s. 134)
Kapitalizm, para ve parayr elinde tutan Kkisilerin yonettigi bir sistemdir.
“Kapitalizmin sézilinii gegirdigi toplumda milliyet, din, ahlak birer giiclii tayin edici
olarak yoktur veya sadece paranin milliyeti, paranin dini ve paranin ahlaki asil tayin
edici olarak gegerlidir.”®® Yagsatan siirinde de bu kisiler, banknotlarin ve kravatlarin

saltanati olarak ifade edilmistir. Modern insanlar sehrin tiiketim mekanlarindan biri

8 ismet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin (Istanbul: Tiyo Yay., 2019), s. 87.
8 jsmet Ozel, Cuma Mektuplari 3 (istanbul: Cidam Yay., 1990), s. 18.
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olan yazlik sinemalarda, liniformalar altinda dolayistyla 6zlerinden uzaklagmig bir
sekilde yasamaktadirlar. Fakat sairin Propaganda siirinde elestirel bir dil ile
yaklastig1r insanlar/halk, bu siirde yerini acimaya birakmistir. Siirdeki halkin
kapitalist sistemden memnun olmadig1 hatta cliriitiildiigii, “Oysa halkin goz ¢ukurlart
camurlanmistir / kani 1lgit lgit akar, kani kara” dizelerinden anlasilmaktadir.

“Bir kimsenin bir buyrugunu, bir itegini yerine getirmemek, soziinii dinlememek, bir

k8 olarak tanimlanan itaatsizlik; sairde gordiigiimiiz

kurala vb. uymay1 reddetme
gibi kapitalizme, modern diinya diizenine ve bu diizende 6ziinden uzaklasan insana
karsithigini agiklar niteliktedir. Sivil itaatsizlik kavramini daha da agmak gerekir ise
“yasalarin ya da hiikiimet politikasinin degistirilmesini hedefleyen, kamuoyu oniinde
icra edilen (aleni), siddete dayanmayan, vicdani ancak yasal olmayan politik bir
eylemdir.”®  Ozel’in baskaldiris1 ve direnisci tavri, sivil itaatsizligi ile
percinlenmekte; baris¢t bir protesto eylemine doniismektedir. Giin gectikge artan
smifsal fark catismayi, zulmii ve ezilen sinifi olusturmaktadir. Bu yiizden sairin

yasami anlamli kilmak adina gosterdigi bu bagkaldiri; kapitalizmin medeniyet

maskesi altinda toplumda yarattig1 sosyal sinif farkinadir.

Ismet Ozel’in hayata iliskin kaygilarini, kapitalizm elestirisini ve direnis¢i tavrini
Sevgilim Hayat siirinde gorebiliriz. Siirde altyapi ve istyapr iliskisi, is¢i sinifinin
yasadiklar1 {izerinden anlatilmaktadir. Iscilerin yorgunluklar1 “bezgin fabrika
diidiiklerinin” benzetmesi ile yapilirken itismek, rahatsiz etmek anlamlarina gelen
“kakislad1” sozctigii ile de onlarin somiiriilmesi anlatilmigtir. Her sabah fabrika
didiikleri arasinda calismaya giden is¢ileri betimleyen sair, biitlin bu olumsuzlara
ragmen is¢i smifinin baskaldirisinin yani delikanlinin bagrina tohum ekilmesinin

basladigini da ifade eder.
“Mahmur bir tohumdun delikanli bagrima
Ve hatirlyyorum lokavt vardi
bezgin fabrika diidiiklerinin

dizlerine yatirilmis olan sabah

8 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, (Istanbul: Gelisim Yay., 1986)
% John Rawls, Kamu Vicdanina Gagri: Sivil Itaatsizlik, ¢ev. Yakup Cosar (Istanbul: Ayrint1 Yay.,
2003), s. 56.
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senin kalbini kakiglardr”
(“Sevgilim Hayat”, Erbain s. 108)

Asagidaki misralarda, harekete gecen isc¢i sinifinin eylemleri ifade edilmektedir.
Bunun karsisinda ise sistemin, kurulu diizenin gostergesi olan polisler vardir. Ciinkii
kapitalizm, paras1 olanin dolayisiyla patronlarin ¢ikarlarini korur. Buna yakin bir
sOylem Sebeb-i Telif siirindeki “Yasa mi? Kimin i¢in? Neyi berkitir yasa?” dizesini
akla getirmektedir. Sair burada da ayni seyi sorgular; bahsedilen diizen, yasa dogru
olan kisi/kisiler i¢in degil hep digerleri i¢indir. Bundan dolay1 yasadigimiz ¢ag saire

gore militan ruhlar yaratir.

“Tomarla mustuyu omuzlayarak gen¢ adamlar
polisin sevmedigi gen¢ adamlar sokaklarda
patronlari kudurtan gazeteler satarlard.

Ey sehre basaklar:
militan ruhlar ekleyen hayat!

Giin turuncu bir hayalet gibi yiikseliyorken
izmarit toplayan
cocuklarin iistiine
¢ekleri imzalaniyorken devlet katlarinda fasizmin
bacimi koyvermiyorken sizofreni,
yiiziime bak
ve rahmini bana dogru tekrarla
ben oyle bilirim ki yagamak
berrak bir gokte cocuklar askina savagmaktir”
(“Sevgilim Hayat”, Erbain s. 108)

Ismet Ozel, siirin devaminda gocuk imgesinde faydalanmis ve kapitalizmin ezici
giiciinii, yoksullugu “Giin turuncu bir hayalet gibi yiikseliyorken / izmarit toplayan /

cocuklarin iistiine” dizeleri ile vermistir. Sairin bir sonraki misrada sesi biraz daha
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yiikselir ve kapitalizmin simgesi olan ¢ek, devlet, fasizm iliskisine deginir. Ayrica
siirin tamaminda sosyal sinif farkini ig¢i-patron, yoksul-zengin iizerinden anlatir. Sair
bu c¢aga kars1 bir bagkaldiri, bir savas igerisindedir. Hayatin savasmaya deger
oldugunu “ve rahmini bana dogru tekrarla” sbz dizimi ile yineler. Savagmasinin
sebebini ise “ben oyle bilirim ki yasamak / berrak bir gokte ¢ocuklar askina
savasmaktir” miSralart ile belirtir. Kapitalist cagin ¢ocuklarda agtig1 yaralar sairde
huzursuzluga sebep olmaktadir. Bundan dolay1 ¢ocuk ve yara sozciiklerinin pek ¢ok
siirinde imajinatif bir séylem olarak yer vermistir. Propaganda siirinde “o zaman
belki ¢ocuklar zabitalardan daha ¢oktu / belki biz daha ¢ok aglardik bir ask
pihtilaminca” musrast ile Karli Bir Gece Vakti Bir Dostu Uyandirmak siirinde
“cocuklarin iisiidiikleri anlasiiyor biitiin yasadiklarimdan” ve Céziilmiis Bir Sirrin
Uziintiisii siirinde ise “Bilmek. Bu da iirkiitiiyor. Gene de biliyorum / Kapanmaz

vagmurun a¢tigi yaralar ¢ocuklarda” seklinde ifade etmektedir.
“ctinkii biz savasmasak
anamin giydigi pazen
sofrada boldiigiimiiz somun
yani 1scactk benekleri ¢ocuklugumun
cilk yaralar halinde,
yayiirlar topraga
etlerimiz kokar
gokyiiziinii kokutur
clinkii biz savasmasak
Uzak Asya'dan ¢ekik gozlerimiz
Kiiba'dan kivircik sakallarimizla
savasmasak
gtim giim vurur mu kémiirtin kalbi Kozlu'da
Ke san'da, Kandehar'da timiigiine basilir mi vahgsetin

ve sen boynunu éperken beni sarhog
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bir okyanusla titreten hayat
sevgilim olur musun”
(“Sevgilim Hayat”, Erbain s. 110)

Ozel, kapitalizmin yapaylig1 ve kokusmuslugunun karsisina sahiciligin bir gostergesi
olarak “pazen ve somon” kelimelerini kullanir. Hatta sahiciligi desteklemesi
acisindan “iscacik benekleri cocuklugumun™ misrasiyla imajinatif bir sdylem yaratir.
Savasmak; sairin nezdinde kolelikten kurtulmak, sisteme baskaldirmaktir. Bundan
dolay1 siirin son misralarinda savas bireysel olmaktan c¢ikmis, biitiin insanlig
etkileyen bir eyleme doniismiistir. Zonguldak’in Kozlu ilgesindeki tagkomiirii
ocaginda baslayan bu direnisci tavir evrensel bir boyut kazanmig; Uzak Asya, Kiiba,

Ke san ve Kandehar’a kadar ulasmustir.
“Giinlerimize
o ilkel sesleri karisir ya
gemileri annelerinden ¢ok seven ¢ocuklarin
bir adam gelir ya
devinen bir sancidwr artik
gelir eski giinlerden ve uzar
sanki uzar wrzina gegilmis bir kahramanlik.”
(“Gececil Kuslarin Urkmedigi Aydinlik”, Erbain s. 40)

Gececil Kuglarin  Urkmedigi Aydinhik siirinde Ismet Ozel’in yeniye olan
baskaldirisin1 gérmek miimkiindiir. Daha 6nceki boliimlerimizde ifade ettigimiz gibi
sair; cocuk imlemini safligin, temizligin ve umudun gostergesi olarak
kullanmaktadir. Bu siirde de ¢ocuk yine ayni imlem etrafinda ve modernlesmemis
Ozne olarak karsimiza ¢ikar. Modern ve modern olmayanin kiyaslamasim1 “o ilkel
sesleri karisir ya” ve “bir adam gelir ya / devinen bir sancidir artik” dizelerinde
gormek miimkiindiir. Modern hayatta yasayabilmenin zorluklar1 ve bu hayatin
bireyde biraktig1 etki “devinen bir sanc1” imlemi ile verilmektedir. Son misrada ise
sairin dili oldukca serttir. Yasadigimiz cagda kahramanliklarin bir Oneminin

kalmadigin1 ve degerlerin degistigini “irzina geg¢ilmek™ ile belirtir. Bu dize Amentii
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siirini akla getirmektedir. Burada da Lady Godiva’ya telmihte bulunan sair, onun gibi

bir kahraman bekledigini ifade etmistir.

“ne Godiva®® gecer yoldan, ne bir kimse kor olur”
(“Amenti”, Erbain s.182)

Ismet Ozel, imkansizlik ve yoksulluk igerisinde gecirdigi cocukluk doneminin aksine
silik bir mizagta olmamistir. Hatta daha ilkokuldayken ogretmenine karsi ¢ikip

gosterdigi tutum onun biitiin yasami1 boyunca devam edecek olan karakterinin ilk

gostergesidir. Oyle ki, “soyluluk gergek bir deger idiyse benim eserim olmaliyd:.”%

diyen sair, kendisini “kadirsinas itaatsizlik ve tevariis edilmemis asalet” adini verdigi

bir davranig bigimiyle su satirlari ile tanimlamaktadir:

“Biiyiiklere itaatin hakli bir sebebi olamazdi, ciinkii bir¢ok seyi anlayamuyorlar,
bir¢ok seyi bilmiyorlar ve bir¢ok seyi dogru yapmuyorlardi. (...) Béyle bir bakis agist
ile ¢ocuklugum boyunca ebeveynimi, ogretmenlerimi, diger biiyiikleri kendilerine
zararumin dokunmamasina ozen gosterdigim, ama benim hakkimda karar vermeye
ehil olmayan varliklar diye kabul ettim. Verilen destege karsilik severek hizmet, fakat
asla itaat etmemek. Sonu itaate varacaksa sunulan yardimi reddetmek ve insanlarin
sahip olduklar: yerlerin degerini bilmek. (...) Kadirsinas itaatsizligimin temelinde ne
kadar kisisel degerlendirmelerim varsa, tevariis edilmemis asaletimin temelinde de o
kadar toplum degerlerinin etkisi var. Asalet hissi benim icinde tasidigim degil, bana
cevreden telkin edilmis bir degerdir. Sebebi de ¢ok yalin: Tasrada bir devlet
memurunun ¢ocugu olmak. (...) Benim teneffiis ettigim hava da ¢ok ¢ocuklu bir
kiiciik memur ailesinin iki yakasimi bir araya getirme sitkintilariyla dolu sayilirdi.
Yani herhangi bir imtiyaz duygusu tasimama yardimct olacak bir hayat iginde
bulunmadim.

Ismet Ozel’in otoriteye karsi cikisi kadirsinas itaatsizliginden gelmektedir. Itaat
kavramini bir yapaylik olarak goren sair ne itaat etmis ne de itaat ettirmistir. Omrii
boyunca “emretmeyi ve itaat etmeyi kendinden uzak tutarak ‘ise yaramaz adam’

olmay1 kabullenmistir.”%*

%% Bir kahramanlik ve baskaldir1 simgesi olan Lady Godiva, 11. yiizyilda yasamis bir ingiliz lordunun
karisidir. Lady Godiva, vergilerin agirlig1 sebebiyle defalarca esi Lord Leofric ile konusur. Bunun
iizerine Lord, Godiva’nin asla kabul etmeyecegi bir teklifte bulunur. Lady Godiva’nin atin iizerinde
sadece saglarina sarmarak sehirde dolagsmasimi ve eger kimse bakmaz ise vergileri kaldiracagini
sOyler. Bunu kabul eden Godiva, biiyiik bir fedakarlikta bulunur. Halk da gosterilen bu kahramanlik
karsisinda o giin evden ¢ikmaz yalmiz sadece biri goz ucu ile bakmaya calisir. O da Godiva’y1
goremeden kor olur. (bkz. https://www.izdiham.com/abdulhalik-aker-amentunun-tahlili/ [Erigim
15.08.2021].)

92 fsmet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin (Istanbul: Tiyo Yay., 2019), s. 24.

®a.g.e., 22-23.

% Ise yaramaz bir adam oldugumu Almanlarin bilyiik sanatgis1 ve diisiiniirii Goethe’den 6grendim
diyen sair; Goethe’nin sozlerini sdyle aktarir: "Ise yaramaz adam kimdir?” Emretmeyi ve itaat etmeyi,
bilmeyendir. Sair, bir Miisliman olarak "igittik ve itaat ettik" diyen insanlar arasinda olmamiz
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Waldo Sen Neden Burada Degilsin adli otobiyografik eserinde sivil itaatsizligini

Henry ve Waldo’nun hapishanede gecen konugmasi iizerinden aktarir.

“ABD’nin Meksika’ya karst yiiriittiigii emperyalist savas sirasinda konan niifus
basina vergiyi «odedigi dolar bir adam éldiirmek iizere, baska bir adam veya tiifek
satin almaya yaramasiny gerekgesiyle vermeyi reddedince bir gece hapiste yatti.
Kendisinden ondort yas biiyiik olan ve bir ¢ok ozgiirliikcii diistinceyi kendisiyle
paylasan Ralph Waldo Emerson, teldsla arkadasim gérmek iizere onun hiicresine
girdiginde aralarinda soyle bir konugmanin cereyan ettigi anlatilir:

«-Henry, neden buradasin ? »

«-Waldo, sen neden burada degilsin ?» 795

Bahsi gecen Henry David Thoreau, 1848 yilinda otoriteye karsi ¢ikis bigimi ile ilk
sivil itaatsizlik goriistinii ortaya koyan kisidir. Emperyalist ve koleci olarak
adlandirdig1 devlete vergi 6demeyi reddetmistir. Fakat ceza almaktan niifuslu bir
aileye sahip olmasi sebebiyle kurtulmus ve vergileri ailesi tarafindan itibarlarinin
zedelenmemesi diisiincesi ile 6denmistir. Onun bir diger 6zelligi de bir gol kenarinda
inzivaya g¢ekilmesidir ve bunu da romantik bir tavir olarak gérmek herhalde asiri
yorum sayilmayacaktir. Tiim romantiklerde oldugu gibi tabiata siginis ve bagkaldir
imgeleri yalmzca Thoreau’nun Ismet Ozel’ etkisini degil romantik tavrin da etkisini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Yukarida Ismet Ozel’den alinti yaptigimiz olay
nedeniyle ilk Sivil Manifestoyu yazmis ve manifestoda gegen; ‘Yonetimin en iyi
bicimi hi¢ yonetmeyen bir yonetimdir ve insanlar bunun i¢in hazir olduklar1 zaman,
sahip olacaklar1 yonetim bi¢cimi de bu olacaktir.” meshur deyisi ile sivil itaatsizligin

ilk adimmni1 atmgtir.%

Ismet Ozel’in kadirsinas itaatsizligini Of Not Being A Jew siirinde gorebiliriz. Sair
yasadigimiz ¢agin biitlin getirilerini, zorundaliklarini boyundaki ilmek olarak gortir.
Ama bunlara ragmen kole olmay1, sistemin bir ¢arki olmay1 dogru bulmaz. Bundan
dolay1 bagkalarinin ona verdigi isimleri kabul etmez ve baskaldirisim1 “fam

diisecekken tutundugum tuglayi / kendime rabb bellemeyecegim ” dizeleri ile imler.

“Evet, ilmektir boynumdaki ama ben

gerektiginin {lizerinde durur ve bu itaatin kurumlara ya da kisilere yapmayacagin1 dile getirir. Bu
yiizden ise yarar adam yahut kullanisli adam olmay1 reddeder. (bkz. Ismet Ozel, Cuma Mektuplar: 5
(fstanbul: Cidam Yay., 1992), s. 23-28.

% {smet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin (Istanbul: Tiyo Yay., 2019), s. 103.

% Sahin Ucar, “Henry David Thoreau’nun Sivil Itaatsizlik Gériisii ve Otoriteye Kars1 Cikis Bigimi”,
Ilim ve Sanat Dergisi, S. 35, (Konya 1993), s. 60.
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kimsenin kélesi degilim

tarantula yazdilar diye gogsiimdeki yaftaya
tarantulaymis benim adim diyecek degilim

tam diisecekken tutundugum tuglay

kendime rabb bellemeyecegim

razi degilim beni tanimayan tarihe

beni sinesine sarmayan

tabiattan riza dilenmeyecegim.”

(“Of Not Being A Jew”, Of Not Being A Jew s. 243)

Sair, icinde yasadigi sistemde kendisine dogru gelmeyen her tiirlii kaliplagmis
diisiince, eylem ve davranisla zitlasmis; haksiz ve adaletsiz olarak atfettigi higbir
duruma sessiz kalmamistir. Bir yandan mizacinin baskin 6zellikleri diger yandan
yasak olan diislincenin cazibesi sairi her zaman ¢ekmistir. Amentii siirinde de sairin o
donemki huzursuzlugunu gorebiliriz. Bilhassa direnis¢i tavrin ve yasak diistincelerin
sembolii olan Andre Gide, sairin bagkaldirisimi  Ornekler nitelikte siirde

bahsedilmistir.
“ben o yasta koltugumda kitaplar
isaret parmagimda zincir, cebimde sedef ¢aki
cebimde kirlangi¢lar ¢ilginlik sayfalar
kafamda yasak diisiinceler, Gide mesela.”
(“Amentii”, Erbain s. 179)

Siyasal Bilgiler Fakiiltesindeyken kendini sosyalist olarak tanimlayan sair;
sosyalizm, is¢i haklari, sinif miicadelesi, kapitalizm, emperyalizm gibi konularda pek
cok dergi ve gazetelerde yazilar yayinlamaya baslamistir. Dolayisiyla sairin pervasiz
konusmalart ile keskin mizaci digerlerinin dikkatini ¢ekmis ve {niversitenin Fikir
Kuliibii’'ne ¢agrilmasina neden olmustur. Sairin devrimci karakterinin ve sosyalist

diinya goriisiiniin  bu zamanlarda olusmasi onu Tirkiye Is¢i Partisi'ne de
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yonlendirmistir.”” Ote yandan Ataol Behramoglunun “ismet, neden Parti’ye
kaydolmuyorsun?” sorusu, isin zahmeti ve tehlikesi Ozel’in ilgisini ¢eken
unsurlardan biri olmustur. Bdylece Ismet Ozel, fakiiltede Tiirkiye Isci Partisi (TiP)’e
ilk kaydolan ve miiseccel komiinist olarak anilan kisi haline gelmistir.®® 1960’1l
yillarda donemin siyasi atmosferi sairin devrimci karakterini derinden etkilemis, bu
sebeple siirleri degismeye ve toplumsal sorunlara egilmeye baslamustir. Ismet
Ozel’in devrimci duyarlihgmnin ilk belirtilerini Partizan siirinde “gurtlagimda bir
harf biiyiiyor” dizesinde gorebiliriz. Sair, kapitalizme kars1 bir ergenin partizanca

davraniglarini asagidaki dizelerde ifade etmistir.
“her giin sehrin ortasinda bir ergen 6liiyor
domuzuna oliiyor bankerlere durarak
noterden onayli kagitlara durarak
mevlit ilanlarina durarak™

(“Partizan”, Erbain s. 66)

“dineldim

dineldim

dineldim

ask: icerimdeki ergen oliisiinii ugrastiriyordu”.

(“Cagdas Bir Urperti”, Erbain s. 77)

“partizanligim dalasmak istiyor anla
bu sarsak hirgiiriiyle diinyanin
dalasmak dalasmak dalasmak

’

boylece ask akranim oluyor benim’

o7 Resit Giingor Kalkan, Ben Ismet Ozel Sair... -Bir Portre Denemesi- (Istanbul: Metamorfoz Yay.,
2010), s. 67-71.
% {smet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin (Istanbul: Tiyo Yay., 2019), s. 43-46.

76



(“Kan Kalesi”, Erbain s. 93)

Ozel, Partizan siirinde gordiigiimiiz bir ergenin karsithg imgesini, Cagdas Bir
Urperti siirinde de ortaya koymaktadir. Kan Kalesi siirinde ise sairin sesi biraz daha

yukselir ve kapitalist diinyaya kars1 bir bagkaldiriya dontistir.

Sairin siirlerine baktigimizda bir devrimcinin en bilylik savunmasinin ve arayisinin
merak duygusu oldugunu soyleyebiliriz. Sevgilime Bir Kefen siirinde “merak / bir
devrimcinin hazirhgidir” diyen sair, Evet, Isyan siirinde “insanlarin biitiin
sabahlarint merak ederim / gok hwrpalanmaktadir merakimdan” dizeleri ile

kargimiza ¢ikar.
“Aglamadan
dillerim dolasmadan
yumrugum ¢oziilmeden gecenin karsisinda
safaktan utanmayip utandirmadan aski
tizerime ytiregimden baska muska takmadan
konusmak istiyorum.
Sana yasamak diiser ¢arklarin govdesinde
bin demir kapiyla hesaplasmaktan omzun
clirtimelidir
bin ¢esit giinesle ovulmalidir gaddar ellerin
viirii yanginlarin tistiine, kendi alevini de getir
carpntisiz dakikast olur mu devrimcinin ki
oliim her yerde uyaniktir
alestadir korkunun yardak¢ilar
tez kizaran giillerden kendini sakin

sevgiler tirkiitsiin seni, ask ayri-
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Asktir diye diye geldin o ¢ekic seslerine
bwraktin vazgegilmez wrmaklar

gonliine kar yagdiryorsa ¢ocuk sesleri yetsin

’

dikkat et hi¢hir sey islatmasin namlulart’
(“Mazot”, Erbain s. 143)

Ismet Oznel’in devrimci karakterinin yansimalar1 Mazot siirinde de bulunmaktadir.
Bir i¢ monolog seklinde ilerleyen bu siirde sair, yumruk soézciigiinii metaforlastirarak
devrimciligin bir sembolii olarak kullanir. Ayn1 sekilde kapitalizmin sembolii olan
“mazot” sozciigii de siirin baslig1 olarak tercih edilmistir. Sairin devrimci durusu,
“konusmak istiyorum” dizesi ile ortaya ¢ikar. Artik bu kavgadan kagamayacagi i¢in
carklarin, dolayisiyla bu kapitalist diizenin igerisinde yasamaya mecbur oldugunu
belirtir. “Bin demir kap1” metaforu zorluklar1 ifade ederken; bu durum karsisinda
devrimci karakterin korkusuzlugu “bin demir kapiyla hesaplasmaktan omzun /
cliriimelidir / bin ¢esit giinesle ovulmalidir gaddar ellerin” dizeleri ile saglanmistir.
Ote yandan devrimcilerin her an &liimle burun buruna olduklari, tetikte bekledikleri
“alestadir korkunun yardakgilar:” dizesi ile hissettirilmektedir. Devrimci karakter ve
olim temas1 Sevgilime Bir Kefen siirinde “ve al¢acik bir sesle ucar tizerimden /
kanser, begonya, oliim” dizeleriyle betimlenmektedir. Aski devrim, cekis sesleri
dolayisiyla halk olarak tanimlayan sair, onu ayr1 bir yere konumlandirir. Ayrica Ozel,
ask/devrim i¢in 1rmaklardan dahi vazgectigini ve c¢ocuk sesleriyle teselli
bulunabilecegini de vurgulamaktadir. ismet Ozel, Partizan siiri ile kavgasm dile
getirirken ask tanimimi yineler. Aym tamimlama ve yumruk imgesi, Evet, Isyan

siirinde karsimiza ¢ikmakta ve devrimcei duyarlilik kavga olarak nitelendirilmektedir.
“-oliirsek bir partizan gibi 6lmeliydik-
yiiriisem par¢alanmus bir ceset tazeliginde
yiirtisem beynimde kipkizil bir serinlik
sonra denizler devirebilirim dudaklarimdan
sonra agk, sonra dirlik: partizan”

(“Partizan”, Erbain s. 70)
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“ttir kokan benim yumruklarimdir
Benim kavgamdi o, ask diye taninan™
(“Evet, Isyan”, Erbain s. 100)

Sair devrimeci duyarliligin ve miicadelenin gostergesi olan namlu imgesinin
anlammin, kademe kademe arttigimi ii¢ farkli siirinde belirtir. Partizan’da “Ne
beklenebilir arttk namlulardan” diyen sair, Aynt Adam siirinde “Gozlerim nemli
degil, gozlerim namlu” ifadesini kullanir. En sert s6ylemi ise Mazot siirinde

“dikkat et hi¢bir sey 1slatmasin namlular:” seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
“Yillardir ¢cocuk bagslar: akiyor yamacimizdan
Yillardir bal¢ikly bir hayvan ceperlerimizde
kentlimiz cebinde cinayet fotograflariyla sofraya oturuyor
koylii — biraz sessizlik—ne tuhaf bir kelime?
asfalt yakiyor genzimi
asfalt adamlarini topluyor aramizdan
vikilip omuzdaglaruimin seslerine
yvikilip bir boran icinde toplayarak ¢iceklerimi.”

(“Evet, Isyan”, Erbain s. 99)

Ismet Ozel Evet, Isyan siirinin ilerleyen musralarinda, sistem igerisinde yozlasmis
insanin ve hatta ¢ocuklarin goriintiisiinii tasvir etmektedir. Medenilesen bu yiizden
ozlinden ayrilan insanlar1 “kentlimiz” olarak adlandiran sair, biitiin koétiiliiklerin sehir
hayatinda kabul edildigini “kentlimiz cebinde cinayet fotograflariyla sofraya
oturuyor” misrasi ile verir. Bundan dolay1 medeni insan tarafindan koylii tabiri tuhat
bulunmaktadir. Siirde asfalt kelimesi, kapitalizmin bir sembolii olarak karsimiza
cikmaktadir. Kapitalizm tarafindan yozlastirilan insanlarin, bu seferde sistemin bir
pargast haline geldikleri “asfalt adamlarmi topluyor aramizdan” dizesi ile

verilmistir.
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Ismet Ozel, babasmin devlet memuru olmasi sebebiyle yapmacik ve sahte pek ¢ok
iligkiyi gormiis, bunun huzursuzlugunu hep tasimistir. “Dogustan getirmedim,

diinyadan aldim”®

ifadesini kullanan sairin kadirsinas itaatsizligi ve tevariis
edilmemis asaleti sonradan olusmus; kimseye minnet beslemeyen bir tavra
doniismiistiir. Bu yiizden diyebiliriz ki Ozel’in anti-konformist tavri kadirsinas
itaatsizliginin bir uzantisidir. Sairin bu tavrini, U¢ Firenk Havasi siirinin ikinci
boliimii olan Oliim Cantabile’de gorebiliriz. Sair ilk musrada kapitalist ¢agin
tanrilarini “cinko damlar ve plastik siirahiler” ile tanimlamaktadir. Bu ¢agda olmanin
verdigi huzursuzluk “yerimi yadirgadim” dizesi ile verilmistir. Bir kendilik
arayisinda olan sair, bu diizende yerinin olmadigini ve insanin sadece mezarda kendi
olabilecegini ifade etmektedir. Ayn1 sekilde herkes gibi olmamak, siradanlagmamak

2

adina “cilginin biri sanilmak™ imgesini kullanmistir. Derin gollerden tasma, derin

ormanlara kagma ve giinesin zekasiyla doyma istegi Ozel’in sehirden uzaklasma,
ka¢ma istegini ifade eden misralardir. Sairin sehirden kagma istegi ve bu yiizden
¢ilginin biri sanilmasi anti-konformizmin bir gostergesi niteligindedir. Fakat bunlara
ragmen sehrin insani1 “kaba solgun kagitlar” sunarak onu tekrardan bu caga, sehre

¢ekmek ister.
“Ben ne biiyiik bir dalginlikla bakmis olmaliyim ki hayata
gormedim orda ¢inko damlar ve plastik siirahilerin tanrisini
verimi yadirgadim
verim olmadi zaten kendi mezarimdan baska
¢tlginin biri sanilmaktan sakinmaya vaktim olmadi
durmadan beyaz bir aygirla tasardim derin géllerden
bir gebe kisrakla kacardim derin ormanlara
glinesin zekasiyla doymak isterdim
kaba solgun kagitlar sunardi
sehrin insani bana”

(“Oliim Cantabile”, Erbain s. 203)

®a.g.e., 21.
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Sair, Icimden Su Zalim Siipheyi Kaldir Ya Sen Gel Ya Beni Oraya Aldir siirinde de
ayni izlegi siirdiiriir ve bu ¢agi/diinyayi ¢iplaklik, borsa, agu sozciikleri ile tanimlar.
Cagin insanlar1 aligkin olduklar1 diizenden, konfor alanlarindan ¢ikmak istemezler.
Bundan dolayi, borsalar yiiziinden zehirlenmis bu diinyay1 kabul ederler. Tek bir tip
haline gelen bu ¢agin insanlar; gérmeyen, diisiinmeyen ve sistemden rahatsizlik
duymayan kisilerdir. Bu ylizden sair onlar1 “herkes” olarak nitelendirir. Bu
herkeslerin aksine Ozel, anti-konformist bir tavir sergiler ve kendini onlardan ayri

tutar. Dargin havsalasi sebebiyle herkeslerin kabul ettigi bu diizeni kabullenmez.
“Diinya. Ciplak omuzlar iistiinde duran.
Herkes aliskin dolyatagi borsalarla agulanmis bir
diinyaya
Benimse dar
¢linkii dargin havsalamin
giicti yok bazi seyleri tasimaya.”

(“Igimden Su Zalim Siipheyi Kaldir Ya Sen Gel Ya Beni Oraya
Aldir”, Erbain s. 196)

Kapitalist bir caga ayak uydurmak bir bakima sistemin igerisinde olmay1 zorunlu
kilar. Diinyanin her yerinde ayni diizeni siirdiiren bu c¢ark; teknolojide, iktisadi
sistemde ve dahi ideolojide etkisini gostermektedir. Sistemin var olabilmesi bir birlik
iligkisini degil, makinenin c¢aligma diizeni gibi alt ve ist yapr iliskisini
dogurmaktadir. Dolayisiyla maddeci ve maneviyat¢i ile somiiren ve somiiriilen
ayrimlar1 toplumda ortaya ¢ikar. Insanlar icin ise bu durum iki secenegi meydana
getirir ya sistemin igerisinde olup her seye riza géstermek ya da sistemin disarisinda
kalip otantik bir tavir sergilemek. Toplumlasma dedigimiz olgu yasamimiz boyunca
siiren rol ve yiikiimliiliiklerdir. Insanlarin dogal egilimlerinden ve diirtiilerinden
uzaklasarak herkeslesebilmek adina yaptiklar1 bir eylemdir. Toplumun her bir bireye
bictigi tavir ve konum dolayisiyla toplumsal catismayir da beraberinde getirir.
Sistemin, dayatmalarin ve kaliplasmis olan biitiin diisiincelerin karsisinda olan Ismet
Ozel, otantik bir tavir sergiler ve toplumsallasmamay1 savunur. Sair, carkin icerisinde

kalarak degerlerini kaybeden insani her zaman elestirmis ve karsisina sahiciligi
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koymustur. Bu yiizden Ozel, siirin dilini sahiciligin dili olarak gériir. Oliim Cantabile
siirinde tekrarlanan bu bdliimler, ¢agin konformist insanlarinin tanimlaridir. Sair,
toplumsallasan ve kendilerine sunulan hayati sorgusuz sualsiz kabul eden insanlari

sehir hayati lizerinden anlatmastir.
“sehrin insani, sehrin insani, sehrin

kaypak ilgilerin insani, zarif ihanetlerin

(...)

sehrin insani, sehrin insani, sehrin

bozuk paralarin insani, sivilcelerin

sehrin insani, sehrin insani, sehrin
pahali zevklerin insani, ucuz cesaretlerin”
(“Oliim Cantabile”, Erbain s. 203)

Ismet Ozel’in kapitalizme ve bilime yonelik elestirilerini Dislerimizin Arasindaki
Ceset siirinde de gormek miimkiindiir. Siirin ilk misrasinda sair, safrakesesi
kelimesinde mideyi simgeleyen safra ve paray1 simgeleyen kese sozciiklerini ayri
yazar. “Burada sindirim sisteminin mideye giren her yiyecegi hazmetmesiyle, bu
siirde Ozellikleri anlatilan kapitalist “sehir ahalisi”ninkendi ¢ikarma ya da kendi
kesesine katki saglayacagini diisiindiigli her seyi zimmetine geg¢irmesi arasinda
cagrisimlara dayali siirsel bir iliski kurulmustur.”'® Bu misray1 “anatomi bilgisi” soz
dizimi ile de desteklemistir. Ote yandan sair; kapitalizmin igerisinde degerlerini
kaybeden bilimleri “Hadim tarih, kundak¢i matematik, geri kafalr gramer” olarak
tanimlamistir. Kapitalizm, bilim ile bir somiirii diizeni kurmustur. “Hatta denilebilir
ki cagimizda bir kotiiliik islemek isteyen herkes once bilimsel olma kimligini elde
etmek zorundadir.”'%! Siirde bireyin bilim adi altinda somiiriilmesi “Evet bunlar
gizlice orgiitlenerek almmiza” dizesiyle ifade edilmektedir. Bilimin, insanlari

kurtarma diisiincesine siginarak aslinda onlar1 sOmiirdiigii hatta Ozgiirliiklerini

10 Selim Somuncu, Ismet Ozel’in “Dislerimiz Arasindaki Ceset” Siiri Uzerine Bir Coziimleme
Denemesi, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, €.7, 5.34.
101 fsmet Ozel, Ug Zor Mesele (Istanbul: Tiyo Yay., 2018), s. 498.
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ellerinden aldig1 “Verem Olmak Uretimi Diisiiriir ibaresini ¢izer” misrast ile

verilmigtir.
“Saframizla kesemizi birlestiren anatomi bilgisi
Hadim tarih, kundak¢t matematik, geri kafali gramer
Evet bunlar gizlice orgiitlenerek alnimiza
Verem Olmak Uretimi Diistiriir ibaresini ¢izer”
(“Dislerimizin Arasindaki Ceset”, Erbain, s. 228)

Ik boliimde de bahsettigimiz {izere Romantizmde bireye ve duygularma 6nem
verilmesinin sebebi, Klasisizm akiminda goriilen genel insan anlayiginin digina
cikma istegidir. Aydinlanmayla beraber modern hayat, sehirlesme ve kapitalizm
bireyleri aymlagtirmistir. Ozellikle kendilik bilgisi olusmayan birey, iktidar
tarafindan olusturulmus sistemin bir pargasi haline gelir. Saire gore kendilik bilgisi
var olan dilizenin ¢ok disinda her seyi siir nezdinde kabul edebilmek yahut
reddedebilmek demektir. Dolayisiyla siir gergek diinyanin tanimlanmasinin gok
disinda, insana farkli bir diinyanin kapisini aralar. Sair de kendilik bilgisi/siir bilgisi
ile insanin modern hayatin tanmimlamalarinin disina cikabileceginiz savunur. Ismet
Ogzel, ilk siirlerinden biri olan Davun ile aksamin, ellerin ve askin tanimlarini
yapmaktadir. Fakat bu tanimlar kendilik bilgisinden uzak, herkes tarafindan kabul
edilen bilindik tanimlamalardir. Sair, modern insan tarafindan kabul edilen bu

tanimlamalardaki saskinhigint “Zaten bir tanim degil midir” dizesi ile verir.
“Ug benim boynumun soytarist
kirle her cemreyi bana dogru olan
unuttum giicbela soluyan perdeleri
dudaklarimi isirdikca kabaran aksam
unuttum onu da.
Zaten bir tanim degil midir
tavsayan diigiip kalkmalara

hiizniin hacanas diye bildigim aksam
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bir tamim degil midir o kiyisiz ellerimiz
fir¢a ¢ekmeye dogru oliimiin bacisina
parmak atmaya dogru siir okuyaraktan
ask -bir tamim degil midir kusturucu
giizellikler ardindan.”

(“Davun”, Erbain s. 56)

Ismet Ozel siiri, “yiiziime ¢arpan bir 6vgii veya sovgiidiir’ olarak tanimlamaktadir.
Buna gore eger kisi kendi olabilmis, kendilik bilincine erigebilmis ise siir bilgisine de
ulasabilmis demektir. Bu yiizden siirin ikinci kisminda sairin s6ylemi oldukga serttir.
“Biktim tanimlanmaktan” ifadesi ve yazilis bicimi ile dikkat c¢ekmek istedigi
“DIRENME” sdzciigiiyle; tanimlamalara, modern hayata, sisteme kars: oldugunun

altin1 ¢izer.
“Her tamim bir agi parcaliyor gibi ¢evremizde
azgin atlar bosandik¢a sesimin avlusundan
u¢ benim boynumun soytarisi
dolle ovali yiiregimi akarsuyunnan
gogstimde serinleyen akgil kuslarin
esirgeyen bagislayan DIRENME nin adiyla
indir koynumun yilgisint mor bulutlarin ordan
indir, indir de
geceleyin dupduru bir iniltiyi
bagrimdaki sagirlikla degistirmeye dogru-

’

Fwrlamaywn, biktim tanimlanmaktan.’
(“Davun”, Erbain s. 57)

Ismet Ozel sosyalist gevresinden ayrilip Miisliiman diinya goriisiine baglandiktan
sonra da sahicilik arayisin1 devam ettirmis ve anti-konformist tavrini stirdirmiistiir.

Bundan dolay1 sair siir bilgisini yani kendilik bilgisini; modern diinyanin
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gerceklerinin yok sayilabilecegi ve karsit bir tutum sergilenebilecegi tek alan olarak
goriir. Sebeb-i Telif siiri ile sahicilik arayisinin daha da perginlenmis bir sekilde
devam ettigini soOyleyebiliriz. Siirde bir kendilik ¢agrisiminda bulunan sair;
herkeslesmeyi yaprak ve yagmur imgeleri tizerinden saglamis ve “imreniyoruz

baskalarinin mahvina” dizesi ile bu s6ylemini pekistirmistir.
“Baskalarimin askiyla baslyor hayatimiz
yaprakla yagmurun aski meseld
kim olsa serpilen costuruyor bizi
imreniyoruz baskalarinin mahvina.
Yagmur mahvoluyor ¢arparak
kendini par¢altyor mdasukunun agilan kivriminda
vaprak dirimle irkiliyor nazli ve magrur
silkiniyor vuran her damlaya.”
(“Sebeb-i Telif”, Bir Yusuf Masali s. 29)

Kendilik bilgisine ulasmayan birey, bigilen rolii oynama mecburiyetinde kaldig1 igin
siradanlagmaktadir. Sair de benimsemedigi bu ¢agdan, herkes gibi yasayan
insanlardan kagip siire yaklagsmistir. Bu yiizdendir ki siirin ikinci kisminda sair;
yasalara, onun var oldugu mangalara inanmadigini ifade ederek aslinda kendisinin
durdugu noktayr da gostermektedir. Ozel, herkeslesmemeyi “Girmem, girmedim
mangalara” musrasiyla belirtir. Bu diizenin adaletini ise “yer etmedi adalet duygusu
icimde benim” dizesi ile ifade etmekte ve otantik olmanin iizerinde durmaktadir.
Sairin her daim adaletin yaninda oldugu “omriimce adle boyun egdim” dizesinde
anlasilmaktadir. Bunun yani sira “adl” kelimesini Allah’in isimlerinden biri olarak

okumak ve sairin yalniz Allah’a boyun egecegi ¢ikarimini yapmakta miimkiindiir.
“Baskalarimin askiyla baslyor hayatimiz
baskalarimin diistinceleriyle degil.
“Ustiimde yildizli gok ”demisti Kénigsberg 'li

“icerimde ahlak yasasi”.
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Yasa mi? Kimin i¢in? Neyi berkitir yasa?
Ister goziinii ogustur, istersen tetigi cek
idam mangasindasin iginde yasa varsa.
Girmem, girmedim mangalara

Yer etmedi adalet duygusu

icimde benim

ctinkii ben

omriimce adle boyun egdim.

Yildizli gékte bana soracak olursaniz
kosniidiim ona karsi

oNnu hep altimda istedim.”

(“Sebeb-i Telif”, Bir Yusuf Masali s. 29)

Gorildiigi tizere, modernizm ve medeniyet teknolojiyi de beraberinde getirmektedir.
Bu durum kapitalizmin dogmasina, insanlarin paraya ve parayi elinde tutan kisi ya da
kurumlara bagliligina sebep olmaktadir. Romantik sanat¢ilarin elestirdigi bu modern
insan, kapitalist kiiltiir icerisinde 6zgiirliiglinii kaybetmekte ve aynilagmaktadir. Aynm
sekilde Ismet Ozelde siirlerinde teknolojiye, kapitalizme ve onun getirilerine kars:
¢ikar. Bunlarin karsisina ise kendilik bilincini/siir bilgisini koyan sair, mizacinin da

etkisi ile sisteme ve herkeslesmeye tepki gostermistir.
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SONUC

Romantizm, Aydinlanmaci diislincenin ortaya koydugu kati bilime ve dayatmaci
aklina karst ¢ikmis; duygular ve sezgileri savunmasi bakimindan modernizme bir
kars1 ¢ikis olarak yorumlanmasinin yaninda kendisinden sonra gelen pek ¢ok akima
da etki etmistir. Ozellikle sanata ve sanatciya bir dzgiirlik alani taniyan bu akim,
dine de estetik bir acidan bakmistir. Tabiat; klasik sanatcilara gore taklit edilen,
Aydinlanmaci diisiinceye gore ise tahakkiim altina alinan yerdir. Romantik sanatgilar
tabiati, Tanri’nin tezahiiriinii bulundugu yer olarak gérmiislerdir. Tabiatin tasvirini
yapan bu sanatcilar, ortaya bir sanat eseri koyarak kendilerini de yaratici olarak
gormiislerdir. -Buradaki yaraticilik Bati medeniyetinin {stlendigi tanrilik vazifesi
gibi degildir, bir sanat eserinin ortaya konmasinin getirdigi yaraticiliktir.-
Romantikler aslinda milliyet¢ilik akiminin ortaya ¢ikmasini saglasalar da sonrasinda
bu akimin bir sonucu olan Fransiz Devrimi’ne de ozgiirlilk baglaminda karsi
cikmiglardir. Devrimin burjuva smifim giiclendirmesi ve kapitalizmin 1iyice
pekistirmesi onlarin burjuva sistemini elestirmelerine yol agmistir. Bu durum o
donemin buhranli, karamsar ve melankolik havasini olusturmus ve romantik
sanat¢ilarin mizaglart lizerinde etkili olmustur. Romantizm, Aydinlanma ve
klasisizme karst c¢ikarak hem modernizmin Onciiliigiinii iistlenmis hem de
modernizmin ortaya koydugu metalagmaya, schirlesmeye ve kapitalizme tepki
gostererek modernlik elestirisinin  temelini  olusturmustur. Diger yandan ise
romantizmin ferde verdigi onem, tabiata yaklagimi ve uygarlik karsithigr bu akim
farkli bir yone ¢ekmistir. Tiirk edebiyatina baktigimizda ise ne modernlesmenin
verdigi rahatsizlik ne de bir devrim diislincesi vardir. Sadece romantizmin toplum
icin oldugu gorilisii savunulmus; milli kaynaklara ve tabiata bir yonelim olmustur.
Ayrica Romantizmin olusturdugu melankolik, huzursuz ruh ve uzak beldelere kagma
istegi Tiirk edebiyatinda da karsiligimi bulmustur. Fakat sanatcilarin eserlerinde
romantizmi realizm ile birlikte kullanmalari, akimin tam &ziimsenmediginin

gostergesi olarak da yorumlanabilir.
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Romantizmin Ismet Ozel siirinde yansimasina gelince sunlar1 soyleyebiliriz. Elbette
Ismet Ozel romantik bir sairdir diye bir iddiamiz yoktur. Ancak Ozel’in romantik bir
yazar olan H.D. Thoreau’yla olan sempatisi bir yana medeniyete ve onun getirdigi
sehirlesme, teknolojik gelisme, sanayilesme ve kapitalizme yonelttigi elestiriler
romantik tavirla oldukca benzerlik tasimaktadir. Bunun yaninda romantiklerin
devrimci tavrini da Ozel siirinin ana izleklerinden biri oldugu gériilmektedir. Tabi
burada onun sosyalist bir gegmisten gelmesinin bu kavramlar1 kullanmasinda etkili
oldugu itiraz1 da gelebilir. Romantizmin sosyal meselelerde halkgl, toplumcu
bakiglar1 ve ezilenlerin yaninda yer almalari Toplumcu-sosyalist edebiyatin da
onciileri olarak goriilebilmelerini saglar diyebiliriz. Bu anlamda romantizm gerek
modernizme karsi ¢ikis1 ile modernist edebiyatin gerekse alt siniflarin hakkin
savunan esitlik¢ci ve ozglirliikk¢ii anlayislariyla sosyalist edebiyata etki ettikleri de bir
gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biz bu nedenle Ismet Ozel’in romantik bir
sanat¢1  oldugunu degil, onun siirlerinin romantizmin kavramlariyla da

yorumlanabilecegini gostermeye calistik.

Tezimizin birinci béliimiine baktigimizda Ismet Ozel’in siirlerinde sehrin farkl
¢ehrelerini, medeniyet diigiincesini ve sairin neden biitiin bu kavramlara olumsuz bir
yaklasimda bulundugunu géstermeye calistik. Buna gore Ismet Ozel medeniyeti;
bireyin bir unsur haline geldigi ve sistemin 6neminin arttig1 yasama bi¢imi olarak
tamimlamaktadir. ibn Haldun’un da goriislerinden yola ¢ikarak Islam inanci ile
medeniyet diisiincesini 6zdeslestirmez ve medeninin karsisinda ‘barbar’ kavramin
olumlar. Bu dogrultuda medeni olmak ile medeniyet sahibi olmak arasinda higbir
fark olmadiginin iizerinde duran sair; bu iki kavramin da birbirini destekledigini,
hiyerarsik bir sitem ile haksizlig1 dogurdugunu soyler. J. J. Rousseau’da medeniyet
diisiincesine sicak bakmamakta ve bu diislincenin ¢ikar iliskileri ile paray1 ortaya
cikardigint savunmaktadir. Sair de Rousseau gibi medeni insanin para igin
kolelestigini ve iliskilerini meta {izerine kurdugunu siirlerinde bahsetmistir. Bir diger
husus ise Ozel’in yabancilasma kavramina ikincil bir anlam yiiklemesidir. Saire gore
yabancilasmak caga yabanci olmak, cagin bir unsuru olmay1 reddetmektir. Modern
cagin karsisina Miisliiman kimligini koyan ve bu c¢agi, modernizmi reddeden sair;
bilingli bir sekilde yabancilasan ve ¢aga ayak uydurmayan bireye de olumlu yaklasir.

Medeniyet diisiincesinin ve sehirlesmenin getirilerinden biri de birey de olusan
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daima alma ve tiikketme ihtiyacidir. Bu durum ya paranin ya da paray1 tutan kisinin
kolesi olmay1 gerektirmektedir. Dolayisiyla sairin elestirdigi sozde ozgiirlik ve
modern kolelik durumu sehirlesme ile baslamaktadir. Ismet Ozel’in medeniyet
diisiincesine kars1 ¢ikmasinin bir diger sebebi ise bir Islam medeniyeti kurma fikrine
sicak bakmamasindan gelmektedir. Ona gore baglilik sadece Kur’an ve siinnete
olmalidir fakat modern ¢agin tanrisi para ve onu elinde tutan kisilerdir. J. J. Rousseau
modernlige ve uygarliga; insan1 geleneklerinden kopardig1 ve yabancilastirdigi igin
kars1 ¢ikar. Ayni tavir da olan Ismet Ozel’de, modern insanin bu cag igerisinde
sahtelestigini, herkeslestigini ve 6ziinden uzaklastigini ifade eder. Biitiin bunlarin
karsisina sisteme baskaldiran ve degerlerini kaybetmeyen barbar insami koyar. Ote
yandan modernizm ile degisen sehir; liretim ve tiiketim {izerine kurulmus, gelenek ile
baglarim1 koparmistir. Dolayisiyla sehir hayati, birey lizerinde de olumsuz etkilere
sahiptir. Tabiattan ve 6ziinden uzaklasan birey, sahiciligini kaybetmekte ¢evresine ve
kendine yabancilasmaktadir. Modernlesmeyi ve sehir hayatin1 olumlamayan Ismet
Ozel, yapay olarak addettigi bu kavramlarin karsisina samimiligin ve safligin
gostergesi olan ¢cocuk imgesini koyar. Ayn1 sekilde Jean Jacques Rousseau da bilim
ve sanatta ilerlemenin sadece ahlaki degerlerimizi kaybetmemize sebep olacagini
belirtmis, Ozel gibi kars1 ¢ikmistir. Sehirdeki insani diisiinmeyen, iiretmeyen sadece
emirlere itaat eden ve uyum saglayan kisi olarak tanimlayan sair; siirlerinde modern
insan1 ve sehrin farkli mekanlarini anlatmistir. Ayrica bahsettigi bu modern insan;
sehir hayatinin hizliligina, siirekliligine yetismek ve digerlerinden geri kalmamak
icin hep bir kosusturma igerisindedir. Dolayisiyla sair, bir yandan da bizlere sehirli

insanin tragedyasini ¢izer.

Hem romantik sanatcilar hem de Ismet Ozel i¢in modernligin ve uygarligin biitiin
olumsuzluklarindan kagis yeri olarak goriilen tabiat, tezimizin ikinci basghigini
olusturur. Tabiat temini bu anlamda kullanan 1lk kisi J. J. Rousseau’dur. Dolayisiyla
romantik sanatcilar i¢in tabiat; Tanr1’y1 ve kisinin 6ziinii bulabilecegi yegane yerdir.
Romantik sanatgilarla aym goriiste olan Ozel; sehri bir yozlasma mekam olarak
goriir. Buna goére uygarlik somiirii sistemini, miilkiyet kavramini ve yapaylig
barindirmakta ve doga halindeki insami 6ziinden uzaklagtirmaktadir. Sairin karsi
oldugu bir diger husus ise Bati medeniyetinin tabiat tizerinde kurdugu egemenliktir.

Oyle ki modernizm ile gelenek ve din algis1 degismis, kutsal olan her sey
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reddedilmistir. Batt medeniyeti de kendine tanrilik vazifesi addederek tabiat iizerinde
hak sahibi oldugunu diisiinmektedir. J. J. Rousseau toplumsallasmis uygar insan1 ag
gozlii ve ¢ikarct olarak tanimlarken; dogadaki saf ve temiz insani1 vahsi kavramu ile
karsilar. ismet Ozel de biricikligin ve ozgiirliigiin sembolii olan soylu vahsiyi
savunmakta; bilhassa Cuma Mektuplari’'nda Rousseau’nun bu diisiincesinden

bahsetmektedir.

Modernizm ve sehirlesme; teknigin ve teknolojinin gelismesine dolayisiyla
kapitalizmin dogmasma neden olmustur. Sairin bu kavramlara bakist ve karsi
¢ikisinin nedenleri ise son bolimiimiizii olusturur. Sanayinin ve endiistriyelin
gelisimi toplumlar1 bir fabrikaya doniistiirmekte haliyle hizliligi, dakikligi ve her
daim ilerlemeyi zorunlu kilmaktadir. Sair, makinelerin bu denli hizli gelisimi ve
insanlarin onlara bagli/bagimli hale gelmesi iizerinde durur hatta modern insanin bu
durumdan rahatsiz olmadigini dile getirir. Ciinkii modern ¢agin insan1 konfor alanin
disina c¢ikmamak, herkeslesebilmek ve farkli géziikmemek adina sisteme uyum
saglar. Bat1 teknik ilerlemeleriyle caga yon vermekte; biitlin ilerlemeleri ile de birey,
toplum hatta tabiat {izerinde denetim kurma amaci tasimaktadir. Bu yiizden Ismet
Ozel, Bati’nin teknigini almay1 istemez. Ciinkii teknik bilgi ile birlikte felsefesini,
diisiincesini, orf ve adetlerini de benimseyecegimizi dolayisiyla maneviyatimizin
zedelenecegini diisiiniir. Sistemi tanimayi1 fakat sistemin igerisinde olmamayi
savunan sair, Islam toplumlarinin kendi maddi kuvvetlerini iiretebileceklerini inanur.
Ote yandan kapitalizm bir tiiketim kiiltiirii ortaya ¢ikarmaktadir. Onemli olan tek
seyin para oldugu bu sistemde; birey de nesnelesmekte ve samimiyetini
yitirmektedir. Bireyi aynilastiran ve ayni kiiltiiriin bir pargasi haline getiren kapitalist
sisteme hem Ismet Ozel hem de romantik sanatcilar kars1 ¢cikmislar; bireyin tek ve
biricik oldugunu savunmuslardir. Sair de pek cok siirinde bu sistemin oOzellikle
kapitalizmin kolesi olan insanin tanimini yapar. Diger yandan ise bu sistem ezilen
sinifi, siifsal farki ve catismay1 meydana getirmektedir. Romantik sanatcilarda ayni
tavirla makinelesmeye ve sanayilesmeye karsi ¢ikmislar, kapitalizmi ve fabrikalar
cehennemi bir yer olarak nitelendirmislerdir. J. J. Rousseau’nun bilimde ve sanatta
ilerlemenin insana bir sey katmayacagini ifade etmesi gibi Ozel’de bu ¢agda bilimin
hakim sinifin elinde oldugunu ve onlarin istekleri dogrultusunda sekillendigini

elestirel bir dil ile belirtir. Romantizminde karsi ¢iktigi lizere, bunlar bireyi
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modernlesme, gelisme adi altinda 6zlerinden ve geleneklerinden uzaklagtirmaktadir.
Sairin biitiin bunlara baskaldirist ve direnis¢i tavri; onun kadirsinas itaatsizliginden
ve tevariis edilmemis asaletinden gelmektedir. Hayatindan anekdotlarla anlattigimiz
bu kisilik 6zelliklerinin olusum seriiveni, ismet Ozel’in modern hayata kars1 otantik
bir durus sergilemesini de saglamistir. Ote yandan kapitalist sistemden rahatsizlik
duyan ve herkes gibi olmay1 reddeden sairin anti-konformist tavri ise bir kendilik
arayisini ortaya ¢ikarmistir. Calismamizin en basindan beri sairin siirlerinde tespit
ettigimiz sehirden, medeniyetten kagis ve dogaya siginma isteginin temelini bu
kendilik arayis1 olusturmaktadir. Ayrica sair, bireyin kendilik bilgisine ulagabilecegi
takdirde siir bilgisine de erisebilecegini ifade eder. Bu durumda bireyin ¢agin
getirilerini yok sayip sahicilige ve benine ulasabileceginin dolayisiyla barbar

olabileceginin gostergesidir.

Erbain, Bir Yusuf Masali, Of Not Being A Jew, U¢ Zor Mesele kitaplarindan yola
cikilarak Ismet Ozel’in siirlerinde modernizm, sehir/medeniyet, teknik/teknoloji,
kapitalizm, yabancilasma, soylu vahsi ve barbar kavramlarimi irdeledik.
Romantizmin modernizm, uygarlik, kapitalizm karsithg1 ve tabiat temine bakisi ile
Jean Jacques Rousseau’nun goriislerini Ismet Ozel’in siirlerinde saptamaya ¢alistik.
Biitiin bunlarm sonucunda, Ismet Ozel’in siirlerinde romantizmin yansimalarinin

goriilebildigi sdylenebilir.
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