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OZET

Bizans Sanatinda Fildisi Malzeme Kullanimi
Celik, Asena Tugcenur
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat Tarihi Anabilim Dali
Danigsman: Dr. Ogr. Uye. Csilla Balogh
Eylul 2024

Bu tez, Bizans sanatinda fildisi malzemenin kullanimin1 bir¢ok yodnden
incelemektedir. Fildisi, Antik Cag'dan itibaren liiks ve prestijli bir malzeme olarak
kullanilmistir. Calismanin amaci, fildisi malzemenin Bizans sanatinda Antik
Donemlerdeki gibi degerli bir malzeme olup olmadigini ve bu malzemeyi 6nemli
kilan 6zelliklerin neler oldugunu detayl bir bigcimde aciklamaktir. Ayni zamanda,
sanat, kiiltiir ve ekonomi tizerindeki etkilerini de analiz ederek degerlendirmektir.
Bizans Imparatorlugu’nda fildisi malzeme Hindistan ve Afrika’dan ticaret yolu ile
elde edilmektedir. Antik Dénemden itibaren devam eden fildisi malzemeye olan
talep, Bizans sanatinda da ytiksek kalmistir. Prestijli bir malzeme olarak cesitli
objelerin yapiminda ve stislenmesinde kullanilmaya devam edilmistir. Erken
Bizans Donemi'nden baslayarak Ge¢ Bizans Donemi’'nin sonuna kadar fildisi
objelerin kullanimini inceleyen bu calisma, fildisi malzemenin dinsel, dindis:
kullanim amacma yonelik olarak gruplandirilmasm ve degerlendirilmesini
hedeflemektedir. Ayrica, Bizansin ticaret yollari, siyasi gelismeleri ve Dogu-Bati
iliskilerinin fildisi kullanimina etkisi de ele alinmaktadir. Bizans prensesi
Theophano'nun II. Otto ile evliligi, Batt Avrupa sanatinda Bizans etkilerini
derinlestirirken, bu sanatsal etkilesimlerin katkilar1 tezde Onemli bir yer
tutmaktadir. ikonoklazma Doénemi'nde diger sanat dallari ile birlikte fildisi
isciliginde de meydana gelen gerileme ve bu donemin sanatsal tiretime etkileri
incelenmektedir. Ikonoklazma Doneminin sonlanmasi ile birlikte 9. yiizyildan
itibaren baslayan canlanma stireci de degerlendirilmektedir. Ge¢ Bizans Dénemine
gelindiginde ekonomi kottlesmistir. Halkla birlikte imparatorluk da

yoksullasmistir. Bu nedenle pahali ve zor elde edilen bir malzeme olan fildisinin bu



donemde kullanimimin azaldigr da belirtilmektedir. Sonug¢ olarak, fildisi
malzemenin medeniyetler boyunca devam eden kullanimi ve degeri, Roma
Imparatorlugu’'nun ve Bizans Imparatorlugu'nun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yapisint anlamak acisindan kritik bir 6neme sahiptir. Bu ¢calisma, fildisinin Bizans
sanatindaki yerini ve 6nemini analiz ederek, bu malzemenin ekonomik ve sanatsal
degerini ortaya koymaktadr.

Anahtar Sozciikler: Bizans sanaty, fildisi, tipoloji, dinsel, dindis1



ABSTRACT

Usage of Ivory in Byzantine Art
Celik, Asena Tugcenur
Master’s Thesis, Department of Art History
Advisor: Dr. Csilla Balogh
September 2024

This thesis examines the use of ivory in Byzantine art from various aspects. Ivory
has been regarded as a luxurious and prestigious material since Antiquity. The
purpose of this study is to explain in detail whether ivory retained its value as a
precious material in Byzantine art, as it did in Ancient times, and to identify the
features that made it significant. Additionally, the thesis aims to analyze the impact
of ivory on art, culture, and the economy by examining its multifaceted influence.
In the Byzantine Empire, ivory was acquired through trade routes from India and
Africa. The demand for ivory, which persisted from Antiquity, remained high in
Byzantine art as well. It continued to be used as a prestigious material in the
production and decoration of various objects. This study, which examines the use
of ivory objects from the Early Byzantine period to the end of the Late Byzantine
period, aims to classify and evaluate ivory based on its religious and secular uses.
Furthermore, the effects of Byzantine trade routes, political developments, and
East-West relations on the use of ivory are also addressed. The marriage of
Byzantine Princess Theophano to Otto Il deepened Byzantine influences in Western
European art, and the contributions of this artistic interaction are given significant
importance in the thesis. The decline in ivory craftsmanship, alongside other art
forms, during the Iconoclastic period is explored, as well as the effects of this period
on artistic production. The revival that began in the 9th century, following the end
of Iconoclasm, is also evaluated.By the Late Byzantine period, the empire's economy
had deteriorated, and both the empire and its people had become impoverished. As
aresult, the use of ivory —a costly and difficult-to-obtain material — declined during

this period. To conclusion, the continued use and value of ivory across civilizations

vi



is critical to understanding the social, economic, and cultural structures of both the
Roman Empire and the Byzantine Empire. This study analyzes the place and

significance of ivory in Byzantine art, revealing its economic and artistic value.

Keywords: Byzantine art, ivory, typology, religious, non-religious
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ONSOZ VE TESEKKUR

Tez konumuzu olusturan Bizans sanatinda fildisi malzeme kullanimi hakkinda ulusal ve
uluslararasi literatiirde kapsamli ve giincel bir ¢alisma yapilmamistir. Tezimiz var olan bu
boslugu doldurmayi amacglamaktadir. Kullanimi Antik Donemlere kadar uzanan fildisi
malzeme, elde edilmesi zor ve az bulunan bir malzeme oldugu icin olduk¢a degerlidir.
Gilintimiizde de fildisi malzemeye ulasmak hala zordur. Fildisi elde edebilmek i¢in avlanan

fillerin soyu tiikkenme tehlikesi ile kars1 karsiyadir.

Bu tez, Bizans sanatinda fildisi malzeme kullanimimi kapsamli bir sekilde incelemeyi
amaclamaktadir. Antik Donemden baslayarak Bizans Donemi’nin sonuna kadar fildisi
malzemenin sanatsal, kiiltiirel ve ekonomik boyutlarini degerlendirmeyi hedeflemektedir.
Bu siirecte, fildisi malzemenin elde edilme yontemlerinden kullanim alanlarina, sanatsal
iiretim lizerindeki etkilerinden sosyal tabakalar arasindaki farkli kullanimlarina kadar genis

bir yelpazede analizler yapilmistir.

Tezimiz, Bizans Imparatorlugu ile Roma Imparatorlugu arasindaki kiiltiirel etkilesimi
degerlendirmeyi ve Roma Imparatorlugundan farkl1 olarak Bizans Imparatorlugunda piksis,
diptik gibi fildisi objelerin kullaniminda ve biciminde meydana gelen degisimleri
aragtirmay1 kapsamaktadir. Bizans imparatorlugunun Bati diinyasiyla olan iliskilerini ve bu
iligkilerin her iki taraf lizerindeki etkilerini daha derinlemesine kavramak i¢in Bizans
sanatinda fildisi malzeme kullaniminin, Orta Cag Avrupasi’ndaki Ottolar Donemi sanatina

nasil etki ettigini ve bu etkinin ne gibi sanatsal yeniliklere yol a¢tigin1 ele aldik.

Arastirmamizin ilk asamasinda, Anadolu Medeniyetleri Aragtirma Merkezi, Ge¢ Antik ve
Bizans Arastirmalari Merkezi, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii ve Alman Arkeoloji
Enstitlisii gibi onemli arastirma merkezlerinde kapsamli literatlir taramalar1 yapilmistir.
Yurtdisinda bulunan prestijli miizelerin ¢evrimi¢i koleksiyonlar1 ve sergi kataloglar1 da
incelenerek, konumuzla ilgili fildisi objeler toplanmis ve detayli analizler yapilmistir. Fildisi
objelere kolay ulasabilmek icin toplanan objeler bir katalogda bir araya getirilip,

degerlendirilmistir.

Ikinci asamada, topladiginmz fildisi 6rnekleri kullanim amaglarina gére smiflandirilmistir ve
degerlendirilmistir. Bu siniflandirma, objelerin sanatsal ve kiiltiirel baglamlarin1 daha iyi

anlamamiza yardimci olmustur.

Bu ¢aligmanin gergeklestirilmesinde emegi gegen, bana destek olan ve katki saglayan sevgili

Metehan’a ve aileme tesekkiir ederim. Ozellikle, tez siirecinde bana rehberlik eden danisman

X



hocam Dr. Ogr. Uye. Csilla Balogh’a minnettarim. Sagladig1 degerli oneriler ve siirekli
destegi olmadan bu ¢calismanin tamamlanmasi miimkiin olmazdi. Bu tezin, Bizans sanatinda
fildisi malzeme kullanimini daha kapsamli ve giincel bir perspektifle ele alarak, bu alandaki

literatiire katki saglamasini umuyorum.
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1. GIRIS

1.1. Calismanin amaci ve kapsami

Tez konusu olarak sectigimiz Bizans sanatinda fildisi malzeme kullanim1 hakkinda uluslararasi
literatiirde ¢alismalar yapilmistir. Ancak, bu c¢aligmalarin tarihleri oldukca eski olup, giincel
verilerden yoksundur. Ulusal literatiirde ise, Bizans sanatinda fildisi kullanimi iizerine
kapsamli bir calisma bulunmamaktadir. Konumuzla alakali yiiksek lisans ve doktora
caligmalarina baktigimizda da Bizans sanatinda fildisi eserlerin incelendigi kapsamli bir
calisma goriilmemektedir. Bu durum, Bizans sanatinda fildisi kullaniminin daha detayli ve
giincel bir sekilde incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Dogu Roma Imparatorlugu ya da Alman filolog Hieronymus Wolf’un adlandirmastyla
Bizans imparatorlugu (Gregoras, 1829, 5), Roma Imparatorlugu’nun 395°te dogu ve bat1 olmak
iizere ikiye ayrilmasi ile ortaya ¢cikmistir. Bati Roma Imparatorlugu’nun aksine, Dogu Roma
Imparatorlugu bin y1li askin zaman boyunca varligini siirdiirmeye devam etmistir. Bat1 Roma
Imparatorlugu kiiciik devletler halinde parcalanirken, Dogu Roma Imparatorlugu 1453’e kadar
biitiinliglinli korumaya devam etmistir. Bin y1li agkin siire boyunca devam eden varliklarini
koruyabilmeleri kiiltiirel ve sanatsal acidan gelismelerini saglamigtir. Ana vatani Hindistan ve
Afrika olan kullanimi oldukg¢a eskiye dayanan fildisi, Bizans imparatorlugu’nda kiiltiirel,
ekonomik ve sanatsal anlamda oldukca 6nemli bir malzeme olarak degerlendirilmektedir.

Antik Donemden itibaren ¢esitli objelerin yapiminda ve siislenmesinde kullanilmistir.
Erken donemlerden itibaren bu malzemeye talep hi¢ azalmamustir. Bu yiiksek talep Suriye ve
Afrika fillerinin soyunun tiikenmesindeki en biiyiik sebep olmustur (Scullard, 1974, 30). Fildisi
malzemeye olan talep hem sanatsal hem de islevsel acidan degerli bir malzeme olmasi
nedeniyle siirekli olarak yiliksek kalmistir. Indus Uygarligi zamaninda evcillestirilmeye
baslanilan filler, Hintliler tarafindan savas fili olarak kullanilmiglardir (Scullard, 1974, 28).
Devam eden Antik Donemlerde; Persler ve Yunanlar ve Romalilar da savas fili olarak
kullanmaya devam etmislerdir (Scullard, 1974, 178).

Sahip olduklar1 biiyiik boyutlar sebebiyle, tasinmalar1 ¢ok maliyetlidir. Ayn1 zamanda
evcillestirilmeleri de zordur. Bu sebeplerden dolay1, sadece imparatorun kullanimina uygun bir
hayvan olarak nitelendirilmislerdir. Fildisi malzeme bu donemde pek c¢ok kullanim amaci
bulur. Zenginlerin evlerinde sik¢a yer almaktadir. Bu durum, donemin ekonomik ve sosyal

yapisina da 151k tutmaktadir.



Calismanin amaci, fildisinin Bizans sanatinda neden 6nemli oldugunu ve Antik
Donemlerdeki gibi degerli bir malzeme olmaya devam edip etmedigini detayll bir sekilde
acikliga kavusturmaktir. Fildisi malzemeyi onemli kilan 6zelliklerin neler oldugunu ve bu
Ozelliklerin tarih boyunca nasil degistigini incelemek de bu ¢aligmanin bir pargasidir. Erken
Bizans Donemi’nden baglayarak Ge¢ Bizans Doneminin sonuna kadar Bizans sanatinda fildisi
malzeme kullanimini incelemek, fildisi objeleri toplamak, toplanan objeleri dinsel, din dis1 ve
hem dinsel hem din dis1 olarak kullanilabilen objeler olmak iizere, kendi i¢inde ii¢ gruba
ayirmak ve degerlendirmek bu g¢aligmanin temel hedeflerindendir. Bu inceleme, Bizans
sanatinda fildisinin kullaniminin hem dini hem de giinliik yagsamdaki yerini anlamak agisindan
Oonemlidir.

Bizans Doneminde fildisi malzemenin Hindistan ve Afrika’dan ticaret yoluyla elde
edildigi goz oniinde bulunduruldugunda, bu iilkeler iizerinde kurulan hakimiyetin degismesinin
Bizans Imparatorlugu’nda fildisi malzeme kullanimini nasil etkiledigini arastirmak tezin
amaclarindan biridir. Bizans Imparatorlugu’nda Konstantinopolis’in yeni Hiristiyan
diinyasinin merkezi haline gelmesiyle Orta Cag Avrupa Sanatinda goriilen Bizans etkilerini
incelemek ve Bizans prensesi Theophano ile II. Otto’nun evlenmesiyle (972) Dogu-Bati
iligkilerinin nasil degistigini irdelemek, bu ¢alismanin amaclari arasinda yer almaktadir. Bu
degisimler, Bizans sanatinda fildisi kullaniminin nasil evrildigini ve bu siirecin nasil bir gelisim
ve degisim izledigini takip etmek acisindan 6nem tagimaktadir.

Tez konumuzun siirlarni Bizans Imparatorlugu’ndaki fildisi malzeme kullanimi
olarak sinirlandirirken, Roma Imparatorlugu’nun mirasii tagidig1 ger¢egini de goz Oniinde
bulunduracagiz. Arastirma konumuzun kapsamini, Bizans sanatindaki fildisi malzeme
kullanimin1 Erken Bizans Doneminden baglayarak, Ge¢ Bizans Doneminin sonuna kadar
incelemek olusturmaktadir. Bu inceleme esnasinda konuyla alakali oldugunu diisiindiigiimiiz
bazi farkli detaylara da deginilmeye calisilacaktir. Farkli detaylara deginilmesi, ¢alismamizin
kapsamini genisletmekte ve Bizans sanatinda fildisi kullaniminin ¢esitli yonlerini de daha
derinlemesine anlamamiza olanak tanimaktadir. Bu kapsamda hem sanatsal hem de kiiltiirel
baglamda fildisi malzemenin kullanimini ve bu kullanimin tarihsel siire¢ igerisindeki

degisimini degerlendirmeyi hedefliyoruz.



1.2. Calismanin yontemi ve icerigi

Arastirmamizin ilk asamasinda, konuyla ilgili olarak Anadolu Medeniyetleri Arastirma
Merkezi (ANAMED), Ge¢ Antik ve Bizans Arastirmalarit Merkezi (GABAM), Istanbul
Arastirmalar1 Enstitlisi, Tiirkiye’deki Amerikan Arastirma Enstitiisii (ARIT) ve Alman
Arkeoloji Enstitiisii gibi 6nemli arastirma merkezlerinde kapsamli literatiir arastirmalari
yapilmistir. Bu merkezlerde daha dnce yapilmig yaynlar titizlikle incelenmis ve konuyla ilgili
fildisi objeler toplanmistir. Edindigimiz bilgilerin pekismesi ve arastirmamizin saglam
temellere oturmasi i¢in, Bizans Donemine tarihlendirilen en 6nemli fildisi eserlerin yurtdisinda
bulunan miizelerde yer almasi nedeniyle, Dumbarton Oaks, Washington gibi 0zel
koleksiyonlar, British Museum, The Cleveland Museum of Art, National Museum of Bargello,
Metropolitan Museum of Art, Pushkin Museum of Fine Arts, Victoria and Albert Museum ve
Louvre Museum gibi prestijli miizelerin koleksiyonlar1 ve sergi kataloglar1 da incelenmistir.
Bu sayede, topladigimiz fildisi objeler zenginlestirilmis ve arastirmamizin kapsami
genisletilmistir. Bu literatiir taramalar1 ve objelerin incelenmesi, arastirmamizin konusunu
olusturan Bizans Donemine dair daha derinlemesine ve kapsamli bilgiler edinmemizi
saglamistir. Ayrica, farkli miizelerin koleksiyonlarinin incelenmesi, fildisi objelerin ¢esitliligi
ve kullanim alanlar1 hakkinda da genis bir perspektif sunmustur.

Arastirmamizin ikinci asamasinda, topladigimiz fildisi Ornekleri kendi iglerinde
gruplara ayrilip, degerlendirilmistir. Bu gruplandirma islemi, objelerin kullanim amaclarina
gore yapilmustir. Fildisi objelere kolay ulasabilmek i¢in toplanan objelerden 6rnekleri segerek
caligmanin sonunda Katalog olusturulmustur.

Bu incelemeler ve degerlendirmeler neticesinde, ¢esitli ¢ikarimlarda bulunarak Bizans
sanatinda fildisi malzeme kullanim1 hakkinda daha kapsamli ve daha giincel bir ¢calisma ortaya
cikartilmaya c¢alisilmistir. Yapilan analizler, Bizans sanatinda fildisi kullaniminin sanatsal,
kiiltiirel ve ekonomik boyutlarini daha iyi anlamamiza olanak tanimaktadir. Bizans sanatindaki
fildisi eserlerin incelenmesi, bu malzemenin hem dinsel hem de dindis1 amaglarla
kullanildiklar1 giinliik yasamda nasil bir yer bulduklarin1 géstermektedir.

Calisma stirecinde ¢esitli problemlerle karsilagilmistir. Bizans Donemine ait fildisi
eserler Avrupa miizelerinde yer aldig1 i¢in eserleri yakindan inceleme sansi olmamistir. Bu
nedenle miizelerin ¢evrimici koleksiyonlarindan ve literatiirden faydalanmak zorunda

kalinmistir. Bu kaynaklarda fotograflarin yetersiz kaldig1 durumlar olmustur.



Fildisi objelerin genellikle arkeolojik kazilardan elde edilmemesi sebebiyle kesin olarak
tarihlendirilmeleri, cografi bakimdan degerlendirilmeleri olduk¢a zor bir hale gelmistir. Bu
sebeple ve eserleri yakindan inceleme sansi olmamasi sebebiyle literatiirdeki ve ¢evrimigi
koleksiyonlardaki bilgiler dogru kabul edilmek zorunda kalinmastir.

Objeleri smiflandirirken terim yanlislariyla karsilasilmistir. ikon ve panel konusunda
meydana gelen bu yanlislar diizeltilmeye ¢alisilmistir. Ayrica panellerin diptik, triptik pargasi
mi yoksa bir kitap kapagi m1 oldugu paralel drneklerinden ve iizerlerinde yer alan deliklerden
yola ¢ikarak belirlenmeye ¢aligilmistir.

Fildisi eserler genellikle oyma teknigi ile yapilmistir. Birka¢ panelde yer alan
kiborionlarda ajur teknigi kullanilmistir fakat eserleri yakindan inceleme sansi olmadigi icin
fildisi objeler teknik acidan detayl bir bicimde incelenememistir.

Yedi ana boliimden olusan tezimizin ilk bolimii olan giris kisminda, ¢alismanin amaci,
kapsami, yontemi ve icerigi detayl bir sekilde ele aldik ayni zamanda kapsamli bir literatiir
incelemesi yaptik.

Tezin ikinci bolimiinde, malzeme olarak fildisini ele aldik. Antik Donemde fildisi
malzeme kullanimini inceledik. Bu boliimde, fildisi ve fil tlirlerini ayrintili bir sekilde ele aldik.
O donemlerde fildisi malzemesinin nasil elde edildigini ve kullanim alanlarini belirlemeye
calistik. Fildisi malzemeye olan talebin Antik Donemlerde ne kadar yogun oldugunu ve bu
yogun talebin fillerin soyunun tiikenmesinde nasil bir etkisi oldugunu tespit ettik. Antik
Donemlerdeki medeniyetlerde fildisi kullaniminin c¢esitli alanlarda nasil yer buldugunu
degerlendirdik.

Tezin tiglincii boliimiinde Roma Donemini 6rneklerle birlikte daha detayli incelemeye
calistik. Roma Doneminde fildisi kullaniminin sanatsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamda ne tiir
etkiler yarattigin1 irdelemeye calistik. Bu detayli incelemeler, Antik Doénemde fildisi
malzemenin ne kadar degerli oldugunu ve hangi amagclarla kullanildigin1 daha iyi kavramamizi
saglamistir. Ayrica, Roma Donemindeki fildisi kullaniminin, donemin sosyal ve ekonomik
yapist iizerindeki etkilerini de daha iy1 anlamamiza yardimci olmustur.

Tezin dordiincii boliimiinde Bizans sanatinda fildisi malzeme kullanimini inceledik.
Bizans sanatinda derin yaralar agan Ikonoklazma Dénemini ve bu dénemin fildisi malzeme
kullanimimi nasil etkiledigini anlatmaya calistik. Ikonoklazma D&neminin sanatsal iiretim
iizerindeki etkileri, fildisi objelerin kullaniminda ve {iiretiminde belirgin degisikliklere yol
acmistir. Bu donemde kullanilan fildisi objeleri, dini objeler, dindis1 objeler ve hem dinsel hem
de dindis1 amaglarla kullanilabilen objeler olmak {izere kendi iclerinde ii¢ ana gruba ayirarak

degerlendirdik. Fildisinin Bizans Doneminde de Antik Donemlerdeki gibi 6nemini korumaya
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devam edip etmedigini ve anitsal heykelin kaybolmasiyla fildiginin 6neminde nasil bir degisim
meydana geldigini irdeledik. Ayrica, bu donemde fildisi malzemeyi halkin hangi kesimi
tarafindan kullanildigin1 ve kullanim alanlarinin nasil degistigini detaylandirmaya calistik.
Fildisinin, Bizans toplumunun farkli sosyal tabakalarinda nasil yer buldugunu ve hangi
amaclarla kullanildigin1 anlamaya c¢alistik. Bizans sanatinda giinliik yasama dair yapilan
arastirmalarda hala pek ¢ok eksigin bulundugunu ve bu eksikliklerin Bizans Donemi sanat ve
kiiltiirinti tam olarak anlamamizi engelledigini vurguladik.

Tezin besinci bolimiinde, Bizans sanatinin Ottolar Donemi sanatindaki etkilerini
ornekler de vererek incelemeye calistik. Bizans sanatinin donemin eserleri iizerinde kayda
deger etkiler sagladigin1 ortaya koymaya calistik. Theophano’nun II. Otto (h. 973-983) ile
evlenmesinin (972) Dogu ve Bati iliskilerini nasil etkiledigini irdelemeye calistik. Ote yandan
Otto sanat1 ile Bizans sanatinin bir arada kullanildig1 objeleri incelemeye calistik. Bizans
sanatinda rastlamadigimiz, Ottolar Donemine 6zgii situlalardan bahsettik.

Tezin altinc1 boliimiinde, sonug¢ kismi1 yer almaktadir. Bu boliimde, fildisi malzemenin
Antik Donemden Bizans Donemine kadar olan kullanimini genel olarak ele aldik. Antik
Doénemden Bizans Donemine kadar gecen siire zarfinda fildisi malzemenin sanatsal ve kiiltiirel
degerini koruyup korumadigini inceledik. Roma’daki objelerin Bizans Dénemine gelindiginde
yasadiklar1 degisimlere degindik. Arastirma esnasinda karsilastigimiz problemlerden ve
buldugumuz c¢oziimlerden bahsettik Yaptigimiz arastirmalar neticesinde elde ettigimiz
cikarimlar1 toparlamaya g¢alistik. Karsilastigimiz problemlerden ve buldugumuz ¢6ziimlerden
bahsettik. Bu ¢ikarimlar, Bizans sanatinda fildisi kullaniminin tarihsel siire¢ i¢indeki yerini ve
onemini daha iyi anlamamiza olanak tanimaktadir. Elde edilen veriler, fildisi malzemenin
sanatsal ve kiiltiirel degerini belirlememizde yardimci olmaktadir.

Tezin yedinci bdliimiinde, topladigimiz objeleri bir araya getirdigimiz kataloga yer
verdik. Katalogda yer alan fildisi objelerin {lizerinde yer alan tasvirleri a¢iklamaya calistik.
Eserlerin iizerlerinde yer alan tasvirler donemin sanatsal ve kiiltiirel yapisin1 anlamamizda
onemli ipuglar1 sunmaktadir. Malzeme, form acisindan eserleri degerlendirdik. Katalogda yer
alan eserler, Bizans Donemi sanatinin ¢esitliligini ve zenginligini yansitmaktadir. Bu boliimde
yapilan analizler, fildisi malzemenin Bizans sanati i¢indeki yerini ve Onemini daha iyi

kavramamizi saglamigtir.



1.3. Literatiir incelemesi

Uluslararasi literatiire baktigimizda fildisi malzemenin Bizans sanatinda kullanimina iligkin
kapsamli ve giincel bir ¢alismanin bulunmadigini gorsek de elbette uluslararasi bilimsel
literatiirde eski de olsa hala giincelligini koruyan pek ¢ok kullanilabilen ve faydali ¢calisma
yapilmustir.

Anna Maria Cust’un The Ivory Workers of the Middle Ages adl1 eseri, dort ana boliimden
olusmaktadir (Cust, 1902, 169). ilk béliimde konsiil diptikler ele alinmis olup, dénemin politik
ve sosyal baglamma dair dnemli bilgiler sunulmaktadir (Cust, 1902, 1-37). ikinci béliimde
Latin ve Bizans fildisleri incelenmekte (Cust, 1902, 37-84), ii¢lincii boliimde ise Lombard,
Anglo-Sakson, Karolenj ve Alman fildislerine yer verilmektedir (Cust, 1902, 96—118). Son
olarak, dordiincii boliimde Romanesk ve Gotik fildisleri detaylandirilmaktadir (Cust, 1902,
129-165). Ancak kitabin ikinci boliimiinde, Bizans fildislerine iliskin detayli bir inceleme
yapilmadigr goéze c¢arpmaktadir. Bu boliim malzeme ve teknik agidan kapsamli bir
degerlendirme icermemekte, bu da eserin akademik degerini sinirlamaktadir. Fildisi objelerinin
kendi i¢inde gruplara ayrilmamasi ve sistematik bir sekilde incelenmemesi, okuyucunun eserin
anlagilmasini zorlastiran bir diger 6nemli eksikliktir. Bu eksiklik, farkli donemlere ve kiiltiirel
baglamlara ait fildisi eserlerin 6zelliklerini karsilastirmay1 giiglestirmekte ve kitabin bilimsel
biitiinliiglinli zay1flatmaktadir. Bu noktalar dikkate alindiginda, Cust’un eseri, fildisi sanatinin
tarthsel gelisimini anlamada 6nemli bir kaynak olmakla birlikte, baz1 boliimlerinin daha
ayrintili ve sistematik bir yaklagimla yeniden ele alinmasi gerektigi agiktir.

Ormonde Maddock Dalton’un fildisi konusuyla alakali birden fazla kitabi vardir.
Catalogue of The Ivory Carvings of The Christian Era with Examples of Mohammedan Art and
Carvings in Bone isimli kitab1 bunlar arasinda ilk siradadir (Dalton, 1909, 500). Eserde yer
alan katalog British Museum’in Britanya ve Orta Cag Antikalar1 Departmani’nda bulunan
Klasik Donemler sonrasi, Orta Cag ve daha modern zamanlardaki oyma fildisiler ile alakalidir.
Giris kisminda birkac farkli boliimde koleksiyonun tarihi, fildisi oymalarinin kullanimlari,
diger sanat dallar ile iliskileri, sanatin farkli donemlerde ve cesitli iilkelerdeki 6nemi, tarih ve
ozgiinliikleri, malzeme ve teknikleri yiizeysel bir sekilde ele alinmis, detaylandirilmamistir.
Katalog kisminda yer alan objeler kendi basliklar1 altinda incelenmemis, karisik olarak
incelenmistir. Uzerlerinde yer alan sahnelerden bahsedilmistir.

Ikinci sirada, Byzantine Art and Archaeology isimli kitabi vardir (Dalton, 1911, 758).
Bizans sanatinin gelisimini mimari, mozaik, fildisi gibi sanatsal formlar {izerinde inceler.

Calisma, MS 4. ylizyildan 15. yilizyila kadar olan donemi ele almaktadir. Bu siire¢ igerisinde
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keskin simirlar belirlenmemistir ve Bizans DoOnemine ait olmayan bircok unsur da
degerlendirilmistir. Yazar, tartismali veya heniiz sonuglandirilmamis sorularin bulundugu
durumlarda, sadece alternatif teorileri sunmakla yetinmistir. Taraf tuttugu durumlarda ise kabul
edilmeyen goriislere adil bir yaklasim sergilemeye O6zen gostermistir. Verilen goriislerin
cogunun gecici oldugunu ve yeni aragtirmalar 1s18inda yeniden degerlendirilebilecegini kabul
etmistir. Fildisi eserler, kitabin {i¢lincii bdliimiinde incelenmistir ve miimkiin oldugunca
sanatsal benzerliklerine gore degerlendirilmistir. Konsiiler diptikler disinda, eserler formlarina
ve kullanim amaglarina gore gruplandiriimamagtir.

Ucgiinciisii sirada ise East Christian Art isimli kitab1 bulunur (Dalton, 1925, 560). Bu
kitabin yapisi, Byzantine Art and Archaeology kitabinin diizenine benzese de, tamamen
tanimlayici birka¢ konu diginda, tiim boliimler yenidir ve biraz farkli bir perspektiften kaleme
almmugtir. 1912 ve 1924 yillar1 arasindaki doneme ait arastirmalarin baslica sonuglari, ilgili
kitaplar veya makalelere atifta bulunularak bu caligmaya dahil edilmistir. Calisma, Dogu
Hiristiyan sanatin1 sadece sanatsal acidan degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel yonleriyle
de ele almaktadir. Bizans sanatinin Avrupa sanatt ve diger yerel geleneklerle olan
etkilesimlerini detayli bir sekilde incelemis ve bu etkilesimlerin sonuglarini irdelemistir.
Kitabin tgiincii boliimiinde fildisi eserler 6zel bir sekilde ele alinmis, fildisi eserlerin
kokenlerinin belirlenmesinin  zorluklar1 vurgulanmistir. Bu zorluklarin basinda ¢esitli
merkezlerde iiretilen eserlerin benzer irksal ve kiiltiirel elementlere sahip olmasi gelir. Bu
donemlerde  Alexandria  (Iskenderiye), Antiécheia  (Antakya),  Constantinopolis
(Konstantinopolis), Roma ve Kudiis gibi sehirlerde Yunan, Aramice ve diger dogu kdkenli
sanatcilar bir arada calistyordu. 5. yiizyildan itibaren, Ortodoks Kilise’nin sanatsal uzlagma
sanati, farkli merkezleri daha da ayirt edilemez hale getirdi. Bagka bir koken belirleme faktort,
ikonografidir: Bir konu belirli bir {ilke veya bolge ile 6zel bir baglantiya sahip olabilir. Ancak
burada da gé¢ miidahale eder; bir tip uzakta bir yere tasinmis olabilir. Calismada her bir obje,
kitap kapaklari, diptikler, piksisler, kutular, kornalar (Oliphant) gibi kendi bagliklar1 altinda ve
kronolojik bir sira izlenmeden degerlendirildigi i¢in anlasilmasi zor bir hal almistir.

Margaret H. Longhurst’in Catalogue of Carvings in Ivory adli eseri, 13. ylizyila kadar
uzanan fildisi eserleri kapsamli bir sekilde ele almaktadir (Longhurst, 1929, 272). Kitap,
fildisinin Gotik Déneme kadar olan gelisimini 6zet seklinde incelemekte ve bu siirecin ardisik
gruplarin varligina dayanarak kesintisiz bir tarihsel gelisim gostermedigini belirtmektedir.
Longhurst, fildisi oymaciliginin diger heykelcilik tiirlerinden daha uzun ve stirekli bir gegcmise
sahip olmasinin nedenini bu ardisik gruplarin varligina baglamaktadir. Eser, Avrupa’daki fildisi

tedarik sorunlarina ve ticareti etkileyen unsurlara da deginmektedir. Gilinlimiizde Orta Cag
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fildislerinin 1yi bir durumda olmamasi nedeniyle malzemenin orijinal kaynagini belirlemenin
zorluguna vurgu yapar. Ayrica, Bizans sanatinin Avrupa’daki fildisi eserler lizerindeki etkilerini
derinlemesine inceler. Longhurst, metal is¢iligi ile fildisi is¢iligi arasindaki baglantinin yakin
oldugunu belirtmekte ve bu durumu ¢esitli 6rnekler iizerinden degerlendirmektedir. Kitap, her
medeniyeti ayr1 bir baslik altinda degerlendirmekte olup, Bizans bashigi altinda ele aldigi
objeleri kendi i¢inde gruplara ayirarak incelememistir. Bu durum, 6rneklerin siirli sayida
olmasiyla birlikte, okuyucunun Bizans fildisi eserlerini daha derinlemesine anlamasini
zorlagtirmaktadir.

Geoffrey Wills’in Ivory adli kitabinda, fildisi malzemenin kendisiyle birlikte tarih
oncesi donemlerden 19. yiizyila kadar olan kullanim alanlar1 incelenmektedir (Wills, 1968, 95).
Ayrica, gercek fildisiyle karistirilabilecek bir¢ok malzemeyi tanimlayarak, antik Asur'dan
Amerika Birlesik Devletleri'ne kadar diinyanin g¢esitli iilkelerinde {iretilen eserleri
degerlendirmektedir. Fildisi kullaniminin medeniyet tarihinde ¢ok eski bir ge¢cmisi olmasi
sebebiyle, bu malzemenin incelenmesi tarih dncesi donemlerden bugiine kadar olan kiiltiirel ve
toplumsal normlarin tarihini igermektedir. Calismanin bir boliimii, Avrupa’daki fildisi
oymacilarina adanmistir. Bu boliimde oymacilar alfabetik olarak siralanmis, her giris sanatgi
hakkinda kisa bilgiler verilerek eserlerinden bahsedilmistir. Ayrica, bu eserlerin
koleksiyonlardaki bulunduklari yerler hakkinda notlar da sunulmustur.

Howard H. Scullard’in The Elephant in the Greek and Roman World adli eserinde,
klasik diinyada filin roliine dair kapsamli bilgiler sunulmakta ve bu hayvanin c¢esitli
kullanimlar1 ayrintili bir sekilde incelenmektedir (Scullard, 1974, 288). Scullard, kitabina
fillerin dogal tarihini ele alarak baglamis ve ardindan Ctesias, Aristoteles gibi erken donem
yazarlarimin fillere yonelik atiflarin1 degerlendirmistir. Eser, Pliny, Aelian ve Ammianus gibi
sonraki donem yazarlarinin fillere iligskin bilgilerini tartismakta ve bu hayvanlarin savas ve
baris donemlerindeki rollerini detayli bir sekilde incelemektedir. Kitabin, fillerin sanattaki
goriiniimlerine ayritili olarak deginmedigi belirtilebilir. Ancak Scullard, klasik okur i¢in
yeterli referanslar saglamaya 0zen gostermistir. Ayrica, antik yazarlarin gézlemlerini modern
zoologlarin sagladigi bilgiler 15181inda degerlendirerek kapsamli bir analiz sunmaya ¢aligmistir.

Kurt Weitzmann tarafindan diizenlenen Age of Spirituality: Late Antique and Early
Christian Art, Third to Seventh Century adl kitap, 1977 yilinin kasim ayinda halka sunulan
Age of Spirituality sergisinin katalogudur (Weitzmann, 1979, 735). Bu biiyiik sergi, Ge¢ Antik
ve Erken Hristiyan sanat donemine odaklanmis olup, 450 objeyi icermektedir. Bu eserler, 15
tilkeden gelen 110°dan fazla kurum ve 6zel kisiden 6diing alinarak, imparatorluk, klasik,

sekiiler, Yahudi ve Hiristiyan olmak {izere bes ayr1 alanda sunulmustur. Sergide, oyulmus fildisi
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diptikler gibi ¢esitli eserler de yer almaktadir. Katalog, Princeton Universitesi Emeritus
Profesorii ve The Cloisters ile The Metropolitan Museum of Art’in Orta Cag Sanat1 Departmani
Danigsmant olan Kurt Weitzmann tarafindan diizenlenmis ve detayl bir sekilde belgelenmistir.
Otuz dokuz yazar, kendi uzmanlik alanlarindan segilerek, yirmi makale ve 599 katalog girisi
araciligiyla orijinal arastirma sonuglarini yayinlamiglardir.

Ruth D. Barnett’in Ancient Ivories in the Middle East adli eseri, fildisi ve fildisi
is¢iliginin tarihi gelisimini kapsamli bir sekilde ele almaktadir (Barnett, 1982, 100). Kitabin ilk
boliimiinde, Asya ve Afrika filleri iki ayr1 grup olarak detayli bir bigimde incelenmektedir.
Barnett, bu iki fil tiiriinden elde edilen fildisinin farklarina deginerek malzemenin karakteristik
ozelliklerini ayrintili bir sekilde ele alir. Bu inceleme, fildisinin fiziksel ve kimyasal
yapisindaki farkliliklart ortaya koyar ve her iki tiirlin fildiginin sanatsal kullanimlarindaki
etkilerini agiklar. ikinci béliimde fildisi ¢alismalarmi ve fildisi oymacilarimi ele alir. Fildisi
eserler ortaya ¢ikartirken kullandiklar1 tekniklerden bahseder. Kitabin son bdliimiinde,
fildisinin degerinden, ticaret yollarindan bahseder. Ayni boliimde, Roma fildisi oymaciligindan
ve sahip oldugu karakteri de inceler.

Anthony Cutler’mn The Hand of the Master: Craftsmanship, Ivory, and Society in
Byzantium (9th-11th Centuries) adli kitab1, Bizans Dénemi fildisi is¢iligini ve zanaatkarlarin
tekniklerini ele almaktadir (Cutler, 1994, 299). Makale, ahsap ve fildisi gibi farkli malzemelerin
karsilastirilmasini icermekte olup, nadirlik, sertlik gibi c¢esitli farklar1 belirtmektedir.
Makalenin ana konusu, onuncu yiizyil fildisleri iizerine odaklanmaktadir. Cutler, bu doneme
ait fildisi eserlerini teknik acidan detayli bir sekilde inceler ve zanaatkarlarin kullandigi
teknikler hakkinda fiziksel ipuglar1 arar. Fildisinin erisilebilirligi konusunu degerlendirir.
Cutler, baz1 fildisi eserlerinin sahtelerinin yapildigini belirterek, kopyalanan birkag eser
iizerinden bu durumu irdelemektedir. Bu sahte eserlerin teknik analizleri ve 6zgiin eserlerle
karsilagtirmalari, donemin zanaatkarlarinin yetkinliklerini ve zorluklarin1 anlamamiza
yardimci olmaktadir.

Istvan Koncz ve Addam Bollok tarafindan kaleme alinan Elephant Ivory Artefacts in the
Carpathian Basin during the 6th and 7th Centuries: Chronology, Distribution and Cultural
Context baslikli makale, Karpat Havzasi’'nda 6. ve 7. ylizyillara tarihlenen fildisi eserlerinin
daha genis bir bicimde anlamak amaciyla kapsamli bir inceleme sunmaktadir (Koncz ve
Bollok, 2021, 15-42). Yazarlar, Roma’dan Ge¢ Antik Cag’a kadar olan donemde mevcut
verileri ele alarak fildisinin olas1 kaynaklarin1 ve maddi degerini hem ham madde olarak hem
de eserlerde kullanimi1 agisindan degerlendirmistir. Makale, Helenistik Donemden Erken Orta

Cag’a kadar uzanan Akdeniz fildisi ticaretinin dinamiklerini yazili ve materyal kanitlar

9



iizerinden analiz etmektedir. Yazarlar, Akdeniz’in dogu ve orta bolgelerinde iiretilen ve Karpat
Havzasi’na ulasan az sayidaki fildisi eserin, son derece pahali liiks {iriinler olarak
degerlendirilemeyecegi goriislinii savunmaktadir. Aslinda, bu eserlerin ¢ogunlugu daha smnirl
gelire sahip miisteriler icin olduk¢a uygun fiyatliydi. Bu calismada, fildisi ticaretinin ve
kullannminin tarihsel siire¢ igindeki degisimi detayli bir sekilde incelenmis ve Karpat
Havzasi'ndaki buluntularin, dénemin ekonomik ve Kkiiltiirel yapilariyla iligkisi ortaya
konulmustur.

Genel calismalarin disinda bazi 6nemli eserler hakkinda da kapsamli caligsmalar
yapilmistir. Ornek olarak, E. Baldwin Smith tarafindan kaleme alinan The Alexandrian Origin
of the Chair of Maximianus adl1 makalesinde, Maximianus taht1 altinci yiizyila tarihlendirilir
ve kokeni incelenir (Smith, 1917, 22-37). Makale, onlindeki monogramin isaret ettigi gibi,
tahtin gercekten Ravenna Piskoposu Maximianus'a ait olup olmadigi, 1001 yilinda Doge Pietro
Orseolo'nun III. Otto’ya bir hediye olarak Ravenna'ya getirilip getirilmedigi veya Grado'daki
tahtin yerine Heraclius'un Misir'dan getirdigi ve Grado'daki patrige verdigi taht olup olmadigi
gibi sorular1 ele almaz. Smith, bu tiir sorularin tahtin kdkenini belirlemede aydinlatict bir
etkisinin olmadigini savunur. Makalede, tahtin kdkenine dair farkli goriislere yer verir ve bu
goriisleri degerlendirip, irdeler.

Proceedings of the Society of Antiquaries of London dergisi, arkeoloji, sanat tarihi, tarih
alaninda yapilan arastirmalar1 ve kesifleri yayimlar. Eski eserleri inceler (1914, 269). Bu eski
eserler arasinda birkag korna 6rnegi de yer alir. Kornalarin (Oliphant) tarihlendirilmesindeki
ve hangi iilkede iiretildiklerini belirlemedeki zorluklardan bahseder. Bu konudaki farkli
goriigleri dile getirir. Kullanim amagclarini, hangi tarihlerde {retildiklerini ve nerede
retildikleri konularimi irdeler. Dili olduk¢a agirdir. Dergi objeleri ayri bagliklar altinda
gruplandirip incelemedigi i¢in anlasilmasi zordur.

Ulusal literatiirdeki ¢alismalar, Canan Demirok tarafindan yayimlanan 6. Yiizyildan
Kalma Bes Bizans Fildisi Oyma Eserin Tasarim ve Ikonografi Analizi isimli makale Bizans
Imparatorlugu’nun 6. yiizyll Hiristiyan sanatin1 yansitan bes levhanm tasarim, sanat,
ikonografik agidan degerlendirir ve karsilastirir (Demirok, 2019, 35-45). Gorseller kisminda
s6z konusu Incil kapaklarinda yer alan sahnelerin ayrica yazilarak belirtilmesi anlasilmasini
kolaylastirmistir. Calismada, fildisinden kisaca bahsedilmis ve ardindan hemen s6z konusu
eserlerin detayli incelemesine gecilmistir.

Ayse Aydin tarafindan yilinda yazilan Istanbul Arkeoloji Miizelerindeki Fildisi Pyksis
isimli makale de ulusal literatiirdeki ¢alismalardan biridir (Aydin, 2005, 60—64). Calisma
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piksisler hakkinda genel bilgiler verir. Farkli donemlerde ortaya ¢ikan kullanim farkliliklarina
deginir. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunan fildisi piksis detayl1 olarak incelenir.

Ulusal literatiirdeki diger caligmalar arasinda Nimet Ozgiic tarafindan yazilan
Acemhoyiik'te Bulunmus Olan Bir Fildisi Kutu ve Bir Kursun Figiirin Kalibt isimli makale
(Ozgii¢, 1976, 1-16), Hac1 Oren tarafindan yazilan Eski Yakin Dogu’da Fildisi Kullanimi Ve
Ticareti (MO 5. Yiizyila Kadar) isimli doktora tezi (Oren, 2024, 219), Duygu Akar Tanriver ve
Serhat Fo¢a’nin kaleme aldig1 Eski Smyrna’da Ele Gegen Kemik Ve Fildisi Objeler isimli
makalesi (Tanriver ve Foga 2022, 135-155), Rabia Akarsu’nun Erken Donemlerde Anadolu’da
Ele Gegen Fildisi Eserler Uzerine Genel Bir Degerlendirme isimli makalesi yer alir (Akarsu,
2021, 131-150).

Cesitli miizelerin ¢evrimigi koleksiyonlarinda Bizans Donemine tarihlendirilen fildisi
objeler yer alir. The Walters Art Museum’in ¢evrimigi koleksiyonunda 25 adet fildisi obje,
Cleveland Museum of Art’in ¢evrimigi koleksiyonunda 5 adet fildisi obje, The Victoria and
Albert Museum’1n ¢evrimigi koleksiyonunda 17 adet fildisi obje, Louvre Museum’in ¢evrimici
koleksiyonunda 33 adet fildisi obje, British Museum’in ¢evrimi¢i koleksiyonunda 30 adet
fildisi obje, Metropolitan Museum Art’in ¢evrimigi koleksiyonunda 34 adet fildisi obje,
Dumbarton Oaks ¢evrimigi koleksiyonunda 14 adet fildisi obje, ve Bode Museum’1n ¢evrimici

koleksiyonunda da 28 adet fildisi obje bulunur.
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2. MALZEME OLARAK FiLDiSi

Fildisi kelimesi genellikle fillerden elde edilen disler i¢in kullanilmaktadir ama daha az
yogunlukta hipopotam, deniz aygiri, mors, narval, sperm balinasi dislerinden elde edilen
malzemeler i¢in de kullanilmaktadir (Wills, 1968, 19). Bahsi ge¢en bu malzemeler fil kaynakli
olmamalarina ragmen benzer sekillerde kullanilabilmektedirler. Cografi bolgeye ve donemlere
gore farkl sikliklarda ortaya ciktiklar1 goriilmektedir. Gerekli oldugu durumlarda uluslararasi
literatiirde fildisi tiirleri hangi hayvana ait oldugu belirtilerek ayirt edilmektedir. Fildisinin
degeri, erisimi zor ve ender bulunmasinin disinda kolay islenebilir olmasi, beyazdan
kahverengiye kadar degisen renkleriyle dayanikli olmasi nedeniyle artmaktadir (Koncz ve
Bollok, 2021, 18). Eski donemlerde insan ve vahsi hayvan kemikleri de fildisi ile ayn1 amagclar
icin kullanilmiglardir. Zaman zaman fildisi ile karistirilmis olsa da fildisinin karakteristik
Ozelliklerinden yoksundur: fildisinin parlakligina ve rengine sahip degildir (Wills, 1968, 19).
Dis yapisi sertken i¢ yapist siingerimsi bir goriiniime sahiptir. Bulunmasi ve islenmesi kolay
oldugu i¢in ¢okga kullanilmigtir (Wills, 1968, 19).

Fildisi genellikle fillerin {ist ¢cenelerinde bulunan iki uzun ve u¢ kisimlari sivri olan
disten elde edilen bir malzemedir. Sert bir malzeme oldugu i¢in epey dayanikhidir. Filler Afrika
ve Hint olmak {izere iki ana tiire ayrilir. Iki tiir benzerdir fakat kolayca ayirt edebilecegimiz
farkliliklara sahiptir. Afrika fili Hint filinden daha biiytiktiir. Yiiksekligi 4 metreye kadar hatta
bazen daha yiiksege ulasabilir. Hint filininkilere gore kulaklar1 ve disleri de daha biiyiiktiir.
Agag kokleri ve dallariyla beslenir ve bunu yaparken siklikla sol disini kullanir. Bu yiizden sol
disi genellikle digerine gdre daha kisadir. Iki disin de aym boyda oldugu nadir olarak goriiliir
(Wills, 1968, 13). Afrika fillerinin disleri Asya fillerinin diglerinden daha uzun, daha biiyiik ve
daha kivriktir. Asya filinin sirt1 Afrika filinden farkli olarak hafifce kamburdur. Afrika filinin
sirt1 ise hafif ige dogrudur. Son olarak Asya filinin basmin iizerinde yiikseklik katacak bir
tiimsek bulunurken Afrika filinin basinda bu tiimsek bulunmaz ve egimlidir. Hem Afrika hem
de Asya fillerinin disilerinin disleri erkeklere gore daha kiiciiktiir ya da hi¢ yoktur. Seylan,
Mozambik, Zambiya’da bulunan bazi irklarin erkegi de disisi de genellikle dissizdir. Bahsi
gecen bu iki ana fil tlirli, Kuvaterner donemde var olan ortak atasi Stegodon'dan bagimsiz
olarak evrimlesmistir (Barnett, 1982, 3—4).

Oymacilar tarafindan Afrika fildisi tercih edilir ¢linkii Hint fildisine goére daha sert ve

parlaktir. Yeni kesildiginde soluk sar1 bir renge sahip olup ayni zamanda saydamdir. Asya
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fildisinin ise daha opak ve beyazdir. Rengi zamanla kullanildik¢a altin kahverengisine donem
egilimindedir (Barnett, 1982, 6).

Edebi kaynaklardan edinilen bilgilere, arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikartilan gesitli
objelere ve yapilan arastirmalara dayanarak fildisi malzemenin muhtelif nesnelerin yapiminda
ve slislenmesinde tarih 6ncesi donemlerden itibaren kullanildigi sdylenebilir
Avrupa’da Kuvaterner dénemin siiresince Sahra’nin énemli bir boliimii nehirler taratindan
sulanmas1 sayesinde agaclar ve otlarla kapli oldugundan filler i¢in uygun bir yasam alani
olusturuyordu. Bu sebeple Magrip bolgesinde ve Misir’da ¢ok miktarda varlardi. Tarih 6ncesi
donemde Magrip bolgesinde Elephas atlanticus tiim Alt Paleolitik donemlerde bulunuyordu
(Scullard, 1974, 26).

Bu tiirlin yerini Neolitik 6ncesi donemde ortaya ¢iktigi tahmin edilen Elephas africanus
ald1 (Scullard, 1974, 26). Bu filler daha ¢ok Neolitik donem insanlarinin magaralara ¢izdikleri
resimlerden biliniyordu. Fil tasvirlerine dnemli 6lgiide yer verilmisti (Scullard, 1974, 26). Iklim
kosullarindaki kétiilesme nedeniyle faunada bir degisim meydana geldi. Kuraklik arttik¢a filler
Misir’da goriilmemeye baslanmasi sonucunda, gelecekte fil avlamak ve fildisi elde etmek
isteyen firavunlar Nubia’ya ya da Suriye’ye gitmek mecburiyetinde kalacaklardi. Yeni Krallik
Déneminde,! giiney bélgelerden ticaret yoluyla getirilmeye basland: fakat bu kaynak yetersiz
kaldig1 i¢in Asya’dan ithalat ile desteklenmek zorunda kald1 (Scullard, 1974, 26). I. Thutmose
(h. MO 1525-1512) ve torunu III. Thutmose (h. MO 1479-1425) sahip olduklar1 topraklari
genisletme politikas1 izlediler. Bu politika Suriye lizerinden Firat Nehri’ne kadar giden bir
yolculugun gergeklesmesine neden oldu. Her ikisi de bu yolcugu fildisi elde etmek i¢in fil
avlama firsat1 olarak degerlendirdi. III. Thutmose sadece bir iggalci degildi, ele ge¢irdigi
topraklarin dogal tarihine de 6nem veriyordu. Seyahatleri sirasinda ilgisini ¢eken bitki ve
hayvanlardan olusan bir koleksiyon yapti ve muhtemelen Suriye fillerinden birini de bu
koleksiyona dahil etti (Scullard, 1974, 27-28).

Filler Suriye’de yaygin bir bigimde bulunuyordu. Yayilma alanlarinin doguda oldukga
genis bir mesafeye kadar ulastig1 diisiiniilebilmektedir. Bu nedenle bazi bilim insanlar1 Hint ve
Afrika filleri disinda Suriye filinden de bahsederler (Scullard, 1974, 29). Cografi acidan
baktigimizda uygun bir ifade olsa da Suriye filinin Hint filinden soy olarak farkli olduguna dair
bir kanit bulunmamaktadir. Bununla birlikte kiigiik farkliliklar s6z konusu olabilir (Scullard,

1974, 29). Suriye filinin en erken tarihli tasvirine MO 1500 civarinda Kralice Hatshepsut'un

1 Yaklasik olarak MO 1580°den itibaren.
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(MO yaklasik 1507-1458) Deir el-Bahri'deki kabartmalarinda rastlariz (Barnett, 1982, 6). Daha
sonra ise Yeni Krallilk Déneminin 6nemli anitlarindan biri olan III. Thutmose’un veziri
Rekhmara’nin mezarinda bir fil tasviri yer almaktadir (Gor. 1) (Barnett, 1982, 6). Bir iple
yonetiliyor gibi goriilen filin boynunda bir 6rtli bulunmaktadir. Kambur sirt1 ve kiigiik kulaklar
dogu kokenini yansitir ancak yanindaki insan figiirii ile karsilastirildiginda oldukga kiigiik
tasvir edilmis olmasi goze ¢arpmaktadir. Disi ve asagi dogru uzanan hortumu ile 6lgekte yanlis

¢izilmis yetiskin bir fil olabilecegi diisiiniilmektedir (Scullard, 1974, 29).

Gorsel 1. Vezir Rekhmara'nin mezarindaki Suriye filinin resmi (Scullard, 1974)

Fenikeliler ve Suriyeli sanatcilar fildisi malzemeyi yogun bir bigimde kullaniyorlardi.
Urettikleri eserler oldukga fazla ihrag ediliyordu. Bu faaliyetleri Suriye filinin soyunun
tilkenmesini hizlandird1. Suriye fillerinin soyu, Suriye’de ve Mezopotamya’da MO ilk bin yilin
ilk yarisinda tiikenmistir. Suriye fillerinin ardindan dagilimi ve siiresi bilinmemekle beraber
Kuzey Afrika fillerinin de soylar1 tiikenmistir (Scullard, 1974, 29). Bu duruma iklimsel etkiler
de neden olmugstur fakat asil biiyiik etkenin avciliktir. Aveiligin bu denli etken olmasinin
arkasinda ise spor degil, fildisi elde etme istegi yatmaktadir (Scullard, 1974, 29).

Antik Hindistan’da filler MO 3 bin yilin sonlarina kadar Indus uygarlig1 insanlari
tarafindan evcillestirilmeye baslandigina dair ¢ok sayida kanit bulunmaktadir (Barnett, 1982,
5). Filler bu donemde tas miihiirler iizerinde bazen sirtlarinda bir ortii ile tasvir edilmekteydi.
Bu da insanlar tarafindan kullanildiklarin1 gostermekteydi (Barnett, 1982, 5). Hintliler filleri

savasta kullanmayn ilerletenlerdi. Onlar1 Persler takip etti.
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Antik Yunanllar, Biiyiikk Iskender dénemine kadar filler ve fildislerinin kaynag
hakkinda yalnizca rivayetler ve gezginlerin anlattiklar1 araciligiyla bilgi sahibiydiler (Barnett,
1982, 65). Fili daha dogru bir sekilde tanimlayan ilk Yunanli, filozof, doga bilimci ve ayni1
zamanda Biiyiik Iskender’in 6gretmeni olan Aristotales’ti (Barnett, 1982, 65).

Yunanlilar MO 331°de Gaugamela Savasi’nda Pers ordusunda fillerle ilk kez
karsilagtilar. Fillerin savasta sagladig1 giigten oldukca etkilenen Yunanlilar, Hindistan krali
Chandra-Gupta ile bir anlagma yaparak 300 savas fili karsiliginda biitiin toprak iddialarindan
vazgecmislerdir (Barnett, 1982, 65). Bu durum, Helenistik hiikiimdarlarin girdikleri savaslarda
filleri uzun siire boyunca kullanmalarinin baslangici oldu. Baslayan bu doneme Roma ordulari
son verdi (Barnett, 1982, 5). Romalilar, savas filleriyle ilk kez Birinci P6n Savasi sirasinda
(MO 264-241) karsilasmislardir (Scullard, 1974, 178).Devam eden siiregte sirk gdsterilerinde,
zaferlerinde sikga goriiliir hale geldiler. Yunan ve Roma edebiyatinda da yayginlastilar

(Barnett, 1982, 5).

Gorsel 2. Athena ve Zeus heykellerinin rekonstriiksiyonlar: (Uson, 2022)

Yunanistan’da fildisi konusunda gerceklesen gelismeler neticesinde fildisi 6nemli bir
zanaat olarak taninmaya basladi. MO 6. yiizy1lin sonlarinda yasamis olan Endoeus, Tegea'daki
Athena Alea tapimagi i¢in oydugu fildisi ile tam bir fildisi figiirii oymus ilk sanatc1 olarak
bilinir. Eser sonrasinda Roma’ya gétiiriilmiistiir (Barnett, 1982, 62). MO 500 civarinda dogup
MO 432 yilina kadar yasamis olan Yunan heykeltiras Phidias, hayatta oldugu siire boyunca

15



devasa boyutlarda olan iki gérkemli heykel yapmistir. Bunlardan ilki diinyanin 7 harikasindan
biri olan Olimpos’ta bulunan Zeus heykelidir. Ikincisi ise Atina'daki Parthenon'da yer alan
ayakta duran Athena heykelidir (Athenos Parthenos) (Gor. 2) (Wills, 1968, 27). Her ikisi de
altin ve fildisi malzeme kullanilarak yapilmaisti. Bu tiir eserlere bazen chryselephantine heykel
dendigi de goriiliir. Pausanias, .MS ikinci yiizyilda gezi rehberi olan Periegesis adl1 eserinde

hala var olan birgok chryselephantine heykelinin varligindan bahseder (Wills, 1968, 27).
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3. BIZANS FILDiSI SANATININ EVVELIYATI OLARAK ROMA’DA
FILDiSi MALZEME KULLANIMI

Bizans Imparatorlugu, Roma’nin mirasin1 tasiyan bir merkez haline gelmistir. Bizans
Doneminde fildisi malzeme kullanimini derinlemesine anlayabilmek i¢in, Roma’nin Bizans
iizerinde biraktig: etkileri incelemek ve Roma Donemindeki fildisi malzeme kullanimini ele
almak Onem arz etmektedir. Roma’daki fildisi eserleri incelemek, Bizans sanatindaki fildisi
malzeme kullanimini daha iyi bir sekilde degerlendirmemize olanak saglayacaktir.

Roma Imparatorlugu’nda ham fildisine erisim Kuzey Afrika ile baslayip, Akdeniz
Havzasi’nin biiylik bir kismiyla devam etmistir. Nihayetinde imparatorlugun tamamina
ulasmistir. Bu siire¢ sembolik olarak, MO 190’da Lydia’daki III. Antiochus’un Lucius
Cornelius Scipio’nun zafer alayinda baslamistir. Halk, yenilen kralin hazinesinden ele
gecirilmis olan degerli metal objelerin ve paralarin yaninda 1231 adet fildisi ile karsilagmistir
(Koncz ve Bollok, 2021, 40). MS 1. yiizyilin basindan itibaren daha zengin olan halkin biiyiik
bir kismu igin fildisi kaynag biiyiik dlgiide saglanmistir. Roma Imparatorlugu’nun daha uzak
sayilabilecek Bat1 ve Orta Avrupa eyaletlerinde bile fildisi bilezikler, sa¢ igneleri ve elbise
ignelerinin kullanildig: diisiiniildiiglinde daha az varlikli olan insanlarin da ulasabilecegi bir
hale geldigi diisliniilebilmektedir (Koncz ve Bollok, 2021, 40). Fakat bu durum fildisinin
degerinin yiiksek oldugu gergegini ve temin edilmesinin zorlugundan dolay1 erisiminin kolay
olmadig1 gergegini degistirmemektedir.

Romalilar, savas filleriyle ilk kez Birinci Pén Savasi esnasinda (MO 264-241)
karsilasmislardir. Bu karsilagsmayi izleyen elli y1l boyunca, ele gecirdikleri filleri savasta bir
silah olarak kullanma yoluna gitmemislerdir. Ancak Ikinci Pon Savasi’nin (MO 218-201) sona
ermesinin ardindan ele gegirilen filler, ek olarak temin edilen baska fillerle birlikte, savaslarda
kullanilmaya baslanmistir (Scullard, 1974, 178).

Misir ve diger uygarliklarda oldugu gibi Romalilar da en 6nemli mobilyalarim fildisi

malzeme kullanarak siislemislerdir (Wills, 1968, 30).
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Gorsel 3. Eros basi bi¢ciminde fildisi Gorsel 4. imparator Augustus’un fildisi
mobilya siis parcasi® portre basi®

Metropolitan Museum’da bulunan, bir kanepeyi siislemek i¢in kullanilmig olan fildisi
bir Eros basma rastlanmaktadir (Gér. 3). MS 1. yiizyilin baslarina tarihlendirilmektedir.
Roma’da fildisi malzeme bu kullanimi disinda, igneler, sa¢ tokalari, zarlar, oyun pullari,
piksisler, bebekler, paneller, taraklar, imparator heykelcikleri (Gér. 4) gibi pek ¢ok farkli
objenin yapiminda da kullanilmistir.

Roma Imparatorlugu’nun 6nemli buluntular1 arasinda “Konsiil Diptikleri” yer
almaktadir. Kesin olarak tarihlendirilebilmeleri sayesinde donemin sanati igin kesin kronolojik
bir ¢ergeve olusturabilmeye olanak saglamaktadirlar. Bu nedenle ¢ok degerlidirler (Cameron,
2015, 250). Iki fildisi plakanin birbirine menteseler ile tutturulmasi ile meydana gelmislerdir.
Yunanca “diptykha” kelimesinden tiiretilen diptik kelimesi kitap anlamina gelmektedir
(Consular Diptychs and Christian Ivories, 1918, 171). Antik geleneklerine daima devam etmeyi
tercih eden Romalilar, imparatorluk doneminde bile konsiil se¢gmeye uzun siire devam
etmislerdir. Yeni goreve gelen konsiillerin segilmelerinin anisina, onemli sahsiyetlere,
arkadaslarina fildisi diptikler hediye etmeleri bir gelenek haline gelmistir (Consular Diptychs
and Christian Ivories 1918, 171).

Diptikler kolay kullanim igin tasarlanmistir. I¢ yiizeyleri balmumu tabakasiyla kaplidir.

Yaz1 stylus ad1 verilen bir aragla yazilmaktadir. Tabletler kapatildiginda yazi1 yazilan ylizeyler

2 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/249183 (26.08.2024).
3 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/251411 (26.08.2024).
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iceride kalarak korunmaktadir. Diptigin dis kismi1 hediye edilecek olan kisinin statiistine gore
zengin bir sekilde siislenmektedir (Dalton, 1909, 13).

Batili diptiklerin gogu MS 5. ylizyila tarihlendirilmektedir. Dogulu diptikler ise 506 ile
540 yillar1 arasina yani MS 6. yiizyila tarihlendirilmektedir (Cameron, 2015, 251). Bat1 terimi,
imparatorun o sirada nerede bulunduguna bagli olarak Milano, Ravenna, Trier ya da
Sirmium’da dagitilmak {izere yapilanlar1 ifade etmek i¢in kullanilirken dogu terimi ise
genellikle Konstantinopolis’te yapilanlar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Cameron, 2015,
251). Richard Delbrueck, dogu ve bati1 diptikleri arasinda farklilik yaratan iki 6zelligi
tanimlamistir. {1k olarak bat1 diptiklerinde onurlandirma yazis1 diptik agik bir vaziyetteyken sol
panelde baslamaktadir. Dogu diptiklerinde ise sag panelde baslamaktadir. Ikinci olarak bati
diptiklerinin iki paneli bazen biiyiikk oranda farkli olabilmektedir. Dogu diptiklerinde ise
iizerinde yer alan yazilar hari¢ iki panel de birbirine benzemektedir (Cameron, 2015, 251).

Roma’da konsiil olan Probus’un MS 406 yilina ait olan diptigi (Gér. 5), belirli bir tarihe
sahip olan ilk diptiktir (Cust, 1902, 13). iki sayfas1 da giiniimiize ulagabilmistir. Muhtemelen
Roma’da konsiil oldugu esnada imparator olan Honorius’a hediye edilmek i¢in yapilmstir.
Diptiklerin iist kisimlar1 hafif iiggen seklindedir. Her iki figlir de bir kemer altinda yer
almaktadir. Diptigin ilizerinde gordiigiimiiz ayakta duran agir yapili figiir, yaygin olarak
kullanilan imparator heykeli tipinden esinlenerek tasvir edilmistir. Honorius’un basinin
arkasinda yer alan nimbus dikkat gekici bir detaydir. Hristiyanliktan 6nceki donemlerde nimbus
oliimstizlerin ve tanrilastirilmis imparatorlarin tasvirleri tizerinde kullanilmistir. Hristiyanlik
déneminde de kullanilmaya devam etmistir. Isa, Havarileri, Meryem gibi kutsal kisiler iizerinde
kullanilmasina ragmen bu diinyanin 6nemli kisilerinin tasviri izerinde de kullanilmigtir (Cust,
1902, 13). Diptigin sol panelinde bulunan figiir sag elinde bir kiire tutmaktadir. Kiirenin
iizerinde ayakta duran bir zafer melegi figlirii yer almaktadir. Sol elinde ise ilizerinde yazit
bulunan bir bayrak tagimaktadir. Diptigin sag panelinde yer alan figiiriin sol elinin yaninda bir
kalkan bulunmaktadir. Sag eliyle latince sceptrum anlamina gelen gii¢ gdstergesi olan bir asa

tasimaktadir. Asanin govdesi silindiriktir. Ucu top seklindedir (Ersun, 2020, 286).
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Gorsel 5. Probus diptigi (Cust 1902)

Berlin’deki Probianus’un diptikleri de 5. yiizyila ait muhtesem orneklerden biridir (Gér
6) (Cust, 1902, 7). Diptigin iist kism1 hafif iicgen seklindedir. lyi bir sekilde islenmis yazitta
Roma’nin yardimei valisi oldugu yazilidir. En yiiksek riitbeli kisi en biiylik tasvir edilmesi,
figiirlerin vakur ytizleri, kiyafetlerin dogal diizeydeki diizeni gbz 6niinde bulunduruldugunda

dordiincii ylizyilin sonuna tarihlendirilebilmektedir (Cust, 1902, 7).
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Gorsel 6. Probianus diptigi (Cust, 1902)

Konsiillerin madalyonlar igerisinde tasvir edildigi diptik 6rneklerine de rastlanmaktadir.
539 yilina tarihlendirilen Apion diptigi bu 6rneklerden biridir (Gér. 7) (Cameron, 2013, 201).
Oviedo’daki katedral hazinesinde korunmaktadir (Cutler, 1984, 78). Diptigin her iki kanad1 da
giiniimiize ulasmistir ve aym1 bezemeye sahiptir. Ustte ve altta simetrik bir sekilde ¢icek
motifleri yer almaktadir. Diptigin panellerinin merkezinde birer madalyon bulunmaktadir.
Cevreleri voliitler ile siislenmistir. Madalyonlarin igerisinde konsiil figiirleri vardir. Sol
ellerinde konsiilliik yetkisini simgeleyen asa tasimaktadirlar. Diger ellerinde ise mappa
tutarken tasvir edilmislerdir. Mappa, oyunlarin baslangic sinyalini vermek icin salladiklar

kumasi temsil etmektedir (Cameron, 2013, 201).
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MS 384 tarihli Theodosius Kanunu, fildisi diptiklerinin kullanimin1 kisitlamaktadir.
Konsiiller disinda herhangi biri tarafindan sunulmasini yasaklar. On yil sonra Symmachus
kardesine bir mektup yazar ve bu mektupta oglunun terfi almasi lizerine gonderdigi bir
diptikten bahseder. Buradan anlasilacagi tizere yasak etkisiz kalmistir (Capps, 1927, 62).
Probianus mahkemede, yiiksek sirtli tahtinda oturur vaziyette tasvir edilmistir. iki yaninda da
yazi tabletleri tasiyan katipleri bulunmaktadir. Diptigin asagi kisminda ayakta duran figiirler
davacilar olmalidirlar ve Probianus’a tebriklerini sunuyor gibi goriinmektedirler (Cust, 1902,
8). Davalilar arasinda ii¢ ayakli bir sehpanin iizerinde su saati ya da miirekkep kab1 oldugu

iddia edilen bir nesne yer almaktadir (Cust, 1902, 10).

Gorsel 7. Apion diptigi (Cameron, 2013)

Bes pargadan olusan bilesik diptikler esas alict imparator oldugu zaman
kullanilmaktadir (Dalton, 1911, 197). Imparator igin yapilan diptiklerin diger diptiklerden daha
0zel olmasi1 gerektigi diisiinliilmedir. Bu ihtiyaci karsilamak i¢in ¢cok daha biiyiik olan bilesik
diptikler yapilmistir. Diptigin ortasinda biiyiik bir merkezi panel bulunmaktadir. Merkezi

panelin altinda ve iistiinde iki uzun plaka, saginda ve solunda ise daha dar ve dikey durumda
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iki plaka yer almaktadir. Tamamu fildisi ve kemik malzemeden yapilmis pimlerle sabitlenip,
giiclendirilmistir (Dalton, 1909, 20).
Sonug¢ olarak Roma Doneminde fildisi malzeme farkli amaglarla kullanilan ¢esitli

objelerin yapiminda kullanilmistir. Bu objeler ise dindis1 amagclarla kullanilmistir.
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4. BIZANS SANATINDA FiLDiSTI MALZEME KULLANIMI

Dogu Roma Imparatorlugu ya da Hieronymus Wolf’un adlandirmastyla Bizans Imparatorlugu
Roma’nin izlerini tagiyan bir merkez haline gelmistir. Bu donemde de fildisi malzemenin ¢esitli
objelerin yapiminda ve siislenmesinde kullanimina devam edilmistir. Konstantinopolis fildisi
is¢iliginde 6nemli bir merkez haline gelmistir.

Fildisi malzeme Bizans’ta Afrika ve Hindistan’dan ticaret yoluyla elde edilmektedir. 4.
ve 6. ylzyillar arasinda bu bolgelerde hakimiyetin kaybedilmesi nedeniyle pahali ve elde
edilmesi zor bir malzeme haline doniligsmiistiir (Ostrogorsky, 2017,151).

726 yilina gelindiginde III. Leon (h. 717-741) Konstantinopolis’te bir siire kalmig olan
tasvir karsit1 piskoposlarin tesiriyle tasvirlere ilk kez karsi durmasiyla birlikte ikonoklazma
Donemi baglamistir (Ostrogorsky, 2017, 151). 8. ve 9. yiizyillar i¢inde devam eden bu siire¢
hi¢ beklenmedik bir durum degildir ¢iinkii Hristiyan sanatinda insan figiiriiniin tasvir ediliyor
olmasi ¢ok sayida sofu Hristiyanin zihnini uzun siiredir karistirmaktaydi ve insan figiirlerinin
fresklerde, mozaiklerde veya fildisi, bronz ilizerine kakmalarda tasvir edilmesini paganizm
uygulamalarina benzetmekteydiler. Bu durum onlari rahatsiz etmekteydi (Vasiliev, 2015, 125).
Dogu eyaletlerindeki ikonoklast egilimler, inanglarinin gereklerinden dolay1 tasvirlere ibadeti
yasak olan Yahudiler tarafindan tetiklenmisti. Yine tasvire karsit bir diger etki de 7. ylizyilin
ikinci Miisliimanlar tarafindan gelmisti. V. Konstantin (h. 741-775) tahta ¢iktiginda Anadolu
eyaletlerinde ikonoklast bir niifus mevcuttu. Avrupa’daki eyaletler ise hala tasvirleri
kullanmaya devam etmekteydiler. V. Konstantin ikonoklast politikanin hakliligin
per¢inlemesini umdugu bir konsil toplamaya karar verdi. 754 yilinda toplanan konsilde hangi
malzemeden yapilmis olursa olsun iizerinde tasvir olan biitlin nesneler reddedilmis ve
lanetlenmistir (Vasiliev, 2015, 302). Konsilden sonra tasvirler kirilip yakilmistir. Pek ¢ok tasvir
sever iskencelere maruz kalmistir. Miilklerini kaybedip, siirglin edilmislerdir (Vasiliev, 2015,
303). 780°de IV. Leo’nun (h. 775-780) 6liimii neticesinde Ikonoklazma Déneminin ilk evresi
son bulmustur (Vasiliev, 2015, 306). Oglu VI. Konstantin, tahta ¢ikamayacak kadar kiigiik.
oldugu i¢in imparatorlugun ydnetimi Irene’ye teslim edilmistir. Devam eden siiregte 787
yilinda Ekiimenik Konsili toplanmistir. Yedi oturumu Iznik’te gergeklesmistir. Son oturum
Konstantinopolis’te  bulunan imparatorluk sarayinda gerceklesmisti. Bu  konsilin
bilgilendirmesi ile tasvirlere saygi gosterilmesi onaylanmistir ve tasvir kullanimi tekrar serbest

bir hale gelmistir (Vasiliev, 2015, 306).

24



815 yilinda ikinci ikonoklastik konsil Konstantinopolis Ayasofya Kilisesinde
toplanmistir ve tasvir kullanimi yeniden yasaklanmustir. Ikinci dénemin ikonoklastlar1 ¢ok daha
giiclii bir direnisle karsilasmislardir (Ostrogorsky, 2017, 196). Ozellikle Studion’lu Teodor ve
takipgilerinin yaptigi muhalefet oldukca giicliidiir. Yaptigi bu muhalefetler ile imparatoru
ofkelendirmistir. Bunun neticesinde pek cok takipgisi ile birlikte siirgiine yollanmistir.
Ikonoklazmanin son hamle giiciinii yasadigi Theophilos’un 20 Ocak 842’de &lmesi ile
Ikonoklazma Doénemi son bulmustur (Ostrogorsky, 2017, 196).

Ikonoklazmanin buhranli doneminde diger sanat dallari ile birlikte fildisi isciligi de
gerilemistir. Bununla birlikte bu siiregte fildisi malzeme kullanilarak yapilan pek ¢ok obje de
tahrip edildigi i¢in giinlimiize ulasamamustir.

Bizans sanatinda heykeltiraslik kilise tarafindan hos karsilanmadigi i¢in nadir durumlar
disinda fildisi heykeller neredeyse hi¢ yapilmamistir. Imparatorlugun siiresi boyunca kilisenin
kontrolii elinde bulundurdugu sdylenebilmektedir. Heykellerin yoklugu, Bizans fildisi
eserlerini neredeyse c¢agdas eserlerin kazandigi cesitlilikten mahrum birakmistir. Ayna
kapaklari, miicevher kutular1 gibi diinyevi kullanima yonelik objelerin eksikligi Bizans fildisi
oymaciligina daha ¢ok zarar vermistir (Dalton, 1911, 188). En popiiler Orta Cag hikayelerinin
dogu kokenli olmasina ve agk hikayelerinin hatir1 sayilir denebilecek miktarlarda bulunmasina
ragmen bildigimiz kadariyla hicbir tuvalet esyasinin ya da ev kullanimi i¢in yapilan arag
gereclerin siislenmesinde kullanilmamistir. Fildisi eserler renklendirilmis ve yaldizlanmigtir
fakat giiniimiize az sayida Ornegi ulasabilmistir. Ulasabilmis olan o6rneklerde de hasarh
olduklar goriilmektedir (Dalton 1911, 188).

Fildisi eserlerin kim tarafindan yapildiklarin1 belirlemek zordur. Sanatcilarin gécebe
yasama aligkanliklar1 konuyu zorlagtiran faktorlerdendir ¢linkii bir eyalette dogmus ve
yetistirilmis bir fildisi oymaci gog ettigi diger bolgelere kendi tarzlarinin 6zgiin 6zelliklerini
tagimis olabilmektedir (Dalton, 1911, 187).

6. yiizyilda, Justinian’in Konstantinopolis ve ¢evresinde bulunan Ravenna gibi dnemli
sehirleri sanatsal anlamda zenginlestirmeye basladigi goriiliir. Konstantinopolis’te bulunan
yeni Ayasofya kilisesini en gorkemli sekilde dekore ettirmistir. Eski tarihgiler altin, giimiis
malzeme ile yapilan kapilarin yaninda fildisinden yapilan alti kapidan da bahsederler. O
donemde fildisi malzemeye verilen onem, Ayasofya gibi 6nemli bir yapi1 icin fildisinden
tasarlanan bu kapilardan anlasilabilmektedir (Cust, 1902, 60). Ayn1 zamanda o dénemde fildisi
malzemenin kapi1 gibi biiyiik bir alan1 kaplayabilecek kadar bol miktarda oldugu ¢ikariminda

da bulunabilmektedir.
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6. ylizyilin sonundan sonra biiyiik 6l¢ekli Bizans heykelleri goriilmemeye baglar. Bu
nedenle fildisi eserler plastik gelenegin dnemli bir temsilcisi haline gelmislerdir (Longhurst,
1947, 5). 7. ylizyilin basindan itibaren 9. yiizyila kadar gerilemeye baslayan fildisi is¢iligi 9.
ve 11. ylizyillar arasinda tekrar canlanmistir (Aydin, 2005, 62).

Fildisi eserleri incelerken kolaylik saglamasi agisindan dinsel amaglarla kullanilanlar,
dindis1 amagclarla kullanilanlar ve hem dindis1 hem de dinsel olarak kullanilanlar olmak iizere
iic gruba ayirip inceleyecegiz fakat ilk basta bircok nesne zengin insanlarin sahip oldugu bir
evde giinliik kullanim i¢in yapilip, zamanla kilise kullanimi i¢in uygun bir hale getirildigi i¢in
hangi objenin hangi amagla yapildigi her zaman net degildir. Bu ylizden ayirdigimiz gruplarda

istisnalar mevcut olabilmektedir (Wills, 1968, 31).

4.1. Dinsel amaclarla kullanilan fildisi objeler
4.1.1. Piksis (Pyxis)

Fildisinin enine kesilmesiyle elde edilen piksisler, silindirik bigimli kutulardir. Birgogu pagan
kokenlidir ve mitolojik konularla siislenmislerdir. Bazi piksisler Romali kadinlar tarafindan
miicevher ve kiiciik degerli egyalar1 saklamak amaciyla kullanilmislardir (Wills, 1968, 31). Bu
amagcla kullanilan kutular kapakli ve kilitli bir formdadir (Dalton, 1909, 184). Diger piksisler
pagan ibadetlerinde tiitsii tasima kabi olarak kullanilmislardir (Cust, 1902, 48). Bu piksisler ise
kapaksiz acgik bir vaziyette olup, silindirik bir formdadir (Dalton, 1909, 184). Victoria and
Albert Museum’da bulunan Symmachi ailesine ait oldugu bilinen diptigin {izerinde yer alan
tasvirdeki Bacchante figiiriiniin elinde bu tiitsii kabi1 olarak kullanimin bir 06rnegi
gorilebilmektedir (Cust, 1902, 48).

Erken Hristiyan fildisleri pagan donemlerin piksis formlarint miras almistir. Bu
donemde eski bigimler yeni kullanimlara uyarlanmis, ¢evreleri bu kullanimlara uygun olacak
bir sekilde yeni bir ikonografi ile siislenmistir (Dalton, 1909, 185). Bu uyarlama ger¢eklesirken
Hristiyanlar diinyevi sahneler ile siislenmis olmasina ragmen pagan kokenli kutulari
kullanmaya devam etmislerdir. Bu tiir 6rnekler nadirdir ¢iinkii 4. ylizyildan itibaren Hristiyan
tasarimlarla iiretilmeye baslanmislardir (Dalton, 1909, 185). Yalnizca Kutsal Ayin igin
kutsanmis ekmegi saklamak gibi dini bir amag i¢in kullanilmislardir (Wills, 1968, 35).

Cogunlukla 5. ve 6. ylizyillara tarihlendirilen 6rneklere rastlanmaktadir. Simdiye kadar
bilinen daha ge¢ tarihe tarihlendirilen tek 6rnek, erken 15. yiizyila aittir. Su anda Dumbarton

Oaks Koleksiyonu’nda yer almaktadir (Oikonomides, 1977, 329). Tarihi bir olay1 anmak i¢in
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yapilmis olabilecegi diistinlilmektedir. Yuvarlak bi¢imlidir ve 3 cm yikseklige sahiptir.
Oldukga kiictiktiir. Cevresinde 16 adet insan figiirii tasviri yer almaktadir Piksisin boyutunda
goriilen kiiciilme 15. yiizyilda, imparatorlar da dahil olmak iizere tiim Bizanslilarin yasadigi
ekonomik zorluklara isaret etmektedir (Oikonomides, 1977, 329).

Piksisler, Orta Cag’in sonuna gelindiginde genellikle metal malzeme ile yapilmaya
baslanmislardir. Silindirik formlarda fakat daha kii¢iik boyutlarda olduklar1 goriilmektedir
(Heffernan, 2001, 398).

4.1.2. Litiirjik tarak

Bazi kaynaklarda saglarin taranmasinin bir ritiiel hdline gelmesinin pagan bir gelenek oldugu
ve rahibin seytanlardan ve diger katiiliiklerden arinmasini simgeledigi iddia edilmektedir
(Heffernan, 2001, 426). Giinliik kullanim i¢in olan taraklarda kemik malzeme kullanilmaktadir.
Litiirjik taraklarda ise genellikle fildisi malzeme kullanilmis olup, oyma ve kakma teknikleriyle
zenginlestirilmislerdir (Heffernan, 2001, 426). Ayin 6ncesinde, ayinde kullanilan 6gelerin sag
telinin diismesinden kaynaklanabilecek kirlenmelerden korunmasini saglamak amaciyla
yiiksek kilise yetkilileri tarafindan kullanilmislardir (Heffernan, 2001, 425). Dindis1 amagclarla
kullanilan taraklardan farkli olarak, genellikle tek parg¢a halinde oyulmuslardir. Bazilar
olduk¢a biiyiikk boyutlarda olabilmektedir (Heffernan, 2001, 426). Bu fildisi taraklar
piskoposlarin atanma torenlerinde de kullanilmislardir (Wills, 1968, 36). Kupa ve paten gibi
litlirjik taraklar da genellikle yiiksek din adamlarinin kisisel miilkii olarak kabul edilmis ve
onlarla birlikte gomiilmiislerdir (Heffernan, 2001, 426).

S6z konusu fildisi taraklar son derece nadirdir. Sigtuna ve Lund'da bulunan 6rneklerle
birlikte, Avrupa'daki miizeler ve katedral hazinelerinde tespit edilen Bizans kokenli toplam
fildisi tarak sayis1 22’yi gegmemektedir. Tasarim olarak degerlendirildiklerinde, cift ve tek
tarafli olmak iizere ikiye ayrilabilmektedirler. Cift tarafli taraklar ¢ok daha yaygindir
(Andersson, H. vd., 1997, 254). Bizans zanaatkarlar1 arasinda gilivercinler, yirtic1 kuslar ve
kiimes hayvanlar1 popiiler motiflerdir. Bu tiir zoomorfik siislemeler, fildisi taraklarda da
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Andersson, H. vd., 1997, 254).

Bizans karakterine sahip c¢ok sayida eserin bulundugu Sigtuna, Uppland’tadir.
Kasabada yapilan eski ve yeni kazilarda rastlanan Hristiyan esyalar arasinda 6 tane fildisi tarak
bulunmaktadir. Bu taraklar litiirjik eserler olarak tanimlanmaktadir. Ortodoks rahipleri
tarafindan kullanildiklar1 belirtilmektedir. Sigtuna’da Tradgdrdsmaéstaren bolgesinde 1988 ve

1990 yillar1 arasinda gergeklestirilen bir arastirma neticesinde Bizans kdkenli 4 yeni fildisi
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tarak daha kesfedilmistir. Bu taraklarin farkli tasarimlara sahiplerdir (Andersson, H. vd., 1997,
251). 11k tarak, figiiratif siislemelere sahip olmayan tek tarafli bir yapiya sahiptir. 12. yiizyilin
ilk geyregine tarihlendirilmistir. Ikinci tarak, oyma siislemeli, kus figiirlii ve tek taraflidir. 12.
yiizyila tarihlendirilmektedir. Ugiincii tarak, yine figiiratif siislemelere sahip degildir, ¢ift
taraflidir. 12. yiizyilin ikinci ve lglincli ¢eyregine tarihlendirilmektedir. Dordiincii tarak ise
yatay duran aslan ve kus figiirleri ile siislenmistir ve ¢ift taraflidir. 11. ylizyilin sonuna

tarihlendirilmektedir (Andersson, H. vd., 1997, 253).

Fildisi taraklarin iizerlerindeki hayvan figiirlerinin kesin olarak tanimlanmasindaki
zorluk, daha dogru yorumlarm yapilmasimi engellemektedir. Ozelliklerine bakildiginda kesin
bir sekilde tanimlanabilen tek tiir tavus kuslaridir. Bizans Donemine ait buluntu yerlerinden
biri olan Korinth'ten gelen bir taragin lizerinde, bir kantarosun iizerine egilerek bir sey iger
vaziyette duran tavus kuslarmin belirgin kuyruk tlyleri ayirt edici bir unsur olarak

goriinmektedir (Andersson, H. vd., 1997, 257).

4.1.3 incil kapag

Dérdiincti yiizyilda rulo ya da rotulus yerine gegen kitabin ya da kodeksin taninmasi, fildisi
panellerin kitap kapaklarinda kullanilmasina neden olmustur. Kitaplarin bir kapaga ihtiyaci
vardir (Dalton, 1911, 188). Litiirjik kitaplarin kapaklarinin siisleme yiizeyleri genistir. Daha
genis olan bilesik diptikler kare bir sekle sahip olmalar1 nedeniyle kodeksler icin kabul edilen
forma yakinlardir. Bu sebeple bu amag icin daha uygunlardir. MO 541°de konsiillikk
kaldirildiktan sonra diptikler olarak degil, direkt kitap kapaklar1 olarak yapilmaya devam
etmislerdir (Dalton, 1911, 188).

6. yiizyila tarihlendirilen Murano kitap kapagi, yogun Bizans etkisinin yaninda Italyan
sanat1 etkisinin de goriilebildigi bir eserdir. John Ravenna Ulusal Miize’de bulunmaktadir.
Maximianus Tahtindaki fildisi panellerde tasvir edilen sahnelerle yakindan iligkilidir, ancak
daha kaba bir iscilikle yapilmistir. Teknigi daha zayiftir. Panelin diizeni daha Once
bahsettigimiz bilesik diptiklerin diizenine benzer ancak dikey bi¢imdeki yan paneller bir
kenarla ortadan ikiye boliinmiistiir (Cust, 1902, 52). Yatay formdaki iist panelin merkezinde
celenk igerisinde ha¢ bulunmaktadir. iki yaninda yer alan ugar vaziyette olan melekler
tarafindan taginmaktadirlar. Panelin sag ve sol ucunda da bir elinde asa, diger elinde kiire tutan
ayakta duran iki bas melek yer almaktadir (Cust, 1902, 52). Merkezde yer alan levhada Traditio
Legis sahnesi yer almaktadir. Isa sakalsiz bir bigimde tasvir edilmistir (Demirok, 2019, 39).

Figiirler kiborionun altinda yer almaktadir. Sagda ve solda Isa’nin mucizelerinin anlatildig1
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daha kii¢iik boyutlu levhalar bulunmaktadir. Yatay formdaki alt levhada Yunus Peygamberin
yasamindan sahneler vardir. Kitap kapagini olusturan levhalarin arka planlar1 bostur bu bir
soyutluk algis1 yaratmaktadir.

Etchmiadzin Incil kapag: olarak iki fildisi eser de 6. yiizyila tarihlendirilen diger
orneklerdendir. On ve arka olmak iizere iki panelden olusmaktadir. Her iki yiiziinde de iistte
yer alan yatay formlu levhada celenk ile ¢cevrelenmis hag, karsilikli simetrik bir bicimde yer
alan iki melek tarafindan tasinmaktadir (Demirok, 2019, 38). On yiiziin merkezinde bulunan
Traditio Legis sahnesinde Isa, Pavlus ve Petrus bulunmaktadir. Isa sakalsiz bir bicimde tasvir
edilmistir. Sagdaki, soldaki daha kii¢iik boyutlu panellerde yine Isa’nin mucizelerinin tasvirleri
yer alir. Asagida bulunan yatay formdaki panelde Kudiis’e giris sahnesi bulunmaktadir
(Demirok, 2019, 38).

Etchmiadzin Incil kapagimin arka yiiziindeki merkez levhada Kyriotissa Meryem tasvir
edilmistir. Solunda kalan levhalarda, Meryem’e miijde ve Zekeriya’nin Meryem ve Yusuf’a aci
su deneyi sahnelerinin tasvirleri yer almaktadir. Saginda kalan levhalarda ise Isa’nm dogumu
sahnesi, Meryem’in Elizabeth’in evinden kendi evine doniisii sahnesi yer almaktadir. Altta
kalan yatay bi¢imli levhada Miineccim krallarin secdesi sahnesi bulunmaktadir (Demirok,

2019, 38).

4.1.4. Panel

Diptik veya triptiklerin orijinal menteseleriyle giiniimiize ulagan 6rnekleri son derece nadirdir.
Giliniimiize kadar gelebilen eserlerin biiylik bir kismi, tek yaprak formunda panellerden
olugmakta olup, bu paneller katlanabilir tiirlerin bir pargas1 ya da 6zellikle kitap kapag: olarak

tasarlanmis olabilmektedir (Wills, 1968, 33).

Panellerin bir kitap kapagina mi yoksa bir diptik ya da triptige mi ait oldugunu,
deliklerden, mentese izlerinden ve paralellerden yola ¢ikarak belirlemek amaciyla cesitli
yontemler kullanilmistir. Panelin arkasinda bir ha¢ motifi tespit edildiginde, bunun bir diptige
ya da triptige ait oldugu anlagilmaktadir. Eger panel iki ya da ii¢ boliime ayrilmissa, bu da
diptige veya triptige ait olduguna isaret etmistir. Panellerdeki kiborion altinda figiir tasvirleri
bulundugunda veya panelin {ist kismi1 kiboriona benzer bir form aldiginda ise triptigin
merkezinde yer alan bir panel oldugu anlasilmaktadir. Ayrica, panellerin ¢ercevelerinde yer
alan genis delikler de triptigin parcasi olduklarina dair ipuclart sunmaktadir. Kitap kapagi

olarak kullanilan panellerde genellikle daha kii¢iik delikler yer aldig1 goriilmektedir.
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4.1.5. ikon

Ikonlar, Ge¢c Antik Dénemden itibaren etkili bir ibadet ve aracilik araci olarak énemli bir rol
oynamistir (Nelson, 2003, 797). Yunanca'da "ikon" imge, temsil ve portre anlamina gelir.
Bizans'ta bu terim, 6zellikle tasinabilir bigimdeki ve ahsap panolarin yan sira fildisi, metal,
emaye, mozaik ve steatit gibi degerli malzemeler iizerine islenen, Isa, Meryem ve azizlerin
yasamlarindan sahneleri betimleyen portreleri ifade ederek daha 6zel bir anlam kazanmistir
(Pentcheva, 2006, 631). 9. ve 10. yiizyillarda ikonlar halk alaylarinda tasinmiyorlardi. Kiiglik
boyutlar1 ve liikks malzemeleri ile bu ikonlar daha kisisel ve 6zel bir kullanima uyum
saglamaktadir (Pentcheva, 2006, 638).

10. ylizy1ilin sonlarinda ikonlar, imparatorluk ve dini alaylarda goriinmeye basladiginda
bu durum degismistir. Daha biiyiik boyutlarda ikonlara olan ihtiya¢ artmistir. Ahsap malzeme
kullanilarak yapilan ikonlarda boyutun genislemesi sinirsizdir. Bu nedenle bu donemden

itibaren ahsap panel resimleri daha ¢ok tercih edilmeye baglanmistir (Pentcheva, 2006, 638).

4.1.6. Diptik ve triptik (Diptych ve Triptych)

Bizans Donemine tarihlendirilen diptiklerin temelinde Roma Doneminde olduk¢a dnemli bir
yer tutan konsolosluk diptikleri yer almaktadir (Dalton, 1925, 173). Konsiil olarak
secilmelerinin anisina 6nemli kisilere gonderdikleri bu diptikler o donemde dindis1 bir amagla
kullanilmaktadir. MS 541°e kadar olan donemde bu diptikler ile temsil edilen konsiillerin
neredeyse tamamu Istanbul’da gdrev yapmaktadir bu nedenle iiretildikleri yer
Konstantinopolis’tir (Dalton 1925, 173). Yaprak sayis1 degisebilmektedir. Uglii (triptikon),
dortlii (kuadriptikon), altil1 (heksapikon) olarak da yapilabilmektedirler.

Bu donemde orijinal gorevleri tamamen unutulan diptikler kiliselerde kullanilmaya
baslanarak dinsel bir kullanim sekline evrilmislerdir (Dalton, 1911, 187). O. M. Dalton, dinsel
amagh kullanilan diptiklerin muhtemelen 9. yiizyil oncesinde iiretilmemis olduklarindan
bahsetmektedir. Mevcut olan Orneklerin neredeyse tamami 10. ylizyill sonrasina
tarihlendirilmektedir (Dalton, 1911, 187). Fakat nadir de olsa bu donem Oncesine
tarihlendirilen panellere de rastlanabilme ihtimali s6z konusudur. 4. ve 6. ylizyilin erken
diptiklerinin mimari bir arka planla zenginlestirildigi goriilmektedir. Figlirlerin mimari 6gelerle
birlikte kullanilmasi panellere bir biitiinliik ve denge kazandirmaktadir.

Bizans sanatinda derin yaralar birakan ikonoklazma Doénemi (726—843) neticesinde

diger sanat eserleriyle birlikte gerileyen fildisi isciliginin, 9—11. yiizyillar arasinda tekrar
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canlanmasi nedeniyle gordiigiimiiz 6rneklerin biliyiikk bir kisminin bu yiizyillara ait oldugu
sOylenebilmektedir. Bu donemde sahnelerin tamaminin kiborionun altinda yer aldig1 6rneklere
sikca rastlamaya baslanmaktadir. Bizans Donemindeki kiborion kullanimina bakildiginda
kiborionun altinda 6nemli kisilere ve olaylara rastlanmaktadir.

Orta Bizans Doneminde dini konularin yogun olarak islendigi goriilmemektedir.
Kiborionun islevinin de bu dénemde degismistir. Oncesinde altinda yer alan figiirleri
kutsallastiran kiborion, Orta Bizans Donemine gelindiginde adeta bir gerceve islevi gormeye
baslamistir ¢iinkii Meryem, Isa, aziz gibi figiirler zaten kutsaldir. Kiborion tarafindan
kutsallastirilmaya ihtiyaglar1 yoktur. Ornekler iizerinden bir degerlendirme yapildiginda,
kiborion tasvirlerinin 9—11. ylizyillar arasinda yer alan érneklerinin genelinde ajur tekniginin
ve ayni tip kiborion tarzinin kullanildig1 goriilmektedir.

Diptiklerden sonra, triptiklerin beklenir bir gelisme oldugu sdylenebilmektedir. Cok
sayida 6rnegi korunmustur ancak daha sonraki donemlerde ¢ok daha fazla yaprakli poliptik
orneklerine rastlanmamaktadir.

11. ve 12. yiizyillara kadar bircok fildisi esere rastlanmaktadir ancak sonraki yiizyillarda

daha az tiretildikleri goriilmektedir (Davids, 1995, 219).

4.1.7. Taht

Roma Doéneminde oldugu gibi Bizans Doneminde de 6nemli mobilyalar fildisi plakalar ile
slisleme uygulamasina devam edilmistir. Hristiyanlar piskoposlarin tahtlarini fildisi panellerle
stislerken kilise liderlerinin itibarin1 arttirmak istemislerdir. Buna en giizel 6rneklerden biri
Maximilian Tahti’dir. Tahtlar konusunda bilinen en 6nemli ornektir. On dort yiizyillik bir
gecmisin ardindan 1yi bir durumda giliniimiize ulasabilmistir.

Ravenna Bagpikoposu Maximilian i¢in yapilan fildisi taht altinct ylizyilin ortalarina
tarihlendirilmektedir ve yapildig: kisinin adiyla bilinmektedir (Wills, 1968, 31). Tahtin kendisi
ahsaptir. Fildisi paneller ile kaplanmistir. On tarafta yer alan bes biiyiik panelde, Yahya
peygamber ve dort havari figlirii vardir. Merkezi figiiriin lizerinde “Maximianus™ olarak
okunabilen bir monogram goze ¢arpmaktadir (Dalton, 1911, 205). Yan taraftaki daha kiigiik
panellerde ise Yeni Ahit sahneleri yer almaktadir, kaliteleri degiskenlik gdsterdigi i¢in birden
fazla sanatcinin eseri olabilecegini akla getirmektedir. Fakat tek bir sanat¢inin, tahtin daha ¢ok
gbze carpan yerlerine yerlestirilen panellere daha ¢cok 6zen gostermis olabilme ihtimali de s6z

konusudur (Dalton, 1911, 205). Carile, son donemde yapilan arastirmalar neticesinde
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sandalyeyi siisleyen fildislerinin {i¢ farkli ustanin eseri oldugu goriisiini kabul etmistir
(Cosentino, 2020, 100).

Fildisi panellerin aralarinda stilize edilmis asma yapraklarinin i¢inde ¢esitli hayvanlarin
yer aldig1 daha dar paneller bulunmaktadir. Asma yapraklar1 pagan bir siisleme detayiyken
Hristiyan diniyle yakindan iliskili bir hale doniismiistiir (Cust, 1902, 61). Tahtin arka kismi1
yiiksek tutulmustur ve tist kismi kemerlidir.

Koltugun muhtemel koékeninden bahsetmeden oOnce tahtin yapildigi piskoposun
yasadig1 sehrin koken konusunu zorunlu olarak etkilemeyecegine deginmek gerekmektedir
clinkii sunulacak olan objeler bagka bir yerden siparis edilmis olabilmektedirler (Dalton, 1911,
206). Tahtin kokeni hakkinda farkli goriisler s6z konusudur. Strzygowski, tahtin 6n kisminda
yer alan bes biiyiik panelin iist kistmlarinda yer alan istiridyenin oyuk nisinin dogu kokenli
oldugunu 6ne siirmektedir. Yine ayni panellerde yer alan figiirlerin heykelsi karakteri ¢ok
belirgindir. Strzygowski bunlarm, MO 4. yiizyilda Yunan heykel sanatini hakim kilan ilkelerde
egitim almig bir sanat¢inin eseri oldugunu diisiinmektedir. Tahtin Antakya’da ya da kiiltiirii
icinde iiretildigini savunmaktadir (Dalton, 1911, 206).

Wills, tahtin biiyiik 6l¢iide Bizans karakterine sahip oldugunu sdylemektedir ve
Konstantinopolis’e atfetmektedir (Wills, 1968, 31). Cust da ayni goriisii paylasmaktadir.
Justinian 6. yiizyi1lda Konstantinopolis’te ve imparatorlugun diger biiylik sehirlerinde biiyiik
sanatsal faaliyetler gerceklestirme pesindedir. Ravenna da bu onemli sehirlerden biridir.

Maximian tahtin1 bu dénemde siparis vermistir (Cust, 1902, 60).

4.2 Dindis1 amaclarla kullanilms fildisi objeler

Bizans sanatinda fildisi, glinliik yasamda dindis1 amaglar i¢in de kullanilmistir ancak bu konuya
dair yapilan galigmalar son derece siirhidir. Ote yandan, Bizans Donemine ait fildisi eserler
arasinda, fildisi aynali kutular, satran¢ takimlar1 ve miihiirler gibi objelerin hi¢bir drnegine
rastlanmamaktadir. Literatiirde de bahisleri gegmemektedir. Yapilan ¢alismalarin yok denecek
kadar az olmasi, mevcut olanlarin da fildisi malzeme ile yapilmis objelere neredeyse hi¢ yer
vermemesi ve dindis1 yasamda kullanilan objelerin c¢esitliliginin de az olmas1 nedeniyle bu
konuyu agikliga kavusturmak oldukga zor bir hale gelmistir. Bu nedenle cogunlukla ihtimaller
iizerinden ilerlemek zorunda kalinmistir. Dindis1 yasamda fildisi malzeme kullaniminin netlik
kazanmas1 i¢in arkeolojik kazilarda daha fazla objenin ortaya cikartilmasi ve literatiire

kazandirilmasi gerekmektedir.
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4.2.1. Taka

Bizans Doneminde fildisi, zenginlik ve toplumsal statii sembolii olarak degerlendirilmis ve
genellikle soylular ile iist sinif tarafindan tercih edilmistir. Louvre Miizesi'nin g¢evrimigi
koleksiyonunda yer alan bilezikler ve yiiziikler takilar kategorisinde degerlendirilecektir. S6z
konusu takilar olduk¢a sade olup, degerli taslar, yazitlar veya siislemeler icermemektedir.
Bunlar disinda fildisi malzemeden yapilmis baska takilara rastlanmamustir. Bu tarz fildisi
objeler literatiirde yer almamaktadir, dolayisiyla degerlendirmeler tahminler iizerine yapilmak
zorundadir. Fildisinin Bizans Doneminde nadir ve pahali bir malzeme olmasi nedeniyle, bu tiir
bilezik ve yiiziiklerin sadece zengin ve iist diizey bireyler tarafindan kullanilmis olmasi

muhtemeldir.

4.2.2. Sise kapag

Su, sarap, yag gibi cesitli sivilar1 saklamak i¢in ¢esitli boyutlarda siseler kullanilmaktadir. Bu
siselerin cam malzemeden yapilmis olanlar1 da mevcuttur. Cam pahali bir malzeme oldugu i¢in
yalnizca zengin evlerinde bulunmaktadir (Koder, 2016, 202). Katalogda yer alan fildisi sise
kapaginin bu zengin evlerinde yer alan cam siselerden birinin kapagi olma ihtimali s6z

konusudur (Kat. No. 51).

4.2.3. Oyuncak

Bu sinif igerisinde degerlendirebilecegimiz Bizans oyuncaklari i¢in malzeme verileri oldukca
azdir. Yazili kaynaklar da epey kisitlidir. Donemlerde oyuncak bebeklerin kullanimi, kiz
cocuklarinin oyuncagi olmakla sinirli degildir. Dini ritiiellerde de kullanilir ve sihirle de
iligkilendirilmektedir. Arkeolojik kayitlara bakildiginda en yaygin olarak fildisi, kemik ve kil
malzeme kullanilarak yapilmis olduklar1 goriilmektedir (Rapti ve Gordon, 2021, 251). Roma
Doéneminde MS 2. yiizyilda zengin ¢ocuklara ait mezarlarda fildisi bebeklere rastlanmistir fakat
Bizans Doneminde heniiz bilinen bir 6rnege rastlanmamistir.

Anadolu ve Yunanistan’da gerceklestirilen arkeolojik ¢alismalar esnasinda, doseme taglarina,
banklara, kiremitlere kazinmis oyun tahtalar1 bulunmustur. Bu durum, ayni donemlerde elde
edilen ¢esitli fildisi, kemik, terrakota malzeme ile yapilmis diiz yuvarlak oyun pullarmin
kesfedilmesine yardimci olmugstur. Bizans Donemine baktigimizda hangi oyunlarin oynandigi
konusunda bilgimiz oldukga azdir fakat Roma Doéneminde oynanan oyunlarin Ge¢ Antik Cag

ve Orta Cag boyunca oynandigi diistiniilmektedir (Rapti ve Gordon, 2021, 257).
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4.2.4. Mobilya parcasi

Gec¢ Antik Cag'da toplumsal oyunlar sosyal yasamin merkezi unsurlaridir. Ancak yedinci
yiizyilin sonlarma dogru, ev ve kilise Bizans toplumunun sosyal hayatinda merkezi rol
oynamaya baglamistir (Pitarakis, 2021, 243). Bu sebeple fildisi malzemenin giinliik yasamda,
dindis1 amaglarla nasil kullanildigin1  anlayabilmek i¢in Bizans’ta sosyal hayatin
merkezlerinden biri haline gelen evleri incelemek gerekmektedir. Yoksul kdyliiler Bizans
Imparatorlugu’nun tebaasmin biiyiikk bir kismmi bazi dénemlerde ise cogunlugunu
olusturmaktaydi ancak bu evler neredeyse bostu. Fildisi malzeme ile yapilmis herhangi bir obje
barindirmalar1 miimkiin degildir (Oikonomides, 1990, 205). Bu sebeple dikkate deger
degillerdir.

Orta ve Geg Bizans donemlerinde hem kdylerde hem de sehirlerde zengin kesime ait
evler de bulunmaktadir. Yoksul evlerde tas ya da ahsaptan yapilan odanin ii¢ duvarini kaplayan
yemek yemek ve uyumak i¢in kullanilan kalici sedirlerden zengin insanlarin evlerinde yoktur.
Bu sebeple mobilyalara ihtiya¢ vardir. Bu mobilyalar arasinda masalar, sandalyeler, tabureler,
yataklar bulunmaktadir (Oikonomides, 1990, 213). Katalogda yer alan fildisi mobilya siisleme
parcasi lizerindeki ¢iplak kadin figiirii dindis1 kullanim i¢in tasarlanmis bir mobilyay1 siislemek
amaciyla kullanilmis olabilmektedir (Kat. No. 58). Bu fildisi parcanin, zengin evlerde yer alan
mobilyalarin siislenmesinde kullanilmis olma ihtimali s6z konusudur. Yine Katalogda yer alan
korkuluk parcasi da s6z konusu zengin insanlardan birinin evinde kullanilmis olabilmektedir

(Kat. No. 56).

4.2.5. Diplomatik hediye

Fildisinden yapilmis nesneler 6nemli politik ve kiiltiirel bir degere sahiptir ve hediye olarak
verilmislerdir. Yaklagik 431 yilinda Iskenderiye patrigi Cyril, II Theodosius (408-450)
donemindeki Konstantinopolis sarayina ¢ok sayida fildisi sandalye ve tabure i¢eren diplomatik
hediyeler gondermistir. Bu sayede Efes Konsilinde imparatorluk yetkililerinin destegini
kazanmay1 amaglamistir (Cosentino, 2020, 121). Dindis1 amagla kullanilmis olan sandalye ya

da tabure gibi fildisi objelere glinlimiizde rastlanmadigi i¢in katalogda yer almamaktadir.

34



4.3. Hem dinsel hem de dindis1 amaclarla kullanilan fildisi objeler
4.3.1. Korna (Oliphant)

Boyd Dawkins, oliphant kelimesinin yunanca elephant kelimesinden tiiretildigini iddia
etmektedir. Tlrk¢cede korna anlamina gelir. Kornalar1 tarihlendirmek, tretildikleri yerleri
belirlemek zordur (Proceedings of The Society of Antiquaries of London. 1913, 10).

Kullanim amaglar1 g¢esitlidir. Cogu siiphesiz savas ve avda kullanilmak {izere
iiretilmislerdir. Birkag tanesi Konstantinopolis hipodromuyla ilgili olabilmektedir. Uzerinde
kutsal tasvirleri bulunduranlar ve en basindan itibaren kiliseler ve manastirlarla
iliskilendirilmis olanlar da bulunmaktadir. Kesisleri uyandirmak, sessizligi emretmek, ibadet
icin gelenleri cagirmak gibi amaglarla kullanilmis olabilen bu kornalar devam eden donemlerde
ise muhtemelen kutsal kalintilar1 tagimak i¢in kullanilmiglardir (Proceedings of The Society of
Antiquaries of London, 1913, 10). Boynuzlarin kolay bir sekilde asilabilir olmasinin bu sekilde
kullanilmasina tesvik etmis olabilmektedir (Dalton, 1909, 25).

1929 ve 1930 yillarinda, Otto Von Falke Orta Cag'a ait fildisi kornalar iizerine iki
onemli makale yayimlamistir. Bu caligmalar, bu objelerin bir grup olarak incelenmesi ve
sistematik bir sekilde siiflandirilarak diizenlenmesi yoniindeki ilk girisimler olarak kabul
edilmektedir (Eastmond, 2012, 95). Von Falke'nin dordiincii grubunu olusturan “Bizans”
kornalari, karmasik bir durumu ortaya koymaktadir. Bu kornalarin ¢ogu, Hans Swarzenski ve
Hermann Fillitz tarafindan detayli bir sekilde incelenmistir. Bu arastirmacilar, biiyiik yatay
seritlerle ayrilmig, hayvanlar, mitolojik yaratiklar ve bireysel av sahneleriyle siislenmis
kornalar iizerinde calismiglardir. S6z konusu eserleri, Salerno'da bulunan biiyiik bir fildisi
grubuyla iliskilendirerek, bu kornalari Giiney italya ile baglantili hale getirmislerdir
(Eastmond, 2012, 96). 1962 yilinda Hans Swarzenski, “Bizans” grubunu elestirerek, bu grubun
yalnizca at yarislart sirk sahneleri, aveilik ve mitolojik yaratiklar gibi konulara dayali olarak

siiflandirildigini ve bu yaklagimin yeterli olmadigini iddia etmektedir (Eastmond, 2012, 95).

Bu kornalarin Bizans ile iliskilendirilmesinin temel unsuru, chariot yariglari
goriintiileridir. Clinkii 11. ve 12. yiizyillarda chariot yariglar1 yalnizca Konstantinopolis’te yer
alan Hipodrom'da diizenlenmektedir ve bu yarislar, Konstantinopolis’in dordiincii yiizyildaki
kurulusuna kadar uzanan kesintisiz bir gelenek olarak siirdiiriilmiistiir. Erken donem korna
arastirmacilari, bu ikonografinin gercekligi yansitmasi gerektigini ve bu sahnelerin chariot
yarislar1 hakkinda bilgi sahibi zanaatkarlar tarafindan olusturuldugunu kabul etmislerdir

(Eastmond, 2012, 102).
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Son donem literatiiriinde Bizans kornalar1 hakkinda net bir goriis birligi
saglanamamuistir. Bazi arastirmacilar bu objeleri Bizans kokenli olarak siniflandirmaya devam
ederken, digerleri bunlar1 Giiney italya kokenli olarak yeniden kataloglamistir; ancak bu
atiflarin gerekgeleri agikca belirtilmemistir. Ralph Pinder-Wilson ve Shalem, bu kornalari
“Bizans menseli, ancak kesinlikle Konstantinopolis'te tlretilmemis” seklinde dolayli bir

tanimlama ile ele almaktadir (Eastmond, 2012, 96).

4.3.2. Kutu

Bizans Donemi kutulari, seri iiretim olarak degerlendirilebilecek kadar genis bir iiretim
hacmine sahiptir. Neredeyse hi¢ zarar gormemis veya kismen hasar gérmiis 125°ten fazla bu
tiir kutu giiniimiize ulagsmustir (Cutler, 1984-85, 32). Bu korunan kutular arasinda kirkindan
azinin dini ikonografi tagidig: tespit edilmistir. Geriye kalan kutular ise, Bizans Donemine ait,
dini icerikten bagimsiz olan sanat eserleri arasinda gilinlimiize ulasan en biiyiik tek grubu
olusturmaktadir (Cutler, 198485, 32).

Dini ikonografi tasiyan kutular bir azizin kalintilarim1 saklamak i¢in dizayn
edilmiglerdir. Dinsel amaglar i¢in kullanilmiglardir. Diinyevi kullanim i¢in olanlar ise
Romantik hikayelerden alinan sahneler ve mitolojik olaylarin tasvir edildigi sahneler ile
siislenmiglerdir. Ayakta, savunma halinde duran ya da ata binen tek basina savasci figiirleri
kullanildig1 gibi uzun panellerde dansc¢i gruplari, hipodrom sahneleri, komediler, mitler gibi
cesitli temalar da gosterilmistir (Nye, 1919, 403). Miicevher gibi degerli esyalar1 saklamak i¢in
kullanilmislardir. 10. yiizyilin ikinci yarisinda, bazilarmin tizerinde kutular hakkinda cesitli
bilgiler veren yaztlar bulunmaya bagladigi goriilmektedir (Wills, 1968, 34). Siislemede
neredeyse her zaman goriilen belirgin bir unsur bulunmaktadir. Paneller ister uzun ve dar ister
neredeyse kare bigciminde olsun, daire ig¢ine alinmis rozet dizileriyle cercevelenmistir.
Dairelerin kesisim noktalarinin iistiinde ve altinda kalan {icgen alanlara ise ok baslari
yerlestirilmistir (Nye, 1919, 401). Kutularin {izerinde yer alan paneller genellikle kii¢lik ve
neredeyse kare formundadir, her birinde bir veya iki figiir yer almaktadir. Baz1 paneller
dikdortgen bigiminde olup, iki veya daha fazla figiir icermektedir. Digerleri ise uzun ve dardir,
figiirler siirekli seritler olusturmaktadir (Nye, 1919, 402).

Kutular ahsaptan yapilmis ve sonrasinda fildisi plakalarla kaplanmigtir. Kapaklar
genellikle kisaltilmis piramit seklinde veya diiz formdadir. Kutularin bazilari orijinal ya da
sonradan eklenmis olan kilitlere sahipken, bazilar1 degildir (Cutler, 1984-1985, 46). Ayrica,

fildisi ve kemik malzemelerinin bir arada kullanildig1 kutular da bulunmaktadir. Fildisi ve
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kemik kombinasyonuna ilk dikkat ¢eken kisi Kurt Weitzmann'dir; ancak bu gézlem, yarim
ylizyildan fazla bir siire boyunca goz ardi edilmistir. Bu durum, Orta Bizans Dénemine ait
oymacilikta bu iki malzemenin birlikte kullaniminin ne denli yaygin oldugunu fark etmeyi
engellemistir (Cutler 1984-85, 34). Bu iki malzemenin bir arada kullanilmasi durumu s6z
konusu donemde mevcut olan fildisi miktarinin bir gostergesi ve kutular1 yapan kisilerin
ellerinde mevcut olan fildisi tedariginin sinirli olmasi ya da objelerin maliyetini diisiirmek
amaciyla tasarruflu bir yaklasim sergilemelerinin bir gdstergesi olabilmektedir (Cutler, 1984—
85, 34).

Katalogda yer alan Adem ve Havva tasvirli kutu (Kat. No. 41) fildisi ve kemik
malzemenin bir arada kullanildig1 Orneklerden biridir. Kutunun kapaginda yer alan
karakteristik damar yapisindan fildisi oldugu anlasilmaktadir (Cutler, 1984—85, 34). Plakalarda
ise kemik malzeme kullanilmistir. Havva ve yilanin yer aldig1 panelde goze carpan gozenekli
yap1 ve ¢ok sayida bulunan siyah noktalar bunun gostergesidir ¢iinkii bu 6zelliklerin higbiri
fildisinde bulunmaz. (Cutler, 1984-85, 34). Fildisi daha biiylik pargalar halinde bulunurken,
kemikler genellikle uzun ve ince seritler seklindedir (Connor, 1991, 100). Bu nedenle fildisi
malzemeyi kutunun kapaginda kullanip, daha kiiclik plakalar icin ise fildisi kadar nadir
olmayan ve daha ucuz olan kemik malzemesinin tercih edilmesi mantikli bir yaklasim olarak
degerlendirilebilmektedir (Cutler, 1984—1985, 34). Adem ve Havva tasvirli s6z konusu
kutunun kapaginda, Yusuf’un, babasi Yakup tarafindan kardeslerinin pesinden gitmesi i¢in
gorevlendirilip, bir melek tarafindan korunarak yola ¢ikmasi sahnesi igslenmistir. Bu sahnenin
hemen saginda diisiik kabartma olarak kesilmis bir siis seridi yer almaktadir. Sahnenin sol
tarafinda yer alan eksik durumdaki diger serit, panelin alani yeterince dolduramamasindan
dolay1 bos kalan alan1 doldurma islevi gérmiistiir (Cutler, 1984—-1985, 35). Bu durum, Yusuf’un
melek esliginde ayrilis sahnesinin kutu i¢in 6zel olarak tretilmedigini, bagimsiz olarak
yapilmis bir kompozisyon oldugunu ortaya koymaktadir. Kutunun hem malzeme hem de iscilik
acisindan tasarruflu bir bigimde yapildigin1 gosteren baska isaretler de mevcuttur fakat en
belirgin olan1 Yusuf’un yer aldig1 panelin kapaga ayrilan alana tam olarak uymamasidir (Cutler,
1984-1985, 35). Ayrica bu panel, aslinda c¢ergevesinin koselerine yerlestirilmis dort delikten
civilerle tutturulacak sekilde tasarlanmistir. Ancak montaj sirasinda bu 6nceden hazirlanmis
delikler g6z ardi edilmis ve panelin kendisine yeniden agilan dort farkli delik kullanilmistir
(Cutler, 1984-1985, 35). Bu tiir durumlar, s6z konusu kutularin montaj asamasinda sikca
karsilasilan bir durumdur. Kutuda yer alan rozet bordiirleri 6nceden hazirlanip ihtiyaca gore

kesilmigtir. Madalyonlar icerisinde biistlerin yer aldig1 siisleme seritleri Yusuf’un yer aldigi
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panelin alt kisminda yer alan egimli kisimda ters c¢evrilmis sekilde yerlestirildigi goze
carpmaktadir. A¢ik bir sekilde kisaltilmis olduklar1 da goriilmektedir. Bu sebeple bu siisleme
seritlerinin de bu tiir islemler i¢in 6nceden hazirlanmis olmalar1 gerekmektedir (Cutler, 1984—
1985, 35). Pek c¢ok sey bu kutularin seri tiretildigi gercegini kanitlar niteliktedir. Pek ¢ok plaka
yapilirken kullanilmis olan malzeme, kutulari siisleyen ikonografilerinde taklit olmayan 6zgiin
bir seyin olmamasi, olduk¢a rastgele oldugu anlasilan bir bi¢imde bir araya getirilmeleri,
ahsaptan olusan ana yapiya 6zensiz bir sekilde monte edilmis olmalart onlarin genis bir kitle
icin yapildiklarini akla getirmektedir (Cutler, 1984—1985, 46).

Kutularin tarihini kesin bir sekilde belirlemek olduk¢a zordur fakat sekiiler temalar ile stislenen
kutularin yer tespitlerini daha kesin bir sekilde yapabilmek miimkiindiir (Cutler, 1984—1985,
46). Eger kutularda yer alan plakalarin en azindan bazilari fildisi oymalarinin taklitleri ise
mevcut olan ¢ok sayida 6rnegi yansitan bu yogun talebin, Konstantinopolis gibi biiyiik kentsel
bir alan disinda var olmast miimkiin degildir (Cutler, 1984—-1985, 46).

Bizans Doénemine ait kutularda, fildisi lizerine renk kullaniminin da tercih edildigi
gozlemlenmektedir (Connor, 1991, 108). Anitsal mozaikler, ¢esitli mermerler, altin isciligi,
takilar ve freskler gibi birgok unsuru igeren estetik egilimler dikkate alindiginda, bu durum ¢ok
da sasirtict degildir. Parlak ve 1s11til1 yiizeyler, Bizans estetiginin temel unsurlarindan biri olarak
kabul edilmistir (Connor, 1991, 108). Fildisi ve kemigin bir arada kullanildig1 kutularda,
polikromi, iki malzeme arasindaki farkliliklar1 uyumlu hale getirmis ve fildisinin sert yiizeyi
yerine daha kirillgan ve gozenekli bir kemik yiizeyi bulunsa bile, bu durum nesnenin

etkileyiciligini azaltmamigtir (Connor, 1991, 108).
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5. OTTOLAR DONEMINDE BiZANS’IN FILDiSi KULLANIMINA
ETKISI

Ottolar Donemi, Bati ile kiiltiirel ve diplomatik iliskilerin yogunlastigi bir donem olarak 6ne
cikmaktadir. Bu etkilesimler sonucunda, Bizans sanatinin etkisi Otto sanati iizerinde,
cogunlukla ikonografide daha az 6l¢iide formda kendini gdstermistir. Bu baglamda, Ottolar
Déneminin incelenmesi, Bizans Imparatorlugu'nun Bat1 diinyasiyla olan iliskilerini ve bu
iliskilerin her iki taraf {iizerindeki etkilerini daha derinlemesine kavramamiza olanak
tanimaktadir.

L. Otto (h. 962-973), 962 yilinda Papa XII. loannes (930-964) tarafindan Kutsal Roma
Imparatoru olarak taglandirilmistir. Bu tag giyme, Otto'nun Roma topraklarindaki mesruiyetini
dini acidan resmilestirerek pekistirmesini saglamistir. Ayrica, Roma Kilisesi {lizerinde de
onemli bir niifuz kazandirmustir (Ertag, 2024, 351). Geriye yalnizca mesrutiyetini hukuki olarak
tanitmasi gereken Bizans Imparatorlugu kalmistir (Ertas, 2024, 351).

10. yilizy1l igerisinde Ottolar ve Bizans arasinda bir rekabet ortam1 olusmustur. I. Otto
(912-973) ve II. Nikephoros Phokas (h. 912-969) olmak {izere iki imparator da Roma iizerinde
hak iddia etmislerdir. Bu iddialar Giiney Italya’da yer alan bir mirasa dayanmaktadir (Gorjanu,
2017, 139). italya’y1 egemenligi altina almak isteyen I. Otto, yarimada iizerinde otorite sahibi
olan Bizans Imparatorlugu’nun itirazlartyla kars1 karstya kalmistir (Gorjanu, 2017, 140).

I. Otto papanm ve Italya’nin sadakatine bazi garanti durumlara ragmen emin
giivenmemektedir. Sadece evlilik yoluyla Bizans ile kuracagi akrabaligin Apula ve
Calabria’nin degerini koruyabilecegini diistinmektedir (Gorjanu, 2017, 141). Askeri bir
miidahale yerine diplomatik bir yola bagvurmak istemistir. Bu nedenle gerekli diplomatik
adimlart atmaya baslamistir. Bu amagla II. Nikephoros Phokas doneminde yaptig1 girisimleri
iki taraf arasindaki cesitli anlasmazliklar nedeniyle basarisizlikla sonuglanmustir. Imparatorun
969 yilinda bir suikast neticesinde 6lmesi sonucunda tahta I. loannes Tzimiskes (h. 924-976)
geemistir. Bu donemde, oglu II. Otto’yu (h. 973-983) Bizanshh Theophano ile evlendirmeyi
basarmistir (Ertas, 2024, 351). 1. Otto prenses karsiiginda, Bizanshlarin Iitalya’daki
topraklarini herhangi bir saldiriya kars1 korumay1 kabul etmistir (Gorijanu, 2017, 145).

Theophano, 972 yilinda olduk¢a gorkemli bir ¢eyiz ile birlikte Roma’ya gonderilmistir.
Ardindan imparatorice olarak taclandirilmistir. Bu evlilik neticesinde Bizans Imparatorlugu ile

Kutsal Roma Imparatorlugu arasinda diplomatik bir anlasma saglanmustir. I. Otto igin bu evlilik
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diplomatik bir basaridir. Bati’daki imparatorun Dogu’daki imparator tarafindan taninmasi
anlamina da gelmektedir. Ayn1 zamanda imparatorluk prestijinin de kazanilmasidir (Gorijanu,
2017, 146).

Gergeklesen evliligin politik ve diplomatik agidan sahip oldugu éneme ragmen Bizans
kaynaklarinda bahsi gegmemistir. Bu durum Bizans’in diinya goriisiiniin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir zira bu goriise gore, iilkeden ayrilmis bir prenses, siyasi ¢ikarlar s6z konusu
olmadik¢a artik dikkate deger bulunmamaktadir (Davids, 1995, 29). Bizans’in aksine
Theophano’nun adi Ottolar Dénemiyle ilgili kitaplarda yer almaktadir ancak sadece dolayl
olarak II. Otto’nun esi ya da III. Otto’nun annesi olarak bahsi gegmektedir (Davids, 1995, 29).

Hans Wentzel, gliniimiizde Alman koleksiyonlarinda bulunan bazi eserleri Theophano
ile iliskilendirme ¢abasi gdstermistir; ancak 10. ylizyil eserlerinin Hacli Seferleri sirasinda
Bizans’tan Bati’ya getirilmis olma olasiligin1 da géz ardi etmemek gerekmektedir. Taginabilir
nesnelerin Bati’ya kolayca tasindigi, 6zellikle Hristiyan ikonografisine sahip olanlarin burada
hem ikonografik hem de stilistik agidan bir etki yarattig1 goriilmektedir (Davids, 1995, 213).

Fildisi plakalar, kutular, altin ve giimiis haglar gibi nesneler kilise hazinelerinde ve
miizelerde bulunmaktadir. Bu tiir nesneler Almanya’ya Bizans elgiliklerinin Karolenj ve Otto
saraylarina gonderdigi hediyeler vasitasiyla da ulasmis olabilmektedir (Davids, 1995, 170).

Theophano’nun Roma’ya gelirken kendi yaraticiliiyla yeni sanatsal oOlgiitler
belirlemeleri i¢in tegvik ettigi bircok sanatciyr yaninda getirmis olma olasilig1 yiiksektir
(Davids, 1995, 29). Ayn1 zamanda Bati’ya Bizans sanatina ait bazi objeler de getirmistir. Bagka
birkacin1 da geldikten sonra siparis etmistir (Davids, 1995, 213). Beraberinde getirdigi
hediyeler fazlasiyla dikkat cekmistir. Bunun neticesinde Otto topraklarinda acil olan ihtiyaclar
otelenmis ve gelen liiks objelerin taklitlerinin yapilmasina 6ncelik verilmistir (Davids, 1995,
362).

Arastirmacilar, Theophano’nun Bati’ya gelisiyle birlikte Meryem Ana kiilti ve
ikonografisinin gelismesine olduk¢a 6nemli bir katk: sagladigini diistinmektedirler. Bizans’ta
Meryem tasvirleri kiliselerde sik¢a kullanilirken, Meryem figiirii giinliik yasamda da yaygin
olarak yer almaktaydi. Dolayistyla Bati sanatinda, Meryem Ana’nin kutsandigi bir dini ortamda
yetistirilen bir Bizans prensesi olan Theophano’nun imparatorige oldugu bu dénemde, yol
gosteren Meryem (Hodegetria) gibi ikonografik tiirlerin ortaya ¢ikmasi sasirtict bir gelisme
degildir (Davids, 1995, 61).

Meryem ve cocuk Isa’nin tasvir edildigi fildisi plakalar gibi nesnelerde belirgin 6l¢iide
bir artis meydana gelmistir. Frank ve Sakson aristokrasisinin bu nesnelere yonelik zevk ve

moda gelisimine tiiccarlar ve zanaatkarlar olanak saglamis olabilmektedirler. Bizans hakkinda
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artan bilgi ve Bizans sanatindan etkilenme durumunun Theophano’nun evliliginin bir sonucu
olabildigi gibi, 9. ve 10. ylizy1l kaynaklarinda Berschin tarafindan belgelenmis olan Bizans
objelerine duyulan ilgi ve estetik takdirin bir sonucu da olabilmektedir (Davids, 1995, 170).
Musée de Cluny’de sergilenen Isa’nim II. Otto ile esi Theophano’yu kutsarken tasvir
edildigi panel, 10. yilizyila tarihlendirilmektedir (Gor. 8) (Peirce ve Tyler, 1941, 16). Dogu ve
Bat1 etkileri bir arada gorilmektedir. Tim sahne, Bizans Do&nemi etkisi olarak
degerlendirilebilecek bir kiborionun altinda yer almaktadir. Figiirlerin arka planinda, Bati
etkisini yansitan ortadan ikiye ayrilmis perdeler betimlenmistir. Isa, diger figiirlere kiyasla
oldukca biiyiik 6lgekte tasvir edilmistir; bu boyut farki, Bizans sanatinda karsilagiimayan ve

Bati etkisi olarak nitelendirilebilecek bir durumdur.

Gorsel 8. II. Otto ve Theophano tasvirli kitap kapagi (Maxenier, 1977)
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Batiya ulasan eserler arasinda su anda Berlin’deki Museum fiir Spatantike und
Byzantinische Kunst'ta bulunan Hodegetria Meryem'’i tasvir eden panel yer almaktadir (Goér.
9). Bu panel daha 6nce bir triptigin merkezinde bulunmaktaydi. Cer¢evesinde bulunan delikler

bunu kanitlar niteliktedir (North and Cutler, 2003, 2).

Gorsel 9. Hodegetria Meryem tasvirli panel (North and Cutler, 2003)

Bati’ya ulastiktan sonra triptigin kanatlart c¢ikarilmistir. Bu kitap kapagina
doniisiimiindeki ilk adim olmustur. Bu amacla kullanimini ise madalyon igerisinde yer alan
figiirlerin yanlarinda bulunan daha kiiciik delikler kanitlamaktadir (North and Cutler, 2003, 2).
Bu delikler dort bir yandan genis bir ¢erceve ile sinirlandirilmistir. Panelde yer alan Hodegetria
Meryem tasviri baz1 yonleriyle farklidir. Genellikle Meryem ve cocuk Isa baska figiirlerle
birlikte tasvir edilmemektedir (North and Cutler, 2003, 3). Bu panelde ise, Meryem ve ¢ocuk
Isa’y1 gevreleyen cift sira rombustan (rhombus) olusan bir daire yer almaktadir. Bu dairenin
her bir kosesinde iclerinde Vaftizci Aziz Yahya (Yuhanna), Aziz Petrus ve Aziz Tomas’in
biistlerini i¢eren daha kiiclik zikzak biciminde madalyonlar bulunmaktadir (North and Cutler,
2003, 3) Erken bilimsel arastirmalara gére Dordiincii Hagli Seferi’nden (1202—-1204) kisa bir
zaman sonra Italya’ya ulasmistir fakat panelin gergevesi iizerinde yer alan Latince yazitin
epigrafisi ve kitap kapaginda kullanilmasi 13. yiizyilldan daha c¢ok 10. ve 11. yiizyillara
Ozgiidiir. Bu durum, panelin Bati’ya 13. yiizyildan ¢ok daha 6nce ulastigin1 gostermektedir
(North and Cutler, 2003, 3). S6z konusu panelin Bati’daki kullanimina dair en temel kanit dort

tarafina yerlestirilmis, biiylik harflerle yazilmis Latince yazittir. Yazitin gevirisi “Piskopos

42



Berthold’un emriyle incil metninin tamami ekte yer almaktadir. Uygun bir onurla siislendi.”
seklindedir (North and Cutler, 2003, 3). Yazit bize degerli bilgiler vermektedir. ilk olarak,
panelin bir Incil’in kapaginda kullanildigin1 gostermektedir. Bu durum, madalyonlar ile
cergevenin i¢ kdselerinde bulunan delikler ile kanitlanmaktadir. Bu delikler vasitasiyla panelin
ahsap bir kitap kapagina sabitlenmis olmas1 gerekmektedir (North and Cutler, 2003, 3). Ikinci
olarak, panelin bu amacla kullanimini talep eden kisinin kimligini agik¢a belirtmektedir.
Presul® Berthold, ad1 ve iinvani ile Alman Imparatorlugu’nun kilise hiyerarsisine ait bir bireyi
vurgulamaktadir.  Ugiincii  olarak, Berthold’un eserin kendisiyle olan iliskisini
netlestirmektedir. Neticede Berthold paneli siparis eden kisidir fakat yapan kisi degildir (North
and Cutler, 2003, 3). Dordiincii olarak, yazita bakildiginda kisaltmalara ya da bozulmus harf
formlarma rastlanmamaktadir. Bu durum, Berthold’un yetenekli ve fildisi oymaciliginda
tecriibeli zanaatkarlara ulasim saglayabildigini diisiindiirmektedir. Son olarak ise yazitin son
satir1 Berthold’un kendi basarisina dair bir farkindalik ortaya koymaktadir. Bu fildisi panel ile
kitab1 taglandirarak ona birkag farkli agidan onur kazandirmistir (North and Cutler, 2003, 3).

Fildisi eserlerin bazilar1 bagka amaglar i¢cin yeniden kullanilmistir. Bir¢ok triptik
kanatlar1 kaybolmus, geriye kalan merkezi pargalar panel olarak kullanilmigtir. Bizans’ta
oldugu kadar sik olmamakla birlikte kitap kapaklarinda da kullanildiklar1 goriilmektedir
(Davids, 1995, 221). Fildisi malzeme bol olmasina ragmen nadir de olsa palimpset fildisi
plakalar da bulunmaktadir (Dalton, 1909, 37). Uzerinde yol gdsteren Meryem’in (Hodegetria)
biist seklinde tasvirinin bulundugu bir triptik pargasi, Jena Universitesi’nde yer alan ge¢ 10.
yiizylla tarihlendirilen Latin Incil kitabinin kapagini siislemektedir. Konstantinopolis
atolyesine ait oldugu diisliniilmektedir. Theophano’ya ait olma ihtimali de s6z konusudur
(Davids, 1995, 221).

Ottolar Déneminde III. Otto Isa’nmn bir temsilcisi olarak goriilmektedir. Gokteki
goriinmeyen Isa, yeryiiziindeki temsilcisi imparator olarak belirmistir. Imparatorlukta
christomimesis (Mesih’i taklit etme) kavrami Bizans kokenlidir. Bu tiir imparatorluk
anlayislari, Biiylik Konstantin’in ¢agdasi ve biyografi yazar1 olan Caesareali Eusebius’un
caligmalarina kadar uzanmaktadir. Eusebius’a gore, imparator Konstantin Tanr’y1 taklit

etmektedir. Buna ragmen higbir Bizans imparatoru III. Otto tarzinda tasvir edilmemistir.

4 "Presul" unvani, genellikle bir piskopos ya da yiiksek dereceli bir kilise yetkilisini ifade eder. Latince kokenli
bir terim olup, "bas" veya "Onci" anlamina gelir. Orta Cag'da, 6zellikle Hristiyanlikta, dini otorite ve yonetim
acisindan 6nemli bir rol oynamistir. Bu unvan, ¢ogunlukla bir piskoposun gorevini ve yetkilerini belirtmek icin
kullanilir (Lewis and Short, 1879).
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Bizans’a gore diinyevi olanla dogaiistii olanin bu sekilde i¢ ice gecmesi kabul edilemez bir
durumdur (Wixom, 1968, 277).

Metropolitan Museum’da sergilenen Ottolar Donemine ait fildisi bir panelde, I.
Otto’nun Magdeburg katedraline yaptigr yardim tasvir edilmistir (Gor. 10). 10. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Bir altarin 6n yiiziinde yer alan panellerden biri oldugu diisiiniilmektedir.
Panelin arka plani daha once Bizans’ta karsilasmadigimiz bir bicimde dama tahtasi gibi
islenmistir. Isa panelin merkezinde cennetin taht1 iizerinde oturmaktadir. Ayaklari, Yesaya’da
bahsi gecen “Gokler tahtim, Yerylizii ayaklarimin taburesidir.” ifadesini betimlercesine
yerylizliniin egrisi iizerinde durmaktadir (Wixom, 1968, 276). I. Otto panelin solunda yer
almaktadir. Elinde tuttugu kilise modelini Isa’ya kutsamast i¢in sunmaktadir. Sagda ise taniklik
etmek iizere elinde bir anahtar tutan Aziz Peter bulunmaktadir. Basmelek Gabriel ve diger
Havariler kilise modelinin kutsanmasini izler bigimde tasvir edilmislerdir. Tasvirler tizerindeki
Bizans etkisi goze carpmaktadir. Panel, Dogu ve Bati etkisinin bir arada goriilebildigi

orneklerden biridir (Wixom, 1968, 276).

Gorsel 10. Imparator 1. Otto ve Isa’nin tasvir edildigi fildisi panel (Wixom, 1968)

Bati’da Latince kova anlamina gelen situla adi verilen kutsal su kovalar1 karsimiza
cikmaktadir. Latin kilisenin envanterlerine bakildiginda 9. yiizyildan itibaren bu objelere
rastlanmaktadir (Kiss, 1999, 305). Kutsal su i¢in 6zel olarak yapilmis olanlar1 11. ylizyilin
sonlarindan itibaren envanterde yer almaya baglamistir. 10. yiizyilin sonlarindan itibaren
varliklarim siirdiirdiiklerini bildigimiz bu situlalar imparatorluk ziyaretleri ile baglantilidir
(Kiss, 1999, 305). Bati’nin aksine Dogu’da su kaplarinin kullanimu ile ilgili yazili kaynaklar

ve obje Ornekleri olduk¢a kisithdir. Az sayida bulunan ‘Brebia’ adi verilen manastir
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envanterlerinde hangi amagla kullanildiklar1 net olarak belirlenemeyen kova benzeri oldukga
stipheli olarak nitelendirilebilecek objeler icermektedir (Kiss, 1999, 305).

Milano Katedral Miizesi'nde sergilenen ve literatiirde genellikle Gotofredo'nun situlasi
olarak adlandirilan fildisi nesne, Ottolar Donemi i¢in nitelikli bir 6rnek teskil etmektedir (Gér.
11). Gotofredo, 974-975 ile 979 yillar1 arasinda Milano Baspiskoposlugu gorevini yiirtitmiistiir.
Eserin iizerinde yer alan adanmislik yazitina gére bu fildisi situlay1 imparatorun kabulii gibi
onemli bir etkinlik i¢in siparis etmistir (Pfibylova, 2020, 1). Metal sap situlaya iki aslan bas1
figiirti ile baglanmaktadir. Bunlar situlaya daha sonra eklenen on dokuzuncu yila ait pargalardir
ve fildisi malzemeden yapilmis olan eski sapin yerini almistir. Situlanin g¢evresinde, dort
evangelist, kii¢iik Isa ve Meryem tasvirleri bulunmaktadir (Pfibylova, 2020, 1). Yaztlar
ikonografik programa 6zenli bir sekilde dahil edilmistir (Ptibylova, 2020, 8).

Meryem, ¢ocuk Isa ve evangelist tasvirlerinin bir arada kullanilmas situlay1 dzel kilan
bir unsurdur. Situlay1 yapan kisi Dogu ve Bati’nin ikonografik temalarini 6zgiin bir sekilde bir
araya getirmistir (Pfibylova, 2020, 9).

Bizans sanati, Latin Bat1 tizerindeki en gii¢lii, en derin ve en ¢esitli etkilerini on ikinci
ve on ligiincii yiizyillarda gostermistir (Weitzmann, 1966, 3). Bizans sanatinin yogun bir sekilde
benimsenmesi, agiklanmasi zor bir olgudur. Bu durumun nedenleri Batili sanat¢ilarin Bizans'in
yiiksek teknik standartlarina duydugu hayranlik ve Bizans'in 6zellikle resim alaninda klasik
gelenegi iistiin bir sekilde korumaya devam etmis olmasi yer almaktadir (Weitzman, 1966, 3).
Batili sanat¢iy1 Bizans resmine yonelten 6geler arasinda insan figiiriiniin gergekci bir bicimde
tasvir edilmesi, bedeni saran ve yapisin1 vurgulayan kumas diizenlemesi ve dis diinyay1

kavrama yetenegini yansitan yiizlerin tasviri yer almaktadir (Weitzmann, 1966, 20).

Gorsel 11. Gotofredo situlas1 (Ates, 2023)
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6. SONUC

Fildisi malzemenin kullanimi, Antik Dénemlere kadar uzanmaktadir. Fildisi, ulasilmasi1 zor
ve az bulunan bir malzemedir.

Elde edilmesi zor fildigine alternatif olusturmalar1 i¢in hipopotam, deniz aygiri, mors,
narval ve sperm balinas1 gibi hayvanlarin digleri de kullanilmaya baslanmistir. Fildisinin
karakteristik 6zelliklerinden yoksun olan bu dislerin, genel olarak benzer bir yapiya sahip
olduklar1 soOylenebilmektedir. Fildisinin karakteristik Ozelliklerinden yoksun olmalarina
ragmen benzer amagclar i¢in kullanilmislardir. Fildisine kiyasla daha erisilebilir olmalari, bu
dislerin kullanimin1 artirmis ve farkli sanat eserlerinde yer almalarini saglamistur.

Fildisi malzemenin elde edilebildigi fillerin ii¢ ana tipi oldugu belirtilmektedir: Afrika,
Hint ve baz1 arastirmacilara gore Suriye filleridir. Afrika ve Hint filleri, dis goriiniisleri ve bazi
fizyolojik ozellikleri ile birbirlerinden kolayca ayirt edilebilmektedir. Ancak, Suriye filinin
Hint filinden farkli bir soydan geldigine dair bilimsel bir kanit bulunamamistir. Bu konuda
kesin bir sonuca varilamamis olsa da Suriye fillerinin kiiglik farkliliklara sahip olma ihtimali
g0z ard1 edilmemelidir.

Suriyeli ve Fenikeli sanatgilarin fildisi malzemeyi yogun bicimde kullanmasi ve
iirettikleri eserlerin ¢ok sayida talep edilmesi nedeniyle MO ilk bin yilin sonunda Suriye filinin
soyu tiikenmigtir. Devam eden siirecte Kuzey Afrika fillerinin soyu da tiikenmistir. Bunun en
biiyiik sebebi, fillerin fildisi malzeme i¢in avlanmalarindaki artistir. Fildisi aveiligi, 6zellikle
liiks tliketim {irlinlerinin ve sanatsal eserlerin artan talebi ile birlikte yogunlagmistir.

Indus uygarhig: tarafindan evcillestirilen filler, sahip olduklari olaganiistii gii¢ ve stratejik dnem
nedeniyle Hintler, Persler, Yunanlar ve Romalilar tarafindan askeri bir silah olarak
kullanilmastir.

Bizans’t daha iyi anlamak i¢in Yunan ve Roma evveliyatlarin1 incelemek
gerekmektedir. Yunanistan’da yasanan gelismeler neticesinde fildisi, 6nemli bir zanaat haline
gelmistir. Fildisi, 6zellikle sanat ve zanaat eserlerinde sik¢a kullanilan bir malzeme olmustur.
Cok sayida Chryselephantine ad1 verilen, altin ve fildisi malzemenin bir arada kullanildig:
devasa heykeller yapilmistir, fakat ne yazik ki bu heykellerin higbiri giinlimiize ulasamamastir.
Yalnizca fildisi malzemeden yapilmis kiiciik heykellere ve siis esyalarina rastlanmistir.

Fildisi kullaniminin tarihsel siirecteki degisimleri ve bu malzemenin sanattaki rolii, kiiltiirel

etkilesimlerin de bir gostergesidir. Suriye ve Kuzey Afrika fillerinin soyu tiikenirken, fildisinin
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farkli cografyalardan temin edilmesi, bu malzemenin siirekli bir deger tasidigini ve farkh
kiiltiirler arasinda paylasilan bir hazine oldugunu ortaya koymaktadir.

Roma’da fildisi, statii sembolii olarak kabul edilmekte ve liiks tiiketim mallar1 arasinda
yer almaktadir. Fildisi, Roma’nin tamamina ve hatta cok daha uzakta olan Bat1 ve Orta Avrupa
eyaletlerine kadar ulasmistir. Bu yayilma, fildisinin ne kadar degerli ve talep goren bir malzeme
oldugunu gostermektedir. Bu donemde mobilyalarin siisleri, sa¢ tokalari, zarlar, oyun pullari,
piksisler, bebekler, paneller, taraklar, imparator heykelcikleri, bilezikler, yiiziikler gibi ¢esitli
objelerin yapiminda kullanilmistir. Ayrica, zengin kiz ¢cocuklart i¢in yapilmis olan fildisinden
bebeklere de rastlanmaktadir.

Fildisi malzemenin bol oldugunu sdyleyebilecegimiz bu siireg, 4. ylizyilin sonuna kadar
devam etmistir. Bu dénemde fildisi, sadece Roma imparatorlugu iginde degil, ayn1 zamanda
imparatorlugun uzak eyaletlerinde de yaygin olarak kullanilmistir. Fildisi malzemesinin bu
yaygin kullanimi, Roma Déneminin ekonomik ve sosyal yapisinin bir yansimasidir. Bu siireg,
fildisinin sanatsal ve pratik kullaniminin bir arada nasil degerlendirildigini ve farkli sosyal
siniflar arasinda nasil yayildigini géstermektedir.

Roma Doéneminde Konsiil Diptikleri kesin olarak tarihlendirilebilmeleri nedeniyle
oldukca 6nem arz etmektedir. Konsiilliik, Roma Déneminde 6nemli ve prestijli bir konumdur.
Konsiiller, konsiil secilmeleri anisina énemli kisilere bu diptikleri gondermislerdir. Bat1 ve
Dogu diptikleri arasinda ¢esitli farklar bulunmaktadir. Besinci ylizyila tarihlenen Batili
diptikler, genellikle imparatorun o donemde bulundugu Milano, Ravenna, Trier veya Sirmium
gibi sehirlerde dagitilmak tizere yapilmistir. Altinct ylizyilla ait Dogulu diptikler ise
Konstantinopolis'te iiretilmistir. Richard Delbrueck, Bati ve Dogu diptikleri arasindaki iki
temel farki vurgular: Bati1 diptiklerinde onurlandirma yazisi sol panelde baslarken, Dogu
diptiklerinde sag panelde baslar. Ayrica, Bati1 diptiklerinde iki panel arasinda belirgin
farkliliklar goriilebilirken, Dogu diptikleri genellikle birbirine benzeyen panellere sahiptir.

Vandallarin Kuzey Afrika’y1 fethetmesiyle birlikte Roma Imparatorlugu, Kuzey Afrika
iizerinden gecgen ticaret yollarmi kontrol edememeye bagslamistir. Ge¢ Antik Doneme
gelindiginde, Roma Imparatorlugu’nun siyasi ve ekonomik birligi ortadan kalktr. Bu durumun
neticesinde fildisi ticaretinin sona ermesi beklenirdi; fakat malzeme kayitlarina gére, bu durum
fildisi ticaretinde onemli bir degisiklige sebep olmadi. Ticaret yollarinin degismesine ragmen,
fildisi malzeme elde edilmeye ve kullanilmaya devam etti.

Bizans Imparatorlugu’nda fildisi malzeme Afrika ve Hindistan’dan ticaret yoluyla elde
edilmektedir ancak, 4. ve 6. ylizyillar arasinda bu bolgelerde hakimiyetin kaybedilmesi

nedeniyle, fildisi pahali ve erisimi zor bir malzeme haline doniismiistiir. Bu donemde
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Konstantinopolis, fildisi is¢iliginde onemli bir merkez haline gelmistir. Fildisi malzeme
kullanarak paneller, ikonlar, Incil kapaklari, piksisler, piskopos tahtlari, kutular, taraklar,
kornalar gibi c¢esitli objeler yapilmistir. Fildisi statii gostergesi olmus ayni zamanda liiks
malzeme sinifinda degerlendirilmistir.

Roma Imparatorlugu’nun mirasin1 tastyan Bizans Imparatorlugu’nda, Roma’da
kullanilan fildisi objelerin kullanim amaglar1 degismistir. konstil diptikleri kiliselerin kullanim
amacina goOre uyarlanip, kiliselerde yer almaya baslamistir. Bes par¢adan olusan bilesik
diptikler incil kapaklari olarak kullanilmaya baslanmistir. Bizans'ta diptiklerin yaprak sayisi
ticlii, dortlii ve altili olarak degisebiliyorken, Roma'da bu tiir bir varyasyon goriilmemektedir.
Roma Doneminde kapaksiz piksisler tiitsii kabi, kapakli olanlar ise kadinlar tarafindan
miicevher saklama kutusu olarak kullanilirken, Bizans Doneminde piksisler dini bir anlam
kazanmig ve yalnizca ayinlerde kutsal ekmegi saklama amaciyla kullanilmaya baslanmistir.
Ayrica, kilise kullanimima uygun bir ikonografi ile siislenmistir. Ote yandan Roma’da igneler,
sac tokalari, zarlar, imparator heykelcikleri gibi fildisi obje ¢esitlerine rastlanirken, Bizans’ta
bu tiir objelerin drneklerine rastlanmamaktadir. MS 2. yiizyilda zengin ¢ocuk mezarlarinda
fildisi bebek Ornegine rastlanirken, Bizans’ta yayinlarda mevcut olduklari belirtilmesine
ragmen giinlimiize ulasabilmis bir 6rnegine rastlanmamaktadir.

Bizans Donemine ait fildisi objeler daha kolay incelenebilmek i¢in dinsel, dindis1 ve
hem dinsel hem dindis1 olmak iizere kullanim amaci ve yerine gore {i¢ gruba ayrilmigtir. Dinsel
amaglarla kullanilan fildisi objeler; paneller, piksisler, taraklar, tahtlar, Incil kapaklardir.
Dindis1 amaglarla kullanilan objeler; oyun pullari, diplomatik hediyeler, sise kapaklari,
agirsaklar, heykelcikler, yiiziikler, bileziklerdir. Hem dinsel hem dindis1 amagclarla kullanilan
objeler ise kutular ve kornalardir.

Bu genis kullanim alan, fildisi malzemenin dénemin sanat eserlerinde ne kadar 6nemli
bir rol oynadigimi gostermektedir. Fildisi objelerin farkli amaclarla ve farkli sosyal siniflar
tarafindan kullanilmasi, Bizans toplumunun kiiltiirel ve sosyal yapisini anlamamiza yardimci
olmaktadir. Fildisi, Bizans Doneminde hem giinliik yasamin bir parcasi olmus hem de dini
torenlerde ve kiliselerde 6nemli bir yer tutmustur.

Hem dinsel yasamda hem de dindis1 amaglarla kullanildiklar1 glindelik yasamda pek
cok kullanim alan1 bulan fildisi eserleri incelerken, halkin giinliik hayatinda sekiiler amaglarla
kullandig1 objeler konusundaki obje azlig1, literatiir eksikligi ve var olan literatiiriinde fildisi
konusunda yetersiz olmasi bu konudaki bilgilerimizi ciddi sekilde kisitlamaktadir. Bu
eksiklikler, baz1 durumlarda sadece varsayimlar {izerinden ilerlememize neden olur. Roma

Doneminde, zengin ¢ocuklarin mezarlarinda bulunan fildisi bebeklere rastlanirken, Bizans
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Donemine gelindiginde ¢ocuklarin oynadiklar1 oyuncaklar hakkinda higbir bilgiye ulagsmak
miimkiin degildir. Bu durum, Bizans Donemi ¢ocuklarinin oyuncaklari ve oyun aligkanliklar
hakkinda kesin yargilara varmamiz1 zorlastirmaktadir.

Baz1 ¢evrimigi miize koleksiyonlarinda panelleri incelerken, bazilarinin ikon olarak
adlandirilmis olmasi bir terim sorunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu objeler hangi
farkliliklar neticesinde ikon ya da panel olarak degerlendirilmislerdir? S6z konusu miizeler
yurtdisinda bulundugu i¢in yakindan inceleme gibi bir durum s6z konusu olmamistir. Bu
nedenle boyut farkliliklarindan yola ¢ikarak bir ayrim yapilmaya calisilmustir. Ikonlar ibadet
esnasinda kullanilan, tasinabilir nesnelerdi. Dolayisiyla boyutlari buna uygun bigimde
panellerden daha kiigiik boyutlarda iiretilmis olmalidir. Ote yandan panellerin triptik ya da
diptik parcast ya da kitap kapagi olarak kullanimini ayirt ederken de problemler ile
kargilasilmistir.  Giiniimiize ulagan paralelleri ile karsilagtirarak iizerlerinde yer alan
tasvirlerden, bir triptigin merkezinde yer aldigina dair ipucu saglayan daha genis deliklerden
diptik (diptych) ya da triptik (¢riptych) kanadi olarak kullaniminda panelin boliimlere
ayrilmasindan yola ¢ikarak bir ayrim yapilmaya caligilmistir.

Kullanim amaglar ¢esitli olan avlarda, savaslarda ve dinsel amaglarla kiliselerde
kullanilan kornalar1 tarihlendirme konusunda problemlerle karsilasiimistir. Son donem
literatiirlinde Bizans kornalar1 konusunda net bir goriis birligi saglanamamistir. Bazi
aragtirmacilar bu objeleri Bizans kokenli olarak siniflandirmaya devam ederken, digerleri bu
objeleri Giiney Italya kdkenli olarak yeniden kataloglamis; ancak bu atiflarin gerekceleri net
bir sekilde ortaya konmamuistir.

Bizans Doneminde dinsel amagclar ile kullanilan paneller, triptikler, diptikler iizerinde
bu kullanim amaglarma uygun olacak sekilde Isa, Meryem ve aziz tasvirleri yer almaktadir.
Dinsel amaglarla kullanilan kutular iizerinde Isa, aziz, Adem ve Havva gibi tasvirlere
rastlanmaktadir. Dindis1 amaglarla kullanilan kutularda ise mitolojik sahneler bulunmaktadir.
Bizans 6neminde kullanilan piksisler genellikle 5. ve 6. yiizyila tarihlendirilmektedir. Daha ge¢
doneme ait tek bir ornek ile karsilasilmaktadir. Bu 6rnek hem ge¢ doneme ait tek Ornek
olmasiyla hem de iizerinde dinsel figiirlerin yer almayisiyla digerlerinden ayrilmaktadir. Genel
olarak degerlendirdigimizde pagan motiflerden uzaklasarak, Lazarus’un dirilisi, Isa’nmn koér
adam iyilestirmesi gibi Isa’nin mucizeleri ve Isa’nin Kudiis’e girisi gibi Isa’nin hayatindan
sahnelerle siislenmeye baglanmistir. Musa'nin yasay1 almasi gibi diger 6nemli dini figiirlerin
yer aldig1 sahneler de piksislerde tasvir edilmistir. Ayrica, Meryem ve Havarilerin de piksisler

lizerinde yer aldig1 goriilmektedir.
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Bizans Donemine ait taraklar nadir eserlerdir. Uzerlerinde yer alan motifler
incelendiginde hayvan figiirleri ve yazitlar dikkati ¢eker. Bununla birlikte, VI. Leo’nun
tasvirinin yer aldig1 bir taragin iizerinde Meryem, Petrus, Pavlus ve Isa tasvirlerine de
rastlanmaktadir.

Fildisi isciligi, ikonoklazmanin da etkisiyle 7. yiizyilin bagindan itibaren bir gerileme
donemine girmistir ve bu gerileme 9. yiizyila kadar devam etmistir. Ikonoklazma Donemi, dini
tasvirlerin yasaklanmasi ve sanat eserlerinin tahrip edilmesi nedeniyle, fildisi is¢iliginin
gelisimini olumsuz etkilemistir. Ancak, 9. ylizyilin sonlarindan itibaren fildisi is¢iliginde bir
canlanma donemi baglamistir ve bu canlanma, 11. ylizyila kadar siirmiistiir. Bu dénem, Bizans
sanatinda fildisi kullaniminin yeniden 6nem kazandigi ve sanatsal {iretimin arttig1 bir zaman
dilimi olarak degerlendirilebilir.

Ikonoklazma sonrasinda 9. ve 11. yiizyillar arasinda dini tasvirlerin tekrar kabul
gérmesi ve sanatsal iiretimin desteklenmesi, fildisi is¢iliginin yeniden canlanmasinda dnemli
bir rol oynamustir. Giiniimiize ulasan panellerin biiyiik ¢cogunlugu fildisi is¢iliginin yeniden
canlandig1 bu ylizyillara aittir. Bu donemde Konsiil Diptikleri iizerinde de ¢esitli formlarda
(Gor. 13) karsimiza ¢ikan kiborion formu doniisiim gegirerek kullanilmaya devam edilmistir.
Kiborionlarin tamami ajur teknigi kullanarak yapilmistir. Hasarli bir bicimde giliniimiize
ulasabilmis bazi fildisi paneller {izerinde kiborionlarin izleri kalmistir. Bu izler sayesinde

kiborionun panellere ajur teknigi kullanilarak yapildiktan sonra yapistirildig1 anlasilmistr.

Gorsel 12. Manlius Boethius’un Konsiil Diptigi (Cetinel 2022)
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Bu canlanma donemine ait fildisi eserler, Bizans sanatinin zenginligini ve ¢esitliligini
yansitmaktadir. Triptiklerin yani sira, ¢esitli dini objeler dekoratif sanat eserleri de bu donemde
yogun olarak {iretilmistir. Bu eserler, Bizans Imparatorlugu'nun sanatsal mirasmin énemli bir
parcasini olusturur ve fildisi is¢iliginin tarihsel gelisimini anlamak agisindan biiyiik bir Gneme
sahiptir.

Ottolar Doneminde, Bizans prensesi Theophano’nun II. Otto ile evlenmesi, Bat1 ve
Dogu arasindaki kiiltiirel ve sanatsal etkilesimi 6nemli 6l¢iide artirmistir. Bu evlilik, yalnizca
iki bireyi degil, ayn1 zamanda iki biiyiik kiiltlir ve sanat1 da bir araya getirmistir.

Theophano, Almanya’ya giderken beraberinde zengin diigiin hediyeleri de gotiirmiistiir.
Bu hediyeler arasinda, Bizans’in fildisi eserler de bulunmaktadir. Bu degerli fildisi eserler,
Almanya’da fildisi sanatiyla ilgilenen zanaatkarlara ilham kaynag1 olmustur.

Theophano’nun Almanya’ya getirdigi fildisi eserler, sadece sanatsal degeriyle degil,
ayn1 zamanda teknik ve estetik Ozellikleriyle de Alman zanaatkarlara yeni perspektifler
sunmustur. Bizans’1n sofistike fildisi is¢iligi, Almanya’da iiretilen fildisi eserlerin kalitesini ve
estetik degerini artirmistir. Bu etkilesim, Alman fildisi sanatinin Bizans etkisi altinda yeniden
sekillenmesine ve gelismesine katkida bulunmustur. Bu eserler, Alman zanaatkarlarin
Bizans’in ileri is¢ilik tekniklerini ve sanatsal detaylarini 6grenmelerine ve kendi eserlerine
uygulamalarina olanak tanimistir. Boylece, Bizans’in sanatsal mirasi, Alman sanat1 iizerinde

kalic1 bir etki birakmis ve bu iki kiiltiir arasinda sanatsal aligverise yol agmustir.

51



7. KATALOG

Katalog No: 1
Panel, British Museum
Uz.: 41,6 cm, gen.: 14,3 cm, kal.: 0,9 cm

6. yy., Bizans, Konstantinopolis

Kaynakga: Cutler 2011, 187, Fig. 9; Dalton 1911, 201, Fig. 121.

Diptigin dikddrtgen bigimli bir paneli. Oyma ve siisleme
rolyef (kabartma) teknigi kullanilarak yapilmistir. Bir
kalin ve bir ince seritten olusan ¢ergeve igerisinde
kiborion bi¢imli ¢er¢eve altinda Bagmelek Mikail yer
almaktadir. Kiborion, iki yivli korint siitun iizerinde
yiikselen stilize bitki motifleriyle slislenmis kemerden
olusmaktadr. iki kanatli figiir alt1 basamakli merdivenin
tepesinde ayakta durur vaziyette tasvir edilmistir. Saglari
kisa ve kivirciktir, elbisesi uzun ve dokiimlidiir. Sag
elinde her iki ucunda da top bulunan bir asa tutar. Sol
elinde ise hagli globus tasimaktadir. Kiborionun
kemerinin hemen altinda kurdelelelerle baglanmis bir
celengin igerisinde hagli globus bulunmaktadir.
Yukaridaki koseliklerde simetrik bigimde akantus
yapraklar1 ve rozetler vardir. Onlarin iistiinde dikdortgen
bir cerceve igerisinde Yunanca “Giinahim1 bildiginiz
halde bu adami kabul edin” anlamina gelen bir yazit

bulunmaktadir.
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Katalog No: 2

Gor. 14

Panel, The Cleveland Museum Of Art
Genel: 25,3 x 17,2 x 1,8 cm
10-11. yy., Bizans, Konstantinopolis

Kaynakga: Schroeder 2010-2011, 112, Fig. 4; Handbook of The Cleveland Museum of Art
1978, 43.

Dikdértgen bigimli panel. Meryem panelin merkezindedir. Uzerinde yazit bulunan bir kaide
iizerinde yiikselen tahtinda oturur vaziyettedir. Taht oldukca siisliidiir. Tahtin arka kisminin
etrafi kivrimli bir sekilde oyulmustur. Igerisi ise cicek motifleri ile bezenmistir. Meryem’in
basmin arkasinda halesi vardir. Kucaginda gocuk Isa yer almaktadir. Cocuk Isa’nin yiizii bir
yetigkin gibi tasvir edilmistir. Bir eli kutsamak i¢in havaya kalkmistir. Diger elinde ise bir
parsomen tutmaktadir. Basinin arkasinda hacli halesi vardir. Tahtinda oturan Meryem’in
saginda ve solunda simetrik olarak bulunan iki melek yer almaktadir. Saclar1 toplanmis

vaziyettedir. Elleri havadadir. Bakislar1 Meryem ve Cocuk Isa’nin {izerindedir.
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Katalog No: 3

Gor. 15

Triptik , Dumbarton Oaks Arastirma Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu
10. yy. sonu, Bizans, -
Uz: 15,8 cm, gen.: 22,4 cm

Kaynakga:https://museum.doaks.org/objects1/info/27433?query=Portfolios%20%3D%20%?2
22614%22&sort=0&page=10 (25.03. 2023)

Biitiin pargalar1 giliniimiize ulagabilmis olan triptik. Dikdortgen orta panelde Hodegetria
Meryem kiborionun altinda yer almaktadir. Meryem, gocuk Isa’y1 sol kolunda tutmaktadir ve
sag eliyle ona isaret etmektedir. Figiirleri tanimlayic1 yazitlar yoktur. Sag ve sol panelin her
ikisinin iist kisminda melek figiirleri yer almaktadir. Sol paneldeki diger figiirler, Evangelist
Aziz Yunanna, Aziz George, sagdaki paneldeki diger figiirler ise Vaftizci Yahya ve Aziz

Theodore’dur.
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Katalog No: 4

Gor. 16

Triptik, British Museum
10. yy., Bizans, Konstantinopolis

Merkez: yiik.: 27 cm, gen.: 15,7 cm, kal.: 1 cm; yapraklar: yiik.: 27,8 cm, gen.: 8,5 cm, kal.: 1

cm

Kaynakga: Proceedings of the Society of Antiquaries of London 1913, 13.

Orta panelde Meryem ve Aziz Yuhanna arasinda ¢armiha gerilmis bir vaziyette Isa yer
almaktadir. Basinin arkasinda hagl bir hale vardir. Isa’nin baginin saginda ve solunda simetrik

bir bi¢imde bas melekler yer almaktadir. Sag ve soldaki panellerin en iit kisminda yarim figiirler
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bi¢iminde Aziz Cyrus ve Aziz John bulunmaktadir. Onlarin asagisinda ayakta durur vaziyette
tasvir edilmis su aziz ¢iftleri yer almaktadir: Aziz George ve Aziz Theodore Stratelates; Aziz
Eustathius ve Ancyra’li Clement; Aziz Menas ve Procopius; Aziz Stephen ve Cyrion. Paneller
seritler ile li¢ bolime ayrilmistir. Triptigin panellerinin arkasinda iki hag¢ vardir. Haglarn
merkezinde bulunan madalyonlar igerisinde Aziz Joachim ve Aziz Anna bulunmaktadir. Biist
bi¢iminde tasvir edilmislerdir. Ha¢larin iist ve alt kisminda dort madalyon daha yer almaktadir.
Bu madalyonlar igerisinde, Aziz Basil, Persli Yakup, Barbara ve Thekla biistleri vardir. Hagin
merkezindeki madalyonlarin dort kosesinde azizlerin isimleri yazilidir. Bu diptigin kokeni
hakkinda bilgimiz bulunmamaktadir. Merkezdeki panelin renginin farkli olmasi, yapraklarin

ve merkezin farkl fil dislerinden yapilmis olabilecegi ihtimalini diistindlirmektedir.

Gor. 17
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Katalog No: 5

Panel, The British Museum

6. yy., Bizans, Misir

Uz.:16, 3 cm, agirlik: 128 gr, gen.: 8,1 cm, der.: 1 cm

Kaynakga: Dalton 1911, 184, Fig. 111; Dalton 1909, 8, Fig. 10.

Vaftiz sahnesinin kabartma olarak oyuldugu panel. Ust ve alt kisminda sade tutulmus bir
cerceve vardir. Yukarida, 1sinlarla ¢evrili Tanri'nin eli ve ondan ¢ikan bir gilivercin, gagasinda
bir kase tasimaktadir. Geng Isa beline kadar suyun igindedir. Ciplak ve sakalsiz olarak tasvir
edilmistir. Bedeni diger figiirlere gore oldukca kiiciiktiir. Vaftizci Yahya bir kayanin iizerinde
oturur vaziyettedir. Saglar1 ve sakallar1 uzundur. Bir eli Isa’nin basinin iizerindedir. Arkada bir
kadmn figiir giysi tutmaktadir. Onde ise, bir ortiiye sarilmis, saclar1 sakali olan bir figiir

yatmaktadir (Urdiin Nehri). Figiiriin sag eli havadadr.

Gor. 18
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Katalog No: 6

Triptik Yan Panelil, The British Museum
12. yy., Bizans, -

Uz.: 11,9 cm, gen.: 5,2 cm, der.: 0,4 cm

Kaynakga: Dalton 1909, 21, Fig. 26, Dalton 1901, 60, Fig. 303.

Triptigin yan kanadi. Dikdortgen panelin uzun kenarlar1 akantus motifiyle dalgali bir bigimde
stislenmistir. Yukarida bir madalyon igerisinde Vaftizci Yahya’nin biistii bulunmaktadir.
Basinin arkasinda halesi vardir. Saglar1 ve sakallari uzundur. Asagida ise piskopos kiyafetleri
icerisinde ayakta durur vaziyette bir piskopos yer almaktadir. Basimin arkasinda halesi
bulunmaktadir. Sacglar1 kisa, sakallari ise uzundur. Bir eliyle kutsama isareti (takdis)

yapmaktadir. Tki figiiriin de kulaklarinin biiyiik tasvir edilmis olmas1 goze ¢arpan bir detaydr.

Gor. 19
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Katalog No: 7

Panel, The British Museum

10-11. yy., Bizans, -

Uz.: 17,5 cm, gen.: 9 cm, der.: 0,6 cm

Kaynakga: Dalton 1911, 225, Fig. 137; Dalton 1909, 19, Fig. 20, Dalton 1901, 58, Fig. 302.

Kutudan dikdortgen bir panel. Yakup’un Efrayim, Manase’yi kutsamasi ve Yakup’un 6limi
olmak iizere iki sahne islenmistir. Sol taraftaki ilk sahnede, Yakup arkasi olmayan minderli bir
sandalyede oturmaktadir. Uzun bir kiyafet giymektedir. Saglar1 ve sakallar1 uzundur. Kollar1
onilinde kavusturulmus olup, elleri dizlerinin yaninda ayakta duran iki ¢ocugun baslarinin
iizerine konmus vaziyettedir. Arka planda Yakup’un dort oglu ayakta durmaktadir. Sagdaki
ikinci sahnede, Yakup yiiksek bir masada ya da tabutta yatmaktadir. Bu tabutun ya da masanin
ayaklar1 kutsama sahnesindeki sandalyenin ayaklar1 ile ayni bicimde tasvir edilmistir.
Yakup’un baginin yakininda uzun bir kiyafet giymis olan Yusuf bulunmaktadir. Basinda bir ta¢
vardir. Patrigin diger yaninda bakislar1 patrigin {izerinde olan dort adet kadin figiir yer
almaktadir. Kadin figiirlerden bir tanesi elleriyle Yakup’un ayaklarini tutar vaziyettedir. Yusuf
ve Yakup disindaki tiim figiirlerin kostiimleri, dizlere kadar uzanan, boyun kismi genis agik ve
kivrilmig kollu bir tunik ve yiliksek ¢izmelerden olugmaktadir. Yakup’un yattig1 yerin alt
kisminda merkezlerinde noktalar olan yuvarlaklar ile siislenmis dikdortgen bi¢imli bir bolim

bulunmaktadir.

Gor. 20
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Katalog No: 8

Panel, British Museum
10. yy., Bizans, -
Uz.:14,73 cm

Kaynakea: Wills, 1968, 50, Fig. 2; Wulff 1923, 36, Fig. 1590, Dalton 1911, 222, Fig. 135;
Dalton 1909, 17, Fig. 18.

Dortgen panel. Sade bir ¢erceve ile smirlandirilmistir. Anastasis sahnesi tasvir edilmistir.
Panelin sag tarafinda bir mandorla icerisinde Isa yer almaktadir. Baginin arkasinda hagli halesi
bulunmaktadir. Bir tabure {lizerinde ayaktadir. Tunik ve sandalet giymistir. Bir eliyle takdis
ederken diger eliyle degerli taslarla siislenmistir bir kitap tutmaktadir. Hemen arkasinda
baslarinin arkasinda haleleri bulunan sekiz melek figiirii yer almaktadir. Panelin sol tarafinda
benzer sekilde giyinmis, ayakta tasvir edilmis olan Vaftizci Yahya vardir. Baginin arkasinda
halesi bulunmaktadir. Bir eliyle takdis isareti yaparken, diger eliyle bir parsdmeni tutmaktadir.
Vaftizci Yahya’nin solunda ii¢ kiigtik, ¢iplak, kivircik sagh figiir yer almaktadir. Arka kisimda
ise bir tas duvarin lizerinde Hades sehrinin bir pargasi olan bir bina yer almaktadir. Catilarin

iizerinde bir yazit bulunmaktadir. Yazitin ¢evirisi “Mesih cehenneme indi” seklindedir.

Gor. 21
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Katalog No: 9

Triptik Merkez Panel, British Museum
10-12. yy., Bizans, -

Uz.: 10,414 cm

Kaynakga: Dalton 1911, 233, Fig. 143.

Triptigin merkezinde yer alan dikdortgen bigimli panel Cevresi kalin, sade bir ¢erceve ile
stmirlandirlmistir. Kudiis’e giris sahnesi islenmistir. Panelin merkezinde Isa yer almaktadir.
Saga dogru ilerleyen bir esegin lizerinde oturmaktadir. Basinin arkasinda hacli halesi
bulunmaktadir. Uzerinde tunik vardir. Bir eliyle takdis isareti yaparken, diger eliyle bir tomar
tutmaktadir. Atin hemen saginda bir ¢ocuk yolu bir tunikle kaplamaktadir, arkasinda bir adam
baska bir cocugu elinden tutarak gotiirmektedir. Arka planda, burglu bir kule yer almaktadir.
Onun yaninda ise dallarina bir cocuk tirmanmis olan bir aga¢ bulunmaktadir. Cocugun saginda
ve diger yaninda iki melek yer almaktadir. Baglarinin arkasinda haleleri vardir ve elleri Isa’ya
yonelmis vaziyettedir. Isa’nin solunda tunikler igerisinde dort havari bulunmaktadir. Ikisinin

basinin arkasinda halesi vardir.

Gor. 22
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Katalog No: 10

Triptik Merkez Panel, The British Museum
10. yy., Bizans, -

Uz.: 11,6 cm, gen.: 11,1 cm, der.:1 cm

Kaynakga: Dalton 1909, 18, Fig. 19.

Dikdortgen panel. Cevresi diiz kalin bir cerceve ile siirlandirilmustir. Ustte ve altta bir
zamanlar bir triptigin merkez panelini olusturduguna dair ipuglart sunan delikler
bulunmaktadir. isa’nin dogum sahnesi tasvir edilmistir. Panelin sag iist kdsesinde yer alan

Yunanca bir yazit “dogus” anlamina gelmektedir.

Gor. 23
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Katalog No: 11

Triptik Merkez Panel, Metropolitan Museum of Art
10. yy. ortalari, Bizans, Konstantinopolis (?)

Uz.: 15,1 cm, gen.: 8,9 cm, der.: 0,8 cm

Kaynakga: Evans 2001, 46.

Triptigin dikdortgen bigimli merkez paneli. Isa’nin ¢armiha gerilmesi tasvir edilmistir.
Sahnenin tamamu ajur teknigi kullanilarak yapilmis olan bir kiborionun altinda yer almaktadir.
Kiborionun saginda ve solunda palmetler yer almaktadir. isa, belinden dizlerine kadar uzanan
bir ortli disinda ¢iplak bir halde ve 6li olarak tasvir edilmistir. Saginda ve solunda simetrik
olarak iki melek figiirii bulunmaktadir. Ayaklarinin durdugu destegin hemen altinda, Isa’nin
dikigsiz mintan1 i¢in kura ¢eken iic Romal1 asker vardir (Yuh. 19: 23—29). Onlarn altinda ise
Hades’i temsil eden sakalli, dirseginden destek olarak uzanmis olan figiiriin karnin1 delen
Isa’nin hag1 yer almaktadir. Carmihin her iki yaninda Meryem ve Havari Yuhanna figiirleri yer

almaktadir. Baslarinin arkasinda haleleri bulunmaktadir.

Gor. 24
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Katalog No: 12

Gor. 25

Triptik Merkez Panel, Dumbarton Oaks Arastirma Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu
10. ylizy1lin ikinci yarisi, Bizans, -
Uz.: 17,1 cm, gen.: 13 cm, der.:0,9 cm

Kaynakga: Spitzer 1890, 36, No. 18.

Panelin sahip oldugu formu ve iizerinde yer alan deliklerin izleri paralelleri ile
karsilastirildiginda bir triptigin merkezinde yer alan panel oldugunu kanitlar niteliktedir..
Panelde Isa’nin ¢armihtan indirilisi tasvir edilmistir. Aramatyali Yusuf 6lii Isa'y1 carmihtan
indirirken, Nicodemus bir ¢eki¢ ve keskiyle ayaklarindaki ¢ivileri gevsetmektedir. Solda
Meryem Isa'nin elini yiiziine tutarken, Evangelist Yahya sagdan izlemektedir. Bir eliyle
elbisesini tutarken, diger eliyle Incil tasimaktadir. Biitiin sahne ajur teknigi ile yapilmis olan
kiborionun altinda yer almaktadir. Panelin {ist kismi da kiborionu andirir. Tripti§in yan

kanatlar1 giinlimiize ulagamamustir.
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Katalog No: 13

Panel, Dumbarton Oaks Arastirma Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu
10. yy. ortasi, Bizans, -

Uz.:11,43 cm, gen.: 8,89 cm

Kaynakga: Cutler 1985, 49, Fig. 7.

Dikdértgen bicimli panel. Siipheci Thomas sahnesi tasvir edilmistir. Thomas, Isa’nin on iki
Havarisinden biridir. Isa’nin ilk dirilisinde yaninda olmadig: i¢in Isa ikinci kez goriindiigiinde
siipheyle yaklasmaktadir. Ancak Isa’nin bogriindeki yaraya dokundugunda dirildigine
inanmaktadir (Yuh. 20: 24-29). Sahnede Isa ile birlikte on iki figiir yer almaktadir. Thomas
Isa’ya dogru egilmis ve parmagiyla yarasin isaret eder vaziyette tasvir edilmistir. Isa’nin eli,
davet eder gibi Thomas’a dogru uzanmistir. Sahnenin arka planinda kapali bir kap1 vardir.
Yuhanna’da bahsedildigi iizere isa havarilere ikinci kez goriindiigiinde kapilar kapaliyken

gelmistir.

Gor. 26

66



Katalog No: 14

Panel, Pushkin Museum of Fine Arts
10. yy., Bizans, -

Uz.: 18,6 cm, gen.:9,5cm

Kaynakga: Connor 1998, 35, Fig. 4.

Dikdortgen bigimli  oldugunu tahmin
edebildigimiz panelin tamami giinlimiize
ulagsmamustur. 1mparat0r VII. Konstantin
Porphyrogenitos’un Isa tarafindan taclan-
dirilmas1 tasvir edilmistir. iki figiir de
ayaktadir. Isa bir kaidenin iizerinde dur-
maktadir. Bdoylece boyutu VII. Konstan-
tinden daha biyiik bir héle gelmistir.
Basinin arkasinda hag¢li halesi vardir.
Sakallart uzundur. Sol elinde bir parsdmen
tutar. Sag eliyle VII. Konstantine’e tag
giydirir. Ayak bileklerine kadar uzanan bir
tunik giymistir. Basi Isa’ya dogru egmis
olan diger figiirlin saglar1 ve sakallari
uzundur. Basinda taci vardir. Imparatorluk
giysileri igerisindedir. Elleri havada, Isa’ya
dogru yonelmis vaziyettedir. Tiim sahne bir

kiborionun altinda yer almaktadir.
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Katalog No: 15

Gor. 28
Panel, Victoria and Albert Museum

11. yy., Bizans, Konstantinopolis

Uz.: 15,1 cm, gen.: 21,4 cm, der.: 1 cm

Kaynakc¢a: Williamson 1986, 162.

Dikdértgen bigimli panel. Son Yargi sahnesi islenmistir. Panelin yukarisinda isa, Meryem ve
Vaftizci Yahya’nin arasinda bulunan kiirenin iizerinde oturmaktadir. Meryem ve Vaftizci Yahya
kiyamet giinii i¢in tiim insanlik adina Isa’dan af ve merhamet dilemektedir (Deesis sahnesi).
Onlarin yanlarinda ise yan yana oturan on iki havari yer almaktadir. Hepsi sol ellerinde kitap
tasimaktadirlar. Isa'nin ayaklarmin altinda iki kerubim vardir. Aralarindan inen ates nehri,
sagda bulunan cehenneme gider. Ayakta duran bir melek, saga dogru yonelmistir. Glinahkarlari,
yilanlardan olusan tahtinda oturan seytam1 temsil eden figiire dogru yonlendirmektedir.
Seytanin kucaginda kiigiik bir insan oturmaktadir. Uzerinde acik bir kitap bulunan bos taht,
Bizans’in 'Etimasia'sidir. Hetoimasia Isa’y1 Yargic olarak simgelemektedir. Panelin alt
kisminda, merkezin saginda, oliilerin dirilisinin sinyalini vermek ic¢in bir melek korna
calmaktadir. Orta bolgenin solunda, iki grup Kutsanmis ve asagida c¢esitli azizlerin cennete

gotiiriildigi gortilmektedir.
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Katalog No: 16

Diptik ya da triptik kanadi, Victoria and Albert Museum

12. yy., Bizans, Konstantinopolis

Yiik.: 25 cm, {ist gen.: 12 cm, alt gen.: 12,2 cm, der.: 1,3 cm

Kaynakga: Hanson 1998, 23, Fig. 14.

Dikdortgen  bigimli  panel.  Paralel
orneklerine  bakildiginda ¢  bolimlii
paneller diptik ya da triptik kanadi olmalidir.
Ust ve alt kenarlar stilize bitki motifleri ile
siislenmistir. Islenen sahneler birbirlerinden
yatay ¢izgiler ile ii¢ boliime ayrilmustir. Ik
béliimde miijde, Isa’nin dogusu ve bebek
Isa’nin yikanmas1 sahneleri vardir. Ikinci
boliimde baskalasim sahnesi ve Lazarus’un
dirilisi sahneleri yer almaktadir. Ucgiincii
bolimde ise mezardaki Meryemler ve
bahgedeki Meryemler ile birlikte Isa

sahneleri bulunmaktadir.
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Katalog No: 17

Triptik Merkezi Panel, Metropolitan Museum of Art
900’lerin sonu, Bizans, Konstantinopolis (?)

Genel: 18,6 x 14,8 x 1,1 cm

Kaynakga: Evans 2001, 48.

Dikdortgen bigimli panelde Meryem’in dliimii (Koimesis) sahnesi islenmistir. Tiim sahne ajur
teknigi kullanilarak yapilmis olan kiborionun altinda yer almaktadir. Kiborionun saginda ve
solunda simetrik bir bicimde akantus yapraklar1 bulunmaktadir. Meryem bir tabutun {izerinde
yatar vaziyettedir. Bir bebek olarak temsil edilen ruhu Isa’nin kucagindadir. Iki melek ruhunu

cennete gotiirmek ic¢in kollarint agmis bir bigimde beklemektedirler.

Gor. 30
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Katalog No: 18

Diptik ya da Triptik Paneli, Victoria and Albert Museum
11. yy., Bizans, -

Uz.: 11,4 cm, gen.: 5,6 cm

Kaynakga: Longhurst 1929, 46.

Diptik ya da triptik kanatlarindan biri olan dikddrtgen bicimli panel. Iki boliime ayrilmistir.
Ustteki béliimde, Meryem’i kucaklayan Elisabeth’in ziyareti, ikinci bdliimde ise Meryem’in
bebek Isa’y1 Simeon’a sunmasi sahneleri tasvir edilmistir. Figiirlerin yiizleri olduk¢a agmmis
vaziyettedir. Panelin arka kisminda ¢igekli bir ha¢ bulunmaktadir. Panelde hicbir delik ya da
mentese izi olmadigindan kullanim amacini tespit etmek zordur. Fakat paralelleriyle
karsilastirildiginda panelin arkasinda bulunan hag diptik ve triptik panellerinin arkasinda yer

almaktadir. S6z konusu panel de diptik ya da triptik kanadi olmalidir.

Gor. 31 Gor. 32
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Katalog No: 19
Triptik, Louvre Museum
10. ylizy1ilin ikinci yarisi, Bizans, Konstantinopolis

Yik.: 12,1 cm, gen.: 9,9 cm, kal.: 0,8 cm, sag kanat yiik.: 10,5 cm, sol kanat yiik.: 10,6 cm,

kanatlarin gen.: 4,7 cm, kal.: 0,7 cm

Kaynakga: Caubet 2004, 121, Fig. 131.

Dikdortgen bicimli panellerden olusmaktadir. Merkezdeki panel sag ve sol panele gore daha
biiyiiktiir. Isa’nm dogumu sahnesi tasvir edilmistir. Soldaki panelde, Kudiis'e giris, arafa inis

sahnesi sag panelde ise Isa’nin baskalagimi sahnesi islenmistir.

Gor. 33
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Katalog No: 20

Piksis, The Cleveland Museum of Art

10. sonu — 11. yy. basi, Bizans, Konstantinopolis
Genel: 25,5 x 17,5 cm

Kaynakg¢a: Handbook of the Cleveland Museum of Art 1978, 43.

Yuvarlak bicimli fildisi piksis. Kapag1 giiniimiize ulasamamustir. Pantokrator isa, Havariler ve
Meryem’i temsil eden figiirler minderli sandalyeler iizerinde araliksiz olarak piksisin
cevresinde siralanmaktadir. Isa’nin basmin arkasinda hagli halesi yer almaktadir. Saclari
kisadir. Sakallar1 vardir. Diger figiirlerin baglarinin arkasinda da haleleri bulunmaktadir.

Piksisin kapag1 gliniimiize ulasgamamustir.

Gor. 34 Gor. 35
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Katalog No: 21

Piksis, The Cleveland Museum Of Art
6. yy., Bizans, -

Olgii: cap: 12,7 cm

Kaynakg¢a: Handbook of The Cleveland Museum of Art, 1978, 38.

Yuvarlak bicimli fildisi piksis. Cevresinde miijde, Isa’nin Lazarus’u diriltmesi, Isa’nmn kor
adami iyilestirmesi, Isa’min Kudiis’e girisi gibi Yeni Ahit sahneleri yer almaktadir. Bu

sahnelerin yaninda bir de basamakli kiborion tasviri bulunmaktadir.

Gor. 36 Gor. 37

Gor. 38 Gor. 39

74



Katalog No: 22

Piksis, Metropolitan Museum of Art
5. yiizyil sonu-6. yy., Bizans, -
84cmx11.5cm

Kaynakea: https://museum.doaks.org/objects-1/info/27442 (25.04.2024)

Silindirik bi¢imli piksis. Polikromi uygulandig1 yani renklendirildigi goriilmektedir. Piksisin
cevresinde Musa'nin yasay1 almasi ile birlikte Daniel aslan ininde tasvir edilmistir. Menteseli

kapag1 ahsaptandir. Muhtemelen orijinal fildisi kapagi sonradan degistirilmistir.

Gor. 40 Gor. 41
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Katalog No: 23

Gor. 42

Piksis, Dumbarton Oaks Arastirma Kiitliphanesi ve Koleksiyonu
1403-1404, Bizans, -
Yiik.:2,95 cm, ¢ap:4,3 cm

Kaynakga: Oikonomides 1977, 329.

Yuvarlak, kiiciik boyutlu piksisin ¢evresinde 16 insan figiiriiniin tasviri yer almaktadir. Onden
poz veren insan figiirleri saray mensubu kisilerdir. Saray figiirlerinin devaminda fliitcii, arpg,
iki trompetci, bir lavta ¢alan miizisyenler ve iki dansg1 yer almaktadir. Kapagi oldukca hafif bir
bicimde kubbelidir. Biiylik daireler ile siislenmistir. Bu biiyiik dairelerin arasinda kalan kapagin

merkezinde yer alan kisimda 24 tane kii¢lik daire bulunmaktadir.
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Katalog No: 24
Taht, Archiepiscopal Museum
546553, Bizans, Iskenderiye

Kaynakga: Dalton 1911, 204, Fig. 122.

Ravenna Bagpiskoposu Maximianus ig¢in yapilmis taht. Sirt1 yiiksektir ve yarim daire
seklindedir. Tahtin Oniindeki fildisi panellerde, dort havari ve Vaftizci Yahya'nin figiirleri yer
almaktadir. Arka ve yan taraflarda ise Yusuf’un yasamini ve Yeni Ahit'ten sahneleri gosteren

paneller bulunmaktadir.

Paneller stilize asma yapraklar1 ve hayvan figiirleri ile ¢evrelenmistir. Panellerin tamami

gilinlimiize ulagamamustir.

Gor. 43
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Gor. 44

Gor. 45
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Katalog No: 25

Tkon, Metropolitan Museum of Art
11-12. yy., Bizans, -

Uz.: 9,7 cm, gen.: 7,6 cm, der.: 0,4 cm

Kaynakga: Weitzmann 1979, 33, Fig. 28.

Dikdortgen bi¢imli ikon. Boyutlar1 ikon olarak taginabilmek i¢in uygundur. Koseleri kalin
seritler ile smirlandirilmistir. Seritlerin tst kisminda iki, alt kisminda ise ii¢ delik
bulunmaktadir. Pantokrator Isa tasvir edilmistir. Isa’nin basmin arkasinda hacli halesi
bulunmaktadir. Kaslar1 catik, sinirli bir yiiz ifadesi olan figiiriin saglar1 uzundur ve sakallar1

vardir. Sag eliyle takdis isareti yaparken, sol eliyle Incil tasimaktadar.

Gor. 46
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Katalog No: 26

Gor. 47

Triptigin Merkez Paneli, Metropolitan Museum of Art
10. yy., Bizans — Konstantinopolis (?)
Uz.: 16 cm, gen.: 13 cm, kal.: 0,6 cm

Kaynakga: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/464014 (20.03.2024)

Dikdértgen bigimli ikonda Deesis sahnesi tasvir edilmistir. Tiim sahne giliniimiize yalnizca bir
kism1 ulasabilmis olan kiborionun altinda yer almaktadir. Ajur teknigi kullanilarak yapilan
kiboriondan geriye kalan izlerden panele yapistirildigi anlagilmaktadir. Kiborionun iist

kisminda, saginda ve solunda simetrik bir bigimde iki melek bulunmaktadir.
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Katalog No: 27

Panel, Metropolitan Museum of Art
950-1000, Bizans, -

Uz.: 19,7 cm, gen.: 12,1 cm, der.: 1 cm

Kaynakga: Evans 2001, 50.

Dikdortgen bigiminde ikon. Asker azizi olan Aziz Demetrius fildisi panelde tasvir edilmistir.
Ayaktadir. Bagiin arkasinda halesi vardir. Basinin iki yaninda, iki parg¢a halinde Yunanca
olarak ad1 yazilidir. Birbirine baglanmis metal pullardan olusan bir zirh giymektedir. Sol eliyle

kalkani tutarken, sag eliyle kilicin1 tasidig: kilifin askisini tutmaktadir.

Gor. 48 Gor. 49
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Katalog No: 28
Etchmiadzin Incil Kapagi, Mesrop Mastots Arastirma Enstitiisii
6. yy., Bizans, -

Kaynakg¢a: Demirok 2019,43, Gor. 1, Gor. 2.

Incil kapaginin iki yiiziinde de iistte yer alan uzun ve yatay panellerde islenen sahne aynidir.
Incil kapagmin 6n yiiziiniin merkezindeki levhada Isa, Pavlus ve Petrus temsilleri vardir.
Sakalsiz Isa tahtta oturur vaziyette tasvir edilmistir. Bir eliyle takdis isareti yaparken, diger
eliyle muhtemelen Incil olan bir kitap tasmaktadir. Diger figiirler saginda ve solunda yer
almaktadir. Bedenlerinin tamami tasvir edilmemistir. Sakalli iki figliriin ikisin de bir eli
havadadir. Merkezi panelin saginda ve solunda yer alan daha kiigiik boyutlu panellerde isa’nin
mucizeleri tasvir edilmistir. Asagida yer alan yatay uzun panelde, Kudiis’e giris sahnesi
islenmistir. Incil kapaginin arka yiiziiniin merkezinde yer alan levhada kucaginda ¢ocuk Isa
olan Meryem Ana tasviri yer almaktadir. Merkez levhanin solunda yer alan daha kii¢iik boyutlu
levhalarda, Meryem’e miijde ve Zekeriya’nin Meryem ve Yusuf’a aci su deneyi sahnelerinin
temsilleri vardir. Saginda kalan levhalarda ise Isa’nin dogumu sahnesi, Meryem’in Elizabeth’in
evinden kendi evine doniisii sahneleri yer almaktadir. Altta kalan yatay bicimli ve daha uzun

levhada Miineccim krallarin secdesi sahnesi bulunmaktadir.

Gor. 50 Gor.51
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Katalog No: 29

Gor. 52
Incil Kapag, Metropolitan Museum of Art
10. yy. (fildisi), 11. yy. sonlar1 (ahsap arka plan), Bizans (fildisi), Ispanyol (ahsap arka plan)
Uz.: 26,4 cm, gen.: 21,9 cm, der.: 2,5 cm

Kaynakc¢a: The Metropolitan Museum of Art Bulletin, 1985/86, 19.

Incil kapaginin merkezinde yer alan dikddrtgen bigimli fildisi incil kapaginda Deesis sahnesi

islenmistir. Telkari, cam, kristal ve safir kaboson, giimiis yaldizli ahsap arka plana sahiptir.
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Katalog No: 30

Gor. 53

Kitap Kapagi, Bode Museum
10-11. yy., Bizans, Konstantinopolis
Yiik.: 16 cm, gen.: 13,7 cm, der.: 1,1 cm, ag.: 303 g.

Kaynakc¢a: Wulff 1923, 40, Fig. 2108.

Kitap kapag olarak kullamlan dértgen bicimli panelde, bir mimari yapinin 6niinde Isa bir
lavabonun iizerine egilmis vaziyettedir. Karsisinda oturan Petrus’un sag ayagini giysisi ile
kurutuyorken tasvir edilmistir. Petrus sag kolunu basina dogru kaldirirken arkasinda bulunan
havariler bekleyis i¢inde oturmaktadirlar. Iclerinden ikisi sandaletlerini ¢ikartmaya baslamus.
Mimari yapinin iist kisminda yer alan Yunanca yazitta “lavabo” yazmaktadir. Isa’nin baginin

iist kisminda ise yine Yunanca olarak adi1 yazilidir.
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Katalog No: 31

Gor. 54

Kitap Kapagi, Louvre Museum

6. yy., Bizans, Konstantinopolis

Yiik.: 34,2 cm, gen.: 26,8, kal.: 2,8 cm
Kaynakca: Cutler 1984, 81.

Doérdii gliniimiize ulasabilmis olan bes farkli levhadan olusan Barberini kitap kapagi. Tombul
yiiz hatlar, plastik etkili figiirler ile Bizans stili kendini gostermektedir. Merkezdeki levhada
Justinianus atinin lizerinde oturmaktadir. At saha kalkmis vaziyettedir. Havaya kalkan iki 6n
ayaginin hemen altinda topragi temsil eden bir kadin ve mizragina tutunan, baginda basligi olan
bir erkek figiir vardir. Iki figiir de yalvarirken tasvir edilmislerdir. Yatay iist levhada ortada
Kutsal Ruhu temsil eden figiir bulunmaktadir. Sag eliyle takdis isareti yapan figiir sol eliyle
ucunda hag bulunan bir asay1 tutmaktadir. Iki yaninda simetrik bir bicimde zafer melekleri yer

almaktadir. Kutsal Ruhun igerisinde oldugu daireyi tasimaktadirlar.
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Katalog No: 32

Gor. 55

Incil Kapagi, Merkez Panel, Victoria and Albert Museum
11. yy., Bizans, Konstantsnopolis
Yiik.: 13,4 cm, gen.: 10,9 cm, kal.: 0,6cm

Kaynakga:https://collections.vam.ac.uk/item/O129351/the-ascension-panel-unknown/

(25.02.2024)

Dikdértgen bigimli kitap kapagi. Ustte ve altta simetrik dort delik bulunmaktadir. Panelin
yukarisinda iki melek mandorla igerisinde yer alan Isa’y1 tasimaktadir. Mandorla boncuklu
seritlere sahiptir. Sahnenin asagisinda yer alan Meryem, havari figiirlerinin ortasinda yer
almaktadir. Elleri havada orans pozisyonundadir. Havarilerin arkasinda dort uzun selvi agaci

bulunmaktadir.
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Katalog No: 33

Heykelcik, Victoria and Albert Museum

11. yy., Bizans, Konstantinopolis

Uz.: 32,7 cm, gen.:9,2 cm, der.: 5,2 cm, ag.:1,28 kg

Kaynakega: S6zen 2021, 260, Resim 209.

Meryem ¢ocuk Isa’y1 sol eliyle destekler vaziyette kucaginda tasimaktadir. isa bir yetiskin gibi
tavir edilmistir. Sol elinde bir parsdmen tutmaktadir. Diger eliyle takdis isareti yapar. Bizans
sanatinda destek almadan serbest duran heykel neredeyse hi¢ goriilmemistir. Bu giinlimiize

ulasabilen tek Ornektir.

Gor. 56
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Katalog No: 34

Heykelcik, Dumbarton Oaks Aragtirma Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu
5.yy., Bizans, -
Uz.: 8.8 cm, gen.: 4.7 cm, der.:1.6 cm

Kaynakga: Peirce 61, P1. 76

Figiirlin kim oldugundan emin olamiyoruz. Antik Yunanlilar i¢in erdem yalnizca yiiz giizelligi
degildi, tiim viicudun giicii, giizelligi ve orantis1 da 6nemliydi. Hiikiimdarlar, Tanrilar, sporcular
siklikla ciplak tasvir ediliyordu. Basinda migferi olan figiir yukar1 bakar vaziyette, diistincelere
dalmistir. Sol kolundan asagiya dogru uzanan pelerin figiiriin ¢iplakligini vurgular nitelik

tasimaktadir. Ellerini ¢apraz gelecek bir sekilde ortada birlestirmistir.

Gor. 57 Gor. 58
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Katalog No: 35

Gor. 59

Tarak, The British Museum
11.yy., Bizans, -
Uz.: 7,3 cm

Kaynakga: https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_OA-1412 (08.03.2024)

Cift tarafli tarak. Uzerinde refiigerium sahnesi vardir. Sahnenin merkezinde kantharos yer
almaktadir. iki yaninda simetrik bir bigcimde tavus kuslar1 bulunmaktadir. Baglar1 kantharosun
icerisine dogru egilmis vaziyettedir. Taragin iki yani da giiniimiize tam bir vaziyette

ulagamamustir.
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Katalog No: 36

Tarak, Louvre Museum

395 — 641, Bizans, Misir

Yiik.: 17,5 cm, gen.: 6,8 cm, kal.: 0,5 cm
Kaynakga: Caubet 2004, 94, Fig. 102.

Cift tarafli tarak. Ust kismimin disleri ince, alt kismin
disleri ise daha kalindir. Orta boliimdeki dikdortgen
kismin igerisinde ikisi kadin biri erkek olmak {izere
ii¢ figiir yer almaktadir. Iki kadin figiiriin de sol elleri
bellerindeyken, sag elleri havadadir. Ortadaki kadin
figiir havada olan elinde bir nesne tutmaktadir.
Arkasinda iizerinde yatay ¢izgiler olan iki siitunun
iizerinde yiikselen bir kemer vardir. Saglart kisadir.
Elbiseleri ayak bileklerine uzanacak kadar uzundur.
Erkek figiiriin sag eli bir taburenin tizerindedir. Sol eli
havaya kalkmis vaziyettedir. Saglar1 kisadir, sakali

yoktur ve bakislar1 kadin figiirlere dogrudur.
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Katalog No: 37

Tarak, Louvre Museum

395 — 641, Bizans, Misir

Yiik.: 16,4 cm, gen.: 7,7 cm, kal.: 9 mm

Kaynakga: Delassus, 2016, 282, No. 3.

Cift tarafli tarak. Oldukca sadedir. Taragin ortasinda kalan
kisimda, cevirisi "Yasasin Eusebius'un talihi!" olan bir
Yunanca yazit bulunmaktadir. Yazit taragin Oniinde ve
arkasinda yer almaktadir. Dislerin bazilar1 kirilmis olup,

giiniimiize saglam bir sekilde ulasamamustir.
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Katalog No: 38

Gor. 62

Tarak Sapi, Bode Museum

10.-11. yy., Bizans, Konstantinopolis

Yiik.: 10,3 cm gen.: 10 cm der.: 2 cm

Kaynakc¢a: Wulff 1923, 33, Fig. 2006, Dalton 1911, 226, Fig. 138, Maguire 1989, 224, Fig. 13.

Tarak sapinin 6n, arka ve her iki yaninda bulunan dar tarafi kabartmalarla slislenmistir. Yunanca
yazitlar da bu kabartmalara eslik etmektedir. On ve arka yiiziinde bulunan kemerli alanlarda
merkezi apsis ve yan kiilahlardan olusan kilise mimarisi goriilmektedir. Taragin 6n yiiziinde ti¢
yarim figlir bulunmaktadir. Ortada Meryem yer almaktadir. Solunda imparatorluk giysileri
icinde bir bas melek vardir. Saginda ise bir elinde asa diger elinde hacli globus tasiyan sakkos
ve loros giysileri icerisinde VI. Leon bulunmaktadir. Meryem, Leon'un tacina Inancin incisini
yerlestirmek tizere olup, bu hareket Tanri1 tarafindan verilen ve Ortodoksluk temeline dayanan
hiikiimdarlik makamin ifade etmektedir. Taragin arka yiiziinde Petrus ve Pavlus arasinda sag
eliyle takdis isareti yapan Isa goriinmektir. Mezmur 20:2'ye gore yukaridaki kemerin
{izerindeki yazitta sdyle yazmaktadir: "Rab, Imparator Leon senin giiciine sevinecek." seklinde

devam etmektedir. Isa tarafinin arsitravinda 'Ogrencilerinin emirleriyle, Isa, hizmetkarlarmi
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yoOnet' yazilidir. Tacin yerlestirildigi tarafta ise Mezmur 44, 5'e gore 'Tiim giiciinii kullan, mutlu
bir sekilde yoluna devam et ve hiikkmet, Efendi Leon' yazilidir. Dar kenarlarda ise doktor azizler

Kosmas ve Damianos tasvir edilmistir.

Gor. 63

Gor. 64
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Katalog No: 39

Gor. 65 Gor. 66

Tarak Louvre Museum

1000-1100, Bizans, Dogu Akdeniz

Yiik.: 8 cm, gen.: 7,7 cm, yiik.: 3 cm (orta kisim), kal.: 0,9 cm
Kaynakga: Caubet 2004, 120, Fig. 133.

Cift tarafli olan taragin iki tarafi da glinimiize ulasamamistir. Merkezde yer alan arka ve 6n

yiizlinde simetrik bicimde hayvan figiirleri yer almaktadir.

94



Katalog No: 40

Gor. 67

Korna (Oliphant), The British Museum

10. — 11. yy., Bizans, Italya

Uz.: 52,5 cm

Kaynakca: Proceedings of the Society of Antiquaries of London1913, 13.

Zengin bir sekilde siislenmis korna. Govdesinde kesisen daireler igerisinde hayvanlar ve
canavarlar vardir. Kornanin agzinin ¢evresinde, benzer sekilde kesisen daireler bulunmaktadir.
Yine i¢lerinde hayvanlar ve canavarlar yer almaktadir. Kesisen zigzaglardan ve ortasinda nokta
bulunan ¢emberlerden olusan bantlar parcalari birbirinden ayirir ayni zamanda cevreler.
Kornanin govdesinde yer alan daireler arasindaki bosluklar {iziim salkimlarindan tiiretilmis
olmasi olas1 olan motifler ile doldurulmustur. Kornanin siislenmesinde kullanilan i¢ ice gegmis
daireler dogu kokenlidir ayn1 zamanda tasvir edilen hayvanlarin ve yaratiklarin kanatlarmin da
dogu kokenli olma ihtimali s6z konusudur. Kartallar tipik Bizans tarzinda tasvir edilmistir.
Kuslar ile vazolarin bir arada kullanilmasi, muhtemelen Hiristiyan sanatina Dogudan gegmistir.
Korna kozmopolit bir karaktere sahiptir bu nedenle menseini belirlemek zordur ancak Bizans

fildisi sanatgisinin eseri olamayacagini sdylemek i¢in herhangi bir sebep yoktur.
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Katalog No: 41

Korna (Oliphant), The British Museum

Uz.: 57,5 cm, gen.: 11,5 cm

11. yy. (?), Bizans, Italya

Kaynakea: Buckton 1994, 46, Proceedings of the Society of Antiquaries of London. 1913, 204.

Zengin figiiratif siislemeli Clephane kornasi. Agzinin ¢evresinin en iist kisminda sivri uclu
akantus yapraklar1 yer almaktadir. Devaminda bitisik noktalar ile iki yandan da sinirlandirilmis
kisimda yaratik tasvirleri bulunmaktadir. Alt kisimda bitkisel kivrimlarla siislenmis iki bant
vardir. Govdesi Konstantinopolis’teki hipodromdan sahneler, kosan hayvan figiirleri ile
stislenmistir. Kornanin u¢ kisminda sivri uglu akantus yapraklari ile bezenmis iki sira bant
vardir. Korna giiniimiize hasarlar ve kayiplarla ulagmistir. Giimiis bantlar1 giliniimiize
ulasamamugtir. Sir Walter Scott, Clephane kornasinin Clephane ailesine ait Carslogie
Kalesi'nde uyar1 sesi vermek icin kullanildigindan bahsetmektedir. 1914’ten beri British

Museum’da sergilenmektedir.

Gor. 68

Gor. 69
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Katalog No: 42

Kutu, The Walters Art Museum

18,7 x 27,8 x 17,9 cm

10J-11. yy, Bizans, Konstantinopolis

Kaynakga: Cutler 1984/85, 32, Fig. 1

Fildisi ve kemik malzeme bir arada kullanilmistir. Kapagi fildisi malzemeden, diger plakalar
ise kemikten yapilmistir. Kutunun kismi piramit seklindeki kapaginin iist kisminda bulunan en
biliylik panelde, Yusuf’un, babasi Yakup tarafindan kardeslerinin pesinden gitmesi i¢in
gorevlendirildigi ve ardindan Tanri'nin melegi tarafindan korunarak yola ¢iktig1 tasvir
edilmektedir. Kutunun kisa kenarinda bulunan panelleri ve arka yiiziindeki panellerin ¢ogu
eksiktir. Arka yiizeyde kalan tek plakadan anlatim siras1 diizensiz olmasina ragmen Temptasyon
ve diisiis hikayesinin basladigin1 agikca gorebilmekteyiz. Hikaye kutunun 6n yiiziinde sag
tarafta Havva’'nin karsisina yilan ¢ikmasi sahnesi ile devam eder. Sol tarafta ise Adem’in giinah
islemesi sahnesi yer almaktadir ve hikdye kutunun kilidinin altinda bulunan kii¢iik panelde yer

alan lizgiin Adem tasviri ile son bulmaktadir.

Gor. 70
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Gor. 71

Gor. 72
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Katalog No: 43

Kutu, The Cleveland Museumof Art

11.- 12. yy., Bizans, Konstantinopolis

Genel: 14,3 x 46,7 x 20,3 cm

Kaynakg¢a: Handbook of the Cleveland Museum of Art 1978, 43.

Dikdortgen kutunun uzun ve kisa kenarlar1 yuvarlak igerisinde yer alan bitki motifi dizileri ile
sinirlandirilmistir. Birbirinden farkli sahnelerin yer aldig1 dikdortgen bdliimlerin ¢ergevesi sade
birakilmigtir. Adem ve Havva’'nin tasvir edildigi kutunun kisa kenar1 haricinde tiim sahneler
birbirinden daireler icerisinde yer alan {iglii bitki motifleri ile ayrilmistir. Zarar gérmiis olan
diger kisa kenarda yer alan bitki motifinin tamamini gérememekle birlikte diger 6rneklerden
yola c¢ikarak dikdortgen boliimlerin yine ayni sekilde birbirinden ayrildigini tahmin
edebilmekteyiz. Sahneler kronolojik olarak birbirini takip eder niteliktedir. Adem ve Havva
yaratilir. Yasak elmay1 yerler ve cennetten kovuluslar1 anlatilmis devaminda ise yeryiiziinde
yasamaya basladiklarinda mesgul olduklar islerin anlatildigi sahneler yer almaktadir. Diger iki
plaket de ise Adem ve Havva’nin ¢ocuklari Habil ve Kabil bulunmaktadir. Kabil’in, Habil’i

Oldiiriisti tasvir edilmektedir.

Gor. 73
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Gor. 74

Katalog No: 44

Kutu, Victoria and Albert Museum

Yik.: 11,5 cm, uz.: 40,3 cm, gen.: 15,5-16¢cm, ag.: 1,72 kg
9.yy., Bizans, Konstantinopolis

Kaynakga: Dalton 1911, 219, Fig. 132, Dalton 1925, 213, P1. 37.

Fildisi ve kemik malzemeden yapilmis dikdortgen bigimli kutu. Uzun, kisa kenarlari, kapagi
cemberler igerisinde yer alan ¢igek motifleri ile bezenmis bordiirler ile ¢er¢evelenmistir. Tasvir
edilen mitolojik sahneler, sade ¢erceveler ile sinirlandirilmis dikddrtgen boliimler igerisinde
yer almaktadir. Kutunun uzun kenarinda iki sahne yer alir ve birbirinden ¢igek motifleri ile
bezeli bordiirler ile ayrilmaktadir. Kisa kenarda birer sahne bulunmaktadir. Kutunun
kapagindaki sahne ise hepsinden daha biiyiik bir dikdortgen bolme igerisinde yer almaktadir
ve Europa’nin tecaviiziiniin islendigi, Kentaurlar (yar1 insan, yar1 at) ve maenadlarin (vahsi

kadinlar) dans ettigi tek sahneden olugmaktadir.®

*Efsaneye gore, dikkat cekici bir giizellige sahip olan Europa deniz kenarinda arkadagslari ile bulusur.
Zeus Europa’y1 goriince giizelliginden ¢ok etkilenir ve onunla birlikte olmak ister. Karisina
yakalanmamak ve Europa ve arkadaslarini iirkiitmemek igin beyaz bir boga sekline biiriiniir. Ozelikle
Europa’ya olmak iizere kizlara kendini sevdirir. Boganin masumiyetine aldanan Europa boganin
giizelligine dayanamayarak sirtina biner. Kizlarin Europa’y1 kurtarmasina firsat vermeden oradan
uzaklasir ve Europa’y1 Girit’e kagirir.
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Gor. 75

Gor. 76
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Katalog No: 45

Kutu, Metropolitan Museum of Art

Uz.: 7,1 cm, gen.: 18,3 cm, der.: 10,8 cm.
11. yy., Bizans — Konstantinopolis (?)
Kaynakga: Evans 2001, 51.

Dikdortgen bigiminde kutu. Yaldizli, bakir alasimli montaj parcalar1 ile kapak kutuya
tutturulmustur. Kapaginda stilize bitki motifleri ile g¢ercevelenmis bir dikdortgen igerisinde
Deesis sahnesi yer almaktadir. Dikdortgenin merkezinde digerlerinden daha biiylik bir
yuvarlagm icerisinde Pantokrator Isa tasviri yer almaktadir. Diger yuvarlaklar igerisinde ise
Vaftizci Yahya, Meryem ve iki melek tasviri vardir. Kutunun yanlarinda bulunan Yunanca
yazitlar ile tanimlanan azizler bulunmaktadir. Onlarin portreleri de yuvarlaklar igerisindedir.

Koseleri stilize bitki motifleri ile stislenmistir.

Gor. 77

Gor. 78
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Katalog No: 46

Kutu, Metropolitan Museum of Art
Genel: 20,3 x 28,9 x 19,1 cm

11. yy., Bizans, Konstantinopolis

Kaynakega: Nye 1919, 408, Fig. 6, Evans 2001, 53.

Fildisi ve kemik malzeme ile yapilmis kutu klasik konular ile stislenmistir. Kapagi kisaltilmig
piramit bi¢imlidir. Kapaginda panteri evcillestiren melekler yer almaktadir. Kutunun

yanlarinda dans eden ve savas arag¢ geregleri ile kuganmis melekler bulunmaktadir.

Gor. 79

Gor. 80
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Katalog No: 47

Ila¢ kutusu, Dumbarton Oaks Arastirma Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu
Uz.: 15,2 cm, gen.: 8,9 cm, der.: 5 cm

4. yiizyilin ikinci yaris1 — 5. yy., Bizans, —

Kaynakga: Weitzmann 1979, 143, Fig. 122.

Yari silindirik kutu. Uzerinde Yunan sifa tanris1 Asklepios
ve kiz1 Hygeia'nin tasvirlerinin yer almasi sebebiyle ila¢
tasimak  i¢in  kullanilan  bir  kutu  oldugu
diisiiniilebilmektedir. Kutunun godvdesinde Dionysos

figtirleri, yanlarinda ise Maenad ve Satyr yer almaktadir.

Gor. 82 Gor. 83
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Katalog No: 48

Gor. 84

Ilac kutusu, The Dumbarton Oaks Collection
Uz.: 7,5 cm, gen.: 6 cm, der.: 2,5 cm
6.yy., Bizans, -

Kaynakg¢a: The Dumbarton Oaks Collection 1955, 104, No. 226, Handbook of the Byzantine
Collection 1967, 78, No. 276.

Altt bolmeli ilag kutusu, yekpare bir fildisi blogu oyularak yapilmistir. Kutunun kayar
kapaginin {izerinde tahtinda oturan figiirlii bir kabartma bulunmaktadir. Kutunun alt1 b6lmeye

ayrilmis olmasi ilag kutusu olarak kullanilmig olabilecegini diistindiirmektedir.
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Katalog No: 49

Gor.85

Tavsan, Metropolitan Museum of Art

Uz.: 1,9 cm, gen.: 8 cm, der.: 0,8 cm

5-6. yy., Bizans, Misir

Kaynakga: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/475292 (10.03.2024)

Uzun kulaklarindan ve kuyrugunun bi¢iminden tavsan oldugu anlasilan figiir.

Katalog No: 50

Oyun jetonu, Louvre Museum

395/641, Bizans, -

Kaynakgca: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010042713 (10.07.2024)

Oyun jetonunun merkezinde yuvarlak bir delik bulunmaktadir. Deligin ¢evresinde i¢ ige gegmis

iki cember bulunmaktadir.

Gor. 86
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Katalog No: 51

Sise kapagi, Louvre Museum
Yiik.: 3,4 cm, ¢ap: 1,4 cm
395-641, Bizans, Misir

Kaynakea: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010044877
(10.03.2024)

Mezar kazisindan elde edilen buluntulardandir.

Gor. 87
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Katalog No: 52

Gor. 88

Agirsak, Louvre Museum
395-641, Bizans, -

Cap: 3,1 cm, kal.: 1,6 cm
Kaynakga: Gaborit-Chopin1991.

Cevresinde dorder tane ortasinda bosluk olan yuvarlak yer almaktadir. Agirsagin yuvarlak

bicimindeki list kisminda ortadaki boslugun ¢evresinde de sekiz tane ayni tip yuvarlak vardir.
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Katalog No: 53

Gor. 89

Bilezik, Louvre Museum
395-641, Bizans, -
Cap: 8cm, yiik.: 1,1 cm, kal.: 0,7 cm

Kaynakga: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010044833 (10.07.2024)

Katalog No: 54

Gor. 90

Yiiziik, Louvre Museum

284-641,Bizans, -

Cap: 4,5 cm, gen.: 1,8 cm, kal.: 0,5 cm

Kaynakga: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010044824 (10.07.2024)

109


https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010044833
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010044824

Katalog No: 55

Gor. 91

Oyun Pulu, Louvre Museum
395-641, Bizans, -
Cap: 4,9 cm, kal.: 0,9 cm

Kaynakga: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010042715 (10.07.2024)

Katalog No: 56

Korkuluk Cubugu, Louvre Museum
395/641, Bizans, -
Yiik.: 4,15 cm, ¢ap: 1,58 cm

Kaynakgca:
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010043770
(10.07.2024)

Gor. 92
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https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010042715

Katalog No: 57

Heykelcik, Louvre Museum

395-641, Bizans, -

Yiik.: 2,1 cm, gen.: 1,5 cm, kal.: 1 cm
Kaynakga: Delassus 2016, 283, no 11

Su aygir fildisi malzemeden yapilmis heykelcik.

Katalog No: 58

Mobilya Pargast, Louvre Museum
600-750, Bizans, -

Uz.: 18cm, gen.: 6,4 cm, kal.: 3,6 cm

Kaynakca: Caubet 2004, 96, Fig. 105.

Ciplak bir kadin figiirii biciminde mobilya pargasi.
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Gor. 93

Gor. 94



Katalog No: 59

Gor. 95

Mobilya Pargasi, Louvre Museum
130-641, Bizans, -

Yiik.: 2,6 cm, uz.: 7,8 cm, gen.: 2,1 cm
Kaynakga: Delassus, 2016, 300, Fig. 1.

Su aygir fildisi malzemeden yapilmis kus basi bigciminde mobilya parcasi.
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