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Gelenek, gecmis ve gelecegi lizerinde barindiran gelecek kusaklara aktarilan bir
mirastir. Tiirk edebiyati1 igerisinde asirlar boyunca yer etmis geleneksel unsurlar,
sairlerin siir diliyle so6z varligiyla veya gelenekten miras aldiklar1 nazim sekilleri ve
birimleriyle gelecek kusaklara aktarilir. “Miirsel Sonmez’in Siir Dilinde Gelenegin
Izleri” baslikli bu yiiksek lisans tezinde, siir seriivenine 1970’li yillarda baslayan ilk
siir kitabin1 1989°da yayinlayan Miirsel Sénmez’in siir dilinde ortaya ¢ikan Halk siiri,
Divan siiri ve Tasavvufi siir geleneklerine ait unsurlar incelenmeye c¢alisilmustir.
Gelenegi eserlerinde sadece bi¢im, kelime diinyas1 ve sdz sanati olarak degil ruh olarak
da yasatan sanat¢inin, gelenege ait izleri tislubunun igerisinde ustalikla harmanladigi

gelenegi gelecek ile birlestirdigi goriilmiistiir.

Sanatcinin yayinlanma sirasina gore Ciizler, Gz Aydinligi, Epitaf, Tiitiin Kiifesi(Biitiin
siirler), Giivercin Agaci, Kiilge, Mansur Ahengi, Uziim Meseli, Divan-i Niyaz olmak
tizere dokuz siir kitab1 bulunmaktadir. Bu ¢alismada s6z konusu eserlerin her biri
gelenekten yararlanma bicimlerine gore incelenmis; siir dili igerisinde tespit edilen
gelenege ait unsurlar 6rneklerle ele alinmistir. Mirsel S6nmez’in inceledigimiz siir
kitaplarinda Halk, Divan ve Tasavvufi siir geleneginden yararlanirken 6zgiin imgelere
yer verdigi, gelenegin s6z sanatlarindan ve kiiltiirel birikiminden yararlandig: tespit

edilmistir.

Bu tezde Oncelikle Mursel Sonmez’in 1980 sonrasi Tiirk siirindeki yeri belirlenmeye
calisilmig; sairin yayinlanan 9 siir kitabindan hareketle siir dilinde gelenegin nasil
kullanildig1 sorusuna cevap aranmistir. Bu kapsamda tezin ilk boliimiinde aragtirmanin

amac1 ve problem durumu ortaya konmustur. ikinci boliimiinde ise sanatginin ana



hatlariyla hayati ve edebi kisiligi anlatilmis; edebiyatin gelenekle iligkisi belirlenmis,
gelenek ile ilgili kavramsal aciklamalar yapilmistir. Ugiincii béliimde ise arastirmanin
orneklemi secilen Miirsel Sonmez’in eserlerindeki gelenek ve gelenege ait unsurlar,
sanatcinin 1989°dan itibaren yayinlanan siir kitaplarina yansiyan gelenegin izleri
incelenmistir. Dordiincii boliimde bulgulara, aragtirmanin son boliimiinde ise sonug ve

degerlendirme ile kaynakcaya yer verilmistir.

Calismamizin sonucunda Miirsel Sonmez’in, 1980 sonras1 Tirk siirinde degerlerine
bagli, inancl bir sair olarak siirlerinde referans aldig1 geleneksel degerleri kendine has
islubuyla harmanlayarak gelenegi “taklit” etmeksizin modern ¢aga tasidig, siirlerinin
adinda bile geleneksel unsurlara yer verdigi sonucuna varilmistir. Sanat¢inin
siirlerinde gelenegi bir malzeme olarak kullanmaktan ziyade siirlerinin muhtevasini

sekillendiren bir ruh olarak gelenekten istifade ettigi sonucuna varilmstir.

Anahtar kelimeler: Miirsel Sonmez, Gelenek, Siir Dili



ABSTRACT

TRACES OF TRADITION IN MURSEL SONMEZ'S POETRY LANGUAGE
MASTER'S THESIS
Sevilay Oztiirk

Department of Turkish and Social Sciences Education
Turkish Education Master's Program
Advisor: Prof. Dr. Ozlem Fedai
June 2024

Tradition is a legacy that includes the past and the future and is passed on to future
generations. Traditional elements that have taken place in Turkish literature for
centuries are transferred to future generations through the poetic language and
vocabulary of poets or through the verse forms and units they inherit from tradition.
In this master's thesis titled "Traces of Tradition in the Poetry Language of Mirsel
Soénmez", the elements of Folk Poetry, Divan Poetry and Sufi poetry traditions that
emerged in the poetry language of Mirsel Sénmez, who started his poetry adventure
in the 1970s and published his first poetry book in 1989, will be examined. has been
studied. It has been seen that the artist, who keeps the tradition alive in his works not
only as form, word world and rhetoric, but also as a spirit, combines the tradition with

the future, masterfully blending the traces of tradition in his style.

The artist has nine poetry books, in order of publication: Jiizler, G6z Aydinlig1, Epitaf,
Tutin Kufesi (All poems), Giivercin Agag, Kiilge, Mansur Ahengi, Uziim Meseli,
Divan-1 Niyaz. In this study, each of the works in question was examined according to
the way they benefit from tradition; Elements of tradition identified in the poetic
language are discussed with examples. It has been determined that Mirsel S6nmez, in

the poetry books we examined, draws from the Folk, Divan and Sufi poetry traditions,

vi



includes original images, and benefits from the rhetoric and cultural background of the
tradition.

In this thesis, first of all, it has been tried to determine Mursel S6nmez's place in
Turkish poetry after 1980; Based on the poet's 9 published poetry books, an answer
was sought to the question of how tradition is used in the language of poetry. In this
context, in the first part of the thesis, the purpose of the research and the problem
situation are presented. In the second part, the artist's life and literary personality are
explained in outline; The relationship between literature and tradition has been
determined and conceptual explanations have been made about tradition. In the third
chapter, tradition and its elements in the works of Mirsel Sénmez, who was selected
as the sample of the research, and the traces of tradition reflected in the artist's poetry
books published since 1989 were examined. In the fourth section, the findings are
included, and in the last section of the research, conclusions, evaluations and
bibliography are included.

As a result of our study, it was concluded that Mursel Sonmez, as a faithful poet
committed to his values in post-1980 Turkish poetry, blended the traditional values he
referenced in his poems with his unique style, brought the tradition to the modern age
without "imitating” it, and included traditional elements even in the names of his
poems. It has been concluded that the artist benefits from tradition as a spirit that

shapes the content of his poems, rather than using tradition as a material in his poems.

Key words: Mirsel Sonmez, Tradition, Poetic Language
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Hayatimin her aninda her zaman yanimda olup beni destekleyen “sen yaparsin”

diyerek gii¢ veren sevgili annem, babam ve kardesime,

Hazirladigim tez siiresi boyunca, umutsuzluga diistiigiimde beni tutup kaldiran ilgisini
ve sefkatini benden esirgemeyen lizerimde ‘“anne” elinin destegi ve sevgisini
hissettigim yol gosterici bir “6gretmen” olan sevgili danismanim, hocam Prof .Dr.

Ozlem Fedai’ye,

Tez siirecim boyunca benden bilgisini ve duasini esirgemeyen degerli sair Sayin

Mirsel S6nmez’e

Sairi ve siirlerindeki katmanlar1 anlama hususunda her sikistifimda telefona sarilip

destegini aldigim Miirsel Sonmez’in yakin ¢evresinde yer alan Resul Tamgiic’e,
Yanimda olup bana gii¢ veren arkadaglarima,

Bu zorlu yolda, bir adim daha ilerleme firsati bulmak i¢in gece giindiiz ¢abalayan

“kendi”me nagizane tesekkiirlerimi sunuyorum.
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ONSOZ

Degisim ve doniisiim siiregelen bir devinimdir ancak degisim dahi “6z”den bir parga
tasir. “Oz” inkar edilemez, unutulamaz. “Oz”; gelenektir. Gelenek, bir toplumun
arsividir. Bu sebeple korunup gozetilmesi gereken bir degerdir. Gelenegin korunmasi,
esasinda benligin muhafaza edilisidir. S6zii edilen “muhafaza”, her alanda oldugu gibi
bilhassa siir dilinde olmalidir. Bilindigi gibi dil canlidir, siirekli degisir ve gelisir. Siir
dili ise degisimin gorildiigii en 6nemli yerdir. Asirlar boyunca, koklii edebi
gelenegimiz, siir dili ile yasamis, yasatilmaya devam edilmistir. Gelenegin siir dilinde

muhafaza edilisinin 6rnegi ¢alismamizin 6znesi olan Miirsel Sonmez’dir.

Sénmez’in yazdig1 her siirde gelenek “bas iistiinde” tasinir. Miras aldig1 Tiirk-Islam
kiiltlir ve medeniyeti geleneginin mirasini1 tahrip etmeden, biiyiik bir saygi ve
ihtimamla kucaklar. Miirsel Sonmez, “koklerinden mahcup” olmayarak olusturdugu
siirlerinde ilhamint icinde bulundugu gelenekten alir. Geleneksel degerleri
yansitmaktan ¢ekinmeyen Sonmez’in siirinin kaynagi, Halk siiri gelenegi, Divan siiri

gelenegi ve Tasavvufl siirin inga ettigi “hazine” dir.

Calismamizda Sonmez’in siir kitaplar1 {izerinden gelenegin izleri tespit edilmistir.
Ancak Miirsel Sonmez ile ilgili kaynaklarin sinirli olmasi, daha 6nce hakkinda

yapilmis ¢calismalarin olmamasi, kaynaklara ulagma konusunda bizi zorlamistir.

Miirsel Sonmez’in dokuz siir kitabinin her birinin ismi, gelenegin aynasidir. S6z
konusu eserler tasidigi siir gelenegine gére Halk siiri, Divan siiri ve Tasavvufi siir
geleneginden gelen kategorilere ayrilarak incelenmis, cesitli 6rnekler verilmistir.
Sairin gelenek icerisinde istifade ettigi soz oyunlarinin baginda gelen edebi sanatlar
her ne kadar Halk siiri geleneginde halk ozanlarinca kullanildigi da bilinmektedir.
Ancak, hiinerlerini gostermek isteyen Divan sairleri sozii sislii ve etkili sekilde
s0ylemek, olabildigince okuyanda etki birakmak ve maharetlerini sergilemek amaciyla
daha fazla sz sanatina yer verdiginden dolay1 s6z sanatlarindan yararlanmay1 Divan
siiri gelenegi bashigi altinda almay1 uygun bulduk. Sairin siir kitaplarindaki hemen her
bir siirinde rastlanabilecek edebi sanatlari ele alirken tiim siirlerdeki edebi sanatlari

almak yerine o sanatin en ¢ok one ¢iktigi siirlerden 6rnekler segmeyi tercih ettik.



Miirsel Sonmez’in siirlerinde goriilen gelenek, gelecegi olusturmaktadir. Sair,
bugiiniin siirini ge¢cmisin gelenek ruhu ile olusturur. Bu baglamda sanatg¢inin
siirlerinde gelenegin ve modernligin sentezi goriiliir. Mirsel S6nmez, bicim olarak
modern bir siir yazsa da gelenekle olan ruhsal ve bagmi koparmamustir. Iginde
bulundugu topraklara ve bu topraklarin kiiltlirline bagliligini siiri arasina yerlestirdigi
gelenekten gelen nazim birimi, mazmun ya da gelenegi animsatacak séz sanatlariyla
sergilemistir. Siirlerinde goriilen ¢agdas bir form ve sOyleyise karsit mutlak suretle bir
0zdeyis, deyim vardir. Sair, gelenegi bigime indirgemeyerek toplam bir biitiin olarak

ele alir.

Sonmez, siirlerinde sufi bir duyarliliga sahiptir. Miirsel Sonmez siirini “Hakk’1
hakkiyla anlatabilme”’ye adamistir. Bu sebeple kendi kelimeleri ile Allah’1 anlatirken
hata edecegi kaygisiyla modern siirin imkanlarini gelenegin imkanlar1 kadar yeterli
bulmaz. Bundan dolay1 gelenekten hem nazim bi¢imi hem ruh hem s6z oyunlar1 ve
muhteva olarak istifade eder. Gelenek, gelecegi sekillendiren ruh olarak sairin her

siirinde kendini hissettirir.

Hazirladigim tez siiresi boyunca, umutsuzluga diistiigiimde beni tutup kaldiran ilgisini
ve sefkatini benden esirgemeyen lizerimde ‘“anne” elinin destegi ve sevgisini
hissettigim yol gdsterici bir “dgretmen”, Danisman hocam Prof.Dr.Ozlem Fedai’ye

tesekkiirlerimi sunarim.

Yapilan ¢alismanin yitirilen degerlerin karsisinda gelenegin muhafaza edilmesine
katki saglamasimi diliyorum. Gelenekten esen ruh ile gelecege saglam adimlarla

ilerlemek dilegiyle...
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BOLUM I

GIRiS

Pek cok edebiyat tarih¢isine gore biitiin anlatim tiirlerinin kaynagi siirdir. Bir bagka
deyisle siir tlim edebi tiirlerin anasidir. Bu sebeple siir, iizerinde gecmis ve gelecegi
tagir. Gegmisten tagidigi parca gelenektir. Gelenek ile gelecege uzanir. Aziz Caliglar'in
Ansiklopedik Kiiltiir Sozliigiindeki gelenek tanimi1 “Belirli bir sinifga oldukga bir uzun
gecmise dayanan zaman yoluyla alinmis ya da yeniden yasatilmakta olan, belli sinifsal
hedeflerin yerlesmesine yardimci, kalicilik ve degisim yetenegi gosteren diislince,
simge ve kurumlar" olarak yapilmaktadir. Her toplumun geleneksel diistincesi, duygu

ve duyus tarzi farklidir.

Enis Batur “Gelenek Deposu” baslikli yazisinda, her uygarligin kendine has, kapali
devre galisan, bir 'gelenek hatti” (1995: 74) oldugundan bahsederek gelenek ve kiltdrel
birikim arasinda iliski kurar. Batur’a gore, geleneksel kiiltiirel birikim “kalic1 6gelerin
tabakalar halinde diinden bugiine uzanan ama temelde yenilenme dokusunun egemen
oldugu yapitlarin biitiini” (1995: 136) olarak ifade edilmektedir. Gelenek, lizerinde

kiiltiir tasir. Bu sebeple geleneksel unsurlar tarihsel birikim yansimasidir.

Gelenegin aktarilmasi, toplum iginde ¢esitli yontemlerle olacagi gibi siir diliyle de
mumkiindiir. Siir dili, icerisinde tagidigi geleneksel degerleri aktarir. Bu noktada
gelenek, siir i¢in bir kaynak olusturur. “Edebi gelenek™ cergevesi icerisinde siirin
esasinin da gelenege dayandigini belirten Orhan Okay ise her sanatin usta-girak
gelenegi icinde gelistigini, zaman zaman gelenek karsiti tepkiler olussa da gelenegin
gelismesini siirdiirdiigiinii belirtir. Oyle ki, bircoklarmin gelenekten kopuk saydig
bugiinkii siirimizin bile, hi¢ kopmadan en eski siirimize kadar baglandigini iddia eder
(Okay, 1996:67). Siir, i¢cinde var oldugu kiiltiiriin geleneginden kopuk degildir. Bir
sanatc¢1 gelenegi ne kadar inkar edip ona sirt ¢evirse bile mutlak suretle onunla bir
temas1 olmustur. Esasinda sirt ¢evirdigi gelenek degil kendi benligidir. Gegmisin

stireklilik i¢inde bir biitlin olusturmasi gelenek ile miimkiin olur.



Hilmi Yavuz’a gore ise “Gelenek, genis anlamda siireklilik ve biitiinliigii i¢eren bir
kavram. Sdreklilik ve bitinlik de edebiyat agisindan gegmiste tiretilmis olan
edebiyatin tarihselligini kavramak demek. Bu, kuskusuz bi¢imin tarihselligi. Ciinkii
gelenek, edebiyatin icinde ancak bigimde siireklilik ve biitiinliik gosterebilir, iceriksel
ve toplumsal kosullara bagli olarak degisebilmekte” (1999: 9)’ dir. Siir dili igerisinde

cesitli degisim ve geligsmeler goriilse de siir, gelenekten etkilenmektedir.

Calismamizin dznesi olan Miirsel Sénmez, siirinde gelenekle biitiinlesir. Tiirk-islam
medeniyeti gelenegini ithtimamla muhafaza eder. Sonmez’in siir dili igerisinde Halk
siiri gelenegi, Divan siiri gelenegi ve Tasavvufi siir gelenegi biitiinliikk olusturur.
Sanatcinin 1980 sonrasi icerisinde gelenegi modernlikle birlikte ele almasi 6nemlidir.
Sonmez, siirleri i¢erisinde serbest vezin ve kafiye ile olusturdugu siirlerinde gelenegin
ruhunu yansitir. Kendi deyimiyle gelenegi bir ruh olarak ele alan sanat¢inin, gelenegi

i¢sellestirerek siirlerini olusturdugu goriiliir.

1. 1. Problem Durumu ve Alt Problemler

Calismamiz, “1980 Sonras1 Tiirk edebiyatinin degerlerine sadik bir sairi olarak Mursel
Sonmez, siirlerinde gelenekten nasil yararlanmistir?” temel sorusunun yanitini
aramay1 hedeflemektedir. Bu calismada sanatcinin Ciizler, Goz Aydinligi, Epitaf,
Tatin Kufesi, Kulge,Giivercin Agaci, Mansur Ahengi, Divan-: Niydz adli eserlerinde

gelenek unsurlarindan nasil yararlandigi problem durumunu olusturmaktadir.

Calismamizin alt problemlerinde ise su sorular ele alinmistir:

Gelenek nedir ve edebiyatta gelenekten ne kastedilmektedir?

Mirsel Sonmez’in siirlerinde gelenekten hangi hususlarda yararlanmistir?

Sanat¢inin  siirlerinde karsimiza ¢ikan gelenek unsurlari kaynagini nereden
almaktadir?

[k kitaplar1 ve son kitaplar1 arasinda gelenekten yararlanma baglaminda farklar var
midir?

Sairin siirlerinde Divan siiri, Halk siiri, Tasavvufi siirin etkisi ne 6l¢iidedir?

Sair siir kitaplarinda gelenegi taklit mi etmis, doniistiirlip modernize ederek kendi siir

dilinde mi tasimistir?



1. 2. Calismanin Amaci

Calismamizin amaci, 1980 Sonrasi Tiirk siirinin dikkate deger sairi Mirsel Sonmez’in
siirinin gelenekten yararlanma bigiminin, nasil oldugunu gosterebilmektir. Bdylece
sairin siir gelenegimiz igindeki yeri tespit edilmeye ve Sonmez’in siirleriyle gelenek

ve gelecek arasinda nasil bir koprii olusturdugun ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir.

1. 3. lgili Arastirmalar ve Arastirmanin Onemi

Calismamizda Miirsel S6nmez’in siirlerinde gelenekten nasil yararlandig1 incelenmis
ve bu kapsamda sairin yayinlanis sirasina gore siir kitaplarinda gelenegin izleri ele
alimmigstir.  Miirsel S6nmez, 1980 Sonrasi Tiirk siiri igerisinde gelenegin ¢izgisinde
ilerleyen sanatgilarin basinda gelmektedir. Tipki gelenege bakis agilart ve ondan
yararlanma sekilleri itibariyle ayni zincirin halkalar1 gibi olan Necip Fazil Kisakiirek,
Sezai Karakog, Mehmet Akif Inan, Cahit Zarifoglu, Behcet Necatigil gibi sairlerde
oldugu gibi gelenegin mirasindan beslenen ayni zamanda onu koruyan Miirsel

Sénmez, siirlerini de bu mirastan aldig1 giicle yazmustir.

Tasidig1 geleneksel unsurlar da goz 6niinde bulunduruldugunda S6nmez'in siir dilinin
zengin oldugu sdylenebilir. Siirlerinde zaman zaman mistik bir sdyleyise sahip olan
Sonmez’in hem tasavvufi degerlerden, Divan siirinden yararlandigr hem modern bir

siir yazdig1, bu yonleriyle eski ve yeniyi harmanladigi goriiliir.

Bu aragtirmanin 6nemi, simdiye kadar sahada Miirsel Sonmez'e ve Sonmez’in siir
dilinde geleneksel unsurlarin tespitine dair miistakil bir akademik ¢aligmanin

yapilmamis olmasidir.

Sadece 2021 yilinda Mehmet Alparslan Akinci'nin 1980 Sonras1 “Tiirk Siirinde Mistik
Egilimler” adli doktora tezinin kisa bir béliminde Mursel S6nmez'e kigik bir yer

verildigi goriilmektedir.



Bu ¢alisma bu hususta yapilan ilk mistakil akademik c¢alisma olacaktir. Sairle ilgili
sonradan yapilacak baska akademik ¢aligmalara da ilham verecek olmasi ¢aligmanin

degerini arttirmaktadir.

1. 4. Arastirmanin Simirhhiklar

Calismada Miirsel Sonmez’in sekiz siir kitab1 ve bu eserlerdeki Ciizler, Goz Aydinligi,
Epitaf, Tiitiin Kiifesi (Toplu Siirler), Giivercin Agaci, Kilge, Mansur Ahengi, Divan-:
Niyaz adli eserlerindeki siirleri incelenmistir. Eserler “gelenek” kavramindan yola
cikilarak ele alinmistir. Sanat¢inin Dar Vakit Gunleri, Su Terazisi, Ticaret ve Hayat,
Birnokta’dan adli denemeleri incelememiz disinda tutuldugundan calismamizin

sinirliliklan arasindadir.



BOLUM II

ARASTIRMANIN KURAMSAL CERCEVESI VE ILGILI ALANYAZIN

2. 1. GELENEK KAVRAMI VE EDEBIYATTA GELENEK

2.1. 1. GELENEK KAVRAMI

Gelenek, asirlar boyunca toplumlari bir arada tutarak kusaklar arasinda kopri
olusturan bir kavramdir. Kullanim alani1 genis oldugundan kavrama ait pek ¢ok
disiplinden tanimlama yapmak mevcuttur. Gelenegin farkli tanimlari yapilirken zaman
icinde daha dogru anlamlandirilmasi noktasinda cesitli goriisler ortaya ¢ikmaktadir.

Calismamiza katki saglayacagi diisiincesiyle asagida bu tanimlara yer verilmistir:

Gelenegin Turk Dil Kurumu Sézliigiindeki karsiligi “Bir toplumda, bir toplulukta
eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel
kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davranislar, anane” (1983:779) olarak
gecmektedir. Mehmet Dogan’in hazirladig1 Blyik Tirkce Sozlik ‘te gelenek, “bir
toplulukta zaman i¢inde meydana gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her sey)”
(1996: 1169) olarak tanimlanmaktadir. Gelenek ayni zamanda nesiller boyunca
aktarilan bir degerdir. Ozer Ozankaya'min Toplumbilim Terimleri Sozliigiinde,
“Toplumun gelenek unsurlar1 arasinda, eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla kayda
deger bulunup nesilden nesile aktarilan manevi kiiltiir 6gelerini gésteren” (1984: 220)
kavram olarak tanimlanan gelenek, kiiltiirel bir baghlik da olusturur. Ahmet
Cevizci'nin Felsefe sozliigiinde ise tanim “Gergek ya da hayali bir gegmisle olan
siirekliligin 6nemini ima ederken, belirli eylem normlarini kutsayan ve 6greten pratik
veya uygulamalar biitlinii. Bir toplulugun, mevcut toplumsal yapisin1 ve deger
sistemini c¢ok biiyiik sarsintilar yasamadan koruyup devam ettirmek amaciyla,

kendinden onceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak sonraki



nesillere aktardigi, basta inanglar, diislintisler ve kurumlar olmak zere, her tir sosyal
pratik” (1999: 767) olarak karsimiza ¢ikar.

Gorultyor ki gelenek kavraminin biinyesinde gegmisten devraldigi unsurlar1 gelecek
kusaga aktarma eylemi belirgindir. Guenon, “Gelenekten Ne Anlamak Gerekir?”
baslikli makalesinde, gelenek i¢in “intikal eden” (1977: 77) ifadesini kullanir. Guenon,
ayn1 zamanda Dogu kiiltiirii ile gelenek arasinda bir bag kurar. Guenon’a gore “Bati
uygarligr pek cok geleneksel niteliginden yoksundur. Bundan &tiirli, uygarlikla
gelenegi her zaman esanlamli olarak kullanmak yanlistir. Dogu toplumlart igin
kullanmak miimkiinken, Bat1 i¢in bunu kabul etmek zordur (1977: 78-79). Bu noktada
Guenon, “modern diinya adeta gelenek diismani hareket sayesinde imal edilmistir”
(1990: 233) diyerek modernligin simgesi Bati’y1 gelenek karsit1 olarak
degerlendirirken gelenek ile Dogu uygarligini ortak bir paydada bulusturur.

Gelenek ve din arasinda da dogal olarak bir baglanti kurmak miimkiindiir.
Northbourne, gelenegi, “gecmisten tevariis edilen” ve “bir medeniyeti meydana
getiren tiim ayirici nitelikler (1995:14)” olarak aciklar. Konuyla ilgili olarak Seyyid
Hiseyin Nasr “Gelenek, ¢ekip ¢ikartilamaz bir bigimde dine ve vahye, kutsalliga,
ortodoksi kavranima, otoriteye, siireklilige, zahiri ve batini hakikatin diizenli bigimde
aktarilmasina baghdir. Gelenek Bati diisiincesindeki sophia perennis, Hindulardaki
sanatana darma ve Mislimanlardaki hikmet-i halide, yani ebedi bilgelik kavramlariyla
¢ok yakindan iligkilidir” (Akt. Armagan,1998: 71-72) diyerek gelenek ve din

arasindaki evrensel baglantidan s6z eder.

Bu konuda benzer fikirleri ileri suren Hisrev Hatemi ise din, sanat ve gelenegin
etkilesim i¢inde oldugundan s6z eder: “Gelenegin i¢inde din de vardir sanat gelenegi

de. Sanat da gelenek ve dinden etkilenir” (1993: 1)

Gelenek, gegmisin kokleriyle beslendiginden dolayr “tarih”ten de bagimsiz
diistiniilemez. Bu noktada Frithjof Schuon, ‘gelenek’le “streklilik’in birlikte oldugunu

belirterek gelenegin ilk sartinin siireklilik oldugunu 6ne siirer.

Sureklilik ise tarih suuru saglamaktadir (akt. Macit, 1996:11). Eserlerinde gelenekle
ilgili kapsamli tespitler ortaya koyan T. S. Eliot da gelenek ile tarih arasinda bag kurar.

Eliot’a gore tarih bilinci, sadece “ge¢misin gegmisligini bilmek degil, onun halde de



var oldugunu anlamak demektir” (1983: 21) sozleriyle tanimlar. Tarihsel siireg
icerisindeki hafiza kayiplarinin hatirlanmasi gelenek ile miimkiin olur. Hasan Biilent
Kahraman'a gore gelenek “yasanan bir biling kopmasinin, hafiza kaybinin yeniden
onarilmasi ¢abasi” (1993: 3) olarak tanimlanmaktadir. Bu sebeple tarihsel sirec
igerisindeki bosluklar, gelenek unsuru ile tamamlanir. Gelenegi, dinamik bir gegmise
Ozgii verilerin vazgegilmez alani seklinde tarif eden Sezer Tansug, gelenek yerine
“eski kaynaklar” ifadesini de kullanmaktadir (1997: 34-35). Bu goriisler ekseninde

gelenege ait unsurlarin tarihsel siirecle baglantili oldugunu gérmek miimkiindiir.

Mustafa Armagan, Gelenek ve Modernlik Arasinda adl1 eserinde gelenek kavraminin
“gelmek” fiilinden tiiredigini, Arapca karsiligi olan “anane”nin de daha oOnceki
insanlardan gelen bir seyleri vurguladigini, bdylece onun, elden ele aktarilan bir
niteligi tasidigini belirtir. Armagan, ayn1 eserinde gelenegin, ge¢misin bagrinda
olusmus bir birikimi temsil ettiginden, onu daha once olusturmus bulunanlara bir
saygiy1 gerektirdigini ve biitiin bunlarla birlikte gelenegin siireklilik, otantiklik gibi
vasiflarini da tizerinde tagidigini belirtir (1998: 19-20). Sanatg¢1 bu noktada gelenek
kavraminin daha iyi anlasilabilmesi adina, kavrami kategorilere ayirir. Bu noktada
“zaman TUstli bir bilgelik olarak gelenek, kurumlagsmis otorite olarak gelenek,
sosyolojik ve folklorik niteligiyle adet, 6rf ve gorenek anlaminda gelenek ve kiiltiir ve
sanat diizeyinde ge¢misten bir fikirden ara¢ olarak yararlanma anlaminda gelenek”
(1998: 64) olmak Uzere *gelenek’ kavramini ¢esitli baglamlarda siniflandirarak ele alir.
Goriildiug tizere gelenek kavraminin tek bir boyutla anlamlandirilmasindan ziyade
cok boyutlu ve gesitli kategorilerde tanimlandigi goriiliir. “Cok sayidaki kiiltiir unsuru,
felsefi norm ve davranis sekli, hatta hukuki teamiil, bu gelenek semsiyesinin altinda
toplanmistir. O halde gelenek, soyut biitiinliigii bakimindan ve kendi tarihsel gelisimi
icinde homojen ve yekpare bir biitiin olmaktan ¢ok; tarihin, aligkanliklarin, i¢ ve dig
kaltar unsurunun, bilumum orf ve adetlerin, yeni kiltirel aligverislerin bir yerde

toplandig1, yavas veya hizli degisime ugradigi bir alandir.” (Bulag, 1996: 245)

Ozdemir ince'nin gelenek goriisii de ¢ok katmanlidir. Ince’ye gore gelenek; “gecmis
yani, tarih, tore ve gorenektir” (1985: 104). Ozdemir ince, Siir ve Gerceklik adl
eserinde geleneksiz toplumun diisiiniilemeyecegini, gelenegi toplumun olusturdugunu

ve onun toplumu belli bir élgiide yénlendirdigini ifade eder. ince, gelenegin iginde



kalicilik ve degisim yetenegine yani diisiince, simge ve kuramlarin kalic1 olmalarinin

yani sira degisim yetenegi de gostermelerine 6nem verir (1985: 106).

Gelenege Kkiiltiirel bir kavram olarak yaklasan goriisler de bulunmaktadir. Besir
Ayvazoglu’na gore gelenek, “kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varligini stirekli bir

yenilesme bilinciyle halde devam ettirmesi” (1995: 11) seklinde tanimlanur.

Bu tanimdan hareketle gelenegin kiiltiirel degerler icerisinde bir biitlinliik
olusturdugunu goérmek miimkiindiir. Gelenegi bir kiiltlir kavrami olarak degerlendiren
isimlerden biri de Mustafa Miyasoglu’dur. Miyasoglu, “Gelenek Uzerine” adh
yazisinda, gelenegin ancak belli bir tarih ve kiiltiir birikimi olan toplumlarda s6z
konusu olabilecegini, sinirlar1 az ¢ok belli bir cografyada, din, dil ve kader birligi
etmemis, yasadiklar1 olaylarin farkina varmamis insan topluluklarinin bir gelenek

olusturamayacagini soyler (1975: 75-77).

Gelenegi, “klasik”le 6zdeslestiren Cemil Merig, "Klasik demek, sireklilik demek,
selabet demek. Klasik hem bir biitiin hem de olusan, aktarilan, devam eden bir

gelenek...” (1998:50) diyerek gelenek ve klasik terimi arasinda bir bag kurar.

“Gelenek, sairlerin birlikteligi, ortakligi, uzlasmasi olarak goriilebilir. Clinkii gelenek
biitiinliik anlayisindan dogar ve bu biitiinliigilin i¢inde kii¢ilik farkliliklar da bulunabilir.
Farkliliklar sairlerin diinyay1 kavrayislari ve birikimleriyle ilgili oldugu kadar,
gelenegin biinyesinde bulunan siirekli yenilenis, durmaksizin gelisim 6zelligiyle de
ilgilidir” (Akkanat, 2002: 17). Sairlerin i¢inde yetistigi kiiltiirel farkliliklar da

gelenegin ayr1 yorumlanabilmesine olanak saglar.

Ozdemir ince "Geng¢ Sairin Durumu" baslikli yazisinda geng sairlerin kiiltiirel
kaynaklarmi hazir ve kazanilan kaynaklar olarak ayirarak hazir kaynaklari; sairin
icinde dogup biiylidiigii toplumsal gelenek ve gorenekler, ulusal ve evrensel kiiltiir,
ulusal karakter, psikoloji ve zihin olarak agiklar. Kazanilan kaynaklar ise okumalar
sonucu elde edilmektedir (1985: 85-86). Tiim bu kaynaklar sairin siir diinyasinda
bulustugunda “ortak” bir “gelenek”in sair muhayyilesinde “0zgln” hale gelebildigi

gorullr. Bu sebeple gelenek, gegmisten gelen unsurlar biinyesinde barindirirken siireg



igerisindeki degisim ve farkliliklarla da bir devinim halindedir. Yukarida gelenckle
ilgili gorliglerine yer verdigimiz Eliot, bir sairi degerlendirirken onu ge¢mistekilerle
kiyaslanmasi gerektiginden s6z eder. Ciinkii eski ile yeni arasinda organik bir uyum
vardir. Bu uyum, bazi degisikliklere ugramakla birlikte esasta ayni kalan ve
zamanimiza kadar akip gelen ana bir ¢izgiye dayanir (1983:22). Gelenek bu sebeple
geemis ve gelecegi birbirine baglayan bir kopri gorevi gormektedir.

Gelenekle ilgili bir kism1 yukarida da siralanan goriisler incelendiginde, kavramin bu
caligmanin kapsama alanin1 asacak kadar ¢ok katmanli bir yap1 sergiledigi goriiliir.
Kanaatimizce gelenek, ge¢misten gelen tarihsel ve kiiltiirel siirekliligi, gelecege
aktaran bir kavramdir. Asagida gelenegin Tanzimat sonrasi edebiyatimiz agisindan

seyrine kisaca goz atilacaktir.

2.1.2. EDEBIYATTA GELENEGE KISA BiR BAKIS

Gelenegin kapsam alani ve iliski i¢inde oldugu disiplinler, anlam ¢ergevesini de
genisletmektedir. Sosyal, felsefi, siyasi, toplumsal agidan iliski i¢inde oldugu
disiplinlere gore anlami1 boyut kazanan gelenek kavrami, edebiyat agisindan da biiyiik
bir 6neme sahiptir. Sozli donemlerden baslayarak edebiyat, gelenek ile etkilesim
halindedir. Gelenek kavraminin edebiyat i¢in ifade ettigi anlam L. Sami Akalin
tarafindan soyle aciklanir: “En genis anlaminda gelenek, bir yazara, gegmisten kalan

gorenekler, edebiyat diizenleri ve anlatim aligkanliklar1 demektir.

Ozel bir diizenden, mutlu sondan, belirli bir edebiyat biciminden, pastoral bir elejiden,

bir edebiyat doneminden, bir ulusal kiiltiirden terimin en genis anlaminda gelenek diye

s0z edebiliriz” (1980: 124).

Gelenek, gegmisten gelen unsurlari lizerinde barindirir ancak bu durum edebiyat i¢in
var olanin taklit edilmesi demek degildir. Gelenegi, sairi siire goétiiren bir oncii diye
tarif eden Arif Ay, Tirkiye'de gelenekten faydalanmanin yanlis bir sekilde
algilandigini belirtir. Gelenegin ge¢cmis sekilleri taklit, ya da onlarin adlarin1 kullanma
seklinde algilandigini ve bunun dogru olmadigini belirtir. Gelenekten faydalanmanin

her seyden once o ge¢mis zaman eserlerini sevmek, onlardan zevk almay1 bilmek,



geemis sanatlar1 ve sairleri daha yakindan tanimaya calismak, adeta onlarla birlikte
olmak, zihinde ve hayalde olsun, onlarin eserlerini vermelerini izlemek, kisaca onlarla
aynmi diinya gorisiinii paylasmak oldugunu soyler (1999: 26). Gelenek sayesinde
sanatcilar ortak bir paydada bulusurlar ancak bunun bir taklitten ziyade uzlasim oldugu

goruldr.

Tipki “gelenek” taniminda oldugu gibi edebiyat gelenegini de tek bir tanim etrafinda
sekillendirmek olas1 degildir. Hasan Boynukara, Elestiri Terimleri SézIigii’nde bunun
icin genellikle iki yontemin oOnerildigini belirtir. “Bunlardan ilki, s6z konusu
tanimlamalarin eserden ¢ikarilabilecegidir ki, bu durumda (arastirmaci, elestirmen)
okuyucunun sahsi kararlar 6ne gegecektir. Ikinci yontem ise, geleneksel addedilecek
eserlerin hangi Olgiiler igerisinde birbirlerine baglandig1 sorusunu ¢dzmektir. Bunu
cozerken, ortak estetik degerler, dil, iislup, sanat anlayis1 gibi unsurlar ipucu olarak

kullanilabilir” (1997: 80-81).

Ebubekir Eroglu da gelenck kavramimin ¢ok boyutluluguna deginerek edebiyat
geleneginin de buna bagli olarak farkli katmanlari olduguna isaret eder. Eroglu’na gore
ilk bakista goriilen asama, birinci katmandir ve halihazirda yazilan siirin, bir ¢irpida
goriilebilen ge¢cmisidir. Bunu, bir dil i¢inde olugmus biitiin siire herhangi bir noktadan

bakmakla gorecegimiz saha olarak tanimlanan ikinci katman izler.

Son asamada ise, dil i¢indeki biitliin edebiyat degerlerinin anlamin1 buldugu uygarlik
alan1 gelir (1993: 11). Bu tanimlardan yola ¢ikilarak siirin gelenek etrafinda nasil
sekillenecegi hususunda da cesitli goriisler ortaya ¢ikmistir. Mustafa Miyasoglu,
Edebiyat Gelenegi isimli eserinde, siirin gelenek olusturabilmesi igin gerekli
Ozelliklerden bahsederken Ozellikle “zamansizlik”in {izerinde durur. Miyasoglu’na
gore eser, tekrar tekrar okunmakla, eskimeyen bir 6zellik gostererek topluma ve tarihe
ait olmustur (1975: 52). Cemil Merig, bir eserin geleneksellesip ‘klasik’ sayilmasi igin
de Ug¢ niteligin bulunmasi gerektigini belirtir. Bunlar, dilin kemale ermesi, edebiyatin
millilesmesi, tiiriin doruguna ulasmis olmasidir. (Meri¢, 1998: 55) Tiirk edebiyati
gelenegi icerisinde klasiklesmis eserler, farkli donemlere ait olsalar da her dénemden
gelenegin izlerini barindirir. Bu hususta Mustafa Miyasoglu, bin iki yiiz yillik bir
gecmisi bulunan edebiyat gelenegimizin birbirinden ana ¢izgilerle ayrilan ti¢ donemi

icerisinde bunlarin birbirinden kesin ¢izgilerle farkli olmasina, birbirinin yerine
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gecmesine ve ortaya ¢iktiklart donemdeki kiiltiir politikasina bagli olarak degismesine
ragmen, her yeni gelen donemin bir dnceki donemi ortadan kaldirmadigini, hatta
yirminci ylizyillin basinda bu ii¢ donemin, edebiyat eserlerinde yan yana gelmis
oldugunu belirtir. Miyasoglu, “Toplumda o gunlerde gecerli olan dil, bizde her zaman
temel deger olmak niteligini koruyan din, kiiltiir politikasina yon veren devlet ve bu
devletin belli Ozellikleri surduren bir tarih donemi... Bu unsurlarm millet olma
Ozelligini tarih boyunca koruyan ve degerini kabul ettirmis bir medeniyete sahip
toplumlarin kiiltiirii i¢in s6z konusu oldugunu belirtir. Terciime kultlrlerle idare eden,
kendini gergeklestirip farkli toplum olma ozelligini koruyamayan ve bir devlet
kuramayan topluluklarda, gelenek bir yana, kilttirden bile s6z edilemez” (1975: 85-
86) der. Sanatci, i¢inde yasadigi toplumdan bagimsiz degildir. Dolayisiyla toplumsal
degerler ve birikimler gelenegi besleyen unsurlardandir. Sanatg1 eserini olustururken
“yine gelenegin filtresinden gegirerek topluma ulastirmaktadir” (Armagan, 1998: 54).

Sanatc1, eserinde toplumsal izleri tastyarak geleneksel unsurlar yasatir.

Edebiyatimizda o6zellikle Tanzimat doneminden itibaren bas gosteren eski- yeni
tartismalari, 1980 sonrasi Tiirk siirinde de ‘gelenek-modern’, ‘klasik-¢agdas’ veya
‘modern-postmodern’ biciminde devam etmektedir. Enis Batur bu durumu, “Cagdas
yazarin klasik diinyay1 yeniden iiretme egilimi, eski ile yeninin kaynasma ve ayrigma
bolgelerine 1s1k diisiiren bir olgudur” (1995:137) sozleriyle ortaya koyar. Bu goriistinii,
yeninin eskiyi tamamen yok saymasi halinde, ¢ar¢abuk yitip gidecegini sdyleyerek
pekistirir. Batur’a gore eski, anlami1 ve islevi kaybolmus, estetik dokusu ve bildirisi

tamamiyla ugmus; kohnelesmis bir ara¢ degildir (1995: 136).

Gorulecegi Uzere, gelenek icerisinde ‘eski’ olarak adlandirilan unsurlar, sanat1 ve
dogal olarak da yine gelenegi besleyen kaynaklardir. Bu sebeple ‘gelenek’, biinyesi

icerisinde eski ve yeni sentezlenerek yeniden yogurulur.

“Siir s6z konusu oldugunda gelenek, Tiirk¢enin, Islam estetigine dayal1 alt1 asirlik
tecruibesini, yani Halk ve Divan Edebiyati siirinin miisterek estetik zeminini kargilar”
(Macit, 1996: 11).
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Cevdet Kudret, edebiyatta gelenekten faydalanmay1 “gecmisle iligki kurmak” olarak
aciklar. Ama bu iliski, ge¢misin diinya goriisiinii benimsemek anlamina gelmez.
“Gelenekten faydalanmak isteyen sair, once gelenegi bilecek, ardindan bu ulusal
yapiy1 ¢agdas yorumla evrensellestirerek yeniden anlamlandiracaktir (1997: 84)”. Bu
noktada, gelenekten yararlanabilmek i¢in giiglii bir tarih suuruna sahip olmak gerektigi
aciktir. Tanpmar’in hakikatte bir edebiyat ve sanat ancak kendi ananesi iginde
yenilesebilir (1992: 87) ifadesinden de anlasilacag: Uzere, gelenek milli kaynaklardan

bagimsiz degildir.

Sezai Karakog, “Sair ve Gelenek” baglikli yazisinda, gelenegin sairin ilk diinyasi
oldugunu dile getirir. Karako¢’a gore gelenek, sairin yetenegini uyandiran,

bilinglendiren, kimildatan, onu harekete gegiren tarihi sosyolojik birikimdir.

Saire gore gelenekten yararlanmak, gegmis zaman eserlerini sevmek, onlardan zevk
almay1 bilmek, ge¢mis sanatlar1 ve sairleri yakindan tanimaya ¢aligmak, adeta onlarla
birlikte olmak, onlarla giin gecirmek, zihinde ve hayalde olsun, onlarin eserlerini
vermelerini izlemek, buna tanik olmak ve bu izleyis ve tanikliktan, sonsuz bir mutluluk

duymak demektir (1988: 95-99).

Alman yazar Shlegel'in “Her halkin, siirinin kaynagina, kendi geleneklerine yonelmesi
yeterlidir” (1995: 11) goriisii, siir kaynagi olarak geleneksel degerlerin 6nemini
vurgular. Fazil Hiisnii Daglarca da, gelenege 6nem veren bir sair olarak “sairin kendi
orf ve adetleriyle, kendi agitlariyla, kendi seving ve sevgi tiirkiileriyle duyarhigi
birlesirse derinlikli bir yap1 olusturacagi” (akt. Akkanat, 2002: 29) na inanarak sairi

sair yapan degerlerin i¢cinde gelenegin dnemine isaret eder.

Ozdemir Ince ise, bir siir geleneginin ii¢ dSnemli 6zelliginin “Bicim, icerik ve tavir
(tutum)” oldugunu ileri siirer. Ince, Tiirkiye'de bunlardan sadece bicimin yeterli
oldugu kanaatinin hakim oldugunu, icerik ve tavrin o kadar Onemsenmedigini

belirterek igerik ile neyi kastettigini sOyle agiklar:

“Ierik, gelenegin icinde yer alan siirlerin yani sira, genel kiiltiir ve psikolojiyi, smifsal

ideoloji ve bakis agisini, tiir olarak romani, 6ykiiyii, masali, meseli, destani, mitolojiyi,
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biitiin yazili ve sozlii kiiltiir ve edebiyat zenginliklerini kapsar. Bunlarin hepsinden

yararlanmak mimkindur” (1985: 111).

Edebiyat, kiiltiiriin 6nemli bir yap1 tasi olarak ge¢misi gelecege aktaran/baglayan
O6nemli bir sanattir. Duygulari, yasanmisliklari, hayal ve imgeleri ge¢misten alip
gelecege tasir. Bu tasiyicilik gorevi yaninda gelecek nesillerin zihninde stireklilik
saglayarak edebi gelenegi olusturur. Ozgiin olma iddiasindaki her sair veya eseri de
farkinda olmadan bi¢im veya igerik agisindan, s6z oyunlar1 veya soz varligiyla
gelenege eklemlenmistir. Kiiltiiriimiizde yer bulan “Gokkube altinda sdylenmemis s6z
yoktur” diisturu ile hareket eden sanatgilar icin gelenek, farkinda olarak ya da
olmayarak ge¢mis ve gelecek arasinda siireklilik olusturur ve bir dongi halinde

varligin siirdirtir.

2.1.3. CUMHURIYET DONEMI TURK SiiRINDE GELENEK

Gelenege bakis agist ve ondan yararlanma sekli, her donemde sairler arasinda farkli
sekillerde tezahiir etmistir. “Modern” yasama yaklasan toplumlar i¢in “gelenek” ya da
“eski” terk edilen yahut elestirilen bir husus olmustur. Bu durum edebiyat s6z konusu
oldugunda da farkli degildir.

Cumhuriyetle birlikte yeni bir “ulus devlet”in insa edilmesi, Batili hayat ve zevk
anlayisinin benimsenmesi, edebiyatta da “eski’nin yani “gelenek”in terk edilerek yeni

ve Batili bir edebiyatin benimsenmesini beraberinde getirmistir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte 6zellikle 1923- 1940 yillart arasinda halk gelenegini
eserlerinde isleyen sanatgilar oldukca fazladir. Okay’a goére yasanan rejim
degisikliginin beraberinde getirdigi siyasi vakalar ve yeni rejimin gelenekten uzak
prensipleriyle sekillenen Cumhuriyet donemi siiri ise, inkilaplarin uygulanabilirligini
artirmak adina yenilikleri yansitma ve rejimin savunma mekanizmasi olma vazifesini
tistlenerek, divan siiriyle baglarini koparmanin esigine gelmistir (2005: 86). Milli
Miicadele donemi ile baslayan Anadolu’ya ve Anadolu halkina yonelme

Cumhuriyet’in ilantyla birlikte ivme kazanmuistir.
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Cumbhuriyet devrinde 1940’lar da dahil halk¢i, memleket¢i bir siir anlayist hakim
olmus, daha evvel aruz vezni ve Divan Edebiyat1 unsurlartyla siir seriivenine baglamis
Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Halit Fahri, Enis Behig, Orhan Seyfi gibi sanat¢ilar “aruz”la
siir yazma geleneginden uzaklasip heceye yonelmisler, “Bes Hececiler” diye
anilmislardir.

“Bes Hececiler”, hece vezniyle halk gelenegini yansitan siirler yazmiglardir. Ancak
burada Faruk Nafiz Camlibel’in gelenegi bir biitiin olarak ele aldigini belirtmek
gerekir. Siirlerinde divan geleneginden de halk geleneginden de izler bulmak

mUmkundr.

Bu sebeple hecenin bes sairinden biri olarak anilsa da Simsek’e gore siirleri dikkatle
incelendigi vakit, Faruk Nafiz’i “Bes Hececiler” arasinda degil, aruzun son kusagi olan
Ahmet Hasim ve Yahya Kemal arasinda gorebilmek de miimkiindiir (2006: 163).
Faruk Nafiz Camlibel, Divan geleneginin getirdigi estetik zevk ve duyustan
faydalanirken ayn1 zamanda halk geleneginden gelen duyus tarziyla da siirlerini
olusturur. Sair, vezin konusunda kendisine yoneltilen bir soru karsinda hece ve aruz
diye kesin bir ayrim yapmadigint belirtmis ve eger ilham aruzla gelmisse aruzla
yazdigini, heceyle gelmisse heceyle yazdigimi ifade etmistir (Yiicebas 1974: 123).

Camlibel’in gelenegi kucaklayarak ayrim yapmadig1 goriiliir.

Bu donem igerisinde folklor siirde basvurulan 6nemli bir kaynak haline gelmistir.
"Sairim, siirin ger¢egini kdy tiirkiilerimizde bulmusum. Tirkiilerde yunmus yikanmig
dilim onlarla aglamis onlarla giilmiisim” (Eyiiboglu: 1985:141) diyen Bedri Rahmi
Eyiiboglu, folklorik unsurlar siir dilinde yansitir. Ayn1 zamanda Ahmet Kutsi Tecer
de bu donem igerisinde Anadolu ile temas halinde olarak, halk siiri geleneginden
faydalanmistir. “Ahmet Kutsi Tecer'in kader sezisleriyle dolu Urpertili ve ¢ok renkli
kosmalari, Riza Tevfik'in tipki tipkisina eski saz sairlerimiz gibi kullandig1 bu sekli

tamamiyle degistirmistir.

1931 'de Sivas'a Maarif midiirliigii ile giden Ahmet Kutsi Tecer, orada halk siiri
ananesini daha yakindan tanimis ve folklorumuzu yeni bir iklim gibi kesfetmistir.”
(Enginiin,2005:65). Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren sanatgilar halk gelenegini
eserlerinde yasatmiglardir. Unutulan degerleri hatirlatan sanat¢ilar daha ¢ok hece

veznine yonelmis, sade Tiirkge ile siir yazmislardir.
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Korkmaz: “1923-1940 tarihleri arasinda kurulus agsamasini gergeklestiren Cumhuriyet
Donem Tiirk edebiyati 1935-1960 tarihleri arasinda her sahada yasanan kiiltiirel
acilimin bir sonucu olarak biiyiik bir ¢esitlenme yasar” (2005: 243) diyerek 1940-1960

donemi icerisindeki degisime dikkat geker.

Cumhuriyet doneminin ilk edebi toplulugu olan ve “saf siir” anlayisini benimseyerek
“sanatin sahsi ve muhterem” olduguna inanan “Yedi Mes’aleciler” toplulugundan

Osman Saba da siirlerinde de Yunus Emre ve Mevlana gelenegine sahip ¢ikmustir.

Bu dénem igerisinde gelenegi mistik bir duyarlilikla ele alan Asaf Halet Celebi’nin
siirinde dogu ve bati mistisizmi dikkat ¢eker. Celebi, Divan geleneginden gelen
unsurlart yer yer tasavvufi imgelerle birlestirir. “Asaf Halet Celebi, bazen
empresyonist bazen de siirrealist Batili sairlerle yakinlik kurarken diger yandan
Dogulu mutasavvif sairlerden beslenmeyi de ihmal etmez. Bu yoéniiyle sair,
gegmisinden ve Dogu kiiltiiriinden kopuk bir kiiltiiriin tercih edildigi bir dénemde
1srarla bu degerlere bagl kalarak 6zgiinliigiinii ortaya koyar. Yikmadan ve inkar
etmeden de “yeni” olunabilecegini gosterir”. (Giilendam, 2009: 1187). Asaf Halet
Celebi’nin gelenegi yikmak yerine doniistiirerek gelenekten istifade ettigi goriiliir.
Gelenegi yikarak onu tiimiiyle reddeden sanatgilar 1. Yeni olarak da adlandirilan
Garipgiler’dir. Orhan Veli, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat’tan olusan I. Yeni’nin
sairleri geleneksel olan her unsurun karsisinda durmuglardir. “Garip hareketinin
gelenege karst ¢ikisi, kiibizm, fiitiirizm, dadaizm, ve gergekiistiiciilik akimlarinin bu

konudaki tutumlariyla benzerlik gosterir.” (Sazyek, 1996: 236).

Garip siiri vezin ve kafiyeye karsi ¢ikar. Onlar icin gelenek alay edilecek bir unsur
olarak algilanir. Nitekim Orhan Veli’nin isim itibari ile Divan gelenegine benzettigi
“Kitabe-i Seng-i Mezar” siiri ismen gelenegi andirsa da muhteva olarak gelenckten
cok uzaktir. Garipgiler, divan ve halk siirine yabanci degildir. “1937 yilina kadar klasik
ve gelenege bagli olan bu siirler, dortliiklerle ve hece vezniyle yazilmistir. 1937
yilindan itibaren yeni bir siir tarzina yonelir. Vezin, kafiye, edebi sanatlar ve imajlar
atilmig, dil degismistir. Duru ve sade bir dile ulasmis, nesre yakin bir ifadeyi
benimsemistir.” (Ercilasun, 1994: 21). Garip siiri, geleneksel olan her unsurun

karsisinda yer almistir.
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Garipgiler’in aksine “Hisar” grubu sanatcilart ise gelenegin reddine 1srarlar karsi
cikmistir. “Bati’nin taklidiyle yetinilmesine karsi ¢ikan; sanatin zaruri sarti olan
degismeyi reddetmemekle birlikte, bu degismenin geleneklerin reddi anlaminda
olmasini istemeyen, belirli bir siyasi goriis veya ideolojinin araci, propagandasi olan
sanati reddeden, dil konusundaki agiriliklara kars1, giinliik dilin kullanilmasini savunan
bu yazarlar, ortak bir goriis etrafinda birlesmisler ve “Oztiirkge” akimma karsi
¢ikmiglardir”. (Enginiin, 2005: 100). Hisar grubu sanatgilari, yenilesmeyle birlikte
geleneksel degerlerin yitirilmesine karsidir. Divan geleneginden ve halk geleneginden
bir biitiin olarak yararlanan sanatgilar, kelimeler lizerindeki geleneksel degerlerin

yitirilmesine tepkilidir.

Aruz veznini ustalikla eserlerine uyarlayan Yahya Kemal, gelenegi eserlerinde hem
ruh hem bicim hem vezin olarak kullanmistir. Sanat¢inin Eski Siirin Riizgdriyla
(Beyatli, 1962) adli siir kitabindaki siirler bi¢im, lislip, ruh, edebi zevk itibariyle
gelenekten yararlanmanin giizel bir 6rnegini olusturur. Ancak sair, Ziya Gokalp
tarafindangelenekten faydalandigi i¢in “harabi” olarak elestirilir. Yusuf Ziya Ortag,
Ziya Gokalp ve Yahya Kemal arasinda gegen dizeleri soyle aktarir: “Bir giin bir kizil
elma yolcusu aruz vezninden bir tirli vazgegcmeyen ilahi Adalar’in gazel ve sarki
yazan sairine su beyti sdylemistir:

‘Harébisin, harabati degilsin

Go6ziin mazidedir ati degilsin’

Fakat o da Ziya Gokalp’a su misralarla mukabele eder:

“Ne harabi ne harabatiyim

Kok mazide olan atiyim”  (akt. Ortag, 1920: 4)

Yahya Kemal’in ifadelerinden mazi ve atiyi birlestirme arzusunda oldugunu, sonradan
yazdig1 siirlerde ise soyledigini uygulamaya doktiigiinii soylemek miimkiindiir.
Degisen zaman ve kosullar, gelenege karsi bakis agisini da degistirir. 1980 kusagi ve
sonrast siirde de gelenek varligim1 korumus ancak cesitli donilisiim ve formlarla
sanatcilarin eserlerine yansimigtir.

Doénem igerisinde gelenegi tiimiiyle dislayan “anlamsizliga kadar 6zgiir olmak™ ana
fikriyle ilerleyen Il. Yeni sanatgilari, siirde gelenege sirt gevirir. Turgut Uyar, Divan

gelenegini ¢ok iyi bilir, eserine “Divan” admi verir ancak gelene8i eserlerinde
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yansitmaz. Uyar, kaside, gazel gibi Divan siirinin yap1 6zelliklerini kullanarak siirler
yazar ancak siirlerde tema Divan siirinde goriilen muhtevadan farklidir. Sanat¢inin
Divan geleneginden faydalanmasi sadece bi¢cim olarak kalmistir. Turgut Uyar:
“Aslinda kitabin adim1 Halk Divani diye diisiinmiistim. Ama o giinlerde halk
sOzcligliniin nasil somiiriildigiinii diisiiniince vazgectim. Kitaptaki ‘Naat’ta da,
obiirlerinde de, ‘Miinacaat’ta da seslenilen 6zne halktir. O tarzi segmemin nedeni,
sOyleyeceklerimi baska tiirlii s6yleyemememdi. Sloganci siire uymak istemiyordum”
(Uyar,2012:560) sozleri ile sanatgi “naat”, “miinacaat” yazmis olsa bile bunun sadece
isim olarak kaldigim1 6zde divan geleneginin bir yansimasi olmadigint belirtmistir.
Ayni sekilde Cemal Siireya da “Folklor Siire Diigman” yazisiyla halk gelenegine sirtini
donmiistiir. Inci Enginiin ilk siirlerinde Cemal Siireya da en genis anlamiyla
gelenekten yararlanmistir (2005: 114) diyerek Cemal Siireya’nin da gelenekle temas
halinde oldugunu sezdirir. Kanaatimizce hicbir sair yoktur ki yolu gelenekle
kesismesin. Folklorun siire diigman oldugunu sdyleyen Cemal Sureyanin dahi ilk

siirinde geleneksel izler goriiliir.

Kimi sanatgilar, soziinii ettigimiz sairler gibi Divan ve Halk gelenegine sadakatle bagl
kalirken kimi sanatcilar da eserlerine “Divan” adini vermesine ragmen aslinda ya

gelenekle eglenmisler ya da gelenegin karsisinda durmaktadir.

Turgut Uyar, Divan gelenegini ¢ok iyi bilir, eserine “Divan” adin1 verir ancak gelenegi
eserlerinde yansitmaz. Uyar, kaside, gazel gibi Divan siirinin yap1 6zelliklerini
kullanarak siirler yazar ancak siirlerde tema Divan siirinde goriillen muhtevadan
farklidir. Sanat¢inin Divan geleneginden faydalanmasi sadece bigim olarak kalmustir.
Turgut Uyar: “Aslinda kitabin adin1 Halk Divani diye diistinmiistiim. Ama o glinlerde
halk sozctliglinlin nasil somiiriildiigiinii diisiiniince vazgectim. Kitaptaki ‘Naat’ta da,
obiirlerinde de, ‘Miinacaat’ta da seslenilen 6zne halktir. O tarzi segmemin nedeni,
sOyleyeceklerimi baska tiirlii sdyleyememdi. Sloganci siire uymak istemiyordum”
(Uyar,2012:560) sozleri ile sanatgi “naat”, “miinacaat” yazmis olsa bile bunun sadece
isim olarak kaldigim1 6zde divan geleneginin bir yansimasi olmadigini belirtmistir.
Ayni sekilde Cemal Siireya da “Folklor Siire Diisman” yazisiyla halk gelenege sirtini
donmiistlr. Bilhassa Divan gelenegi nazim bi¢imlerinden sadece birer “baslik’ olarak
yararlanan Turgut Uyar’a karsin Divan geleneginden bi¢cim ve muhteva olarak

yararlanan sanatgilar mevcuttur.
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Gelenege Islami bir bakis agistyla yonelen Cahit Zarifoglu, Akif Inan, Necip Fazil,
Sezai Karakog, Rasim Ozdendren ve bu halkay1 devam ettiren calismamizin dznesi
Miirsel Sonmez gibi sanatgilar, gelenekten yararlanirken ayni zamanda onu
icsellestirerek eserlerine yansitir.

Sezai Karakog’a gore gelenek, Islam diinya goriisiine dayanarak, bunun olusturdugu
belirli bir dil i¢cinde, kendi kurumsallagsmasini ve yetkinligini ortaya koyduktan sonra
meydana gelmektedir. Karakog, Tiirk siiri 6zelinde gelenekten bahsettiginde, biiyiik
Olgiide Divan siirini kastettigi gortliir. Karakog’a gore bizim “klasik”imiz, Divan
edebiyatidir (Karakog, 2007: 119). Sanat¢i, divan edebiyati gelene§inin tiim
inceliklerinden siirlerinde yararlanir. Divan geleneginden yararlanma, sairlerin
siirlerinde One ¢ikan bir unsur olmasinin yaninda ayni zamanda asirlarca yer etmis

tarihi, kiiltiirel ve edebi degerlerin siir diliyle aktarilmasidir.

Ayni islami duyarhlikla ve tevazu ile siirlerini kaleme alan Mehmet Akif inan da
gelenekten yararlanirken bilhassa divan gelenegine bagvurdugunu belirtir. “Divan
edebiyatin1 Isldm medeniyetinin biitiin 6zelligini yansitan bir ayna olarak géren Inan

goriislerini soyle aktarir:

“Biz siir diinyamizi1 kurarken elbette bir yanimizla etkilesime agigiz, algilara agigiz.
Bu algilarimizin kaynagi ve etkilerimizin kaynagi kendi hesabimca divan edebiyati
olmustur. Ama ifade edeyim ki divan edebiyatinin tekrarcisi, ¢agdas bir tekrarcisi
olmamay1 da kendimize yol bildik”. (Akt: Fedai, 2017: 87-88). Akif inan’in gelenegi

modernligin getirileriyle harmanlayarak gelenekten yararlanmistir.

Behget Necatigil de divan geleneginden yararlanirken onu doniistiirerek modern
zamana uyarlar. Necatigil’e gore eski siirden bi¢cim bakimindan, ses, ahenk
bakimindan, yarim kafiye, aliterasyon, bunlar1 ayarlamak bakimindan muhakkak
istifade etmek gerekir (1995: 81-82). Divan gelenegi, halk gelenegi ve tasavvufi
gelenekten yararlanma sanatgilarin iginde yetistigi ortamin da bir yansimasidir.
Nitekim sair, gazellerle kasidelerle, tiirkiilerle, nefeslerle hemhal olmus ise sahip

oldugu geleneksel degerler siir diline yansir.

Divan edebiyat1 gelenegi, kendine 6zgii sanat ve estetik anlayis tagir. Halk edebiyati
ise dil, bicim, muhteva ve edebi zevk bakimindan halkin tagidigi degerleri tizerinde

barindirir. Halk ve Divan gelenegine olan bakis agist Tanzimat doneminden itibaren
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baslayan yenilesme hareketleri ile degisime ugrar. “Garip tarzi, Ikinci Yeni Siiri ile
daha baskin duruma gelen yeni siir, geleneksel anlayis {izerinde ciddi bir degisim
meydana getirmistir. Ancak Tiirk siiri, hem Divan ve Halk siiri kaynaklarii ihmal
edememis, hem de Bat1 siirinin etki alaninda kalmistir” (Orgen, 2009: 2157). Bu
noktada, degisen zaman igerisinde Bati1 siiri ile olan miinasebetler ile geleneksel siirin
varlig1 hususunda sanatgilarin gelenegi ele alis ve algilayis biciminde farkliliklar

olusmaya baglamistir.

Gelenegi igsellestirerek ondan bir ruh olarak faydalanan sanatgilarin yaninda

gelenekten sadece bigim ve form olarak yararlanan sanatgilar mevcuttur.

Bunlarin diginda bir de “modern ve yeni” olmay1 gelenege kars1 durmak olarak ele alip
geleneksel unsurlara 1srarla karsi ¢ikan siirleri gormek miimkiindiir. Bu hususta Atilla
[lhan, Tiirk siirinin gegmisinden uzak durarak Bat1 siirini ilham edinen kusak sairlerini
elestirir: “Siirimiz yoksuldur, isin acis1 bu yoksulluk duygusal degil, entelektiiel bir
yoksulluktur. Cagdaslasma zorunlugunun, Batililasma diye anlasilmasi yanilgisi,
ozani klasik siir varligindan uzaklasma yoluna siiriiklemis, giderek Bati siirinden
ceviri bir siir deyisi yeni Tiirk siiri sanilmak dramina varilmistir. Higbir i¢ uyumu, ses
zenginligi olmayan, sézde dogal sdyleyisin yalinligini getiren bir tutum; lafi siir yapan
ozellikleri atmay1 ustalik, tiimceleri devrik sdylemeyi dize saniyordu.” (ilhan, 1974:

929).

2. 1. 4. 1980 SONRASI TURK SIIRINDE GELENEK

Calismamizin konusunun 1980 sonrasi Tiirk siirinin gizli kalmis sairlerinden “Mursel
Sonmez’in Siir Dilinde Gelenegin izleri” olmasi sebebiyle bu baslik altinda
Cumhuriyet donemi Tirk siirinde gelenekten yararlanmanin nasil olduguna sairler
Uzerinden kisaca deginilecek; ardindan S6nmez’in siir dilinde gelenekten yararlanma

bigimleri lizerinde durulacaktir.

Gelenek; algilayis ve ifade edis bigimleri farkli olsa da sairler i¢in birlestirici bir unsur
olmustur. 1980 Kusag1 ve sonrasinda sanatgilar, gelenek etrafinda birlesmistir. Garip
veya II. Yeni sairlerinde oldugu gibi, kendilerinden 6nce gelen, akim temsilcisi

durumundaki sanatgilarda goriilen “reddiyeci” yaklasim onlarda yoktur.
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Kltdrel birikimi gicli olan 1980 sonrasi sairleri gegmisi sekillendiren tiim siir
birikimlerine kucak agar, gelenege sahip ¢ikarlar. Postmodernizm oncesi hos
karsilanmayan anistirma ve deformasyon teknikleri gelenekten yararlanmak igin
kullanilan vasitalar haline gelir. Kimi zaman dizeleri bozarak, kimi zaman meshur sair
ve eser adlarini anarak, kimi zaman pastis ve parodi yoluyla sdylemi kendi eserlerine
tastyarak; Divan, Halk, Bati edebiyati ayrimi yapmaksizin siirlerinin anlamini
gecmisin tanikligiyla pekistirirler. Sairler bazen taklide kadar uzansalar dahi bu durum

olumsuz karsilanmaz.

Bu anlamda Postmodernizmin kendinden once gelenin attig1 temeller iizerine yenisini
insa etme anlayisinin 1980 sonrasi siirde yogun bir bigimde etkili oldugu

gorulmektedir.

“1980’lerin geng sairleri her seyden once siirin poetik birikim ve donanim isi oldugu
konusunda hemfikir gibidirler. Bu birikim ve donanimin saglanmasinda ise en
kestirme yol, onlar i¢in gelenege bakmak, siir tarithimizi meydana getiren 1yi sairlerin
eserlerini okumak ve onlar tizerinde diisiinmek olmustur. En eskisinden en yenisine
Tiirk sairleri bu kusagin pek ¢ok iiyesi tarafindan, iyi siir disinda herhangi bir kriter
kullanilmadan giindemde tutulmustur.” (Asiltiirk, 2006: 158).

Kusak, gelenege sirtin1 donmeyerek gelenegi kabul etmistir. Bilhassa gelenek, siirin
malzemesi haline getirilmistir. 1980 Kusagr ve halefleri ortak bir akimda
bulusamamalarina karsin her birinin gelenekle ilgili bir bakis agis1 mevcuttur. “Bu
kusak, gecmis siire, siir birikimine, gelene§e, en azindan onu bilme, tanima
zorunlulugu temelinde de olsa, sahip ¢ikmis, onu yadsimadan bir biresim arayisi i¢cinde
bulunmustur.” (Dogan, 1998: 145). 80 kusaginin ve sonrasinin gelenek kavramini

dontistiirerek kullandigini sdylemek miimkiindiir.

Siirimizde gelenegi besleyen 6nemli unsurlarin basinda Divan ve Halk edebiyati
gelmektedir. Asirlar boyunca siir dili igerisinde yer etmis olan Halk ve Divan siirine

ait unsurlar, 80 kusag1 ve sonrasi i¢in de zengin bir kaynak olarak goriilmiistiir.

1980 kusagi sairlerinden olan Tugrul Tanyol ile yapilan bir sdyleside Tanyol:
“Siirimizin iki biiylik gelenegi var: Divan ve Halk siiri. Cumhuriyet ideolojisi Halk

siirini 6ne ¢ikardi, dildeki kopus Divan siirindeki uzaklasmamizi getirdi. Oysa birisi
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yerlesik, kentli bir siir; 6teki ise kirsal bir siirdi. Cagdas siir ise Halk siiri ile Bat1 siiri
arasinda bir sentez olusturmaya calisti. Cagdas siirimiz de bir gelenek olusturmustur.
Tirk siiri son kirk yil iginde biiylik bir ronesans yasamistir. Ben Divan siirinden
bilincli bir yararlanma olabilecegini diisiinmiiyorum. Yani kimseye gidin aruzla siir
yazmay1 deneyin diyemem. Ben bunu okuma ve zevk alma bi¢giminde anliyorum. Sair
ondan nasil yararlanacagin kendisi bulacaktir.” (Tanyol: 1999: 79) diyerek Halk ve

Divan geleneginin bir biitiin olarak ele alinmasindan bahseder.

1980 sonras1 kusak igerisinde siirlerinde geleneksel unsurlara yer veren Haydar
Ergiilen, icinde yetistigi toplumun da siir dilini etkilediginden s6z eder. “Gelenek
meselesinden yola ¢ikarak bence yalniz bir biiyiik siir gelenegi degil, ayrica insanin
kendi gelenegi de kisisel gelenegi de onemli burada. Daha dogrusu ben iginde
yetistigim kiltliriin yani Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin sesini aldim. Yani oradaki tasavvuf
siiridir, halk siiridir, nefeslerdir, deyislerdir, ben onlarla biiytidiim. Kulagimda onlar
vardi... o yiizden ben biiyiik siir gelenegi, iste bu Divan’dir, biiyiik halk siiridir, onun
disinda da dedigim gibi yetistigim kiiltlirin siirinden, sarkisindan, nefesinden de

etkilendim” (Asiltlrk, 2006: 160).

Sair, i¢inde yasadig1 toplumdan, kiiltiirel degerlerden bagimsiz degildir. Bu sebepledir
ki gelenek, sairlerin siir dilinde her zaman kendini hissettirmistir. Ancak, gelenegin

sanatcilar tarafindan nasil algilandig1 bizim i¢in 6nem tagimaktadir.

80 sonrasi sairlerinde goriilen gelenege sahip ¢ikma 6zelligi Ergiilen’in siirlerinde
acikca goriilmektedir. Gelenek onlar i¢in adeta bir giivenlik alanidir. Ergililen de
gelenekle arasinda siki baglar kurmaya ¢alistigini siir anlayisiyla ilgili konusmalarinda

ve yazilarinda da agik¢a ortaya koyar:

“Kendimi gelenekle bugiin arasinda bir yerde goriiyorum. Ne ¢ok eski bir sair ne
yeni bir sair olarak goriiyorum. Hatta daha g¢ok eskiye baglh oldugumu
diistiniiyorum. Bu ¢ok eski bir siir yazdigim anlamina gelmiyor ama baglandigim
kaynaklar bizim eski siirimiz. Yani gerek Cumhuriyet donemi gerek Oncesi

siirimiz” (Akt. Aslan, 12)
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Halk dilinin siir diliyle biitiinlesmesi hususunda en belirgin 6rneklerden biri “Issiz”

siiridir. Bu siirde 6zellikle halk agz1 dikkat cekmektedir:

“ben seni ilk yagmurlarla bekledimdi ogul
aksam geciken yliziiyle daglara diistiigiinde
yalnmizliktan yiiregi Uisiiyen ¢oban koye indiginde
sesini ¢an ve ¢ingirak seslerinden isittimdi ogul

ben seni 1lik yaz yagmuruyla bekledimdi”  (Ergulen, 2010: 26).

Halk soyleyisleri kadar yogun olmasa da Divan siirinin sézvarligina da Ergiilen

siirlerinde rastlamak miimkiindiir.

“Kimse Gibi Gam Yiikiine Karistim” (2010: 72) siirinde gecen “husnlyusuf, mecnun,
sehr’i¢inde sehrengiz, libas” kelimeleri ilk akla gelen 6rneklerdir.

Ergiilen, Halk edebiyatinin nazim sekillerini andiran bir iislupla da siirler kaleme
almigtir. Her ne kadar 6l¢ii ve uyak diizeni gibi ahenk unsurlar1 bakimindan farklilik
gosterse de “Bildik” siiri halk edebiyatinin en yaygin nazim sekli olan manileri

hatirlatan bir iislupla yazilmistir:

“ak kagida 6lim hiikmiim diisiirsen
ugrun ugrun dénsen bagim iistiinde
sen bir haydut olsan nem’alacaksin

olum gelir bizi bulur glintinde”. (Ergulen, 2010: 45)

Ayrica Ergiilen i¢in Divan siiri de “imge” olusturmak i¢in gelenegin referans alindigi
noktalarindan biridir. Nitekim Divan siirinin en yaygin mazmunlarindan biri olan
asigin gonliiniin sevgilinin saglarma takilmasi imgesi Ergiilen siirinde dogrudan
karsimiza ¢ikmaktadir. Sair bu imgeye hem “Asilmis Dul Cigekleri”” hem de “Mutlu

Evlilik’ siirlerinde yer vermistir:

“golgelerinden ve boyunlarindaki uzun kiliglardan sorumsuz

senin serin sa¢larina hukuksuz asklariyla asilacaklar”

(““Asilmis Dul Cigekleri”, Ergilen: 2010: 92)
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Sonug olarak Ergllen’in siirleri yapt ve soz varligi bakimindan incelendiginde
geleneksel nazim bigimlerine ve anlati tiirlerine yaslanma, kelime tekrarlarina
yonelme, halk deyislerine yer verme gibi 80 sonrasi Tiirk siirinde goriilen genel
Ozellikleri yansitir. 80 ihtilali sonrasi i¢e kapanan sairlerde goriilen gegmise/gelenege

baglanma ve 0zlem, onun siirlerinde de barizdir.

Kendi siirini hem gelenegin biiyiik akimlari ve sairleriyle hem de ¢cagdaslariyla omuz

omuza vererek bi¢imlendirmeye ¢aligmstir.

Ismet Ozel’in 1999 yilinda ilk baskisin1 gerceklestirdigi Bir Yusuf Masali adli kitabim
Yusuf peygamberin kissasini anlatan modern bir mesnevi olarak degerlendirmek
mimkunddr. Kitap; minacaat, naat, sebeb-i telif, dibace ve olaylarin anlatildig1 yedi

babtan olusur.

Boliim adlar1t ve muhtevast disinda modern siirin serbest Ol¢iisiiyle birleserek
gelenegin modernlikle sentezidir. Siir kitaplarina “Miinacaat”, “Nat” ile baglama 80’li
yillarda tasavvufi gelenegi yansitan sairler arasinda yaygimlasmigtir. M. Atilla Maras,
Cumali U. Hasannebioglu, A.Vahap Akbas gibi sairler gelenegin klasik Divan siiri

tertibine uygun olarak siir kitaplarina miinacat ve naat ile baslamislardir.

2.1.5. MURSEL SONMEZ’iN GELENEGE BAKISI

Yukarida da belirttigimiz gibi, 1980 sonrasi siirimizde gelenek, sairlerin adeta giivenli
bir “siginma alan1” olarak basvurduklari, krymetli bir hazine gibidir. Hem Cumhuriyet
Oncesi siir gelenegine hem de Cumhuriyet sonrasinda kendilerinden evvelki kusagin
sairlerinin siirlerine “metinlerarasilik” yoluyla baglanan sairler, sdzlerini adeta evvelki
sairlerden aldiklar1 giicle daha etkili hale getirirler. Ancak soziinii ettigimiz sairlerin

her birinin gelenegi algilayis bigcimleri farklidir.

Calismamiza konu olan Miirsel Sonmez ise kendi deyimiyle gelenegi bir “ruh” olarak
ele alir. Sonmez, kendisiyle ve onu taniyan arastirmacilarla yaptigimiz goriismelerde
gelenege baghligini “Tiirk i Tiirk yapan, Tiirkiye’yi Tiirkiye yapan degerlere bagli”
sozleriyle ifade eder. Siirlerinde Halk, Divan ve bilhassa Tasavvufi gelenege yer veren

sanat¢inin gelenegi igsellestirdigi goriiliir. Miirsel Sonmez’in siirinde gelenek, sadece
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siir dilini olusturan bir malzeme degildir. Sanatg¢i, gelenekten beslenerek modern

formda siirlerini olusturur.

Cemal Kiling, “Miirsel S6nmez siirinde gelenegin sadece izlerini hissettirmez; bizzat
kadim siirin kendisini yeniden var ettigini goriiriiz. Sonmez’in yazdig1 siiri gogu
zaman ylizyillar 6ncesine ait bir eserden ayirt etmek oldukca zordur. Bazi siirlerinde
de modern tarz ve {islupta yazilmis olsa bile siirin ruhu; modern kiyafetlere biiriinmiis

gibidir'.” ifadeleriyle sanat¢inin gelenegi ele alis bi¢imini degerlendirir.

Miirsel Sonmez i¢in gelenek, gegmise uzanma degil aksine gelecege intikal etmektir.
Sonmez, geleneksel unsurlar siirlerinde yansitirken bu bir “taklit” degil sentezdir.
Sanatcinin geleneksel ruhu siir dilinde sezilir ancak modern siir ile birleserek gelecegi

sekillendirir. Bu sebeple Sonmez, ge¢gmisten gelen koklerle gelecege uzanr.

Miirsel Sonmez, Tanzimat’tan bu yana toplumun meylettigi Bati1 kiiltiir ve
medeniyetine kars1 Islim inang ve medeniyetini muhafaza ederek savunan ve bu
manada muhafazakar kelimesinin sorumlulugunu tasiyan bir sairdir. Muallim
Naci’den, Mehmet Akif’ten, Necip Fazil’a, Sezai Karakog’a, Zarifoglu’na evrilen
gelenekei, maneviyatgr Tiirk siirinin 1980 sonrasindaki evresinde yerini almis bir
sairdir. Mehmet Akif’ten ve (istat kabul ettigi Necip Fazil’dan ve Nuri Pakdil’den
“inang” dolu bir siirin ve medeniyetin davasini miras alir. Mirsel Sénmez mutlak
hakikati Allah't en iyi sekilde anlatma ¢abasi ve {izerindeki mahcup ve miitevazi dervis
hali sebebiyle kendi kelimeleriyle Allah't layikiyla anamayacagina, ona olan sevgisini
kendi kelimeleriyle arzu ettigi gibi anlatamayacagina inancindan olsa gerek, gelenegi
siiri i¢in bulunmaz bir kaynak olarak gérmistiir. Nuri Pakdil’in yapmak istedigi gibi
Miirsel Sénmez'in de tiim davasi ve miicadelesi islam ahlakina dayanan bir toplum

diizeni kurmaktir.

Tipk1 Akif Inan’m siirinde oldugu gibi Miirsel Sonmez’in siiri de kismen “Neoklasik”
sayilabilir. Ondaki “mazi ve gelenek” suuru da, Islam medeniyetiyle sekillenmistir.

(A. Inan’m siiri hakkinda bkz. Fedai, 2018: 60-65)

Sonmez de Inan gibi, Sark’in medeni iistiinliigiinii, bu medeniyetin kiiltiirel mirastyla

sahiplenmemiz gerektigini telkin etmistir. Miras aldigi Tiirk-Islam kiiltiir ve

! Cemal Kilinc ile 16.05.2024 tarihinde yaptigimiz réportajdan almmustir.
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medeniyeti geleneginin mirasini tahrip etmeden, biiylik bir saygi ve ihtimamla

kucaklar.

Miirsel Sonmez’in siirlerinde de modern diinyadan kagis arzusu ve geleneksel hayatin
maneviyatina duyulan hasret barizdir. Bu hasret sadece gelenegin agir akan manevi
havasina hasret seklinde degil gelenegin, derin, zengin manevi kiiltiiriine, irfanina,

edebi zevkine duyulan hasrettir.

SOnmez’in siirinde gelenek, Yahya Kemal ve Tanpinar’da oldugu gibi ahiretin

kapisindan ¢agrilmaya caligilan bir “eski zaman zevki” gibidir.

Bu zevk, Ahmet Hasim’in kaleme aldig1 “Miisliiman Saati” (bkz. Dergah, c. I, nr.3,
16 May1s 1337/1921) adli yazisinda anlattigi, Miisliiman diinyanin hayatimiza kattig1
degerler, modern diinyanin insani “aceleci” ve “ezberlenmis” bir hayata zorladigi,
hayatin kat1 ve soguk duvarina carpip catladig: hatta tuzla buz oldugu zaman, bu zevk

ikliminin doyumsuz tadini 6zleyen ve duyumsatan bir zamanin zevkidir.

2. 2. ANA CIZGILERI iLE MURSEL SONMEZ’IN HAYATI

Tezimizin kapsamimnin “Miirsel S6nmez’in Siir Dilinde Gelenegin izleri” olmasi
sebebiyle, bu baglik altinda 1980 sonrasi Tiirk siirinin az bilinen sairlerinden olan
Miirsel Sonmez’in ana ¢izgileriyle hayat1 ve edebi kisiligi lizerinde durulacaktir.

Boylece sairin siirlerine ve siir diline etki eden unsurlar sergilenmeye calisilacaktir.

Mirsel Sénmez, 1963 yilinda Ordu’nun Mesudiye ilgesinde dogmustur. Ilkokul
mezunu olan sair 8 yasinda kdyden sehre gelmis ve o yillardan itibaren siirekli siirle
mesgul olmustur. 1972 yilinda ailesiyle Istanbul’a gelen sair, o yildan beri yasamima
Istanbul’da devam etmistir. Gegimini ticaretle kazanan Sénmez, Istanbul Goztepe
Ornek mahallesinde beyaz esya ticaretiyle ugrasmaktadir. Bir yandan da siir ve
deneme turundeki eserlerini yazmakta, 2001 yilindan itibaren Birnokta dergisini

cikarmakta ve genel yayin yonetmenligini yapmaktadir.

Cocuklugunda i¢ine kapanik olan Sonmez, kendi kendini yetistirmis bir ¢ocuk

olmustur. Pek ¢ok eseri okuyarak diisiince diinyasini sekillendiren sanatgi, siirin “en
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iyi kendini ifade etme arac1 olduguna inandig1 i¢indir ki, “kendini ifade etmek i¢in siir
yazdigini”? belirtmistir. Hilen 61 yasinda olan sair, beyaz esya ticaretiyle ugrasmakta

bir yandan da siir yazmaya ve dergi ¢ikarmaya devam etmektedir.

Kendi deyimiyle sairin siirleri, “tasrada dogmus, mevcut nizamin okulunda okumamis,
biiyilk sehirde yasamis, muhayyilesi ve hassasiyeti yiliksek bir adamin hayatla
carpisarak ¢ikardigi seslerdir.”® Yani Miirsel Sonmez, tasrada dogan bir sair olarak siir
anlayisini, muhayyilesi ve hassasiyeti gii¢lii bir sairin, bu muhayyile ve hassasiyetini

biiylik sehirle carpisarak, ¢atisarak kurmustur.

Miirsel Sonmez siirini “Hakk’1 hakkiyla anlatabilme”ye adamistir. Yani aslinda siir
yazmaktaki amaci, Allah’a olan sevgisini, gelenegin bi¢im ve isliibundan, sz

sanatlarindan da yararlanarak en giizel bi¢imde anlatmaktir.

Sanat¢1 ilk siiri “Bizim Cadde”yi, Mavera dergisinin Ocak 1988 tarihli sayisinda
“Nidai Kuloglu” imzasi ile yaymlamistir. Sairin Miirsel Sonmez imzasi ile yayimladig:
ilk siiri ise “Agit” siiridir. Bu siiri yine Mavera dergisinin Nisan 1988 tarihli sayisinda
yayinlamistir. Sanat¢cinin ilk siirlerini Mavera dergisinde yayinlamasi bile sahip
oldugu medeniyet ve inan¢ tasavvuru hakkinda bir fikir vermektedir. Zira Miirsel
Soénmez de Cumbhuriyetten sonra Necip Fazil’in Biiyiik Dogu’sundan, Sezai
Karako¢’un Dirilig’ine, Cahit Zarifoglu ve arkadaslarmin (“yedi gilizel adam”in)
Mavera’sma, Nuri Pakdil ve Akif Inan’in Edebiyat dergisine uzanan “ila-y1
kelimetullah” (Islam’1n tebligi i¢in yasamak ve savasmak) davasinin bir pargas1 olmak

istemis; ilk siirinden itibaren Islam kiiltiir ve medeniyetine hizmet etmek istemistir.

Mirsel SOnmez, Mavera dergisine ilk siirini génderme seriivenini soyle aktarmistir:

“flk siirimi miistear isimle yaymladim. Bu siirimi Mavera’da Cahit (Zarifoglu)
Agabey’e gonderdim, Benimle dalga gecer diye mistear isimle gonderdim. O
zaman ‘Sair Miirsel’ dedirttim ama baska bir isimle. Yani benimle dalga gegmedi.

O yillarda Mavera’y: aliyorduk ve dergiye sagdan basliyorduk. Gengler gazete

2 Sanatgi ile yaptigimiz 12 Agustos 2023 tarihli gériigmeden alinmustir.
3 Aymi tarihli goriismeden alimmistir.
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alir spor sayfasindan baslar ya, Mavera da sagdan itibaren okunurdu. Mavera’nin
zaafa diistiigii, diger dergilerin gittigi vakitlerdi... Biz Miistehir Karakaya ile
oturduk, Nurettin Agabey, Sefik zaten basindan beri isin i¢inde vardi. ‘Devrimci

dergi ¢ikaracagiz’ dedik (...)” (S6nmez, 2018: 14)

Sanat¢inin edebi kisiliginin sekillenmesinde Divan siiri geleneginden gelen Seyh
Galip, Fuzdli, Yunus Emre, Mevlana Niyazi Misri, mutasavvif, Fatih tiirbedari, seyh
Ahmed Amis Efendi, ibn Arabi’nin yani sira “Nurettin Agabey” dedigi Nurettin
Topeu, Nuri Pakdil, “ortak yiirek” dedigi Mehmet Akif Ersoy, Necip Fazil, Fethi
Gemuhluoglu gibi isimler etkili olmustur. Bu isimlerin her birinden aldiklariyla siirini
ve diisiince diinyasmi beslemistir. Ozellikle Muhyiddin Ibn’ul Arabi ve FuzQliyi,
eserlerine de anistirma yapmak suretiyle siirekli siirlerinde anarak, saygisini ifade
eder. Fisust’l Hikem, Leyla vii Mecn(n telmih yahut anigtirma yoluyla sairin modern
okura hatirlattifi ve saygiyla andigi eserlerdir. Sairin siirlerinde Allah sevgisi,

tasavvuf, Arabi’nin varlik diisiincesi biiyiik yer tutmaktadir.

Sair on bes yasinda Muhyiddin Ibn Arabi okuyarak kendisinden oldukga etkilenmistir.
Sonmez’in eserlerinde bilhassa da siirlerinde ibn Arabi etkisinden gelen ve “varlik
birligi” olarak ifade edilen “vahdet-i viicut” anlayisi hakimdir. Sonmez, siirleriyle
birlikte bir “seyr-i siiluk” yasayarak belirli evrelerden gectigini belirtmistir®. Bu

sebeple siirlerinde tasavvuf etkisi barizdir.

Calismamizda da sairin siirlerinde ve siir dilinde Divan siiri, halk siiri ve tasavvufi

siirin etkilerinin izleri siiriilecektir.

Sonmez, siirlerinin yan1 sira denemeler de kaleme almistir. Aynin zamanda dergicilik
macerast da olan sanatgi, Kardelen, Diis¢inart ve BirNokta adli dergilerin
kurucularindandir. 2001 yilindan bu yana ¢ikmakta olan BirNokta edebiyat dergisini
cikarmig, yillardir yaymini silirdiiren bu derginin artitk yaym danismanligini

ylratmektedir.

Birnokta dergisinin sunus yazilarinin satir aralarindan hareketle sairin edebiyattan,
gelenekten ne anladigini sezmek miimkiindiir. Buna gore Sonmez, “Edebiyat, varligin

ve olan bitenin izini siirer, stirmelidir” goriistindedir.

4 Kendisiyle yaptigimiz 15 Mart 2024 tarihli gériismeden alinmustir.
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Ona gore, “Cagmmizin en biiyiik arizasi, insan1 dogru adlandiramamak ve
konumlayamamaktir. Insandan hakikate, hakikatten insana apagik, dosdogru bir yol,
bir kap1 vardir. Hakikat 1skalanmis ve yalanin pengesinde kivranilmaktadir. Edebiyat,
insanin ve hayatin, varligin ve olan bitenin izini siirer, siirmelidir. “Siirmeli g6z”,
stirmeyi g0zden geker gibi, stirmeli izini hakikatin, yani kendi 6zgergekliginin, ki
strdp gitmesin bu boyle”. (S6nmez, 2018: 49). Anlasilacag: {izere, sanat¢1 toplumda,
gecmisten kopmayla birlikte gelen “hakikatten uzaklagmanin, ¢ilirimenin”
gergeklestigine inanmaktadir. Bu siire¢ saire gore, gelenekten uzaklasip degerlerini

hice sayip “modernizm”in kabulleriyle yasamaktan kaynaklanir.

Siirini ve sanatini toplumun hizmetine sunan sanatgi, sanattan toplum ve onun gelecegi
adina bir “fayda” beklentisi i¢indedir. Yani sanatin toplumu rehabilite etmesi, yitirdigi
degerleri hatirlatmasi, gecmigle bugiin ve gelecek arasinda koprii kurmasi gerektigine
inanmig; sanatin1 da bu yola adamistir. Sanat¢inin yazdig: her kelamdan “sorumlu”
olduguna, bu sorumlulukla yazmasi gerektigine inanir. Bu konuda yine yillardir

cikardigi ve bas yazari oldugu Birnokta dergisinde sunlari sdyler:

“Edebiyat1 durgun, burgun, anlamsiz ve sagma diizlemlere ¢ekme ve boylelikle
de uyusturucu, dikkat dagitici, somut olgu ve olaylarin uzagina kagirici
anlayiglara uzagiz. Insanin tiim yapip etmelerinden sorumlu oldugu ve sorulacagi
gercegine uygun davranma, yazma ugrasindayiz. Kalemden ¢ikan soziin, agizdan
¢ikan sdzden daha da 6nemli ve sorumlulugunun biiyiik oldugunu biliyor, bu

bilincimizi biiylitmeye ¢alistyoruz”. (S6nmez, 2018: 52)

Sanatg1, tipki Ahmet Hamdi Tanpinar’n “siir sdylemekten ziyade bir susma isidir. Iste
o sustugum seyleri hikdye ve romanlarimda anlatirrm” (Tanpinar, “Antalyali Geng
Kiza Mektup”, Tanpinar’'in  Mektuplari, (haz. Zeynep Kerman), 1992: 248.)

cumlelerinde ifade ettigi gibi, siiri bir “susma isi” olarak gorUr.

Siir i¢ine birgogunu Klasik Tiirk siiri, Halk siiri ve Tasavvuf geleneginden aldigi
ipuglarin yerlestiren sanatgi, siirlerinde sustuklarini diiz yazilarinda haykirir gibidir.
Siyasi ve toplumsal elestiriler igeren diizyazi kitaplari ¢calismamizin kapsami disinda
tutulsa da bazi denemelerinin satir aralarinda sairin sanat ve gelenek hakkindaki

goriislerine dair ipuglarina rastlamak miimkiindiir.
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Ornegin, bir denemesinde “Edebiyat’m “insani” bir eylem alan1 oldugunu biliyoruz.
Insanin mazhar oldugu hakikatten dolay1 “serefli” oldugunu biliyoruz. Kelimelerin
insana vergi bir bagis oldugunu biliyoruz. Kelimelerin ve dilin iffetinin oldugunu
ve korunmasi gerektigini biliyoruz. Edebiyat ugrasimiz da bu baglamda anlam
kazamiyor” (S6nmez, 2018: 60) diyen sanatgi, “dilin iffetini korumak™ vazifesini
sanat¢tya yiiklemis; sanat¢cinin yazdiklartyla cemiyetin derdine “merhem” olmasi
gerektigine inanmistir. Bu anlayls modern cagda bir¢ok sanat¢i tarafindan hos
karsilanmasa ve sanata fazla sorumluluk yiikledigi i¢in yanlis olarak degerlendirilse
de Miirsel Sonmez, hem edebiyatin hem hakikatin, hem ge¢mis degerlerin hem
bugiinin hem de yarmnin ancak bu sorumluluk duygusuyla korunabilecegine

inanmustir.

“Zaman agimina ugramamis” degerler ve bu dogrultudaki kadim ve mutlak
dogrulara daha g¢ok gereksinimi var insanligin. Kagittan paralar ve kagittan
“deger”lerin saltanati ¢okiiyor. Mutlak hakikat sikistirilmuslikta tek umut olma
niteligini koruyor; bir ¢ikis yolu olarak, bir imkan olarak gbéz Oniinde.
Diisiincelerimizi ve duygularimizi bulanmikliktan bir kurtarabilsek, apagik olarak

gorebilecegiz bunu”. (S6nmez, 2018: 58)

Sanatci, yukaridaki sozleriyle de Necip Fazil’dan devraldigi sanat1 “Mutlak hakikati
arama ve anlatma cabasi”na isaret etmistir. Modern ¢agda her seyin deger kaybettigini,
kalic1 degerlerin pesinde oldugunu bunun da “Mutlak Hakikat”ten gectigini dile
getiren sanatci, denemelerinde her firsatta bir sanat¢inin toplumsal sorunlara kayitsiz
kalmamas1 gerektigini anlatmistir. Ornegin Dar Vakit Gunleri adli deneme kitabinda
yer alan “Yenilginin Basladigi Yerler” adli denemesinde bu konuda sunlari ifade

etmistir

“Siz hi¢ yedi yasinda bir tinerci ¢cocugun morarmis yiiziine baktiniz mi1? Sehre
karanlik ¢oktiigiinde izbelerde gezinen, bir duldaya sigimmaya calisan evsiz,
yurtsuz, yuvasiz ¢ocuklara takildi mi bakislariniz? Siz ¢ocuklariniza bal alirken,
ayni saatlerde bagla bir yerde “bally” satin alan ¢ocuklara degdi mi gozleriniz?
Gecenin bir vakti, bir parkta bir ¢gocuk “gorba parasi” talebiyle karsiniza ¢ikt1 m1
hi¢? Ileng y1111 bir bankamatik kuliibesinde kivrilmis uyuyan ¢cocuklar1 gordiiniiz
mi? Koprii altlarindaki, bekleme salonlarindaki, komiirliiklerdeki, eski

arabalardaki ¢ocuklari ve onlarin trajedilerini sadece gazete ve televizyonlarda
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m1 izlediniz yoksa? Bir film, bir fotoroman gibi mi geldi bu ¢ocuklar size?
Keyfinizi kagirmamak i¢in gormezden mi geldiniz? Boylelikle iri iri toplumsal

yorumlarla vicdaninizin kanamasina mani mi oldunuz?” (S6nmez, 2018: 55)

Miirsel S6nmez, siirlerindeki duyus ve diisiiniis tarzini, dil anlayisini da yine Birnokta

dergisinin bir sunug yazisindan ¢ikardigimiz su ciimlelerde sezdirmistir:

Yalinlik ama derinlik, duyus ve diisliniis ama eylem, iilkiiciilik ama ayag1 yere
basili olmak, cosku ama serinkanlilik, igtenlik ama diizey, devrimci durus ama
merhamet ve incelik gibi nice ayr1 ve hatta aykir1 insan hallerini aym1 anda
yasamanin pesinde, olgunlugun siirek avinda. Hem yazmak, hem yasamak.

Kaybedilen yasamaklar1 yazmakla yakalamaya ¢abalamak” (S6nmez, 2018: 84)

Miirsel Sénmez’in siiri, Mehmet Akif Ersoy’la tebariiz edip Necip Fazil Kisakiirek,
Sezai Karako¢ gibi sairlerle bir ivme kazanan Islim’mn degerlerine sahip ¢ikma,
yeryiiziindeki tiim Miisliimanlarin dertlerini dert edinme, isldm’in tebligi iilkiisiine

sahip olma suurunun siirimizde 1980 sonrasindaki karsiligidir.

Bu ulkinin 1960 sonrast Tiirk siirindeki en muteber isimleri arasinda Mehmet Akif
inan, Cahit Zarifoglu gibi isimler varken, Miirsel Sonmez de sessiz ve bir dervise
yakisan miitevazi bir tavirla, “Ild-y1 kelimetullah” davasinin bayragini devralmis
gibidir. Sair, Biiyiik Dogu ve Dirilis’ten aldig1 ilhamu, ilk siirlerini yayinladigi “Yedi

Gilizel Adam”in Mavera dergisine tasimistir.

Tipkt Mehmet Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Zarifoglu, Sezai Karakog,
Akif Inan, Nuri Pakdil gibi diinya iizerindeki tiim Miisliimanlarin dertleriyle dertlenen,
sorunlarina kafa yoran sair, Filistin’de meydana gelen acilari, Bosna’da yasanan
soykirim ve zuliimleri, Afrika ve Asya’da Miisliimanlarin yasadiklarini giir bir sesle
yansitmistir. Bu yontiyle bakilacak olursa, “toplumcu” ve degerlerine sahip ¢ikan yani

“muhafazakar” diyebilecegimiz bir sanat ve siir anlayisina sahip oldugu sdylenebilir.

Saire gore, bir sanat¢1 “kalem”ini sohrete, paraya degil hakikati anlatmaya, topumun

dertlerine derman olmaya adamalidir:

“Gergek yazar ve sair; hayata katarak ve katilarak, hayattan 6diing alip

degistirdikleri ve doniistiirdiiklerini bereketlendirir. Damlanin buharlasip
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gbge agmasi, sonra yeniden yere inip ‘“rahmet” olarak ortalig1
canlandirmasi gibi. Niyazl Misri’nin soyledigidir: Bulut olup gége agdim
matar olup yere yagdim / Glines olup gehi dogdum zemin {i asuman igre.
Ucgan sair ya da yazar, matar olup yere yagmazsa “hakikat hirsiz1” olup,
once kendisini sonra da okurlarin1 soymus olmaz mi1? “Yerden sipihr
sebnem alirsa matar verir (Nabi)”. Gok, sebnem alip yagmur verir, peki
sanat¢1 hayattan ne alip ne verir? “Kimseyle alip veremedigi olmamak”
“sanatc¢1” i¢in herhalde s6z konusu olmamalidir. Varlik i¢inde varlik alani
acmaya calisanin, yani kagkin, uckun veya bigkinin yaptig1 sey davasi
iddias1 olmayanlarin yapmayacagi bir seydir. Ad, san, sohret, servet icin
kalem *“oynatan”lar1 bir yana birakip, yasadigimiz ¢ag iginde sikismis
insanlik i¢in ne yaptiklar1 ve yapabileceklerini sorgulamalari agisindan, dil
ve hayattan aldiklar1 baglaminda soralim “yazar” ve “sair’e animsatalim
Nabi’ce, tekrar: Yerden sipihr, sebnem, alirsa matar verir”. (Sénmez,
2018: 182-183)

Sairin ilk siir kitab1 olan Ciizler kitabinda yer alan “Filistinli Giizel Cocuklar” (1989:
52) siirinde gegen “Utanir tas tasligindan, vuruldukca kdrpe kola/ Bileriz biz azmimizi
and veririz adil yola” ifadelerinde de goriilecegi iizere, Filistin’de siirin yazildig
yillarda da mevcut olan zulme ve soykirima karsi sairin, siirini bir “isyan bayragi” gibi

gordiigii, zulme kars1 gelmek i¢in siirini haykirdigi anlasilir.

Mirsel Sonmez, siirlerinde genel olarak ilah boyutuyla ask, tasavvuf, varlik bilinci
gibi temalarin yani sira modernizm ve gelenek c¢atismasi evrensel temalar1 da
islemistir. Sonmez, yasanan acilara duyarsiz kalmayan bir sairdir. Bu sebeple giindelik
hayatm iginde barindirdig1 meseleleri, Isldim diinyasmnin i¢inde bulundugu durumu,

modern hayat ile gelencksel hayatin ¢atisma noktalarini da siirine yansitir.

Sanat¢inin siir dilinde bir “¢ok seslilik” hakimdir. Bu durum da 1980 sonrasi
sanat¢ilarin ¢ogunda karsimiza ¢ikar. Hem modern siiri hem de gelenegin imkanlarini
kucaklayan 1980 sonrasi sairleri, ¢ok sesli bir siir dili benimsemislerdir. SOnmez de
siir dilini bu ¢ok seslilikle kurmustur. Genelde toplumcu bir sesle siirlerini kaleme alan

sanatg1, bazen de “Sufi” bir duyarlilikla siirlerini, sessizce soyler gibidir. Bu noktada
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sanat¢inin siirini belirli bir kategoriye yerlestirmek zorlasmaktadir. Zira sairin siirleri,

sadece belirli bir kategori ile sinirlanamayan bir 6zellik tasir.

Sénmez’in “Siirinin nasil ve nerede oldugu ile ilgili bir kaygisi yoktur, MS’nin derdi
(MS sairin kullandig1 miistear adlardan biridir) siirini sdylemektir. Bu sebeple onun

siirini bir kategoriye koymak miimkiin degildir’”®

Mirsel Sonmez, hakkinda yapilan bazi ¢alismalarda “Mistik sair” olarak anilmstir.
Siirlerinde mistik dgeler barindiran ifadelerin mevcut olmasina ragmen, S6nmez igin
“mistik sair” demek dogru olmaz. Sanat¢inin siirinde Islam tasavvufu hakimdir.
Siirlerinde hem varliga hem de olusa ait yiiksek bir duyarlilik goriiliir. Bu konuyla
ilgili Sonmez: “Din mistik degildir, tasavvuf da mistik degildir” diyerek goriisiinii
belirtir. Sanat¢inin siirlerinde islam tasavvufunun yansimalarinin olmasi onu tam bir

“mistik sair” yapmamaktadir.

Sairin tasavvuf disinda siirini besleyen kaynaklardan diger ikisi de Divan siiri ve Halk
siiridir. Divan siiri gelenegine iyi derecede h@kim olan sanatginin irticalen sohbet
arasinda dahi bu turde siirler soyledigi goriilmiistiir. Ayni1 zamanda Halk kiiltiiriine ve
Halk siirine bagl olan sanatci, siirlerinde ilhamini zaman zaman Tiirk sanat miizigi ve

Tiirk halk miiziginden de aldigini tarafimiza belirtmistir®.

Sanatc¢1, Halk kalturinun ve siirinin birikiminden yararlanarak toplumsal meselelere
olan hassasiyetini yansitir. BirNokta Dergisi’nin Ocak 2024 sayisinda Akdag Madeni
Tirkiisii olan “Camligin basinda tiiter bir tiitlin/Ac1 ¢ekmeyenin yiiregi biitiin”
ifadelerinden hareketle yazdigi “Camligin Baginda Tiiter Bir Tiitiin” baslikl1 siirinde

halk tirkustnden esinlenerek Gazze’ye, Filistin’e seslenmistir.

Sonmez’in siirinde, Divan siiri, Halk siiri ve Tasavvufi siir geleneginin etkisi bir bltun
olarak kendini hissettirir. Sanatginin gelenegi ele alis sekli de bu sebeple bitiinlik arz
eder. Mirsel S6nmez, bicim olarak modern bir siir yazsa da gelenekle olan ruhsal ve
bagim koparmamustir. Icinde bulundugu topraklara ve bu topraklarin kiiltiiriine

baghligin1 bazen nazim birimi, bazen dil, mazmunla bazen s6z sanatlaryla

5 Sairle yaptigimiz 15 Mart 2024 tarihli telefon goriismesinden alinmustir.
® Sairle yaptigimiz 9 Subat 2024 tarihli goériismemizden almmustir.
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sergilemistir. Sanatc¢1 siirinin ilhamini bu topraklarin kiiltiir ve medeniyetinden alir.
Siirlerinde goriilen ¢agdas bir form ve sdyleyise karsi mutlak suretle bir 6zdeyis,

deyim vardir. Sair, gelenegi bicime indirgemeyerek toplam bir biitiin olarak ele alir.

Sonmez, 1980 sonras1 Tiirk siiri icerisinde gelenegi gelecek ile birlestiren bir sair
olmus; siirleriyle “gelenegin siir dili” ve “modern siir” arasinda koprii kurmustur.

Gelenegi bir ruh olarak yansitan sair, geleneksel unsurlar ile ¢agdas siirler yazmistir.

Miirsel Sonmez, kendi siirini bir “Seyr-i SUluk maceras1” olarak degerlendirir.
Sanatginin bu seyr-i siiluk icerisinde vardigi her bir mertebe siir kitaplarina
yansimistir. Sonmez, siirleri i¢in: “Siirlerden bir tanesi bile bedeli 6denmemis metin
degildir. Sairin gercek¢i olmak mecburiyeti yoktur ancak yazilanlarin hepsi alin

teriyle, gozyasiyla, hiiziinle, kederle, faturas1 6denmistir.

Siirin biitliin kelimelerinin arkasindayim, her biri bedeli 6denmis, yasanmislikla
yogrulmus helal kelimelerdir.” diyerek siirinin yasanmislikla dolayisiyla hayat ile

yogruldugunu gostermektedir.

Sairin Cuzler (1989), Géz Aydinhigi (1993), Epitaf (1995), Tutun Kifesi (2001),
Giivercin Agaci-Sare’ye Siirler (2003), Kiilge (2004), Mansur Ahengi (2012), Uziim
Meseli (2014), Divan-1 Niydz (2019) olmak Uzere yukarida bahsettigimiz unsurlari
barindiran dokuz siir kitabi; Dar Vakit Gunleri (1999), Su Terazisi (2000), Ticaret ve
Hayat (2010), Birnokta’dan (2018) isimli denemeleri bulunmaktadir.

Sanat¢1 hakkinda akademik anlamda yapilan ilk tez ¢alismasi olan bu calismada
sanat¢cinin siir kitaplar1 tizerinde durulmus; deneme tiiriindeki eserleri ¢alismanin

kapsami disinda tutulmustur.

Sairin ilk eseri olan Clzler 1989 yilinda yayinlanir. Sair burada, toplumsal olaylar
dile getirir ancak sairin tiim siir kitaplarina h@kim olan ask temasi, eserin ilk
sayfasindan itibaren kendini gosterir. Sanat¢i “ve ben ask yordamiyla yiiriirdiim
tenhalarda” (1989:7) ifadesi ile genel olan siirlerinde gorilen “agk” temasina vurgu

yapmuistir.

Sanat¢inin siirlerindeki agk, tam anlamiyla beseri ya da tasavvufi agk olarak kategorize
edilmese de ilk siirlerinden son siir kitabi olan Divan-: Niyaz’a kadar sufi bir duyarlilik

tagimaktadir.
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Sanatginin 1993 yilinda yayinladig1 Goz Aydinlig: kitabindaki siirlerinde de tasavvufi
sOylem kendini buyuk oranda hissettirir. Sair bu eserinde sanatcilara ve eserlerine
metinleraras1 gondermelerde bulunmus; 6zellikle eserde goriilen Seyh Galip ve Hisn-

ii Ask etkisi, siirler igerisindeki ana temayi sekillendirmistir.

Sairin bireysellige yoneldigi eseri Epitaf kitabi ile siirlerinde bir sorgulamaya da
gittigi dikkat ¢eker. Varlik, yokluk, 6liim gibi kavramlarin sorgulandigi bu eserin
isminin Epitaf olmasi da yine bu sorgulamanin bir gostergesidir. Epitaf anlam olarak
mezar kitabesi demektir. Ayrica bu siir kitabinin ebati da bilingli bir tercihin tiriiniidiir.
Eser, boyuna uzun enine dar basilmistir. Eserde goriilen intihar temi, 6liim, varlik ve

yasam temalari, kitabin adiyla dogru orantili sekilde dikkat ¢eker.

Sanat¢gimin tek siirden olusan sonraki kitabr TUtin Kufesi’nde tasavvufun etkileri
acikca goriilmektedir. Bu kitaptaki siirlerde de “askin halleri” anlatilmaktadir. TGtln
Kufesi, Resul Tamgii¢’iin deyimiyle “Fasilasiz yek nefeste yazilmigs uzun bir

gazel”’dir. Eser, bu yoniiyle dogrudan Divan siiri gelenegine eklemlenmistir.

Tatin Kufesi’nde gorulen tasavvufi tema ve gondermeler, Giivercin Agac kitabinda
yer alan siirlerinde de kendini géstermistir. Zaten tasavvuf, Sonmez’in neredeyse her

siirinde mevcuttur ancak onu ifade edis tarz1 siirlerinde farkliliklar gosterir.

Giivercin Agaci igerisinde bulunan siirlerinde sair hep sevgiliyle konusur. Burada yer
alan “Sare’ye sdylenmis bi huruf sozler” baslikli bos birakilan siirleri tasavvufi etkinin
yogunlugunu yansitir. Sanatgi burada Siileyman Celebi’nin Mevlid’inde yer alan
dizelerden esinlenmis, tasavvufi bir teslimiyetle sayfalari bos birakmistir. Sanat¢inin
Kilge siir kitabi da barindirdigi “ask” temasi disinda soyut ve tasavvufi
gondermeleriyle dikkat ceker. Bu kitapta sairin siir dili, bilingli olarak soyut ve
kapalidir.

Sonmez’in siirlerinde goriilen tasavvufi sdylemin en yogun olarak hissedildigi eseri

Mansur Ahengi’dir. Mansur Ahengi, igerisinde bulunan her bir siir Islami motif ve ruh

.....

“tasavvufi nesve”ye doniismiistiir.

7 Miirsel Sénmez’in manevi dgrencilerinden olan Resul Tamgii¢’le 15 Nisan 2024’te yaptigimiz
goriigmeden alinmustir.
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1980 sonrasi Tiirk siiri igerisinde Miirsel Sonmez’in Mansur Ahengi kitabi, tasavvufi
siir geleneginin modern siirin {islubuyla bulusmus hali gibidir. Sanat¢inin Uziim
Meseli adl1 eserinde de lirik bir sdylemle yine tasavvufi agk varligini siirdiirQir. Sair’in
“bir ask mektubu”dur dedigi ve tasavvufl askin en yogun olarak hissedildigi son siir

kitab1 Divan-: Niydz’da yine tasavvufl yolculugunu siirdiirdiigii goriiliir.

Sair, Divan-1 Niyaz ile Kur’an-1 Kerim’in ayet ve hadislerinden referans alarak
siirlerini olusturmustur. Divan siiri geleneginden gelen bigimleri tasavvufl tema ile
birlestiren Sonmez’in ilk siirlerinde goriilen tasavvufi tema Divan-: Niyaz ile bir bittin

olusturur.

Miirsel Sénmez’in edebi kisiliginin yansimasinda tasavvuf ve Islam inanci, “Islam

ideali” buyuk oOlcude i¢ ice gegmistir.
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BOLUM I

YONTEM

Bu boliimde aragtirmadaki problem durumuna uygun olarak segilen aragtirma modeli,
evren ve 0rneklemi, arastirmanin kapsam ve sinirliliklari veri toplamasi ve veri analizi

ile ilgili bilgiler alt basliklarla verilmistir.

3. 1. Arastirmanin Deseni

Arastirmamizda, bilimsel aragtirma yontemlerinden nitel arastirma modeli
kullanilmistir. Nitel arastirma modelinin uygulanmasi ise dokiiman analizi ve metin

analizinden yararlanilmistir.

3. 2. Verilerin Toplanmasi

Calismamiz ile ilgili veri toplama slrecinde dokiiman incelemesi yoluyla Mursel
Sonmez’i ve siirlerini konu alan eserler okunmus, yazar ile birebir goriismeler
saglanarak yazar ile yar1 yapilandirilmis goriisme formu araciligi ile roportajlar
yapilmistir. Sanate1 ile yaptigimiz goriismelerin agik u¢lu sorulari ¢aligsmamizin ekler
bolimindedir. Bunun yaninda 1980 Sonrasinda Tirk Siirinde gelenck ve Miirsel
Sonmez’in siir diliyle ilgili kavramlariin yer aldig1 pek ¢ok makale, yiiksek lisans ve

doktora tezi, bildiri, kitap, dergi incelenmistir.

3. 3. Verilerin Analizi

Miirsel Sonmez’in siirlerinde yer alan halk edebiyati gelenegi, divan edebiyati
gelenegi ve tasavvufi gelenekle olusturulan siirlerinin her biri siir kitaplarinin basim

yillarina gore siralanarak analizi saglanmistir.
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3. 4. Evren / Orneklem

Calismamizda evren, Tiirk edebiyatinda 1980 sonrasi1 Tiirk siirinde geleneksel ¢izgide
ilerleyen sair Miirsel Sonmez’in siirleridir. Calismamizin 6rneklemini ise Clzler, G6z
Aydinligi, Epitaf, Tiitiin Kiifesi (Toplu Siirler), Giivercin Agaci, Kulge, Mansur
Ahengi, Uziim Meseli, Divan-: Niydz adli siir kitaplart olugturmaktadir.
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BOLUM IV

BULGULAR ve YORUMLAR

Bu baglik altinda ¢alismamizin evrenini olusturan Miirsel Sonmez’in Clzler, G0z
Aydinligi, Epitaf, Tiitiin Kiifesi (Toplu Siirler), Giivercin Agaci, Kiilgce, Mansur
Ahengi, Uziim Meseli, Divan-: Niydz adl kitaplarindaki siirler, nazim birimi, ruh,
imge, mazmun, s6z sanatlart agisindan Divan siiri, Halk siiri, Tasavvufi siir
geleneginden ne Olcilide yararlanmistir sorusuna drneklerle cevap aranmistir. Sairin
yayinlanan ilk siir kitabr olan Cuzler’den baslanarak incelenen eserlerde gelenegin
izleri arastirilirken, en somut 6rnekler secilmeye calisilmistir. Siirlerde halk dilinin,
mahalli dilin etkileri de arastirilarak sairin siir dilinde halk kiiltliriiniin de izleri

stirilmiistiir.

4.1. CUZLER

Clzler, Miirsel Sonmez’in kitap olarak basilan ilk siir kitabidir. Kitap Haziran 1989’da
ilk defa basilmis olup igerisinde 19 siiri bulunmaktadir. Incelenen siirler icerisinde
Miirsel Sénmez’in siir dilinde barindirdigi Halk siiri ve Divan siiri gelenegine ait

unsurlar tespit edilmistir.

Siir, “gerek igerik ve 0z, gerekse soze doniistirme ve sunulus agisindan 6zgiin,
etkilemeye, duygulandirmaya yonelik bir s6z sanat1 {irlinii (Aksan, 1995: 8)” olarak
tanimlanmaktadir. Siirin temel yapi tasi dildir. Siir dili, dilin farkli bir islevini ifade
etmektedir. Siir dili, i¢erisinde barindirdig1 unsurlarla gelenekten bagimsiz degildir.

Gelenegin birikimi sairin s6z varligina yansimaktadir.

Soénmez’in Cuzler adli siir kitabinin igerisinde sekil itibariyle gelenekten gelen

unsurlara daha az rastlanirken igerik ve siir dili agisindan Halk edebiyati ve Divan
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edebiyati gelenegi daha ¢ok goriiliir. Tasavvuf gelenegine ise birka¢ anistirma disinda

icerik olarak ¢ok fazla rastlanmadigi tespit edilmistir.

4. 1. 1. Halk Edebiyati1 Geleneginden Yararlanma

Gelenek iginde yer alan kelime ve kavramlar, deyimler, halk agz1 sdyleyisleri, ¢cesitli
motifler sozlii kiiltiirden gelen masal ve atasozii gibi tiirlere ait unsurlardan aktarimlar
(...) Halk edebiyat1 ve halk kiiltiirii gelenegini olusturur (Akkanat, 2002:273). 11k siir
kitabt olan Culzler’den itibaren biyik bir kultarel birikim olan bu gelenekten
yararlanan Miirsel Sonmez’in inceledigimiz siirlerinde halk gelenegine ait, mahalli
dilden (giinlik konusma dilinden) atasozii ve deyimlerden, halk edebiyati nazim
tiirlerinden yararlandig1 tespit edilmis ve asagida secilen Ornekler iizerinden

gosterilmistir.

4. 1. 1. 1. Mahalli Dilden (Giinliik Konusma Dilinden) Yararlanma

Siir dili, cagrisim ve imgelerle yiikli bir dil olmasina karsin giinliik dilden bagimsiz
degildir. Giinliik dil igerisinde yer etmis sozler, halkin diline yansiyan atasozleri ve
deyimler, yoresel kelimeler siir dili igerisinde yer bulur. T.S. Eliot’a gore gercekte siir
diliyle konusma dili birbirine dyle yakin olmalidir ki bir kimse o siiri dinlerken eger

siir dili kullanmasaydim boyle konusurdum diyebilsin (1993:15).

Giinlik konusma dilinden yararlanilarak siir dilinde imgeler yaratilir. Siir dilinde
goriilen gilinliik konusma dili siire dogallik kattig1 gibi siirin akilda kaliciligina olanak
saglar. Yoresel dil ozellikleri, gelenekten gelen unsurlar incelendiginde siir dili

icerisinde giinliikk konusma dilinin yansimalarini bulmak miimkiindiir.

Edebiyatimizin baslangicindan itibaren bilingli veya bilingsiz bir sekilde, zaman
zaman azalip ¢ogalan bir ¢izgi halinde sade bir dil kullanma, atasézleri ve deyimlere
yer verme, hece veya halk siiri nazim sekillerini kullanma, gelenek ve goéreneklere yer

verme seklinde goriilen mahallilesme (Horata, 2004: 474), XV. Asirdan beri devam
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etmektedir. Mahallilesmeyi bir cereyan olarak degerlendiren Hasibe Mazioglu,
“Esasen sehirli halkin dilini ve mahalli konulari siire sokmak gayreti XV inci asirdan
beri devam edegelmektedir. Bu cereyan asrin basinda Sabit’le ve bilhassa Nedim’le
olduk¢a kuvvetli bir hal almistir. Nedim de dahil olmak iizere bu asir sairlerinin
eserlerinde giinlilk hayatin tahassiislerine fazlaca yer verilmistir” demektedir.
(Mazioglu, 1957: 8). Miirsel Sonmez’in ilk siir kitabinda goriilen mahalli s6ylemler,
halk geleneginin yansimasidir. Halk kiiltiirii igerisinde yer etmis olgular, Sonmez’in
siir dilinde yeniden dizelere yansir. Giinliikk konugma diliyle imgeler kuran sanat¢i,
halkin uzak oldugu kelimeleri degil, asirlar boyunca halk arasinda yer etmis
kelimelerle siirlerini olusturur. S6nmez’in siirlerinde giinliik dil, halkin muhayyilesini,

zihin isletisini, kiiltiiriinli ve yasantisin1 yansitmaktadir.

Ciinkii Miirsel Sonmez, icinde yasadigi toplumdan, kiiltiirel degerlerden bagimsiz
degildir. Sairliginin yan1 sira ayn1 zamanda uzun yillardan beri esnaflik yapan sanatc1
(glinlimiizde de esnafliga devam etmektedir) halkin konustugu dile olduk¢a hakimdir.
Bu sebeple sairin dili igerisinde kullandig1 kelimelerde igtenlik ve samimiyet goriiliir.
Sonmez, siir dili itibari ile halka sirtin1 ddonmemis halk ile birlikte yol almistir. Bu
noktada yasanan toplumsal olaylara kayitsiz kalamayan sanat¢i siirleriyle halka
seslenmistir. Gelenegi yeniden yorumlayarak siir diline yansitan Sonmez, giinliik dille

yarattig1 imge diinyasi ile siir dilini olusturmustur.

“ve ben agk yordamiyla yiirlirdiim tenhalarda
melekler konar gégerdi hliznimin istasyonundan
misafirdi yusuf benizli diisler uykularima
yliziimdeki ¢agdas bir sivilcenin kuyusundan
bezirganlar ¢ekerdi beni karanliga

cingene kizlar1 vapur iskelelerinde cicek satardi.
gemiler cogaltird1 yalmzligimi

ardina kadar agikti yiiregimin kapilart

bir 6mrii gelecek diye harcadigim sevgili i¢in

yalanci aynalarda yiiziimiizii ¢ok eskittik /agladigimiz1 gormediler erkek dediler”
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(“Cuzler”, Sonmez, 1989: 7)

2 13

“Cingene kizlar1 vapur iskelelerinde ¢icek satardi”, “agladigimizi gérmediler erkek
dediler” ifadeleri giinliik konusma dilinin siir dili ig¢erisindeki yansimalaridir. Hem
giinliik dilde hem de gelenekte var olan “erkekler aglamaz™ ifadesi sairin siir diline

sitemle birlikte yansimistir.

“bir ¢cocuk Ustu basi yirtik oturuyordu
yol kenarinda

kisarak gozlerini bana bakti afacan
babalar isten donerken ¢oziilen bilmece

aklimin kuytularinda 6liiyor” (“Cazler”, Sbnmez,1989:10)

Siir kitabi ile ayni ismi tasiyan “Clizler” siirinde yer alan yukaridaki siirde sanatginin
sokagin basinda gordiigli bir cocuk, tiim “afacanligi” ile sanat¢inin siir diline dahil
olmustur. Giinliik yasami siir diline yansitan sanat¢i, mahalli ifadelerle siirini
olustururken imgeler yaratir. Halk gelenegine ait olan “bilmece” ile bir araya gelen
“aklimin  kuytularinda oliiyor” ifadesi sairin imge yaratimindaki gliciinii

gostermektedir.

Sanat¢inin modern zamanlarin elestirisini yaptig1 “Bizim Cadde” siiri gelenekle
kurdugu bagi yansitmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Sairin modernlesme ile
yitirilen degerlere ve ahlak algisina karst aldigi tavrr gosteren siirde, giinliik dilin

igerisinde barindirdig1 imkanlardan yararlandig1 dikkat ¢eker:

“ask burada kiraya verilmistir
utanga¢ anadolulu kizlarin gelecekleri i¢in
gencler pastanelerin kuytu koselerinde
kolalarla bulurken kafayr kagamak
yaparak masanin altinda bulur kizin ellerini

cesur kizlar soyunurlar utangaglig tizerlerinden

bizim caddede ¢cocuklar Rambo seyreder
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burunlarin1 dayayarak kahvenin camlaria
en yakin hayallerini bir walkmen.

o uzak hayallerini Amerika i¢in savagmak siisler

fenerlidir kahir ekseriyet ortayaslilar
dortte biri kadarda bunun dindar

ve komiinizm diigmanidirlar ve siyaset
emekliliklerini ulastirmak igin emeklilige
vazgegemedikleri mesgaledir

cumalar kutsal gunleridir

ve ¢apkinlik sozlerinin lokomotifi

bizim caddede ihtiyar yok
cami avlularinda grybet olmasin diye

giybet yaparlar yetmislik cocuklar

bizim caddede basta ve sonda iki cami
memurlartyla birlikte beton ve soguk
yorgundur kravatli boyunlar1 biikiiktiir.

nabizlara gore serbet vermekten

acemi soforlerin ya da sonradan gérmiislerin giizergahi
ve yasamay1 yiriimek sayanlarin,

iki tarafli diikkanlarda bir 6rnek adamlar da biraz da
sehrin kenarindaki gecekondu mahallesinin

ortasinda gecer bizim cadde / s6zgelimi bizim

mozaik yapili bu caddeye de

kar yaginca beyazliklar hakim olur

aldirma”  (“Bizim Cadde”, S6inmez, 1989: 26-28)

Siir sekil itibariyle serbest tarzda yazilirken iisllp itibari ile giinliik dile ait 6zellikleri
barindirir. “Bizim Cadde” dev “cadde” sembolii iizerinden sokagin adeta portresini

yansitmistir. Degisen zaman igerisinde modernligin her caddeye, her eve hakim
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oldugu siiregte yitirilen duygular ironik bir lislupla anlatilmistir. Siirde kullanilan

giinliik dil, ayn1 zamanda toplumdaki degisimin yansimasidir.

Koyden kente yapilan goglerle birlikte kiiltiirel degerler degisime ugramis, gelenek
unutulmaya baslamistir. Bu degisim ile birlikte sairin siirinde sectigi “utangag
Anadolu kizlar1”, “nabizlara gore serbet vermek”, “giybet yapmak”, ‘“pastane
koseleri”, “kolalarla kafa bulmak”, “kacamak yapmak”, “ortayaslilar” vb. ifadelerinde
glinliik dilin imkanlariyla modernlesmeyle yozlasan degerleri aktarilmistir. Siirde
gecen popiiler kiiltiire ait “Rambo”, “walkmen” ve “Amerika i¢in savasmak™ vb.
ifadelerden hareketle sairin ayni zamanda milli degerlerden uzaklasildigii da

sergilemeye calistig1 dikkat ceker.

Miirsel Sonmez, milli ve manevi degerlerine sikica sarilmig sairlerden biridir.
Gelenege sirtin1 donmemis, siirini gelenek ve halihazirin dili ile harmanlamistir. Siir
dili igerisinde giinliik dilin imkanlarindan yararlanirken tevazu sahibi oldugunu da
gdstermistir. Ornegin, “bdyle siradan dizelerle avunacagim” diyerek kendi dizelerini
siradan bularak gelenege duydugu saygiy1 da ifade etmistir:

“bak

isim var ¢ocugum ¢6z dilini

su sigaray1 bitirecegim

aksam namaz kilip

boyle siradan dizelerle avunacagim” (“Tetimme”, S6nmez, 1989: 59)

“Kipirt1” siirinde gegen “gobanlar kokunu getirir azik bohgalarinda” (S6nmez, 1989:
39) ve “Ozne” siirinde gegen “dantelasini isliyor uzak evlerde kizlar”, ““sak sak olur
pargalanir ilahi korkudan taslar” (S6nmez, 1989: 45) ifadelerinde glinlik dil ve mahallt
unsurlar dikkat ¢ceker. Asagida da goriilecegi tlizere, mahalli sdyleyisler ve giinliik dil
bazen atasozli ve deyimlerle birleserek siir dilinde yer bulur. Boylece gelenegi siir

diline tagimis olur.

4. 1. 1. 2. Atas6zu ve Deyimlerden Yararlanma

Gelenek igerisinde yer etmis atasdzleri ve deyimler, kiiltiirel etkilesimi saglayan

onemli unsurlardandir. “Yizyillar boyu edinilen yasam deneyimlerini iceren
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atasozleri, o toplumun diislince, 6zlem, elestiri, gézlem ve yargilarii dile getirir”

(CotuksOken, 1983: 9).

Gelenegin soz varligr ile yasatilmasina katki saglayan atasozii ve deyimler, Miirsel
Sonmez’in siirlerinde de varligin siirdiirmektedir. Asagida verilen “Cogul” siirinden
alinan Ornekte goriilecegi gibi atasozleri ve deyimlerden yararlanarak siir dilini

olusturur.

“(...) riizgar eser kis devrilir yatagima
goziimiiz segirir 1srarla

kusku kuslar1 ¢arpa ¢arpa camlara
yok eder yanan soba

kedi ve insan figdrlerini

g0z segirir cam kirilir

hayra yorulur (...) (“Cogul”,S6nmez: 1989: 19)

Asirlar boyunca atasozleri ve deyimler araciligiyla geleneksel unsurlar, 6rf ve adetler
gelecek kusaklara aktarilir. Atasozleri ve deyimler, bu fikirlerin aktarilmasinda 6nemli

bir isleve sahiptir (Yigitoglu ve Yal¢inkaya, 2016).

Kiiltiiriin maddi ve manevi olmak iizere iki boyuta sahip oldugunu dile getiren Hirik’e
gore (2016) kiiltiiriin aktarilmasini saglayan en temel unsur dildir ve en temel kiiltiir
yansiticilart da s6z varhi@ unsurlaridir. Miirsel Sonmez’in siir dili igerisinde
atasozlerinden, deyimlerden yararlandig1 goriiliirken ayni zamanda kiiltiir aktariminda
bulundugunu sdylemek miimkiindiir. S6nmez’in siir dilinin geleneksel anlatimla
birleserek gelecek kusaklara aktarilan mirasin bir parcasi oldugu goriilmektedir.

Gelenekten gelen mirasla deyimler, sanat¢inin siir dilini zenginlestirir.

“hayra yorma demistim saglarimin dagimikligini
ben yiiziime yayarken gézlerimin karanligini
toprak aradim yiiziistii kapanacak

bulamadim ve aksam ricat ettim

saclarimi o tarayacak gizemli elleriyle” (“Aksam Ustline”, Sénmez ,1989:37)

“kalbimizi bir niikleer s gibi
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techiz etmemiz bosuna degil

bosuna degil suyla barisik yasamamiz
vaktolur tasi tarag toplar gideriz
sizinle ey sehrin asfalt yiizlii devleri

bag basa birakiriz ac1 otagi bedenlerimizi” (“Ehl-i Uhdud”,S6nmez: 38)

Miirsel Sénmez, siirlerinde diinyada dzellikle de Islam diinyasinda yasanan olaylara
duyarsiz kalmaz. Bu sebeple diinyanin neresinde olursa olsun haksizlik ve zuliim
karsisinda en giir sesi siirleriyle ¢ikarir. “Filistinli Giizel Cocuklar” siiri ile de zulme

tepkisini koyarken halk siiri geleneginden gelen kavram ve deyimlerden yararlanir.

“(...) her agac her tas sahitlik edecek biliyoruz
ufuklar tasiyamayacak zulme karsi isyan turkimuz
bir karabasan gibi ¢cokecek gok

zalimlerin ve zulme karsi sus pus duranlarin Usttine
inaniyoruz inantyoruz

biz Filistinli gocuklar” (“Filistinli Glzel Cocuklar”, Sénmez: 53)

Clzler siir kitabindan alinan ornekler incelendiginde S6nmez’in siir dili icerisinde
atasozleri ve deyimlerden yararlanarak imgeler de olusturuldugu goriilmektedir.
Kiiltiirtimiizde var olan atasozleri ve deyimler sanat¢inin siir diliyle bulusarak gelecek
nesillere ulasmaktadir. Zeynep Korkmaz’a gore “Anadili, insanin dogup biiytidigi
aile ve soyca bagl bulundugu toplum c¢evresinden Ogrendigi, bilingaltina kadar
inebilen ve kisilerle toplum arasindaki iliskilerde en giiglii bagi olusturan dil”
(2017:18) olarak tanimlanan anadil icerisinde bulunan atasdzleri ve deyimler kiiltiirel
degerlerin asinmasini engeller. Miirsel Sonmez, Clizler’de yer verdigi atasozleri ve
deyimlerle manevi degerlerin korunmasina 6zen gosterir. Asirlar boyunca tecriibelerle
yer etmis olan atalarin sozleri, siir dili icerisinde yer yer uyari olarak karsimiza

cikarken ayn1 zamanda sairin “davas1” karsisinda bir 6giit niteligi tasimaktadir.

4.1. 1. 3. Halk Edebiyati Nazim Tiirlerinden Yararlanma

Miirsel Sonmez’in Cuizler kitabindaki “Agit” (s.31), “Oliim Giizellemesi” (s.35) “Yine

Go¢ Eyledi Avsar Elleri” (s.47) adli siirleriyle Halk edebiyati gelenegine
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anistirmalarda bulunur. Siirler bigim itibari ile serbest tarzda yazilirken igerik olarak
gelenege baglidir. Konu “yaraticinin/icracinin dinleyicide uyandirmak istedigi duygu
ve distinceleri gergeklestirme amacina yonelik olarak konuya karsi takindigi (6vme,
yerme, yas tutturma, nasihat, sikayet, bilgilendirme, eglendirme vb.) geleneksel
tavirlar ve bunlara bagli olarak konuyu isleyis tarzimin her biri, halk siirinde
eda/anlatim tutumu olarak degerlendirilir” (Cobanoglu, 2000: 13).

Asagida yer alan “Agit” adli siiri Halk siiri gelenegine yaslanmais bir siir olarak bigim
olarak bir agit olmasa da igerik¢e Halk edebiyat1 gelenegindeki “agit”1 modern zamana

tasir:

AGIT
Selami Agabey’e

Ciimle tonlarin hiizniin gecit resmi yapiyor yliziimde
gbdgsiimiin orta yerini yumrukluyor bir sanct
saclarimin dibinde kistan kalma bir tipi

alnim ve elmacik kemiklerim boncuk boncuk eriyor
avuglarim yiiziimii artyor kafatasimda

beni taklit ediyor aynada bir saklaban

yikiliyorum.

dizlerin baginin ¢oziilmesi bu demek herhalde

hatirlayamadigim biitiin riiyalar ayan beyan ¢ikiyor karsima

verdigim sozler / verdigim sz

benim sdzlerim oluyor yeniden

Saclariin kokusu kaliyor sevgilimin,
kaslar1 kara gozleri ela

bir de son bakig1 6ne diisen saclarini savurarak
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onu da bastyorum yaralarima tuz niyetine

agitlar yakip dizlerime vurarak

bir ses tutup kaldirtyor beni

geceyi bol ortasindan

kiile bulanmis bir yufka ekmegi gibi
arasina birka¢ damla gozyasi1 koy

iste sana uzun yolculuklarimin azig1” (“Agit”, Sbnmez, 1989: 31)

Agit, bir 6lim iizerine belli bir gelenege uyularak yapilan torenlerde yakilmig
ve sdylenmis, ayrica bdyle bir torende yakildigi halde sonra da anilarda yasayan
“tlirkii” olarak iki anlama gelir (Boratav, 1982: 471). Agit yakma gelenegi, Tiirk
kiltiriinde oldukca eskiye dayanmaktadir. Agitlar, Tirk edebiyatinin en eski
tiirlerinden biridir (Yakici, 2007: 214). Asirlar boyunca Tiirk kiiltiiriinde yer etmis olan
agit yakma gelenegi, Miirsel Sonmez’in siirinde de gelenegin bir uzantist olarak
kendini gdsterir. Ilk siir kitabindaki “Agit” siiri, bicimsel olarak agit tiiriiniin

Ozelliklerini tasimasa da igerik olarak bir agit 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.

19 13

Siirde mahalli kelimeler (“azik”, “yutka ekmegi”, “agit yakmak™) ayrica deyimler
(“yaraya tuz basmak™ vb.) kullanilmistir. Boylece 61iim karsisinda duyulan aci, giinliik

ve mahalli dilin kelime ve deyimleriyle islenmistir.

1980 sonrast Tiirk siirinde Miirsel Sonmez, gelenekten gelen kaynaklar: kullanirken
degisen zaman icinde sekildeki degisimi bilhassa dize yapisinda olusan degisimi
siirlerine uygulamistir. Gelenegin kokleriyle gelecege uzanan sair, degisimi gelenek
ile harmanlayarak siirlerini olusturur. Aym kitaptaki “Olum Guzellemesi” (s.35)
siirinin adinda gecen “giizelleme”, bir kisiyi veya herhangi bir varligi 6vmek amaciyla
sOylenen siirler (Artun, 2014: 139) anlamina gelir ki sair Halk siiri geleneginden bu
siirinin adiyla yararlanir.

Miirsel Sonmez’in bahsi gecen siirinde, alisilmadik sekilde “giizelleme” 6liime

199 ¢

yapilmaktadir. Boylece sair “eski” ile “yeni”, “gelenek” ile “modern”i kaynagtirmistir:
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“OLUM GUZELLEMESI

yuzlnu gostermeden 6limu gosterdi hayat
cocuklugum oliimleriyle doludur sevdiklerimin
mechul bir maceranin baslangici kopuk

kopuk anilar1 bolen 6liimii diker kargima

Oliim alip gotiirdii diislerimi yesilligine iilkesinin- masals1 6ge
ben iste boyle tanidim 6liimii

taniginca aglatan olimii

benimle beraber blyidi 6lim

ilk tras1 beraber olduk jiletin keskin ucunda

benimle beraber biyidi 61Um

yliregimin tarhlarinda

vehimlerimle suladim

buyuttim onu” (“Olim Guzellemesi”,Sénmez, 1989: 35)

Miirsel Sonmez’in siir dili icerisinde gelenekten gelen unsurlari kullanirken oldugu
gibi degil, ilhamindan gelen birikimle harmanlayarak yorumladigi goriiliir. Boylece
Sonmez’in siirlerinde kullandigi gelenek unsurlari gegmisin birebir taklidi degil
gelenegin  yeniden yorumlanmasidir demek miimkiindiir. Siirlerinde sectigi

kelimelerle gelenege anistirmalarda bulunur. Sairin “Evsaf-1 Gece” adl1 siirinde gegen,;

“gece de turku soyler
yanik tiirkiiler, uzun havalar

diline bozkir riizgar1 degince” (“Evsaf-1 Gece”, Sonmez, 16)

“yanik tiirkiiler, uzun havalar, bozkir” ifadeleriyle sanat¢ tiirkii tiirline anistirmalarda
bulunur. Siir, tiirkiintin sekil 6zelliklerini tagimasa da secilen kelimeler, gelenekte var

olan “turkd” turundin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Orneklerden de anlasilacagi tizere, Miirsel S6nmez’in ilk siir kitab1 olan Cuzler, Halk
siiri  geleneginden gelen unsurlarla zenginlestirilmistir. Sairin giinliik konusma

dilinden aldig1 ifadeler, toplumun dinamik hayatin1 nasil gézledigini ve siirine
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tasidigini  gosterir. Igerisinde yasadigi toplumdan bagimsiz olmayan Sénmez,
toplumsal degisim ve gelisimi de siir diline yansitmistir. Degisim igerisinde,

gelenekten uzaklagsmayan sanatci, degisimi gelenekle birlikte yorumlar.

1980 sonrasi Tiirk siirinde gelenek olgusu, sairlerin eserlerinde bagvurdugu 6nemli bir

kaynak olmustur.

1960’11, 70’11 yillardaki siyasi havadan 1980 darbesinden sonra iyice uzaklasan sairler
daha apolitik bir tavir sergilemis; ge¢misin birikiminden yararlanip onu modernize
ederek siirlerini yazmislardir. Bu siirlerin bir kismi1 nostaljik karakterli olsa da bir¢ogu

gelenege islip, imge, bigim ve tiir agilarindan yaslanan siirler olmustur.

“Donemin geng sairleri her seyden dnce siirin poetik birikim ve donanim isi oldugu
konusunda hemfikir gibidirler. Bu birikim ve donanimin saglanmasinda ise en
kestirme yol, onlar i¢in, gelenege bakmak, siir tarithimizi meydana getiren iyi sairlerin
eserlerini okumak ve onlar iizerinde diistinmek olmustur”. (Asilturk, 2006: 158).
Miirsel Sonmez de 1980 sonrasi Tiirk siiri i¢erisinde gelenekten yararlanarak siirlerini
olusturmus bir sair olarak ilk siir kitabinda gelene§in sundugu imkanlar1 6zenle

doniistirmiistiir.

Miirsel S6nmez, halk geleneginden yararlanirken bigim olarak serbest tarzda siirler

yazarken igerik olarak yer yer halk edebiyatindan gelen nazim tiirlerine yer vermistir.

Soénmez’in siirinde gelenek, gelenegin degisen silire¢ icerisinde yeniden
yorumlanmasidir. Boylece sair, gelenege yasladigi siirleriyle “insan”1 doniistiirmeye
caligmistir. Sanat¢i, modernligin getirileriyle birlikte unutulmaya yiiz tutmus degerleri
giinliik dil ile siirlerinde yansitirken atalarin sozleriyle ve Ogiitleriyle siirini

zenginlestirmistir.

4. 1. 2. Divan Edebiyati Geleneginden Yararlanma

Sonmez’in ilk siir kitab1 olan Clzler’de Divan geleneginin etkisi edebi sanatlar ile
kendini gosterir. Ancak karsimiza c¢ikan edebi sanatlar tesbih, teshis, tenasiip ve
telmihle smirhidir. Ilk siir kitabinda en fazla kullanilan edebi sanatlara yer verdigi

gorullr. “Edebi sanatlar s6z ve anlamla yapilan oyunlar, gosterilen hiinerlerdir. Bu
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oyunlar sirasinda bazi kelimeler gercek anlamlari disinda kullanilir. Bazen eski
harflerin sekil 6zelliklerinden yararlanilir. Bazen kelimeler birka¢ anlama gelecek
bicimde kullanilir veya zengin ¢agrisimlarla uzak anlamlara gonderme yapilir”

(Ayyildiz 2005: 349- 350).

Kaynagim kiiltlir ve medeniyetten alan Divan siiri gelenegi icerisinde edebi sanatlar,

sairlerin sz hiinerlerini gosterebilme imkan1 sunmasi agisindan énem tagir.

4.1.2. 1. Edebi Sanatlar

4.1.2.1. 1. Tesbih

Siirin var olus slirecinden beri siirle birlikte varligini1 koruyan tesbih(benzetme) sanati,
eserde One ¢ikan edebi sanatlarin baginda gelmektedir. “Tesbih, en genel anlamiyla iki
sey arasinda benzerlik ilgisi kurmaktir. Basta istiare olmak tizere bircok edebi sanatin

tesbihle ilgisi vardir” (Mermer ve Bayram, 2019:153).

Soénmez’in her siirinde giiclii tesbihler bulmak miimkiindiir. Sanatc¢i, kurdugu
benzerlik ilgisi ile o gline dek duyulmamis imgeler yaratir. Yarattigi imgeler ile
gecmisten gelen edebi sanatlar ile modern siirin imge diinyasinin kapilarini aralar.

“Bir Biiyiik Beyaz Uyku” siirinden alinan 6rnekte goriildiigii gibi sanatgi tesbih

sanatiyla 6zgiin imgeler yaratir.

“bir biiylik uyku ¢alsa kapimi

anne gozleri gibi destursuz otursa
Gizli giiliiciiklerim arasia

Yaysa bir kilim gibi hos sohbetligini
Giil’ce konussa

Ogretse biitiin giil adlarini

Sergelerin fisildagtigi kuytulan” (“Bir Beyaz Uyku”, Sénmez, 1989: 41)
Siirin basligi dahi tesbihle bagslar. Beyaz uyku ifadesi 6liimi hatirlatacagi gibi hayal

alemini de isaret eder. Sanatci, tesbihlerle kurdugu imgelerle modernizmi de

siirlerinde yansitir. Gelenekten gelen s6z sanatlar1 hayal ile bulusarak 6zgiin imgeler
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olusur. Sanatcinin Cuzler siirinde goriilen “rampa gibi timitsizlik” (s.8), “ayrilik bir

put/devrilir” (s.9) ifadeleri eserde goriilen giiclii tesbih drnekleridir.

4. 1. 2. 1. 2. Teshis

Teshis sanati ile kelimeler sahsiyet kazanir. “Teshis, insan disindaki canli ve cansiz
varliklari, diistinen, duyan, hareket eden bir insan kisiliginde gostermek,
kisilestirmektir” (Dil¢in 2016: 419). Miirsel Sonmez, teshis sanatina bagvurarak 6zgiin
imgeler olusturur. Sanat¢inin siirinde teshis sanati ile zaman insan gibi nefes alir, tirer;
yosunlar sarki sOyler. Asagida verilen “Ciizler” siirinde alisilmamis bagdastirmalar

olusturan sanat¢i, bunu yaparken teshis sanatindan siklikla yararlanir.

“Zamanin soluk alip verisleri uyandirtyor beni
besparmakla bir giinii tutarak yakasindan
sarsiyorum titriyor zaman

niye Oyle bakiyorsun yar1 veremli

bir ask ilanidir bu kirarak geliyor demirden dislileri

deniz tutukluyor gece
derinlerde bir istiridye
yosunlar korosuyla bitmeyen senfonisiyle

bir isim naksediyor inciye” (“Cuzler”, Sonmez, 1989: 12-13)

Sanatc1 gelenekten gelen edebi sanatlari modern siirin getirileriyle yorumlar. Sair,
insana ait Ozellikleri zamana, geceye ve istiridyeye yiikler. Bu noktada sanatgi,
gelenegin yansimasi olan edebi sanatlar1 geleneksel mazmunlarla degil de kendine
0zgii kelimelerle ifade eder. Asagida 6rnekte alinan “Evsaf-1 Gece” siirinde de geceye
farkli 6zellikler yiiklenmistir. Gece adeta bir kisilik bulmustur.

“(--)

gecenin de kollar1 yorulur

yataklar dolusu 6liyu

defnederkengiindize

gece de sarhos olur

evlerden bir evde
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goksuyundan icilince

gece de turku soyler
yanik tiirkiiler, uzun havalar

diline bozkir riizgar1 degince

gece de intihar eder
her giin (...)” (“Evsaf-1 Gece”, Sonmez, 1989: 16)

Siirde de goriilecegi lizere, gece lizerinden teshis sanati yapilmistir. Ayn1 zamanda
sanat¢1 soyut imgeler yaratir. Bu baglamda ele alindiginda da siirde gelenek ve modern
siirin birlestigi goriliir. Sanatg1 siirinde alisilmamis bagdastirmalarla soyut imgeler
yaratir ancak “tlirkii, uzun hava” ifadeleriyle halk edebiyati gelenegine anistirmalarda
bulunur. Denilebilir ki Miirsel Sonmez’in siiri Halk siiri geleneginden, Divan siiri
geleneginden beslenerek gelecege uzanir. Sanatci, geleneksel unusrlarla unutulan
degerleri yeniden hatirlatmay1r amaglar. Bu sebeple siir dili igerisinde telmih
sanatindan sik¢a yararlanir. Clzler Kitabinda sanat¢inin en fazla kullandigi s6z
sanatinin “telmih” olmasi sebebiyle asagida sairin bu kitabindaki telmih 6rnekleri

tizerinde durulmustur.

4.1.2.1.3. Telmih

Telmih sanati, sair hatirlatmalarda bulunur. “Tarihteki miihim bir olaya, duruma;
meshur bir niikte, fikra, kissa, efsane ve hikayeye yahut gelenekte var olan ve bilinen
onemli bir adete, bir inanisa bir siir veya nesirde miinasip bir bi¢imde isaret etme, onu
ima etme, hatirlatma sanat1” (Olgun: 2007: 466) olarak tanimlanan telmih sanati ile
unutulan gelenek siir dili aracilig1 ile hatirlatilir. Sanat¢inin “Yine Go¢ Eyledi Avsar
Elleri” siirinde gegen “Firavun”, “Musa”, “Nuh”un gemisi, “necef” ifadeleri tenasip

olusturmasinin yaninda giiclii telmih 6rnekleridir.

“firavun sarayinda musa
nuhun gemisi yeni bir tersanede
burasi necef

babalarin gozleri ufukta
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anneler gebe”  (“ Yine Gog Eyledi Avsar Elleri”, SOnmez, 1989: 49)

Siire verilen isim halk siiri geleneginin 6nde gelen temsilcisi Dadaloglu’na yapilan bir
anistirmadir. Dizeler icerisinde goriilen edebi sanatlar ise divan gelenegi siirinin 6nde
gelen yansimalardir. Miirsel Sonmez, siir dili igerisinde gelenegi besleyen iki 6nemli
kaynak olan halk siiri ve divan siirinden birlikte yararlanir. Goriiliiyor ki Miirsel

Sonmez, gelenegi ayristirmadan bir biitiin olarak ele alir.

“kan ey miisliiman kani
uyandir uykusundan uyandir miisliimani

uyansin selahaddinin kilict”  (“Filistinli Glzel Cocuklar”, Sonmez, 1989:56)

“Filistinli Giizel Cocuklar” siirinde sanat¢i, Kudiis Fatihi Selahaddin Eyyubi’ye
telmihte bulunur. Sanat¢i, telmih sanati ile sadece siir dili igerisinde hatirlatma
yapmaz. Ayni zamanda sair, ge¢miste Kudiis’ii fetheden Eyyubi’yi hatirlatarak
Misliiman alemine unuttugu giictinii de hissettirmektedir. Sanatg1, telmih sanat ile bir
hiikiimdar1 anlatirken “Tetimme” siirinde oldugu gibi peygamberlere de telmihte
bulunabilir. Verilen 6rnekte goriilecegi lizere Sonmez, Yunus peygambere telmihte
bulunur.

“deli rlizgarlar1 6p alnindan

derin denizleri yar orta yerinden

yunusla balik karninda gez hemhal ol” ( “Tetimme”, SGnmez: 1989: 61)

Miirsel Sonmez, siirlerinde Divan siiri geleneginden gelen edebi sanatlara sik¢a yer
verir. Sairin siirlerindeki s6z oyunlar1 gelenegin modern siir ile harmanlanmasidir.
Sonmez, edebi sanatlar1 kullanir ancak bu divan siiri geleneginin bir kopyasi degildir.
Sanatc¢i, Divan siiri geleneginin birikiminden yararlanarak 6zgiinliigiinii katarak siir
dilini olusturur.

Asagida verilen tabloda Ciizler siir kitabi icerisinde yer alan 19 siir igerisindeki edebi

.....

Edebi Sanat Say1 Edebi Sanatin Gegtigi
Siirler

Tesbih 60 | Ciizler kitab1 igerisinde
bulunan 19 siirde de
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tesbih sanatina
rastlanmistir.

Teshis 17 | Cuzler, Evsaf-1 Gece,
Kipirti, Filistinli Giizel
Cocuklar,Yururken,
Biyut Cocuk Ellerini

Miibalaga 22 | Cuzler, Ela, Evsaf-1 Gece,
Kirginlik Anilari, Agit
Tariz 9 | Cuzler, Evsaf-1 Gece,

Bizim Cadde, Ehl-i
Uhdud, Filistinli Glzel
Cocuklar

Istitham 2 | Cuzler, Yirirken

Mecaz-1 Miirsel 7 | Evsaf-1 Gece, Filistinli
Guzel Cocuklar
Husn-i Talil 3 | Yine Sen

Telmih 14 | Evsaf-1 Gece, Filistinli
Guzel Cocuklar, Yine
GO¢ Eyledi Avsar Elleri,
Cogul

Tablol. Ciizler Siir Kitabi Icerisinde Yer Alan Edebi Sanatlar Tablosu

Sonmez’in ilk siir kitabindaki siirler igerisinde en fazla yer verilen edebi sanatin tegbih

oldugu goriiliir. Sanatgi, tesbih sanati ile siirsel anlatimini giiglendirmektedir.

Ciizler kitab1 igerisinde toplumsal sdylemlere de yer veren sanatci, toplumsal

bozuklugu ve duyarsizligi tariz sanatindan yararlanarak siirlerine yansitir.

Sanatg, siirleri i¢erisinde tabloda belirtilen edebi sanatlardan yararlanilarak siir dilini

zenginlestirmistir.

4.2. GOZ AYDINLIGI

Goz Aydinligi, Miirsel Sonmez’in Denge yayilarindan ¢ikan ikinci siir kitabidir.
Kitap Ekim 1993’te ilk defa basilmis olup igerisinde 29 siir bulunmaktadir. Incelenen
siirler igerisinde Miirsel Sonmez’in siir dilinde barindirdig1 Halk siiri gelenegi, Divan
siiri gelenegi ve tasavvufi gelenege ait unsurlar tespit edilmistir. Eserde halk
gelenegine ait izler ilk kitabina gore daha az mevcut olup divan gelenegi ve tasavvufi

gelenege ait unsurlarin daha fazla yer aldig1 gortilmiistiir.
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4. 2. 1. Halk Edebiyat1 Geleneginden Yararlanma

4. 2. 1.1. Atasozil ve Deyimlerden Yararlanma

Toplumlarin dilinde ve giinliik yasaminda 6nemli yer tutan atasdzleri ve deyimler, o
milletin tarihi zenginligini, estetik ve giizellik anlayisini, degerlerini ve anlayislarini
yansitan dil birikimleridir. Asirlar boyunca edinilen gézlem ve tecriibeler atasozleri ve
deyimlerle gelecek kusaklara aktarilir. Miirsel S6nmez, G6z Aydinlig: kitabinda yer
verdigi “Onlar”, “Hayret”, “Mahallede Yangin Var” adli siirlerinde atasézleri ve

deyimlerden yararlandig1 goriilmiistiir.

“onlarin gehirlerinde yokluk kol gezer
pusuya diisiiriir gercegi
vururlar diigiiriirler ve diinya

“hala donmektedir” (S6nmez: 1993, 10)

“akil keklik sekisli/elde durur dalda durmaz
bilgi

kenevir lifli sicim

ruh sermest suh

yollar gélgeli”  (s.11)

Dizelerde goriilen “kol gezmek, elde durur dalda durmaz” ifadeleri S6nmez’in siir
dilindeki atasézii ve deyimlerin yansimasidir. Ancak sair, kullandig1 atasozleri ve
deyimlerle alisilmisin disinda unsurlarla kullanarak imgeler olusturmaktadir.
Atasozleri ve deyimleri akil gibi, yokluk gibi soyut ifadelerle birlikte kullanarak siir
dilini zenginlestirdigi goriliir.

“kendileri saglamda komsularin

cana gelmesinde mala gelsin canim

siikiir Tanriya™ (s.36)

bildim stir¢tu dilim

zehirlendim esyay1 yontan riizgarla
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siiphe garp ¢ibani
damgalad1 her yanimi
bilmedim

acildi dilim yelkenler fora

denizler yuttu sahilleri ugusan kusglar1 da”

(“Kar Erir Gorinar

Agaclar”,Sonmez:28)

Gunluk dil icerisinde yer alan “cana gelecegine mala gelsin, yelkenler fora” gibi
ifadelerin siir dili igerisinde yer edindigini gérmek miimkiindiir. Goriiliiyor ki
kullanilan deyim ve atasdzlerinde giinliik dil i¢erisinde yer alan ifadelere yer verildigi
gibi deyim ve atasozleriyle birlikte kullanilan alisilmamis bagdastirmalar da sairin siir
dili icerisinde mevcuttur. Sonmez, halk geleneginden gelen atasozleri ve deyimleri

siirine yerlestirerek tecriibelerle kazanilmis gézlem ve degerleri de aktarmaktadir.

4. 2. 2. Divan Edebiyat1 Geleneginden Yararlanma

4. 2.2.1. Nazim Birimi Olarak Divan Geleneginin izleri

4.2.2.1.1. Beyit

Sairin Goz Aydinligi kitabinda nazim olarak sadece beyitlerle yazilmis siirleri
mevcuttur. Ol¢ii olarak serbest olarak yazilsa da siirler bicim ve muhteva olarak divan
geleneginin bir yansimasidir. Kemal Eraslan hazirladigi Ali-sir Nevayi’nin Mizanu'l-
Evzan adli eserinde beyiti “Iki misradan olusan vezinli séze denilir. Beyt, ar(z
ciizlerinin tef'ile karsilig1 olan sozlerin birlesmesinden olusur” (Eraslan, 1993: 171).
Seklinde tanimlar. Fuad Koprili ise “Siirde beyit, ¢ift misra demektir” (1993: 589)

cuimlesiyle tanimlar.

Mursel Sonmez’in beyitlerle yazmis oldugu eserleri aruz vezniyle yazilmis olmasa da

beyit 6zelligi tasimaktadir. Bu noktada Kazim Yetis’in beyit tanim1 bizim i¢in 6nem
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tasimaktadir. Yetis, beyit hakkinda, “beyitlerde genellikle mana biitinliigii aranir, yani
bir beyit ister bir manzumenin pargasi ister tek basina olsun bir méanay1 tam olarak
ifade eder. Ancak son devir iran ve Tiirk edebiyatinda da Bat1 edebiyatinin etkisi ile
beyit hemen hemen tamamen bozuldugu gibi yap1 bakimindan da parcalanmistir”
(Yetis, 1992: 66) demektedir. Degisen zaman ve kosullar igerisinde beyitler belirli
degisimlere ugrasalar da yap1 olarak iki misradan olusarak igerisinde manay1 tasimaya

devam etmislerdir.

“ARZ-1 HAL-i B KARAR

o giil gamzecigindi beni alip gbtiiren

kayboldum denizlerinde sahralarinda

her sey sana ¢ekerdi her sey seni anlatir

yalniz sana sarindim yalniz sana biiriindiim

aklim erirdi karsinda gerdan kirar bas egerdi

gah bags1 egik gah dik ylirlirdiim

her koku sendendi her ses senin nagmendi

ya estim yel gibi ya deli bozuk ylridiim

bedenin kuyularinda haz ugurumlarinda

kimileyin coskulu kimileyin ezik yiiriidiim

ofkem lav figkirtird1 vadiler kin dolarda...

bazen bigkin putkiran bazen nazik yiiriidim

saskinim agk pazarinda belki deli divaneyim

sine ates, akil gamhane, ciger ezik yiiriidiim

o giil gamzecigindi beni alip gotiiren

kayboldum denizlerinde sahralarinda
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halimi anlatmak zor sana agahtir ey yar
"ete kemige blrtindum™ kulun diye gérindim” (Arz-1 Hal-i BT Karar, S6zmez1993:
38)

Mirsel S6nmez’in “Arz-1 Hal-i Bi Karar” siiri bigim ve muhteva olarak divan
geleneginden izler tasimaktadir. Siirin nazim birimi beyitlerle olusturulmasina karsin
serbest dl¢iiyle yazilmistir. Bu noktada sanat¢inin gelenegi ve gelecegi harmanladigini
gormek miimkiindiir. Siir icerisinde “gamze, giil, sine, gamhane” gibi mazmunlarin
kullanilmasi, sanat¢inin divan gelenegine olan bagliliginin bir yansimasidir. Son
beyitte “ete kemige biirtindiim’ kulun diye gériindiim” ifadesi telmih yoluyla Yunus
Emre’nin “Et G deri buriindim/ Geldim size gorindim” (Tatc1, 2014; 370) dizelerini
hatirlatmaktadir. Sanat¢inin Dogu ve Bati gelene§inde yer etmis sahsiyetleri

“karistirnm” yaparak siirlerinde bir arada kullandigini1 gérmek miimkiindiir.

Asagidaki drnekte yer verdigimiz “Mecnun ve Jiiliet” siiri, beyitlerle yazilmasinin yani
sira, sanat¢inin metinlerarasilikla yaptigi “karistirnm”a 6rnektir. Dogu geleneginde yer
etmis “Leyla ve Mecnun” ile Bat1 geleneginde yer etmis “Romeo ve Jiiliet”1 siirinde

Mecnun ve Jiiliet olarak dizelerine yansitmistir. Siir serbest miistezat 6zelligi sergiler:

“MECNUN VE JULIET

kiultablasina uzanmis adam

dizlerine kadar gri

giinlerin arasinda kopya kagidi gece

her giin ayn1 kivrimlar

Mecnun'un ellerinde Juliet'in elleri

Romeo el tersiyle siipiiriilen kirmnti

her Ferhadin bir dag: var

ve tasan bardagi

giinlerin kiiltablasina siipiiriilen her Ferhat

boguluyor Sirin'i in denizinde
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tasan her bardakta
bir mecnun parmagi var” (“Mecnun ve Jiliet”,S6nmez,1993,58)

Siirde goriilen “Romeo, Jiiliet, Ferhad, Sirin, Mecnun” telmihlerinin her biri gelenegin
bir gostergesidir. Sanat¢i, dogu ve bati geleneginde yer etmis kisileri siir diline
yerlestirerek onlarla imge yaratmaktadir.

Sonmez’in beyitlerden yararlanarak olusturdugu bir diger siiri ise “Ey Annelerin
Annesi” adli siiridir. Siir, divan gelenegi igerisinde incelendiginde “anne” redifli bir
gazele benzetmek mimkundur.

Bicim ve 0Olcl olarak serbest siir 6zelligi sergileyen siirde beyitler, son iki bolimde
Ucliik ve dortliikle sonlanir. Ancak siir, muhteva olarak da Divan siiri geleneginin

izlerini yansitmaktadir:

“EY ANNELER ANNESI

gel ve derle diislerimi

diislerin annesi

cocuklarin diisiince avuglarima diigsiin

¢ocuklarin annesi

cismime degsin yalimin siiz beni

ateslerin annesi,

dudaklarim kurudu gdgsiinii yasla

zindeligin annesi

edésindan o yarin feryad-1 figandayim

feryadin annesi

iniltilerim boyar boslugu kan rengine

agidin annesi

beni bin clize boler
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boler ve birlestirir

birligin annesi

elimi eline al erit avuclarinda
ellerin annesi
degmesin gozlerime

ellerin annesi” (“Ey Anneler Annesi”,S6nmez,37)

Sanat¢inin segilen siirleri incelendiginde, siirlerin nazim birimi olarak beyitlerle
olusturuldugunu séylemek miimkiindiir. Her ne kadar beyit tanimi igerisinde vezinle
olusturuldugu soylense de degisen zaman igerisinde serbest Ol¢iiyle de beyitlerin
olusturulabilecegi goriilmiistiir. Beyitlerde goriilen mana, muhteva ile birleserek

siirlerin divan geleneginden yansimalar tagidigini sdylemek miimkiindiir.

4.2.2.2. Mazmunlardan Yararlanma

Divan Edebiyat1 igerisinde kullanilan dil, ilk okuyusta anlasilmas1 zor bir dildir. Her
sair, siirinde bir sir olusturur ve sirr1 ¢dzecek olan okuyucudur. Sairin olusturdugu sir,
Divan siirinde mazmunlarla ifade edilir. iskender Pala mazmunu, bir mana veya
mefhumu 6zelliklerini ¢agrigtirarak kelime gruplari i¢inde gizleme sanat1 (1993: 10)

olarak tanimlamaktadir.

Mine Mengi’ye gore “Divan edebiyatinin kendi diinyas1 icerisinde bilinen hayal,
inanis Ve diisiincelerin beyit ya da beyitlerdeki dolayli anlatimidir mazmun” (1991.:
10). Divan edebiyat1 icinde sdylenen soOzler dogrudan degil, dolayli olarak
sOylenmektedir. Sozgelimi, sair “gul” derken sevgiliyi kastedebilecegi gibi ¢icek olan
giilden de bahsedebilir. Bu noktada sairin ne anlattigindan ¢ok nasil anlattigi 6nem
tagimaktadir. Sanat¢1 kullandig1 mazmunlarla, edebi sanatlarla olusturdugu siir dilinde,

duygularini, hayallerini a¢ik etmek yerine onlari mazmunlarin ardina gizler.

Besir Ayvazoglu bu sebepten dolay1 sairi bir “kelime biiyiiclisii” olarak tanimlar.
Ayvazoglu; “boyle bir sistemde sair, bir kelime biiyiiclistidiir. Kelime, duygusal yuk
ancak alelade konusmalarda yiiklenmektedir; sairin eline gectigi zaman artik her biri

bagimsiz bir varliktir. Bu kelimelere istese de can sikintilarini, ihtiraslarini, ihsaslarini
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sOyletmeyen sairin sahsiyeti, eserinde bir mimarin sahsiyeti ne kadar yer aliyorsa o
kadar yer alir.” (Ayvazoglu, 1989: 143) diyerek sairin kelimeleri sekillendirdigini

belirtir.

Mirsel S6nmez de siirleri igerisinde divan geleneginden gelen mazmunlara basvurur.
Mazmunlar1 degisen zaman igerisindeki sOylemlere uygun kullanarak ge¢mis ve
gelecek arasinda koprii olusturur. Divan geleneginde asirlardan beri yer etmis olan giil-
bilbil mazmunu Mirsel Sonmez’in siirlerinde de yer edinir ancak bu yer, alisilmisin
disinda 6zglin imgelerle bulusur. Tanpmar; “Mazmdn, Mdisliman sisleme
sanatlarindaki o girift ve tenazurlu sekiller-arabeskler gibi her tarafi birbirine cevap
veren kapali bir alemdi.

Bu kapal1 aleme her kelimenin hususi manalari ve ¢agrisimlari ile gelir, ancak bilmece
¢oOziildiigii zaman gizliden gizliye kurmus oldugu bu kiyaslarla ve oyunun araya
koydugu psikolojik mesafeden sdylemek istedigini sdyler, yahut ¢ok defa ima ederdi”
(Tanpinar 1976: 11-12) diyerek siir dilindeki mazmunlarin ¢agrisima agik oldugunu
belirtir. Mdirsel Sonmez’in siirlerinden alinan ornekler incelendiginde divan
edebiyatinda yer etmis giil, biilbiil, ates, mecnun mazmunlarinin siir diline yansidigi

goruldr.

“Dipsiz Kuyulara Cemresi Diisiiyor Ilkyazin

Yanagna Sevgi Opiiciigii Konduruyor Mu Genglik Coskusunun
Bilmiyorum Ama Gozyaslarim Yiiregimin Kosumlarini Islatip
Kanatlandirabilir Abus Yiiziine Kars: Diinyanin Ve Ugusur

Sabaha Konar Bir Biilbiil Avazi

Kasirgam Tutkum Itiyadim Benim Semaina Devam Ediyor Dervis
Gibi Isaret Parmagima Sarilan Kalem/Imi Emiyor Cocuklar Giiliiyorlar

Ellerinde Su Damlaciklari ibrahim Atesine” (“G6z Aydinlig1”,Sénmez,1993:7)

“GOzunde Zumrit Buyat Gilstn Yzin

Yakanda Asiifte Giiller BuyUsun

Yiireginde Pir Pir Ugan Bir Hiiziin

Saltanati Bitsin Artik Bu Giiziin” (“Kafiye Hiiziin”,S6nmez,1993:49)
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“0
Zerratinda Bin Giil Acan
Do6nen Yine Bin Gl Acan
Bir Hal-I Nazenindir

Bir An Gelen Bir Giin Kagan” (*Hayret”,S6nmez,1993:12)

Eserden alinan Ornekler incelendiginde giil, biilbiill ve ates mazmunu dikkat
cekmektedir. Divan edebiyati gelenegi iginde biilbiil, asigin kendisiyle 6zlestirilir.
“Biilbiil, bazen as18in kendisi, bazen cani, bazen de gonlii olur.” (Pala, 2017: 87). Aym
zamanda gelenek icerisinde bulbiil, kanmyla birlikte giile kirmizi rengini verendir.
“Teshis yoluyla asigin biitlin 6zelliklerinin izafe edildigi biilbiil, giiliin daha kirmiz1 ve
giizel olmasi i¢in ona kanini vermis veya giil hile ile onun kanini i¢mis, yiizline stirmiis

yahut allik (giil-gline) olarak kullanmistir” (Kurnaz, 1987: 580).

Yapilan tanimlar incelendiginde sairin dizelerinde gegen “biilbiil avazi” ifadesinin

gelenege yapilan guzel bir atif ve baglanma oldugunu gérmek miimkiindiir.

Biilbiiliin oldugu yerde giil de vardir. Sanat¢inin inceledigimiz diger eserlerinde de
goriilecegi lizere siirlerinin ¢ogunda giil mazmununa yer verilmistir. Goz aydinligi
eserinde sinirlt tuttugu giil mazmunu, yayimlanan diger siir kitaplarinda artarak
kullanilmaya devam edilmistir. Giil, “gerek koku gerekse renk bakimindan ¢ok glzel
olan giil, daima tazedir. Bu yoniiyle bagin, gemenin ve baharin vazgecilmez bir 6gesidir.
[...] giiliin acilmas1 apayr1 bir olaydir. O, seher vaktinde sabad yelinin parmaklartyla

acilir. Onun agilmasi bir nese ve seving belirtisidir.

Ciinkii giil acilinca bahar gelir, eglence baglar. [...] biitiin bunlarin hepsi bir yana giil ile
biilbiiliin asklari dillere destandir. Giil, biilbiiliin sevgilisidir. Asik da sevgili denen giil
karsisinda sakiyip duran bir biilbiildiir. (Pala, 2004: 171-172). Giil, beseri ask i¢in de
tasavvufi ask icin de sevgilinin kendisidir. Tasavvufi baglamda ise giil Allah ve Hz.
Muhammed ile 6zlestirilmistir. “Tasavvufi sembolizmde gonca halinde olan giil birligi

(vahdeti), agilmis giil ise ¢oklugu (kesreti) temsil eder.

Giilsen, “gll bahcesi” goniil agikligi yahut kirinden pasindan temizlenerek ilahi

giizelligin yansimasina hazir hale gelmis kalptir. Gonca, halvet halini, yani insanin
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kendisiyle ve Allah’la bas basa kalmasini temsil eder. Giil, 6mriiniin kisalig1 dolayistyla
hayatin gegciciligini de ifade etmektedir” (Ayvazoglu, 1999: 87). Gul, Divan siiri
gelenegi icerisinde edebi sanatlarla birleserek her zaman siir dili igerisindeki varligin
siirdiirmiigtiir. Miirsel S6nmez’in giil mazmununa agikca yer verdigi gibi yer yer kapali
olarak da kullandigmn1 gérmek miimkiindiir. Kanaatimizce &rneklerde goriilen “Ibrahim
atesi” ifadesi, giil mazmununa géndermedir. Ciinkii, giil, ayn1 zamanda cennet ¢igegidir.
Hz. ibrahim atese atilinca ates, giil bahgesine dénmiistiir. Divan gelenegi bilgisine iyi
bir sekilde hakim olan Miirsel Sonmez, olusturdugu atif ve mazmunlarla gelenegi siir

dizelerinin arasina gizler.

Sanat¢inin  kullandigit mazmunlar arasinda “mecnun” dikkat c¢ekicidir. Dogu

geleneginde yer etmis Leyla ve Mecnun’u bir mazmun ve imge olarak siirinde kullanir.

“Oriimcek ag1 biraz sonra anit bir mezardir
Bolerek gelir orta yere doganin simetrisini
G0z ararken ben lensler akin eder asitli nehirlerden

Oynadigiiz plastik sehir erir ellerimi goriince
Mecnun delirir”

Yukarida verilen alinan “mecnun delirir” diyerek kelime oyununa bagvurdugunu

gormek mumkdiindir. Clnkd Mecnun, kelime anlamu itibariyle “deli” demektir.

4. 2. 2. 3. Mahlas Geleneginden Yararlanma

Divan siiri gelenegi igerisinde sairler genellikle mahlas kullanirlar. Klasik edebiyatta
mahlas alma veyahut bir saire mahlas verilmesi mahlas-ndme baglaminda 6zellikle
XVIII. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren ragbet goérmiistiir (Geng, 2006: s. 317).
Mahlas, bir gelenege doniismiistiir. “Mabhlas, Fars ve Tiirk edebiyatinda bir gelenek
ozelligi tasirken Arap edebiyatinda boyle bir 6zellige sahip degildir. Arap sairler
siirlerini ¢ogunlukla isim veya kiinye ile sdylemislerdir” (Yildirim 2006: 12-13).

Sair Miirsel Sonmez, asagida verilen 6rnekte goriildiigii gibi “tabi olun Miirseline”

ifadesiyle ismini gegirerek mahlas gelenegini yansitmistir.

“(...)Dismanlarin

kalpleri bir feci kiskagta
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inmeler iniyor bir yanlarina her yanlarina

sehre bakinca bir tepeden ¢ogaldik¢a ¢ogaliyoruz

yanimizdan biri kosuyor upuzun bulvara dogru

"VE SEHRIN DISINDAN BiR ADAM KOSARAK GELDI

DEDI EY ULUSUM TABI OLUN MURSELIN'E! SIZDEN BiR UCRET
ISTEMEYENLERE

"VE SEHRIN DISINDAN BIR ADAM KOSARAK GELDI
DEDI EY ULUSUM TABI OLUN MURSELINE!

SIZDEN BIR UCRET ISTEMEYENLERE

Icbar edilmisim beklerim yapismisim eteklerine

Bir daha vur Ibrahim usta bir daha

Surda ne kaldi sabaha” (s.41-45)

Miirsel Sonmez, asagida alinan 6rnekte kendi ismini ¢agristiran tevriyeli bir anlatimla
“tabi olun Mirseline” diyerek hem kendi ismine hem de “Mursel” ismine géndermede
bulunur. Sairin ismini mahlas olarak kullandigini gérmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda
Miirsel, “el¢i, resul, gonderilmis” anlamlarina gelmektedir. “Sozliikte “géndermek,
salivermek, birakmak” anlamindaki irsél masdarindan tiireyen Mursel kelimesi terim
olarak “tabiinden bir ravinin, kendisiyle Hz. Peygamber arasindaki sahabinin ismini
atlayarak naklettigi hadis” manasina gelir” (TDV Islam Ansiklopedisi, 2006: 52-54).
Bu baglamda sairin ismini dizelerde kullanmasi mahlas 6zelligi tasirken ayn1 zamanda

ismin tagidig1 manaya da tevriyeli bir anlatimla géndermede bulunmustur.

Go6z Aydinligi icerisinde yer alan siirlerde sanatci, edebi sanatladan yararlanarak siir
dilini gelenekle harmanlar.
Asagida yer verilen tabloda Go6z Aydinhigi kitabi igerisinde yer alan 23 siir

icerisindeki edebi sanatlar ve sanatlarin bulundugu siirler belirtilmistir.

Edebi Sanatlar Say1 Edebi Sanatlarin Gegtigi
Siirler
Tesbih 76 | Goz Aydinhig siir kitabi

icerisinde bulunan 23
siirde de tesbih sanatina
rastlanmgtir.
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Telmih 16 | Goz Aydinhig,
Kahverengi, Ifsaat, Size
Mavi Gokleri
Gosterecegim Cocuklar,
Hayret, imkansiz Beni
Anlamaniz, Filistin,
Teshis 17 | Goz Aydmnhig, Kiipeleri
Kan Kirmizi Bir Delinin
Haykiris Ornegi,
Serencam, Burada,
Tezat 10 | Hayret, Aralik, Burada,
Hayir

Tariz 14 | Onlar, Serencam, Hayret,
Kavis, Albeni, Sah-1
Merdan

Iktibas 2 | Onlar, Size Mavi Gokleri
Gosterecegim Cocuklar,
Mecaz-1 Miirsel 4 | Soyle Ibrahim, Filistin
Tablo 1. Goz Aydinhigi Siir Kitab: Icerisinde Yer Alan Edebi Sanatlar Tablosu

Siirlerde gecen edebi sanatlar araciligr ile Sonmez, modern sdylem ile gelenegi
birlestirir. Sanat¢inin dzellikle iktibas sanat1 ve telmih sanati aracilig ile Islam kiiltiir
ve medeniyetine gondermelerde bulunur. Sanat¢inin siirlerine yansiyan Tasavvufi

sOylem, edebi sanatlarla biitlinliik olusturur.

4. 2. 3. Tasavvuf Geleneginden Yararlanma

Mirsel Sonmez, “Hayret” isimli siirine baglamdan 6nce Seyh Galip’in HUsn-ii Ask
mesnevisinden bir alint1 yaparak baslar. Hisn-i Ask, Seyh Galip’in tasavvufi- alegorik
eserlerinin basindan gelmektedir. “Eser lizerine yapilacak basit bir okuma, onu beseri

bir ask hikayesinden 6teye gotiirmez.

Eser, ancak sembollerin diline kulak verildiginde kendisini ifsa edip, okuyucusuna

Mevlevllikte gecirilen bir i¢ tekamill anlatir” (Tiirinay, 1995: 102).
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Miirsel Sonmez’in 18. Yiizyilin 6nde gelen divan sanatgilarindan Seyh Galip’ten ve
Ozellikle de Husn-ii Ask mesnevisinden alint1 yaparak siirine baglamasi bilhassa 6nem
tasimaktadir. Miirsel Sonmez, divan sanatcilarina ve eserlerine hakim olan bir sairdir.
HUsn-1 ask ile divan gelenegini yansitirken ayn1 zamanda tasavvufi gelenegin izlerini
goOstermektedir. Hiisn ii Ask’ta “tasavvuf yolunda fenafillah mertebesine erisebilmenin
zorluklar1 ve salikin bu yolda ilerleyebilmek i¢in kendi ¢abasinin yaninda bir miirsidin
yardimina da ihtiyaci oldugu anlatilir”. (Mengi, 2003: 222). Seyh Galip’in dizelerinde
“vuslat perdeleri agildi” ancak kanaatimizce Miirsel Sonmez’in siirindeki tasavvuf

yolculugunda vuslata erme devam etmektedir.

“HAYRET

“Filvaki' alip o sahi hayret
Actldi stiradikat-1 vuslat”
Seyh Galib

hayret makamidir bu gozler

iri diller 1al

akil keklik sekisli/elde durur dalda durmaz
bilgi

kenevir lifli sicim

ruh sermest suh

yollar golgeli” (“Hayret”,S6nmez,1993:11)

Miirsel Sonmez’in siirleri igerisindeki tasavvufi unsurlarin her bir siir kitabinda artarak
devam ettigini gérmek miimkiindiir. inceledigimiz eserlerde de ilgili béliimlerde bu

hususla ilgili bilgilere yer verilmistir.

Asagida eserden alinan 6rneklerde goriildiigii gibi Sonmez, tasavvufi kavramlari sikga
siir dilinde kullanir. Tasavvufi gelenekten gelen “mansur”, “Melamilik™ gibi terimlere
yer verilmesinin yani sira Kur’an-1 Kerim’de gegen ayetler ve kissalar da siir dili

igerisinde yer almaktadir.
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“IFSAAT

“bagska bir dilde mansur'um
bana nirvana hikayeleri okuma
Kardiyograf denilen alet

bosuna aptallasmiyor karsimda

(...)
Kendi dikip kendi giyen melamiyim ben” (“ifsaat”,S6nmez1993: 26)

Sairin “Ifsaat” siirinden alinan &rnekler incelendiginde tasavvufi gelenegin izleri
“mansur” ve “melami” ifadelerinde goriilmektedir. Siirde “baska bir dilde mansurum”

ifadesindeki “mansur” ifadesi, “Hallaci Mansur”a bir géndermedir.

Hallact Mansur, tasavvuf ehli arasinda yer etmis Onemli mutasavvaflardandir.
Annemarie Schimmel’e gore Sifi askin sembolii olan bir figiir haline gelen Hallac,
insan ile Allah arasindaki birligi ve nihai kavusmay1 anlatan sairler i¢in ana figiirlerden

biri olmustur.

Ad1 unutulmanus, 6liimii birgok esere konu olmus, Islam’m yayildig1 tiim cografyada

ylizyillar boyunca tasavvufi bir sembol olarak anilmigtir. (2014: 184, 195).

Hallaci Mansur, “enel hak™ diyerek sevgiliye kavusmustur. Ancak ‘“enelhak”
Mansur’un idam sebebi olurken asirlar boyunca da tartigmalara konu olmustur. Hallaci
Mansur; “Eger Allah’1 tanimiyorsaniz, eserini taniymiz. Iste o eser benim, ben
Hakkim, c¢linkii ebediyen Hakk ile Hakkim’ bu soéziiyle Hakk’a eristigini, kendi
benligini yok edip artik bizzat Ilahi varlikla bas basa kaldigimni yani benligini O nun
varliginda fani ettigini anlatmistir. (Ceylan, 2007: 191)

“Enelhak” ifadesinin Hallac’1n eserlerinde gegmedigi goriiliir. Enelhak sozii Hallac’in
eserlerinde yer almamakla birlikte, 6gretisi ve dgretimiyle uyumlu bi¢imde, onun
tarafindan sdylenmistir (Massignon, 2006: 176-179). Bu ifade yiizyillar boyunca
mutasavviflar arasinda tartisma konusu olmustur. Kimi mutasavviflar Hallaci
Mansur’un ne demek istedigini agiklamaya c¢alismislardir. Agiklama yapip onu
savunanlarin basinda Mevlana gelmektedir. Mevlana, Fihi Ma Fih eserinde s6ziin

gercek manasini soyle agiklamistir:
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“Enelhak” demeyi biiyiik bir iddia saniyorlar, oysa bu, bilyiik bir alcakgoniilliiliiktiir.
Bunun yerine, Ben Hakk’mn kuluyum, kolesiyim diyen, biri kendi varligi, digeri
Tanri’nin varlig1 olmak tizere iki varlik ortaya siirmiis olur. Halbuki ‘ben Hakk’im’
diyen, kendi varligim1 yok ettigi i¢in, enelhak diyor. Yani ‘Ben yokum, hepsi O’dur;

Tanr1’dan baska varlik yoktur. Ben, sadece yoklugum ve higim’.

Bu sozde algakgoniilliilik daha fazla mevcut degil midir? Halk bunun manasin

anlamryor. (Oztiirk, 2012: 371) diyerek goriislerini agiklamistir.

Miirsel S6nmez, “bagka bir dilde mansurum” diyerek Goz Aydinligi kitabinda Hallaci
Mansur’a telmihte bulunurken 2012°de siirlerini topladig1 esere Mansur Ahengi ismini
vermistir. Buradan da goriilecegi iizere sair, tasavvufi gelenegi eserlerinde incelikle ve

devamlilikla islemektedir.

Siirde dikkat ¢ceken tasavvufi unsurlardan biri de “kendi dikip kendi giyen melamiyim

ben” dizesinde gecen “Melamilik” kavramidir.

Islam Ansiklopedi’sindeki tanimina goére Melamilik; “Tasavvufun, dini yalnmz zahir
ozellikleriyle degil derin, ruhi boyutlariyla yasamak isteyen dindarlarin fikir ve
uygulamalar1 c¢ercevesinde bicimlenmeye ve kurumsallasmaya basladigl iiglincii
yilizyildan itibaren, Bagdat’ta, Horasan bolgesinde ve 6zellikle Nisabur’da iki ziiht
akimi gelismistir. Bagdat (Irak)’ta gelisen akima Sufiye denilmis; Horasanli zahitler
tarafindan takip edilene ise “Melametiye (Melametilik, Melamilik)” (2009: 25-29)

olarak tanimlanmaktadir.

Melami ise “Ibadetini gizleyip giinahlarin1 agiga vuran, her tiirlii riyadan ve kendini
begenmislikten siddetle sakinan, giyim kusamlarinda isaret maksadiyla hirka, tag gibi
0zel bir kiyafet kullanmayan, hatalarinin ve giinahlarinin agiga ¢ikmasiyla insanlarin
kinamasindan hoglanan, ayrica kinana kinana nefsini ezecegine ve sonugta onu dogru
yola getirecegine inanan ve bu yolda ilerleyenler (Altinok, 1995: 173) olarak ifade

edilir.

Siir dilinde tasavvufi kavram ve inanclara yer veren sair, ayn1 zamanda Kur’an-1 Kerim

ayet ve kissalarmna da deginerek Islamf bir hosgorii ile telmihlerde bulunur.

“ALBENI
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iste yepyeni bir gokyiizii icimiz

mus ovasi konya ovasi ¢ukurova harran
sokak lambasi altinda siliietimiz

yaran geceyi

"filizini ¢ikarmis ekinleriz"

diiser orta yere cezbemiz.

sarsar diinya denen besigi

ve ay kuyularda mahpus hepimiz birer nasreddin

cezbemizi giil kokulu: esmer bagirh
harmanlar kaygular1 agcar adimlar1 pervasiz

ve hepimiz birer kaygusuz abdal” (S6nmez, Gz Aydinligr: 53)

onlarin kalpleri derdest edilip giinde ¢ok kez

midelerinin gayyalarina iner

yagmurlarda 1slanacak kadar yiirekli degildir onlar

elleriyle yuzlerini bulacak kadar

pervaneler gibi 6lecek kadar atomu bulup kendini kaybeden onlar
“Allah"t unuttuklarindan dolay

kendilerini unutanlar”  (“Onlar”,S6nmez1993, 9)

Siirler incelendiginde "filizini ¢ikarmis ekinleriz" ve “Allah't unuttuklarindan dolay1
kendilerini unutanlar” ifadeleri Kur’an-1 Kerim’de yer alan Fetih suresi 29. Ayet
“Bir ekin gibidirlerdir ki, filizini ¢ikardi, onu gii¢lendirdi...” (Ates,1977: 514) ve
Hagr suresi 19. Ayet “su, Allah’1 unuttuklarindan dolay1, onlara kendi nefislerini

unutturdugu kimseler gibi olmayin” (Ates,1997: 547) alinmistir.

Sair, siirlerinde Kur’an sure ve hadislerine yer verdigi gibi kissalara da yer vererek
tasavvufi duyarliligs siirlerine yansitir. Asagida alinan 6rnekte Kehf Stresi’nin 60-
82. ayetlerinde yer alan kissaya telmihte bulunmustur.

“sular1 akitiyor sairler kiigiiciik

cesmelerden

bense her gece dudaklarima tuz
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surtyorum
kana kana igmek i¢in riiyalarimda
hep boyle aykirt miyim ne

ikindi gilinesleri taht kurmug gozlerime

kahverengi giin
utang duvari yikildi
c¢ikt1 ortaya nar tanesi

Musa ve Hizir kissas1” (SOnmez: Goz Aydinligi: 15)

“Ben bir soruyum ¢engelim yikseklerde

Asilip kan sizdirarak bekleyeceksiniz

Istemeseniz de

Dalip gideceksiniz diisiiniip delireceksiniz

Ne var diye 6lilerin

Kasilmig avuglarinda

Kural bu

Beyin kanar beden olur

Ruh konacak bir dal bulur”  (“Kiipeleri Kan Kirmizi Bir Delinin Haykiris
Ornegi”,Sénmez,1993:17)

Gortiltiyor ki Miirsel Sonmez her ne kadar modern bir siir yazsa da zaman zaman
uzunlu kisali beyitleri tercih ederek nazim birimi itibariyle gelenekten
yararlanmistir. Sair, 6zellikle “metinlerarasilik” yoluyla, tasavvufi gelenege ait
bir kavrama, bir kisiye bazen de bir esere “anmistirma” (génderme, telmih)

yapmuistir.

4. 2. 4. Mekan Uzerinden Gelenekten Yararlanma

Her mekanin hafizas1 oldugu gibi Istanbul’un da hafizas1 vardir. Mekanin toplum ve
gelenek lizerindeki etkisi bu sebeple yadsinamayacak kadar biiytiktiir. Asirlar boyunca

medeniyetlerin bagkentligini yapmis Istanbul da igerisinde tarihi bir suur, estetik bir
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zevk barindirir. “Mekan, sadece iizerinde yaganilan alan degildir. Mekéan da canlidir;
toplumsal olarak Uretilir ve kendisi de anlam- deger iiretir. Bu yoniiyle mekan,

lizerinde hatiralar1 tagir, hafiza ile i¢ i¢edir.” (Salman, 2015: 221).

Istanbul, asirlar boyunca sahip oldugu kiiltiirel degerlerle edebiyatin her sahasiin
0znesi olmustur. Divan siirinde de Istanbul, barindirdig1 fiziki, tarihi ve kiiltiirel
zenginlikler sebebiyle bazen “bir tasina yekpare biitiin cihanin feda edilebildigi” bir

cennet olarak algilanmistir.

“Istanbul klasik Tiirk siirinde cennet misali giizelligi, havasi ve suyunun letafeti,
giizellerinin benzersizligi; Tiirk¢esinin akicilifi, bir ilim, ticaret ve eglence merkezi
olmas1 bakimindan ele alinmis; semt, meydan, liman ve mesire yerleriyle anilmistir.”

(Yeniterzi, 2009: 317).

Istanbul, icerisinde barindirdig: tarihi, mimari, edebi giizelliklerle sairlerin siirlerinde

basvurdugu 6nemli bir kaynak olmustur.

Istanbul sairi olarak anilan Yahya Kemal’e gére “Istanbul biitiin bir vatan demektir;
Tiirk dehasmin yarattig1 bir harikadir. Istanbul, din, sanat, kiiltiir, mimari ve Gteki
biitiin giizellik unsurlarina kucak agmig haliyle, vatanin bir semboliidiir; kiiltiir ve
medeniyetimizin bir 6zii, bir muhassalasidir, milli sahsiyetimizin bir ifadesidir.” (akt.
Ozbalci, 1996: 239). Yahya Kemal, siirlerinde Istanbul’a ve Istanbul’a 6zgu unsurlara
siklikla yer verir.

Mirsel S6nmez igin de “Istanbul”, bir mekan olmaktan ¢ok zenginlikleriyle bir “soluk
alan gelenek™tir. Sanatg1, kadim kiiltiiriin de Divan siirinin de bu vazge¢ilmez sehrine,
payitahtina; Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sairlerin baktig1 gibi bakmaz.
Onlarn, “gelenegi ve ge¢misi miize gezer gibi sevip kutsadig1” goriisiindedir.®
Buradaki “miize gezer gibi” tesbihiyle sair, Yahya Kemal’in Istanbul’a “bir tepeden
bakar gibi” baktigina, geleneksel degerlerini eserlerinde kullandigina ancak gelenegi
igsellestiremedigi”ne olan inancimi ifade etmistir. Yahya Kemal’in “zihnim bu
sehirden bu devirden ¢ok uzakta/Tanburi Cemil Bey ¢aliyor eski plakta” deyimiyle de
bu uzakligir gormek miimkiindiir. “Yahya Kemal, sehre tepeden bakmay1 bu manzara

toplamanin en elverisli konumu olarak gérmiistiir. Onu ayrintilar degil fakat goriintiiler

8 Sair Miirsel Sonmez ile 19.04.2024 tarihinde yaptigimiz roportajin kayitlarindan alinmustir.
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ozellikle de bulutlu ve sisli goriintiiler ve siliietler ilgilendirir.” (Ogiin, 2008: 28).
Yahya Kemal’in siirlerinde ¢izdigi istanbul portreleri ile Miirsel Sénmez’in ¢izdigi

Istanbul portreleri de farlilik gdsterir.

Yahya Kemal’in Istanbul’a yer veren siirlerinde, “fakir Uskiidar” ya da “ta fetihten
beri yoksul” olan Koca Mustapasalilar goriliirken, Miirsel S6nmez’in siirinde
Uskiidar ve diger Istanbul’a 6zgii imgeler yer yer tasavvufi izlerle ve manevi bir

hayatin atmosferi ile karsimiza ¢ikar.

“SOYLE iBRAHIM
iiskiidar'dan hangi denize bakilir
caresiz geng kiz gozlerinin savki vurur kiz kulesinden

sahilde gezinen kadinlarin sir tagimayan dudaklarina

denize neden gece bakilir Giskiidar'da ibrahim
kara dantellerine gozler takilir

carpar kars1 sahilin sahte kiyilarina

yorgun yirek

aziz mahmud hudai'den

yahya efendi dergahina

diz ¢Oker selam getirir

atesi gegmek mi zor ibrahim
denizi yarmak m1

yare varmak mi1
iiskiidar'da denize nasil bakilir ibrahim
neden kirmizi giiller acar bagrimda

neden atesler basar

Iste cesur bakislarim

yakmakta gemileri pervasizca” (“Séyle Ibrahim”, Sénmez,31)
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Siir incelendiginde ise Istanbul’un semtlerinden Uskiidar konu edilmistir. Uskiidarla

birlikte sehrin tarihi ve tasavvufi dokusu yansitilmistir.

Uskiidar’da bulunan Aziz Mahmut Hiidai ve Yahya Efendi dergahlarinn siir diline

yansimasi ise tasavvufi gelenegin izlerini gosterir.

Miirsel S6nmez’in yayimlanan diger siir kitaplarini inceledigimizde de bahsi gecen
boliimlerde belirttigimiz gibi her bir siir kitabinda Istanbul’a sikca yer verdigi

gorilmiistiir.

4.3. EPITAF

Epitaf, Mursel Sonmez’in 1995 yilinda basilan igilincii siir kitabidir. Siirler 2001
yilinda Biitiin Siirleri ad1 altinda Tltln Kufesi’yle birlikte tekrar basilmistir. Epitaf’in

igerisinde 40 siir bulunmaktadir.

Incelenen siirler igerisinde Miirsel Sonmez’in siir dilinde barindirdigi Halk siiri
gelenegi, Divan siiri gelenegine ve Tasavvufi gelenege ait izler tespit edilmistir.
Gelenege ait unsurlarin anlagilabilmeci amaciyla, geleneksel Ogelerin daha iyi

goriildiigii siirler 6rneklerde gdsterilmistir.

4.3.1. Halk Geleneginden Atasozleri ve Deyimler Baglaminda Yararlanma

Miirsel Sonmez’in “Ellerin” siiri, el ile ilgili kullanilan atasdzleri ve deyimler araciligi
ile olusturulmustur. Her bir dize el ile kullanilan bir deyim veya atasozii ile baglar. Siir
genel dokusunda icerdigi atasozleri ve deyimlerden yararlanilarak olusturulsa da siirin
baslangicinda sair Mevlana’dan alint1 yaparak siiri olusturur. Siirin baslangicinda
Mevlana’nin Mesnevi’sinden alinan alinti ile sair esasinda klasik gelenekten
metinlerarasilik baglaminda istifade eder.

Divan gelenegine ait unsurlar baghginda detayli olarak ele alinmis olan

metinlerarasilik, saant¢inin gelenegi yansitirken bagvurdugu énemli bir unsurdur.
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“Ellerin” siiri Miirsel Sonmez’in gelenegi bir biitiin olarak ele alisinin 6nemli

orneklerindendir.

“Ellerin

“hicbir el goniilden gizli is yapamaz”
Mevlana

Nabz1 atan giil yapragi

Nemli delismen

Ellerin

Lav

Avucumdan akan

Cehennem yemisi

(..)

el verdin el aldin
el agtin kuytularda

elin ayagin buz kesildi

el Ustiinde latif sdzler
el altinda zarif thanetler

eli kolu bagh kaldin

elden ne gelirdi
yirek buz kesilince

ele avuca sigmadin

elin ayagin dolasti
Oylesine ¢iplak

bir sevdaya sinandin

el etek cekildi
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kimse kalmadi ortalikta

kalmad elle tutulacak tarafin

elini sallasan giines tutulurdu
elini uzatsan ay

elle gelen diiglin bayramdi

elden ne gelir
gonilden gelmeyince

elin koynunda kaldin

el verdik el aldik
irsada yoneldik kursuni

zakkum bir vadiye diistiik” (S6nmez, 2001: 62-63)

“Ellerin” siiri el ile ifade edilen atasozii ve deyimlerden miilhemdir. S6nmez, siir dili
icerisinde halk deyimlerini ustaca yerlestirir. Sanat¢i, halk deyimlerinden
yararlanirken siirinde goriliiyor ki her biri el ile olusturulan farkli imgelerdir. “El
iistiinde latif sozler/ el altinda zarif ihanetler (2001: 63) dizeleri el ile olusturulan
imgeleri gormek acisindan 6rnek olusturur. Diger dizelerde de gortilen el ile kurulan
imgeler modern siirin yapisim1 {izerinde tasir. Sonmez’in “Ellerin” siiri halk
geleneginden, divan geleneginden gelen anistirmadan faydalanmasi ile her iki gelenegi
de iizerinde tasirken olusturdugu iislup ve imgelerle de modern siirin diinyasini

yansitir.

4. 3. 2. Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

4. 3. 2. 1. Nazaim Birimi Acisindan Gelenekten Yararlanma

Daha evvel de belirttigimiz gibi beyit, “ayn1 vezindeki iki misradan olusan nazim”
(Akt: Sarag, 2004: 13) olarak tanimlansa da modern siirin ve sairin de tercih ettigi

getirisi ile serbest Olciiyle de beyit bigiminde siirler yazilmistir. Miirsel S6nmez,
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eserlerinde nazim birimi beyit formunda ancak vezinden azade siirler olusturmustur.
Sanat¢iin Epitaf adli eserine ad olan, “epitaf” kelimesi, sozliklerde “mezar kitabesi,
bu tarzda yazilan manzum veya diiz par¢a” anlamlarina gelir. Sair, bu eseriyle kendi
mezar taginda olmasini istediklerini yaziyor gibidir.

Kitapta yer alan “Siitbeyaz” (77) ve “Hayal” (79) siirlerinin tipk1 Divan siirinde oldugu
gibi beyitlerle yazildig: goruliir. Ozellikle “Hayal” adli siirinde her misradaki hece
sayilarinin esit olmasi ve dhenk olusturmak amaciyla sairin tercih ettigi kelimelerdeki
ses benzerligi, dize sonlarinda tekrar eden “kesildi” ifadesi ile redif olusturmasi dikkat

ceker. Bu anlamda siir, sekil olarak Divan siiri geleneginden izler tagimaktadir.

“Hayal
Bir aksamdi sessizlik lal kesildi
Gercek inceldi de hayal kesildi

Buz daglar1 dupduru g6l kesildi

Titredi hain duvar til kesildi

Apaydinlikt1 deniz giil kesildi

Goziine set ceken kakil kesildi

Sitem oklar1 Ebabil kesildi
Yikip gitti de Israfil kesildi” (“Hayal”,S6nmez, 2001: 79)

Hayal siiri incelendiginde, i¢inde barindirdig: tesbih, telmih ve mazmunlarla divan
gelenegini yansitir. Sanatci, “ebabil”, “israfil” gibi tasavvufi kelimelere telmihte

bulunarak gelenegi yasatmak ister.

Mirsel S6nmez, Hayal siirinde bigim ve muhteva olarak klasik edebiyatin izlerini
yansitirken SUtbeyaz siirinde ise nazim birimi olarak beyitlerden yararlanir ancak

muhteva olarak modern siirin izlerinden esintiler tasir.

“Sutbeyaz
ugtu uctu glivercin

yedi iklim dort mevsim
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daglari ast1 ¢1lgin

bunald1 vadilerde

deli dolu oynadi

yemyesil ¢cimenlerde

ayaginda halhal1 g6gsiinde gerdanlig:

siislendi de ve lakin kara geceye carpti

0 guin bugtin glvercin

bir kafesin iginde

diislerini ugurur

dalgin bakislariyla

diislerini ugurur bitkin mutsuz giivercin

riizgar ne derse desin hep umutsuz guvercin”  (“Sutbeyaz”,S6nmez, 2001: 77)

Gorildigi tizere Sonmez, “Hayal” siirinde oldugu gibi “Siitbeyaz” siirini de beyitle

kaleme almistir.

Boylece sair, nazim birimi olarak beyiti tercih ederek Divan siiri geleneginden
yararlanmigtir. Ancak siir, aslinda daha c¢ok gelenegin degil modern siirin
getirilerinden faydalanir. Bu iki 6rnek, S6nmez’in gelenegi, gelecekle harmanladigini
da gostermektedir. Sanatci, beyitlerle yazarak gelenege baglanirken kurdugu imgeler
ve alisilmamis bagdastirmalarla da modern bir siir yazdigini gostermis; boylece
gelenek ve moderni basariyla bagdastirmistir. Sairin diger kitaplarinda da gelenek ile

modernin bu tiir bagdastirmalar1 mevcuttur.

“Diiglerini dalgin bakislariyla uguran giivercin” misrasi, bir yandan barindirdig
tesbihle diger yandan bir beytin, beyitlerle olusturulur ancak siir, ses, modern siirin

“Iimge” diinyasin1 yansitir.

Gorildugt tizere Mirsel Sinmez, baz1 siirlerinde beyit nazim birimini kullanarak

Divan siiri gelenegine olan baglhiligini gostermis; gelenekten gelen mazmun ve edebi
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sanatlar1 da kullanarak onlarla yeni imgeler kurmus; 6zgln bir siir olusturmustur.
Orneklerden de anlasilacag: iizere Sénmez, gelenedi siiri icin anlatim veya taklit
malzemesi olarak gormemis, gelenegi igsellestirmis; gelenek ve gelecegi kaynagtirarak

cagdas bir siir olusturmustur.

4.3.2.2. Mazmunlardan Yararlanma

Mazmun, Divan siiri geleneginin en karakteristik yanlarindan biridir. “I¢, maksat,
kastedilen asil mana, anlam, kavram, melal, mefthim, niikte ve cinaslarla (ve diger
edebi sanatlarla) siislenen ve asil manay1 dolayli olarak anlatan giizel s6z” (Ayverdi,
2005: 1964) olarak tanimlanmaktadir. Mazmun, Divan siirinin muhtevasinda ve
dilinde biyuk bir yere sahiptir. “Gul”, “bulbil” gibi mazmunlar Divan siirinin

klasiklesmis mazmunlar1 olarak Miirsel Sonmez’in siirlerinde yerini alir.

Sonmez’in Epitaf siir kitabinda gelenekten gelen “gul, balbdl, zulGf, mey”

mazmunlarindan siklikla yararlandigi tespit edilmistir.

“Mdntehir

(...)

diis irmagiydi i¢inden akan

Giillere kan tasirdin

Savrularak akar kopurardin

Ucurumlar cekerdi” (“Muntehir”,S6nmez, 2001: 93)

“Yakmak

(..r)

giil mezarim

Tutusturup agk tutanaklarini kiile ¢evirdik

Sandik ki yaktik” (“Miintehir”,S6nmez, 2001: 84)

Yukaridaki drneklerde gorilen “gul” mazmununun sadece Miirsel S6nmez’in siirinde

degil ayn1 zamanda 1980 sonrasi TUrk siirinde de varligin1 korudugu goriiliir. Sanatci

TT]

“gul

, “gonca” mazmunlarini kullanarak onlar1 kendi {islubuyla birlestirir. Giizel
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bahgelerle, sevgiliyle 6zlesen giil, sanat¢inin siirinde “mezar”la birleserek 6zgiin bir
imgeye dontisiir. Sanatg1 gelenekten gelen mazmunu kendi yorumuyla siir diline
yansitmis; “glil mezar1” ifadesiyle kendine has bir imge olusturmustur. Kullandig1
mazmun, ifade olarak ayni kalsa da yan yana geldigi kelimelerle degisime ugramistir.

“Saclarin

()

Siyah mu1 sar1 m1 kizil mi1

Kestane rengi mi

Saclariniz biitiin cevaplarimdi

Her teli sonsuz sayida kalp

Her teli bin gul acan galnihal” (“Saglarin”,S6nmez, 2001: 71)

Kalp

(...) Kinin nedendir kime

Takilip gonca dalina

Merhametten habersiz

Beni dilhun edersin (...)” (Sénmez, 2001: 51)

Sonmez’in siir dilinde “giil” iin en ¢ok yer verilen mazmunlardan oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Aslinda “Divan ve halk edebiyatlarinda goriilen giil mazmunu ile
yirminci asirdaki giil mazmunu arasinda ¢ok az bir degisim yasanmis fakat mazmun,
gelenekle baglarin1 koparmamustir.” (Onal, 2009:298).

Sanat¢1 “gul” mazmunun yaninda “bilbil” ve “mey”, mazmunlarina Epitaf kitabinda

yer vermistir:

“Sesin bulbul sesi
Yankilanird: tiim odalarda” (S6nmez, 2001: 97)

“Mey i¢irir dudaklarin sermest kilar
Ellerin zehrini akitir ellerime
Serseri kursundur gozlerin
Umutsun sonsuz perdesin gozlerime
Diyardan diyara uguransin

Emelimsin ecelimsin yaktik¢a giilen” (S6nmez, 2001:100)
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“Bazen bir mazmunda, Turk kualtirinin birgok anahtar kavraminin yorumuna
ulasilacak ipuglar1 bulunabilir. Ask, boyle bir kelimedir.; giil, ay, biilbiil, rind, giines,
rakib...boyle kelimelerdendir.” (Klguk, 1988: 149-176) diyen Kiigiik, diisiincelerinde
haklidir. Miirsel Sonmez’in “Dilemma” siirinde gecen “bilbil”, “mey” gibi
mazmunlar da gelenegin ipuglari olarak sairin siir dilini zenginlestirmistir.

Sonmez, gelenege dair hatirlatmalarini, metinlerarasilik {izerinden (anistirma/ telmih)
gerceklestirmistir. Kullandigi mazmunlar disinda s6z sanatlari ile de zengin bir siir dili
olusturmakla kalmamis; gelenekle de bagimi saglamlastirmigtir. Sanatgl, tipki
cagdaglar1 olan 1980 sonrasi sairleri gibi Garip siiri sonrast modern siir icerisinde
anlayisi i¢inde “reddedilmis” olan edebi sanatlara kucak agmistir. Epitaf siir kitabinda

da en ¢ok yer verilen edebi sanat olarak Telmih sanat1 karsimiza ¢ikmaktadir.

4. 3. 2. 3. Edebi Sanatlardan Yararlanma

Siirde kullanilan edebi sanatlar ile sairler, soziin giiclinii arttirir. “Edebi sanatlarin
malzemelerini dil, mazmunlar, tarihi olaylar ve sahislar, psikoloji, sosyoloji, zaman,
dini unsurlar, adet ve gelenekler teskil eder.” (Macit ve Soldan, 2011: 61). Bu sebeple
tarihe ve zaman igerisinde yer etmis onemli kisi ve olaylarin siir dilinde hatirlatildig:

goralur. Divan siiri gelenegi icerisinde, hatirlatma telmih sanati ile yapilir.

4.3.2.3.1.Telmih

Gelenekten yararlanma edebi sanatlar, mazmunlar araciligi ile olabilecegi gibi Klasik
donem edebiyati igerisinde yer almis eserlerden metinlerarasilik ile faydalanarak da
olur. Kristeva, metinlerarasiligi her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin
kendi i¢inde baska metnin eritilmesi ve doniisimii (Kristeva, 1969: 52°den akt.
Aktulum: 2000: 41) olarak ifade etmektedir. Miirsel S6nmez de siirlerinde
metinlerarasilik ile gelenek igerisinde varhigimi siirdiiren eserlere anistirmalarda
bulunur. Sanat¢mnin siirlerinde goriilen metinlerarasilik, dogrudan siire baslamadan
once eklenen bir beyit ile yapildig1 gibi ayn1 zamanda siir dili igerisine yerlestirilen

eseri hatirlatan kelimeler araciligi ile de yapilir.
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S6z arasinda, bilinen bir olay1 veya kisiyi hatirlatma, cagristirmadir. Telmih sanati ile
gecmiste yer etmis olaylar, kisiler hatirlatilir. Tahir Olgun’a gore telmih*“s6z arasinda
meshur bir vak’a, yahut maruf bir fikraya ve yahut mutad bir usule isaret etme” (1936:
138) olarak tanimlanir. Miirsel Sonmez siirlerinde telmih sanatindan siklikla
yararlanir. Bu boliimde sadece telmih sanatina yer vermemizin sebebi de budur.
Sanat¢1 edebi sanatlarin timinden siirinde yararlanir ancak bu kitapta gelenekle en
cok bagi telmih ve tesbih sanat1 ile kurmustur. Modern zamanlarda kaybolan, unutulan

degerleri telmih (anistirma) ile kurdugu imgelerle yansitir:

“Beni meryem gibi dogur
Bahar gibi
(...)

Istersen carmiha ger
Istersen ucur beni
Yalniz ve yalniz

Riiyalarimi dogrula

Denizlere acil sonsuz kulaglarinla
Cilgin dalgalara aldirmadan
Aldirmadan vurgunlara anaforlara

Yunus gibi karninda sakla beni” (S6nmez, 2001: 56)

Sanat¢inin “Betll” adli siirinde goriilen “Meryem, ¢armih” ifadeleri Hz. isa’ya ve
annesi Hz. Meryem’e telmihtir.

Sair, ayn1 zamanda Yunus peygambere de telmihte (gondermede) bulunur. Aslinda
sanatg1, peygamberlerin hepsine, icinde bulunduklar: duruma, gésterdikleri mucizelere
gore, farkli dinler acisindan tasidiklari degere gore sectigi kelimelerle telmihte
bulunmustur. Gozlerin siirinde gegen gecen “Gozleri Firavun, Gozlerin Musa”
ifadelerinde de peygamberleri hatirlatan emareler goriiliir. Sanatgr ayni zamanda
“tenaslip” sanatina da bagvurarak dortliiklerde birbiriyle iliskili olaylari hatirlatmis

olur.

“(...) Gozlerin firavun gozlerin Musa gézlerin
Ejderleri durduran asa gozlerin

Sina ¢6lii tur dagi bildircin kanadi
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Kiragi ¢almis erik dali gozlerin (“Gozlerin”,S6nmez, 2001: 58)

“(...) hasretlerin taragindan geger saglarin
Yeryiiziindeki tum nehirlerdir
Anasidir okyanuslarin

Tanigidir ¢agdas bir Mecnun masalinin”  (“G0zlerin”,S6nmez, 2001: 74)

Sonmez, telmih sanatina bagvururken sectigi kelimelerin her biriyle imge yaratir.
Gelenek ve gelecek arasinda koprii olusturur. Saglarin siirinden alinan “tanigidir
cagdas bir Mecnun masalinin” ifadesi genel anlamda sanat¢inin siirindeki gelenek
unsurlarini algilamak ag¢isindan ipucu tagimaktadir. S6nmez, “cagdas bir Mecnun
masal1” diyerek gelenek ve modernligin i¢ ice oldugunu yansitir. Klasik gelenekten
gelen Mecnun, Halk edebiyati geleneginden gelen “masal” ile birlesir. Bu

birlestirmeyi yapan Sonmez, cagdas fakat gelenekten beslenen bir siir olusturur.

“(...) Saglarina gozlerine ellerine sesine
Bagisladigim dmriiniin her karesine
Varligimi kattim

Leylanin tarihinden sayfalar

Hiisniin giizelliginden yansimalar ekledim
Simdi nadasa birakiyorum

Yedi kat yerin altinda (...)” (S6nmez, 1995: 54)

Miirsel S6nmez’in siir dili i¢erisinde bilhassa Seyh Galip’in etkisi biiyiiktiir. “Kalp”
siirinde de siirin ismi itibariyle de Hisn-ii Ask’a dair bir anistirma (telmih) oldugunu

sOylemek mimkdandur.

Sanatcinin “Kalp” siirinden alinan 6rnek incelendiginde “Leyla” ve “Hisn” isimleri
dikkat ceker. Sanatg1, Fuzdli’nin Leyla ve Mecnun mesnevisi ile Seyh Galip’in Hisn
ii Ask mesnevisinden metinlerarasilik vasitasiyla yararlanarak siirine onlarin “masuk”
larin1 alarak gelenege eklemlenmistir. Her iki mesnevinin de kadin kahramanin

isimleri “Kalp” siirinde geger. HUsn-ii Ask etkisi sanat¢inin asagida verilen 6rnekte
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goriilecegi lizere “Dilemma siirinde” de devam eder. Siirde gecen “Muhabbetogullar
kabilesinden degildiniz” ifadesi HUsN-ii Ask mesnevisine bir anistirmadir. HUsN-zi Ask
mesnevisinde, mesnevinin kahramanlar1 Hiisn ve Ask Muhabbetoglu kabilesindendir.

Sanat¢1 siirinde buna telmih yaparak Hisn-0 4sk mesnevisini hatirlatir.

“(...) Muhabbetogullar1 Kabilesi’nden degildiniz
Vandalizm tlkesinde

Ince giil daliydiniz

Kiragi ¢almisti ¢igeklerinizi

Ne ¢ok yaraliydimiz (...)”  (“Dilemma”S06nmez, 2001: 97)

Sanatcinin siiri iizerinde Seyh Galip, yadsinamayacak kadar biiyiik bir etkiye sahiptir.
Ancak bu etki bir esinlenmedir, taklit degildir. Sair Seyh Galip’in HUsn-ii Ask
mesnevisine yaptigi bir bagka gondermede ironik bir dil ile ginlimdzu, yani modern
zamani elestirir. Artik modern ¢agda “Muhabbetogullar1 kabilesinden degildiniz”
diyerek sevgiden uzaklasildigini ve vahsetin arttigini, “vandalizm iilkesine” varildigini
belirtir. Sanatgt modern zamanlarin elestirisini yaparak degisen diizeni ve onun
getirilerini sorgular. SGnmez, gelenegin getirilerinden yararlanirken onlar1 “degisim”

ile birlestirmistir. Sonmez ayrica “Hikaye” siirinde;

“Askin hiisniinii yazdim

Miri mali da ¢almadim” (Sonmez, 2001: 54)

dizeleriyle Seyh Galib’e anistirma yaparken, onu kendine mal etmis; 6zgun hale
getirmistir. Seyh Galip, HUsn-ii Agsk’t yazarken Mevlana’dan ve Mesnevi’den
etkilendigini” “Esrarim1 mesneviden aldim/ Caldimsa da miri mali ¢aldim/
Fehmetmege sen de himmet eyle/ Ol gevheri bul da sirkat eyle” (akt. Aytag, 1997)
diyerek belirtir.

Mirsel Sonmez’in “Hikaye” siiri igerisindeki “Askin hiisniinii yazdim/ Miri mali da
calmadim” misralarin1 bu duruma bir gonderme (telmih) oldugu Seyh Galib’in

sOzlerini degistirerek bir “parodi” olusturdugu dikkat ceker.
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Parodi, “agirbasl, ciddi bir eserin tiimiinii ya da bir bolimiinii, bigimsel 6zelliklerini

koruyarak onu yeni bir 6zle islemeye denir.

Parodi, bir sanat¢inin bir bagka sanat¢inin metnini “ciddi taklit” yoluyla taklit etmesi,
onunla alay etmeden metni yeniden doniistiirmesi, boylece ilhamini ve kelimelerini

ondan alarak yeni bir metin olusturmasidir (bkz. Ana Britannica, c. 25, 1994: 94-95).

Miirsel Sonmez, siirlerinde gelenek igerisinde yer etmis eserlerden sadece telmih
yoluyla degil “parodi” iizerinden de yararlanur.
Ancak bu faydalanma bir taklit degil 6z olan1 doniistiirme (parodi)dir. Sanatg1, asirlar
boyunca yer etmis eserlerden, onlar1 kendi siir dili igerisinde yeniden yorumlayarak
yararlanir, onlarla imgeler yaratir. Elbette edebi sanat olarak her sairde ve siirde
goriilebilecegi gibi, Mecaz-1 Mirsel, Tesbih, Teshis gibi s6z sanatlarin1 da gokca
kullanan sanatgi, bunlarla da siir diline zenginlik katmistir. Ornegin asagidaki siirinde
sevgilinin gozlerini “Firavun”a ve “Hz. Musa’ya, “Sina Colii’ne, Tur dagina, bildircin
kanadina, kiragr calmis erik dalina “tesbih” etmistir. Bilhassa “Tesbih-i Belig”
sanatina yer vermistir:

“Go0zlerin firavun gozlerin Musa gozlerin

Ejderleri durduran asa gozlerin

Sina ¢olii tur dagi bildircin kanadi

Kiragi ¢almis erik dali gozlerin (S6nmez, 2001: 58)

“(...) hasretlerin taragindan geger saglarin
Yeryuzindeki tim nehirlerdir
Anasidir okyanuslarin

Tanigidir ¢agdas bir Mecnun masalinin”  (Sénmez, 2001: 74)

Sanatcinin Epitaf siir kitabi igerisinde yer alan 40 siir icerisindeki edebi sanatlar ve
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Edebi Sanat Say1 Edebi Sanatin Gegtigi Siirler
Tesbih 185 | Epitaf siir kitabr igerisinde
bulunan 40 siirde de tesbih
sanatina rastlanmisgtir.

Tekrir 29 | Hikaye, Cakir, Ben’im
Tariz 1 | Dilemma

Telmih 13 | Betul, Gozlerin

Ricu 1 | Hayat

Mecaz-1 Miirsel 18 | Betiil,Gozlerin,Sarhos, Terk
Nida 7 | Kalp

Teshis 76 | Esirge,Kurdesen, Adagio,

Sitem, Yasamak, Melal,
Nafile, Agorafobi, Ecza,
Saclarin

Tablo 2. Epitaf Siir Kitab: Icerisinde Yer Alan Edebi Sanatlar Tablosu

Epitaf siir kitab1 igerisinde hakim olan 6liim ve intihar temasini sanatg1 en fazla yer
verdigi tesbih ve teshis sanatlar1 ile yansitmistir. Sonmez, edebi sanatlardan gelen

anlam derinligi ile siirlerinin anlam diinyasini gelenekle zenginlestirmistir.

4. 3. 3. Tasavvufi Gelenekten Yararlanma

Miirsel S6nmez’in ilk siirlerinden itibaren artarak devam eden tasavvuf etkisi Epitaf
siir kitabinda da kendini gosterir. Sairin 6zellikle “Bir” siiri ile bu etkiyi barindirir.
Siir, ismi itibariyle de “Vahdet”i simgelemesiyle dikkat ¢eker. “VVahdet” de tasavvuf
gelenegi agisindan 6nem tasimaktadir.

Sanat¢inin eserlerinden bilhassa Uziim Meseli, Mansur Ahengi ve Divan-: Niyaz’da
tasavvuf etkisi artarak devam etmistir. Bu baslik altinda sanat¢inin Epitaf kitabindaki
tasavvufi etkiyi bir biitiin olarak gozler oniine sermesinden dolayr “Bir” siirinden

hareket edilmis, bu siirdeki tasavvufi gelenek tizerinde durulmustur.
“Bir

kat bir Zil bir ve Allah bir igeri girince

cemal penceresinden akar siiziilmiis cocuk bakislar
haydi gel kanatlarin1 savurarak vurarak ayaklarini
haydi gel cezbe akimlarini hazirla

fena doruklarina ¢ikalim dort daga sacilsin parcalarin

kacma benden toz olsan riizgarlara aldansan
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kiyameti koparir ¢igliklarim

seni mahserde toplarim

uzun yol kisa sokak ikinci ev

kat bir zil bir ve Allah bir igeri girince
telasli terbiyeli bir merhaba gdzlerin
gece giizel gel simdi ayriliga inat
esrarimin imgelerini bellegine nakisla
aldirma gecenin 151k oyunlarina
deryadil teni degil seni sevdim

bunu bil

zatinla tecelli et dehsete diisiir beni

aldirma kimse gérmez

utanma kimse bilmez

“gece kafirdir orter” (“Bir”,Sénmez, 2001: 108)

Siirde karsimiza ¢ikan “cezbe akimlar1”, “fena doruklar1” gibi ifadelerde tasavvufi
gelenegin yansimalari goriiliir. Siirin temelinde ise Allah’in “bir’ligi vurgulanir. Islam
Ansiklopedisi’nde “vahdet”, “bir ve tek olmak, tek kalmak anlamindaki vahd
kokiinden masdar olup “birlik, teklik, biitiinliik” anlaminda kesretin karsit1” (TDV,
2012: 430-431) olarak tanimlanmaktadir.

Miirsel Sénmez’in siirlerinde ve diisiince yapisinin sekillenmesinde Muhyiddin Ibn
Arabi’nin etkisi oldukga blylktir. Arabi’ye gore “vahdet”, “vahdet-i vicut” ile

sekillendirilir. Vahdet-i viicudu ise, Kopriilii sdyle agiklar;

“Vahdet-i viichd diisiincesinde viictid tektir ve bu da mutlak viictid olan viicid-u
ilahiden ibarettir ve ondan baska bir viicidun varligina imkan bulunmamaktadir.
Vic(d-u mutlak olan Allah ayni zamanda “hayr-1 mutlak™ ve “hiisn-ti mutlak’tir.

Bunlarin ziddi adem (higlik) ve kubh (¢irkinliktir).

Fakat bunlar asla mustakil olarak var olamazlar. Zira her hakiki vic(d zorunlu
olarak mutlak viicda dahildir. Adem ve cirkinlik, mutlak viicGdun adem? bir

suretle ifadesidir. Boyle olunca adem, kubh, ser ancak hususi bir maksat ve gecici
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bir an i¢in tasavvur edilmis bir vehim ve hayalden ibarettir. iste bundan dolay1

bunlarin ger¢ek varliklart yoktur.

Hem viiciddan hem de ademden hissedar olan yansimaya viictid-1 miimkiin denir
ki hadiseler alemi budur. Bazi mutasavviflar bunu durgun bir goéle akseden
giinese benzetir. Yine onlara gore bir aynaya baktigimizda karsidaki resmin
gbzbebeginde nasil kendimizi goriiyorsak, tipki bunun gibi stretullah da adeta
gdz makaminda olan insanda aksetmistir. Iste bu suretle Cendb-1 Hak hem
kendine hem de insanogluna tecelli ettigi gibi insan da bu suret ile suretullahi
ihtiva etmis olur. Esasen bizde hakiki mevcudiyetten ne varsa hep Allah’indir,

bizim degildir”. (Kopriilii, 2020: 169-170)

Ibnii’l Arabi’ye gore “viiciid birdir, o da Hakk’1n viicidudur” (Tahral1, 2002: 10). Her
seyin sahibi tek olan Hakk’tir. Mirsel S6nmez’in “mezar tasi yazit1” olan Epitaf
kitabinda “Bir”in yani “Varlik”in olmasi ironik bir duruma isaret eder. “Oliim”,
“yokluka isaret etmekle birlikte, sair 1srarla “Bir”’e, yani “Varlik”a isaret etmektedir.
Bu siirinde gegen “kat bir zil bir ve Allah bir iceri girince” ifadesinde Allah’in birligi
ve lstlinligii vurgulanir. Sanatg1 “zatinla tecelli et” diyerek Allah’a seslenir. “Tecelli”
de tasavvufta Hakk’in zat, sifat ve esmasmin zuhuru (Kilig, 2012: 49) olarak

tanimlanirken islam Ansiklopedisi'ndeki tanimi sdyledir:

“Tecelli, tecelli-i akdes ve tecelli-i mukaddes seklinde ikiye ayrilmistir. Tecelli-i
akdes; Hakk’mn zatinda zat1 i¢in zatiyla tecellisini ifade etmektedir. Tkinci kisim
olan tecelli-i mukaddes, miimkin varliklarin suretlerinde meydana gelen tecelli
olup bunun en mitkkemmel yansimasi insanda goriliir. Bu tecelli zatin ilahi isim,
sifat ve fiillerin tecellisi oldugundan Hakk &lemle olan mdinasebetini bu
tecellisiyle tahakkuk ettirir; boylece marifetin konusu olur. Hem tecelli-i akdes
hem de tecelli-i mukaddes devamli ve simirsizdir.” (TDV: 2011: 40/243)

Tanimlardan anlagilacagi iizere tecellinin bir ¢esit yansima oldugunu sdylemek
mimkindir. Tecelli kavrami Muhyiddin Ibnii’l-Arabi diisiincesinde biiyiik éneme
sahiptir. ibn Halddn, ibnii’l-Arabi ekoliine mensup diger arifler icin “tecelli ehli”
tabirini kullanir (Akt: Uludag,1977:159) ibnii’l-Arabi’nin Fusls’ul Hikem adlh
eserindeki su sozleri tecelli ve yansima arasindaki iligkiyi kurmasi bakimindan 6nem

tasimaktadir:
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“Hak, sayisiz gilizel isimleri bakimindan emrin tiimiinii iceren kusatici bir
varlikta isimlerini tek tek gormek ve o varlik vasitasiyla kendi surrinin kendisine
gorlinmesini istedi. Varlik ile nitelenmis olmasi1 sebebiyle kendini gérmek istedi
de denilebilir; ¢iinkii bir seyin kendini kendisi vasitasiyla gérmesi, ayna gibi
baska bir seyde gormesine benzemez.

Aynada kisi kendini, bakilan cismin yansittig1 bi¢cimde (strette) goriir. O yer
olmadan ve kisi ona bakmadan 6nce, boyle bir bi¢im ortaya ¢ikamazdi. Bunun
icin Hak, (isimlerini ya da kendini gérmek uzere) bitun &lemi ruhsuz bir beden

gibi yaratt1. Alem, tipki cildsiz bir ayna gibi oldu.” (Akt: Ogke, 2009: 78)

Miirsel Sonmez de siirinde “Tecelli” kavrami ile Allah’in yansimasini gérmek ister
gibidir. Sonraki dizede “aldirma kimse gormez” ifadesi de bu tecellinin herkes
tarafindan anlagilamayacagina bir gondermedir. Sanatcinin “Bir” siiri 6zelde bu siiri
Uzerinden, genelde ise incelenen diger siirleri tizerinden derin bir tasavvufi bilgiye
sahip oldugu goriiliir. S6nmez’in sufi bir duyarlilikla yazdig siirlerinde tasavvufi
gelenege ait unsurlarin zahir ve batin olmak iizere ¢ift katmanl anlamlar tagidigi

gOriilmiistiir.

Sonug olarak sanat¢inin tiglincii siir kitabi olan Epitaf "taki siirleri incelendiginde
Divan siiri ve Tasavvufi gelenegin bariz sekilde bigim ve igerik, mazmun, edebi sanat
acisindan kendini gosterdigi sdylenebilir. Ancak sairin bu gelenekleri siir dilini
zenginlestirmek adina birer “malzeme” olarak kullanmamis; i¢sellestirmis; gelenegi

bugiine tagimaistir.

Modern zamanlarin bireyci, benci, vandal toplumuna “muhabbet” ve “sevgi” asilamak
isteyen sair, bunu da Epitaf kitabindaki gibi Divan ve Tasavvuf geleneginin
mazmunlart ve edebl sanatlar1 ile gergeklestirmistir. Mazmunlar1 yasadigi ¢aga
tagiyarak, gelenegin devam etmesini istemistir. Sanatci, siirlerinde gelenekten ilham
alir ancak onu “parodi” ile doniistiirerek eserlerinde kullanir. Gelenegi bir yasam
bi¢imi haline getiren sanatg¢i, gelenegi yine gelenek ile yasar ve yasatir. Bu sebeple
siirlerinde yansittig1 geleneksel unsurlar, kanaatimizce sanatcinin da modern ¢agda

varolus sancilarinin giderilmesine imkan saglamistir.
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4. 4. TUTUN KUFESI

Tutiin Kiifesi, Mirsel Sénmez’in 2001 yilinda Istanbul Yaymlari’ndan yayimladig
dordiincii siir kitabidir. Sairin diger ii¢ kitaptaki siirleriyle birlikte tiim siirleri bu
kitabinda toplanir. Tutlin Kifesi kitabinda o tarihe kadar yayinlanan diger ii¢ kitabin
siirleri diginda 46 sayfalik “Tiitlin Kiifesi”” adinda tek bir siiri de bulunmaktadir. Eserde
yogun olarak Divan siiri ve tasavvufi siir geleneginin izlerini bulmak mimkundar.
Eser nazim sekli bakimindan serbest nazim bigimiyle yazilmasina karsin Divan

siirinden ruh olarak izler tagimaktadir.

Diger siir kitaplarinda oldugu gibi bu kitabinda da Miirsel S6nmez, gelenegin ruhu ile
gelecegi birlestirerek siirlerini olusturur. Kullandigi kelimeler, modern zamanin
kelimeleri olmasma karsin siirlerinin ruhu, gecmisten gelen gelenegin ruhunu
tasimaktadir. Bu noktada sair Miirsel Sonmez’in gelenegi yeniden yorumladigi

goruldr.

“kag bin yil gecti aradan aramizdan

bu bininci erbainin ilk guni

yagmur diistii denize 1sland1 disi incinin
1sland1 yosunlarin yorgun bakislariyla

sonsuzca konusan yorgun kayalar

ah! Ask elinden o kordiigiimden
ah! Sevgili diye gordiigiimden

ah! Giinesin cesaretle derimi germesinden

ah! Cam yellere verip yerlere sermesinden

kaza diye kader diye goriinen felekten degil midir

cektigim dertler ilahi melekten degil midir

(..)

askin sihirli giilii yanan ates bocegi
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ve derinden derine uyanan eski deprem

dagilan hafizada yirtilan tiim resimler

sonra yeniden dogup giilii kizartan alev
gun olup giinduz olup sénen ates bocegi
(...)

diin gece dua ettim Uskiidar’da

ulkem igin ve senin icin igcimden

“ya 0 ya 0” dedi bir ses

itirazimin Oonu kesildi

ses slirdd ve ben o’nu istedim affet

(...)

once yarindir yarin bu giinde esir

zaman gelir gelir de bir an’da diigiimlenir
ag1gin glinii birdir ne gegmis ne gelecek
ag1gin glinii rinddir umursamaz higbir sey
diigiim iistiine diigiim kuyu i¢inde kuyu
(...)

ah! apansiz gelmesi Cibril’in kanadiyla

ah! her seyi gotiirmesi iki hece adiyla

ve arada Cebrail saskin ¢ilgin coskulu
magarada Cebrail cepleri kiraz dolu
bir arada Cebrail ¢ikisa ¢ikmaz yolu
o da o da Cebrail kisa ve uzun boylu

biraz da insan cinsi el el ve kolu kol

ah! melekten el alip sonra da el verenden

ah! bir mektuptan binlerce kirmizi giil derenden

(..)

ask birinci 6liim vuslat dirilis ayrilik mahser

tabuta kilitlenen yiiziin sifresi
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1s1ksi1z birakilan olgunlasan tohumlasan cevher
sonra yeniden bahari agkin giil agtiran

6liim askin ¢igeklerini kiran dolu tanesi

ah! vuslatin basinm inatla dikmesinden

ah! 6lim kol gezerken onun gecikmesinden

(...)

ah! Askin hallerinden
ah! Askin hallerinden

(...)

ah! Askin sifresini igimde ¢6z tanrim

ah! Kendimden kurtulayim olmasin giinah Tanrim” (Sénmez, 2001: 9-46)

Siirde beyitlerle tekrar edilen boliimler Seyh Galib’in bir terc-i bendinde vasita beyti
olarak kullandigi “Ah mine’l- aski ve halatihi/Ahraka kalbi bi hararatihi” (Kalkisim,
1994:165) (Ah (lar olsun)! Hararetiyle kalbimi yakip kavuran askin elinden ve onun
(tarld) héllerinde) mulhemdir. Mirsel SGnmez de eserinde “ah! askin hallerinden”

ifadeleriyle bir “ilahi agk”m “hal”ini anlatmaktadir.

Siirdeki Seyh Galip etkisine karsin bu etki kendini agikca gdstermekten ziyade
telmihlerle verilir. S6nmez, siirinde divan gelenegi ve tasavvufi gelenekten birlikte
yararlanmigtir.  Beyitlerle tekrar edilen “ah” ifadesi tasavvufi gelenegi
cagristirmaktadir. Ah, kulun ask atesi ile inleyisi olmasmin yaninda ayn: zamanda
Allah’1n bas harfi ile son harfinin birlesiminden olusmasi, tasavvufi olarak bu kavrami
yuceltir. Tasavvuf Terimleri Sozliigii 'nde “Arapga bir i¢ ¢ekis ve istiyak nidasi. Ask
atesi ile kulun inleyisi. Allah kelimesinin ilk ve son harflerinin bitismesiyle
olusur.”(Cebecioglu, 2004: 4) ifadesiyle tanimlanmaktadir. Asik “ah” diyerek Allah’a
sigimmaktadir. Divan siirinde de “ah” asigin cektigi acinin sesidir “Divan siirinde
asikin ask atesiyle gonliinden ¢ikan bir duman olarak diisiiniiliir.(...) ah atesi goklere
yiikselir ve Allah katma ulasir. Asik bazen dyle atesli ah eder ki onun atesinden gokte

yildizlar, ay ve giines tutusur, yanar.” (Pala,1995: 20-21). S6nmez, siirinde “Ah!”
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ifadesiyle askin hallerini yansitirken divan gelenegi ve tasavvufi gelenegin
birikiminden yararlanir. Siiri igerisinde gecen “felek, vuslat, Cibril,” ifadeleri

tasavvufi ruhun siir dilindeki yansimasidir.

Tasavvufa gore felekler, Allah’in yaratici tecellisi olan “akl-1 kiil” ve “nefs-i kill”in
birlesmesinden meydana gelmistir. Akl-1 kiilden yaratilan ars yahut hiikemanin
tabirince felek-i atlasin akil ve nefsinden sekizinci felek (kiirsi), sekizinci felegin akil
ve nefsinden ise diger feleklerle sema-y1 diinya, anasir-1 erbaa, canli ve cansiz varliklar

yaratilmistir (Kurnaz, 1995: 12/306).

Siirde gecen “Kaza diye kader diye goriinen felekten degil midir/ Cektigim dertler ilahi
melekten degil midir” ifadesi, sairin sufi bir duyarlilikla yaraticiya olan teslimiyetini

gOstermektedir.

Gelenegin tarifine gore felek; i¢c ice girmis dokuz c¢adir veya kase gibi tasavvur
edilmekteydi. Kur’an kaynakli bilgilere dayanilarak yedi kat olduguna inanilan felek,
klasik edebiyatta daha ¢ok filozoflarin goriislerine dayanan dokuz kat inanis1 ile ragbet
gormiistiir (Sentiirk, 1994: 135-136). Iskender Pala, “kendi istikameti disinda doniise
zorlanan sekiz felek, insanlarin talihleri, refah ve mutluluklar iizerinde degisken ve
aksi durumlar ortaya koyar” (1995:161) diyerek felekten sikayet edildigini soyler.
Ancak Mirsel Sonmez, “Tevriye”li anlatimla kullandig1 “felek”ten sikayet etmek
yerine “Yaratici”’dan gelen her seyin kabulii oldugunu gosterir. Tasavvufi inangta
¢ekilen her bir ¢ile, vuslata yaklastirir. Bu sebeple tasavvufi gelenekte “vuslat” 6nemli
bir kavramdir. Vuslat, “kulun, kendi nefsini seyriisiilik i¢inde ¢esitli merhalelerden
gecirerek mutlak varlik olan Allah’a ulagsmasi, seyriisiillikunu tamamlamasi (Uludag,
2012: 382)” olarak tanimlanmaktadir. Siirde gecen “Ask birinci 6liim vuslat dirilis
ayrilik mahser” ifadeleri 6limden sonra mutlak sevgiliye (Allah’a) kavusmanin bir

gOstergesidir.

Tasavvuf inancinda 6liim, bir son degil aksine bir baslangigtir. Oliim, Allah Te4la’dan
gelen ruhun tekrar ona donmesi, karanliklardan kurtulup aydinliga kavusmasi, gergek
Ve sonsuz bir hayata baglamasidir (Yakit, 1993: 101). Bu baglamda Miirsel S6nmez’in

dizelerinde gecen “Ah! vuslatin basini inatla dikmesinden/Ah!6liim kol gezerken onun
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gecikmesinden” ifadelerinde de sair kanaatimizce “vuslat” ve “6l1Um” kavramlarini bir

arada kullanarak ikisi arasindaki baglantiya dikkat ¢eker.

fmam Gazalf, /nyau Ulumi’d-Din adli eserde “Arifler 6liimii devamli olarak hatirlarlar,
¢linkii 6liim onlar i¢in sevgilisi ile bulugsma zamanidir. Seven sevgilisi ile bulusacagi

giinii asla hatirindan ¢ikarmaz.

Hatta bu yuzden 6limin ge¢ gelmesine Gzulur. Bir an 6nce bu diinyadan kurtulup
Allah Teala’ya donmeyi arzular” (¢ev: Serdaroglu: 1974, IV, 805) diyerek 6lim ve
vuslat arasindaki baglantiy1 6zetler. Miirsel Sonmez’in bu kitaptaki siirinde de “vuslat

ve “Oliim” arasinda bdyle bir bag kurulmustur.

“Tatin Kufesi” siiri, icerisinde Seyh Galip’ten, Fuzdli’den izler tasir. Siirde gegen
“As1gin giinii rinddir umursamaz higbir sey” dizesi Fuziili’nin “Fuzili rind-i seydadir
hemise halka riisvadir/Sorun kim bu ne sevdadir bu sevdddan usanmaz m1” gazelini
hatirlatmaktadir. Sair metinlerarasiliktan yararlanip “parodi” ile Fuzuli’nin siir dilini
Odiing almisg, onu asagilamadan doniistiirmiis ve kullanarak siir diline yerlestirmistir.
Siir, tasidig1 Divan siiri ve Tasavvufi siir geleneginden izlerle &deta unutulanlar1 diger
kitaplarinda oldugu gibi “telmih” (anistirma) yoluyla hatirlatmak {izere yazilmistir.
Incelenen eserde gelenekten gelen kavramlar, modern siirin diliyle birlesir. Sanatgi,
tasavvufi telmihlerle gelenekten yararlanirken olusturdugu imgelerle soyut, kapali
ancak 6zgiin bir siir dili yaratir. Sanat¢inin Tiitiin Kiifesi siiri igerisinde yer alan edebi

sanatlar ve sayilar1 asagidaki tabloda gosterilmistir.

Edebi Sanat Say1

Tesbih 117
Teshis 50
Telmih 27
Tekrir 87
Tezat 20
Tenasup 17
Nida 87
Mecaz-1 Miirsel 3

Tablo 3.Tiitiin Kiifess Siiri Icerisinde Yer Alan Edebi Sanatlar Tablosu

Sanatci, gelenekten gelen edebi sanatlar ile siir dilini zenginlestirir. Sonmez,

gelenekten gelen sanatlar ile modern sdylemler olusturur.
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Tipki M. Akif Inan’da oldugu gibi Miirsel Sénmez, gelenegi algilayis bicimi ile hem

buglini hem de gelecegi sekillendiren bir sairdir.

Sairin kendi ifadesiyle “ruh olarak” tanimladig: gelenegi adeta “bas1 Uizerinde” tasiyan
Soénmez, bigim olarak serbest tarzda yazdigi siirlerinde igerik ve muhteva olarak
Klasik Turk siiri ve Tasavvufi siir gelenegini yasatmistir. Yansittigi gelenegi
igsellestiren sanatgi, gelenekle biitiinleserek gegmise uzanir. Sanat¢inin siir dilindeki
Ozgiin ve rahat sOyleyis tarziyla bugiine hitap ettigi ancak yine de kaynagini1 gelenekten

aldig1 anlagilmaktadir.

4.5. GUVERCIN AGACI- SARE’YE SIIRLER

Miirsel S6nmez’in besinci siir kitabt Giivercin Agaci- Sare’ye Siirler, 2003 yilinda
basilmistir. igerisinde otuz ii¢ siir bulunmaktadir. Esere “gelenek”le kurdugu baglar
acisindan yaklastigimizda, inceledigimiz siirlerde Halk siiri gelenegine birkag kii¢iik
atif disinda rastlanmadig1 dikkat c¢eker. Ancak Giivercin Agaci- Sare’ye Siirler
kitabinda Divan siiri ve sufi siir geleneginden izlere rastlanmistir. Sairin bu iki
gelenegi i¢sellestirerek modern diinyanin agmazlarini, Miisliimanlarin dertlerini bu iki

gelenekten aldigi ilhamla yazdig: siirlerinde elestirel bir bakisla yansitmustir.

4. 5. 1.Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

4.5.1.1. Bi¢cim Olarak Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

Mirsel S6nmez, bu kitapta diger kitaplarindan daha fazla bicim olarak beyitlerle
olusturulmus siirlere yer vermistir. Sanat¢i serbest 6l¢ii ile Klasik Tiirk siirinin nazim

birimi olan “beyit”lerle “gazel” ve “sarki” tiiriinde siirler yazmustir.

Sanat¢inin bu Kitapta “Emirgan Gazeli” (65) ve “Sohbet Sarkisi” (43) adli siirleri bigim

olarak beyitlerle yazilan, gazel ve sarki tiiriiniin 6zelliklerini sergileyen siirlerdir.

Ancak siirde beyitlerin sézciik sayisi1 birbirine esit degil, bir miistezat gibi uzunlu kisali
dizelerden olugmaktadir. Ancak s6z konusu iki siir, bir yandan da modern siirin

islibundan, imgeci anlayisindan izler tagimaktadir:
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“Kocaman BIR yazayim: OZGURLUK

haritalar1 yutan imge

erkeninde giintin Uskiidar'da minarelerden
BIR yazayim: GUVERCIN

mavi gdgiin meydaninda kanat ¢irparak uguslari

vardi BIR: GOZLERIN

o bembeyaz o dupduru 1s1lt1

giizelliktir desem BIR: giizellik INCINIR” (“*Sihir”, Sénmez, 2003: 57)

Sonmez’in “Sihir” siiri incelendiginde, serbest 6l¢uyle ancak beyit formuyla yazildig:
goriiliir. Siirde yer alan biylk harf kullanimi, séylemi, muhtevasi ¢agdas bir siirden
izler tagir. Daha onceki siir kitaplarinda da karsimiza ¢ikan geleneksel siir ve ¢agdas
siiri sentezleyen sairin bu tavri, bu kitapta da kendini géstermistir. “OZGURLUK iin
“haritalar1 yutan imge” olarak tarif edilmesi de siirde karsimiza ¢ikan modern bir
sOylemdir.

Kitaptaki “O Bahgeden” siiri de beyitlerle yazilan ancak yine modern siirin imge
diinyas1 ve s0ylemine sahip olan siirlerden biridir. Bu siirdeki tesbih yiiklii “ar1 ogulu
gibi uguldayan ¢arsilar”, “ates i¢inde nice sarkilar” gibi s6yleyisler ¢agdas siirden izler

tagimasiyla modern ve gelenegi aymi siirde birlestirir:

“dalgalanin dalgalanan bayraklar

bayrak degil dalgalanan o riizgar

ar1 ogulu gibi uguldayan c¢arsilar

goriinmezden gdriinure cok yol var

elbette kaynasin dursun kazanlar

ates icinde nice sarkilar var

besiklerde kaymak tutan uykular

bekliyorlar geceleri cocuklar
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iisiimesin eldivenler takilsinlar ellere

el sozciigi biyisiin bir el kadar” (“O Bahgeden”, Sonmez,2003: 63)

Mirsel Sonmez, bu siirde de goriildiigli gibi beyit formuyla, ismine “gazel” dedigi
siirler yazar ancak bu gazel, Divan siiri geleneginde kullanilan en fazla kullanilan siir
tdrd olan “gazel” nazim bigiminden farklidir. “Gazel, sdzliik anlam1 kadinlarla asikane
sohbet etmek olan Arapca bir sozciiktiir. Ozellikle ask, giizellik ve icki konusunda
yazilmis belirli bigimdeki siirlere denir”. (Dilgin, 2016: 104) Tanimdan hareket edecek
olursak, S6nmez’in siirinde gazelin, muhteva bakimindan degisime ugradigini

sOyleyebiliriz. “Emirgan Gazeli”’ siirinde s6z varligina klasik gazelde gérmeye alisik
oldugumuz “bahar ve gul” kelimeleri yaninda “modern siir’in diinyasina has
“devrimci” kelimesinin de eklenmis olmasi, sanat¢inin “gazel” formunun muhtevasini

ve iislibunu modernize ettiginin gostergesidir:

“bakarken bogazin yemyesil gozlerine

yenilmez de ne yapar devrimci Emirgan‘da

hayatin sir kiipiine daldirinca bagini

sallanmaz da ne yapar devrimci Emirgan‘da

incecik giil dalina degerken yanan hanger

titremez de ne yapar devrimci Emirgan‘da

bahar kokusuyla tarih diisiince orta yere
Urpermez de ne yapar devrimci Emirgan‘da
sabah sicak ¢ay olup degince dudagina

sarsilmaz da ne yapar devrimci Emirgan'da” ( “Emirgan Gazeli”, Sonmez,2003: 65)

Gorildagi tizere Divan siirinin vazgegilmez nazim sekli “gazel” formu ile siir yazan
Mirsel S6nmez, form olarak Divan siiri gelenegini yansitirken muhteva olarak
toplumsal bir terim olan “devrimci” kelimesine yer vererek aslinda alisilmadik bir
bagdastirma da gerceklestirmistir.

Sonmez, siirinde kullandig1 kelimeleri 6zenle segen bir sairdir. Aslinda sectigi hemen

her bir kelime ile gelenege bir sekilde atifta bulundugu séylenebilir.
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Ancak tipk1 Turgut Uyar, Attila ilhan, Mehmet Akif Inan gibi sairlerde oldugu gibi
beyitlerle yazip siirlerinin adinda “gazel, sarki” gibi ifadeler kullanmasina ragmen
siirleri o tiirlin tasimasi gereken 6zelligi tam anlamiyla tasimaz adeta o tilire yeni bir
yorum getirir.

“Sohbet Sarkis1” siirinin bagliginda sarki kelimesini kullanmasina ragmen, siiri Divan

siiri gelenegindeki “sarki” nazim seklinden farkli yazmastir.

“Sirr1 kenarda tut
Biraz sonra
Cevizi ses ¢ikarmadan kir

Katig arttir

Dudaklarini yika
Zinde sozciiklerle suyun eskalini ¢ikart

Cek masaya denizi” (“Sohbet Sarkis1”, Sonmez, 2003: 43)

Sonmez’in Giivercin Agact adli siir kitabindaki siirlerinden alinan yukaridaki drnekler
incelendiginde Divan siiri geleneginde yiizlerce yi1l devam eden klasik “gazel” ve
“sark1” formunu kullandig1 ancak onlar1 modern diinyada yasayan bir birey olarak
yeniden yorumladigi sdylenebilir. Sanat¢i “gazel” ve “sarki” yazmis ancak
muhtevalarini, kelime diinyasini degistirmis, modern ¢aga uydurmustur.

Boylece Sonmez, yazdig: siirleriyle Divan siiri geleneginden yararlanarak da 6zgiin
siirler yazilabilecegini gostermis; bdylece M. Akif Inan’in ge¢mis ve halihazir
harmanlayan tavrini siirdiirmiistiir. Gelenek ve gelecegi sentezlemistir.

Mirsel S6nmez de 1950°den sonra dogan; Haydar Ergilen, Huseyin Atlansoy, Stkr
Erbas, Sunay Akin, Adnan Ozer, Ahmet Erhan, Arif Ay, Ahmet Telli, Nurullah Geng,
Enis Batur gibi sairlerde oldugu gibi 12 Eyliil darbesinin ardindan bir i¢ hesaplagsmaya
girerek, dogrudan bir ideolojinin savunuculugunu yapan siirler yazmak yerine modern
ve gelenegi birlestirerek bireyin i¢ diinyasina da yonelmis; siiri sadece bi¢cim acisindan
degil icerik agisindan da ge¢misin degerlerini kucaklamistir. Yeni imgelerle siisledigi

eski nazim sekillerine yeni yorumlar katmistir.
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4.5. 1. 2. Muhteva Olarak Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

Mirsel Sénmez, Giivercin Agact kitabinda tipki 1980 sonrasindaki bir¢ok sairde
oldugu metinlerarasilikla gelenege adeta sahip ¢ikar gibi baglanmistir. Bu kitaptaki
siirlerinde siklikla Divan siiri gelenegine atifta bulunan sair, bu kitapta postmodern
siirde Ornegini gorebilecegimiz bir tavir da sergilemistir. Kitabin icerisinde
“SARE’YE SOYLENMIS BI-HURUF SOZLER” (1- 28.) basligi olmakla birlikte
sanat¢1 28 sayfa boyunca higbir sey yazmamis ve o sayfalari bos birakmustir.

Sanatciy1 1yi taniyan ve yillardir yakin ¢evresinde yer alarak siirlerini yazma ve
yayinlama macerasina sahitlik eden isimlerden Resul Tamgiic ile yaptigimiz
goriismede Tamgiig, Siileyman Celebi’nin Mevlid adli eserinde gegen “Bi hurdf u lafz
u savt ol Padisah/ Mustafa’ya soyledi bi- istibah” dizelerinin, ¢agrisim olarak Mursel
Sénmez’i etkiledigini belirtmistir®. Bu bilgiden hareketle Sénmez’in Tasavvufi siir
gelenegi ve Divan siiri gelenegi igerisinde 6nemli bir yere sahip olan Slleyman
Celebi’nin Mevlid adl1 eserine metinlerarasilik yoluyla sikga atifta bulundugu, boylece
edebiyatimizin klasik metinlerinden olan Siileyman Celebi’nin Mevlid’ini kendi metni
igine uyarlayarak modern zamanlarda yasattigi goralir. S6nmez, postmodern
sanat¢ilarin  “Alimlama estetigi” ile okurun yorumuna imkan tanimak adina
sayfalarinda bosluk birakmay1 bir teknik olarak tercih etmesi gibi siirine baglik
koymus ve 28 sayfa boyunca okurun yorumuna, hayal giicline emanet ettii bos
sayfalar birakmistir. Boylece siiri yazma eylemine okurun da aktif olarak katilmasina

imkan tanimistir.

Sanatct “BI-HURUF SOZLER” dedigi siirinin bashgma ithafen sayfayr bos
birakmistir. Ardindan yeni bir siire geg¢mistir. Ancak bu kitabin her sayfasinda

tekrarlanmus, belirli sayfalar yine bos birakilmistir.

Bu sebeple sairin postmodern siirden de yararlanarak gelenegi ve moderni birlestirme
tarztyla postmodern bir tavir sergiledigi soylenebilir. Sanatginin metinlerarasiliktan

yararlanarak yaptigi bu kaynastirma, siirine de yeni bir imkan da sunmustur.

% Resul Tamgiig ile yaptigimiz 09.05.2024 tarihli réportajdan alinmustir.
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Ekiz, “Metinlerarasilik kavramini; bir metnin kendinden 6nceki metinlerle baglantil
olma durumu olarak agiklar. Buna gére metinlerarasilik i¢in en az iki metin gereklidir.
Ancak burada atifta bulunulan ilk metinden haberdar olan okurun da kurguya dahil
edilmesi 6nemli bir faktordiir. Ciinkii boylece kurgulanan eser bir kez daha kurgulanir
ve kurgunun kurgusu olusturulmus olur. Bu durumu karsilayan kavram {ist-kurmaca

kavramidir ve postmodern edebiyatin temel unsurlarindan biridir (2006: 36).

Roland Barthes, “metin her an ve hangi taraftan ele alinirsa alinsin isler; yazildiktan
sonra bile islemeye ve bir iiretim siireci siirdiirmeye devam eder” (akt. Aktulum, 2000,
S. 56) demistir. Postmodernizmin tekniklerinden yararlanan bir sanatg1 i¢in de metnin
Uzerinde yeni deneyler yapmaya imkan taniyan, siirekli ucu acik bir tarafi yok degildir.
Ciinkii “metin, kiiltiiriin binlerce kaynaginin sonucu olan bir alintilar Oriintiistidiir”
(Barthes, 2013: 65). Yani her metin, kendinden evvel yazilmis metinlere farkinda
olmadan dahi eklemlenebilir, onlardan az ya da gok izler tasir, hatta bu izler son derece
dogal kabul edilir.

Mirsel Sonmez de Giivercin Agact kitabindaki “Rengarenk” siirinde Tiirk ve Dunya
edebiyatinda yer etmis eserlere “anistirma”lar yapar:

“Senin bildigin gibi degil iistad

“mai ve siyah”

Simdilerde ikisi de “kizil ve kara”™” (“Rengarenk”, Sonmez, 2003: 15)

Siirde goriilen “Mai ve Siyah” Halit Ziya Usakligil’in eserine bir gondermeyken “Kizil
ve Kara” Stendhal’a metinlerarasilik yoluyla yapilan bir baska bir gdéndermedir.
SOnmez, aym1 zamanda dizelerinde okuyucuya seslenir. “Ka¢ Yilda Ulasir Diisen

Kartal Gokyuziine” siirinde bunu gérmek miimkiindiir.

“hep boyle yapiyorsun
hep boyle oluyor

gul soluyor

diken kaliyor

hep boyle oluyor
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cevir sayfayi gevir
gllimse ey biricik” (“Kag Yilda Ulagir Diisen Kartal Gokyiiziine”, Sonmez,
2003: 41)

Sair, siirde goriilen “cevir sayfay1 ¢evir” ifadeleriyle tipki postmodern sanat¢ilarin
yaptig1 gibi okuyucuyu siirin/metnin igerisine dahil ederek onunla iletisim kurar.
Mirsel S6nmez, postmodern sanatgilarda oldugu gibi gelenegi siiri igine adapte ederek
yeni bir siir kurmustur. Boylece sair, gelenege yaslanarak, onu kendi siiri i¢ine dahil
ederek unutulmasma engel olmak istemis, siiri i¢in de yeni anlatim imkéanlarin

denemistir.

4.5.1. 2. 2. Edebi Sanatlardan Yararlanma

4.5.1. 2. 2. 1.Tesbih

Tesbih sanati, siir dili icerisinde en ¢ok basvurulan s6z sanatlarindan biridir. Sair,
sOziin giiclinli yaptig1 benzetmelerle gosterir. Divan siiri gelenegi igerisinde giicsiiz
olanin gii¢lii olana benzetilmesiyle olusturulan tesbih sanati, Sonmez’in siirinde soyut
anlamlar yaratir. Siir dili igerisinde sanat¢inin kapali ve soyut imgeler, tesbih sanati
araciligi ile olusmustur. Sairin Giivercin Agaci kitabindaki “An” siirinde gegen “iki
denizin dikis yeri”, “yanilgi gercekligi” ve “Ayrilikkiran” siirinde gecen “uyku

denizi”, “saclarin irmaklar1” ifadeleri “tesbih” sanatinin ¢agdas siir ile birlesimine bir

Ornektir. Bu birlesimle ayn1 zamanda sair, “imge”ler de olusturmustur:

“zamanin yapraklar da sararir kitaplar gibi
yanilgi gercekligine biiriiniir diin ve yarin
yalanin da gergek oldugu bir mili agindirir durur
iki cark: gecmis ve gelecek, an temas yeri

iki ¢ark da asinir an yasanir kil pay1
bir okyanustur bosalan bu igne deliginden

aniden! rengi kagik saldirgan su

bir gl sdyler ortayere
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an! iki denizin dikis yeri, hep yirtilan o

gecip renge giren giines araligindan” (*An”, Sénmez, 2003: 11)

“oradayim ayni diis yataginda

uyku denizinde sonmeyen fenerim

etkin basini koydugun umudun kalbinde
saglarmin irmagiyla yeseren bahgedeyim

oOtelere acilan kirpiklerinde” (“Ayrilikkiran”, S6nmez, 2003:19)

Sanat¢inin siirlerinden alinan yukaridaki ornekler incelendiginde tesbih sanati ile
yapilan alisilmamis bagdastirmalar dikkat ¢ekicidir. Sonmez’in siirlerinde hayali ve
algiy1 zorlayan bazi imgeler, tesbih sanat ile olusturulur. Sonmez’in “Tuhaf” siirinde
gecen “ceplerinde tabutlar” ve “cenin Ornekleri” ile kurulan tegbihler, imgeleri

gostermesi agisindan dnemlidir.

“GOztepe tren istasyonunda
Oturmus bekliyorsun
Mubharip yakini bakislarinla
Ceplerinde tabutlar
Ve cenin ornekleriyle
Beklemelerin” (“Tuhaf”, Sonmez, 2003: 32)

Sairin bu kitaptaki “Bakiye” siirinde gegen “gece siyah kefen” (55), “Emirgan Gazeli”
siirinde gecen “hayatin el degmemis gokkusagi” (65), “Zaman Giiliiclikler De Verir”
siirindeki “ge¢misin 1rmagi bu giine akar, akan kimdir Sare” (23) gibi Ornekler,
sanatginin siir dilinde tesbih ile birlikte kurdugu imgeleri gosterir. Sonmez, kurdugu
tesbihlerle 6zgiin bir imge diinyas1 olusturur. Imgeler, siirlerinde kapali ve soyut bir

anlam olustursa da her bir imge gelenekle de bag kurmus olur.

4.5.1.2.2.2.Telmih

Daha evvel de belirttigimiz gibi, Miirsel Sonmez, neredeyse her siirinde gelenegi bu

giine tagimak adina hatirlatmalarda bulunmustur.
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Dini, tasavvufi unsurlara, peygamberlere, yasanmis dnemli olaylara dair hatirlatmalar
yapan Sonmez, bu hatirlatmalari agik¢a yaptigi gibi zaman zaman s0zinu gizleyerek
de yapar. Sanat¢iin “Ipsiz Ugurtma” siirinden sectigimiz alintida goriilecegi gibi
sanat¢1 “Ttr ve Musa” isimlerini anarak Hz. Musa ve Tir daginda yasanan olaylara
telmihte bulunur. Sairin siirlerinin idrak edilebilmesi i¢in ayn1 zamanda tasavvufi
birikim de gereklidir. Sonmez, telmih sanat1 ile ge¢misin tasavvufi birikimini, yagam

tarzin1 da hatirlatma ¢abasindadir

“Hicab: seni orttim

Istiyak: ortii agild1

Burasi Tar ey Musa

Burada dur” (“Ipsiz Ugurtma”, Sénmez, 2003: 26)

Sair, telmih sanatindan yararlanirken ge¢cmisin bir¢ok degerini de giiniimiize tasiyarak
siirinin kiiltiirel birikimini de yansitir. Ornegin “Tuhaf” siirinde Hz. Ali’ye telmihte
bulunurken “ziilfikar” kilictm1 da anar. “Zaman Giiliiciikler De Verir”, siirinde

dogrudan Hz. Ali’ye gondermede bulunur.

“senin denize dalmalarin
Zulfikar ¢ekip dal buduyorsum
Senin savagmalarin

Olesiye seviyor sonra 6liyorsun

Senin sevmelerin” (“Tuhaf”,S6nmez,2003: 31)

* nokta ki Ali’nin noktasidir arizasi1 yoktur, tekmildir
Apaydmlik aynada oyuna girismistir

Acilmistir, giildiir, kokular1 serpistirmistir

Simdi kapanip i¢ine bir rityadan sonra, kendini silmigtir”

(“Zaman Gullclkler De Verir”, Sbnmez, 2003: 24)

Miirsel Sonmez, telmih sanati ile peygamberlere, kissa ve hadislere gondermede
bulunur. Bugiiniin deger yargilarina ge¢misin degerlerini referans alarak agiklar
gibidir. S6nmez’in siirlerinde anlam, ortiilii ve ¢ok katmanlidir. Yaptigi telmihleri

okuyucu dogrudan anlayabilecegi gibi dolayli olarak da anlayabilir.
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4.5.1.2.2.3. Tenasup

Soénmez, anlam ve cagristm bakimindan uygunluk tasiyan kelimeleri siirlerinde
siklikla bir arada kullanir. Tenasiip sanatindan yararlanan sair, kullandig1 kelimelerle
gelenek ile bag kurar. “Dirim” siirinde yer verdigi “sadirvan”, “kubbe”, “mermer”,
“musluklar” ifadeleriyle birbiriyle iliskili kelimeleri bir arada kullanarak tenasip
sanat1 olustururken ayn1 zamanda geg¢mis zamana “‘sadirvan” iizerinden bir yolculuk

yaptirir gibidir:

“Kuruyunca sadirvan
Kapaklanir kubbe

Durduk yerde catlayan mermer
Mahcup sar1 musluklar

Ve kirilganlik tistiine” (Dirim, Sénmez, 2003: 21)

99 ¢C

“Yarin I¢in Taslak” siirinde goriilen “sarki”, “tiirkii”, “bam teli”, “keman” gibi
ifadeler bir biitiinliik saglar. Bu ifadelerin her biri, ayn1 zamanda S6nmez’in siirinde

imgedir.

“Degip gecen sarkilari, trkuleri
Hani su i¢imizin hassas yerlerine
Kuslari tar sesini kemani
Basmaya ¢ekindigimiz bam telini

Serpelim taze giin tizerine”  (“Yarin I¢in Taslak”, Sénmez, 2003: 17)

Sanat¢1, birbiriyle anlam bagi olan kelimelerle bir tenasiip (uygunluk) kurarken
birbirinden uzak kelimeleri de tezat olarak bir arada kullanir. “Zaman Giiliiciikler De
Verir” siirinde “kalem”, “s6z”, “anlam” kelimeleri arasinda anlam bagi kurar. Ancak
“araba”, ve “vapur” kelimeleri arasina giren ‘“kan” ifadesi de dikkat ¢ekicidir. Sanatg,
kelimelerin uygunlugundan yararlanirken ayni zamanda hayalgiiciiniin sinirlarini

zorlayan bagdastirmalar yaratir.

“eli tutan kalem, kalemi tutan s6z, s6zi tutan anlam

bir buldular, bir oldular, ¢ok sayildilar
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beni araba tutar, beni kan tutar, beni vapur
beni kimseler tutamaz karsimda deniz:

istiyak!” (“Zaman Gulicikler De Verir”, S6nmez, 2003: 23)

Soénmez’in siirinden alinan tenasiip 6rnekleri incelendiginde sanat¢inin imge giicii de
ortaya cikar. Sonmez, gelenekten gelen uygunluk sanati ile kelimeleri bir araya
getiritken soyut bir anlam diinyas1 yaratir. Sonmez, siirlerinin anlam diinyasini
olustururken edebi sanatlarin anlam zenginliginden sikga istifade eder. Asagida verilen

tabloda Giivercin Agaci- Sare’ye Siirler eserinde yer alan 33 siirde bulunan edebi

.....

Edebi Sanat Say1 Edebi Sanatin Gegtigi Siirler

Tesbih 101 | Giivercin Agaci- Sare’ye Mektuplar
siir kitab1 igerisinde bulunan 33 siirde
de tesbih sanatina rastlanmigtir.

Teshis 20 | Giivercin Agaci,
An,Ayrilikkkiran,Kalayci, Tuhaf,Sobe,

Tekrir 13 | Giivercin Agaci, Zaman Giliiciikler
de Verir,

Tezat 14 | An, Dirim, Ipsiz Ugurtma, Sobe,
Sohbet Sarkisi, Yarn icin Taslak

Tenaslp 5 | Dirim, Zaman Gulucukler de Verir,
Ipsiz Ugurtma, Ask Olsun,

Tariz 17 | Ask Olsun, Saskin, Geri Saat

Telmih 2 | Zaman Gultcukler de Verir, Tuhaf

Istifham 3 | Rengarenk

Cinas 1| Gorin

Mecaz-1 Miirsel 2 | Mecaz-1 Miirsel, Bir Giin
Anadolukavagi’nda

Miibalaga 75 | Buharlasan, Yokus, Buharlasan
Icirmak, Biz ikimiz, Mecburgiil, O
Bahceden, Emirgan Gazeli,
Cakirkeyf, Mim

Husn-i Talil 1 | Buldum

Tablo 4. Giivercin Agaci-Sare’ye Siirler, Siir Kitabi Icerisinde Yer Alan Edebi

Sanatlar Tablosu
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Miirsel Sonmez, soyut ve anlasilmasi gii¢ siirler olustururken Divan siiri geleneginden
izler tasiyan edebi sanatlara basvurur. Verilen tablo incelendiginde Sonmez’in

siirlerinin edebi sanatlar agisindan zenginlik tasidigin1 gérmek miimkiindiir.

4. 5. 2.Tasavvufi Siir Geleneginden Yararlanma

Mirsel Sénmez’in ilk siirlerinden son siirlerine kadar siirlerinde tasavvufi etki artarak
kendini gostermektedir. Giivercin Agaci’nda bulunan siirlerinin de temelinde tasavvufi

siir gelenegi vardir.

Sénmez, bilhassa Ibn Arabi’den ve onun diisiince tarzindan etkilenmistir. Siirlerinde
Allah agki, varlik, vahdet-i viicut, tecelli gibi kavramlarin yansimalar1 bulunmaktadir.
Ancak belirtilmelidir ki bu yansima oldukca kapal1 ve soyut anlatimla saglanmaktadir.

Ornegin sanatg1, “Gériin” siirinde Allah’in tecellisini istemektedir.

“bana kus goriin ucan
bana gl goriin

gul/gorin

beni kaldir aradan
bana sen goriin

bana ben goriin

g0zsiiz gozyasi
ylzsliz gamze gorin

tensiz can goriin

can/gérin

gorun ki gulsiin yizim” (“Gorun”, Sénmez, 2003: 59)

Siirde gecen “bana gorin” ifadeleri, sanat¢inin Allah’in tecellisini istedigini gosterir.
Yine siirdeki “kus goriin”, “giil goriin” ifadeleri esasinda sanat¢inin baktig1 her yerde
Allah’1 gérmesinin bir ifadesidir. SOnmez’in Giivercin Agaci kitabindaki “Cakirkeyf”

siirinde gecen “nereye gidersem sana/ nereden gidersem senden gidiyorum” ifadeleri

105



de Allah aski ile biitiinlestiginin ifadesidir. “Buldum” (7) siirinde yer verdigi
“Parcamdin par¢andim/Biitiinde buldum seni/Tamamlandim” ifadeleri de kendinden
gecip tek gercegin Allah olduguna inandiginin gostergesidir. Sanat¢1 bunu yaparken
tesbih ve mecazdan yararlanir. Kanaatimizce sanatgi, parca ve biitiin iligkisiyle ruh ve
beden arasindaki iliskiyi anlatir. “Allah balgiktan Adem’in maddi yanimi yani bedenini
yaratmistir. Sonra da ona, kendi ruhundan {iifleyerek onu insanlastirmistir”. (Seriati,
2020: 17-18).

Allah’mn insanliga kendinden ruh iiflemesini sanat¢i1 “par¢amdin/par¢amdin” ifadesi
ile belirtmistir. Ornekte goriildiigii iizere sairin siirlerinin yerlestigi tasavvufi zemin

temeli oldukga gucludir.

“Degil mi ki nereye gidersem sana

Nereden gidersem senden gidiyorum

Ne fark eder dikkat olmasa

Diigman olsa zirh olsa” (“Cakirkeyf”, Sonmez, 2003:69)

Sénmez’in siirlerinde, Allah aski ile biitiinlesmesi, varolus kavramlarinin temelinde

Ibn Arabi’nin diisiince sistemi yer almaktadir.

“Ibn Arabi’nin diinya goriisinde, Hakk’in belli bash 1. Feyz-i Akdes, 2. Feyz-i
Mukaddes ve 3. nesnelerin ferden varliga biiriinmeleri sathalarindan olusan zati
tecellisinin biitiin bu safthalar1 arka arkaya gelen miikerrer dalgalar misali kuvveden
fiile ¢ikarlar. Bu ontolojik siire¢ (yani ‘varliga biirlinme siireci’) sonu olmaksizin kendi
kendini yineler durur. Her an ve an-be-an, bu ayni siirekli ve miiebbed ‘yok-olus ve
yeniden-yaratilis’ siireci tekrarlanir”. (Izutsu, 1997: 161). Mirsel Sonmez’in bu kitapta
yer alan “Ipsiz Ugurtma” siirindeki “devridaim ah bas1 donmeye firdondii” ifadeleri

doniisiim siirecini yansitmaktadir.

“cirpin ve doviin, ak ve kopiir, goriin
kayna ve buharlas, buharlas ve bulut ol
devridaim ah bag1 dénmeye firdondii

hicab seyyar kamera, degisken dekor” (“Ipsiz Ugurtma”, Sénmez,2003: 25)

Miirsel Sonmez’in siirlerinde tasavvuf geleneginden muhteva olarak yararlanildigi

goriilmektedir. Sanat¢1 basta Ibn Arabi’nin tasavvufi felsefesinin getirileri olmak
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tizere, varlik, yokluk, Allah, vahdet-i viicut gibi kavramlarla siirinin temelini olusturur.
Sénmez, sufi bir duyarlilikla cogskun imgelerle tasavvufi siirlerini olusturmustur.

Sanat¢inin dervis-mesrep bir hayat yasadigi hatta beyaz esya ticaretiyle ugrastigi
ticarethanenin adeta bir tekke ya da dergdh gibi olgunlasma siirecindeki bir¢ok

talebeye veya insana okul vazifesi gordiigii dikkat geker.

4.6. KULCE

Kulge, Miirsel Sonmez’in 2004 yilinda yayinlanan 6. Siir kitabidir. Kitap igerisinde
yer alan 36 siirde, Halk siiri, Divan siiri ve tasavvufi siir gelenegine ait bazi unsurlar
tespit edilmistir. Sanatginin siirleri incelendiginde gelenegin bir bltun olarak ele
alindigr tespit edilmistir. Sonmez, geleneksel ruh ile siirlerini yazarken, ruhu ¢aga

uydurur. Bu sebeple siirler, gelenekle birlikte ¢agdas siirin izlerini tagir.

4. 6. 1. Halk Siiri ve Halk Dilinden Yararlanma

4.6. 1. 1. Atasozu ve Deyimlerden Yararlanma

Atasozii ve deyimler bir toplumun hayat tecriibelerinin toplamidir. Zaman igerisinde
yasanan durumlardan derlenen tecriibeler halkin diline yansir. Asirlar boyunca yer
etmig, halk arasinda sodylenmis atasézleri ve deyimler kiiltiriin 6nde gelen
yansimalaridir. Her toplumun atasozleri, kendi varliginin ve benliginin aynasidir.
Atasdzlerinde bir ulusun diislinceleri, yasayislari, inanislari, gelenekleri goriiliir.
Atasozleri, uluslarin zekalarindaki keskinligi, duygularindaki inceligi belirten en
degerli 6rneklerin basinda gelir. Atasdzleri ve deyimler araciligi ile gelecek kusaklara

ogiit yaninda sorumluluk da aktarilir.

Siir dili igerisinde atasézii ve deyimlerden yararlanma, bir sanat¢inin halk kiiltiiriine
olan yakiligimi sergiler. Atasozii ve deyimlerden yararlanma bir sairin evvela Halk
kiiltiiriine olan yakmlgmi sergiledigi gibi Divan siiri iginde de “Irsal-i Mesel”
sanatiyla atasdzii ve deyimlerden faydalanildig: goriilmiistiir. “Ozellikle XV. yiizyilda
Necati Bey ve takipcilerinde goriilen atasdzl ve deyimlere yer verme temayli sonraki

asirlarda da artan bir hizla ragbet gormiistiir.
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Sairler, Tiirk¢enin mecaz diinyasini, kelimelerin niianslarini, inceliklerini ifade
imkanlarinin farkinda olarak siirlerinde atasozleri ve deyimleri kullanirken kelimelerin

liigat ve deyim manalar1 ile ustaca oynamiglardir.” (Kurnaz,1996: 41).

Miirsel Sonmez’in de ilk siir kitabi Cuzler’den itibaren atasdzi ve deyimlerden
yararlandi@1 tespit edilmistir. inceledigimiz Kiilge adli eserinde de siirleri igerisinde

atasozleri ve deyimlerden yararlandig tespit edilmistir.

“Hergln birer birer tikendikce basamak
Carpip zamanin sivri kdselerine

Kirilik kalacak avare kasnak” (“Umutkan”, S6nmez:2004, 7)

(...)
Yirtilinca karanligin ¢adir

Devrilecek boyaci kiipii

Kirilacak paskalya yumurtalart”  (“Umutkan”, Sonmez: 2004, )

Sairin “Umutkan” siirinde gecen atasozleri ve deyimler, cagdas bir sdylemle imgeye
doniismiistiir. Miirsel Sonmez ile yaptigimiz gériismede sair, siirde kullandig1 atasozii

ve deyimlerle ilgili su yorumu yapmustir:

“Avare kasnak gibi bosa dolasiyor derler, bizim Tiirkgede sik kullanilan bir deyimdir.
Sair de burada geleneksel bir deyime yaslaniyor. Halk dilini kullanmaktan kaginmiyor
ancak onu ¢agdas sdyleyisin icinde yediriyor.”!® Sénmez’in kullandig1 atasdzleri ve

deyimlerle ¢agdas bir siir ortaya koydugunu da sdylemek mimkunddir.

Sanatc¢inin “Ses” siirinde gegen “zamanin suspus olmas1” ve “Siirimin Siiri” siirinde
“s0z sesine fit olmak” istemesi , “iki dirhem bir ¢ekirdek” olan viicut ifadeleri ¢agdas
imgelerin atasozl ve deyimlerle bulusmasidir.

“Gergek anlami disinda bir anlam ifade eden, cekici 6zellikteki kelime veya kelime
gruplar1” (Korkmaz 2003: 43) olarak tanimlanan deyimler ile Mrsel Sénmez 6zgin

sOylemler olusturmus ve modern bir siir yazmistir:

“Siziyor dalginligin kap1 araligindan

10 Miirsel Sénmez ile yapilan 19.04.2024 tarihli réportajdan alinmustr.
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Susturuyor i¢ odanin ar1 ugultusunuz

Buzulup suspus oluyor zaman ve mekan” (“Ses”, Sonmez, 2004: 11)

“Gokgiiriltileri simsekler yildirimlar
Haykiriglar naralar vecd inleyislerinden gegip
Iki dirhem bir ¢ekirdek viicuttan konusup

Fit olmak isterim s0z sesine” (“Siirimin Siiri”, Sonmez, 2004: 15)

Yukaridaki 6rneklerde de goriilecegi tizere siir dili igerisinde kullanilan atasdzleri ve
deyimlerle sanatci, gelenegin diline yaslanmayi tercih ederek cagdas bir siir dili
kurmustur. Giinlik dil igerisine yerlesen atasézii ve deyimlerden faydalanmak
sanat¢cinin siirini, II. Yeni sairleri gibi toplumdan uzak bir siir olmaktan ¢ikarmais;
Garip siiri gibi halka yaklastirmistir.

“Asabi” siiri igerisinde yer verdigi “citkirildim™ deyimi de bunun bir yansimasidir.
Sanat¢1 toplumun i¢inde var olan dile hadkim oldugunu, boylece “halktan” oldugunu
gostermek icin siklikla bu sdylemlere bagvurur. Bu hakimiyetini siir dili igerisinde yer

verdigi atasozleri ve deyimlerle hissettirir.

“Arkasinda asili resmi gegirmisti
S6zinl gegiremeyince

-ne de ¢itkirildimmussiniz, kirtliniz-" (“Asabi”, SGnmez, 2004: 26)

Mirsel S6nmez’in “olgunluk’ doneminin {iriinii sayabilecegimiz Kulge adl altinci siir
kitab1 incelendiginde “Aksak Kumru” (60) siirinde de “Hak getire”, “laf karin
doyurmuyor” gibi kullanimlar, hem sokagin dilinin siire nasil yansidigr hem de sairin
tercih ettigi deyimleri siirde nasil kullandig1 gorilebilir,

Kiilge siir kitabi, Sonmez’in en fazla atasézii ve deyimlere yer verdigi siir kitabidir.

Siir kitabi igerisinde yer verilen atasozleri ve deyimler asagidaki tabloda gosterilmistir.

Atasozii Ve Deyimlerin Gegtigi Siirler Say1
Umutkan

Ses

Siirimin Siiri
Asabi

Aksak Kumru
Tablo5.1Kiilge Siir Kitab: Icerisinde Yer Alan Atasézii ve Deyimlerin Sayis: Tablosu

N, OIIN|W
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Sanat¢inin halk siiri geleneginden gelen atasozleri ve deyimleri, siir dili igerisine
yerlestirdigi goriliir. Sanatg1, gelenekten ve halktan gelen deyimleri ve atasozlerini
kullanirken onlar1 doniistiirerek kendine has bir siir dili ve imge diinyas1 olusturur.

Sanatc¢inin siir dilindeki her bir deyim ve atasdzii ayn1 zamanda Sonmez’in siirinde
imgedir. Sanat¢1, gelenegi cagdas siir ile birlestirir. 1980 sonras1 Tiirk siiri igerisinde
Miirsel Sonmez, ¢agdas bir sdylemle siirlerini olustururken her bir siirinde i¢inde

bulundugu toplumdan, yetistigi kiiltiirden parcalar mevcuttur.

4. 6. 1. 3. Bigim Olarak Halk Siiri Geleneginden Yararlanma

Mirsel Sonmez, Kilge adli siir kitabinda, gelenegin sahip oldugu bicim ve
muhtevadan da istifade ederek siirinde Halk siiri gelenegini yasatmustir. Kllge adli siir
kitabinda karsimiza ¢ikan “Sevgilime Ninni” (49) siiri, bicim ve muhteva olarak halk
siirinin “Ninni” nazim seklini kullanmigtir. DOrtluklerle yazilmig olan siirde sairin

sevgiliye besledigi “agsk”bir tema olarak samimiyetle siirde islenmistir.

[ Uyu
Uyu sevgilim
Uykunun kuyularinda

Miicevher parildasin

Uyu
Uyu sevgilim
Dalinda kar topragt tasir gibi

Tasisin seni riiya agaci

Uyu
Uyu sevgilim
Nefesinni selales

Uykuda da ¢agildasin” (“Sevgilime Ninni”, Sonmez, 2004: 49)

Ninni, “Aglayan ¢ocugu susturmak veya uyutmak i¢in hanimlar tarafindan hususi bir
nagme ile sdylenen ve sonunda ‘Eee... Uyu yavrum uyu, Ninni yavrum ninni, H0 hd
h( vs.” bulunan; bazen bir, bazen de daha fazla bent/dértliklerden meydana gelen

manzumelerdir” (Simsek 1989: 18). Miirsel S6nmez’in Kilge kitabindaki “Sevgilime
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Ninni” siirinde ise “ninni” aglayan bir bebege degil sevgiliye yazilmigtir. Sair,
sevgiliye besledigi aski, sergiledigi 6zeni, ona “ninni” soyleyerek sefkatiyle
perginlemistir. Siirin 6zgin tarafi da bu noktadadir. Halk siiri geleneginden 6ding
aldig1 “ninni” nazim seklini, kendi siiri ile harmanlayan sanatgi, kendine has 6zgun
imgelerle siirini zenginlestirmistir.

Ornegin “riiya agac1”, “uykunun kuyulari” gibi ifadeler anlam yonii gii¢lii soyut
imgelerdir. Sonmez, siirinde ninni nazim bigiminden esinlenerek 6zgiin bir sdyleyis

yaratmistir.
4. 6. 2. Divan Siiri Geleneginden Yararlanma
4. 6. 2. 1. Bicim Olarak Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

Mirsel Sénmez’in Kilce kitabinda da beyitlerle yazilmis ancak serbest 6l¢lye sahip
olan siirler mevcuttur. Kulge siir kitabinda “Bir Tek O siiri beyitlerden yararlanilarak
olusturulmustur. Ornegini Attila ilhan, Turgut Uyar, Behget Necatigil, M. Akif inan
gibi sairlerde gorebilecegimiz bu egilim, bigim ve form olarak gelenekten yararlanan

ancak onu kendi dokunuslariyla degistiren Sonmez’in siirinde de karsimiza ¢ikar.

“ben nerede bitiyorum, sen nereden basliyorsun belli degil

bir deniziz; basucunda kipkirmizi giines

ayrilinca nereye gidiyoruz, kavusunca belli degil

nerede ugar, nereye konar, belli degil ellerimiz

uzaklig1 dokuyoruz zamanin tezgahinda

son ilmikle beliriyor kavusunca desenimiz

dollenmis ¢icek gibiyiz glinesini bulan diinya

sanki gllen yuzlerde bahar hep biziz

sen;ben, ben;sen oldugumuzu unutunca ayrilik

ayrilik ve kavusmay1 unutunca biriz
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biriz; varsin solumuzda rakamlar olursa olsun

sagimizdan hicbir zaman golge bile gegmemis”  (“Bir Tek O”, Sénmez, 2004: 35)

Goriildiigii iizere beyit formuyla yazilsa da baska kitaplarindaki benzer 6zellikteki
siirlerde oldugu gibi modern bir siir olan bu siirde de Sonmez, siirlerinde gelenegin
getirilerinden yararlanirken cagdas siir ile birlestirmis; gelenege sirt gevirip onu
alagagi etmeden aksine gelenegin form ve muhtevasindan yararlanarak da ¢agdas siir
yazilabilecegini gostermistir.

Sanat¢inin “Bir Tek O” siirinde “uzakhg dokuyoruz zamanin dokuma tezgahinda”
gibi soyut ve giclu imgeler kullandigi, alisilmamig bagdastirmalara yer vererek siirini

modern bir siir seklinde sundugu da dikkat ceker.

4. 6. 2. 2. Edebi Sanatlardan Yararlanma

4.6. 2. 2. 1. Tesbih

Soz sanatlar1 i¢inde sairlerin gegmisten beri belki de en ¢ok kullandiklari sanatlarin
basinda “tesbih” gelmektedir. Mirsel Sénmez’in de daha evvelki kitaplarinda da
degindigimiz gibi en ¢ok tercih ettigi s6z sanat1 tesbihtir. Tesbih, sairlere “betimleme”

ve “tasarim”, “yaratim” imkan1 sundugu ve siire zenginlik kattig1 i¢in sairler tarafindan

cok tercih edilir kanaatindeyiz.

Tesbih anlam olarak “anlam agisindan zayif kabul edilen bir seyi, anlam bakimindan
daha kuvvetli, daha giiclii bagka bir seye benzeterek ifade etmeye denir. “Tesbih en az
iki sey arasinda tercih edilen bir veya daha fazla bir 6zellige bagli olarak kurulan bir
miistereklik” (Onal, 2009: 308) olarak tanimlanmaktadir. Miirsel Sénmez de hemen
her siirinde tesbihin yaratim diinyasindan istifade etmistir. Asagidaki 6rneklerden de
goriilecegi lizere Sonmez’in tesbihleri, yine gelenek ve gelecegi bir arada tutan kopri

gorevindedir. Ancak tesbih sanati, Sonmez’in siirinde déoneminin ¢ok Gtesinde bir
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sOylem kazanir. Sairin kurdugu tesbihlerin her biri ona has birer imge olusturur.
Sanat¢inin “Umutkan” ve “Mat” siirlerinde gecen “zamani donduran zemheri” ve

“insan/ actmin pihtilagsmis hali” tesbihleri gili¢lii imgelerdir.

“Bu gunlerde gegecek
zamani donduran zembheri

bahara birakacak yerini” (“Umutkan”, Sénmez, 2004:7)

“Insan
Acinin pihtilagmis hali
Artik ac1 da duymayan” (“Mat”, S6nmez, 2004: 9)

Ornekler igerisinde bulunan “Umutkan” siiri bahsinde Miirsel Sénmez ile yaptigimiz

goriismede sanatci kullandigi kelimelere dikkat ¢ekmistir.

Mirsel Sénmez “Zamani donduran zemheri” ifadesinde oOzellikle kis degil
“zemheri” ifadesini tercih eder. Sanatg: siirinde arkaik kelimeleri kullanmay1 sevdigini
dile getirmistir'!. Kanaatimizce bunu yapmasimin sebebi, arkaik kelimelerde bir ruh
sindigini diistinmesidir. Boylece sair, Divan siirini yiizyillarin birikimini tasidigi ve

aktardig1 i¢in ¢ok sever.

Sairin bir diger siir kitab1 olan Uziim Meseli’nde de “Geldi Gel” (9) adl1 siirinde gegen
“héala eski zaman sozleriyle sesleniyorum sana” ifadesi de sdylemi, tespitimizi
destekler niteliktedir. Sanatgi, eski zamanin “gelenegin sozleriyle” siirlerinde modern
zamana seslenir. Boylece “ruhsuz” buldugu modern zamana siirleriyle kendi

deyimiyle “gelenegin ruhunu” iifler gibidir.

Sanatgl, dizelerinde ayn1 anda birden fazla s6z sanatina yer verir ancak bunlar arasinda
bir butlnlik kurar. Buradan da anlasilir ki sanat¢1, olduk¢a hakim oldugu Divan siiri
gelenegini  siirinde igsellestirmistir. Sanat¢i, taklit yoluyla edebi sanatlara

basvurmamis, gelenegin diline yeni yorumlar katmistir.

“Ey agartan tutku kollar1 gbk¢e agag

Uzak denizleri gogsiinde toplayan

1 Mirsel Sénmez ile yapilan 19.04.2024 tarihli roportajdan alinmustir.
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Uzak iilkelerin yakin komsusu

Kirilmadan sar1 yaprak gibi diinya

Toplanmadan gogiin bereket sofrasi

Kostur pengelerini kararan ufka

Cildiran nefesini savur sonsuza sonsuzca

Ag daha ag kollarini daha ag

Ey biiriiyen aga¢ ey beliren cogsku” (“O Tarafa Dogru Sozler”, Sénmez, 2004:19)

Sairin “O Tarafa Dogru Sozler” siirinden alinan yukaridaki 6rnekler incelendiginde
“tesbih” sanatinin yaninda ‘“‘uzak iilkelerin yakin komsusu” ifadesinde “‘tezat”

sanatina da bagvurdugu goriiliir.

Sonmez, kurdugu s6z oyunlartyla soyut, bazen de idraki zor tesbihler olusturur. “Yok
Siir Olmaz Burada” siirinde gecen “zehirli soguk”, “diis yatag1” imgeleri tesbihle

olusturulan giiclii imgelerdir.

Sonmez’in siiriyle II. Yeni siirinin kapali anlam diinyasi1 arasinda benzerlik kurmak
miimkiindiir. “Degil, Boyle Iste” siirinde gecen “Gozbebegine saplanan umutsuzluk
oku” gibi soylemler, sairin yarattigi imgeler dikkat ¢ceker. Ancak sairin siiri ile I1. Yeni
siiri arasinda s@ylem olarak benzerlik kurulabilse de gelenekten yararlanma sekli
acisindan II. Yeni siirinden ayrilir. Onlar, gelenegi siirleri i¢in sadece “malzeme”
olarak gormiisler, oysa Miirsel Sonmez, gelenegi adeta korunmasi gereken kiymetli
bir hazine gibi gérmiis; onu igsellestirmis, siirlerinde kendine has soyleyislerle
birlestirerek gelenege deger katmistir. Boylece siirini “gelenekle” alay etmeden veya
onu malzemelestirmeden isleyerek yazan sair, hem siirine hem gelenegin s6z
sanatlarina yeni yorumlar getirmistir. Sanatcinin “Giile Giile” (38) siirinde gecen
“Zaten biz ezelden bir tek giilmiisiiz/Hem giil hem de feryat hem biilbiilmiisiiz” ifadesi
sanat¢inin “ezelden beri” gelenegin tasiyicisi oldugunu belirtmektedir. Bu siirde “giil”,

“biilbiil” ve “feryat” sozciiklerinin birlikte kullanilmasi da “tenastip” 6rnegidir.

“Her an her yerden zehirli akrepler ¢ikiyor
Bu zehirli sogukta donmamak i¢in

Devinip duruyorum diis yatagimda” (“Yok Siir Olmaz Burada”, Sonmez,2004: 23)
“Gidemiyor iste! Akmiyor!
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Yikamiyor engelleri
Bir buzul vadisinde
Duruyor éylece

Gozbebegine saplanan umutsuzluk oku” (“Degil, Boyle Iste”, Sonmez: 2004,34)

Sonmez’in siirlerinden sectigimiz yukaridaki birka¢ ornek incelendiginde tesbih
sanatindan yararlanirken sairin alisilmisin disinda benzetmeler yaptigina sahit oluruz.
Sanatci, 0z olarak gelenegi yansitirken kurdugu hayal ve bagdastirmalarla modern siir
anlayisint da siirdiirmiistiir. Sanat¢inin “Aksam” siirinde “ayrihiktan yapilma

elbiseler giyiyorum” ifadesi yine “tesbih’ ile olusturulmus gii¢lii bir imge 6rnegidir.

“Aksam iniyor uzuyor yollar
Ayriliktan yapilma giysiler giyiyorum
Yollar asiyor gecenin daglarini
Geliyorsun giines sehriyle

Gidiyorum ben” (“Aksam Siiri”, Sonmez, 2004: 41)

Mirsel S6nmez’in siirinde “tesbih” sanati, klasik olarak “benzeyen”, “kendisine bir
sey benzetilen” bigiminde tezahiir etmez, sanatgi tesbih ile soyut imgeler kurarak,
gelenegin diliyle modern siir yazmay siirdiirmiistiir. imgelerini tesbihten gii¢ alarak

kuran sair, ayn1 anda bir¢ok s6z sanatini birlikte kullanir.

4.6.2.2.2. Tenasup

Tenasup, “Belagatte tenasup, fikrT bir sebepten veya mahiyetlerindeki bir 6zellikten
dolayi, anlamlar1 arasinda tezat disinda bir ilgi bulunan sozciiklerin ayni ifadede
toplanmasi yoluyla olusan bir edebi sanat” (Bilgegil 1989: 276) olarak tanimlanir.
Mirsel Sonmez, siirlerinde gelenegin birgok mazmununu bir arada kullanirken,
yaptig1 atiflarla birbiriyle ilgili olan kavram ve sozciikleri de bir arada kullanir.
Boylece tenasiip sanatina basvuran sair, birbiriyle iligskili kelimeleri bir arada

kullanirken de kendine has modern bir sdylem ve imge diinyas1 olusturmustur:

“dil peltek

harf farkina varmiyor dildeki 1slakligin
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ses silik” (“Mat”, Sénmez, 2004: 9)

“Bes ¢ocuk anne baba
Iki cesit yemek ve salata
Bi¢ilmis sogan

Ertesi aksam

Babasi eksilen sofralar1”  (“Alinyazisi”, Sonmez, 2004:31)

Soénmez’in bu kitaptaki “Mat” siirinde “dil, harf, ses” kelimelerinin tenastp
olusturdugu dikkat ceker. “Alinyazis1” siirinde ise “cocuk, anne, baba, yemek”
kelimeleriyle bu sanattan yararlanilmistir. Sairin diger s6z sanatlarinda oldugu gibi
tenasiip sanatindan da yararlanirken bu sanati, iginde bulundugu ¢aga uydurdugu,
orijinal imgeler kurdugu dikkat ¢eker.

Sanatci, “Gule Giile” siirinde oldugu gibi gelenekten gelen “giil ve biilbiil”

mazmunlartyla da giizel bir tenasiip sanat1 yaratmistir.

“Zaten biz ezelden bir tek giilmiisiiz

Hem giil hem de feryat hem biilbiilmiisiiz” (“Glile Gile”, S6nmez, 2004:38)

Sénmez, giil, biilblil gibi kelimelerle tenasiip sanatina bagvururken dil, harf, ses
kelimeleri ile de ayni uygunlugu yaratir. Sonmez, yine Divan siiri geleneginden

yararlanirken gelenegi modern siire basariyla adapte etmistir.

4.6.2.2.3. Telmih

Bir “hatirlatma” sanat1 olan telmih sanati ile sanatgilar, gegmise, gelenege, unutulan
degerlere hatirlatma yaparlar. Kaya Bilgegil bu sanati “sozliik anlami paril paril
parlamak olan telmih, edebiyatta, fikra, niikte, kissa, mesel gibi evvelce bilinen
unsurlara, tarihe mal olmus vakalara yahut ilmi bir meseleye isaret etmek suretiyle
ifadenin parlatilmasin1 saglar” (1989: 267) cumleleriyle tanimlamaktadir. Hatirlama
zihin ile iligkilidir. Zihnin parlamasi, unutulanin hatirlanmasi telmih ile
saglanmaktadir. Telmih sanati1 ile Peygamberlere, kissa ve hadislere, hiikiimdarlara,

gegcmiste yasanmis koklii olaylara anistirma yapilir. Miirsel Sonmez de Kilge adli siir
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kitabindaki “Bayram Sabahi” ve “Simya” siirlerinde peygamberleri anarak “telmih”

sanatindan yararlanir.

“Giin bir bagka dogacak
Gece donen bilye tas1
Bigak hazirlanacak
Kurban sunulurken el titremeyecek
Kalp sarsilmayacak inancinda
Sabah beklenecek uyku tanmayan
Ask 1s181nda

Beklemek ne zor

Ne zor ibrahim

(...)
al kana bulanacak digiinden
kalp direnecek bagliliginda
anneye ferah bir veda sunulacak
ve Tanr1’ya merhaba
ask tohumu agacini terk edecek
ve biiriinecek yeni varliga
beklemek ne zor
ne zor ishak” (“Bayram Sabah1”, Sénmez,2004,22)

“Her kdsede pusuya yatmis bir an1 bekliyor
Avunu, seni ki sen de zaten sevmiyorsun
Yolunda gideni, akarinda olani, mutlaka
Tutup her bi¢imi carmiha doniistiiriiyorsun

Vuruldugun yerlerde aldigin yaralar1 parlatip (...)” (“Simya”, Sonmez,2004:61)

Yukaridaki drnekler incelendiginde sanatginin peygamberlere telmihte bulundugunu
gormek miimkiindiir. “Bayram Sabah1” siirinde “Ibrahim ve Ishak” peygamberleri
isimlerini anarak hatirlatir. Ancak “Simya” siirinde sair, isSim anmaz. “Tutup her bigimi
carmiha déniistiiriiyorsun” ifadesini kullanir. Burada “carmih” diyerek Hz. Isa’ya

anmistirma biciminde telmih yapar.
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Bu 6rnekte oldugu gibi sanatg1 siirlerinde telmih sanatindan dogrudan yararlandigi gibi
telmihi ¢agrisim (anistirma) bigiminde kelimelerle gizleyerek de yapar. Anlam
katmanlarini ¢ozerek hatrirlatmaya galistigi degeri ¢ozmek okuyucunun birikimine
baglidir. Sairin Fusus’ul Hikem’e ithafen yazdigi “Fass” siirinde de “Isa, Tr ve Musa”
ifadelerini kullanarak hem telmih hem de tenastip sanatina birlikte yer verdigi dikkat
ceker:

“Bir el tim el “maye-i kainatta”

I¢i dis1 ayn1 seyi sdyleyen nokta

Sa’y eder zamansizda mekansizda

Her yerde Tur her yerde Musa

Oliiler iginde boyveren isa

Bab-1 Ali’de 6zel nimet sofrasinda” (“Fass”, Sonmez, 2004: 61)

Sanatg1, ayn1 zamanda siirinde ¢ok sevdigini ve beslendigini soyledigi*® Fiisus’ul
Hikem’e anistirmalarda bulunur. Sanatci, metinlerarasilik ile gelenek igerisinde var
olan eserleri bugiiniin insanina hatirlatir. Boylece gelecek nesil, gelenekten haberdar

eder. “Golgesi” siirinde de sanatgi, Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun mesnevisine anistirma

yapar.

Miirsel Sénmez’in edebi kisiligini olusturan kisiler arasinda Muhiyddin Ibn’tl Arabf,
Fuzdli biiytik bir 5neme sahiptir. Sair ayni1 zamanda gelenek icerisinde bilyiik yer etmis

sanatcilar1 ve eserlerini anarak hatirlatmis olur.

“Aksamiistli uzanirken golgeler
Leyla ve Mecnun hikayesi soylerler

Imbiklerden saf golgeler siizerler” (“Golgesi”, Sonmez, 2004: 28)

Miirsel Sonmez, telmih sanati ile sadece geg¢misin Onemli kisi ve olaylarm,

“kutsal”larini hatirlatmaz ayn1 zamanda zihinleri parlatir.

Unutulan eserleri, peygamberleri, kissa ve hadisleri 6zenle segtigi kelimelerle anar.

Boylece sair, gelenegin topyekdn olarak hatirlanip anilmasini salik verir gibidir.

12 Kendisiyle yaptigimiz 21.03. 2023 tarihli goriismemizde belirtmistir.
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Clnku gelenek, kalttrddr, tarihtir. Onun hatirlatilmas1 da esasinda tarihi, kiltiirii

hatirlamak, gelecege saglam sekilde ylirlimektir.

Sanat¢inin siirinde gelenekten yararlanma ve geleneksel sdylem, ¢ogu kez edebi
sanatlarla gergeklesir. Sanat¢inin Kiilge siir kitabi igerisinde 36 siir igerisinde gecen

edebi sanatlar asagidaki tabloda belirtilmistir.

Edebi Sanat Say1 Edebi Sanatin Gegtigi
Siirler

Tesbih 112 | Kiilge siir kitabi icerisinde
bulunan 36 siirde de
tesbih sanatina
rastlanmistir

Teshis 20 | Mat, Neler Oluyor,
Gunltk, Uskiidar

Nida 3 | O Tarafa Dogru

Tenasup 9 | Mat, Golgesi, Alinyazisi,

Telmih 22 | Bayram Sabahi, Fass

Tezat 5 | Fass

Tariz 1 | Matt

Hisn-i Talil 4 | Golgesi, Seving

Istitham 3 | Alinyazisi, Bir Tek O,

Mecaz-1 Miirsel 10 | Alinyazisi, Fass, Bostan,

Uskudar Bizim
Tablo6.2.Kiilce Siir Kitab: Icerisinde Yer Alan Edebi Sanatlar Tablosu

Miirsel Sonmez, siirleri igerisinde edebi sanatlardan yararlanarak 6zgiin imgeler
olusturur. Siirlerinden alinan 6rnekler ve yukarida belirtilen tablo incelendiginde

sanat¢inin edebi sanatlar ile siir dilini zenginlestirdigi gortliir.

4. 6. 3. Tasavvufi Gelenekten Yararlanma

Tasavvuf kaynaklari, siir gelenegi i¢in 6nem tasimaktadir. Tasavvufi siir gelenegi
igerisinde yazilan siirlerde dinf inanglar, diisiince bi¢imi siirleri etkiler. “Edebi eserler

ve tlrleri igin vazgecilmez derecede malzeme teskil eden dinler ve inanglar, 6zellikle
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tematik baglamda temel alinan ve tizerine diigiiniilen hususlardir” (Simsek, 2017: 45).
Tasavvufi siir, kaynagmi en basta Kur’an-1 Kerim’den almaktadir. “Islami Tiirk
edebiyatinin ilim ve fikir kaynagi tamamiyla Kur’an’dir. Vahyedildigi asir Arap
diinyas: dikkate alindiginda muazzam bir mucize olan Kur’an islami ilimlerin de ana

kaynagidir.” (Giizel, 2009: 58)

Miirsel Sonmez’in siirlerinde tasavvufi siir geleneginin yansimalari, ilk kitabindan
itibaren artarak devam etmis; bilhassa Mansur Ahengi ve Divan-: Niyaz eserlerinde
doruga ulasmustir. Ilgili boliimlerde sozii edilen kitaplardaki tasavvufi siir
geleneginden yararlanma hususuna Orneklerle deginilecektir. Sairin Kilge adli

eserinde de tasavvufi bakis acist kendini hissettirmektedir.

Soénmez’in Kilge kitabi igerisinde yer alan “Fass” siiri kanaatimizce kendisi i¢in de
husust bir dnem tasimaktadir. Miirsel Sénmez’in Muhiyddin ibn-i Arabi’ye ifadesiyle
yayinladig1 siir Fusus’ul Hikem’den hareketle yazilmistir. Siirin icerisindeki

anistirmalarin kaynagi da Flsus’ul Hikem’dir:

“Fass
Muhyiddin Ibn Arabi’ye

ay tizerinde golgesi bulutlarin

sisler iginden gegen gilinesten mizrak
kanatlar ¢irparak doner ¢evresinde kuslar
melekler yelpaze sallar atesi koriikleyen
her harf bir canli her canli bir harf
“8yén-1 sabite”den bir minare

bir sehir “tedbirat’tan

minareden gelen sesle kubbesi aydimlanan

“kevn-0 fesdd” arasinda nurdan mahyalar

parlayan incil g6z aydinligi! som coskul
goren goz! isiten kulak! seven kalp!
ayik sarhos! can 6begi! saf ardil!

gozde siirme! elde kitap! i¢ dis Kabe
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tavaf giilii! sir ambari! cosan sezgi!

¢oliin esmer sessizligi! seb'ul mesanil

(...)

“Zahirde eger ¢i sen besersin
Batinda fakat neler, nelersin”
suret perdesi

perdelenenin kendisi

sessizligi sdyleyen ses Oncenin ve sonranin sessizligi

(...)

yillar ve yollar boyu her adim bir makam
bir éncekini silen yeni ayak izi

saate bakmadan gecilen zaman

giinese bagli olmayan giindiiz

zahir halk batin Hakk hepsi Hakk el Hakk

evvel ahir batin zahir ve mazhar

sir kiipii “limend” ile Hizir oturuyorlar

meger kendinden kendineymis yollar

son yudumunu igiyor ¢ayin nebean ediyor feyz-i akdes” (“Fass”, SOnmez, 2004:
65-70)

“Fass” siiri Sénmez’in siirindeki tasavvuf ve Ibn Arabi etkisini yansitmasi bakimimdan
y

Onem tasimaktadir.

Dizeler incelendiginde “Zahirde eger ¢i sen besersin/Batinda fakat neler, nelersin”
ifadesinin dogrudan metinlerarasilik yoluyla Fiisus’tan alintilandigi gorilmektedir.

Miirsel Sénmez, on bes yasindan beri Ibn "iil Arabi okudugunu belirtmistir.

Bu sebeple Arabi etkisi, Sonmez’in siir ve diislince diinyasinda biiyiik 6neme sahiptir.
Siirde gecen ifadeler, Arabi’nin tasavvufi diisiincesinden izler tasir. “Ayan-1 sabite”,
“zahir halk batin Hakk hepsi Hakk el Hakk” gibi ifadeler Muhyiddin Arabi’nin
diisiince sistemine bir gondermedir. Sonmez, 6zelde “Fass” siiri ile genelde ise diger

siirleri icerisinde Arabi’nin “varlik” diisiincesine gondermelerde bulunur. “O Tarafa
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Dogru Ileri Sozler”, “Goélgesi” siirleri iizerinden Arabi’nin “varlik” anlayisim
gostermistir.

“Inceltilmis su siirahisi devir

Bog yer altindan gelen iniltileri haykirisinla

Dolunay ¢ikar giinesin tan vaktinden

Sigmamak degil midir var olmak var olusa

Siginmak degil midir var olmak yok olusa”

(“O Tarafa Dogru Ileri Sozler”, Sénmez, 2004: 19)

“Ihtiras ki var’dan yok resmi gizer
Laciverdi teslim bayragi ¢ceker

Alnindadir golgelerin goriinmeyen cevherler”  (“G0olgesi”, Sénmez, 2004: 28)

Tungbilek, Ibnii’l Arabi’nin varlik diisiincesini “varlik bir tek gergeklikten meydana
gelmektedir” (2008:14) olarak aciklamistir. Siirlerden alinan 6rnekler incelendiginde
Arabi’nin varlik felsefisinin S6nmez’in siir diline etki ettigini sdylemek miimkiindiir.
Sairin siirlerinde Allah sevgisi biiylik yer tutmaktadir. Ayni zamanda “tecelli”
inancinin yansimasi da goriiliir. “Neler Neler Cantada Keklik” siirinde gegen “Ne
varsa bende benden/Mirastir bana senden” ifadesi tecellinin varlikla biitiinlesmesinin

yansimasidir.

“Cantanda neler var?
Ne varsa bende benden
Mirastir bana senden
Bir giil yapragi kuru
Seninle sen olan ben

Seninle kutlu tutku”

Kulge siir kitabinda gegen tasavvufi siir gelenegi yansitan siirlerin soyut siirler oldugu

goriiliir. Sanatci tasavvufi siirlerinde 6zellikle soyut ve kapali bir anlatim se¢mistir.
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Miirsel Sonmez ile goriistiiglimiizde “Hakk’1 ¢iplak anlatti§iniz zaman akillar dagilir,
herkes sarhos olur'®’ demistir. Bu sebeple Sénmez, Tasavvufi siirlerinde bilingli

olarak kapali bir anlatim se¢mistir.

“Sesler ne de ¢ok sey sOylermis
Sozciik kanatlanir kanatlandirir
Ugcururmus goriintiiniin 6tesine
Sarkilar ne ¢ok bir seyler sdylermis
Serenat i¢inmis notalarin dansi
[lan-1 ask i¢in yaratmis

Sozciikleri ve miizigi yiice Tanr1” (“Sevinci Blyuk Sevince”, Sonmez, 2004: 39)

“Sevinci Biiylik Sevince” siirinden alinan 6rnek incelendiginde soyut ve kapali bir
anlam dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi, Allah’t anlatabilmek igin segilen sozcuklerin
Ooneminden bahsetmistir. Siir, S6nmez’in tasavvufa bakisini da yansitmaktadir.
Kilge’de gegen tasavvufi siir gelenegini yansitan siirler incelendiginde sunu sdylemek
mimkunddr: S6nmez, sozciikler araciigiyla “Hakk’t hakkiyla anlatabilmek”

cabasindadir. Siirini de “Hakk’1 hakkiyla anlatabilme”’ye adamistir.

4.7. MANSUR AHENGI

Mansur Ahengi, Miirsel Sonmez’in 2012 yilinda yayinlanan yedinci siir kitabidir.
Kitaptaki siirler, gelenek itibari ile Divan siiri ve Tasavvufi siir geleneginin
Ozelliklerini tagir. Bilhassa Tasavvufun 6zenle islendigi siirlerde sufi bir duyarlilik

gormek mumkdandir. Mursel Sénmez, Mansur Ahengi kitabini sdyle anlatir:

“Mansur Ahengi Tiirk edebiyatinda varlik birligi diisiincesini agik ve ortiik ifade eden
en yogun metinlerden olusur. Necip Fazil Kisakiirek’in “Cile” siiri bir arayis siiridir.
Hafakan mahsultidir ve ruh kasilmasidir ancak inang-iman problemini mesele eder.
Ismet Ozel’in “Amentii” siiri entelektiiel bir arayistir. Sosyal ve zihinsel bir berrakliga
ulasma ¢abasidir. Mansur Ahengi bunlarin tersine bir seyri siil(k hikayesidir. Imandan

Ote bir mertebe olan “yakin”in siir ile dillendirilmesi hikayesidir.

13 Miirsel Sonmez ile yapilan 19.04.2024 tarihli roportajdan alinmustir.
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“Cile” ve “Amentl” digsal bir arayisi temsil eder. O siirler, Allah icin delil ararken

Mansur Ahengi igerisindeki siirler, varligin varligi igin delil arar.”*

Mansur Ahengi, icerisinde Tasavvufi bir duyarlilikla varlik, yokluk, Allah, ve ask

temalarin1 isleyen siirler barindirir.

4.7.1. Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

4.7.1.1. Nazim Birimi Olarak Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

Daha evvel de ifade ettigimiz gibi Mirsel Sonmez’in siirleri beyit formuyla serbest
vezin ve kafiyeyle yazilmistir. Sanat¢inin siirlerinin geneline hdkim olan Tasavvufi
muhteva, beyit formuyla olusturulan siirlerine de yansir. S6nmez’in beyitler ile
olusturdugu “Terk Ilahisi” adim verdigi siiri, nazim birimi olarak “beyit”i tercih

etmistir:

“Ben senim, seninim

Seni nasil terk ederim

Yorgun kalbi bahane eden ruh
Bir bedeni terk edebilir

Kapilir goklerin cazibesine bir ugak

Bu diinyay1 terk edebilir

Bir seving kalkar karargahindan

Yerini yuziini terkedebilir

Bir cezaevi mahkumlarini, bir akil bildiklerini
Oylece birakip gidebilir

Bir bakis masivay1 ayri sanip terk edebilir

14 Mirsel Sénmez ile yapilan 17.02.2023 tarihli gériismeden alinmistir.
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Ben senim/seni nasil terk ederim” (“Terk ilahisi”, Sonmez,2012: 114)

Sairin Mansur Ahengi igerisinde bulunan her siiri Tasavvuftan izler tagir. Sairin ilk
beytinde goriilen “ben seninim/sen benim” ifadesi sevgiliye duyulan ilahi askin bir

gostergesidir. Tasavvuf inancinda asik, sevgiliye ulasma yolculugu igerisindedir.

Asik, sadece sevgiliye ulasmak ister ancak onu yolundan engelleyen her sey “masiva”
olarak adlandirilir. “Mutasavviflar marifet ve kalb safliginin elde edilmesi yolunda
kendilerini engelleyen ve Allah’tan bagka goniillerini mesgul eden herseye “masiva”

adim vermislerdir” (Uludag, 2003: 26/76).

Sanat¢1 siir iginde, “masiva”nin dahi as1g1 yolundan dondiiremeyecegini yansitir.

“Cocukca-1” siiri de Tasavvuf ile oriilii bir anlatimla olusturulmustur.

“Derinden bir kipirti, oynuyor yer yerinden

Bir ¢ocuk seni artyor olmali

Yiiziine can geliyor apansiz hiiziinlerle

Bir ¢ocuk seni ¢agiriyor olmali

Ekranlar ¢stliyor kus bastyor ortalig

Bir ¢cocuk seni aniyor olmali

Donup kaliyor her sey zamanla saatler de

Bir ¢ocuk seni susuyor olmali”  (“Cocukga”, SOnmez, 2012:9)

Siir igerisindeki arayis, ¢ocuk iizerinden imgelestirilmistir. Tekrir ile “Bir ¢ocuk”,

Allah’1 anlamlandirmaya ¢aligmaktadir.

Soénmez’in siirinde ask, kategorize edilmese de tasavvufidir. Sevgili, en yiice olan

Allah’tir. Bu sebeple Sonmez, siirlerinde hep Allah’a seslenir. Sanat¢i, Ercigli
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Emrah’in bir beytinden hareketle olusturdugu “Mim-2” siirinde de “rahman’dan

rahim’e erdi inayet” sozleriyle sufi duyarliligini1 gosterir

“Celali cehennem, cemali cennet
Bu giin cism-ii canda cim cime diisti”

Ercisli Emrah

Isbu kitabin son baharinda yapraklar arasinda buldum. Ercisli Emrah'dan ilhamla
yazilan ve yazari da yapraklara karisan siiri:

“Rahman‘dan rahim'e erdi inayet

Mim-i taayyiinde mim mime diistii

“Ger men men isem sen nesin ey yar”

Senden sana her sey, kim kime diistii

Derd-ii mihnet ile gegti su omiir

Siikiir ki yol hazik hekime diistii

Vechi ndr Gzre ndr, gayet be gayet

Nakis nakis oldu sim sime diistii

Collerde gezindi, yoktu nihayet
Catlayan su goniil zemzeme diistii” (“Mim-2”, SGnmez,2 012:124)

Sonmez’in siirinde Fuzdli’nin Leyla ve Mecnun mesnevisine metinlerarasilik
baglaminda génderme bulunur. Siirdeki “Ger men men isem sen nesin ey yar” ifadesi
Leyla ve Mecnun’da gecen “Ger ben ben isem nesin sen ey yar /\V’er sen sen isen
neyim men-i zar” (LM/2652) ifadesine atiftir. Mecnun, Leyla ile kavusur ancak
kendinde degildir. Mecnun, beserl astan gegerek ilahi aska ulasir ve ilahi ask ile

biitiinlesir. S6nmez de siirinde, Divan siirinden gelen tslup ile ilahi aski anlatir.

Soénmez’in Mansur Ahengi’nde yer alan beyit formundan ilham alinarak olusturulmus
siirleri, serbest vezin ve kafiye ile olusturularak cagdas siirin getirilerinden

faydalanmistir. Siirlerden alinan 6rnekler incelendiginde Divan siirinden gelen ruhun
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Tasavvufi siir gelenegi ile biitiinlestigi goriilmektedir. Mansur Ahengi icerisinde yer

alan her siir, Tasavvuf geleneginden bir parca tagsir.

4.7. 1. 1. Nazim Bicimi Olarak Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

Soénmez’in siirleri icinde sadece tek bir siirine “gazel” adin1 verdigi gériilmektedir.
Sonmez’in “Sevi Gazeli” siiri, beyit formu ile yazilmis; serbest vezin ve kafiye ile
Oriilmiistiir. Siir incelendiginde form olarak gazelin 6zel bir bigimi olup uzun dizelere

kisa bir dize eklenerek miistezadla benzerlik gosterdigi goriilmiistir:

“Adimi emdi dudagim

Sen sarapsin ben bardagim ben seni sevdim

Yol yolcu ve menzil birdi

Yol bitmedi takat bitti ben seni sevdim

Varolusun kaynaginda

Varligin zor tuzaginda ben seni sevdim

Geceyi giindiize kattik

Teklik sabahina vardik ben seni sevdim

Siyah nurdan bir geceydi
Gul gul ile i¢ iceydi ben seni sevdim” (“Sevi Gazeli”, Sonmez,2012:85)
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Gazel tanim igerisinde beyitlerle yazilan gazelin ilk beyitleri kendi igerisinde uyakl
olup musarra 6zelligi tasir.(Dil¢in,2016:105) Ancak S6nmez’in siirinde tanim itibari
ile gazel ozelligi gorilmez. Buna ragmen Sonmez, siirini beyit formundan
yararlanarak olusturmus ve siirinin ismine “Gazel” adin1 vermistir. Bu noktada Miirsel
Sonmez’in gelenegi nasil yorumladigini gérmek miimkiindiir. Sonmez, klasik
edebiyatin ruhun 6z olarak yararlanir. 1980 sonras1 Tiirk siiri icerisinde gelenegi “alay
unsuru” olarak siirlerinde kullananlara kars1t Sonmez, gelenegin tasidigi ruhu gercek

manastyla siirinde yansitmaistir.

4.7.1.2. Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

4.7.1.2.1. Edebi Sanatlar

4.7.1.2.1. 1. Tesbih

Tasavvufi muhtevanin hakim oldugu Mansur Ahengi, igerisinde sanat¢i s6z
sanatlarindan faydalanirken bilhassa “tesbih”ten eserin neredeyse her dizesinde
istifade etmistir. Tasavvufi muhtevada goriilen anlatim, dogrudan degil s6z
oyunlartyla aktarilmistir. “Tasavvuf, kendi terimlerini gelistirmeye baglarken sirri ve
0zel yoniinii korumak i¢in mecazlarla oriilii bir dil kullanmay1 da siirdiirmiistii. Siir de
bu siirece katki saglayan bir ara¢ gorevi gormiistiir” (Demirli, 2018: 17). Mursel

Soénmez’in siiri, kurdugu tesbihlerle “sirr1” muhafaza eder.
“iki secdenin parantezinde

Bir riiyadir hayat” (“Menam”, Sénmez,2012:19)

“Bir de serce serce bakman yok mu

Varolsun

Umuda déniistiiriiyor biitiin korkumu”  (“Serge Bakis”, Sonmez: 45)
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Sénmez, diger kitaplarinda oldugu gibi “tesbih”lerle imgeler yaratir. Ornegin, ii¢
dizeden olusan “Serce Bakis1” siiri tek bagina imgeden olugsmustur. Sair, siirinde

anlam olarak bir araya gelmeyecek kelimeleri birlikte kullanir.

Boylece alisilmamis bir bagdastirma yapmis olur. “Kelime” ve “biberon” ifadesi

“Carpilislar-14” siirinde yan yana gelir.
“Bir kelimenin biberonunda

Keyfince agzima damlamakta

Uyurken herkes ve her sey” (“Carpiliglar-14”, Sénmez, 2012:62)

Mansur Ahengi’nde yer alan siirlerde goriilen tesbihlerle sanatginin imgeler kurdugu
gorilir. Siir dilinde tesbih ilgisi kurdugu ifadelerin her birinde derin anlamlar saklidir.
Sairin siirleri igerisinden alinan su Ornekler tesbihle kurulan imgeleri yansitmasi
acisindan onemlidir: “zaman, oltada nagar ¢irpinan bir balikt1” (s.74), “tutunmaya
calistigim gokytizi” (76), “cellat umutsuzluklar, siren sesleri” (s.84), “mosmor akan
zaman”(85), “durgun suyu ciriiten kiif kokulu aksamlar” (s.108), “zamanin kahir
ikindisi, uzatir golgeleri” (111). Sairin siirlerinden alinan 6rnekler incelendiginde
Sonmez’in tesbih sanatin1 betimleme yapmak igin degil imgeler yaratirken

faydalandig1 goriilmektedir.

4,7.1.2.1. 2. Tezat

Soénmez’in Mansur Ahengi siir kitabinda tezat sanatin1 adeta “varlik” ve “yokluk”,
“6lUm” ve “hayat”, “hep” ve “hi¢”in tezad1 gibi varlik ve varolusun farkli cepheleriyle
diistindiirmek icin kullanmig gibidir. Tezat, “iki diisiince, duygu ve hayal arasinda
birbirine karsit olan nitelikleri ve benzerlikleri bir arada sdylemektir” (Dil¢in, 2016:
449) olarak tanimlanmaktadir. Miirsel Sonmez, bu eserde 6zellikle tezat sanati ile

“Zitliklar {lahisi” siirini olusturmustur.

“Nerede bir giil belirse, yaninda hemen diken

Nerede bahar varsa basucunda sonbahar
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Kaymayagorsun gilden, hemencik kanar bakis

Eser bir deli ruzgar, solar taze yapraklar

Nallar1 ters ¢akmig ah! Zit ziddin kucaginda
Bir 6liim bir dirilis varlikta yok istikrar
Pusuya yatmis kotii, binbir siitre ardinda

Iyi sinmis kdseye kétii meydan bulunca

Artarda celal ve cemal bu sonu yok tabloda

Bir aga¢ bu ciceklenmis rengarenk

Bal damliyor bir daldan, zehirse diger dalda

Bir ters bir diiz, tek desende tiim ahenk”  (“Zitliklar lahisi”, Sénmez, 2012:40)

Siir igerisinde goriilen “gul” ve “diken”, “bahar, sonbahar, “iyi, kotu”, “celal,
cemal” ifadeleri tezat sanatinin bir yansimasidir. Sénmez “Zitliklar lahisi” ismini
verdigi siirinde zitlhiklardan bir biitiin yaratir. Ayn1 zithk “Sevi Gazeli” siirinde de
devam eder. Sair, asina oldugumuz kelimelerle tezat sanatindan yararlanirken dogal

ve igten bir sOyleyisi de benimser:

“Geceyi giindiize kattik

Teklik sabahina vardik ben seni sevdim

Siyah nurdan bir geceydi
Gul gl ile ic iceydi ben seni sevdim” (“Sevi Gazeli”, Sénmez, 2012: 85)

29 e

Soénmez’in siirindeki tezatlar zaman zaman “gece, giindiiz”, “siyah” ve “nur” gibi
anlasilir bir ifadeyle yansitilir. Siyahin koyu rengine karsi “nur” un parlak ve 1s1ltili
rengi arasinda bir zitlik s6z konusudur. Sanat¢inin siirlerinde goriilen tezat sanati;
“korkunun buz tutuyor sicak nefesi” (46), “Yan yana sogugu isitmak, bahar1 gelmesi
i¢in kigkirtmak™ (103), “varhk sanisinin zirvesinden /hizla yuvarlanan yokluk” (106)
orneklerinde de goriilecegi lizere sairin siir dili igerisinde imge olusturmasina katki

saglamistir.
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4.7.1.2.1. 3. Telmih

Mirsel Sénmez, bilhassa tasavvuf temasi etrafinda yazdigi siirlerinde daha ¢ok telmih
sanatina bagvurmustur. Boylece peygamberlere, kissalara ve Kur’an-1 Kerim’e

gondermelerde bulunur.

Soénmez, modern zamanlar igerisinde unutulan dini ve tasavvufl degerleri siirleriyle
tekrar hatirlatmak ister. Sair varlik, inang, yokluk, gibi konular1 igleyerek tasavvufi
diisiinceyi eserlerine yerlestirir. “Ifsa” siirinde sanat¢1 Hz. Muhammed (s.a.v) ve Hz.

Ali’ ye telmihte bulunur.

“Tanr1 inanci1 ne kadar hafifse

O kadar da agir Tann diisiincesi

Oysa ne kadar kolay

Bir Muhammed gogii

Bir Ali penceresi

Yeter herkese” (“Ifsa”, Sénmez, 2012: 118)

Mirsel Sonmez, bu kitapta da siiri igerisinde sik sik gesitli peygamberlere telmihte
bulunur. Ancak Sénmez’in 6zellikle Hz. Muhammed’e yazdig1 ve ¢agdas bir “na’at”
olarak degerlendirebilecegimiz siirleri Divan-1 Niyaz adli eserinde bulunmaktadir.
Soénmez, Mansur Ahengi adli eserinde Hz. Musa ve Hizir’t anarak onlarin

kerametlerini hatirlatir.

Sagkin bakislar1 arasinda Musa’nin
Hizir’in harap ettigi gemi
Sirtimda yelken bezinden rida

Cantamda kirik kalpler merhemi” (“Yok Canim”, Sonmez, 2012: 33)

“inkarim hallaci- mansur ve nige’nin
Yedigi visneden yapilma regel

Bir sehidin can verirken

Kendini yadsimasi

Ya da; “sakla kulum beni, saklayim seni” (“Carpilislar-2”, S6nmez,2012:49)
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“Hallac-1 Mansur” ve “Nice” gondermeleri ile felsefi diisiinceyi hatirlatmak isteyen

sair, soyut bir anlam yaratir.

Sanat¢1 andig1 isimlerle telmih sanatindan yararlandig gibi alintilarla da yararlanir.

Siirde gecen “sakla kulum beni saklayayim seni” ifadesi Genc Abdal’dan alinmigtir.

Mirsel S6nmez’in neredeyse her siirinde rastladigimiz edebi sanatlar, sairin siir dili

icerisinde imge olusturmasi bakimindan énem tagir.

Bu boliimde yer verdigimiz temel 6rnekler, sanat¢inin siir icerisinde sz sanatlarini
nasil kullandigini gostermektedir. Asagida tabloda ise Mansur Ahengi kitab1 igerisinde
yer alan 111 siir icerisindeki diger edebi sanatlar ve sanatlarin gectigi siirler

gosterilmektedir.

Edebi Sanat Say1 Gegtigi Siir

Tesbih 357 | Mansur Ahengi siir kitab1
igerisinde bulunan 111
siirin her birinde tesbih
sanatina rastlanmistir.

Husn-i Talil 7 | Carpiliglar 17, Frankfurt
Mlahisi, Niyaz,
Miibalaga 242 | Harika, Sevi Gazeli,

Degsifre, Niyaz, Miiltecinin
Siiri, Ates Saati, Sey-i
Vahid, Sevgili ilahisi,
Firar

Tezat 27 | Carpiliglar 11,
Carpiliglarl5,
Carpilislar16, Harika, Sebi
Gazeli, Miiltecinin Siiri,

Sabah Duasi, Bile Bile,
Zithiklar Ilahisi

Tariz 3 | GOnderde

Mecaz- Miirsel 11 | Frankfurt {lahisi, Haziran
[lahisi, Giil Han Civarinda
Isporta Tezgahu,

Telmih 11 | Sey-i Vahid, Kabuklu
Badem, Ifsa

Istifham 1 | Gonderde

Ricu 1 | Siyah Kan

Tekrir 5 | Sevi Gazeli, Kirik
Kadehler Ilahisi

Tenaslp 6 | Uc Basamak, Miiltecinin
Siirir
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Tablo 6. Mansur Ahengi Siir Kitabi Icerisinde Yer Alan Edebi Sanatlar Tablosu

Incelenen edebi eserler igerisinde tesbih ve miibalaga sanatinin en fazla yer verilen
sanat oldugu gériiliir. Bunun sebebi kanaatimizce tasavvufi muhtevadir. Sénmez, {lahi
bir aski ve sevgiliyi siirlerinde yansittigindan dolay1 sevgilinin 6zelliklerini ve ona
olan bagliligin1 tesbih ve miibalaga sanati ile gostermektedir. Sanat¢inin 6zellikle
Mansur Ahnegi, Uziim Meseli ve Divan-1 Niyaz adl1 eserlerinde bahsedilen tasavvufi
duyus sebebiyle tesbih, telmih ve miibalaga sanatlarindan sikc¢a istifade edildigi

goruldr.

4. 7. 2. Tasavvufi Siir Geleneginden Yararlanma

Miirsel S6nmez’in siirleri incelendiginde tasavvuf, tema olarak kendini neredeyse her
siirinde hissettirir. Ancak Mansur Ahengi, Uziim Meseli ve son siir kitab1 Divan-:
Niyaz, tasavvufun kendini en yogun hissettirdigi siir kitaplart arasindadir.
Incelememizin bu béliimiinde Mansur Ahengi’nde yer alan siirlerin tasavvufi boyutu
ele alinarak incelenmistir. Siir kitabinin isminde goriilen “Mansur” ifadesi, sairin
siirlerinde de telmihlerde bulundugu “Hallac-1 Mansur”a bir gondermedir. Sonmez,

Mansur Ahengi igerisinde yer alan siirlerini, sufi bir bakis agisi ile “inang”, “varlik”

ve “Tanr1” diisiinceleri etrafinda ele almistir.

Hallac-1 Mansir veya Mansdr el-Hallac, 9. Yy’da Bagdat’ta dogmus olan ve
zindiklikla suglanarak uzun stiren bir sorusturma
neticesinde Abbasi Halifesi Muktedir Bi’llah'in emriyle idam edilmesiyle meshur

olan Fars kokenli spirittalist yazar ve mistik sairdir.

“Ene’'l-Hakk (Arap¢a "Ben Hakk'im", "Hak'tan gayri degilim." demektir. Hakk
gercek ve dogru anlamlarina geldigi gibi aym zamanda Islam’da Allah'n

isimlerinden biridir ve bu s6z kisinin Tanr1 ile birlesip-biitiinlestigi, Tanri'nin kiside
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viicut buldugu veya kisinin varligimin Tanrinin varlig1 igerisinde eriyip yok oldugu
(Hulul) diger bir ifade ile Tanri'min varliginin kisinin viicudunda yiiz bulmasi

anlamlarini da ifade etmektedir.

4.7.2.1. Nazim Tiirii Olarak Tasavvufi Siir Geleneginden Yararlanma

4.7.2.1.1. ilahi Nazim Tiirii

Miirsel Sonmez’in “ilahi” baglikli on ii¢ siiri bulunmaktadir. Sonmez’in kitaplari
icerisinde Mansur Ahengi, icerisinde en ¢ok ilahi barindiran eseridir. Ilahi, tanim
olarak “Tanriy1 6vmek, ona yalvarmak i¢in yazilan ve 6zel bir ezgiyle okunan eserler”
(Dilgin,2016:343) olarak tanimlanmaktadir. S6nmez’in yazdig: ilahilerin de temasin
olusturan ask, tasavvufi asktir. Ancak verdigi bagliklar sadece*ilahi” degildir.
Sénmez’in siirinde gegen ilahi isimleri sdyledir: “Sokak il1ahisi”(s.11), “Mazi 1ahisi”
(s.17), “Zaman {lahisi”(s.28), “Zitliklar lahisi” (s.40), “Golge ilahisi”(s.70),
“Frankfurt [lahisi” (s.78), “Sehir Ilahisi” (s.82), “Ilahi Zamani”(s.84), “Haziran
[1ahisi” (s.89), “Kirik Kadehler ilahisi” (s.99), “Mor Kalem Ilahisi”(s.108), “Kabz
[1ahisi” (s.110), “ Sevgi i1ahisi” (5.123).

Sénmez’in siirlerinin basligindan da anlagilacagi {izere sair, ilahi nazim tiiriinii modern
siirin kelimeleriyle birlesmistir. Gelenek igerisinde sadece “ilahi” olarak islenen tir,
Sénmez’in siirlerinde 6zel baslik haline getirilmistir. Sonmez’in “Sevgi Ilahisi” siiri

incelendiginde siir igerisinde Tasavvufi agk goriilmektedir.

“Ah“Sen olmasaydin, sen olmasaydin”
” Olamazdi yer gok, olmaz yildizlar
Ah! “Sen olmasaydin, sen olmasaydin”

Varolmazdi hayat, ogullar kizlar
Ah! “Sen olmasaydin, sen olmasaydmn”

Olmazdi bu ipek ten, ve agizda tat

Ah! “Sen olmasaydin, sen olmasaydin”
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Zuhura gelmezdi Tanri'sal murad

Ah! “Sen olmasaydin, sen olmasaydin”
Susardi goncalar, donmez felekler
Ah! “Sen olmasaydin, sen olmasaydin”

Kalird1 1ss1zda mahzun melekler” (“Sevgi Ilahisi”, Sonmez, 2012: 124)

Siir incelendiginde dortliikklerle olusturuldugu dikkat c¢ekmektedir. Dortliikler
igerisinde tekrar eden “Ah! sen olmasaydin, sen olmasaydin” ifadeleri ilahi igerisinde
tekrar eden bir ezgidir. Sanatci, tlim evrenin yaraticisi olan Allah’a seslenmektedir.
Her seyin “Yaratic1”nin eseri oldugunu ve O’nsuz her seyin anlamini kaybedecegini
yansitmaktadir. Sonmez’in yazdigi tiim ilahilerde ana tema asktir. Sonmez, her ilahide
Allah’a seslenmektedir. “Frankfurt {lahisi” siirinde de Allah’1n her an her yerde oldugu
vurgulanmaktadir. Sairin de siir yazmaktaki tek emeli, her an ve her yerde olan yiice
Allah’t en iyi sekilde anlatmak, modern zamanlarin yozlagmis insanlarina, benligini,
“gecmis”ini unutan insanlarina, bilhassa da Miisliimanlara gelenegin dilinden

yararlanarak hatirlatmaktir:

“Gecedir uzaklarda bir otel odasinda
Karigmis karanlikla simsiyahtir bulutlar
Acilip kapandik¢a O’nu gérmektesindir.

Sokagin kosesinde sehrin 1siklarinda

Gurbet ufkunda aksam, g6z alabildigince
Istanbul’u yasarsin gri asinalikla
O her yerde istedir iste bu Frankfurt’ta

Ayni1 parmak izleri, pencere kenarinda
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Her nereye baktiysan, neyi diisledi isen

O tahtin1 kurmustur oraya ¢ok 6nceden

O’dur sokaktan akan duru denize inen

O’dur bir tecellide Tuna iistiinden gegen” (“Frankfurt {lahisi”, Sonmez,2012: 78)

Siirde gecen ifadeler incelendiginde Allah’in meké&n ve zamandan munezzeh olarak
her yerde oldugu vurgulanmaktadir. Ayn1 zamanda Tasavvufl inangta asik, baktig1 her
yerde Allah’in bir yansimasini gérmektedir. Bu sebeple Sonmez siirinde bu diislinceyi
de yansitmustir.

“O’dur bir tecellide Tuna Ustinden gecen” dizesindeki “tecelli” kavramii bir
anlamda bilim, sanat, diisiince gibi zihinsel ve pratik eyleme dayanan alanlarin,
“vahdet-i viicud” ilkesi ile yeniden yorumlanmasi, kurulmasi demek olan Ibn
Arabi’nin Fitdhat-i Mekkiye’sinden hareketle izah etmek istedigimizde sunlari

sOylemek mimkdiindur:

Safilere gore “tecelli”, Tanri’nin dogada ve insanda belirmesidir. Tecelli, “kalbe
acilan gayb nurlaridir. Bu yoniiyle tecelli ¢esitli derecelerde gerceklesir: Bir kismi
maddelerden soyut mérifet ve sirlardan ibaret olan anlamlarin nurlaridir. Bir kismu,
nurlarm nurlariyla ilgilidir, bir kism1 ruhlarin nurlanyla ilgilidir ki, s6z konusu
ruhlar meleklerdir. Bir kismi doganm nurlartyla ilgilidir, bir kismi isimlerin
nurlartyla ilgilidir. (...) Son olarak, tiireyenlerin, analarin (sebepler), sebeplerin ve

illetlerin nurlar1 vardir.

Bunlar miiessir, bir sey istendiginde karsilik veren, bagislanma dilendiginde
bagislayan, istenildiginde veren olmasi yoniinden Hakk’in tecellisidir.” (Arabi,

cev. Demirli, 2015: 47-64)

Sonmez’in siirlerinde tasavvufi siir geleneginden nazim tiirii olarak yararlanmasina bir
ornek olusturan “Frankfurt ilahisi” siiri, ilahi nazim tiirii ile benzerlik tasimakla
birlikte ondan ayrildigi noktalar da mevcuttur.

Sonmez, ilahilerini dortliik ile olusturulmus ancak serbest vezin ve kafiyeden
yararlanmustir. [lahilerinin her birine uygun 6zel isimler vermistir. Sénmez’in ilahileri
bagliklandirmasi tipki Tanzimat siiri igerisinde sanatgilarin siirlerine isim vererek

gelenekten ayrildiklarini artik yeni bir siir yazdiklarini dile getirmeleri gibi Sonmez de

136



siirlerine sadece “ilahi” demeyerek onlar1 ayr1 ayri isimlendirmistir. Mirsel Sonmez,

siir dili icerisinde yeni bir bakis a¢isiyla gelenekten yararlanmistir.

4.7. 2. 2. Muhteva Olarak Tasavvufi Siir Geleneginden Yararlanma

Mansur Ahengi kitabi igerisinde bulunan siirler, tasavvuf ekseni etrafinda derin
imgeler tasiyan siirlerdir. Sair, kitaptaki siirlerin hemen her dizesinde Allah’1 anar, onu
anlatir. Sonmez’in bu siir kitabinda, diger kitaplarindan daha fazla Kur’an-1 Kerim,

Islam dini ve tasavvuf, siirlerinin ana eksenini olusturmustur.

Her kitabinda oldugu gibi Mansur Ahengi kitabinda da sanatgt, tasavvufi anlamda dozu
daha artmig diizeyde “varlik- yokluk” sorgulamasini yapmis; ancak siirlerinde strekli
Allah’1 anmis ve anlatmustir. Siirlerindeki tasavvufi muhteva ile sanat¢i Allah agskini

derin ifadelerle yansitmistir.

Omegin “Kizildeniz” siirinde gegen “seni ariyor seni aniyorum kelimenin tas
bagrinda” ifadesi S6nmez’in siiri igerisindeki tasavvuf etkisini ve Allah sevgisini

gostermesi acisindan 6nem tasir.

Mansur Ahengi igerisindeki siirlerin tamaminda sanat¢i Allah’a olan sevgisini yansitir.
Ancak bu sevgiyi bazi siirlerinde agikga gosterdigi gibi bazi siirlerinde ortiilii sekilde;

kapali bir anlam ve imgelerle yansitmistir.

“seni artyor seni aniyorum kelimenin tag bagrinda
Karmasada, telagta ugurum bakislarda

Yariliyor orta yerinden gogsiim

Bir kalp acgikta atiyor:

Senin” (“Kizildeniz, S6nmez, 2012: 18)

“Admin sesler selindeyim
Ne duyduysam seni duydum

Senden duydum ne duyduysam” (“Siyah Kan-1", S6nmez, 2012:24)

Sanat¢inin siirlerinde stirekli “sen” ifadesinin tekrar1 goriiliir. Sonmez esasinda burada

“sen” diyerek, samimi sekilde ve dogrudan “Allah’a” seslenmektedir. Yaptig1 her
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seslenis her yakar1 Allah’a olup duydugu her ses yine saire Allah’1 hatirlatmaktadir.
Bu sebeple sanatgi, ilahl askin bir yansimasi olarak siirekli siirlerinde Allah’t

zikretmek ister.

Ancak sair sufl bir mahcubiyet ile sdylediklerinden imtina ederek “Korkarim dile
diistirmekten seni” diyerek yasadigi endiseyi de siirine yansitir. Sanat¢inin gelenegi bu
kadar referans almasinin; gelenekten hem muhteva hem bicim hem de s6z oyunlari
acisindan bu kadar yararlanmasinin temel sebebi altinda bizce bu endisenin etkisi
vardir. Yani sair, Allah’1 siirlerinde istedigi gibi anlatamamaktan, 6vememekten, ona
olan sevgisini okuyucuya yeterince kendi kelimeleriyle, modern zamanin siirinin
imkanlariyla ulastiramamaktan endise ettigi i¢in gelenegin dili, ruhu, nazim tiirleri ve

s0z oyunlarindan istifade etmistir.

“ Korkarim dile diisiirmekten seni
Kisirlagtiran algidan, bogan diisiinceden

Kabuliin ve reddin ciice boyundan

Yine de:
“Be hey yunus Sana séyleme derler

Ya ben 6leyim mi séylemeyince”

Bir yerinden tutmak pesindeyim

Pesinde bir ciimlenin

Hadsiz bir 6vglnin

Ve 0vgl de kor topal” (“Tenzih”, Sonmez,2012: 29)

Mirsel Sonmez, Mansur Ahengi kitabindaki siirleri i¢in “varligin varligi i¢in delil
arar’®® demistir. Sairin “Carpilislar-12” siirinde yer alan “Varlig1 onaylamak/Ve

yoklamak™ ifadesi siiri igerisindeki varlik inancini1 metaforlastirir.

“Varliktan vazgegirir varligin

Yolculuk sende baglar yoklugun sinesinde

15 Miirsel Sénmez ile 20.04.2024 tarihli goriismemizden alinmustir.
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Seninle baglar giine, senle gece yiiriiyen” (“Sip”, Sonmez, 2012: 39)

“yvarmanin olmadigi o yere
yersiz yurtsuzluga

ezeli dilemmayadir yolculugum
varlig1 onaylamak

ve yoklamak

ayni an ayni zamanda” (“Carpiliglar-12, S6nmez, 2012:60)

Sair, bazen de siirinde dogrudan Yunus Emre’den alint1 yaparak Yunus’un dedigi gibi
Allah’t anmadan, O’nu anlatmadan yasayamayacagini hissettirir. Gelenegin
iistatlarina, kavramlarina, nazim tiirlerine, ruhuna, s6z oyunlarina modern zamanin
siirinin imkanlarindan daha fazla inanan sair, onlari siiri i¢in bir “gli¢” olarak gérmiis
ve siklikla anmis bdylece “telmih” sanatiyla bugiline anlam katmak i¢in ge¢cmisten

kopmamamiz gerektigine isaret etmistir.

Sénmez’in siirlerinde goriilen Allah inanci da ¢ogu kez “varlik” kavrami ile birlikte
ele alinir. “Tasavvuf ehli de higbir seyi Allah’tan ayr1 diisiinmedigi gibi yaratilan hi¢bir
varligi da O’ndan ayri diisiinmez. Ciinkii onlara gore Allah’tan baska gercek varlik
yoktur” (Levend, 2017: 19-20). Ornegin “Sip” siirinde gegen “varliktan vazgegirir

varligin” ifadesi, sairin varlik kavramini ele aligin1 gosterir.

Ibn Arabiye gore, “esydy1 baska (gayr) olarak gérmezsen varligin O'nun varligi olur.
Yani esyada olan varligi, Hakk'in varliginin diginda bir sey olarak gérmeyince varligin
birligi (vahdet-i vicud) meydana gelir. Dolayisiyla esya fani goriiliir; boylece
“Allah'tan bagka mevcut yoktur.” (L4 mevclde illallah) sirr1 ag¢iga ¢ikmis olur.”
(Arabi, 2011:70). S6nmez’in genel olarak tiim siirleri 6zelde ise Mansur Ahengi
kitabindaki siirleri ile yansittig1 tasavvufi bakisin da temelinde bu diisiince vardir.
Sonmez, siirleri ile esasinda Allah’in varlig1 ve tek gercek varlik oldugunu yansitir.
“Carpilislar-13” siirinde “sen varsan baska bir sey yoktur” ifadesi esasinda “Allah'tan

baska mevcut yoktur.” (La mevcUlde illallah), ile 6rtiismektedir.

“sen varsan bagska bir sey yoktur
Ya ben neyim
Ya kim besigi sallamakta” (“Carpiliglar-13”, SGnmez, 2012:61)
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Arabi, “Ahadiyet Risalesi’nde: “Allah’in birliginden 6nce, “Once” olmadi; 6nce ancak
O’dur. O’nun tekliginden sonra da bir “sonra” olmadi; sonra ancak O’dur. Allah vardi,
O’nunla beraber ne dnce ne sonra vardi; ne alt ne {ist, ne yakin ne uzak, ne nasil ne
nerede, ne an, ne zaman, ne mekan, ne olus vardi. O, nasil idiyse su an da Oyledir. O,
birligi olmaksizin “Bir”dir; tekligi olmaksizin “Tek™tir.

O, hem isimdir hem isimlendirilendir. Clnki O’nun ismi de isimlendirilmisi de O’dur,
O’ndan bagka isim yoktur. O, evvellik olmaksizin “Evvel”dir, ilktir; &hirlik olmaksizin
“Ahir”dir, sondur. O, zahirlik olmaksizin “Zahir”dir, gériinendir; batinlik olmaksizin
“Batin”dir, gériinmeyendir” (Arabi, 2019: 19-20) der.

Cok erken yaslardan itibaren Arabi’yi okuyarak ondan beslenen ve siirlerinde ondan
feyz alan Miirsel Sonmez’in siirlerinde Allah, kimi zaman sairin sozlerinde dogrudan
“agikar” olur kimi zaman ise dizeler arasina sair tarafindan 6zenle gizlenir “goérilmez”

olur. S6nmez, “Carpilislar-11” siirinde bu diistinceyi soyle yansitir:

“kimi zaman ortaliktasin sereserpe
apacik agikarsin
kimi zaman go6rilmezde bilinmezde konaklamakta

korebe oynamaktasin” (“Carpiliglar-11”, SGnmez, 2012: 59)

Sonmez, siirlerinde tasavvufla o kadar ¢ok biitiinlesir ki adeta benligini sorgular.
Clineyd-i Bagdadi’nin “Her seyden aladkay1 kesip Allah ile olmak” anlayisiyla
benzerlik kurabilecegimiz “Niikte” siirinde goriilen “Ben Kimsin/Sen kimim” ifadeleri
ile sorgulama siireci baslar bu ayn1 zamanda tasavvufi ruh ile biitiinlesmedir. Sonunda
ise “Yalniz sana sigimiyorum” diyerek benliginden kopup Rabbine olan bagliligini
gosterir. Yani sair, “Niikte” siirinde Allah’la “bir” olarak “kendi”nden gegtigini, onun

“varlik”1inda “yok” oldugunu dile getirmistir.

“diigtimlendigi yeri unutmus iplik gibiyim
BEN KIMSIN
SEN KIMIM? (“Niikte”, Sénmez,2012: 98)

“yalniz sana sig1yor

Yalniz sana sigmiyorum” (“Miiltecinin Siiri”, Sonmez,2012: 103)
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Tasavvufi diisiince igerisinde Olim bir kavusmadir. Sonmez bu disiinceyle
olusturdugu “Canfeda” siirinde 6liim ve vuslat inancin1 yansitir. Bakara suresi 156.
Ayette gegen “O'ndan geldik ve O'na donecegiz” ifadesiyle esasinda 6liimiin Allah’a
doniis oldugu diisiincesini yansitir. Ayn1 zamanda sair, Niyazi Misri’nin dizelerini de
siire ekleyerek -onlar1 da italik yazarak- dogrudan metinlerarasilik yapmis, ayni

diisiincenin yansimasini Misri {izerinden de gostermistir:

“Devamidir 6liim hayatin

Ruhun bagka bir oyuncak edinmesidir

“O'ndan geldik ve O'na donecegiz” de

Ya yitirdik Ya karmasada karistirdik yolumuzu

Dirilten giizelligin kastidir Oliimiimiiz.

Eger bir can ise askin bahasi
Nice bin can anin olsun feddst

Niyazi Misri” (“Canfeda”, Sénmez, 2012: 75)

Sénmez’in siiri igerisinde goriilen 6liim diisiincesi iizerine sair, “Son Nefes I¢in Tirat”
(134) siirinde “her sey c¢ok giizeldi Allahim/Sundugun bir demet giildii 6miir” diyerek
Allah’a minnetini yansitir. Mansur Ahengi kitabini da “dua” ile sonlandirir. Bu Divan
siiri geleneginde sairlerin hem Divan’larindaki siirlerini hem de s6zlerini dua ile

sonlandirmalarini da ¢agristirir. Beyitlerle yazilan sairin “Dua” baslikli siiri soyledir:

“Ya al, ya birak beni
Birakma bu(a)rada

Inkarimi1 kabul et

Ondaki inanc1 da

Halden hallere girdim

Karar kildim acida
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Iste benden son nefes

Pes yiice Allah’im, pes!” (“Dua”, S6nmez: 2012,140)

Dua, kulun Allah ile kurdugu bir iletisimdir. S6énmez’in siirlerinden alinan 6rnekler
incelendiginde de sairin siirlerinde adeta dua ettigi, Rabbi ile iletisim kurdugu goriiliir.
Kul, kul olma bilinciyle Allah’a sigmir. Allah’a niyaz eder. Sonmez de siirlerinde
’1\”

tasavvufi inang ile tipki bir “veli” gibi Rabbiyle konusur.

Sonmez’in siirleri incelendiginde adeta “mistik bir tavir” igindeymis gibi gorlldiigiinii
oysa sanat¢inin, mistik bir hava igerisinde degil tasavvufi bir cezbe halinde siirlerini

yazdigini sdylemek yanlis olmaz.

Sonug olarak Mansur Ahengi, Mirsel S6nmez’in tasavvufi muhtevanin en yogun
olarak islendigi eserlerinin basinda gelmektedir. Sonmez’in ilk siirlerinden beri var
olan tasavvufi ruh, Mansur Ahengi kitabinda adeta doruk noktasina ulasr.

Sénmez, bu kitapta hemen her siirinde Allah’1 anar, Allah’a kul olarak samimi bi¢cimde
seslenir. Bunu yaparken siir dilini gelenekten referans aldigi tiir ve s6z oyunlariyla,
imgelerle ve metinleraras: gondermelerle 6rer. Boylece sufi duyarliliga saygida kusur
etmemis olur. Saire gore korunmasi gereken sir, asikar olmaz. S6nmez, sufi bir
duyarhilikla tasavvufi diisiinceden Odiin¢ aldiklarinmi siirlerine 6zenle ve saygiyla

modern zamanin okuruna yansitmis olur.

4.8. UZUM MESELI

Uzim Meseli, Miirsel Sonmez’in 2014 yilinda yayilanan sekizinci siir kitabidir. Kitap
icerisinde yer alan siirler arasinda halk siiri, kiiltiirii ve dilinden gelen unsurlara pek
yer verilmemis olup siirler, Divan siiri gelenegi ve tasavvufi siir geleneginden gelen
izlerle olusturulmustur. Sénmez’in Uziim Meseli kitab1 icerisinde yer alan siirlerinin

genelinde tasavvufi bakis agis1 ekseninde soyut ve kapali bir anlatim hakimdir.
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4.8.1. Divan Siiri Geleneginden Yararlanma
4. 8.1.1. Bicim Olarak Divan Siiri Geleneginden Yararlanma

Mirsel S6nmez’in Uzim Meseli kitabinda goriilen siirlerin gogu serbest tarzda
yazilmistir. Ancak Kitapta beyit formu ile olusturulan siirleri de mevcuttur. Siirlerde
goriilen bigim, daha 6nce de belirttigimiz gibi alanyazinda ifade edilen ve kendine has
vezinleri olan beyit kavramiyla oOrtiismese de form itibariyle ile Divan siiri
geleneginden gelen beyitleri ¢agristirmaktadir. Ancak sanatci beyitlerle olusturdugu
siirlerini ¢agdas siirin imkanlar1 ile birlestirmistir. Ornegin “Sendrom” siirinin
bashiginin boliinerek yazilmasi ¢agdas siire bir atifken siirin beyit formu ile yazilmasi

Divan siiri geleneginden gelen ruhu yansitir.

“Sen

Drom

Radyoda ikimizin de sevdigi bir sarki galiyor

Bir yerde radyoyu mu agtin acaba

Cemre diigiiyor i¢cime bu kig kiyamette

Sokagimdan m1 gegtin ne

Takilip kaltyor bakislarim bir yere

Aynaya m1 bakiyorsun orada

En sicak ceplerime sokuyorum ellerimi

Ellerin {igimiis olmasin

Sensizlikten yarilip ¢1§ gibi iniyor zaman

Saate mi bakiyorsun acaba

Go6z kapaklarim agirlagiyor kursun gibi
Uykun mu gelmistir simdi”  (“Sendrom”, S6nmez, 2014:11)
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Siir soylem itibariyle modern siirin muhtevasini yansitir. Bu noktada S6nmez’in
siirlerinde gelenegi ve modernligin sentezi goriiliir. Sonmez, ¢agdas siirin yapi ve
muhtevasini divan siiri geleneginden gelen form ile birlestirir. Sonmez, siiri i¢erisinde
Ozgiin imgeler kullanirken Divan siiri geleneginde yer etmis “Giil”ii de anmadan
gecmez. “Bes” siiri, Sonmez’in 6zglin imgelerinin goriildiigii bir siirdir. Her beyitte
farkli bir tesbihle kurulan imgeler mevcuttur ancak ilk beyitte tesbih “Giil” ile kurulur.
Sair, tipki1 Divan siiri geleneginde oldugu gibi s0ze giil ile baslar. Giiliin yansittigi ruh,

“mazmun” olarak tasidigi sembolik deger, gelenekten parcalar tasir.

“Her yil bir tek giil agan giil fidanisin

Yanagindan siiziilen altin bir ¢ig tanesi

Dolunaysin gecede, alimli, bakir rengi

Ve siitliman yiiziinde ara ara golgeler

Bir bahar giinesisin sevimli sarisiccak

Her sabah yine yalniz ve yine tek basina

Denize bakip bakip yazilan bir siirsin

Ve okunan, bakarak masmavi sonsuz goge” (“Bes”, Sonmez,2014: 57)

Sonmez, kitaptaki “Siir” baslhikli siirinde ise siirinin temel muhtevasini yansitir.
Beyitlerle olusturdugu siirde tasavvufi bir sdylem dikkat ¢eker. Siirden alinan 6rnekte
goriildiigii gibi sair i¢in giir, “Aynada sir olanin kulu”dur ve bu yoniyle tasavvufi agki

yansitir. Sonmez siirin mutlak sevgiliye olmasi gerektigini yansitir.

“Seni ¢agirmiyorsa sana gel demiyorsa

Nafile gevezelik dili degil midir siir

Oluslar ciimbiisiinde meydan ararken herkes

Kosecikte bir riizgér giilii degil mi siir

Su an belki duracak daralan su kalbimin

Sesi olamiyorsa 6li degil mi siir
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Ayna degil kirilan yiiziimse paramparca

Aynada sir olanin kulu degil mi siir” (“Siir”, Sonmez,2014: 87)

Sénmez’in isminde de gelenegin izinin oldugu Uziim Meseli kitabindaki siirlerinden
sectigimiz yukaridaki 6rnekler incelendiginde, sairin diger kitaplarinda da yaptig1 gibi
Divan siiri geleneginden gelen formu, ¢agdas siirin dili, imgeleri ve soylemiyle
birlestirdigi dikkat ¢eker. Sonmez, tasavvufi muhtevayla harmanladigi siirinde,

sevgiliye cagdas siirin imgeleriyle seslenmistir.

4. 8. 1. 2. Edebi Sanatlardan Yararlanma

4. 8. 1.2.1. Tesbih

Birgok sairin siirinde oldugu gibi Miirsel Sonmez’in siir dilinde de tesbih sanat1 6nemli
bir yere sahiptir. Daha ¢ok zayifin giiglitye benzetilmesi seklinde tezahiir eden tesbih

sanat1, sozilin etkisini ¢ogaltan bir sanattir.

Neredeyse her siirinde tesbih sanatindan yararlanan Miirsel Sonmez’in tesbih sanatini
en yogun kullandig1 siirleri Mansur Ahengi kitab1 ile Uziim Meseli kitabinda
bulunmaktadir. Uzim Meseli’nde topladig: siirlerinin her birinde de tesbih sanatina
yer verdigi sOylenebilir. Sonmez, bu sanatla kurdugu soyut imgeleri bazen
somutlastirmaya calismistir. Ornegin Sanatcinin tesbihimin en giiglii 6rnegi dedigi
“sen benim secde ayetimsin” tesbihi Uziim Meseli’nde yer alan “Senin Y(ziinden”

siirinde gegmektedir.

“Sen benim secde ayetimsin
O yiizden kapanirim secdeye hemen

Yiiziini gordiigiimde” (“Senin Yiiziinden”, Sonmez, 2014: 19)

Siir tasavvufl bir duyarlilikla sevgiliye yazilmistir. Siirde gecen “sen benim secde
ayetimsin” tesbihi anlam yoOnii yiiklii bir tesbihtir. Sonmez’in kurdugu tesbihlerde
anlam, yogun ve kapali olacak sekilde olusturulur. Okuyucu, tesbihleri kendi

tasavvurunda sekillendirir. Bu sebeple siir dilinde kurulan benzetme ilgisi ¢ok
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katmanlidir. “Giilimsemenden” siirinde yer alan tesbihlerde s6z konusu olan katmanl

anlam gorilmektedir.

“Gulimsemenden suziilen ballar altin rengi

nereye dokunursan sifa veren merhem

Sesinden yapilma bir balkondan denize bakiyorum

ufkun dort yam giil hevengi

kisa devre yapinca umudun kanatlari

kivilvimlar pathyor tamami agkin cengi (...)” (“Gilimsemenden”, S6nmez,
2014:31)

Sanat¢inin siirlerinden alinan 6rnekler incelendiginde kurdugu tesbihlerin soyut
oldugu, daha 6nce bir araya gelmemis kelimelerin birlikte kullanimiyla aligilmamis
bagdastirmalar sergiledigi dikkat ¢eker. Sair, ¢agdas siirin dil ve anlam yapisindan
yararlanarak alisilmamig bagdastirmalar yaratir. Sanatginin dili, kapali bir anlam
olusturmaktadir. Ancak S6nmez, dilin yapisini bozmaz ve gelenekten ayrilmaz.

“Geldi Gel” siirinde gegcen “hala eski zaman sozleriyle sesleniyorum sana” ifadesi
gelenege olan bagliligini gostermektedir. Miirsel Sonmez, siir dili igerisinde 6zgiin

imgeler kullanir ancak siiri ruh itibariyle gelenekten gelen 6zii yansitmaktadir.

“Hala eski zaman sozleriyle sesleniyorum sana

Ipegin ipek oldugu kozanin koza dutun dut oldugu zamani
Feraceden sagilan 1s181n grubu kizil giil bahgesi ettigi

Bir imanin yettigi

Sen her zamanda aym giizelliksin

Ayni biilbiiller ¢iler senin i¢in

Aymni gogusler kanar

Gel!

Kim nerede nasil yanarsa yansin

Orda mutlaka sen varsin” (“Geldi Gel”, Sbnmez, 2014: 9)
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Siirinde sevgiliye seslenen sair, “gul, bulbdl” gibi mazmunlar1 kullanarak da Divan
siiri geleneginden yararlanir. Sairin gelenege ve onun getirilerine olan bagliligi baska
siirlerinde de sectigi kelimelerde kendini hissettirir. “Bes duyu” siirinde, “bes duyu”
ile algilanabilecek tesbihler olustururken “tlirbe”, “kubbe” gibi ifadelere yer vermesi
kanaatimizce bilingli olarak yapilmistir. Sanatg, tarihi doku igerisinde mimarf ile ilgili

unsurlarla geleneksel yap1 ve ¢evreye dikkat ¢eker.

“uguldayan carsilar tiirbe sessizligi

kubbe zikrini bulut hisirtisini

umudun ¢inlayisini hiizniin aglayisini
duyabilir mi ki kulaklarim sesin agmayinca

kanatlarin1 goge savuran sarkilar1” ( “Bes Duyu”, Sénmez, 2014:45)

Sénmez’in siirlerinde ana tema asktir. Sair, siirlerinde sevgiliye seslenir. Snat¢inin
siirindeki tesbihlerin her biri sevgilinin gilizelligini ifade etmek amaciyla olusturulur.

“Saltanat” siirinde de sevgili sairin “diis iilkesi” olarak betimlenmektedir.

“bakisin asmada liziim
konusman dalda nar
diis tilkemsin ya benim

boyle saltanat kimde var”  (*Saltanat”, Sénmez, 2014:13)

Siirden alinan 6rnek incelendiginde “bakis” ve *“asma’” arasinda; “konusma’” ve
“nar” arasinda giiglii bir tesbih yapildigi gozlenir. Yapilan tegbihin anlam bagi ise

soyut bir imge olusturur.

Sonmez’in siirlerinde tahayyiil giicii yiiksek imgeler bulunmaktadir. Her bir imge

sanat¢inin tesbih sanatindan yararlanmasiyla olusmustur.

Diger kitaplarinda oldugu gibi, gelenekten gelen mazmun ve sanatlari ¢agdas siir ile

birlestirerek siir dilini olusturur.

Sanat¢inin “Giin Diisii” (15) siirinde gegen “A benim insan guliim, o giin bu guindtr/
a benim yabancilegim goziimiin nuru” ifadesinde, gelenegin mazmunu olan

“kirmizi giil”’, insan giiliine donligmiistiir.
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Sonmez, siirlerinde gelenegi modern zamanin dinamizmine uyarlar. Siirleri, ¢cagdas
bir sdylem tasir ancak “eski” olarak addedilen gelenege kars1 degil bilhassa gelenekle
olusturulur. Sairin siirlerinde tesbihle olusturdugu gii¢lii imgeler bunun 6rnegidir.
Uziim Meseli kitabr siirleri igerisinden bir pargasim aldigimiz su Srnekler sairin

tesbihleriyle kurdugu imgelerden 6ne ¢ikan 6rnekleri gostermektedir:

“zaman ydrdyen merdivendi” (46) “cicekge gelir biiyiitiir diistini” (51) ,“asktir yok
yere maytaplar patlatan bu karanlik gecede” (83), kanla karisik yagmur/kanla karisik
irmak” (101), “gece senin kundagini sarip sarmalayan/zamanin kimi zaman/saf
ipekten dokudugu siyah atlas” (103), kanatlar hi¢ yorulmayan 6liim adli kus” (105),
Zamanin burusuk yiiziine yaslayip ylizimi” .(109), “kar beyaz yuirl, ben kekeme

sarkilar sdyleyeyim yine” (117) .

Miirsel Sonmez’in tesbihleri, cagdas siirin alisilmamis bagdastirma orneklerini
olusturur. Boylece sair, ¢cagdas bir sdylemle Divan siiri gelenegini, tesbih sanat1 ve

mazmunlar Uzerinden modern zamanin siirine tagimis olur.

4.8.1.2.2. Telmih

Sénmez’in Uzim Meseli adli eserindeki siirlerinde telmih sanati da gelenegi
anlatacaklari i¢in referans olarak almayi1 seven sanat¢inin yer verdigi bir s6z sanatidir.
Kitabin adinda yer alan “mesel” sozii bile ders alinacak s6z, atasdzii” anlamina gelir
ki, sanat¢inin gegmise ait bu sozlere verdigi kiymeti, siir kitabinin adina da tagimasi,

atasozlerine telmih yapmasi dikkat ¢eker.

Anlam olarak “parlatma” anlamina geldigini daha dnce belirttigimiz telmih sanati ile

sair, zihinlerde bir parilt1 olusturur.

Sanatci, telmih ile gelenege atifta bulunur. Divan siiri gelenegi igerisinde onemli
sahsiyetlerden, sairlerden, menkibelerden sik¢a yararlanildigi goriilmiistiir. Sonmez’in
“Derler Ki” siirinde “tenden iiryan kalmisiz Nesimi’ye Ozenip” ifadesi de sair

Nesimi’ye yapilmis bir telmih 6rnegidir.

“Tek ve tenha bir agag altinda tek ve tenha

Ruhun goégsiine basip bedenden 6kslirmiisiiz

148



Tenden iiryan kalmigiz Nesimi’ye 6zenip

Dizde deri soyulmus sirtta omur kan tutmus” (“Derler Ki”’, Sénmez, 2014: 36)

Nesimi, 14. yy Divan siirinde, Hurufiligi ile taninan, derisinin soyulup daha sonra
efsanelestirilen bir sairdir. Oyle efsanelesip dilden dile ulasmistir ki, “Nesimi’nin
soyulmus derisini omzuna alarak Halep’in 12 kapisindan birden ¢ikip gayba karistig
gibi rivayetler mevcuttur (Kortantamer, 2010: 122).“Nesimi’nin goziinii kirpmadan
olime meydan okumasi, Islam diinyasinda onu bir kahraman olarak yiikseltmis,
onunla ilgili menkibevi anlatilarin tesekkiil etmesine sebebiyet vermistir”. (Olgun,
1970: 55). Nesimi’nin Hurufilik inancindan gelen diisiinceleri sebebiyle idam edilmesi
ve sonrasinda anlatilan efsanevi olaylar, S6nmez’in de siirlerde telmih aracilig1 ile yer
bulur. Mirsel S6nmez’in bu kitabinda “dizde deri soyulmus sirtta omur kan tutmus”

dizelerinde Nesimi’ye telmihte bulundugu goriiliir.

Siir kitabi ile ayn1 ismi tastyan “Uziim Meseli” siirinde de “Omer Hayyam” ve “Hz.

Yunus”a deginir:

“bir salkin {iziim
Bir zarfin tizerinde, sar1
Hayyam miydi animsatan
Uziimden &nceki uzay1
Ve sarabi
Sonradan, s6z baslayinca
Ninovali ¢obanin bakiglar
O uzaya uzanmig miydi
Uziim sunarken
Ve bakarken
“sarab-1 tahur” bahrine
Taif’ten Mekke’ye giden
Yol uzerindeki konaklama yerinde” (“Uziim Meseli”, S6nmez, 2014: 73)

Sanatci, Omer Hayyam’in adim anarak dogrudan telmihte bulunurken Hayyam ile

0zdeslesmis olan sarap, tiziim kavramlarini da birlikte kullanir.
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Omer Hayyam’1n rubaileri incelendiginde “Bir derenin kenarinda oturup bir giizelin
simasin1 sarap icerek ve giil koklayarak temaga edecegim ve bu safami elimden geldigi
kadar uzun miiddet siirecegim. Oldum olali sarap i¢gmisim, simdi de ig¢iyorum,
yasadikca da yine icecegim.” (Danis, 2000: 225) ifadeleri gecer. Bu sebeple sair,
Hayyam’t hatirlatan “iiziim, sarap” gibi ifadeleri siirlerinde bilingle kullanir.
Sanatcinin agik¢a yaptigl telmihlerin yaninda kapali telmihleri de bulunur. S6nmez,
Hayyam’dan bahsederken “lizim”0 ve “sarap”1 kullanir ancak ayni siirin devaminda
Hz. Yunus’a telmihte bulunurken dogrudan ismini anmaz ya da baligin karninda
kalmasi olayini hatirlatmayarak “Ninovali cobanin bakislar1” ifadesine yer verir.
Sonmez, burada anlasilmasi gii¢ bir telmihten yararlanmistir. Hz. Yunus ile ilgili su

rivayet, telmihin anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir:

“Hz. Y{nus’un baligin karnindan ¢ikisindan sonra Ninova’ya gelisi hakkinda su
riviyete rastlamaktayiz: “Hz. Ynus, bu sehre yaklasinca yolda bir ¢obana
rastladi. Ona, bu sehrin halkinin ne durumda oldugunu sordu ve o da iyi olduklar1
haberini verdi. Hz. Yinus da ¢obana, Yinus’la karsilastigini oradakilere haber
vermesini, o yerin ve orada bulunan agacin kendisinin Y{nus peygamber
olduguna sahitlik edecegini soyledi. Coban da o sehrin insanlarina bu haberi iletti.
Onlar da bunun iizerine oraya gelerek agagtan ve o yerden sahitlik etmesini
istediler. O agac¢ ve yer de, Ytnus’la karsilastiklarina sahadet ettiler” (Kurtubi,
XV, 84, 86, Akt: Kadir, 2007: 160).

Rivayetlerde gecen “Ninovali ¢oban” ifadesi, Ortik ve ancak hikayeyi bilenlerin
anlayabilecegi gibi Hz. Yunus’u hatirlatan 6nemli bir telmih 6rnegidir.

Sonmez’in siir dili igerisinde peygamberler de telmihte bulunulan, gosterdikleri
keramet ve mucizelerle, Onemleriyle hatirlatilmak istenen kutsal sahislardir.
Peygamberlerin temsil ettigi degerleri siir dilinde yansitarak anlam yonii giiglii imgeler
olusturan sanatg1, “Iz” siirinde Hz. Ismail’e, “Alt1” siirinde Hz. Musa’ya telmihlerde

bulunur.

“Agirlaginca yagama yiikii biikiiliir boyun

Ismail’in olmaya 6zendigindendir” (“Iz, Sonmez,2014:24)

“Bir de sen ¢tk TUR’a ve yitir kendini

Bir daha bulamamacasina, topladigin pargalar1
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Savur riizgara ve yeniden yeni bir

Sabah ¢ig tanesi olarak diis topraga” (“Alti, Sonmez, 2014:59)

“Iz” siirinde, Hz. Ismail’in Allah’a olan teslimiyeti imgelestirilmistir. Sair de siirinde
ayn1 teslimiyet ile Allah’a ydénelmek istedigini yansitir. Hz. Ismail, Islam diinyasinda

teslimiyeti simgelemektedir. Bu teslimiyet soyle ifade edilmektedir:

“Ismail kosup oynayacak ¢aga geldiginde Hz. ibrahim onu kurban etme emrini
alir; Mekke'ye giderek Ismail'e birlikte odun kesmeye gideceklerini, iple bigak
almasin1  soyler. Seytan, Ibrahim'in oniine ¢ikarak kendisini bu isten
vazgecirmeye calisir. Daha sonra Ismail'i, ardindan da Hacer'i kandirmak ister,
fakat basarili olamaz. Sebir dagina vardiklarinda Ibrahim ogluna gergegi agiklar.
Ismail ise babasina yiiklendigi gérevi yerine getirmesini, endise etmemesini,
sabredecegini, ancak yine de kendisini siki baglamasini ve yilizii koyun
yatirmasini soyler; fakat bigak kesmeyince Ismail'in yerine bir kog gonderilir”

(Harman, 2001: 78)

Hz. Ismail’in Allah’in emri karsisinda isyan etmeden sebat gdstermesi, S6nmez’in
siirinde de telmih yoluyla gosterilir. Sanat¢i, bu durumu yine bir imgeye doniistiirerek
aktarir. Sanatci, “Alt1” siirinde de bu kez “Tur” ifadesini kullanarak Hz. Musa’ya

telmihte bulunur. Hz. Musa’nin Tar daginda Allah ile bulusmasi su ifadelerle anlatilir:

“Musa, Kenan iline giderken yolda kavmi ona defalarca bagkaldirir. Bu
hadiselere Gziilen Musa, Cenab-1 Hakk’in daveti tizerine Tar dagina ¢ikip kirk
giin ibadet eder ve aracisiz olarak Allah ile soylesir. Kendisine kirk giinde
indirilen Tevrat’1 da alip dondiigiinde kavmini altindan yapilmis bir buzagiya
tapar goriir. Onlar dogru yola cagirir. Tevrat ile hitkmederek peygamberlik

yapar.” (Koksal, 1990: 7-117).

Sénmez “Bir de sen ¢ik TUR’a ve yitir kendini” ifadeleri ile adeta bireysel bir

sorgulama siirecini yansitmaktadir.

Yukaridaki 6rneklerden veya tezimizin basindan beri sairin siirlerinden yaptigimiz
alintilardan da anlasilacag iizere Miirsel Sonmez, Islami bilgi ve olgulara oldukca

hakimdir. Son eseri Divan-1 Niyaz’da da goriilecegi gibi siirlerinin ana referans
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kaynaklarindan biri Kur’an-1 Kerim’dir. S6nmez, Divan siiri geleneginden edebi

sanatlar yonii ile faydalanirken muhteva olarak Tasavvufi siir gelenegini yansitir.

Sanat¢inin Uziim Meseli kitabinin igerisinde bulunan siirlerinde en sik goriilen edebi
sanatlardan tesbih olmasi sebebiyle ve tasavvufi baglamda islami hatirlatmalar
tasimasi sebebiyle edebi sanatlar baglig1 altinda sairin siirlerinde en fazla goriilen

tesbih ve telmih sanati 6rnekler {izerinden agiklanmustir.

Asagida verilen tabloda sanatginin Uziim Meseli siir kitabi igerisinde yer alan 46 siir

.....

Edebi Sanat Say1 Gegtigi Siirler

Tesbih 267 | Uziim Meseli siir kitab
igerisinde bulunan 46 siirin
her birinde tesbih sanatina

rastlanmistir.
Husn-i Talil 14 | Senin Yuzinden, Uykuna
Giizelleme, 1z, Giizellik,
Olmedim Kaldim,
Miibalaga 113 | Saltanatim, Ask Bu, Bir

Kisim Yalnizlik, Olim
Kusu, Ben Beni, Sekiz,
Doérde Giris,
Yirmidokuzuncu Kapi,
Volta, Uziim Meseli, Geldi
Gel, Asktir Gizli Bahardir
Tenasup 17 | Uykuna Guizelleme,
Oyuncak, Sesin Evim,Dile
Gelmeler, Cay Benim
Cesme Benim,

Teshis 8 | Gulimsemenden, Gulln
Halleri
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Telmih 8 | Iz, Derler ki, 11k Otuz,
Uziim Meseli, Varlik
Bilgisi, Alt1

Istifham 14 | Sendrom, Uykucuk, Bes
Duyu, Siir, Glines
Tutulmasi

Nida 2 | Sekiz

Tecahul-i Arif 1 | Sendrom

Mecaz-1 Miirsel 9 | ilk Otuz, Ug

Tablo7.Uziim Meseli Siir Kitabi Icerisinde Yer Alan Edebi Sanatlar Tablosu

Verilen tablo incelendiginde Mansur Ahengi siir kitabinda oldugu gibi burada da en
fazla yer verilen edebi sanatlar tegsbih ve miibalaga sanatlar1 olmustur.

Sanatci, tasavvufi agkla yoneldigi sevgili i¢in en giizel benzetmeleri kurmaya calisir.
Sonmez, Allah’a olan bagliligin1 kelimelerle ifade edemeyeceginden imtina ederek
edebi sanatlarin anlam zenginliginden faydalanir. Bu sebeple siirlerindeki edebi

sanatlarin her biri ile giiclii anlam baglar1 olusturur.

4. 8. 2. Tasavvufi Siir Geleneginden Yararlanma

4. 8. 2. 1. Muhteva Agisindan Tasavvufi Siir Geleneginden Yararlanma

Tasavvufi soylem, Sénmez’in Mansur Ahengi kitabinda oldugu gibi Uzim Meseli
eserinin tamamina da Tasavvufi ruh hdkim olmustur. S6nmez’in siirini sekillendiren
Ibn Arabi’nin tasavvuf diisiincesi, siir diline hakim olmustur. Mirsel Sonmez’in
incelenen siirlerinde tasavvufi muhtevay1 sekillendiren 6nemli hususlarin basinda
varlik ve varlik bilinci gelmektedir. S6nmez’in siirlerindeki gayesi de zaten mutlak

varliga (Allah’a) ulagsmaktir.

Bu yonlyle Sénmez, sanatin “Sir ve giizellikler i¢inde mutlak hakikati, Allah’1 arama
isi olduguna inanan Necip Fazil Kisakiirek’in siir anlayisina yaklasir. Siirlerinde ilaht

aski ve sevgiliyi anlatir. Yakarig ve kavusma istegi sevgiliyedir.
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Mirsel S6nmez her ne kadar kendi deyimiyle aski besei veya tasavvufi olarak
kategorize etmese de siirlerine hakim olan ask, kanaatimizce tasavvufi agktir. “Insan”

siirinde gegen “askla yananim ben” ifadesi tasidigi ilahi askin bir yansimasidir.

* varliga kanan
askla yananim ben

yandik¢a uyanan” (“Insan”, Sonmez,2014:75)

Siirde ifade edilen “agkla yanma” ve “yandik¢a uyanma” ifadeleri ile Mevlana’nin

“hamdim, pistim, yandim” ifadeleri ile arasinda benzerlik kurulabilir.

Denilebilir ki sairin tasavvufi maceras1 tamamlanmaz, “mutlak hakikat”e ulagsmaya

calistikca uyanir ve tekrar yanmaya devam eder.

Sonmez’in siirleri incelendiginde 6zellikle Mansur Ahengi, Uziim Meseli, Divan-:

Niyaz adli eserlerinde tasavvufi metaforlarin arttigi goriiliir.

Sanatgi, “Varlik Bilgisi” siirinde, varlik inancin1 metaforik anlatimla ele alan sair, yine

“mutlak Hakikat” arama pesindedir.

“ Bir
Bildim ki varlik karanlik bir buz kiitlesidir

Onu eritecek olan yalnizca agkin nefesidir

Iki
Leyla ve Mecnun’a yurt olunca gok

Varlikta darligin eseri yoktur

Ug
Herhalde seni seviyorum kuslari ugabilsin diyedir

Sonsuzlugun gogsiine yapistirilmasi gogiin” (“Varlik Bilgisi”, Sonmez,2014:85)

Siir incelendiginde Sonmez’in varligi ilahi bir ask ile ele aldigi gorulur. Leyla ve
Mecnun’un beseri asktan uzaklasip ilahi aska yonelmesi de imgelestirilerek siirde

yansitilmisgtir.
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“Tasavvuf felsefesinde tek gercek varlik Hakk’in kendisidir, Hakk’tan bagka varlik
sadece bir golgeden ibarettir. Hakk’a vuslat i¢cin ondan baska (agyar, masiva) her
seyden yiiz ¢evirmek, sadece tam zihin ve kalp/niyet giiciiyle O’na yonelmek, bir

baska deyisle kalbini ve fikrini sadece Hakk’a yoneltmektir.

Siiliikte/yolda salikin yolculuk i¢in bilgi ve hal kanatlarindan kendine kanat yapmasi
gerekir. Bilgi yakin kapisini aralar. Ancak “yakin”den sonra “hal” ve “zevk”in
kapilarinin da fethi gerekir.” (Omer Fuadi, 2011:50).

Tasavvufta &sigin temel amaci vuslattir. Asik, kosulsuz bagli oldugu sevgiliye
kavusacagi giinii bekler. Bu sebeple tasavvufi diisiincede “6lum”, *“vuslat” olarak

degerlendirilir.

Bu sebeple Mevléana 6liim i¢in “seb-i arus” diigiin gecesi ifadesini kullanirken ayni
vuslata kavusma istegiyle Sezai Karakog “ey sevgili uzatma diinya siirgliniimii benim”

dizelerini kaleme alir.

Miirsel Sonmez de ayni arzu ve sevk ile “Kirksekiz Saat Dort Dakika” siirinde “ey

gogsiimdeki gdgiin sahibi/durdur bu kalbimi” diyerek vuslata erisme istegini yansitir.

“Madem ki o kalbinde

yine konus kalbinle

baktin ki sdyledigin sozler agir
ve ardarda patliyor damarlarin

sesin yettigince haykir

ey gogsimdeki gégiin sahibi
durdur bu kalbimi” (“Kirksekiz Saat Dort Dakika”, Sonmez,2014:97)

Vuslata erme istegiyle beden ve ruh ikilisi ayrilir. Tasavvuf ehli olan velilerde ruh
bedenden ayr1 kalsa da macerasina devam ederek bir yerde biitiinlesir. “Onlarin
bedenleri bir yerde durur, fakat gonulleri Dogu ve Batiy1 gezer, ars1 ve kiirsiye konar.

Gergi vicitlan ile goklere ylikselemezler ama ruhlar ile en yiikseklere cikarlar”
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(Glndogdu 1992: 15). Sonmez ruh ve beden iligkisinin siir diline nasil tezahiir ettigini

“Dokuzuncu Kap1” siirinde ve “Yedi” siirinde gdstermektedir.

“bir yanda savki ayin bir yanda kendisi
Can ve beden bir yerde, ayriliksa kelime
Bir kelime ne baglar,neyi ¢ozer, ne yazar

Kavusmaktir aynada ayriliklarin aksi” (“Dokuzuncu Kap1”, Sonmez,2014:64)

bir can iki dogum bir beden ve ruh
Ikili bir varlik hep bire dogru

Ug adim ileri bir adim geri

Dort doner kendini ararken insan
Besi bir yerdedi altin vakitler

Alt1 Gstii 6mur bir Gmar strer

Yediverengiiller agiyor sanki” (“'Yedi”, Sbnmez,2014:62)

Sair, “can ve beden bir yerde”, “bir beden ve ruh” ifadeleriyle biitiinliigii temsil eder.
Sonmez’in siiri i¢erisinde yogun olarak goriilen Tasavvufi siir gelenegi, alegorik bir
anlatimla olusturulmustur. Sonmez, asikar etmek istemedigi bir sirr1 sOyler gibi agikca
sOylemekten imtina eder. Bu sebeple siirlerinde tasavvufi sdylem bir bakista
anlasilmaz. Sairin siirindeki tasavvufi muhtevanin 6zii katmanhdir. Sair’in kendisi,
siirlerindeki anlatimi “Sakal-1 Serif” ziyaretlerine benzetir.®

Nasil ki orada “Sakal-1 Serif”, kat kat ortiilerin altindiysa Sonmez’in siirindeki
tasavvufi muhteva da katmanlidir. Kanaatimizce, tasavvufi siir igerisindeki bu
katmanli anlatimin altinda sufi bir mahcubiyet ve “6rtme” istegi yatar. Bu sebeple

Sonmez, tasavvufi ruhu siirlerinde sessizce ve blyUk bir tevazuyla yansitmaktadir.

4.9. DIVAN-I NIYAZ

Mirsel Sonmez, bilhassa Divan siiri gelenegi ve tasavvufi siir geleneginden

yararlanarak yazdigi son siir kitab1 Divan-1 Niyaz’1 kendi deyimiyle adeta bir “ask

16 Miirsel S6nmez ile yapilan 19.04.2024 Tarihli réportajdan almmustir.
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mektubu” olarak kaleme almistir. Bu ask mektubu yine “mutlak Hakikat’e, Allah’a”
yazilmistir. Sair, bu kitabin1 “Bir ask hikayesinin, bir yad-1 cemil’in ad1 oldu Divan-1
Niyaz” (S6nmez: 2019: 5) ciimleleriyle anlatmistir. Sanat¢inin yayinlanan son siir
kitab1 olan eser, onun “Divan”1 gibidir. Bu sebele i¢inde kaside de vardir, “niyaz” yani

Dua “bolimi” de vardir.

Mirsel S6nmez’in ifadesiyle “Bildik sekilde divan degil sundugumuz (...) kendi
halinde ve seklinde, serazad yasli bir divan” olarak sunulan Divan-: Niyaz igin Mursel
Sonmez: “Bigimsel olarak gelenegin izlerini yansitirken teknik anlamda gelenege
uymayabilir. Tekke ve tasavvuftan gelen gelenegin izlerini tagiyan cagrisimlar
mevcuttur!™ diyerek cagrisimlardan istifade edildigini belirtmistir. Divan-: Niyaz,
saire gore 21. Yiizyil igerisinde tasavvufi diisiincelerle Niyazi-i Misri Divanina
benzeyen “vahdet mesrebi” tagiyan manzumelerden olusur. Eser, “Niyazi-i Misri’nin
Bir Siirini Tahmis” ile baglar. Kadim edebiyattan gelen gelenegin izleri daha ilk

sayfalardan okuyucunun karsisina ¢ikarilir.

4. 9. 1. Divan Siiri Gelenegi ve Tasavvufi Siiri Geleneginden Yararlanma

Divan-: Niyaz icerisinde yer alan siirlerin her biri Divan siiri geleneginden gelen nazim
bicim ve tiirlerinden esinlenerek olusturulmustur. Siirlerin muhtevasi ise tasavvufi
inang¢ ile olusturulmustur. Bu sebeple incelenen boliimde Divan siiri gelenegi ve

tasavvufi siir gelenegi birlikte ela alinmistir.

Y7 Burada sairin agzindan aktarilan ifadeler, bizzat tarafimizdan sairle yapilan 6zel miilakattan alinmigtir. 27.05.2023,
Istanbul
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4.9. 1. 1. Nazim Sekli Olarak Divan ve Tasavvuf Siirinden Yararlanma

4.9.1.1.1. Kaside

Kast etmek, yonelmek anlamina gelen kaside, “Tiirk edebiyatinda din ve devlet
biiyliklerini 0vmek amaciyla belirli kurallar icinde yazilan uzun siirler”
(Dilgin,2016:122) olarak tanimlanir. Mirsel Sénmez’in “Divan”inda da yer bulur.
S6nmez, “Kaside-i iltica” siirinde, “efendim”, “sultanim” dedigi ilahi sevgilinin yani
ozelliklerini 6vmekten bile imtina ettigi, yetersiz kalmaktan korktugu yiice Allah’in

gonliine s1ginma talep eder.

“KASIDE-I iLTIiCA

Infilak-1 kalb-i mecriih feryadimdir efendim

Bu harabhane yikilan biinyadimdir efendim

Cihanda nér-1 cehennem vaadiyle etmem hazer

Hél-i cehennem attigim her adimdir efendim

Hig ender hi¢im zerrece mevciidum yok sultanim

Dillerdeki ism-i miiflis ki adimdir efendim

(...)

Ben ekmedim ben bigmedim, eden eyleyen sensin

Varligini yele vermek hasadimdir efendim

Her mazharda zahir olan zat-ii sifatin senin
Rasadimdir feza-y1 cAn mirsaidimdir efendim”  (“Kaside-i Iltica” ,S6nmez:2019: 46-

47)

Dil, tislup, muhteva olarak Divan siiri ve Tasavvufl siirin yansimalarini tasiyan siir,
vezin olarak serbest vezinle olusturulmustur. Sonmez, 1980 sonrasi Tiirk siiri i¢erinde

serbest vezin ve kafiye ile de gelenegin ruhunun yansitabilecegini bu kitabindaki
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siirlerle de gosterir. Sair, kasidede sevgiliye ulagsmadigi her anin diinyada cehennem
azab1 oldugunu yansitir. Sair, Rabbinden baska bir kimsesi olmadigini “ism-i muiflis”

adimdir diyerek gosterir.

Bu sebepledir ki Rabbine si§inmay1 niyaz eder. Divani igerisinde bu istegini “Senden
sana s1ginirim, baska kime gideyim/Ne olur kovma kapindan, etme dzad efendim” (57)
diyerek gosterirken zaman zaman mutlak sevgiliye sigimnma istegini “IlticAname”

yazarak gosterir.

“Ah efendim sah efendim dinmiyor feryadimiz

Biz bu fende pek mahiriz ¢linkii ask tistadimiz

Ah efendim sah efendim liitfuna dil bagladik

Bu celal cemal bezminde sendedir imdadimiz

(...)

Rahmet-i binihdyedir, immid-i vasi ¢caremiz

Aman medet sultanimiz, bitmeden miadimiz” (“ﬂticénéme”,SénmeZ, 2019: 55)

Sénmez, Divan’inda bir “niyaz” igerisindedir. “Liitfunu niyaz eder, bicare ademiyan”
diyen sair, aciz insanligin, sonsuz rahmet sahibi olan Allah’a yalvarigin siirlestirir.
Sair, siirleriyle adeta yalvarir, dua eder. Bu sebeple Divan-i Niydz igerisindeki
siirlerinde kul olmanin sorumlulugu ile zaman zaman Allah’a sevgisini anlatirken
zaman zaman da Allah’in sonsuz rahmetine “iltica” etmek ister. “Aman medet
sultanimiz, bitmeden miadimiz” diyerek esasinda aldigi her nefeste Allah’1 andiginm
gosterir. Ciinkii sair bilir ki beseri alemde aldig1 nefesler sayilidir. Bu sebeple Sénmez,
yazdig1 her bir siirinde Rabbini anar, O’na yalvarir.
“KASIDE

Sensin aleme rahmet, rahmetin kaynagindan

Senin hisn-ii cemalin, dort cihette savkiyan

Céhim-i hecre diistiim, medet eyle ya Sultan

Biilbiil eyle baginda, giil giil diye sakiyan

159



Cemalini gorir de meyletmez mi sana can

Hep sana secde eder, isbu nazim bu beyan

Mevcudati cihana, sensin Rahim-U Rahman

Latfunu niyaz eder, bicare ademiyan” (“Kaside, Sénmez: 2019: 49)

Siirdeki dvgii Alemlerin Rabbi’nedir. Sénmez, Yaratici karsisinda insanligim aczini
siirlestirir. Insanlik “bicare”dir ve Allah’in rahmetine muhtactir. Sénmez’in
“Kaside”sinde gecen “Cemalini goriir de meyletmez mi sana can/Hep sana secde eder,
isbu nazim bu beyan” ifadesi ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Allah, cemal sifat1 ile sonsuz
guzelliklerini dlemlere dagitmistir. Allah’in cemal sifati, gorebilenler i¢in her yerdedir.
Bu sebeple Rabbin cemalini gorenlerin génlii O’ndadir. Miirsel Sonmez de Rabbin
cemali kargisinda ilahT bir askla yazdig: siirlerinin her birinde esasinda Allah’a secde
eder gibidir. Secde “Allah’in biiytikligi, yiiceligi 6niinde higligini géstermek ve O’nu
ululamak maksadiyla vucldu alin, burun, el ayalari, dizler ve ayak parmaklar1 yere
degecek duruma getirme, bu durumda yere kapanma” anlamina gelmektedir. Sonmez,
viicut olarak secde etmenin yaninda ruhu ile de Allah’a secde eder. Kanaatimizce

Mirsel Sonmez’in siiri, ruh ile kelamin birlesip Allah’a secdesidir.

4.9.1.1. 2. Gazel

Gazelin ozellikle ask, giizellik ve icki konusunda yazilmis belirli bigimdeki siirler
oldugunu daha evvel belirtmistik. Divan-: Niydz icerisindeki gazeller ise ilahi agkin
coskunluguyla olusturulmustur. Oyle ki Séonmez bu aski “Medet efendim medet
efendim /Yandim ah yandim kurban-1 agkim” diyerek askin sahibinden medet umarak

yansitir. Boylece gelenegin nazim sekli “gazel”i bos yere kullanmadigini da sergiler:
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“Medet efendim medet efendim

Yandim ah yandim kurbéan-1 agkim

Emr-i kiin ile zuhura geldim

Gordum cemalin, hayran-1 agkim

Her neye baksam gordiigiim sensin

Cemal bezminde seyran-1 askim

Tecelli etti gam Ustline gam
Mekanim oldu zindan-1 askim”  (“Gazel”, S6nmez, 2019: 40)

Sair, diinyaya geldiginden beri agkin hayranligini yasar. Ciinkii, sevgilinin “cemal”’ini
tiim yaratilmislarda gérmiistiir. Bunu da “Her neye baksam gordiigiim sensin” diyerek
gazelde belirtir. Ask coskunlugu ile yazdigi siirlerinde Allah’a olan sevgisini yansitir.
Soénmez’in gazelleri nazim sekli olarak Divan siirinden yararlansa da tasavufi askin

dorugunda bir his terciimesidir.

“Ah bir gonliine girsek lebinden sarap igsek

Cihan hep gipta eder, nice bir izzetteyiz

Bu ne lituf ya rabbi! bu nasil bir keremdir

Bunca cirme bu ihsan, hayret be hayretteyiz” (“Gazel”, Sénmez, 2019: 60)

Sair, baktig1 her yerde Allah’in rahmetinin yansimasini bulur. Bu durum zihinlere Nir
Suresi 44. Ayeti getirir. Ayette gecen “Allah geceyle giindiizii gevirir. Siiphesiz gozleri
olanlar i¢in bunda bir ibret vardir.”(Ates,1977:355) ifadesi 6nemlidir. Zira g6zl kor
olanlar i¢in rahmet goriilemezken goren gozler Allah’in rahmetini ve diizenini goriip

farkina varirlar. S6nmez de bu farkindalig1 yasar ve hayrete diiser.

“Helaldir malim hederdir camim

Yagmaya verdim ziyan-1 agkim

161



Bir riizgar eser sahn-1 gemende

Kokunla sarhos reyhan-1 askim

Husn-i mutlakin kalemi ile

Ezelden yazili ferman-1 agkim” (“Gazel”,S6nmez,2019: 40)

Tasavvufun temelinde ask vardir. Sozii edilen ask gegici degil kalicidir. Oyle ki ask
varligin kaynagidir. Sonmez de aska olan baghiligimi “Hiisn-ii mutlakin kalemi”
tesbihiyle yansitir. Ozellikle Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda yazilan dini, tasavvufi siirlere
bakildiginda ask kelimesi, alisilmisin 6tesinde bir bag, sevgi ve makami kast edecek
sekilde kullanilagelmistir. Stfiler tarafindan kast edilen agk, asigin biitiin
merhalelerden gectikten sonra ulasacagi gergek asktir. (Uzun:1991, 18). Sénmez’in
Divan-: Niyaz igerisinde bulunan siirlerin her biri sairin, seyr-i stiluk macerasi iginde

yasadig1 ve vuslata ermek istedigi agkin dile gelisidir.

4.9.1.1.3. Na’t

Na’tlar (naatlar) Hz. Muhammed’i évmek ve onun turli mucizelerini anlatmak,
peygamber sevgisini de dile getirmek i¢in yazilan siirlerdir. Na’t yazma gelenegi
oldukga eskiye dayanir. Alimlerden semavi kitaplarda mijdelenen son peygamber Hz.
Muhammed (sav)’in gelecegini 6grenen Es’ad Ebl Kerib el-Himyeri, kaleme aldig:
birkag beyitlik siiriyle, beklenen peygamberin Allah’in Restlii olduguna dair inancini
ve onun zamanina yetismesi halinde Hz. Peygamber’e bulylk bir sadakatle
baglanacagii belirtmistir. EbG Kerib’in asirlar 6nce sdyledigi bu eser muhafaza
edilmis, sair de Hz. Peygamber (S.A.V) tarafindan ehl-i tevhid olarak nitelenme
lutfuna mazhar olmustur. (Yeniterzi, 1993: 4).

Hz. Peygamber (S.A.V)’in vefatindan sonra da Na’t yazma gelenegi varligini siirdiiriir.
Hz. Peygamber’e biiyiik bir agk ile bagli olan sairler, her an Hz. Muhammed (S.A.V)’i
anarak siirlerini yazmiglardir. Bu 6vgii dolu siirler igerisinde olan1 Ka’b bin Ziheyr’in

siiri onem tasimaktadir.
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Zira Hz. Peygamber(sav) bu kasideyi dinleyince ¢ok miiteessir olmus ve “burde”
denilen ve su an Topkap1 Saray1 Miizesi’nde sergilenen Yemen hirkasini saire hediye
etmistir. Bu ylizden bu siir Kaside-1 Biirde veya baslangic ifadesi olan Banet Sii’ad
olarak bilinmektedir. (Demirayak, 2001: 24/567).

Tiirk edebiyatinda da Na’t yazma gelenegi onemli bir yer tutar. Yukaridan beri bu
gelenekten layikinca ve gelenegi kutsamak adina istifade ettigini belirttigimiz Miirsel
Sonmez, son siir kitabi Divan-1 Niyaz’da dogrudan “Na’t” ismini vererek Hz.

Muhammed’e olan derin muhabbetini yansitan, siir yazmistir:

“Tecelliler cimbiisiinde seyrangah olan bahgesin

Risalet ¢ceragin yanar ihyadir ya Restillah

Salat U selam ederler sana Allah ve melekler

Kendinden kendine bu hal vefadir ya Resulallah

Biiyiik bir ahlak iizerine seni yoguran sultanin

Cemali nurdan elinde livadir ya Resulallah” (“Na’t”, Sonmez, 2019: 8)

Hz. Muhammed’e, “Ya Restlallah” diyerek seslenen sair, Hz. Muhammed’in varligina
diizdiigi ovgiileri siirlestirir. Sonmez, Na’t yazarken dvgiliniin kaynagini esasinda
Kur’an-1 Kerim’den almistir. Ahzab Suresi 56. Ayet’in mealinde gecen “Allahi ve
melekleri peygambere salat etmektedirler; ey inanlar, siz de ona salat edin ictenlikle
selam edin” (Ates,1977: 425) ifadesi Sonmez’in siirinde “Salat {i selam ederler sana
Allah ve melekler” diyerek zuhtr eder. Boylelikle sair, Hz. Muhammed’e sundugu,
hasrettigi 6vgiiniin kaynagimin Kur’an-1 Kerim oldugunu yansitir.

Miirsel S6nmez, dogrudan dogruya tipki gelenekte oldugu gibi bigimsel ve bigemsel
olarak modern bir siir yazmasina karsin Ismet Ozel’in yaptig1 gibi “Na’t” bashgi ile
siir yazmistir. Boylece cesurca gelenekten yararlandigini gosteren sair, ayrica yazdigi
bir bagka na’t igin de bu kez baslik koymus ve Hz. Muhammed’e “Efendim” diyerek

kanaatimizce modern bir na’t kaleme almustir:
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“EFENDIM
Efendim gul cemaliniz zarif hilale benzer

Rayihaniza efendim giil benzer lale benzer

Ay dogar yildiz ¢ikar, giin yiiziinli gosterir yar

Rahmet sagan parmaklar1 bir giilnihale benzer

Huzurda gegen zaman bir bahardir ¢igek agan

Zaman mekan hep bir olur cenup simale benzer” (“Efendim”, S6nmez,2 019: 29)

Sonmez’in yazdigi Na’tler bi¢im itibariyle beyitlerle yazilmis Klasik Tiirk edebiyati
gelenegi ve icerdigi tasavvufi muhteva ile gelenekle paralel ilerleyen siirlerdir. Ancak
siirlerin Olgiisiiz ve vezinsiz olmasi, ¢agrisimlar, ilahi aski hatirlatan giiclii imgeleri
yine siiri modern siire dahil etmemize imkan sunmustur. Bu sebeple sanat¢inin bu
na’tlar1 da gelenek ile modern siirin bulustugu gii¢lii “harman”lar olarak karsimiza

cikarlar.

4.9.1.1. 4. Mlinacat

Allah’a yakarip dua etmek anlamlarina gelen miinacat, edebiyatta Allah’a yalvarmak,
yakarmak, dua etmek, niyazda bulunmak maksadiyla yazilan siirlerdir.

Genellikle Divan edebiyatinda yaygin bir tiir olan ve sairlerin yazdiklar1 Divan’larda
Allah’mn varligini, birligini, biiytikliigli ve sairlerin O’na olan derin sevgisini anlatmak
icin en basa yerlestirilen miinacatin, sekil olarak da Divan edebiyat1 siir geleneginin
manzum, mensur biitiin sekillerinde yazilmis drneklerini gérmek miimkiindiir (Isen
2009: 257). Mirsel Sonmez de aslinda biitiin siirlerini Allah’t 6vmek, modern
zamanlarda samimi bir Misliiman olarak O’na olan derin bagliligin1 anlatmak i¢in
miinacat yazmis, bir yandan da sevgisini i¢inde tasidigi ve devaml zikrettigi Allah’a

“yakaris”1mn1 (niyazini) bu siirle dile getirmistir.

“senden sanadir seyrimiz, gayrisit mal-i hilya

Sire-i Insirah sensin, senle dil sad efendim
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Senden sana sigiirim, bagka kime gideyim

Ne olur kovma kapindan, etme azad efendim

Latfun ile mamdr olur nice harabhaneler

Firakindir miiflis kilan, vaslin abad efendim

Biri buldur, biri bildir, sikun bulsun bu géndil

Gayr1 kilma, gayrilar1 etmiyem yad efendim

Hisniiniin bir sulesine kurbandir alem-i kevn

Nir’iin ala niir olanim nur-u siyahim medet

Zulmet-i gaflet iginde koymazsin asiklari

Menba-i feyz-i cemalsin ey vech-i mahim medet

Cemalini intizarda bir kulum zar-u hazin

Kiyamet-i ddimide ey hayirhahim medet

Bir an dahi uzak kilma nar-1 hicran can yakar

Vuslatinla ihya eyle, ilticigahim medet” (“Minacéat”, Sbnmez, 2019: 57)

Sonmez’in yukarida bir boliimiinii aldigimiz “Miinacat” 6rneginde goriilecegi gibi
sair’in Allah’tan baska gidecegi, siginacag, iltica edecegi, varacagi kimsesi yoktur.
Ancak bu sair i¢in en biiyiik zenginliktir. O’nu zaman, cisim ve mekandan yalitilmig
her seye sahip ve her seye hakim bir gii¢ olarak anlatir. “Sure-i ingirah”taki “sensin”
tesbihi ile ferahligin asil kaynaginin Rabbi oldugu bilincindedir. Tasavvufl siir
geleneginde, sairler sahip olduklar1 “ask”tan son derece memnundur. Bu ask beseri

asktan cok daha gii¢liidiir ve ugrunda her tiirli “cile” ¢ekilebilir.

16. yiizyilda “Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabib “diyen Fuziliile 21. yilizyilda
ayni noktada “Senden sana siginirim, baska kime gideyim /Ne olur kovma
kapindan, etme azad efendim” diyen Mirsel S6onmez ayn1 noktada bulusur. Her iki
sair de “ask”tan azade olmak istemez. Bu askin onlar1 daha da biiyiitecegini bilir. O

asktan baska siginacaklari, gii¢ alacaklar1 yerin olmadigimi da bilirler. S6nmez’in
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yakariglarinda 6ne ¢ikan en 6nemli unsur da budur. Sair, mutlak sevgiliden, Allah’tan

ayr1 kalmak istemez.

“Zulmet-i gaflet icinde koymazsin asiklari/Menba-i feyz-i cemalsin ey vech-i
mahim medet” ifadeleri sairin askini1 ve istegini ifade eder. Miinacét, ayn1 zamanda
samimi bir istek ve dua olarak da okunabilir. Miinacatta sairler, giinahlarinin
biiyiikliigiinii ve hadsizligini dile getirerek nefse ve seytana uyduklarini itiraf ederler.
Allah’in sonsuz liituf ve keremi yaninda bu giinahlarin ¢ok sey ifade etmedigini
belirterek yakarista bulunurlar. Allah’in azizligi, yiiceligi karsisinda (kulun)
zayifligini, caresizligini ortaya koyar (Isen 2009: 257). Sénmez’in Divan-1 Niyaz
icerisinde yer alan miinacatlar, dilinden diislirmedigi, gonliinden eksiltmedigi

dualaridir.

4.9.1.1.5. Tahmis

Divan-1Niyaz, “Hz. Niyazi-i Misri’nin Bir Siirini Tahmis” ile baglar. Tahmis, ““ sozliik
anlami ile besleme, besli duruma getirmedir. Bir gazelin beyitlerinin iistiine ayni 6l¢ii
ve uyakta (cer dize ekleyerek yazilmis muhammese denir.” (Dilgin,2016:223).

Sonmez de Divan-1 Niyaz igerisinde Niyazi-i Misri’nin siirini tahmis etmistir.

“Ezelden narina agkin yanageldim cihan igre
Akittim nice dem yaslar géziimden dolu kan i¢re”
O aksam Bayramoglu'nda hanger saplandi can igre
Bahgede gozyasi doktlim sonra girdim cinan icre

Bildim celél de cemal de yasanirmis her an icre

“Hak ile binigan iken kamii canlara can iken

Diistirdii bimekan iken beni kevn-0 mekan igre"

Vuslat bahcgesinden gitti, o bir ¢ift gil hicran icre
Feryad figan koptu hemen, ayriliktan zaman i¢re

Yar ceméli kemend olup cekti beni sultan icre

“Nice geldim nice gittim nice dogdum nice 6ldiim

Nice ac¢tim nice soldum sol giil gibi cihan i¢re"

166



Bir giile gonliimii verdim, asiifte asiyan igre
0 giiliin zahmini ¢ektim, goniil kaldi giimén igre

Terketti stret sevgilim, ben kér ettim ziyan icre

“Bulut olup gége agdim matar olup yere yagdim
Giines olup gehi dogdum zemin-U dsumaan icre”
Hamdi'ne dilbeste oldum canim can buldu can i¢re
Azizana bende kilsa, alsa Amis Sultan icre
GOnlimu gekse zulmetten Ali-yii alisan igre
Efendim kiiliimii savur kalmayayim zindan icre
Kabul et bu fakirini o gl yizli rindan icre
Hiikmiinse elbet kalirim kan kusturan giryan icre
Yine de isterim olmak, o sermest asiyan igre
Rahim oldugun asikar, sahife-i Kur'dn igre” (“Hz. Niyazi-i Misri’nin Bir Siirini Tahmis”,
S6nmez,2019: 7)

Mirsel S6nmez, Divan-1 Niyaz icerisinde Divan siiri geleneginden gelen bigimleri
kullanarak siirler yazmistir. Siirler 6rnekler lizerinden gosterildigi gibi asagidaki

tabloda da kullanilan nazim bigimlerinin sayilar1 belirtilmistir.

Divan $iiri Geleneginden | Say1 Siirler
Yararlanilarak Olusturulan
Nazim Big¢imleri

Gazel 6 | Hasret Gazeli, Tarik-i
Huda’ya Gazel, Gazel,
Hasret Gazeli, Gazel, Ask
Gazeli

Kaside 11 | Kaside-i Hazret-i Sah-1
Velayet, Kaside-i
Hiseyni, Kaside-i Rah-1
Ask, Hz. Hiiseyin’e
Niyaz, Sultana Niyaz I,
Sultana Niyaz Il, Sultana
Niyaz 111, Kaside-i iltica,
Kaside, Kaside-i Hiseyni,
Ya Resulallah

Tahmis 1 | Hz. Niyazi-i Misri’nin Bir
Siirini Tahmis

Tablo9.1. Divan-i Niyaz Siir Kitab: Icerisinde Divan Siiri Geleneginden
Yararlanilarak Olusturulan Nazim Bicimleri Tablosu
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4.9. 1. 2. Edebi Sanatlar Uzerinden Divan ve Tasavvuf Siirinden Yararlanma

4.9.1. 2. 1. Tesbih

Miirsel Sonmez’in ilk siirlerinden itibaren tesbih sanatini siklikla kullandigina daha
onceki bolimlerde deginmistik. Ancak, Sonmez’in en fazla tesbihe yer verdigi siir
kitabt Divan-: Niydz’dir. Mutlak sevgilinin (Allah’in) giizelligini, kudretini, tim
sifatlarin1 yeterince anlatamadigini diisiinen sanatg1 bunlari tesbih sanatindan aldigi
giicle anlatmak istemistir. Bu sebeple Sonmez, Divan-: Niyaz icerisinde en ufak bir

kelimede dahi tesbih sanatindan yararlanmistir demek abart1 olmaz.

Tim tesbihleri bu baslik altinda alamayacagimizdan bu boliimde sanat¢inin tesbih
sanatin1 6rneklemesi, rediflerinde dahi tesbihe yer vermesi sebebiyle “benzer” redifli

“Na’t”indan Orneklere yer vermeyi uygun gordiik:

“Efendim gul cemaliniz zarif hilale benzer

rayihaniza efendim gul benzer lale benzer ” (“Efendim”, S6nmez:2019:29)

“Na’t’da Hz. Muhammed (S.A.V.), kendisiyle 6zdeslesen “giil” mazmunu ile
anilmistir. Giil, Divan siiri geleneginde de dnemli bir tegsbih malzemesidir. Gelenekte
sevgilinin gilizelligi, kokusu giiclii olan bir “kendisine benzetilen” unsur olarak “giil”’e
benzetilir.

Ancak burada sairin tesbih sanatinin unsurlar1 arasinda bir degisim yaptig1 goriiliir.
Oyle ki peygamberin kokusuna ancak giiliin benzeyecegini sdyler. Sanatc1, gelenekte
oldugu gibi Hz. Peygamberin yiiziinii, giizelligini “giil”’le 6zdeslestirirken bir yandan

da yiiziinii “hilal”e benzetmistir.

“Nazarimizin mizrabi deger goniil teline

Kopar bir feryad génilden bu hél ile hale benzer

Bir kivilcim ¢ikinca dide-i mérifet- bahsden

Varim yangina verir de bana mesale benzer
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Cagildar sesinizden ilm-i lediinniin nagmesi

O nagmeye misal olsa ancak selale benzer

Bir itminan bir huzur nesreder ol fem-i muhsin

Ne sevince benzer seving ne de meléle benzer” (“Efendim”, SOnmez:2019:29)

Yukarida koyultarak yazdigimiz ifadeler, sanat¢inin “benzer” redifli “Na’t”indaki
benzetme unsurlaridir.
Saire gore, “Efendim” baglikli “Na’t”inda ne kadar benzetmelerden yararlanirsa

yararlansin higbir soz, sairin i¢cinde oldugu tasavvufi ilhami yansitamaz.

4.9. 1. 2. 2. Miibalaga

Bir terim olarak miibalaga, soziin etkisini artirmak igin, tasvir olunan/ anlatilan
herhangi bir seyi, oldugundan ¢ok farkli gostermek/ anlatmak anlamina (Karatas:
2011:411) gelir. Miibalaga sanat1 siirlerde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Cem Dilgin’e gore “Bir soziin etkisini giiclendirmek amaciyla bir seyi ya olamayacagi
bir bigimde anlatmak ya da oldugundan pek ¢ok ve pek az gostermek (2016: 447)
amaciyla kullanilan bu sanat, 1980 sonrasi siirimizin inangli ve gelenekten
yararlanmay1 seven sairi Miirsel Sonmez’in siirlerinde, sufi duyarlilig1 ve diistiigii aski
anlatabilmek icin basgvurdugu bir ara¢ gorevindedir. Sairin son siir kitabi Divan-:
Niyaz’dan sectigimiz asagidaki miibalaga o6rnekleri, Allah’a Hz. Muhammed’e olan
sevgisinin biiylikliiglinii yansitirken miibalaga sanatindan nasil yararlandiginm

gostermektedir:

“Ask-1 Muhammed 6niine gegse bulutlar
Onun adiyla yanar misbah-1 velayet (“Kaside- i Hazret-i Sah-1 Velayet-Ali”,
Sonmez: 2019:10)

“Bir anlik ayrilik bile, bin yila bedel imig
Bu firkat sabahinda hep, kipkizil kand: gonliim ” (“Hasret Gazeli”,
S6nmez:2019:44)
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“Her nereye nazar etsem, sizden bir hatiradir

Belki gaflete diistii de ayrilik sand1 gonlim - (“Ask Gazeli”, Sonmez:2019:64)

“Cicekler actirtyor efendimin rahmeti

Duymak gormek ondandir, dyle basiretkariz” (“Dar-1 Tiirbedar”, Sonmez:2019:63)

Siirlerindeki c¢esitli beyitlerden aliman Orneklerde de goriilecedi tlizere sanatgi
Miibalaga sanatindan yararlanir.

Ancak sairin sdylediklerinde herhangi bir abartma s6z konusu degildir. Sairin ifadeleri
ilahi agkin dile gelisidir. Bu sebeple sozii edilen agk, sair i¢in “miibalaga” degil

gercegin kendisidir.

4.9.1.2. 3. Tevriye

Tevriye “siir ve diiz yazida yakin ve uzak iki anlami bulunan bir lafzin zihne hemen
gelen yakin anlamimi degil uzak anlamini kastetmektir (Sarac:2006:207)” olarak
tanimlanir. Incelenen eserde tevriyeli kullanim, tasavvuf diisiincesiyle birleserek
yansitilmisgtir.

Tham olarak da adlandirilan tevriye ise bilindigi gibi sozii uzak ve yakin olmak iizere
iki anlama gelecek sekilde sdylemek ve daha ¢ok uzak anlami kastetmektir.

Burada yakin derken ilk olarak, hemen akla gelen anlam, uzak derken de soziin
iistiinde diisiindiikten sonra bulunan anlam kastedilir (Huyugtzel, 2019: 338). Miirsel
Sonmez de “tevriye” sanatindan bu kitapta yararlanarak kelimelerine daha ¢cok anlam

zenginligi katmistir.

“viicud kokusunu alan zatinda fenaya dalan
askinla goklere ¢ikan cihandir ya Resulallah” (“Na’t”, S6nmez,2019:16)

Siirde gecen “fena” kelimesi “tevriye”li anlatimla kullanilmigtir. “Fena” kelimesi

sOzlukte “gegici olmak, yok olmak, 6lmek” gibi manalara gelirken ayni zamanda

tasavvufta “fenafillah” mertebesini ¢agristirir.
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Fenafillah, “Kulun Allah’1t sevmesi beseri sevgiden, yani kulun kulu veya bir seyi
sevmesinden farklidir. Allah’1 seven kisi, ona yakinlik halinde iken yokluk i¢indedir.
Allah’in kuluna olan sevgisi ise, kuluna hayir ve rahmetle muamele edip bolca nimet
vermesidir. Masivaullaha iltifat etmekten sirrinin ilgisini keserek yiice hallere ve
makamlara ulastirmasi” (Uludag, 1993: 534) olarak tanimlanmaktadir.

Siirde gegen “fenaya dalan/ agkinla goklere ¢ikan” ifadelerinde fenafillah mertebesi

tevriyeli kullanilmustir.
“Bihamdillah ki hamdi’ne mulaki ettin bendeni
Medet eyle bu kulun binevadir ya Resulallah (5.9)” (“Na’t”, Sonmez, 2019:9)

“Mahpusum bende kurtulus sende
Safi nazarin derman-1 agkim(s.40)” (“Gazel”, S6nmez,2019:40)

“Bende” ifadesi kisinin benligini ifade ederken ayni zamanda “kul, kole” anlamina da
gelmektedir. Tasavvuf inanciyla alemlerin yaraticis1i olan Allah’a kul olan insana

tevriyeli bir gonderme vardir.

Eserin tamami incelendiginde beyitlerin biiyiikk bir kisminda “bende” ifadesi
gecmektedir. Sair boylece Islam ve tasavvuf inanciyla kul olmanin sorumlulugunu

cagristirmak istemistir.

4.9.1. 2. 4. Sehl-i Mimteni

Edebi eserlerde duyguyu, az sozle anlatabilmek goriinenin aksine mesakkatlidir.
“Soylenmesi kolay ve basit goriinen ancak gercekte herkesin sdyleyemeyecegi kadar
giizel ve anlamli sozler” (Mermer ve Bayram: 2019:170) olarak tanimlanan “sehl-i
mimteni” Mengi’ye gore “Kolay gorinmekle birlikte benzerinin sdylenmesi ¢ok zor
olan sb6z, misra, beyit anlaminda belagat terimi” (Mengi, 2009: 321) olarak
belirtilmistir. Sehl-i miimteni sanati, Klasik Tiirk edebiyatindan gelen estetigin ve

belagatin bir yansimasidir.
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“O’na dogrudur yolculuk, O’ndan O’nadir sefer
Derd icinde dermanimiz, bizim mededgahimz” (“Arz-1 Hal”, S6nmez,

2019:27)

“Senden sana siZinirim bagka kime gideyim,
Ne olur kovma kapindan, etme azad efendim” (“Minacét”, Sénmez, 2019:
57)

“Ben ekmedim ben bigmedim, eden eyleyen sensin

Varligin1 yele vermek hasadimdir efendim” (“Kaside-i Iltica”, Sénmez,

2019:47)

Yukarida koyu olarak belirttigimiz dizelerde “sehl-i miimteni “6rnekleri vardir. Sair,
Allah’a olan bagliligini tasavvufi diisiinceyle anlatir. Tasavvuftan yararlanmasi
sebebiyle sectigi kelimeler iginde derin ve 6rtik anlamlar saklidir.

Hakikatte sairin sozleri iki dize arasinda iki alem ile birdir. Segtigi az ve 6z anlatimla

modern diinyanin giiriiltiisii igerisinde sair, sessizligin i¢erisindeki sesi arar:

“Yadinin kadrin bilmeyip bir lafza sigdirmak seni

hakikat namina elbet ziyandir ya Resulallah

“Seving dolar gonllere seni seninle sevince
Ask-1 hiida lizre olan sadandir ya Resulallah” (“Na’t”, Sonmez, 2019:16)

Sufi bir teslimiyetle Allah’a ve Hz. Muhammed’e olan hirmetini kelimelere doken
Mirsel Sonmez, “bir lafza sigdirmak seni/Hakikat namina elbet ziyandir ya
Resulallah” diyerek kelimelerin de kifayetsiz kalacagini gostermistir.

Soénmez, siir dilinde ilahi askini anlatmaya yetecek kelimelerin bulunmadigin
diistindiigii zamanlarda gelenegin diline, s6z sanatlarina sigmmustir:

“S6z senin mana senindir, gayrida efsane gelir

Cemalindir kabe-i ask, masiva puthane gelir”  (“Gelir”, Sénmez, 2019: 38)

“Mana girmez Ki soze stzden garaz isarettir

Lal olunca agizda dil o zaman miifid olur”
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(“Hz. Pir Nasuhi’den Mulhem Beyitler”, Sonmez, 2019: 25)

Sairin beyitlerde anlatmak istedigini az s6z s0ylemesi hem edebi sanatlarin giiciinden
yararlanma anlamina gelir bir yandan da sairin sergiledigi bir tevazu ve mahcubiyet
ornegidir. Sanat¢1 bunu “s6z senin mana senindir” diyerek Allah’a olan hiirmetinin

yansimasini géstermis olur:

“Sukdtumdan anlamayan s6ziimden de anlamaz”

Siikut bilmeyen soziin isi kesret takyid olur”

(“Hz. Pir Nasuhi’den Milhem Beyitler”, Sonmez, 2019: 25)

Miirsel S6nmez’in yukaridaki beyti incelendiginde, stukdtun 6nemine vurgu yaptigi
dikkat ceker. Beyit icerisindeki “Sukdtumdan anlamayan s6ziimden de anlamaz”
ifadesi, mutasavvif, seyh ve Fatih tiirbedar1 olan Ahmet Amis Efendi’nin bir s6zii olup

sanatg1, bu s0ze metinlerarasilikla anistirmaya bagvurmustur.

“Ne vuslat var ne firkat var, bir hal-i araftayiz
Melamet oldu bahtimiz, ism-i Mecnun adimiz” (“Ilticaname”, S6nmez,

2019: 56)
“Mekan zaman ii¢ nokta, sonra bir nokta olmus

Her yon bir tek yon olmus, cenubu simali yok” (“Bostanci Giizeli”,

Sonmez, 2019: 22)

Tasavvuftaki “vahdet” inanciyla Allah’in birligini ¢agristiran beyitte sanatg1, her seyin

gelip gecici oldugunu da anlatmastir.

“Yere gore sigmadi dost, miiminin kalbindedir.

Oray1 mesken edindi siikiir canane-i ask” (“Ask Gazeli”, Sonmez, 2019:65)

“Nice Hakki bildim dese dili hidayet sdylese

cedd-i yezidi 6venin 6z kemdir s6zi kemdir” (“Muharremiye”, Sonmez, 2019:54)
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Sair, hikemi bir Gsllpla zalimligin dviilmesine karsi ¢ikar. Yezid zulmiine telmihte
bulunan sanat¢i, zalimligi 6ven herkesi “cedd-i yezid” diyerek tesbihle anlami
gliclendirir. Beyitler incelendiginde Miirsel S6nmez’in haksizligin ve zulmiin

karsisinda, ilahi adaletten, Allah nizamindan yana olan sesinin yukseldigi goriiliir:

“Asgk bizim istidadimiz, ask semamizda hiima
Sevmek sevilmek dileriz, boyledir mu’tadimiz” (“IlticAname”, Sonmez, 2019:

56)

Mirsel Soénmez, tasavvufi siirin temelinde “sdylemeyinceye kadar soylemek”

oldugunu belirtir ve Divan-1 Niyaz’daki siirlerinde de bu tavrini siir dilinde yansitir.

4.9.1.2.5. Telmih

Divan-: Niyadz, igerdigi siirlerle telmih sanat1 agisindan da giiglii bir kitaptir. Eserde
hakikatte hatirlatilan  “Isladm”dir. Islamin getirileri, Peygamberler, kissa ve
menkibeler eser igerisine yerlestirilmistir.

Eserden alinan beyitler incelendiginde s6z varligina yansiyan giiglii birer telmih
ornegidir. Sair, Hz. Siileyman ve Hz. Ibrahim kissalarina géondermelerde bulunurken
ayn1 zamanda siir dili igerisinde imge yaratir.

“Seyf-i ibrahim (Ibrahim kilic1)” ifadesinde sanat¢1 Hz. Ibrahim’in yasadig1 kurban
hadisesine gondermede bulunurken ayni zamanda imge olusturarak cagrisimdan

yararlanmigtir.

“Ya mulk-t memleketinden siirgiine génder beni

Ya askinla sabib-i mulk-ii Siileyman olayim

Ya ben senin askin ile nice sadan olayim

Cek seyf-i ibrahimi sana kurban olayim” (“Sultana Niyaz-1, Sénmez,2019:34)”
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Divan-: Niyaz’da incelenen siirler arasinda Kur’an-1 Kerim’de gecen kissalarin
yaninda agirlikli olarak Ehl-i Beyt ve Hz. Ali ile ilgili telmihlerin yogun oldugu
goriiliir. Sair, beyitlerde yaptig1 hatirlatmalarla Ehl-i Beyt’e olan sevgi ve hirmetin

unutulmamasi gerektigi vurgusunu da yapar.

“Naat, sema, musiki dilinde can bulurdu
ehl-i beyt agki ile sanki dildal gibiydi ” (Hafiz Kani Bey’in Rihletine Tarih, S6nmez,2019:
20)

“Hatice fatima ile yar-1 yaranin alidir

Nur-u aynin hiiseyn ile hasandir ya resulallah” (“Na’t”, Sénmez,19:17)

“Hatice, Fatima, Hasan, Hiiseyin” isimlerini zikrederek ehl-i beyte telmihte bulunan
sair aynt zamanda “diildiil” ifadesiyle de ¢agrisimda bulunur. Hz. Muhammed’in Hz.
Ali’ye hediyesi olan atin adi Diildiil’diir. Bu noktada sair, Hz.Ali’ye telmihte
bulunurken ayn1 zamanda da segtigi kelimelerle zihinlerde ¢agrisim uyandirmaktadir.
“Necef, Bedir, Heyber” Hz. Ali ile 6zlestirilmis yerlerdir. Sanat¢1 bu yerlere beyitlerde
anigtirma yaparak Hz.Ali’ye, Hz. Ali’'nin savaslarina ve kahramanliklarina

hatirlatmalarda bulunur.

“Gam ise de gam yeme ki bellidir Necef

Bedir ve Hayber tecelligah-1 velayet)” (Kaside-i Hazret-i Sah-1 Velayet” S6nmez,2019:11)

“Sah-1 velayet ali o nur ile muttasil

Yakin ile bil bunu nefha-i sir olmadan)” (“Kaside-i Rah-1 Ask”, Sonmez,2019:23)

Telmih sanat1 ile gegmis ve gelecek birlesir. Mirsel Sonmez, 6zelde Divan-1 Niyaz
adli eseriyle genelde ise siirlerinde gelenekten, geg¢misten beslenirken sectigi
kelimelerle, olusturdugu imgelerle gelecege yonelir. Miirsel Sonmez’in siir dili gegmis
ile gelecek arasinda kurulan adeta bir siihan kopriisiidiir. Gegmise ait telmih ve

anistirmalar, gelecegi sekillendirmektedir.
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4.9.1.3.1.6.iktibas

Kur’an-1 Kerim sure ve ayetleri hatirlatilarak yapilmistir. Aym1 zamanda burada
iktibas sanatin1 gérmek miimkiindiir. Annemarie Schimmel, siirimizde islamiyetin
onemini belirtirken Tiirk siirinde islam kiiltiiriiniin dini planmi yansitmayan tek bir
misranin  bulunmasinin bile gii¢ oldugunu sdyler( Schimmel:2001:19, Cev:
Kocabiyik). Bu noktada Miirsel Sénmez’in siir dilinde de Islamiyet’in yansimalarini
gormek mimkundir. Mehmet Karaca “Eskiler Kur’an-1 Kerim’i ezber bildiklerinden,
ayet ve hadislerden yapilan iktibaslar tefrik etmekte bir gii¢liik ¢cekmezlerdi ve bu
bakimdan ayirt edici bir isarete de lizum yoktu (Karaca: 1960: 82)” diyerek iktibas

sanat1 ile gelenek arasinda giiclii bir bag kurar.

“Inciler dokiilur elbet senin fem-i muhsininden

Ol, “in hiive illa vahyiin yuh4”dir ya Resulallah

“ “Jkindi giinesiyim” dedin bu ask ayinesinde

Zuhur sabahinda sanin “duha”dir ya Resulallah ” (“Na’t”, Sénmez,2019:8)

“Kiille yevmin hiive fi se’n” o canlar cani sultan

Feyyazi-1 mutlak olandir vahid ehad sahimiz” (“Arz- Hal”, Sbnmez, 2019: 28)

“Arz-1 Hal” siirinden alinan ornekler incelendiginde Necm suresi 4. Ayet, “O
kendisine vahyedilen vahiyden baska bir sey degildir” (Ates,1977:525), Duha
Suresi’ne ve Rahman Suresi 29. Ayet’e “ Goklerde ve yerde bulunanlar O’ndan
isterler. O her giin yeni bir istedir.” (Ates,1977: 530) gdbndermeler mevcuttur.

Sair, Kur’an surelerine hatirlatmalarda bulunurken ayni zamanda siir dili igerisinde
cagrisim giicli yliksek imgeler yaratir.

“Zuhur sabahinda sanin “duha”dir ya Resulallah” ifadesinde “Duha” suresinin anlami
beyitler igerisinde ¢agrisimla hatirlatilmigtir. “Zuhur sabahi” ifadesi “duha” suresi igin
bir géndermedir ¢iinkl “stire duhaya, yani kusluk vaktine and ile basladigi i¢in “Duha”
ismini almistir” (Bilmen: 2007:348). Miirsel Sonmez’in siir dili igerisinde yapilan

anigtirmalar ilahi agkin yansimasi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

176



“Oku” buyurdugun beyti okumak nasib eyle
Efendim lutfunla kulun belki mastefid olur”

(*Hz. Pir Nasuhi’den MillhemBeyitler’Sonmez,2019:26)

“Imdat sendedir efendim senin iinvan-1 kerem
“Vema erselnéke illa” sensin sultan-1 kerem ™ (“Sultana Niyaz-11”, Sénmez, 2019:
42)

Yukaridaki ilk beyitte sair, Alak suresi ve Enbiya suresinin 107. Ayetine gonderme
yapmistir. Alak suresine yapilan génderme “Oku” ifadesinden anlagilmaktadir. Alak
suresinin ilk ayeti “Yaratan Rabbinin adiyla oku” (Ates,1977: 597) seklinde Tiirkceye
terclime edilmektedir. Diger beyitte ise Enbiya Suresi 107. Ayette belirtilen “Biz seni
ancak alemlere rahmet i¢in gonderdik” (Ates,1977:330 ifadesini desteklemektedir.
Sairin Kur’an-1 Kerim’den aldig1 surelerin siiri i¢inde derin manalar tasidigin1 gérmek
miimkiindiir. Sanatci, “iktibas” sanati ile Kur’an-1 Kerim’de yer alan ayet ve sureleri

siir dilinin kaynag1 haline getirmistir:

“gad eflahel miminin” ki ezel vaadin senin
iki cihan miiminlere olsun cihan-1 kerim” (Sultana Niyaz-11”, Sénmez,
2019:42)

“ferevhun ve reyhaun” ki, tecilli eder bezminde
Degisir bina-y1 viicud, olur goniil ku-y1 vahdet > (“Beratname”, Sénmez, 2019:
71)

Beyitler arasinda MiiminQn Suresi 1. Ayet “O miiminler felaha ulast1” (Ates,1977:341
ve Vakia Suresi 89.ayetlere “O’na rahatlik, giizel rnizik ve nimet cenneti var”
(Ates,1997:536) gondermeler vardir. Kur’an surelerinin anlamlari ile sairin beyitleri
arasinda anlam biitiinliigii olusturulmustur. Miirsel S6nmez’in Divan-1 Niydz adl
eserinde metinlerarasilikla Kur’an’in sure ve ayetlerine sik¢a gondermelerde

bulundugu, giiclii sekilde Kur’an-1 Kerim referansina sahip oldugu goriilmiistiir.
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Divan-: Niyaz, Miirsel Sonmez’in edebi sanat tiirler igerisinde en fazla gesitlilige sahip

eseridir. Asagidaki tabloda Divan-: Niyaz icerisinde yer alan 36 siir i¢erisindeki edebi

Edebi Sanatlar Say1 Sanatin Gegtigi Siirler
Tesbih 392 | Divan-1 Niyaz siir kitab1
icerisinde bulunan 36
siirin her birinde tesbih
sanatina rastlanmistir.
Miibalaga 157 | Na’t, Kaside-i Hazret-i
Sah-1 Velayet, Efendim,
Hasret Gazeli, Sultana
Niyaz Il1, Hasret Gazeli,
Kaside, Dar-1 Tiirbedar,
Ask Gazeli, Beratname
Telmih 77 | Kaside-i Hazret-i Sah-1
Velayet, Kaside-i
Hiseyni, Efendim, Na’t,
Minacat-1 Haydar-1
Kerrar, Hafiz Kani Bey’in
Rihletine Tarih, Kaside-i
Rah-1 Ask, Tarik-i Hlidaya
Gazel, Gelir, Kaside-i
Hiseyni, Dar-1 Tiirbedar,
Beratname, Muharremiye
Iktibas 15 | Na’t, Kaside-i Hazret-i
Sah-1 Velayet, Hz. Pir
Nasuhi’den Mulhem
Beyitler, Arz-1 Hal, Hasret
Gazeli, Gelir, Sultana
Niyaz Il, Hasret Gazeli,

Kaside
Hisn-i Talil 12 | Na’t, Ask Gazeli
Leff i Nesr 1 | Hasret Gazeli
Tevriye 5 | Kaside-i Hiseyni, Na’t,
Gazel, Dar-1 Turbedar
Tezat 12 | Kaside-i Hazret-i Sah-1

Velayet, Efendim,
Minacat-1 Haydar-1
Kerrar, Hafiz Kani Bey’in
Rihletine Tarih, Hz. Pir
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Nasuhi’den Milhem
Beyitler, Arz-1 Hal, Tarik-
i Hudaya Gazel, Gelir,
Gazel, Dar-1 Tiirbedar
Tenaslp 7 | Efendim, Minacat-1
Haydar-1 Kerrar, Gazel,
Sultana Niyaz |1, Kaside

Istifham 3 | Kaside-i Hiiseyni, Sultana
Niyaz Il, Kaside
Teshis 40 | Kaside-i Hiseyni, Hasret

Gazeli, Tarik-i Hldaya
Gazel, Sultana Niyaz Il,
Sehl-i Mumteni 5 | Hafiz Kani Bey’in
Rihletine Tarih, Hz. Pir
Nasuhi’den Mulhem
Beyitler, Arz-1 Hal,
Muharremiye,

Mecaz-1 Miirsel 3 | Sultana Niyaz |, Gazel
Tablo9.2. Divan-i Niyaz Siir Kitabi Icerisinde Yer Alan Edebi Sanatlar Tablosu

Tabloda goriildiigii gibi sanat¢1 modern tarzda bir divan olusturarak edebi sanatlardan
yararlanmistir. Sonmez’in Divan-i Niyaz igerisinde yer alan siirleri tasavvufi muhteva
ile olusturulmustur.

Bu sebeple sanat¢inin bilhassa tesbih, telmih, miibalaga ve iktibas sanatlarini yogun

olarak kullanmasi, tasavvufi muhtevay1 yansitmak istemesinden kaynaklanmaktadir.

Mirsel S6nmez’in deyimiyle Divan-: Niydz, 21. ylizyilda tasavvuftan miras aldig
simgesel sozciiklerle Allah’a (mutlak hakikate) yazilan bir “ask mektubu”dur. Askin
en yulksek mertebesi olan ilahi aska, “sevgili”’ye yazilan beyitlerin her birinde

gelenegin yansimasi goriilmiistiir.

Esasinda sairin bu son siir kitabi, “Divan” adin1 tasimasi sebebiyle gelenege,
icerisindeki s6z oyunlar1 ve ¢agrisimlarla bugiiniin diinyasina ve gelecege uzanan bir

kopru olusturmus gibidir.

Gelenegin mazmun diinyasindan yararlanirken amaci bugiiniin diinyasinda modern
yasamin Karsisina gelenegi koyarak koklerine bagli kalmaktir. Sairin gelenekten
yararlanma bi¢imi, siiri i¢in dilsel imkanlar aramak ve siir dilini zenginlestirmek

diisiincesiyle olmamustir.
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Mirsel SGnmez’in inan¢ ve maneviyatla beslenen siirini; postmodernizmle anlamin
tamamen yittigi, siirin bir s6z oyununa dondigi bu cagda, gelenekle yogurmasi,
kuvvetlendirmesi bizce oldukca 6nem tagimaktadir. “Agacin kokleri topraga girmeden
agag yeryiiziinde zuhur etmez'®” diyen Miirsel Sénmez, 6zelde Divan-i Niydz adli son
siir kitabr genelde ise diger eserleriyle gelenegin koklerinden beslenerek gelecege

uzanacaktir.

18 Sairle kendi ticarethanesinde yaptigimiz 17 Subat 2023 tarihli miilakattan almnustir.

180



BOLUM V

SONUC

Gelenek, icinde tasidigi degerlerle her toplumda basvurulan bir kaynak olmus;
kimilerince bir “hazine” kimilerince “eski” cagristiran degerler yigmi gibi
goriilmiistiir. Her toplumun c¢aglar boyunca dine, bagli bulundugu cografyaya,
biriktirdigi edebi ve kiiltiirel birikime gore sekillenen gelenegi de aslinda bir
“hafiza’ya isaret eder. Bu sebeple, “gelenege sahip ¢cikmak™, “gelenekten yararlanma”,
“gelenege yaslanmak” ifadeleri de bizce edebi, tarihi ve Kkiiltiirel hafizaya sahip

cikmaktir.

Asirlar boyunca edebiyat kanaliyla gelen ve 6zellikle siir dilinde bir degerli “birikim”
olusturan gelenege kimi sanatcilar sirt ¢evirirken kimi sanatgilar gelenegi koruyup
gbzetmistir. 1980 sonras1 Tiirk siirinde sakli kalmais, siirlerinden hareketle “tasavvuf
ehli” diyebilecegimiz bir sair olan Miirsel Sonmez, biiyiik bir ihtimamla siirlerinde
gelenekten yararlanan, Turgut Uyar, Attila ilhan, Behget Necatigil vb. sairlerde oldugu
gibi gelenegi siir dili i¢in zengin bir “malzeme” olarak gérmemistir. Sair gelenegi
icsellestirerek modern cagda bir pargast oldugu Islam medeniyetine sahip ¢ikma
tilkiislinlin bayragini gelenekten gug¢ alarak sonraki kusaklara siiri tizerinden aktaran

bir sair olmustur.

Esasinda Sénmez’in siiri “Ild-y1 Kelimetullah” ile yiice Allah’in adim ve Islam
medeniyetini tim yerylziine yaymaya adanmis bir siirdir. Sair, adeta bir hazineyi
korur ve gozetir gibi siirlerinde gelenegi korumus; bir yandan da kullandig1 nazim
sekilleri, nazim birimleri, edebi sanatlar, mazmunlar lizerinden de ne kadar verimli bir
kaynak oldugunu ¢agina gostermistir. Bu sebeple ilk siirlerini 1979’dan itibaren
yayinlayan ilk siir kitabi Cuzler’i 1980 sonrasinda yayimlayan Mirsel Sonmez’in
siirleri, kaynagini bu topraklarin yiizyillarca biriktirdigi Divan siiri, halk siiri ve
kalturd ile tasavvuf geleneginin izlerini tasir. Sairin siirlerinin kokleri, gelenekten

samimi sekilde beslenirken, yapraklar1 gelecegi sekillendirmistir.

Bu sebeple inceledigimiz dokuz siir kitabindaki siirleriyle sairin gelenegi

asagilamadigini, aksine ona deger kattig1 tespit edilmistir. Modern siirin imge diinyasi
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ile geleneksel siirini nazim bi¢imi ve nazim birimini sentezledigini sdylemek

mUmkuindur.

Istanbul Géztepe’de bir ticarethanesi olan, ge¢imini beyaz esya ticareti yaptigi bu
mekandan kazanan sairin, bu ticarethaneyi adeta edebiyat ve siirsever gengler i¢in bir
“egitim yuva’sina, hatta bir dergdha doniistiirdiigii de onunla sik¢a yaptigimiz
miilakatlar sirasinda goriilmiistiir. Sair, Mehmet Akif’ten, Necip Fazil’a, Sezai
Karakog’tan Cahit Zarifogluna ve Akif Inan’a aktarilan “Islam kiiltiiri ve
medeniyetine sahip ¢ikma” (“ila-y1 kelimetullah’) davasinin bayragini devralmis hatta
2001 yilindan itibaren ¢ikardigi Birnokta dergisini de Kisakiirek’in Biiyiik Dogu’su,
Karako¢’un Dirilis’i, Zarifoglu’nun Mavera’si, Nuri Pakdil’in Edebiyat dergilerinin
devami gibi diisiinmiistiir. Calismamizin 6znesi olan, 1980 sonras1 Tirk siirinin
gdlgede kalmus sairi Miirsel Sénmez, Tiirk-Islim medeniyetinin tiim degerleriyle,
gelenegiyle biitiinlesen, Islam kiiltiir ve medeniyetini modern zamana tastyan, tanitan
bir sair olmustur. Bu yéniiyle sair, “Asrin idrakine sdyletmek 1azim Islam’1” diyen
Mehmet Akif Ersoy ile kendisini “mazi”de kalmakla suclayan Ziya Gokalp’a; “Koki
mazide olan bir atiyim” diye cevap veren Yahya Kemal Beyatli ile bigim olarak kaside,
gazel, Na’t, “Sebeb-i Telif” yazan ancak bu siirleri zamaninin siiriyle harmanlayan M.

Akif Inan’in ve Ismet Ozel’in gelenekten yararlanma bigiminden ilham almistir.

Miirsel S6nmez de Nuri Pakdil’in “egitici” misyonunu siirlerinde, Birnokta dergisinde
ve kapilarii herkese actigi ticarethanesinde siirdiirmistiir. Yazarak doniistiirmek
istedigi hayata ve topluma siirleri iizerinden de Birnokta’daki yazilari iizerinden de

mesajlarini ulagtirmistir.

Yaptigimiz ¢alismanin sonucunda ilk siir kitab1 Cuzler’den son siir kitabt Divan-
Niyaz’a (2019) kadar, 1980 sonrasi Tiirk siir zincirine dahil edebilecegimiz Mdursel
Soénmez’in, gelenekten yararlanarak ¢agdas siirler yazdig1 gortilmiistiir. Kanaatimizce

Sonmez, gelenegi gelenekle yasayan bir sair olmustur.

Bu noktada goriildiigii izere Sonmez’in siirlerinde goriilen gelenek unsuru “taklit”

degil “hakikat”tir.

Miirsel Sonmez’in siirlerini besleyen halk siiri gelenegi, Klasik Tiirk siiri (Divan siiri)

gelenegi ve tasavvufi siir gelenegi, siirlerinde bir “taklit” malzemesi olmamustir.
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Sonmez, gelenegi bir biitiin olarak ele almis; bigim olarak modern bir siir yazdiginda
bile gelenekle olan ruhsal bagini koparmamistir. Sairin Na’t, Miinacat, Kaside, Gazel
baslikli siirleri oldugu gibi adinda bu adlar olmadan “Arz-1 Hal”, “Efendim” gibi
isimler verdigi Miinacat ve Na’tlarla Allah’a ve Hz. Peygambere besledigi biiyiik

sevgiyi yansitan siirleri de mevcuttur.

Icinde bulundugu topraklara ve bu topraklarin kiiltiiriine baghligin1 bazen nazim
birimi, bazen dil ve mazmunla bazen de s6z sanatlariyla sergileyen sair, siirinin

ilhamini1 da yine bu topraklardan almistir.

Ancak bu topraklarin disindaki Islam cografyasinin dertlerinden de uzak durmamus,
ornegin “Filistin”le, “Kudiis”le ilgili tipki Mehmet Akif Inan’da oldugu gibi ici

yanarak siirler kaleme almstir.

Miirsel Sonmez, kendi siirini bir “Seyr-i siiluk macerasi” olarak degerlendirir.
Sanat¢inin bu seyr-i suluk igerisinde vardigi her bir mertebe siir kitaplarinda goriiliir.
Sonmez, siirleri i¢in: her biri “helal kelime”lerden olusur der. Bu sebeple siirlerinin

her biri gelenekle yogrulmus hayati yansitan siirlerdir.

Sairin Clzler (1989), Goz Aydinhigr (1993), Epitaf (1995), Tutin Kufesi (2001),
Giivercin Agaci-Sare’ye Siirler (2003), Kiilge (2004), Mansur Ahengi (2012), Uziim
Meseli (2014), Divan-: Niydz (2019) olmak tizere dokuz siir kitabi icerisindeki 345
siiri incelenmistir. Sanat¢inin gegirdigi “seyr-i siiluk” yolculugunun her bir mertebesi,

siirleri i¢erisinde kendini gosterir.

Sanatcinin eserleri igerisinde edebi sanatlardan yararlanma bigimi siirlerden segilen
ornekler ve tablolar araciligi ile incelenmistir. Sonmez’in ilk siir kitab1 Ciizler ve son
siir kitab1 Divan-1 Niyaz’a kadar olan tiim siirlerinde sanat¢inin en ¢ok yer verdigi

edebi sanat tesbih sanati olmustur.

Miibalaga ve telmih sanatlari, tesbihten sonra siirlerde en fazla kullanilan sanatlardan
olmustur. S6nmez, sosyal konulari ele aldig1 siirlerinde toplumsal duyarhilikla tariz
sanatindan yararlanmistir. Eserlerde yer alan edebi sanatlarin gosterildigi tablolar
incelendiginde sanat¢inin siirlerinde edebi sanatlarin biiyiik bir oranla yer aldig
goriilmektedir. Sanatci, gelenekten gelen edebi sanatlarin anlam yogunlugu ile

siirlerini birlestirmistir.
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Sairin ilk eseri olan Clzler 1989 yilinda yayinlanir. Sair burada, toplumsal olaylar
dile getirir ancak “ve ben agk yordamiyla yiiriirdiim tenhalarda” ifadeleriyle ilk siir

kitabinda ¢1ktig1 agk yolculugu, son siir kitabinda doruklara ulasir.

Sairin 1993 yilinda yaywnladigi Goz Aydinligi kitabindaki siirlerinde de tasavvufi
sOylem kendini biiylik oranda hissettirir. Sair bu eserinde 6zellikle eserde goriilen Seyh
Galip ve Husn-ii Ask etkisi ile Divan siiri ve Tasavvufi siir geleneginin izleriyle

siirlerinin temasini olusturur.

Sairin bireysellige yoneldigi eseri Epitaf kitabi ile siirlerinde bir sorgulama siireci
dikkat ¢eker. Varlik, yokluk, 6liim gibi kavramlarin sorgulandigi bu eserin ismi dahi
muhtevaya uygun olarak bilingle se¢ilmistir. Epitaf anlam olarak mezar kitabesi
demektir. Eserde goriilen intihar temi, 6liim, varlik ve yagsam temalari, kitabin adiyla

dogru orantili sekilde dikkat ¢eker.

Sanat¢imin tek siirden olusan sonraki kitabr Tutin Kufesi’nde tasavvufun etkileri

acike¢a goriilmektedir. Bu kitaptaki siirlerde de “askin halleri” anlatilmaktadir.

Eser, bu yoniiyle dogrudan Divan siiri gelenegine eklemlenmistir. Gelenegin getirileri

siirlerde kendini gostermektedir.

Tatin Kufesi’nde gorulen tasavvufi tema ve gondermeler, Giivercin Agac kitabinda
yer alan siirlerinde de kendini gostermistir, Sonmez’in neredeyse her siirinde mevcut
olan Tasavvufl diisiincenin ifade edilisi, siirlerinde farklilagarak git gide daha da

coskunluk kazanmustir.

Giivercin Agaci igerisinde bulunan siirlerinde sair hep sevgiliyle konusur. Burada yer
alan “Sare’ye s0ylenmis bl huruf s6zler” baslikli bos birakilan siirleri tasavvufi etkinin
yogunlugunu yansitir. Sanatg¢i burada Siileyman Celebi’nin Mevlid’inde yer alan
dizelerden esinlenmis, tasavvufi bir teslimiyetle sayfalar1 bos birakmistir. Sanat¢inin
Kilge siir kitabi da barindirdigi “ask” temasi disinda soyut ve tasavvufi
gondermeleriyle dikkat ceker. Bu kitapta sairin siir dili, bilingli olarak soyut ve kapali

tercih edilmistir.

Sonmez’in siirlerinde goriilen tasavvufi sdylemin en yogun olarak hissedildigi eser

Mansur Ahengi’dir. Mansur Ahengi, icerisinde bulunan her bir siir islami motif ve ruh

.....
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“tasavvufl nesve”yi yansitir. Sonmez’in hemen her siirinde Allah’a kul olarak samimi
bicimde seslenir.

Bunu yaparken siir dilini, gelenekten referans aldig tiir ve sz oyunlariyla, imgelerle
ve metinlerarasi gondermelerle ormistiir. S6nmez, sufi bir duyarhilikla tasavvufi

gelenekten 6diing aldiklarini siirlerine yerlestirmistir.

Uziim Meseli adli eserinde lirik bir sdylemle tasavvufi askin yogunlugu siirleriyle
goriiliir. Siirlerinde goriilen “agk”mm en yogun hali ise sairin “bir ask mektubu”dur
dedigi ve tasavvufi askin en yogun olarak hissedildigi son siir kitab1 Divan-: Niyaz’da
kendini gostermistir. Sair, Divan-1 Niyaz ile Kur’an-1 Kerim’in ayet ve hadislerinden
referans alarak siirlerini olusturmustur. Divan siiri geleneginden gelen bigimleri
tasavvufi tema ile birlestiren Sonmez’in ilk siirlerinde goriilen tasavvufi tema Divan-:

Niyaz ile birleserek biitiinlesir.

Mirsel Sénmez’in deyimiyle Divan-i Niydz, 21. ylizyilda tasavvuftan miras aldigi
simgesel sozciiklerle Allah’a (mutlak hakikate) yazilan bir “ask mektubu”dur. Askin
en yliksek mertebesi olan ilahi aska, “sevgili”’ye yazilan beyitlerin her birinde

gelenegin yansimasi tespit edilmistir.

Sonmez, Divan-: Niydz igerisinde alt1 Na’t, dokuz kaside, bes Miinacat yazarak Divan
siiri gelenegi ile tasavvufl siir geleneginin ruhunu, -kendisiyle yaptigimiz goriismede

dile getirdigi gibi- “sufi bir mahcubiyet”le yansitmistir.

Siirlerinde, ¢cagdas form ve sdyleyislere karsilik atasozii, deyim gibi yillarin birikimini
barindiran s6z varliklarina rastlanmistir.  Yasadigi topraklarin havasi, suyu, ruhu,
sairin neredeyse her dizesinde varligini stirdiirmiistiir. Calismamizda sanat¢inin edebi
gelenekten nasil yararlandigi tespit edilmeye c¢aligilirken ruh agisindan onun nasil bir

parcast oldugu da goriilmiistiir.

Sénmez de M. Akif Inan gibi, Sark’m medent iistiinliigiinii, bu medeniyetin kiiltiirel
mirastyla sahiplenmemiz gerektigini hatirlatir. Devraldigi Tiirk-Islam kiiltiir ve
medeniyeti geleneginin mirasini tahrip etmeden, biiyiik bir saygiyla 6zenle segtigi

kelimelerle adeta “bas iistiinde” tasimistir. Bu yoniiyle Sonmez, 1980 sonras1 Tiirk siiri
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icerisinde gelenegi, gelecek ile birlestiren siirleriyle “gelenek” ve “modern siir”

arasinda bir koprii kurmustur.

Sanat¢inin siirlerindeki “ask™ da -kendi tabiriyle- tam anlamiyla beseri ya da tasavvufi
ask olarak kategorize edilmese de ilk siir kitab1 Ciizler ve son siir kitabi Divan-:
Niyéaz’a kadar tiim siir kitaplarinda sufi bir duyarlilikla bezenmis ilahi agk oldugunu

sOylemek mimkunddr.

Tasavvuf, Sonmez’in ilk siir kitabindan son siir kitabina kadar kendini hissettirir. Her
siir kitabinda goriilen “ask” goniilden dokiilen duadir. Miirsel Sonmez siirini “Hakk’1
hakkiyla anlatabilme”ye adamustir.

Miirsel Sonmez, izinden gittigini diisiindiiglimiiz Necip Fazil Kisakiirek, Sezai
Karakog, ilk siirlerini Mavera dergisinde yayimlayan Cahit Zarifoglu, bir ekol olarak
gordiigii ve yazarak hayat1 doniistiirme davasinda 6rnek aldigi Nuri Pakdil’den “inang”
dolu bir siirin ve medeniyetin davasini da miras almistir. Nuri Pakdil'in yapmak
istedigi gibi Miirsel Sonmez'in de tiim davas1 ve miicadelesi de Islam ahlakina dayanan
bir toplum diizeni kurmaktir.

Bu sebeple, gelenegi igsellestiren sanat¢i, sufi bir duyarlilikla modern zamana
uyarlamistir. Modern zamanin dilimizden uzaklastirdigi, unutturdugu kelimelere sahip
cikmaya calisan Sonmez, “eski zaman kelimeleriyle seslendigi okuyucusuna “mazi
ve ati’nin eger istenirse 6zenle uzlastirilabilecegi mesajini eserleriyle vermistir.
Sonmez, siirleriyle ve deneme tiiriindeki kitaplariyla Necip Fazil’in poetikasinda da
yer alan, sanati “mutlak hakikat”i, Allah't arama ve mimkiin olan en iyi sekilde
anlatma gabasi iginde olmustur. Bu sebeple onun siir anlayisi, da “mutlak hakikat”i
(Allah’1) miimkiin olan en giizel sekilde anlatma, kendi kelimelerinin kifayetsiz
kalmast durumunda gelenegi referans alma egilimine dayanir.

Sonmez, iizerindeki mahcup ve miitevazi dervis hali sebebiyle kendi kelimeleriyle
Allah1 layikiyla anamayacagina, O’na olan sevgisini kendi kelimeleriyle arzu ettigi
gibi anlatamayacagina inandigindan, gelenegi siiri i¢in bulunmaz bir kaynak olarak
gérmiistiir. Miirsel Sonmez’in inang ve maneviyatla beslenen siirini; postmodernizmle
anlamin tamamen yittigi, siirin bir s6z oyununa dondigi bu cagda, gelenekle

yogurmasi, kuvvetlendirmesi bizce olduk¢a 6nem tasimaktadir.
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“Agacin kokleri topraga girmeden agag yeryiiziinde zuhur etmez®” diyen Miirsel
Sonmez, Ozelde Divan-i Niydz adli son siir kitabi genelde ise diger eserleriyle
gelenegin koklerinden beslenerek gelecege uzanacaktir. Sonmez, koklerinden mahgup
olmayarak sahip oldugu “gelenek mirasi”n1 bir zirh gibi kusanarak muhafaza ve
miidafaa etmistir.

Sanatcinin siir kitaplarinda gelenegin siir dilinden nasil yararlandigini en bariz olan
ornekler iizerinden gostermeye c¢alistigimiz ¢alismamiz; bes boliim ve kaynak¢adan
olusmaktadir. 1980 sonras1 Tiirk siirinde kendi yataginda c¢agildayan, golgede kalmis
bir sair olarak gordiigiimiiz, “dervismesrep” olmasi sebebiyle siiri hakkinda da fazla
konusmaktan hoslanmayan Sonmez ve siiri hakkinda simdiye kadar yazilmis bir
akademik calisma (tez veya makale) olmamasindan dolayr bu calisma nacizane
gayretimizle sekillenmistir.

Calismanin sair ve onun gibi goélgede kalmis, siir dilinde gelenekle olan baglarini
koparmamis ancak gelenege de yeni sOylemler ekleyebilmis nice sairin ortaya

cikarilmasina ilham vermesini diliyoruz.

19 Sairle kendi ticarethanesinde yaptigimiz 17 Subat 2023 tarihli miilakattan alinmigtir.
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EKLER

Mirsel Sonmez ile Yapilan Roportajlarda Kendisine Yonelttigimiz Agik Uglu Sorular

Siirde kullandiginiz gelenege ait unsurlar nedir?

Gelenek sizin icin ne ifade etmektedir?

Siirlerinizde gelenekten yararlanma sekliniz nasil olmustur?

Kendi siirinizi 1980 sonrasi Tiirk siiri i¢erisinde nereye oturtabilirsiniz?

Siirinizi mistik olarak nitelendiriyor musunuz?

Edebi kisiliginizin olusumunda sizi etkileyen sahsiyetler var mi, varsa kimler ?

Siir kitaplarinizin ismini koyarken neye dikkat edersiniz?

Hangi donemden itibaren siirlerinizide Ibn Arabi etkisi mevcuttur ?

Ciizler siir kitabinizdan Divan-1 Niyaz’a kadar siir kitaplarinizdaki geleneksel unsurlar
ile ilgili neler sGylenebilir ?

Tiirk edebiyatinda gelenek nasil algilaniyor ?

Gelenek siir dili i¢erisinde nasil muhafaza edilmelidir?

Gelenegi bir biitiin olarak ele aldiginiz1 ifade ettiniz. Bu biitiinliik igerisinde ne yer
almaktadir?

Siir yazmaya ilk ne zaman bagladiniz ?

Sizi siir yazmaya yonlendiren unsur ne oldu ?

Siirlerinizde tasavvuf ne 6l¢iide etkilidir ?

Size gore geleneksel siir nedir ?

1980 sonras1 Tiirk siiri icerisinde gelenekten yararlanma sekillerini nasil

degerlendirirsinzi?
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