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OZET

Felatun Bey ile Rakim Efendi ve Araba Sevdasi Romanlarinin
Ucgen Arzu Baglaminda Incelenmesi
Tasar, Berfin
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. Secaattin Tural

Mayzs, 2025

Bu calismanin amaci, Turk edebiyatinda iki temel kilometre tasi
olan Feldtun Bey ile Rikim Efendi ve Araba Sevdasi romanlarim “ticgen
arzu kurami” baglaminda incelemek, degerlendirmek ve kuram
cercevesinde aralarindaki farklara deginmektir. Uggen arzu kuraminin
yaraticisi olan René Girard, 1925-2015 yillar1 arasinda yasamis bir
Fransiz edebiyat kuramcisidir. Ortaya ¢ikardig1 tiggen arzu kuramini,
1961 yilinda “Romantik Yalan ve Romansal Hakikat - Edebi Yapida Ben
ve Oteki” adli yapitinda edebiyat diinyasina tanitmistir. Girard, temsil
degeri olan bes yazarin eserlerini ticgen arzu baglaminda incelemek icin
secer. Eserleri incelerken kitabin basliginda da bulunan ‘Romantik Yalan
ve Romansal Hakikat’ kavramlarini esas alir. Belli bash niteliklere gore
romansal hakikat veya romantik yalan olabileceklerini acikladiktan
sonra eserleri belirlemis oldugu kriterlere gore simflandirir. Girard,
icsel/dissal dolayim, sozlii/yazili telkin, roman sonlar1 vs. gibi birgok
degerlendirme unsuru agiklasa da bunlarin tst bashgr {icgen arzu
kuramadir. Uggen arzu kurami, arzulayan 6zne, arzulanan nesne ve
dolayimlayicidan meydana gelir. Bu kuramin temel noktasi, arzulayan
Oznenin, nesneyi arzularken bunu kendi iradesi ile yapmadig1, arzunun
ortaya ¢ikmasina sebep olan bir rakibin, dolayimlayicinin var olmasidir.

Turkiye'nin modernlesme stirecinin baslaticilarindan bir tanesi
olan Tanzimat Fermani, bircok alana tesir etmistir ve bu alanlardan bir

tanesi de edebiyattir. Tanzimat donemi eserlerinde, yanlis Batililasmanin



vurgusu ziippe tipi ile yapilmistir. Ziippe, Batili unsurlar1 arzulayan ve
taklit eden arzulayan 6zne konumdadir. Sectigimiz romanlarda da
ticgen arzu kuramini, daha ¢ok ziippe tipi tizerinden ele alacagiz. Tezin
temelinde de arzulayan 6zne olan ziippelerin arzuladiklar1 nesneler ve
bu nesneleri arzulamalarina sebep olan dolayimlayicilar vardir. Uggen
arzu baglaminda olusturulan bu tez g¢alismasinda, eserlerdeki
dolayimlayicilar ortaya ¢ikartilacak, sonug kisminda iki romanin neden
romantik yalan veya romansal hakikat olduklar1 veya neden

olamadiklar1 agiklanmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: René Girard, Felatun Bey ile Rakim Efendi,

Araba Sevdasi, tiggen arzu, ziippe.



ABSTRACT

An Analysis of the Novels Feldtun Bey ile Rakun Efendi and
Araba Sevdasi in the Context of Triangular Desire
Tasar, Berfin
Master’s Thesis, Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Secaattin Tural

May, 2025

The aim of this study is to examine and evaluate Feldtun Bey ile
Rakim Efendi and Araba Sevdasi, two milestone novels in Turkish
literature, within the framework of the “theory of triangular desire,”
and to highlight the differences between them based on this theory.
The creator of the theory of triangular desire, René Girard (1925-2015),
was a French literary theorist. He introduced this theory to the literary
world in 1961 with his seminal work Deceit, Desire, and the Novel: Self
and Other in Literary Structure. In this book, Girard analyzes the works
of five authors selected for their representational value through the lens
of triangular desire. While examining these works, he bases his
evaluations on the concepts of “romantic lie” and “novelistic truth”,
which are also reflected in the book’s title. After defining the
characteristics that distinguish a work as either a romantic lie or
novelistic truth, he categorizes them accordingly. Although Girard
outlines several evaluative elements such as internal/external
mediation, verbal/written suggestion, and the nature of endings these
all fall under the broader framework of the theory of triangular desire.
This theory consists of three elements: the desiring subject, the desired
object, and the mediator. Its core principle is that the subject does not
desire the object of their own volition; rather, the emergence of desire is

mediated by a rival or a model.



The Tanzimat Edict, one of the catalysts of Turkey’s
modernization process, had a profound impact on many fields,
including literature. In Tanzimat-era literary works, the critique of
misguided Westernization is often embodied in the figure of the
dandy. The dandy acts as the desiring subject who imitates and desires
Western elements. In the selected novels, the theory of triangular desire
will primarily be applied through the figure of the dandy. At the core
of this thesis are the dandy characters as desiring subjects, the objects
they desire, and the mediators who trigger those desires. This thesis,
constructed around the theory of triangular desire, will identify the
mediators within the texts and, in its conclusion, attempt to explain
why each novel may or may not be classified as a romantic lie or a

novelistic truth.

Keywords: René Girard, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Araba Sevdas,

triangular desire, the dandy.



ON SOz

Tiirk distlince tarihine bakildiginda Batililasma/modernlesme hareketi
bilindigi gibi ilk olarak edebiyat alaninda kendisini gdstermistir. Ozellikle
romanlarda goriilen alafranga-alaturka c¢atismasi gibi Batililagsmanin ortaya
cikardigl sorunlar ilk Tiirk romanlarinda yogun olarak islenmistir. Bu konuda
yapilan c¢alismalara bakildiginda yazarlarimizin Batililasmanin = yontemi
tizerinde bazi teklifler sundugu da gorilir. Buna oOrnek olarak “dogru
Batililasma-yanlis Batililagma” gibi tabirler; Batililasirken kendi kimligini
yitirme tehlikesinin ortaya c¢ikardigi sorunlar ilk romanlardan itibaren ana
temalardir. Ziippelik gibi kavramlari burada hatirlayabiliriz. Bu g¢alismanin
secilmesi ve ortaya ¢ikmasi, sz konusu temalarin kavramsal bir zeminde ele
alinmas1 gerektigi diistincesinden dogmustur. Biz de René Girard’in Romantik
Yalan ve Romansal Hakikat - Edebi Yapida Ben ve Oteki adli eserinde bahsini
ettigi Arzulayan Ozne-Arzulanan Nesne-Dolaymmlayict kavramlarinm izlerini
Tiirk romaninda takip ettik. Bunun i¢in de bir se¢me ve sinirlamaya giderek iki
O6nemli roman tizerinde karar kildik. Romantik Yalan 6rnegi olarak Felatun Bey
ile Rakim Efendi’yi; tam anlamiyla Romansal Hakikat olmasa da oraya dogru
evrilen ve ileride Mai ve Siyah’la romansal hakikate doniisecek olan Araba
Sevdasi romanini ele aldik. Ziippe tipolojisi iizerinden Batililasmay1 yiizeysel
olarak ele alan “6zne”, Batil1 deger ve hayat tarzin1 “nesne” ve 6zneyi etkileyip

harekete geciren unsurlari da “dolayimlayict” olarak kodladik.

Calismanin "girig" boliimiinde René Girard’in {iggen arzu kurami, genel
hatlariyla ele alinip agiklandi. Calismanin birinci boliimiinde ise "Felatun Bey
ve Rakim Efendi" romani iiggen arzu modeli ¢ercevesinde incelendi ve neden
romantik yalan bashg: altinda olduguna gerekgeleriyle birlikte yer verildi.
Calismanin ikinci boliimiinde Araba Sevdas: romani Girard’in iiggen arzu
modeline uygun bir sekilde incelendi. Eserin neden romansal hakikat olmadigi
ama daha sonra yazilacak olan romansal hakikat romanlarina, sahip oldugu
nitelikler dogrultusunda, yolu nasil a¢tigi ele alindi. Sonu¢ bdoliimiinde ise
caligmanin genelinde elde edilen veriler goz oniinde bulundurularak nihai bir
degerlendirme yapildi. Kaynakc¢a boliimiinde ¢alismada kullanilan kaynaklar ve

incelenen romanlara yer verildi.
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GIRIS

René Girard, Fransiz asilli bir edebiyat elestirmenidir. Asil iintinii
1961 yilinda yayimlamis oldugu "Romantik Yalan ve Romansal Hakikat: Edebi
Yapida Ben ve Oteki" adli eseriyle elde etmistir. Bu eser modern elestiri eserleri
arasinda Onemli bir yere sahiptir. Kitabmn ilk dort bdliimiinde iiggen arzu
modelini detayli bir sekilde aciklayan Girard, kalan boliimlerde ise Stendhal,
Cervantes, Flaubert, Proust ve Dostoyevski’nin romanlarina tiggen arzu modeli
cercevesinde bir degerlendirme yapmustir.

Girard, ortaya ¢ikarmis oldugu edebi kavrami {iggen ile
iligkilendirmistir. Bu iiggenin her ucunda bir yap1 bulunur. Bir ucunda arzulayan
0zne, bir digerinde dolayimlayici, tepe noktada ise arzu edilen nesne vardir.
Ozne, arzu edilen nesneye ulasmak ister. Oznenin arzularinin ortaya ¢ikmasinin
asil sebebi dolayimlayicidir. Girard’in kuraminda vurguladigi nokta da bu
arzunun kendiliginden ortaya c¢ikmamasidir. Dolayimlayici, diger bir deyisle
“oteki”, bu liggende 6zneyi tetikleyen, dolleyen bir konumdadir. Dolayimlayict
sayesinde 6zneyi, nesneye karsi harekete geciren arzu tamamen taklit¢i oldugu
icin Girard, bu arzuyu “mimetik, 6tekine gore arzu” olarak tanimlar. Girard,
Oznelerin kitap ile bir etkilenme yoluna girmesine de ‘yazili telkin’ ismini verir.
Yazili metnin biiyiilii bir telkin 6zelligi vardir. (Girard, 2013, s.44) Edebi telkin,
okuyucusunu dolleyerek arzularnin ortaya ¢ikmasini saglar. Bunun disinda bir
de “sozli telkin” vardir. O da 6znenin yakininda bulunan kisiler yoluyla
meydana gelir. Bu noktada Girard’in kuraminda karsimiza ¢ikan baska bir
onemli kavramla karsilagiyoruz: ‘biiyii’. Biling, kontrolii yitirmeye baglar.
Arzuya direnme gitgide daha ac1 vericidir ama artik iradeye bagli degildir. Onu
ters yonlere g¢eken iki giliciin arasinda kalan 6zne, biiylilenme halindedir.
(Girard, 2013, s.137) Biiyiiniin kaynagi da yine dolaymmlayicidir. Oznenin
dolayimlayici karsisinda yapacak higbir seyi yoktur.

Girard, "Doniisiimiin kaynagmin i¢imizde oldugu dogrudur, ama
kaynagin suyunun figkirmasi icin dolayimlayicinin sihirli degnegiyle kayaya
dokunmas1 gerekir. Oynamak, bir kitap okumak, bir sanat eserine bakmak bu
tiirden istekler hicbir zaman kendiliginden dogmaz anlaticida. Imgelerin

caligmasini baglatan ve arzuyu kiskirtan, oyuncularin yiizlerinde gordiigii zevk,



tanik oldugu bir konusma, okudugu bir metindir hep.” (Girard, 2013, s.45)
seklinde 6zetler dolayimlayiciyi.

René Girard, liggen arzu modelini ‘romansal hakikat’ ve ‘romantik
yalan’ adinda iki alt bashiga ayirir. Romantik yalan grubunda olan bir eserde,
O0znenin arzular1 kendiliginden olusmus gibi verilir. Romansal hakikatte ise
eserde Oznenin arzusunun bir dollenmeye yani bir dolayimlayiciya ihtiyag
duyduguna agik¢a yer verilir. Romantik yalanda dolayimlayici unsurunun
kendiliginden gerceklesmis gibi olusu, ziippe tipi iizerinden sekillendirilir. René
Girard’a gore “Uggen yap1 ask ve kiskanglikla oldugu kadar sosyetik ziippelikte
de agikca ortadadir. Ziippe de bir taklit¢idir. Toplumsal kdkenine, servetine ya
da "sikligina" haset ettigi kisiyi kolece kopya eder.” (Girard, 2013, s.39) Ziippe,
tek basma var olabilecek bir konumda degildir, daima bir unsura bagiml
haldedir. “Ziippe kendi yargisina giivenemiyor, yalnizca baskalari tarafindan
arzulanan nesneleri arzu ediyordur. Bu ylizden de modanin kélesidir.” (Girard,
2013, s.39) Zippenin asag1 goriilebilmesi i¢in iretilen bir¢ok isimlendirme
mevcuttur. Bunlardan bir tanesi de ‘dandy’dir. “Ziippenin Ingilizce kokenli
karsiligr olan ‘dandy’, “Bati kiiltiir ve edebiyatinda, sehirli, giizel giyinmeyi
seven, moda diigkiinli olmanin yaninda estetik zevke de sahip, dekadan
ozellikler tastyan burjuva tipleri olarak kabul edilir.” (Tural, 2018, 5.109) Ozetle
ziippelik teriminin altinda koskoca bir taklit¢ilik yatar.

Zippelik terimiyle birlikte ilk kez agikga licgen arzunun gercekligi
gozler Oniline seriliyor. Ziippelik, baglangigta diistinsel bir tavir degil, giinliik
yasamda farklilik arayisinin bir yansimasiydi. Ziippe, son derece sik ve pahali
giyim tarzi, goriiniisiiyle, yabanci dillere olan ilgisini gdstererek konugmasiyla
toplumdan ayrismay1 simgeliyordu. Bu farklilik arayisi, genellikle kahramanin
dis goriintiistine biiylik 6nem vermesiyle ifade ediliyor ve toplumdan kopmay1
temsil ediyordu. Batili giyim tarzina asir1 ilgi, bu ayrismay1 gerceklestiren
onemli bir gostergedir. “Burada ilk kez, iliggen arzunun hakikatine ihanet
etmeyen giindelik dile ait bir terimle karsilasiyoruz: ziippelik. Bir arzuya ziippe
demek bile onun taklit¢i niteliginin altin1 ¢izmeye yeter. Dolayimlayici
gizlenmemis, nesne ikinci plana atilmistir, ¢linkii ziippelik 6rnegin kiskanglik
gibi tek bir arzu tiriiyle smirli degildir. Kisi estetik zevkinde, entelektiiel

hayatinda, giysilerinde, yemeklerinde vb. ziippe olabilir.” (Girard, 2013, s.39)
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Zippe, belli bash unsurlart mimetik bir arzu ile gergeklestirdigi i¢in bu sifati
alir. Bu arzusunu dolleyen unsur ise dolayimlayicidir. “Kahramanin imgelemi
yanilsamanin anasidir ama bu c¢ocuga bir de baba gerekir: Dolayimlayici.”
(Girard, 2013, s.38) Dolayimlayicinin eserde bulundugu konum, arzulayan
O0znenin dolayimlayiciyla kurdugu baga gore farkli isimler alir. Dolayimlayict
ile Ozne arasindaki mesafe arttikca ve ylizeysellestikce “digsal dolayim”,
arzulayan 6zne ile dolayimlayicinin arasindaki mesafe azaldik¢ca ve 6znenin
daha derin bag kurmasi sonucu da “i¢gsel dolayim” gerceklesir.

Digsal dolayim, daha ¢ok mimetik bir sekilde, imrenme, Oykiinme
seklinde ortaya cikar. I¢sel dolayim ise daha ¢ok kiskanclik, nefret, haset

seklinde meydana gelir.

Kiskanglik ve haset ii¢lii bir durumu varsayarlar: nesne, 6zne,
kiskanilan ya da haset duyulan kisi. Dolayisiyla bu iki "giinah",
licgenin yapisinda mevcuttur; ne var ki, kiskandigimiz kisiyi asla 6rnek
olarak algilamayiz, ¢iinkii kiskanglik konusunda aldigimiz tavir zaten
kiskanan kisinin tavridir. i¢sel dolayimin tiim kurbanlar1 gibi kiskanan
kisi de arzusunun kendiliginden ortaya ¢iktigina kolaylikla inandirir
kendini, bagka bir deyisle yalnizca nesneden ve iistelik bu nesneden
kaynaklandigina inanir. Dolayisiyla kiskanan kisi arzusunun her zaman
dolayimlayicinin miidahalesinden once geldigini savunur. Nefis bir
basgbasalig1 yarida kesen bir davetsiz misafir, sikici bir kisi, bir terzo
incomodo [miinasebetsiz l¢iincii] olarak sunar. Boylece kiskanglik,
arzularimizdan biri kazara engellendiginde duydugumuz kizginliga

indirgenir. (Girard, 2013, s.31)

Kimi zaman igsel dolayim ile digsal dolayimin kesistigi noktalar da olur.
Burada karsimiza dolayimlayic1 (médiateur) ¢ikar. Igsel ve digsal dolayimm bir
arada olmas1 eserin romansal hakikate yaklagmasini saglar.

Romantik yalan ve romansal hakikat mefhumu yukarida da
sOyledigimiz gibi eserleri belli basli unsurlara gore kategorizelestirmeye
yoneliktir. “Romantik Yalan ve Romansal Hakikat” ayrimi temelde yazarlarin

ticgenin bir parcasi olan dolayimlayic1 unsuruna eserde nasil yer verdikleriyle
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ilgilidir. Girard da bu ayrimi “Romantik deyimini dolayimlayicinin varligini
asla aciga vurmadan yansitan yapitlar i¢in kullanacagiz, romansal deyiminiyse
dolayimcinin varligini ortaya ¢ikaran yapitlar i¢in.” seklinde 6zetler. (Girard,
2013, s.34)

Girard, yukarida belirttigimiz gibi, edebi eserlerde karakterlerin
arzularinin kendiliginden meydana geldigini gosteren ve arzulanan nesne ile
Ozne arasinda ortaya cikan iliskide dolayimlayicinin varligimi gizleyen eserleri
“romantik” olarak tanimlarken; Oznenin, arzulanan nesneye yonelirken
dolayimlayicinin varligini agikca sergileyen eserleri ise “romansal” olarak
degerlendirir. Eserleri romantik yalan veya romansal hakikat sinifina koymada
belirleyici olan sey eserin bir edebi akima veya doneme ait olmasi degil, liggen
arzu modelini ne derece agik bir sekilde verdigidir. Bu yilizden ayni yazarin bir
romant dolayimlayicinin varligimi gizledigi i¢in romantik, baska bir tanesi ise
dolayimlayiciy1 agik¢a sergiledigi i¢in romansal grubuna girebilir.
Dolayimlayictyr géz ardi eden romantik eserlerde orijinallik ve bireysellik
kavramlart 6ne ¢iktig1 i¢cin roman kahramanlar1 genel olarak taklitten kaginma
egiliminde olurlar.

Ucgen arzu kurami, elestirmenler tarafindan eserin edebi degerini goz
ard1 edip sadece icerige odaklandig1 iddiasiyla elestirilir. Girard ise bu elestiriye
karsi, amacinin eserlerin edebi degerinin tespiti degil arzunun arkasindaki
tclincti kisiyi, dolaymmlayictyr ve arzunun kendiliginden olmayisini ortaya
¢ikarmak oldugunu agiklar. (Girard,2013) Girard’in ortaya ¢ikarmis oldugu bu
modelin, inceleme yontemi ile Diinya ve Tiirk edebiyatinda bir iz biraktig1
aciktir. Bu calismada da Tanzimat doneminin 6nemli isimlerinden olan Ahmet
Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi roman1 ve Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi romani, Girard’in liggen arzu modeline uygun sekilde
incelenecek, romantik yalan ve romansal hakikat olup olamama durumlar ele

alinacaktir.



BIiRINCIi BOLUM
1.ROMANTIK YALAN ORNEGIi: FELATUN BEY ILE RAKIM
EFENDI

Ahmet Mithat Efendi, eserlerinin yapisini insd ederken gz Oniinde
bulundurdugu unsurlar arasinda halki egitmeyi birinci siraya koymustur. Bu

noktada donemin sartlarina uygun olarak Batililasma konusu temeldedir.

Ahmet Mithat’in benimsedigi kitle egitim programinin 6nemli bir
kismin1  kaginilmaz olarak “Batililasma” olusturmaktadir. Ciinki
Avrupa, Osmanli toplumu icin bir sikinti kaynagidir. Ustiin bir teknik
medeniyetin baskisi, Osmanliyr “kiiffar” diye hakir gordiigli Avrupa’nin
teknik stiinliigiinii kabul etmeye zorlamakta ve Batililasma mecburiyeti
yeni bir medeniyet dairesinin karsisinda bocalayan toplumu ve bilhassa

aydin kesimi zorlamaktadir.” (Gokcan, 2013, 5.226)

Mithat Efendi, halki egitecek, onlara dogru yolu gosterecek kisiler ve
olaylarla eserini olusturur. Ornek alinmasi gereken kisiler ile karsisinda bulunan
alafranga- ziippe tiplerin aralarindaki farki agikca ortaya koyar. Feldtun Bey ile
Rdkim Efendi romanindaki Felatun Bey, Tiirk edebiyatindaki ilk ziippe olarak
kabul edilir. Mithat Efendi amaci1 dogrultusunda bu ziippeye sekil verir.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi romani, arzulayan 6znedeki arzunun
kendi kendine var oldugu iddiasini 6nde tutarak romantik yalan romanlari
icerisine  girer. “Romantik yapit, Oznenin Ozerkligini ve arzunun
kendiligindenligini yiicelten yapittir; romansal yapit da bu yiiceltimi kurcalayan
ve desen, aldanisin mekanizmalarint gosteren ve bdylece arzunun
dolayimlanmis niteligini agiga ¢ikaran yapit. (Girard, 2013, s.10) Romanda
ortaya ¢ikan arzunun dolayimlayicisi apacik bir sekilde ortaya konulmaz.
Tanpinar, eser i¢in “memlekette Tanzimat’la baslayan ziippe ve koksiiz insanla,
memleket sartlarinin yetistirdigi hakiki miinevver arasindaki farki gostermek
isteyen bir romandir.”der. (Tanpinar, 2007, s.269) Bir romantik yalan romani
olan Feldtun Bey ile Rikim Efendi’nin ana temasi da tam olarak Tanpinar’in

dedigi gibi iki farkli Batililasma 6rneginden birinin yanlis bulunarak yerilmesi



digerinin ise genel ahlak anlayisina ve belli amacglara uygun bulunarak
yiiceltilmesidir.

Tanzimat Fermani ile birlikte siyasi, sosyal ve ekonomik alanda bir
degisim siirecine girilmistir. Batililasma olarak isimlendirebilecegimiz bu
siirecte, bir¢ok dualite ortaya c¢ikar. Dualiteler temel olarak karsit kavramlar
tizerinden kurulur. Batili ve geleneksel yasam iizerine insa edilen karsitliklar,
romanlarda yer verilen tipler aracilifiyla okuyucuya aktarilir. Feldtun Bey ile
Rakim Efendi romaninda da bu tiplere rastlamak miimkiindiir. Felatun Bey,
alafranga-ziippe tipinin bir modeli iken Rakim Efendi, sentez-aydin tipinin
ozelliklerini ortaya koyar. Rakim Efendi, olumlu kahraman olarak Batinin
ilmini, sanatint alirken kendi degerlerinden de kopmaz, modern ile geleneksel
unsurlar1 bir potada eritmeyi basarir. O, bastan asagiya Tanzimat aydininin
endiselerini giderecek bir kahramandir. Radkim Efendi, sahip oldugu 6zellikler
ile birlikte Osmanli genclerine de 6rnek olacaktir. Romanin yazildig: siralarda
yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslayan alafranga-ziippe tipi ise Felatun Bey ile
sekillenir. Romanda Felatun Bey'in basina gelen musibetlerle Felatun Bey’in

yolundan gidilmemesi gerektigi konusu iizerinde durulur.

Romanin eregi, Felatun Bey’in zayif yanlariyla arkadasi Rakim
Efendi’nin  basarilarin1  karsilagtirmaktir. Rakim  Efendi, c¢ok
caligkandir, bilinglidir. Dogu ve Bati kiiltiirlerinin ideal bilesiminin
ornegidir. Rakim Efendi, bu donem Tiirk romaninda benzersiz bir
tiptir. Cok calismayr ve tutumlulugu secerek hem maddi agidan
esenlige kavusmus, hem de aydinca yeteneklerini gelistirmistir,
Okstizdiir, orta halli bir aileden gelmektedir; dikis diken annesiyle
evlere temizlige giden ihtiyar dadisinin yardimiyla okula gidebilmistir,
O0grenimini tamamladiktan sonra, bir devlet dairesinde ¢aligmaya baslar
ama arkadas1 Felatun Bey’in aksine kendini isine verir. (Finn, 1984,

5.29)

Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin kasti olarak siirekli ayni ortam

igerisinde bulundurularak i¢inde bulunduklar1 durumlara farkli sekillerde tepki



vermeleri gozler oniine serilir ve verdikleri tepkiler hi¢ degismez. Romanin
iskeleti tamamen bu zitlik {izerine kuruludur.
Berna Moran, Felatun Bey ile Rakim Efendi romanini ilging bulur ve

sundugu sebepler ile neden bu kaniya vardigini agiklar.

Bu romani ilging saymamin iki nedeni var. Birincisi,
Batililasma sorununu alafranga ziippe-tipini sergileyerek ele alirken,
Tiirk romaninda uzun yillar kullanilan bu tipi ilk isleyen roman
olmasi(...) lging bulmamin ikinci nedeni, Batililasma sorununun Tiirk
romaninin kisilerini, kurulusunu belirlemekte nasil bir rol oynadigina,
asirt da olsa (daha dogrusu asiriligindan o6tiirii) i1yi bir Ornek

olusturmasi. (Moran, 1998, s.28)

Ziippe tipinin gelisimi klasik karakter gelisiminden farklidir. Cilinkii Tiirk
edebiyatinda ziippe bashg altinda toplayabilecegimiz ~ kahramanlar
birbirlerinden farkli 6zellikler gosterirler. Bunun sebebi olarak da zaman iginde
yasanan siyasi ve ekonomik durumlar gosterilebilir. Romanda zaman on
dokuzuncu yiizyilin son yillaridir. Istanbul’da gecen hikayede bambagka aile
ortamlarinda yetigsmis iki kahraman c¢ikar karsimiza. Felatun Bey, romanda
alafranga yasam tarzini siirdiiren alafranga-ziippe tipi olarak yer alir. Felatun
Bey’in babas1 Mustafa Meraki Efendi, cocuklarinin dis goriiniislerine ¢cok 6nem
atfetmektedir. Alafranga meraki oldukg¢a fazladir. Bu meraki ¢ocuklarina da
tesir etmistir. Felatun Bey de babasi gibi Batili olmayi, sik kiyafetler giymek,
liiks yasamak, eglence yerlerinde dolasmak olarak algilar. Calismayr hig
sevmez, slrekli bahaneler uydurarak calismis oldugu kaleme cok az ugrar.
Vaktini daha ¢ok eglenceye ayiran, vakti gibi parasini da bosa sarf eden biridir.

Felatun Bey, takindig1 tavir sebebiyle alafranga-ziippe olarak degerlendirilir.

Italyanca ‘alla franca’dan gelen ‘alafranga’ tabiri basta Kamus-1
Tiirki olmak tizere cesitli liigatlarda “Frenk iisiiliince, Avrupali tarzinda;
Frenklerin aligkanlik ve yasayislarina uygun” tarzinda agiklanmakla
birlikte, bu tarifteki gercek anlami yerine genellikle “kilikta, kiyafette,

konusma bi¢iminde ve diisiinmede toplumun biiylik kesiminin giiliing ve
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kendisine aykir1 saydigi; Frenk benzetmesi yapmacik ve asiriliklara
kacan kimse” seklinde tanmimlanan ‘ziippe’ ile es anlamli olarak

kullanilmigtir.” (Ugman, 2002, s.140)

Felatun Bey, Batili olma arzusuyla Batinin her seyini taklit etmeye baslar.
Moda hususu bagta olmak iizere, konusmasi, gezmesi, hayati yasayis bi¢imi
bastan asagiya bu ugurda mimetik arzu unsurlari ile kendini donatmistir. “Ziippe
figliri, Osmanli'min Avrupa'ytr miistakbel fetih arazisi olarak gdrmekten
vazgecmek zorunda kalmasiyla', yani onu taklide baslamasiyla ortaya ¢ikmistir;
dolayisiyla bugiinden bakilinca Tirkiye'de iki yliz yillik bir ge¢mise sahip
oldugu soylenebilir.” (Somay, 2001, s. 45).

Batili hayat tarzin1 arzulayan alafranga zilippe, gerekli kosullar1 yerine
getirmek i¢in elinden geleni yapar. Fakat bunu igtenlikle benimsemek yerine
taklit yolunu secer. Arzulayan 6zne konumunda olan Felatun Bey’de okuma
eylemine denk gelmeyiz. Bu konuda da taklit etmeyi secer, okuyan bir insan
gibi goriinmeyi arzu eder. Batili yasam tarzin1 ve Batili yasamin temel
unsurlarin taklit etme ¢izgisi iizerinde ilerler. Felatun Bey, Batiy1, Batili agki
kitaplar araciligiyla Ogrenir. Yanlis Batililasma problemi Tanzimat ile
giindemimize girmistir. Ve bu problem bircok eserde dile getirilmistir. Bu
konuyu eserinin tamamina yayan ilk isim ise Ahmet Mithat Efendi olmustur.
Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Batililasma mevzusunu ilk defa bir tip etrafinda
isleyen eserdir. Ahmet Mithat Efendi, Bat1 ve Dogu arasindaki keskin kiiltiirel
farkliliklar1 ortaya koyarken biitiin kotii 6zellikleri Bati kefesine doldurur ve
Batiy1 otekilestirir. Bunun iizerinden bir milli kimlik olusturmaya calisir. Bir
tarafta Batiy1 ylizeysel olarak taniyan alafranga tipler diger tarafta ise elestirel
yaklasip Batinin ilmini, sanatin1 alip ahlakini almayan dogulu tipler vardir.
Ahmet Mithat Efendi, alafranga bir tavir takinan kisi olarak Felatun Bey’1i 6ne
stirer. Felatun Bey, Batililagsmay1 sadece digsal unsurlar {izerinden algilar. Fakat
Rakim Efendi onun tam tersidir. O yeri geldiginde olabildigine geleneksel
yerine gore ise oldukca moderndir. Ahmet Mithat Efendi, boyle bir
Batililagmanin miimkiin olabildigini ileri silirer. Atakan, ortaya ¢ikan bu

degisimi Ahmet Mithat Efendi’nin romanda, birey davraniglarindan hareketle



"alaturka" ve "alafranga" kavramlariyla ele almakta oldugunu vurgular.
(Atakan, 2018, s.36) Bu iki zit kahraman devrinin adeta bir yansimasidir.

Eserin iki kahraman arasindaki zitliklar1 esas alan yapisi, yazarin asil
amacimi ele verir. Birbirinden tamamen farkli karakterlere sahip olan,
karikatiirlesmis Felatun Bey ve idealizestirilmis Rakim Efendi’nin bir araya
gelmesi ¢ok zor iken yazar bunu kitap evreninde gergeklestirmistir. Belli basl
kronotoplarla kahramanlar bulusturulur. Felatun Bey’in bu ortak mekanlarda
basina gelen olaylar hep absiirt, giiliing olaylardir.

Felatun Bey, Batili hayat tarzin1 benimsemis olan alafranga-ziippe
tipidir. O, tim vaktini Batili heveslerle doldurmustur, karsisina
konumlandirilmis olan kahraman ise ideal Osmanli aydini Rakim Efendi’dir.
Ikisi arasinda ¢ok keskin bir kiiltiir ve karakter ayrimi vardir. Eski ile yeni diizen
arasindaki fark bu iki kahraman iizerinden anlatilir. iki kahraman siirekli kars1
karsiya getirilir ve aralarindaki farkliliklar araciligiyla toplumdaki degisime
dikkat ¢ekmek amaglanmustir. Iki kahraman siirekli aym olaylarla karsilasir
fakat bu olaylara farkl tepkiler verirler. Bir durum Felatun Bey’de komik veya
kiigiik diisiiriici durumlara sebebiyet verirken Rakim’da ayni durum ‘melek
degildir ya’ diyerek normallestirilir. Bunun en bariz 6rnegini Rakim’in

Josephino ile olan iligkisinde gériiyoruz.

Rakim- Artik cezaya mahal kaldi m1 efendim? Bu kadar iltifatiniza
beni mazhar eyledikten sonra nasil ceza edeceksiniz?

Yozefino- Elbette edecegim. Eski kabahatinizin cezasindan miimkiin
degil vazge¢mem! diyerek Rakim’dan miistakdne bir blise almaya
cesaret eyledi...Bu vak’a-1 ndgehani Rakim’a taacciib vermedi. Zira o
zamana kadar Rakim madamin tedkik eyledigi ahvalinden igin nerelere

miincer olacagini anlamis idi. (Efendi, 2017, s.64)

Okuyucuya bir ahlak kitab1 olarak sunulan Rakim Efendi’nin bu tavri
Ahmet Mithat Efendi tarafindan normallestirilir.

Vay! Rakim’da boyle hevesler de var idi ha? Nigin olmasin? Size
Réakim’1 yemezler i¢gmezler, erkeklik ve disilik onlarda yoktur diye mi
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tavsiye ettiler? Maahaza Rakim’in aldig1 lezzet biitiin biitiin hissi ve
vicdani bir sey olup bu lezzet-1 vicdaniyyenin maddiyata tatbikini zinhar
hatirina bile getirmedigi i¢in analarina babalarina serriste-i stiphe vermez

idi. (Efendi, 2017, s.52)

Feldtun Bey ile Rdkim Efendi romaninda yazar, geleneksel meddah
hikayelerinde oldugu gibi, mahallede toplanan insanlara anlatilan bir hikaye
dilini benimsemistir. Bu kahvehane tarzi sohbete 6rnek olarak romanin agiligini

gosterebiliriz.

Felatun Bey’i tanir misiniz? Hani ya su Mustafa Meraki Efendizade
Felatun Bey! Galiba taniyamadiniz. Fakat taninacak bir ¢ocuktur.
Mustata Meraki Efendi Tophane’ni Beyoglu’'na civarca bir
mahallesinde oturur. Mabhallesinin semtini haber vermek olamaz.

Semtini anladiniz ya? Bu kadariyla iktifa ediniz. (Efendi, 2017, s.3)

Burada kullanilan dil, Ahmet Mithat Efendi’nin eserini hangi kesime ithaf
ettigini agik¢a belli eder. “ilk Tiirk romanlari, son derece kendilerine 6zgii anlat:
bicimleri sergilerler. Goriintiste, ¢eliskili bir anlati, yer yer hem kurguyla, hem
de kisilestirmeyle tutarsiz olabilir. Ama egemen anlati bi¢iminin apriori, idealist
ve camiact yargilardan yola c¢iktigi ve Oykiiniin diger ogelerinin (kurgu,
kisilestirme gibi) onem sirasinda ikinci planda geldigi anlasilirsa, bu kendine
0zgll roman yazma iislubunun mantig1 da aciklik kazanir.” (Parla, 2009, s.14)
Secilen dil de eserin ‘romantik yalan’ baslig altina girmesinin sebeplerinden bir
tanesidir. Tanzimat romancilar1 kendilerine has bir dil benimserler ve Ahmet
Mithat Efendi’de bu dile bariz bir sekilde denk geliriz. Eserin akigina miidahil
olan bir dil yahut meddah agzina yakin bir dil tercih etmesi, romantik yalan

grubuna giren bir eser olarak saymamiza yol agmustir.

1.1.Arzulayan Ozne
René Girard’in ileri siirdiigii icgen arzu kuramindaki temel koselerden

bir tanesi olan arzulayan 6znenin bir ornegi alafranga-ziippelerdir. Aydinlara

gore Osmanlinin modernlesme (Batililasma) siireci igerisinde, dogru ve yanlis
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Batililasma seklinde iki egilim ortaya c¢ikar. Yanlhs Batililasma yolundan
ilerleyenler ‘ziippe, alafranga, dandy, tath su frengi’ seklinde isimlendirmeler
alirlar. Bu kigiler Tiirk edebiyat tarihi boyunca romanlarda belli bash
degisimlere ugrasalar da genel konumlari itibariyle dogrunun karsisinda yanlis
ornek olarak romanlarin merkezinde bulunurlar. Arzulayan 6zne konumundaki
alafranga-ziippeler, arzu nesnelerini dolayimlayict konumunda bulunan Bati

vasitastyla sekillendirerek romanlarda yer almaktadirlar.

1.1.1.Arzulayan Oznenin Ziippe Olarak Goriiniimii: Felitun Bey
Ahmet Mithat Efendi, alafrangalasmak tizerine ilk defa bir tip ortaya

c¢ikaran yazardir. Kendisi yanlis Batililagan kimseleri yermek i¢in Felatun Bey’i
olusturur. Bu tip oldukca fazla abartilmis davranislara ve ozelliklere sahiptir.
Okura alafranga-ziippenin ¢ogu konuda yiizeysel temaslarda bulundugunu ve bu
temaslarin da ‘mimetik arzu’ seklinde ortaya c¢iktigini benimsetir. Alafranga-
zlippe icinde bulundugu topluma yabancidir. Hep Batili olmanin hayali ile
yasar. Rakim Efendi ile Felatun Bey, ikisi de Batililagma Ddneminin tesiri
altinda olmalar1 acisindan ortak bir 6zellige sahip olsalar da bu doneme kars:
aldiklar1 tavir bambagkadir. Rakim Efendi, Batililasmay1 alip doniistiirebilmis
ve ‘ideal aydin’ olmayi elde edebilmis iken Felatun Bey, basmakalip, karikatiir
bir tip olmaktan ileri gidememistir. Felatun Bey, Bati hayrani tavirlari sebebiyle
bulundugu toplum i¢inde asagilanmaya, yalniz birakilmaya ve dikkate
alinmamaya baslanmistir.

Felatun Bey, Rdkim’la tamamen zit 6zelliklere sahiptir. Rakim Efendi,
romanda ahlak ve egitim agisindan miikemmeli temsil eder. Felatun Bey ise
tembeldir, ¢alismak nedir bilmez, Batiyr tam anlamiyla anlamaz. Tek bildigi
Bat1 modasina uygun sekilde giyinip Beyoglu'nda gezmek ve yarim yamalak
Fransizcasityla konusmaktir. Bu ylizden eserde hem c¢evresi hem de yazar
tarafindan elestirilir ve 6tekilestirilir. Giizin Dino, Felatun Bey ve Rakim Efendi

arasindaki farklar1 su sekilde siralar:

Felatun Beyle Rakim Efendi adli romaninda iki tipi karsilastirir.
Birincisi Bat1 hayranidir; Tiirk toplumunun degisim siirecinde bulundugu

bir sirada Avrupa modasini, yasayis bigimlerini, torelerini izler. Biitlin
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alanlarda yapilan reformlar, yasayis bicimlerinde de yankilanmaktan geri
kalmaz ve iste Felatun Bey, bu ylizeysel Batilasmanin karikatiirlesmis
bir tipidir. Ruhsal yonden ele alacak olursak bu kisinin i¢ yasantisi
olmadigin1 goriiriiz; onun sadece giilling, kisaca agiklanmig, abartilmig
aksakliklarinmi biliriz; Buna karsin Rakim Efendi de erdemleri abartilmis
bir tiptir. Dengelidir, bilgedir, dl¢iiliidiir ve bunlar bize 6rnek olacak olay
ve davraniglarla anlatilmistir. Esirine kars1 besledigi koruyucu, sonradan
sevdaya doniisecek olan igten duygulart da, durumlarla, sahnelerle ve
kendi kendine konusmalarla anlatilir. Bu yeteneklerin birikimi, Rakim
Efendiye essiz, siradan ¢ikan, efsane ve masallardaki kisilere yakin bir
ozellik veriyorsa da, N. Kemal'in romanindan az dnce yayimlanan bu
yapitta, A. Mithat Efendi, S. Sami gibi sadece duygusal bir lirizmle
yetinmeyerek kisilerin i¢ diinyasina bir yenilik katmistir. (Dino, 1978,
5.62)

Batililasma stirecinde ortaya c¢ikmis olan alafranga-ziippe tipi, Bati
hayranhig1 ile on plana ¢ikan taklitten baska bir sey degildir. “Ucgen arzu
modeline uygun olarak ©6zne, arzusuna aracilik eden dolayimlayicist ile ilk
asamada ondan bazi hazir davranis kaliplarini 6diingleyerek aynilesme egilimi
gosterir.” (Yildirim, 2011, s.12) Tiim varlig: bir taklit tizerine insa edilmis olan
zlippe, Batinin tiim unsurlarina sahip oldugunu diisiinerek hareket eder. Girard,
“ziippelik, kisinin gercek benliginin gériinmesini 6nlemek ve boylece disa karsi,
kendisiyle 6zdeslestirdigi daha iyi bir kisilik yansitmak i¢in kullandig1 araglar
biitlintidiir.” (Girard, 2013, s.47) der. Taklit¢i olmasiyla sivrilen ziippe, hayatini
eglenceye adar ve baska herhangi bir gayesi yoktur. Kendinden ¢ok “6teki” ile
ilgilenerek kendisine ve bulundugu g¢evreye yabancilasir. Gerek yasam tarzi
gerekse benimsedigi kiiltlir anlayisi ile kendine sahte bir diinya kuran ziippe,
kendi degerlerine tamamen yabancilagir. Batiya yaklagsmak isterken sadece
goriintiisii ile Batili goziiken fakat Batili olmay1 tam manasiyla beceremeyen bir
kisilik ortaya cikar. Ziippe, Batinin diisiincesini, sanatini eliyle bir tarafa itmis
ve gosterise kacan Ozellikleri ile asiriligl segmistir. Bati, Mithat Efendi’ye gore

bilim, sanat vs. gibi maddi konularda Dogudan iistiin konumdayken Dogu ise
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manevi konularda Batidan iistiin durumdadir. Felatun Bey, maddi-manevi iki
manada da Batici oldugu i¢in sorun teskil eden tip olarak ele alinir.

Batili yasam tarzinin ideal bir 6rnegi olmayr arzulayan alafranga
ziippeler, dis etkilere acgik bir konumdadirlar. Bu durumda, esas arzularini
sekillendiren ve duygularmi yogun ve arzuladiklari nesneye uygun sekilde
kullanabilmelerine firsat taniyan her tiirli unsuru, yasam sekillerine dahil
ederler. Alafranga-ziippe bir tip olan Felatun Bey, Batili bir sekilde hayat
stirdiirmeyi, Batili olmay1 tam benimsemeden Batili gibi gériinmeyi arzular. Bu
giiclii Batili gériinme arzusu ona babasindan miras kalmistir. Rakim ise Batinin
degerli unsurlarinin bir cogunu Batiya gidemedigi i¢in kitaplardan 6grenmistir.
Kitaplar, arzulayan 6zneler i¢in Batililagmada bir kilavuz islevi goriir. Arzunun
meydana gelmesinde rolii biiyiiktiir. Felatun Bey, edebi telkinden tam anlamiyla
faydalanmaz. Kitab1 da bir gosteris unsuru haline getirir. Bolca kitap okuyormus
gibi goziikmek i¢in kendi kiitliphanesini kurar. Kitaplar, ask hususunda Felatun
Bey’e yol gosterir. Arzuladig1 ask yine Batili agktir. Felatun Bey'in okudugu
kitaplar hakkinda kesin bir bilgiye sahip olamasak da Batiy1 tanimas1 ve Batiyla
kurdugu arzu iliskisi Fransiz romanlarindan geldigi asikardir. Bu yazili telkin
disinda sozlii telkin unsuru da bulunur romanda. Arzunun ortaya ¢ikmasinda
veya kopirtiilmesinde her ikisi de onemli role sahiptir. Sozlii telkin olarak
piyano hocast Josephino’yu gosterebiliriz. Arzulayan 6znenin dolayimlayicisina
ulagsmada dolayimlayic1 hakkinda daha fazla bilgiye sahip olan biriyle temasa
gecmesi romanlarda oldukga fazla goriiliir.

Avrupali kadin kahramanlar, alafranga ziippeler i¢in dnemli bir bilgi
kaynagidir. Bu kadinlar, romanda konum olarak ikinci planda kalip asil
gorevleri, kahraman igin bir rehberdirler. Bu kahramanlar, arzulayan 6znelerin
Bati ile ilgili edinmis olduklar bilgilere katkida bulunan ve arzularmi tasdik
ettirmelerine yardimer konumunda bulunan unsur olarak, alafranga ziippenin
doniisiim siirecine katki sunarlar.

Romanin ilk béliimlerinin kurgusu kahramanlari tanitmak amaciyla ilk
olarak Felatun Bey’in egitimi, aile iliskileri daha sonrasinda ise Rakim’in genel
Ozellikleri seklinde ilerler. Bu boliimler daimi olarak bir kiyaslama iizerinedir.

Yazar kahramanlar1 tanitirken aralarindaki zithigi da vurgulamayir amaglar.
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Sonraki boliimlerde yazar tarafindan bu iki kahramani siirekli karsi karsiya
getirecek olaylar kurgulanir.

Felatun Bey ve Rakim Efendi, ikisi de Ziklas ailesinin dostudur. Felatun
Bey, Ziklas ailesini ziyaret ettigi sirada Rakim Efendi de Ziklas Bey'in kizlarina
Tirkge dersi vermektedir. Felatun bu sirada ziippeligin gerekliligi olarak
kendini kanitlamak ister. “Ziippe keyfi bir sayginlikla donattig1 kisilere kendini
kabul ettirmek icin bin tiirlii bayagilik yapar.” (Girard, 2013, s.73) Ziklaslarin
evinde meydana gelen dil ile ilgili bir tarismada Rakim Efendi, bilgisi ile

yiiceltilirken Felatun Bey’in bu tartismadaki aciz durumu goézler oniine serilir.

“Felatun Bey - (hdlda o mibarek tebessiimle) Hanimlarin zekavet ve
dirayetlerine s6z ister mi? Fakat birdder ben bu derslerin i¢cinde bazi
seyler goriiyorum da bir mana veremiyorum. Ezciimle su elifbada, bu
pe, ¢e, je harfleri var m1 ya? Biz mektepteyken elif, be, te, se, cim, ha,
hi, dal, zal, 11, ze, sin, sin diye okuduk. Bunlar gérmedik. Bunlara ne
isim vermeli?

Can- Evet muallim Efendi! Felatun Beyefendi Oyle sdyledi. Bizim
zihnimiz sasirdi. Rakim- Hayir Efendim! Bunda zihin sasiracak bir sey
yok. Felatun Beyefendi ra’na bilirler ama birdenbire zihinlerine
gelmedi. Vakia Beyim, mektepte biz buyurdugunuz gibi okuduk. Ama
bizim okudugumuz elifba yalniz Arapga igindir. Tiirk¢e icin ise ondan
fazla birka¢ harfe ihtiyactmiz vardir. Mesela “pasa, ¢avus, miijde”
yazacagimiz zaman nasil yazariz? Elbette bu harflere muhta¢ olmaz
miy1z? Meger Felatun Bey evvelce bu harfleri goriip de eski elifbada
mevcut olmadigimi diisiindiigii zaman hazir acemi Ingilizlere Felatun
Beyluk satmak i¢in muallim bulunan zatini asla Tiirkge bilmedigini ve
boyle adamlara miiracaat olunur ise kizlarin higbir sey
ogrenemeyeceklerini filan1 dermeyanla heniiz kim oldugunu bilmedigi
muallimi bir ald tezylf ve istihza etmis imis. Bu kere isi anlayinca
suratina garip bir kirmizilik gelerek:

Felatun Bey- Evet! Evet! Hakkiniz var. Anladim!” (Efendi, 2017, s.36)
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Roman bu tarz diyaloglarla dolu olsa da Mithat Efendi’nin esas amaci bu
degildir. “Felatun Bey ile Rakim Efendi romani1 daha ¢ok Felatun Bey karakteri
dolayisiyla taninirsa da, yazarin gercek amaci ziippe tipiyle alay etmektir
diyemeyiz, clinkii ziippenin kilik kiyafetini, alafrangaliga 6zenti davraniglarini,
giiliingliigiinii ortaya koymak amaci ikinci planda kalir romanda.” (Moran,
1998, s.28) Ahmet Mithat, daha ¢ok iki kahraman arasindaki c¢aligkanlik-
mirasyedilik ikilemi {izerinde durur. Roman, Felatun Bey’in mimetik Batili
olma arzusu ve karsisinda Batiyr dogru bir sekilde, uygun yonleriyle arzulayan
Réakim Efendi ekseninde ilerler. Ahmet Mithat, alay etmiyor dediysek de bu doz
meselesidir. Romanin genelinde alay etmiyor diyebiliriz ama ortaya ¢ikan bazi

durumlarda dozu biraz daha arttirarak alay etmeden duramaz.

Ger¢i Ahmet Mithat, Felatun Bey'in yetistii cevreden ve aldigi
terbiyeden baslayarak alafrangalik meraki ile alay eder, Felatun Bey’i
zaman zaman gilliing durumlara diistiriir. Ziippelik geregi giydigi dar
pantalonu dans ederken cart diye yirtilir; ingiliz ailesinin as¢1 kadmma
satagirken {istiine mayonez dokiiliir; asc1 kadma sariliyorum diye evin
hanimina sarilir. Boyle kaba mizah yolu ile yapilan bir alay vardir
romanda tabii. Bununla birlikte asil amag israfin ve hesapsizligin neden
olacagi felakete ve buna karsilik, ¢alisarak para kazanmanin ve tutumlu

yagamanin getirecegi mutluluga isaret etmektedir. (Moran, 1998, s.30)

Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin ortak olarak bulunduklart mekanlardan
bir tanesinin Ziklas’larin evinin oldugunu sdylemistik. Felatun Bey’in ziippe
tarafi bu evde basina gelen absiirt olaylar ile iyice vurgulanir. Felatun, Ziklas
ailesinin gdziinden diiserken Rakim, saygi makaminda gitgide yiikselir. Felatun

Bey’in asc1 ile miinasebeti Rakim’1in basina gelen bir tesadiifle ortaya ¢ikar.

Iceriye girer girmez iri bir kar1 Rikim’in boynuna sarilip, kollari
arasinda sikistirarak Fransiz lisaniyla “Zalim ne ge¢ kaldin? Gozlerim
yollarda kaldi, bu aksam da mayonezi iistiine basimna dokecek misin?”’
demis idi. Bu karmin ag¢1 bir kar1 oldugunu ve mayonez meselesinin

stiret-1 vuk(iunu anladiniz m1? Rakim hi¢ ses ¢ikarmadi. Cikarmadi ama
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kar1 isi anladi. Derhal Rakim’a 6ziirler dilemeye basladi ise de Rakim
mayonez meselesini karitya dahi itiraf ettirmek i¢in biraz nazlica
davranip nihayet soyletti. Bu kar1 iri yapili dev anasi gibi bir Fransiz
olup meger Felatun Bey as¢1 hanimdan hoslanmis ve o da onun gerek
kendisinden ve gerek parasindan hoslanip hemen hemen mercimegi
firma vermek derecesine gelmis imisler. Iki aksam evvel Felatun Bey
matbah1 ziyaret ve as¢t hanim ile dik muasakayr kaynatmaya
mubaderet eyledikte raf {izerinde bulunan mayonez ¢anagini devirip su
hal ile yukariya ¢ikmak ihtimali kalmadigini goriince sivisip gitmis
imis. (Efendi, 2017, 67-68)

Bu olay Ziklas ailesinin hafizasindan uzun siire silinmez. Daha sonrasinda
cok kez ayni ortamda bulunmalarima ragmen Ziklas ailesinin Felatun Bey’e
kars1 olan olumsuz tavr1 baki kalir. “Ingiliz kinine ne dersiniz yahu? Mayonez
meselesinden sonra Ziklas ile Felatun Bey arasinda hasil olan miinaferet hala
kemal-i germi ile devam etmekte idi. Zira Felatun’un Rakim ile veda eyledigini
kar1 koca gordiikleri halde cocuga merhaba bile demediler. Ama haklar1 da yok
mudur ya?” (Efendi, 2017, s.218) Felatun Bey’in yam sira Rakim’a kars1 olan
saygilari ¢iktiklar1 sandal gezisinde daha da artar. Felatun Bey, her ne kadar Bat1
unsurlarini yiizeysel olarak benimseyip biinyesine katmaya c¢aligsa da Batidan
gelen cok calisma hususunu goz ardi etmistir. Batili tarzi bir ¢aligma diizenini
benimsemez ama onlar gibi bir hayat siirdiirmek ister. Avrupailesme noktasinda
segmeci davrandigi sdylenebilir. Batili olmanin derinine inememis sadece
yilizeysel unsurlarla yetinmis ve ‘gibi olmak’ metaforunda sikisip kalmistir.
Felatun Bey’in Batililagmak adina Ozlimseyebildigi tek sey Batililar gibi
eglenmek ve likks bir yasam siirdiirmektir. Ahmet Mithat Efendi i¢in ¢alismak
onemli oldugu kadar kazanilan paranin nasil harcandig1 da énemlidir. Calisip
kendi kazanmadigi gibi bir de babasindan kalan miras1 miisrifce harcamasi
Felatun Bey’i elestirmek i¢in sorguya mahal vermeyen bir sebeptir. Servetinin
hepsini Batili modaya ayak uydurabilmek, metresinin gonliinii hos tutabilmek,
avrupal goriinmek icin harcar. Romanin sonunda da bu miisrifliginin cezasini
ceker. Ahmet Mithat Efendi, bdylece okuyucusuna Felatun Bey’in izinden

giderlerse sonlarinin nasil olacagini géstermis olur.
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Zippe alcak degildir; kendini algaltir. Kisilerin "0zgiir ve yasa
onilinde esit" oldugu bir toplumda ziippelerin olmamasi gerekir. Oysa
ziippelik de somut bir esitlik gerektiriyordur. Kisiler gergekten
birbirlerinin iistiinde ya da altinda olurlarsa, kolelik ya da zorbalik,
dalkavukluk ve kiistahlik olur ama asla kelimenin tam anlamiyla
ziippelik olmaz. Ziippe keyfi bir sayginlikla donattigi kisilere kendini
kabul ettirmek i¢in bin tiirlii bayagilik yapar. (Girard, 2013, 5.72)

Alafranga-ziippenin davraniglari Girard’in yukarida belirttigi minvalde

gerceklesir. Felatun Bey, siirekli alafranga-ziippe tavirlar icerisindedir.

Yozefino - O Felatun Bey kimdir ki meselesi ne oldugunu anlayalim.
Réakim - Vay sen Felatun Bey’in kim oldugunu bilmiyor musun?
Yozefino - Sen ona dair bana higbir sey sdylemedin.

Réakim - Soylemeye liizum gérmedim de onun i¢in. Zira Felatun Bey’i
Beyoglu’nda tanimayan kalmamistir ki.

Yozefino - Ha! Anladim, anladim. Su Platon Bey degil mi?

Rakim - Evet! Iste o! Onun Tiirkce ismi Felatun, Frenkcesi Platon’dur.
Yozefino - O bir tiyatrocu nazende ile Hotel (C)’de prenslik taslamakta

idi. Hatta kendi familyas1 Uraniis siilalesinden indiginden bahisle

asilzadelik dava eder idi. (Efendi, 2017, s.199)

Alafranga ziippelerin davranislari, belli kaliplar etrafinda sekil alir ve
0zglin olmaktan uzaktir. Alafranga ziippeler, sadece alafranga yasam tarzinda
bulundugu icin belli basli davranig bicimlerini benimserler. Benimsemis
olduklar1 her seyi kendi tercihlerinden c¢ok ‘Batili gibi olma’ mekanizmasi
etrafinda gergeklestirirler. Tirk romaninda alafranga ziippeler ekseninde
yogunlagan Batili olma arzusu, yalnizca ziippe kahramanlarla sinirlt kalmayip
romanda bulunan diger kahramanlarin karakter olusumunu da etkilemektedir.
Bu baglamda, alafranga ziippeler, arzular1 bakimindan istisna c¢izgisinden

ayrilmazlar.
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Alafranga ziippelerle genellikle ‘romantik yalan’® baslig1 altinda
karsilagiriz. Biraktiklar1 intiba olumsuzdur, genel kabule uygun olmayan
Ozelliklere sahip olan arzulayan 6zneler olarak kurgulanirlar. Romantik yalana
uygun eser veren yazarlar, eserlerini, alafranga ziippelerin kendilerince ortaya
konan cercevede idrak edilmesini saglamak amaciyla roman tiiriiniin genel
hadlerinin sundugu asiriliklarla yazarlar. Buna sebep olan seylerden bir tanesi
alafranga ziippeye karsi ortaya c¢ikan oteki yaftast ve ofkedir. Bu 6fkenin
ardinda yatan, yazarin eser iginde siirekli okuyucu yonlendirecek sekilde
alafranga zlippenin aleyhinde yorumlarda bulunmasidir.

Mithat Efendi, yazmis oldugu ilk eserinden itibaren bir “milli kimlik”
olusturmay1 amaclamistir. Bu yiizden eserlerinde Osmanlilik vurgusuna énemli
olciide yer verir. Bu Osmanllik, Islam’la kol koladir. Rakim Efendi de
Alafranga-ziippe Felatun Bey’in karsisina Osmanli-Tirk kimligiyle cikar.
Felatun Bey ise Batili olmay: isterken bir taraftan Tiirk kimliginden de
utanmaktadir. Felatun Bey, Tirk oldugunu girdigi ortamlarda soylemekten
cekinir ve genel olarak alafranga bir tavir benimser. Bunun en Onemli
orneklerinden bir tanesi ciltlettigi kitaplara kendi adi yerine Platon
yazdirmasidir. Bulundugu her ortamda olabildigince Tiirkleri kdtiiler. Rakim’in

ise Tiirkliik hususunda herhangi endisesi yoktur.

Felatun Bey- Kendisini gérmek istemez misiniz?

Rakim-Miisaade eder iseniz ni¢in istemem. Fakat bu kadar muhabbetiniz
olan bir kiz1 agyara...

Felatun Bey- Bah! Adam sen de héla kaba Tiirklik ediyorsun be!
Alafrangada dyle seyler var midir?

Rékim-Ben nasilsa bir tiirlii alafrangaya kendimi sinastiramadim da.
Bunlar su lakirdi {izerine aktrisi gormek i¢in asagiya dort yol agzina
dogru biikiiliirler. Fakat Rakim boyle sevdiginin babasinin vefatina bu
kadar teessiif eden ve ta yemek tabaklarina varincaya kadar mahsas ye’s

tabaklar tedarik ettiren karinin pek usta ve maharetli bir aktris olacagini

diistintirdii. (Efendi, 2017, s.103-104)
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Ahmet Mithat Efendi, roman sonunda Felatun Bey’i 6ldiirmeyerek ona bir
sans daha verir. Bagina gelen tiim musibetlerden sonra Felatun Bey, Rakim’1
dinlemedigi i¢in pisman olmustur. Eserin yazildig1 donemde bazi kisiler devlet
erkanmma uygun davranmayr benimsesinler, 1slah olsunlar diye siirgiine
gonderilirdi. Burada da o anlayis1 goriiyoruz. Var olan borglarin1 6deyebilmek

ve hayatini1 geri kazanabilmek i¢in Felatun Bey, Cezayir’e dogru yola ¢ikar.

1.1.1.1. Alafranga-Ziippenin Kadinsilasmasi
Biitliin roman kahramanlari ister istemez bulundugu toplumdan etkilenir.

Romandaki kahramanlar da bulunduklar1 toplumun birer temsilcisi gibidir.
Eserde yazarin yapmis oldugu elestiriler de aslinda i¢inde bulundugu topluma
yoneliktir. Tanzimat yazarlarmin eserlerinde sik¢a goze carpan ve bolca
elestiriye maruz kalan 'alafranga' tipinin aslinda yanlis Batililasma siirecine

yonelik bir elestiri ve muhalefet olarak algilanmasi gerekmektedir.

Garp Mukallidi Ziippenin kaderi, kadinin kaderine benzer.
Kadin da erkeklerin dilinin konusuldugu bir diinyaya dogmustur; ilk isi
de otekinin dilini 6grenmek, kendini ifade edebilmek i¢in kendini inkéar
etmektir. Ziippenin efemineligi buradan gelir iste: O diinya kiiltiiriiniin,
biliminin, teknolojisinin terimlerini igermeyen, bunlar1 ifade etme
konusunda acz i¢inde olduguna inandig1 bir dilden kopmaya, 6tekinin

dilini 6grenmeye gayret eder. (Somay, 2001, s.10)

Tanzimat aydinlar1 bulunduklar1 dénem itibari ile Batiya nazaran daha
zayif bir toplumda yasamaktadirlar. Bati sanati, Bati diislincesi ulasilmak
istenen konumda oldugu i¢in arzu edilmektedir. Giinliik hayatta da, her zaman
kadin arzulanan, elde edilmek istenen taraf olarak diisiiniiliir. Yazarlar da Batiy1
kadin Doguyu erkek olarak tezahiir ederler. Jale Parla, bu konuyu “Tanzimat
yazarlar1 Batililasmayi, Bati’dan ne denli 6rnek alma ya da Bati’ya dykiinme
icerirse igersin, erkek egemen bir evlilik birlesmesinin edilgin 6gesi olarak
ortiyorlardi.” (Parla, 2009, s.17) seklinde ifade eder. Alafrangalagsmada Batidan
etkilenme s6z konusudur. Kadinlarin hayati deneyimlemesinde kitaplarin etkisi

bliylik oldugu icin genelde bu iki durum arasinda bir baglanti kurularak
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Batililasma  problemi  “kadin” iizerine temellendirilir. Kadin  okur
okuduklarindan olduk¢a kolay etkilenir. Kadin her seyden 6nce dogasi geregi
etkilenmeye aciktir. Romanda Felatun Bey’in ayna bagimlist olmasi, moday1
takip etmesi dolayisiyla kadinsi 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir. Felatun
Bey, kendisinden sonra gelecek olan ziippe tiplerine de 6rnek olur.

Felatun Bey ve Rakim Efendi romani1 6zelinde kadinsilasma konusunun
acilma sebebi alafranga-ziippe Felatun Bey’dir. Felatun Bey’in alafrangalasmak
istegi hasebiyle siirekli ayna karsisinda vakit gecirmesi, moday1 yakindan takip

etmesi ‘kadinsilastigi’ iddiasinin gosterilmesine ana sebeptir.

Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz tariften izhar-1 acz ederiz.
Su kadar diyelim ki hani ya Beyoglu'nda elbiseci ve terzi
diikkanlarinda modalar1 gostermek i¢in mukavvalar iizerinde birgok
resimler vardir ya? Iste bunlardan birkag yiiz tanesi Felatun Bey’de
mevcut olup elinde resim, endam aynasinin karsisina geger ve kendini
resme benzetinceye kadar mutlaka ¢aligir idi. Binaenaleyh kendisini iki
giin bir kiyafette goren olmazdi ki “Felatun Bey’in kiyafeti sudur”
demek miimkiin olsun. (Efendi, 2017, s.11)

Felatun Bey’e yapilan ‘kadinsi’ isimlendirmesinin birden fazla sebebi
vardir. Ana sebebi Bat1 etkisi sonucu moda anlayisi olarak goziikse de tek sebep
bu degildir. Hep bir miidahale ile hayatin1 siirdiirmesi de bu isimlendirmeye yol
acmustir. Felatun Bey, cocukken babasi, yetiskin oldugunda Batililagma arzusu,
Polini’nin bir donem hayatinin karar merkezinde olmasi derken hi¢bir zaman
kendi benliginden gelen bir karar ile hareket etmemistir. Giirbilek, bu konudaki
zayifligindan dolayr da ‘kadinsilasma’ isimlendirmesini yapar. “Modern Tiirk
edebiyati, Ozellikle de Tiirk romanit bir kadinsilasma endisesine, bir
efeminelesme korkusuna, Cemil Meri¢'in sik sik tekrarladig sozciikle sdylersem
"virilite”yi, yani erilligi kaybetme korkusuna dogmustu. Erilligi kaybetme
korkusu ise hemen her zaman erigkinligi yabanciya kaptirma, bir bagka deyisle
cocukluga ¢akilip kalma korkusunu i¢inde tasiyordu.” (Giirbilek, 2007, s.10)

Arzulayan 6zne konumunda bulunan Felatun Bey, Bati tutkunudur.
Kitaplarda, Beyoglu'ndaki magazalarda ne gordilyse onu kendi {istiinde
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uygulamak ister. Bat1 genel anlamiyla yazarlar tarafindan bir iliski igerisinde
tahayyiil edildigi zaman kadin konumunda goriildiigl i¢in alafranga-ziippeler de
bu konumda cergevelendirilmistir. Kahraman Batili bir kimlige biirlindiikce
erkeksi tarafi yok olmustur. Alafranga-ziippeye duyulan 6fke ile kahraman,
erkeksiligi elinden alinarak cezalandirilmistir. Feldtun Bey ve Rdkim Efendi
romani, kahramanin kadmsi olma o6zelligi baskin olarak ele alinip 6znenin
sadece taklit¢i arzusu gozler Oniine serilmeye calisildigi i¢in ‘romansal hakikat’
siiflandirmasina giremeyip ‘romantik yalan’ siirlar1 igerisinde kalmistir.

Tanzimat donemiyle birlikte Batiya 6zenme furyasi baglamisti. Bu
6zenme kendi milli kimlik ve benliginden uzaklasip Batili hayat tarzini taklit
etme seklinde karsimiza ¢ikar. Ziippelik, 6zenme konusu disinda babasiz bir
ogulun erkeklik sorunu olarak da goriilebilir. “Ahmet Mithat Efendi’de
babasizlik, yanlis terbiyeyle esittir. Kendisi de saglam bir Osmanli egitimi
gdrmiis olan Ahmet Mithat Efendi icin tek cikis Islami bir terbiye ve kiiltiiriin
yol gostericiliginde ilerlemedir.” (Parla, 2009, s.29) Romandaki ziippe Felatun
Bey’dir c¢ilinkii dolayimlayicisindan asir1 etkilenmis konumdadir. Bu ona
ziippeligin yaninda kadins1 misyonu da yiikler. Iki 6zelligin de ortaya gikis
sebebi agirt etkilenmedir. “Romanin ilk ¢ikisinda etkilenen taraf hep kadindi
fakat 6zne yer degistirip etkilenen erkek olunca bu kahraman ‘mutlaka
kadinsilagmis erkek, erilligini yitirmis ya da bir tirlii erillesememis erkektir”
(Giirbilek, 2007, s. 48) Ahmet Mithat Efendi, okuyucu ile roman arasinda
olmaktan hi¢ geri kalmaz. Kadinsilasma konusunda da Felatun Bey’in ‘kadins1’
tipolojisine vurgu yapar. “Bak seklini simasin1 pek kisaca tarif edebiliriz. Ortaca
boy, nahifce endam, sarica beniz sahibi bir delikanli olup kaslar1 gozleri siyah,
saclart agz1 burnu filan1 hep bir karinin “elverigli” diyecegi kadar letafet tasvir
eder idi.” (Efendi, 2017, s.11)

Felatun Bey, Batililasmak ugruna bir¢cok seye el atmisti. Ama
bunlarda yiizeysellikten Oteye gecememistir. Glirbilek de Felatun Bey igin,
“Tanzimat romaninda asir1 etkilenen erkek her durumda ziippe erkektir; ziippe
erkekse su ya da bu olclide kadinsilasmistir. Ahmet Midhat'in Felatun Bey'i
hafif de olsa kadinsidir.” (Giirbilek, 2007, s.48) yargisinda bulunur. Felatun
Bey, Batinin dansini, dilini, giyim-kusamin1 arzulamigtir. D1g unsurlar 6zelinde

biiyiikk bir etki altindadir. Bu konuda sdyledigimiz gibi babasinin rolii de

21



bliytiktiir. Bu etkilenme seriiveni Felatun Bey’i ziippe olmaya mahkum etmistir.

O artik hem zilippe olmus hem de kadinsilagmustir.

1.1.2.Arzulayan Oznenin Aydin Olarak Gériiniimii: Rikim Efendi
Rakim Efendi’nin babasi fakir bir kisidir. Babasi, Rakim Efendi daha

bir yasindayken vefat eder. Rakim, annesi ve dadisi tarafindan biiyitiiliir.
Bircok alanda kendi kendini yetistirmistir. Caligkanligi onun 6ne ¢ikan
ozelliklerinden bir tanesidir. Her yonden kendini gelistirmeye odaklanir ve
neticesinde de hariciye kalemine girer. Rakim Efendi, Fransizca da bilir, maddi
durumunu daha iyi hale getirebilmek icin gazetelerde ¢eviri yapar, yazi yazar,
bunlarin disinda 6gretmenlik yapar. Maddi durumu bir siire sonra cariye almaya
yeter. Canan adinda bir cariye edinir. Rakim Efendi’nin bu cariyeye kars1 tavri
klasik anlayistan farklidir. Ona bir kdleymis gibi davranmaz. Hastalandiginda
ona Ozel ilgi gosterir. Canan’a okuma yazma Ogretir. Ona piyano alir ve
Josephino adinda bir hoca tutar. Rakim Efendi, bastan beri Canan’1 kardesi gibi
gormektedir fakat bu durum bir siire sonra degisir. Canan’a kars1 bir siire sonra
kardesi gibi bakmamaya baslar. Rakim, Canan’1 severken Rakim’dan hoslanan
baska biri daha vardir. O da Rakim’in Istanbul’da Ziklas adindaki Ingilizin kiz1
Can’dir. Rakim Efendi, Can’a ve kiz kardesine Osmanlica dersi vermektedir.
Zamanla Can, Rakimdan hoslanmaya baslar ve bunu itiraf eder fakat Rakim,
Canan’la evlenme planlar1 kurmaktadir. Can, bu sebepten Otiirii hastalanir.
Rékim, Felatun Bey’le tam da Ziklas’in kizlarina ders verdigi sirada tanisir.
Felatun Bey, Rakim Efendi’nin bu evde gormiis oldugu hiirmeti kiskanir.
Girard, bu durumu su sekilde agiklar: “Kibirli bir kisiyi bir nesneyi arzulamaya
ikna etmek i¢in ayni nesnenin belli bir itibar1 olan bir {i¢iincii kisi tarafindan
arzulanmis olmas1 yeterlidir. Dolayimlayict burada bir rakiptir, kibir dnce bu
rakibin rakip olarak ortaya ¢ikmasina neden olmus, onun varligini dilemistir,
sonra da onun yenilmesini istemistir.” (Girard, 2013, s.27) Felatun Bey, belli
basli oyunlarla Rakim’in ¢izgisini bozmak ister. Rakim Efendi, Felatun Bey’in
bu oyunlarina gelmez. Aksine Felatun Bey’e hayatiyla ilgili tavsiyelerde
bulunur fakat o bunlara hi¢ kulak asmaz ve mevcut savruk hayatini siirdiirtir. Bu

sekilde davranmasindan dolayr herkes tarafindan hor goriiliir. Sahip oldugu

22



servet de kisa zaman igerisinde onun har vurup harman savurmasi ile eriyip
biter. Bulmus oldugu referans ile Cezayir’de bir eyalete kaymakam olarak
atanir. Rakim Efendi ise Canan ile evlenip mutlu mesut yasamina devam eder.
Tanzimat doneminde yazilan ilk eserlerde alafrangalasma mevzusu,
daha ¢ok komik tarafiyla ele alinmis ve romanin sonunda ziippe kahramanin
pisman olmus hali sergilenerek Batililasma meselesine bir ¢6ziim yolu
bulunabilecegi umuduyla yazilmistir. Felatun Bey ve Rakim Efendi romaninda
yer alan Bati kdkenli olan Ingiliz Ziklas ailesi ile Fransiz Josephino, Osmanli
kiiltiirlinlin baskin taraflarini ortaya koyabilmek i¢in romana yerlestirilmislerdir.
Olumlu bir sekilde romanda yer almalarina ragmen bu kahramanlar, 6zenilen
degil 6zenen konumdadirlar.
Ziklas ailesi, Rakim Efendi’nin evini ziyaret ettiklerinde oldukca
olumlu geri doniisler yapmiglardir. Biitiin yonleriyle Rakim, Ziklas ailesi ve

cevresinden takdir toplamayi basaran bir kahramandr.

Felatun Bey - (miistehziyane) Canim caligmali ya! Su matmazeller i¢in
sOyliiyorum. Seni agizlarindan diisiirmiiyorlar da! Karilara ¢atmak da
sana mahsls bir muvaffakiyet. Canma yandigim! Ben ne yapsam
yaranamayacagim vesselam.

Rakim - Oyle ise ben size bir akil 6greteyim.

Felatun Bey - Vallahi liituf etmis olurdunuz.

Rékim - Ben kadinlara asla yaranmak hevesinde bulunmadigim igin
beni seviyorlar. Eger siz de bu halde olsaniz daha ziyade muvaffakiyete

mazhar olmaniz lazim gelecek. (Efendi, 2017, s.54)

Felatun Bey’in tam tersi olan Rakim Efendi’nin olumlu yonleri hakkinda
asiriliga bagvurulmustur. Rakim Efendi, adeta bir ahlak timsalidir. Felatun,
karakter ozellikleri acisindan ne kadar siyahsa Rakim da o kadar beyazdir.
Bulunduklar1 ortamlarda gordiikleri muamele bambaskadir. “Rakim Efendi
kendisini talebesi olan kizlara sevdirmeye c¢alisirken o ayni ailenin ascgisiyle
muasakaya kalkar. Ve Paul de Kock'dan gelen bir y1gin kétii tesadiif ile mahcup
olur. Fakat acaba hangisi hakikaten ahlaklidir? Siiphesiz Rakim Efendi kitaba
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uydurulmus ahlaktir.” (Tanpimar, 2007, s.412) Felatun Bey'in zitt1 olan Rakim
Efendi, parasinin hesabini bilen, ¢aliskan hatta cariyesinin dahi Batili bir egitim
almasini temin edecek kadar ¢cagdas bir diislince yapisina sahiptir. Ancak, bu iki
kahraman arasindaki en belirgin farklilik, Batili yasam tarzi karsisinda
takindiklar1 tavir noktasinda ortaya ¢ikar. Felatun Bey'in Batili yasam tarzini,
sadece giyim-kusam, eglence ve moda yerlerde bulunmak olarak gérmesiyle
siirli iken Rakim Efendi i¢in ise Batili bir yagsam, aslinda Osmanl1 degerleriyle
uyumlu olabilir ve kendi degerlerinden kopmadan ilerleme, modern olma
idealini  gerceklestirebilir. Ahmet Mithat Efendi, yanlis Batililagmay1

vurgulamaya kahramanlarin isimlerinden baslamaistir.

Felatun’a ‘Bey’, Rakim’a ise ‘Efendi’ denilerek tinvanlar tizerinden
alaturka-alafranga c¢atismasi kurgulanir. Nitekim “Bey” tinvani idadi,
rlistiye ve miilkiye mezunlarina; “Efendi” tinvani ise kendi imkanlart ile
tahsil hayatini tamamlamis olanlara verilen Tanzimat’tan sonra
kullanim1 yayginlagan sosyal statii ifadeleridir. “r,k,m” koklerinden
gelerek diizenlilik, hesaplilik anlamini ihtiva eden Rakim ismi; Batili
alim olan “Platonun lafzen dejenere olan Felatun Bey ismi karsisinda
yiiceltilir. Bu iki tip, kiiltiirel degerler iizerinden ¢atisma unsuru olarak

hicivsel bir tislup ile karsilastirilir. (Biricik, 2015, s.314)

Eserde yazarin yer vermis oldugu kahramanlardan biri olan Felatun Bey,
alafranga-ziippe tipini temsil eder. Felatun Bey, Batiy1 sadece yiizeysel olarak
anlayip taklit etme yolunu seger. Rakim Efendi ise bunun tam tersi bir sekilde
dis goriiniisten ¢cok Batinin kiiltiiriiyle ilgilenen caliskan biridir. Ahmet Mithat
Efendi, Felatun Bey’i komik durumlara diisiirerek onun temsil etmis oldugu
alafranga-ziippe tipini elestirir. Bu elestirinin igerisinde o donemki toplumda

Felatun Bey gibi bir yol izleyenlere kars1 da elestiri vardir.

Felatun Bey’in basma gelen giiliing olaylar; as¢iyla oynagmaya
kalktiginda {iistiine mayonez dokiilmesi, Ziglaslarin evinde yemekte
dans ederken kiilot pantolonunun sokiilmesi (iyi ki, demode bulmasina
karsin o gece i¢ ¢amasiri giymistir), onun zavalli yapisint ustalikla
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yansitirken bir yandan Beyoglu’nun biitiin geng ziippelerine de biyik

altindan giilen ayrintilarla yiiklidir.” (Finn, 1984, s.31)

Ziklas adindaki bir Ingilizin kizlarmm 6gretmeni olarak gérev yapmaya
baslayan Rakim Efendi, onlara Osmanlica dersleri verir. Rakim Efendi’nin
sahip oldugu bilgi ve donanim bu aile tarafindan begenilir. Ziklas'in kizlarindan
biri olan Can, Rakim Efendi'ye asik olur. Fakat Rakim Efendi, Canan'i
sevmektedir. Askina karsilik bulamayan Can, hastalanir, yataklara diiser. Rakim
Efendi, bu evde Felatun Bey ile karsilasir. Felatun Bey, Rakim Efendi'ye

sunulan saygiy1 kiskanir ve onun gordiigii hiirmeti alasagi etmeye ¢alisir.

Kiskanglik ve haset {i¢lii bir durumu varsayarlar: nesne, 0zne,
kiskanilan ya da haset duyulan kisi. Dolayistyla bu iki "giinah", iggenin
yapisinda mevcuttur; ne var ki, kiskandigimiz kisiyi asla 6rnek olarak
algilamayiz, ciinkii kiskanglik konusunda aldigimiz tavir zaten kiskanan
kisinin tavridir. Igsel dolaymmin tiim kurbanlari gibi kiskanan kisi de
arzusunun kendiliginden ortaya ¢iktigina kolaylikla inandirir kendini,
bagka bir deyisle yalmizca nesneden ve istelik bu nesneden

kaynaklandigina inanir. (Girard, 2013, s.31)

Burada Felatun Bey’in Rakim’a kars1 duydugu kiskanglik hissini igsel
dolayim olarak niteleyebiliriz. Dolayimlayicityr haset duyulan bir rakip
konumuna getiren i¢sel dolayim ortaya ¢ikmustir.

Rékim Efendi ile Felatun Bey’in temelde ayristiklar: noktalardan bir
tanesi de caligkanliktir. Felatun Bey, bir alafranga-ziippe olarak babasindan
kalan miras ile ge¢inir, o mirasin da degerini bilmez, zevkleri i¢in yer bitirir,
sorumluluk sahibi degildir, gelecegini diisiinmez. Rakim Efendi ise bu konuda

Felatun Bey ile ayn1 noktada degildir.

Kendi hahisi ve dadisinin sevk ve tesviki sayesinde Arabiden
sarf u nahiv filandan maada Risale-i Erbaa’yi, serhleriyle beraber

layikiyla gordii. Hele mantik cihetini tasdikat hitamima kadar pek
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kuvvetli tahsil eyledi. Ilm-i hadis ve tefsirde oldukca behre kazandi.
Fikhi dahi gézden gecirdi. Farisiden Gtilistan ve Baharistan ve Bostan
ve Pend-i Attar ve Hafiz ve Saib’i tekmil etmekten kat-1 nazar en
miintehab pargalarini ezber dahi eyledi. Fransizcaya gelince: Bir kere
lisanda riisih peyda eyledi. Badehu Galata’daki dostundan hikmet-i
tabiiye, kimya, tesrih-i menafi’iil -azdyr olduk¢a tahsil edip
Beyoglu’ndaki Ermeni dostunun kiitliphanesinde dahi cografya, tarih,
hukuk ve muahedat-1 diiveliyyeye dair liizum derecesinin fevkinde dahi
maliimat topladi. Hele okudugu Fransiz romanlarinin ve tiyatro-
namelerinin ve eg’ar ve edebiyatinin adeta nihayeti yok gibi idi. Iki
gece kendisinde kalmak ftizere bir kitabi hanesine gotiirmek igin
miisdade alabilecek olsa onu yalniz okumakla iktifa etmeyerek en giizel
parcalarini istinsah dahi eder idi. Iste Rakim Efendi’nin evail-i hali

bundan ibaret idi. (Efendi, 2017, s.17-18)

Rakim, Ahmet Mithat Efendi gibi durumu iyi olana kadar calisip daha
sonrasinda da ¢alismay1 birakmamais, ¢calismay1 bir hayat tarzi haline getirmistir.
Kolcu, “Roman boyunca gerek anlatict gerekse romaninin kahramanlari
tarafindan horlanan, asagilanan ‘agustos bocegi’ Felatun Bey, kendisini Akdeniz
adalarinin birine gotilirecek olan vapurun giivertesinde ‘karmmca’ Rakim Efendi
ile karsilasir.” (Kolcu, 2012, s.130) diyerek Ahmet Mithat Efendi’nin eserde
sundugu iki kahraman arasindaki karsitligi karinca ve agustos bocegi seklinde
yorumlar.

Ahmet Mithat Efendi ile Rakim Efendi arasinda oldukca fazla ortak
nokta vardir. Rakim Efendi kendisini, ailesini ve ¢evresini kalkindirmay1 amag
edinmisken Ahmet Mithat Efendi de toplumu egitmek ve iist bir mertebeye
cikartmak istemistir. Rakim, sahip oldugu degerler neticesinde Felatun Bey'e
nasihatlerde bulunur. Fakat Felatun Bey, Rakim Efendi’nin nasihatlerine kulak
vermez. Tim servetini eglencelere harcar. Rakim, tam olarak romanin
merkezindedir. Ahmet Mithat Efendi, onun karsisina Felatun Bey’i koyar.
Felatun Bey’in tiim olumsuz 6zelliklerine karst Rakim, olumlu bir tip olarak

sunulur.
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Rékim, romanda bir sentez-aydin olarak mevcudiyetini siirdiiriir.
Batinin olumlu yonlerini alip manevi tarafiyla ¢ok fazla ilgilenmez. Felatun
Bey, babasindan kalan mirasin hepsini misriflik i¢inde bitirir. Oysaki Rakim’a
ne bir miras kalmistir ne de onun har vurup harman savurma gibi bir huyu
vardir. Kendini egitmis, edinmis oldugu donanimla da kendi parasini

kazanmistir. Bunu da ailesi i¢in harcamis, tutumlu davranmistir daima.

Ahmet Mithat Efendi’nin “ahlak™ tezinin agirlikli noktasi, ¢aligma
disiplini ve calisarak kazanma anlayisidir. Ahlaklarini idealize ettigi
biitiin tipler ¢aliskan, isini bilir, elinin emegiyle gecinmekten haz duyan
insanlardir. Bu karakterin karsisina ¢ikarilanlar tembel, vaktini ve
parasini israf eden mirasyedilerdir ki, bunlar ¢ogu kez ziippe-alafranga
tiplerdir. Bu tipler karikatiirize edilerek romanin ¢aliskanlik ve ideal

ahlak tezi pekistirilir. (Gokcan, 2013, 5.254)

Rékim, ne olursa olsun caligkanliktan vazge¢mezdi. Etrafi ne kadar

kalabalik olursa olsun ¢alismak onun tek vazgecilmez tutkusuydu.

Vak’ay1 siiret-1 hikdyemizden dahi anlagilmis olacagi vechle ta bu
zamanlara kadar Rakim’in zihnini higbir hiss-1 manevi giciklamamis
oldugu halde, bu kere bir taraftan Yozefino’nun en siddetli ve bir
taraftan Canan’in ikinci mertebede bir tesirle ve diger taraftan dahi
Ingiliz kizlarinin hemen hissolunamayacak bir mertebe havasin
uyandirmaya baslamis olmalari, kendisini caligmaktan men etmeye
baslamis zannedilmemelidir. Rakim evvelki sa’y i himmetine asla fiitlr
getirmemis idi. Yine yazilarin1 yazdigi biiyiicek yerlere devam eder.

(Efendi, 2017, 5.75)

Bir taraftan Josephine ile yakinlagmasi, diger taraftan Ziklas’in kizinin
ona olan agki ve cariye olarak aldiklar1 fakat sonradan begendigi ideal Osmanli
kadin1 Canan, ilgisini ¢alacakmis gibi olsa da o ¢alisma ilkesinden uzaklagmadi.
Bu durum da 6rnek kahraman Rakim Bey’in karikatiirlestirilmesine ve eserin de

romantik yalan olarak kabul edilmesine baska bir 6rnek olur.
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1.2.Arzulanan Nesne
Arzularin taklit olmasi, kahramani ve kurami ortak noktada bulusturan

onemli bir unsurdur. Burada dolayimlayicinin etkisi vardir. “Nesne yalnizca
dolayimlayictya ulasmanin  bir yoludur. Arzunun hedefledigi, bu
dolayimlayicinin varligidir. Proust bu korkung 6teki olma arzusunu susamaya
benzetir: ‘Susamak, bir hayata susamak - tipki kurumus bir toprak parcasi gibi;
ruhumun, simdiye dek tek bir damla tatmadig: icin daha da oburca igecegi,
biiylik, uzun yudumlarla i¢ip 6ziimleyecegi bir hayata susamasi.’” (Girard,
2013, 5.60) Alafranga 6zne, belli basli nesneleri, unsurlar1 arzular ve bunlar da
ticgenin bir diger kdsesi olan arzulanan nesne noktasini olusturur. Felatun Bey
ve Réakim Efendi eserinde arzulanan nesne, baglica giyim-kusam/moda
tutkusu, dans, metres, icki, kumar, gezinti yerlerinde goziikme, Fransizca

konusma gibi unsurlarla kendini gosterir.

1.2.1.Ziippenin Batih Yasam Tarzinda Arzuladigi Nesneler
Batililasma diisiincesi, Tanzimat donemi eserlerinde, toplumsal

doniisiim icin bir ortam olusturma olgusunu temsil eder. Bu degisime dogru
olan egilim, Tiirk toplumundaki ahlaki yapilarda bazi degisikliklere neden
olmustur. Nihai olarak taklit¢i kahramanlar olan alafranga-ziippe tipi ortaya
cikmistir. Bu alafranga-zlippe kahramanlar, giyim tarzlarindan eglence
sekillerine kadar Batili yasam modelini benimserler. Romanlarinda bu tipe en
fazla elestiri getiren yazar Ahmet Mithat Efendi’dir. Eserlerinde, alafranga-
zlippe kahramanlara karsi Batililasmayr kabul ederken kendi degerlerini
koruyan bir kahraman tipi ortaya koyarak Batililagmanin hudutlarini ve olasi
sonuglari gozler oniine serer. Olusturulan her eser ister istemez bulundugu
toplumdan etkilenir. Romandaki kahramanlar o toplumun birer temsilcisi
gibidir. Eser i¢inde yazarin yapmis oldugu elestiriler de ig¢inde bulundugu
topluma yoneliktir. Mithat Efendi, birbirinin tam zitt1 olan iki kahraman koyarak
okuyucuya bir mukayese imkan1 vermistir. Mithat Efendi, zlippe tipine kars1 hep
alayci ve elestirel bir tavir takinmistir. Okur da okuma yaptig1 sirada belli baslh

yargilara varir.

28



René Girard, eserinin ilk boliimlerinde ask bahsinde bulunan {iggen
yapidan bahseder. Daha sonra Felatun Bey gibi ziippe konumunda bulunan
kahramanlarin oldugu eserlerde de iicgen yapinin olabilecegini agiklar. “Ziippe
dogasinda var olan taklit¢i icgiidiisiiyle hareket eder. Girard, roman iizerine
verdigi derslerde arzunun dykiinmeci bir dogasi oldugunu; 6znenin bir nesneyi
arzularken temelde onu arzulayan diger kisiyi taklit ettigini fark etmis; daha
sonra mitler ve ritiieller lizerine yaptig1 calismalarda bu mimetik arzunun farkl
sekillere biiriinerek varligini siirdiirdiiglinii ortaya koymustur.” (Kog, 2022,
s.217) Romandaki kahramanlar da edinmis olduklar1 Bati unsurlar1 sayesinde
sahip olduklar1 Bat1 arzusunu gozler oniine sermislerdir. Hepsi tek bir amaca
hizmet etmektedir, o da ‘Batili gibi olmak’. Batili olmak, Felatun Bey
cephesinden daha ¢ok taklit¢i yoniiyle verilirken, Rakim Efendi tarafinda daha
secmeci, Bati ilmini, sanatini, isine yarayacak olani alip Batinin ahlakini
almama seklinde goriiyoruz.

Roman sanatinda yazarin esere miidahil olmast ¢ok da uygun
bulunmayan bir durumdur. Ahmet Mithat ise tam aksine siirekli esere ve okura
dahil olur. Felatun Bey’in yaptigi olumsuz davranislari 6n plana ¢ikarip
parlatirken Rakim Efendi noktasinda olumlu 6zelliklerin alt1 ¢izilir. Felatun
Bey’de rastlanilan olumsuz bir davranisin benzerini Rakim’da gordiigiimiizde
ise melek degildir ya diyerek normallestirildigini goriiriiz. S6z her Felatun
Bey’e geldiginde Ahmet Mithat'in tavr1 degisir ve Ahmet Mithat Efendi, sadece
kendisi ile yetinmez, Felatun Bey’e karsi olan olumsuz tavri okuyucuya da
benimsetmeye calisir. Sonrasinda da sanki hi¢ bilmiyormus gibi okuyucuya
neden boyle bir tavr1 benimsedigini sorar.

Jale Parla, Ahmet Mithat’in alafranga-ziippe zitlig1 gibi ¢okca kullandig1
temalardan bir tanesinin de kimlik bunalimi oldugunu soyler. “Kiiltiirii inkar,
babay1 inkara esittir ve kisiyi felakete siiriikler. Babalarin varligina ragmen,
hatta babalarin katkisiyla yanlis yetismis iki kisi, Felatun Bey ile Rakim,
Efendi’nin Felatun Bey’i ve Jon Tiirk’lin Ceylan’1 bu tiir kayip kisilerin birer
simgesidir. Felatun Bey, kimliksizligini diistiigii gililing durumlarla o6der.”
(Parla, 2009, 30-31) diyerck Felatun Bey’in romanin sonunda basma gelecek
olan duruma dikkat c¢eker. Buradaki ‘baba’ ifadesi gelenek, milli kiiltiir ve

degerler anlamina da gelmektedir. Yetim bir ¢ocugun kotli durumlara diisecegi
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beklenirken burada durum tam tersidir. Felatun Bey, babasinin varligi, onun
yonlendirmeleri ile ziippeligi benimsemistir. Babasindan gordiigi hal ve
hareketler, babasinin ona aldirmis oldugu egitimler sonucunda Felatun Bey'in
karakter gelisiminde bu noktaya varilmistir.

Rakim, Felatun Bey’e Polini hakkinda nasihatlerde bulunurken Felatun
Bey’in roman okudugu bilgisine de erisiyoruz. Romanda Felatun Bey’in Bati
etkisinde olmasinin baglica unsurlarindan bir tanesi olan roman, yazili telkin
olarak karsimiza c¢ikiyor. Felatun Bey, okudugu romanlardan ‘kadinsi’ bir
etkilenme gostererek romanlarda okudugu hayatlara 6zenir. Fakat romanlardaki
ornekler kotii bile olsa benimsemekten geri kalmaz. Felatun Bey’in bagina gelen
tiim musibetler tek bir kapiya ¢ikar o da alafrangaliktir. Felatun Bey’in komik
duruma diistiigli veya absiirt karsilanan tiim Ozelliklerine sebep olarak Bati
meraki gosterilir. Felatun Bey, anlatilirken biiytik bir taraf tutma s6z konusudur.
Ahmet Mithat Efendi, Rakim Efendi mevzu bahis olunca olduk¢a sefkatli ama
Felatun Bey olunca oldukca katidir.

-Orada kime rast gelse 1yi? Felatun Bey’e!

-Adam birak su sefihi be!

-Nasil birakiriz. Hikdyemizin nisfina miisterek olan bir zati
nasil terk ederiz?

-O hoppay1 bu hikayeye hi¢ bile katmamali idi.

-Oyle 1azim idi ama nasilsa katmis bulunduk. Hem Felatun
Bey’e bu bugz neden iktizd etti? Yoksa herifin su
alafrangaligin1 ¢gekemez mi oldunuz? Eger Felatun Bey olmamis
olsa idi mayonez meselesi meydana ¢ikar m1 idi? Ya Hotel (C)
Oyle bir zengin alafranga Osmanli’y1r gorebilir mi 1idi?
Kagithane’de madamin arabasi oniinde ¢ifte miizika ¢alinir m1
idi?

-Batasiya gittikten sonra neye yarar? (Efendi, 2017, s.193,194)
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Okuyucu ile romanin ana kahramani olan ziippe higbir zaman birebir
temasa gecememistir. Ciinkii arada siirekli olaya dahil olan, tarafli sekilde yol

gosteren yazar vardir. Bu tavir Tanzimat sanat¢ilarinin ¢ogunda goriiliir.

Tanzimat romaninda egitici ve yorumlayici bir yazar sesi anlatima
stirekli miidahale eder. Bu miidahaleci anlatim bir taraftan meddah
gelenegine dayanirken, diger taraftan da Tanzimat yazarlarinin
nesnelligi amaglamayan 6znel diinya goriisleriyle beslenir. Tanzimat
romaninin en belirleyici 06zelligi romandan c¢ok alegoriye yakin
olusudur. Tanzimat’in benimsedigi tiirde alegoride, kisiler degerleri,

kurgu da degerler ¢atigmasini temsil eder. (Parla, 2009, s.62)

Bazen kendisinin tek basina miidahil olmasi onun i¢in yeterli olmaz ve
okuru da dahil eder diyaloga. Fakat bu siradan bir okur degildir, dogru ile
yanlis1 ayirt edebilen ideal okurdur. Ideal okur, Felitun Bey mesele olunca

dayanamaz.

Felatun Bey’i hatirda tutuyor musunuz?

Adam birak su hoppa zevzegi!...

Yok ama! Bu hikayenin nisfi dahi ona mahsistur. Su ii¢ ay miiddet
icinde onun ahvali dahi ne dereceye vardigini bilmeye mecburuz.

Hotel (C)’nin fiyatla mesarifi filan1 artik kendisine agir gelmeye ve
fahig gériinmeye baslamis idi.

Vay! Demek oluyor ki aklin1 bagina almaya baglad1 ha!

Evet! Zira akge ile akil ikisi bir yerde pek de imtizdc edemez imis. Bu
hiikmiin en biiylik kuvveti Felatun Bey tizerinde goriinmekte idi. Ettigi
sefahatler yolunda servetinin ii¢ rub’u kadar1 elden gittikten sonra onun
yerine ister istemez o miktar akil gelmis oldugundan giiya az masrafla
yasamak i¢in mevsimin dahi icabina tatbik-i hareketle Biiylikdere’de
bir hane isticar eylemis ve madamasin1 dahi oraya nakletmis idi.

(Efendi, 2017, 5.173)
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Tabii ki de ideal okurun bu diisiinceye kapilmasinin sebebi yazarin
romanin basindan itibaren kahramanlar1 tarafli bir sekilde ele almasidir. “Eger
su Felatun Bey ve Mustafa Meraki Efendi ve Mihriban Hanim’in tasvir-i
ahvalinden size usang geldi ise affiniz1 istida ile beraber hatime-i halleri olarak
sunu dahi arz etmekligime miisdade buyurmanizi rica ederim.” (Efendi, 2017,
s.13) Yazarmn siirekli eserin i¢ginde olmasi, genelde okuyucuyu yonlendirmek
icin oldugu sdylenir. Bu dogrudur fakat bunun disinda da yazar kahramanlarin
tizerinde bir hakimiyete sahiptir. Bu hakimiyeti de meddah anlatilarinda oldugu
gibi bir hikaye anlatir, sunar ve bunu da olduk¢a Oznel bir sekilde

gerceklestirebilir.

Tanzimat romaninda dramatik yaklasimin zayif oldugu 6zellikle
diyaloglara ya az yer verildigi ya da verildigi kadariyla bunlarin
basarili olmadigr sik gozlemlenmis bir olgudur. Yorumlayan,
aciklayan, 6greten, yargilayan bir yaz sesinin Oykiiye miidahale edisi
de, edebiyat elestirmenlerimizce, meddah gelenegine baglanmais, bu tiir
bir anlatim bigminin, bu gelenekle desteklendigi i¢in romancilarimiza
yakin ve en kolay gelen bi¢im oldugu ileri siiriilmiistiir. Kuskusuz
bunlar dogrudur. Ama Tanzimat yazarlarinin "tezli" degil de "sunucu"
anlatim bi¢imini benimsemesinde 6ge daha vardir; o da sunarak anlatan
yazarin gerek olay oOrgiisiine gerek kisilere sinirsiz egemenligidir.
Sunucu anlatt "nesnel" bir tavir benimsemek zorunda degildir;
alabildigine Oznel,-alabildigine agiklayici ve yorumlayici olabilir.
Sunucu anlatimda yazar okuru bilgilendirmek ya da yonlendirmek

tizere romanda dogrudan varlik gosterebilir. (Parla,2009, s.66-67)

Daha o6nce de soyledigimiz gibi romanin sonunda Felatun Bey’in pigsman
olmasiyla biitiin kahramanlar yazarin istedigi konuma gelmistir. Romanin
sonunda artik ak-kara ortaya ¢ikmigtir. Ahmet Mithat Efendi, birgok eserinde
yer verdigi gibi kissadan hisse temasini bu romana da uygulamistir. Felatun
Bey, elinde ne var ne yoksa kaybetmis, etrafinda da kimse kalmamistir parasi

bittikten sonra Polini de onu terk etmistir. Yeni baglangiclar yapma vakti
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gelmistir. Her ne kadar pisman olsa da tam olarak bir degisimin meydana

geldigi sdylenemez.

Felatun Bey - Istanbul’un zevkini size biraktik birader..... Adasi’na
mutasarrif oldum, gidiyorum. Artik Matmazel Ziklas ile enine boyuna
zevk ediniz.

Rakim - (siddetle go6glis gecirerek) Birisini bugiin yarin mezara
gotiirecegiz.. Iste birisini sizin bindiginiz su vapur Iskenderiye’ye
gotiiriiyor. Istanbul’un zevkini siiren var ise o da sizsiniz.

Felatun Bey - (Rakim Efendi’den ziyade siddetle i¢ini ¢ekerek) Evet!
Hakkin var. Babamdan kalam1 cem’an yeklin yedikten sonra, yiiz elli
bin kurus kadar da agik bor¢ etmisimdir. Fena zevk degildir dogrusu.
Rakim - Zarar1 yok birAder. insanin akli sonradan basia gelir. Bundan
sonra yapmazsiniz.

Felatun Bey - Bundan sonra alacagim maastan kendimi besledikten
sonra arttiracagim miktarla bin bes yiiz lira borcu 6demeye Omriim

kifayet eder ise belki doksan yasinda iken yine sefdhate vakit

bulabilirim. (Efendi, 2017, 5.216-217)

Felatun Bey, daha ise baslamadan, var olan borcunu 6demeden tekrar
safahat etmenin hiilyas: ile doludur. Felatun Bey, dondiiglinde borcunu
tamamiyle 6ddeyecegine dair Rakim’a kendisine giivenmesini istese de agzindan
¢ikan bu ilk ciimleden sonra ¢ok da inanilir konumda degildir.

Felatun Bey, borcunu d6dedikten sonra eski hayatina tekrar donmek
istemektedir. Kalic1 bir degisim gecirdigini bu ylizden sdyleyemeyiz. Felatun
Bey, icinde var olan Batili goériinme arzusunun pesini hi¢bir zaman
birakmayacagint okuyucuya acik¢a belli etmistir. Arzulayan 6zne konumunda
bulunan Felatun Bey, karikatiir haline getirilmistir. Romanda alafranga-ziippe
roliinii tistlenen Felatun Bey, romanin basinda ne ise sonunda da o olacaktir,
degismesi miimkiin degildir. Felatun Bey, ancak bu sekilde yazarin amacina
uygun bir konuma diisebilir. Felatun Bey, ziippeliklerinden vazge¢meyecegini
bariz bir sekilde ortaya koysa da Radkim yine de ona tamamiyle giivendigini

sOyleyerek Felatun Bey’e kars1 olan daimi destegini esirgemez.
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Giizin Dino, Felatun Bey i¢in ‘karikatiir kahraman’ yakistirmasini yapar.
Ciinkii o sadece bu taklit¢i 6zelliklerden ibarettir. Onun i¢ diinyasiyla ilgili
herhangi bir bilgiye sahip degiliz. Ruhsal yonden ele alinabilecek hicbir 6zelligi
yoktur. Iginde bulundugu olaylar daimi olarak onu sadece giiliing, abartili ve
tistiinkorii bir sekilde tanimamizi saglar. Tam karsisinda bulunan Rakim ise
ideal aydin tipidir. Yazarin ¢ok keskin bir sekilde kimlik ¢izimi eserin ‘romantik
yalan’ sinirlari igerisinde kalmasina sebep olmustur.

Arzulayan Oznenin arzularken yoneldigi belli basli nesneler vardir.
Bunlar aracilig1 ile alafranga-ziippe, Batili olabilecegini diisiiniir ve dolayisiyla
bu nesnelere sahip olan kisileri taklit etmeye baslarlar. Alafranga ziippeler,
taklit¢i yonlerinden dolayr romanda olumsuz kahramanlar olarak okuyucuya
aksettirilirler. Yazar amacina ulagabilmek i¢in ziippenin mimetik arzularini
gbzler Oniine serer. Yazar, bu amag¢ ugruna eserin estetik tarafin1 goz ardi eder.
Ofkeden baska bir sey gozii gérmeyen yazarin ziippeye karsi gelistirilen
olumsuz tavr1 baska yazarlarin eserlerinde, elestirilerde ve hatta ziippeye verilen
isimlerde de gormek miimkiin. Felatun Bey ile Rikim Efendi romaninda da bir
‘isim sembolizasyonu’ mevzu bahistir. Felatun Bey’in babasi olan Mustafa
Meraki Efendi’nin gergek ismi Mustafa Efendi’dir. Kendisine sahip oldugu

fazla merak 6zelligi hasebiyle “Meraki” isimlendirmesi yapilmistir.

Ha! Bak biz sunu ihtar etmeyi unuttuk. Bizim Mustafa Meraki
Efendi’nin ismi yalmiz Mustafa Efendi’dir. Meraki lakabi kendisine
sonradan verilmistir. Zira bu adamin bazi garaib-i ahvali olup mesela
kendi hanesinde miikemmel tadmi durur iken bazi aksamlar gidip
Beyoglu’nda bir bakkal diikkaninda ¢iroz ve zeytin gibi seylerle aksam
tadmi etmesi ne ahbabi itiraz ettikge “Ne yapalim merdkimdir!” ve
mesela baz1 geceler Naum’un tiyatrosuna bedel Elmadag’inda balik¢1
ve kusbaz takimimin gittikleri yerlere gitmesine bir mana
veremeyenlere “Merak bu ya!” gibi mukabelelerde bulundugundan
“Merakimdir” “Merak bu ya!” “Merakima dokundu” ‘“Merakima
elvermez” soOzleri kendisine “Meraki” lakabini itdya sebep olmus

idi.(Efendi, 2017, s.6-7)
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Bu isim sembolizasyonu dedigimiz gibi romanin geneline sirayet etmistir
bu yiizden romanin diger kahramanlarinda da bu duruma rasthiyoruz. Yazar
kahramanlar1 olumlu/olumsuz diye tanitmaya daha romanin basinda baglar.
Kisileri tanitirken Rakim Efendi’nin giizel ahlakini, ¢aligkanligini anlatir. Sira
‘Oteki’ olan Felatun Bey'e geldiginde ise onun mirasyediligi, ziippeligi
mevzubahis olur. Bir heterojenlik yoktur kahramanlarda. Rakim Efendi, saf bir
sekilde ornek, ideal insan iken Felatun Bey, alafranga ziippedir. Kahramanlarin
herhangi bir s6z hakki da yoktur. Kukla misali Ahmet Mithat Efendi’nin elinde
oynatilirlar. Ziippe bir seyleri arzu eder ama bunun tam olarak sebebini de
bilmez. Sebep hususunda olan bilinmezlik arzulanan nesne konusunda da
karsimiza c¢ikar. “Mithat, modernlesme taraftar1 olmasina ragmen, devlet
adamlarmin, teknolojisi ve maddi avantajlar1 ile birlikte Batinin degerlerini de
benimsemeye hazir tutumlarini lizumundan fazla Batililasmaci sayiyor ve buna
kars1 ¢ikiyordu. Ahmed Mithat’a gore Batinin teknolojisi alinabilirdi, hattd ¢ok
calismak gibi bazi degerleri de alinabilirdi, ama is, askeri kahramanlik ve onun
tersi olan "ziippelik" gibi Osmanli toplumunun can damarlarina gelince, orada
duruyordu.” (Mardin, 1991, s.60) Felatun Bey, kendini olusturdugu, yansittigi
aynanin arkasina gizlenir. Disaridan ne kadar Batililagmis bir goriinlime sahip

olsa da birkag tesebbiisten sonra altta yatan alafranga-ziippeligi sergiler.

Bizim Felatun Bey bu kadar zengin olduguna ve kendi hakkinda
hiisn-i itimad: -yani 1stildh-1 avamca - Kkibri dahi ber-kemal
bulunduguna gore tavrindan, azametinden gecilmemek lazim gelir ise
de, Felatun Bey’in hali bunun aksine idi. Alafrangalik hali malim a?
Herkese tevazu gostermeye, herkesin yiiziine giilmeye insan
mecburdur. Hatta bazi kere Felatun Bey’in yaninda bulunan usagi
kendi Beyini bir adam ile gayet tatli ve nazikdne ve tazimkarane
konusuyor gordiikde, “bu efendi bizim Beyin pek dostu olmalidir”
itikddina diiser idi. Lakin o adamdan ayrildiktan sonra Beyefendinin
hiddetinden ¢ildirmak derecesine geldigini ve hatta séviip saydigini
gorlince ve isitince usak sastigindan ne diislinecegini dahi bilemez idi.
Vakia efkar-1 atika erbabi sonra arkasindan soviip sayacagi bir adamin

yiizline kars1 boyle nezaket gostermeyi kendilerinin dava eyledikleri
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mertlige muvafik bulamazlar ise de alafranga olanlar dahi mertlik adeta

hamakatten ibarettir diye hitkmederler. (Efendi,2017, s.9-10)

Felatun Bey hayatlarina 6zendigi kisilerin sadece kiyafetlerini almakla
kalmaz ahlak anlayiglarii da taklit eder. Maddi manevi bir biitiin iginde
baskalarina 6zenir, her ne kadar aradan kendi kisiligi ortaya ¢iksa da onu geri
planda birakmayi tercih eder. Felatun Bey’in ne kendisine ne de etrafindakilere
bir faydasi vardir, yasadigi donemin zengin, kalemlerde yeri olan ama fazla
ugramayan, baba parast yiyen kisilerin tipiklesmis halidir. Felatun Bey’in
elestirildigi nokta Batili olmas1 degil, Batili olmay1 taklit etmesidir. Evinde bir
kiitiiphanesi vardir ama bir giin olsun bir tane kitab1 alip okumak aklindan
geemez. Almis oldugu Batili egitim tarzi onu doyumsuzluga itmistir. Ama
Meraki Efendi, Felatun Bey’in bu yoniinii gormez. Hatta o ne derse kendisi

uzun yillardir aksini diisiinse bile kabul eder.

1.2.1.1.Gosterise Tapinmak: Giyim-Kusam / Moda
Felatun Bey, bir gosteris meraklisidir. Servetinin tamaminit bu meraki

ugruna harcar. Ona gore, tiiketim prestij kazanmanin bir yoludur. “Tanzimat
romaninin ana kahramanlarindan biri olan ziippenin ilk niiveleri kadinsilasmis
erkek kahramanda verilmistir. Felatun Bey, Bati hayatina 6zendigi sirada
modaya diigkiinliigii, giyim tarz1 ile kadins1 6zelliklere biirlinmiistiir. Felatun
Bey’le Rakim Efendi'nin Felatun Bey'i, sonraki Tanzimat ziippelerinde daha
da belirginlesecek olan bazi "kadinsi" ozellikler tasir. Hoppa mizaghdir,
kiyafet diiskiintidiir, ayna bagimlisidir.” (Giirbilek, 2007, s.44) Giyim meraki,
esyalar onun icin vazgecilmez niteliktedir. Beyoglu, hayat kaynagidir.
Kendisini tiiketim ekonomisinin igine kaptirmis bir ziippe olarak, modaya
uygun giyim tarziyla likks semtlerde gezinir.

Felatun Bey, tiim imkanlar1 elinden gittiginde kendini anlamlandirabilecegi
bir imkanm1 kalmaz. Ziippenin gereksiz harcama yapmast onun kag¢inilmaz
sonunu hazirlar. Giysileri, dis goriiniisii gibi, kitaplar da onun i¢in bir gosteris
aracidir. O, bir noktada gosterise bagimlidir. “Felatun Bey, alafranga
sahsiyetiyle, Fransizca konugsmaya c¢alisan, Tiirk¢eyi yeterli seviyede

bilmemekle 6viinen, Batililar gibi yasamaya cabalayan, Batili olmay1 ¢ok sik
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giyinmek, Beyoglu'nda eglenip gosteri yapmak olarak anlayan ziippe, misrif
ve tembel bir kimsedir.” (Okay, 1975, s.300) Felatun Bey’in moda meraki
olduk¢a fazladir. Beyoglu'nda bulunan terzi diikkanlarindan gdérmiis oldugu
resimlere kendini benzetmeye ¢alisir. Aynanin karsisinda siirekli prova yapar.
Gormiis oldugu resimlerdeki kisiler gibi giyinmeye 6zenir. Bu noktada onun
kadins1 6zellikleri 6n plana ¢ikar. Giirbilek, ilk zlippe tipi olan Felatun Bey ve
onun devaminda gelen zilippe artisinin sebebini sadece modernlesmenin
getirmis oldugu bir kiiltiirel travma degil bunun yaninda bu travmayla birlikte
ortaya ¢ikan cinsiyet belirsizlesmesine karst sunulan bir cevap olarak kabul

eder.

Yabanci arzularin pesinde bir ucubeye doniisen ziippenin hikayesi,
kudretini yitirmis imparatorluk topraklarinda gecikerek
modernlesmenin  yol ac¢tigt  bozulma  endisesinin,  kiiltiirel
melezlesmenin dogurdugu kendini kaybetme korkusunun hikayesidir.
Ama erilligini kaybetmis ya da bir tiirlii erillesememis ogulun, hadim
edilmis ya da kadinsilasmis geng erkegin, yani bir kadin-adamin
hikayesidir ayn1 zamanda ziippenin hikayesi. O halde ilk romanlardaki
ziippe bollugu yalnizca yerel-ulusal kimligi yitirme, bir ‘6diing
sahsiyet’e donlisme korkusunu degil, bu korkuyla i¢ ice ge¢mis bir
ikinci telasi, bir 6diing cinsiyete donlisme endisesini de yansitiyordur.

(Giirbilek, 2007, 5.55-56)

Rakim Efendi, var olan endiseyi yok etmek icin karsimiza ¢ikar. O da
Batidan etkilenmistir ama gerektigi kadar. Tanzimat donemi romancilari,
alafranga tarzda giyimin ve moda merakinin asir1 abartilmasina her zaman
elestirel bir yaklagim sergilemislerdir. Ziippenin kiyafetleri, dikkat ¢cekmek ve
gosteris amagli oldugu i¢in olumlu karsilanmamistir. Tanzimat dénemi yazarlari
icin alafranga giyim ilerleme i¢in bir nitelik olarak kabul edilemez. Felatun Bey,
Batili yasam tarzin1 kendine uygulamak ister fakat bu konuda tek yapabildigi
yarim yamalak bildigi Fransizcasiyla konusmak ve en son modaya uygun
giysilerle Beyoglu'nda aylak aylak gezmektir. Yazar da bu ozellikleri onu

hicvetmek i¢in kullanir. “Alafranga kisiligiyle, Fransizca konusmaya calisan,
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Tirkce’yi dahi yeterli seviyede bilmeyen, Batililar gibi yasamaya cabalayan,
Batili olmay1 ¢ok sik giyinmek, Beyoglu'nda eglenip gdsteris yapmak olarak
anlayan ziippe, miisrif ve tembel bir kimse olan Felatun Bey’i Ahmet Midhat
Efendi, sosyal elestirinin mizahi metodu olan hiciv yoluyla topluma tanitir.”
(Biricik, 2015, s.320) Yukarida da belirttigimiz gibi Alafranga-ziippenin en

belirgin 6zelligi, siiphesiz 6zenti bir yasamu tercih etmesidir.

Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz tariften izhar-1 acz ederiz.
Su kadar diyelim ki hani ya Beyoglu'nda elbiseci ve terzi
diikkanlarinda modalar1 gostermek i¢in mukavvalar iizerinde birgok
resimler vardir ya? Iste bunlardan birkag yiiz tanesi Felatun Bey’de
mevcut olup elinde resim, endam aynasinin karsisina gecer ve kendini
resme benzetinceye kadar mutlaka c¢alisir idi. Binaenaleyh kendisini iki
giin bir kiyafette goren olmazdi ki ‘Felatun Bey’in kiyafeti sudur’
demek miimkiin olsun. (Efendi, 2017, s.11)

Ozet olarak ziippe, 6zenti konusunda her zaman asirtya gider. Bu nedenle,
temel karakteristik ozelliklerinden biri asiriliktir. Ziippe, her seyini abartarak
yasar. Fakat ziippe, kendini asiriligin i¢inde savunmasiz hisseder ve bu nedenle
bir tiirli kendi ger¢cek kimligine ulasamaz. Hep bagka biri gibi davranmaya

mahkum olur. Felatun Bey i¢in, kilik-kiyafet mevzusunda da durum boyledir.

1.2.1.2.Tiiketim Toplumunun Uriinleri / Eglence Hayati: Balo, Dans,
Metres, Icki, Kumar
Batili gibi goziikkme arzularina ulagmak isteyen arzulayan ozneler,

Batili yasam tarzini taklit ederler. Kumar oynarlar, kendilerine yabanci bir
metres edinirler. Felatun Bey, her zaman siirdiirdiigii Batiyr Doguya tercih etme

tavrint metres konusunda da devam ettirir.

Ciimlece oturup punclarini ictiler. Dereden tepeden bin lakirdi
sOylenip Felatun Bey ezciimle soyle bir yasayis, bir alaturka dleminde
miimkiin olamayacagini dermeyanla, alafranga aleminin nice akillara

gelmedik hasenatindan dem vurur idi. Mesela der idi ki:
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Neye yarar o Tiirk karis1 ki, tavrindan, azametinden ge¢ilmez. Giliya
nim handesiyle, insan1 ihya edecek imis gibi bunu dahi ketm {i imsak
ederek c¢ehresinden diisen bin parga olur. Hanima kendini yarandirmak
miimkiin olamaz. Naz1 ¢ekilmez. Sakasi lezzetsiz. Bilirsin ya a kardes!
Bilirsin ya!l......Ama bir cariye al. Artik bizim gibi serbest, hiir adamlar
bir esirden ne lezzet alabilir? Kim bilir génlii kimdedir? Esirin oldugu

icin sana ram olmaya mecburdur. (Efendi, 2017, s.109)

Tiirk kadmini1 asag1 goriir ve Polini adinda Fransiz tiyatrocu ile birlikte
olur. Ugiiniin bir araya geldigi bir toplantida da Felatun Bey, fikrini acikca belli
etmis olur. Felatun Bey, bu gereklilikleri yerine getirirken Rakim’a da edinmesi
i¢cin tavsiyelerde bulunur. ki ana kahramanin da metresi vardir. Ama metrese
yaklagim tarzlar farklidir. Felatun Bey, metresi olan Fransiz tiyatrocu Polini’ye
kendini kaptirir. Rakim igin ise metresi sadece gecici bir hevestir.
Josephino’nun romandaki konumu s6zlii telkinden Oteye gitmez. Felatun Bey,
Polini ile tanistiktan sonra onun kontrolii altina girer, Polini’nin séziiniin disina
¢ikmaz, bir dedigini iki etmez. Babasi 6ldiiglinde onun istegi iizerine cenaze
boyunca siyah giyinir. Bu duruma sasiran Rakim, Bati adetleri yerine cuma
gecesi Yasin-i Serif okumanin daha dogru olacagini sdyler. Felatun Bey, bundan

sonra Polini’nin ona yaptiklarini anlatir.

Felatun Bey - Oyle ama beni kendi halime birakiyorlar mi1 ya?

Rakim - Size kim karigir?

Felatun Bey - Kim mi karisir? Hey birader hey! Hi¢ sorma! Basim bir
beldya catti ki!

Rakim - Aman!

Felatun Bey - Bela ama tatli beld! Gonliim mini mini bir aktrisin
(tiyatro oyuncusu) muhabbetiyle mesguldiir.

Rakim - Yasi dahi bu mini mini aktris mi cebr eyledi?

Felatun Bey - Evet! Zavalli kizcagiz! Pederin vefatina benden ziyade
yandi, tutustu.

Rakim - Acayip!
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Felatun Bey - Evet! Pek acayip kizdir. Ama ne yas. Yemek tabaklarina
varincaya kadar siyahlanmis tabak aldirdi. Kendisi tiyatroda bile
siyahtan baska bir sey giymez. Elinden gelse gilinesin ve gokteki
yildizlarin dahi iizerine bir siyah tiil cekecek idi.

Rakim - Dogrusu ya taacciib olunur. (Efendi, 2017, s.103)

Saf zilippe Felatun Bey, Polini’nin onun i¢in fedakarlik yapip iyi kazandig
bir isi biraktigin1 sdylemesine kanar. Bu yiizden de elinde avucunda ne varsa
Polini’nin istekleri ugruna harcamaya hazirdir. Felatun Bey, Girard’in tanimiyla
tutkulu kisiler arasina girer. “Tutkulu kisiler, 6tekilere aldirmadan arzu ettigi
nesneye dogru yiirlir. Yalandan yapilma bir evrende tek realist odur. Bu ylizden
her zaman biraz deli goriiniir.” (Girard, 2013, s.122). Felatun Bey, iist iiste
yasadig1 absiirt durumlarla kendisine dis ¢evre tarafindan yakistirilan deli, ziippe
imajin1 dogrular. Felatun’un arzuladigir nesneler ugruna basma gelen olaylar
yazinin genelinde detayli bir sekilde verilecektir. Polini’nin romanda
dolayimlayici roliinde olmasi, Polini’nin siradan bir kahraman olma durumunu
degistirir. Bu durum en acik sekilde ana kahramanlar yani arzulayan 6zneler
araciligiyla gozler oniine serilir. Felatun Bey, kumara da Polini araciligiyla

baglar.

Rakim - Ne yola siilik ettiniz bakalim. Ticaret filan mi1?

Felatun Bey - Bizim gibi adamlarin ticareti nasil olur, bilmez misin?
Rakim - Ne bileyim ben!

Felatun Bey - Aksam oldu mu cebine kirk elli lira koyarsin. Oyun
salonuna gidersin.....

Rakim - (abts bir ¢ehre ile) Vay!..

Felatun Bey - Dur ama acele etme. Baslarsin oynamaya, eger zar isler
ise kirk elli liracik biiker kalkarsin.

Rakim - Oynamaya baglayali mutlaka ancak bir ay kadar olmustur.

Felatun Bey - Nerden bildin?
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Rékim - Ciinkii boyle zarar etmeye baslayinca kalkmak ve kirk elli
liracik biiktiikten sonra yine kalkmak, heniiz bir aylik kumarbazlarin
ihtiyatidir. Birkag ay sonra eskidikce bu ihtiyat kalkar.

Felatun Bey - Sen benim i¢in korkma.

Rakim - Ben sizin i¢in korkmam. Ciinkii kumarda sizi esir almazlar.
Ayda on bes yirmi bin kurusluk irdd i¢in korkarim. Siz pek ala
bilirsiniz ki, yirmi otuz bin lira birka¢ ay i¢inde kumara verilebilir
servetlerdendir.

Felatun Bey - Ey! Artik bana ders-i hikmet mi vereceksin?

Rakim - Hayir! Simdilik adiy6!

Felatun Bey - Adiyé monser! (Efendi, 2017, s.112)

Réakim Efendi ile Felatun Bey siirekli birbirlerine tavsiyede bulunsalar da

birbirlerinin hakkinda ¢ok da fazla olumlu diistiinmezler.

Size taacciib edecek bir sey soyleyelim mi? Bu iki refik , ikisi
birbirinden ayrildiktan sonra, ikisi dahi birbirinin aleyhine bir st’-i fikir
ile ayrilirlar. Felatun Bey, Rakim i¢in “Kendisinde bu servet yok, boyle
bir metresle (C) hoteli gibi hotelde Omiir siirdiigli yok da
kiskandigindan boyle soyliiyor. Eger onun da elinde on bes bin lira
bulunsa o zaman benim yasayisim tam insanca, kibarca bir yasayis
oldugunu teslim eder idi” demis ve Rakim dahi Felatun Bey ig¢in
“Kendisi Ziklas hanesinden kovuldu ya! Simdi ayda dort lirayr kendisi
vermek lizere beni de oradan mahrum etmek istiyor. Kaga alirrm ben
boyle dort liralar1! Kendim kazanamiyor muyum? Bir mirasyedinin
gayr-1 miistekar servetine ancak dalkavuklar itibar ederler. Varsin
Beyim yasasin! Biz bunlarin ¢ogunu gordiik, ¢ogunu da isittik ki
isittiklerimizden dahi, gordiiklerimiz kadar ibret aldik” demis idi.

(Efendi, 2017, 5.112-113)

Mithat Efendi iki fikri ortaya koyduktan sonra karari okuyucuya birakir.

“Siz bu iki fikrin hangisini tasvib edersiniz? Hele biz Rakim’1 tasvib ederiz. Zira
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mirasyedinin ve hususiyle Felatun Bey tavrinda bulunan mirasyedinin serveti,
servet-i gayr-i miistakarre oldugu bin kadar tecarible siiret-i subiita varmis bir
hakikattir.” (Efendi, 2017.s.113)

Polini’ye karsi olan sorgulamaz giiven anlayisi Felatun Bey’in sonu
olacaktir. Polini, sozlii telkin kavrami altinda Felatun’u Batiliymis gibi donatir.
Polini, st riitbeden insanlarmis gibi tanistirdig1 siradan insanlarla Felatun Bey’i
kumar masasina oturtur. Polini, Felatun Bey’in kaybettigi paray1 kazananlarla
paylasir. Ahmet Mithat Efendi’nin Polini’yi romanda bulundurma amaci Batili
kadinlarin bastan ¢ikarma ve kotii ahlakli olduklarmin  vurgulanmak

istenmesidir. Rakim, Felatun Bey’in bu durumuna ses ¢ikarmadan edemez.

Ne hacet! Bizim Felatun Bey dahi nasihatsiz kalmadi. Polini ile
olan macera, o Kagithane alemi koca Rakim’in malimu olunca “Hah!
Iste dedigimiz ¢ikmaya baslad1! Vakia o bizi ¢ok tahkir etti. Pek cok
defalar benim mahcubiyetimle fahr etmeye ¢alisti! Ancak biz bu gibi
ufak tefek seylere ehemmiyet verecek olur isek herhdlde merhaba
demis oldugumuz bir adamin helakine razi olmus olacagiz. Bu ise na-
mertliktir. Sunu irsad etmeli” diye bir giin siret-1 mahstisada kendisini
bulup goriisiip “Birdder! Zevkine, sefana mani olmaya gonliim razi

olmaz. Sana nasihat vermeye de hacet yoktur. (Efendi, 2017, s.149)

Sonunda yine Rakim, verdigi nasihatler dogrultusunda hakli ¢ikmustir.
Felatun Bey, Polini’yi de bir siire sonra tamamen kaybeder.

Dans, romanda yer verilmis olan bir diger arzulanan nesnedir. Batili
yasam tarzinin Onemli bir unsuru olan dans, Felatun Bey agisindan yine
olumsuz bir bakis agisiyla verilir. Felatun Bey, benimsemis oldugu diger Batili
nesnelerin ¢cogunda oldugu gibi dans konusunda da ¢ok i1yi degildir, verilen ¢ay
partilerinde kendini giiliing durumlara diistirmeyi basarir. Rakim dans konusuna
asina olsa da pek sergileme taraftar1 olmaz. Sadece Ziklaslarin balosunda polka

oynar.

Ziklas nicin dans etmedigini Rakim’dan sual eyledikte kadril,

lansiye filan gibi oyunlari yapabilmekteyse de polka ve vals
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oyunlarinda basi dondiigiinii arzla 6ziir diledi. Felatun Bey ise bes
dakikadan beri Margrit’e bir defacik oynamak igin yalvariyor idi.
Nasilsa Margrit Beyin hatirindan ¢ikamayarak kalkti. Piyano basinda
yalniz Can kaldigi halde yine tempolari idare edebilir idi. Vakia
Felatun Bey’in dans edisine s6z yoktur. Zaten ayaginda bumbar gibi bir
pantolon olup pantolonun dahi adem-i miisdadesine mebni asla
egilmeyerek mum gibi dans eder idi. Ancak oyun arasinda nasilsa
kazaen Margrit’in ayagina basmakla beraber derhal kendisini toplamak
icin bir hareket etmesini miitedkib arka tarafindan bir cayirtidir

hissolundu. (Efendi, 2017, s.69)

Felatun Bey ise dans konusunda tiim hiinerlerini sergilemekten ¢ekinmez.
Balolar, kendisinin Batili yasam tarzini benimsedigini kanitlayabilmesi i¢in

bulunmaz bir ortamdir.

Suizanna diismeyiniz! Bagka bir sey degil idi. Gayet dar ve
siyah olmasindan dolay ¢iirilk bulunan pantolonun ki¢1 boylu boyuna
ayrilmis olmaktan bagka bir sey degil idi. Arkasindaki gayet kisa ceket
tesettiir icin kafi olmadigi cihetle pantolonun sakati meydanda idi.
Bereket versin ki o aksam ayaginda i¢ donu var idi. Zira Felatun Bey
pantolonunun diizliigii bozulmamak i¢in boyle bir biiyiicek yere geldigi
zaman pantolonu donsuz giymek -Zira alafrangaligin gayeti budur
itikddinda idi- mutad: oldugundan eger yine bu adete ridyet etmis olsa
idi, isin i¢indeki en biiyiik sakatlik o zaman meydana vurur idi. (Efendi,

2017, 5.60-70)

Bu durum bardag tasiran son damla olur. Ziklas’in kizlar1 Felatun Bey’e

notlarmi vermis olurlar.

Can - Felatun Bey salon adami degildir.
Margrit - Kahvehanede bulunacak olsa tab’a en muvafik olan adam

kendisi olur idi.
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Rakim - Nigin bdyle hilkmediyorsunuz efendim? Gengtir, zekidir,
fatindir, alimdir.

Margrit - Amma yaptiniz ha! Lisdninin hurGf-1 hecasi {izerinde
isti'mal-i efkar etmemis, bir sarkinin iftitdhinda yanlisi meydana
¢ikmis olan adam geng olmus, giizel olmus ne fayda?

Can - Asil mesele o degil efendim. Ben salon adami degildir dedim.
Onu ispat etmek i¢in sunu da ilave edeyim ki kendisi Margrit’in dedigi
gibi kahve adami oldugundan bir salon i¢inde gordiigii kizi dahi
kahvehanede gordiigii kizlar gibi zannediyor...

Rakim - Cocuktur.

Margrit - Sizden daha yasl bir gocuktur. (Efendi, 2017, s.70-71)

O gilinden sonra Felatun Bey’in birakin Ziklaslarin evine girmesi, evde

onun isminin gegmesi bile yasaklanmistir.

Bir gece dersten sonra kizlarin valideleri ve pederleri dahi hazir oldugu
halde konusulur idi. Nasilsa Rakim s6zii Felatun Bey iizerine getirip bir
hayli vakittir kendisini gérememekte oldugunu dermeyan eyledi.
Misters Ziklas - Rakim Efendi! Burada o zatin artik ism-i serifini yad
etmekten sizi ve ¢ocuklarimi men etmek isterim. Cocuklar zaten men
olundular ya!

Rakim - (fena halde bozularak) Sebebini sorabilir miyim efendim.
Kocas1 Ziklas - Hayir efendim! Soramazsiniz! Hatta bu yakinda
kendisini gormemekte oldugunuzu Beyan edisinize dahi tesekkiir
ederim. Demek oluyor ki, siz kendisini yalniz burada goriir imigsiniz.
Rakim - Evet efendim!

Mister Ziklas - Tamam! Allah i¢in sizin 1rzimizdan, edebinizden,
ahlakinizdan pek memnunuz. Ilminizden memnun oldugumuz kadar
memnunuz.

Rakim-  Hiisn-1i  tevecciihliniize tesekkiirler ederim efendim.

(Efendi,2017, s.77-78)
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Onlar i¢in artik varsa yoksa Rakim’dir. Her seyin dogrusuna, giizeline o
sahiptir.

Icki de yine Batili yasam tarz1 i¢inde yer alan ve arzulanan bir nesne

olarak karsimiza ¢ikar. Rakim, daha ¢ok Josephino ile gegirdigi zamanlarda igki

tuketmektedir.

Josephino — Mastika iger misiniz Mosyo Rakim?

Réakim — Vallahi Madam, ne igerim diyebilirim, ne de igmem. Bazi bazi
ictigim vardir. Fakat miiptelas1 da degilim.

Josephino — Vallahi Efendim, sizin memleketinizin en giizel
seylerinden birisi de mastikadir. Ben pek seviyorum. Hem size su sirrimi
da acayim: Neredeyse her aksam Tiirkler gibi ben de mastika i¢iyorum,
ama az! Ug dort kadeh kadar.

Rékim — Fena etmiyorsunuz Efendim. Az i¢ilirse giizel seydir.
Josephino — Ismarlayayim mi? Rakim — Siz bilirsiniz Efendim.

Josephino, hizmetgisi Marie’yi ¢agirdi. Rakiy1 1smarladi. (Efendi, 2017,
5.63)

Felatun Bey, buldugu her boslukta Batili yasam tarzi unsurlarindan birini
gerceklestirir. Amact bir sekilde Batili hayat tarzina daha fazla yaklagmaktir.
Kumar da bu amaca uygun diisen unsurlardan bir tanesidir. Kumarla Polini
sayesinde tanisir ve tiim mal varligin1 bu ugurda kaybeder. Kumar oynarken
yani baginda metresi Polini de bulunur. Arzu nesnelerini bir arada yaninda
bulundurabilmistir. Ve bu iki arzu nesnesi onun sonunu getirecektir. Alafranga-
ziippeyi bu arzulanan nesnelerden ayri diisiinmek miimkiin degildir. Her ne
kadar durum boyle olsa da yazar tarafindan dolayimlayict olan Batinin kotii
yonlerini gostermek amacl kullanildig1 da apagik ortadadir. “Bu olumsuz ziippe
tiplerin en 6nemli ortak yanlarindan biri gosterise diiskiin olmalari ise digeri de
kumar tutkularidir. Kumar bu ziippeler i¢in beseri bir zaaf degil Avrupai sikligin
bir pargasidir. Cogunlukla metreslerinin kurdugu komplolu kumar partilerinde
servetlerini eritip sonunda kumar hatirina buyur edildikleri salonlardan da

kovulurlar.” (Gokcan, 2013, s.257) Felatun Bey, kumarda da gerekli yeterlilige
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sahip olamamistir. Olamadig1 gibi bir de kaybetmenin sorumlulugunu da

listlenmemistir. Sugu metresine atmuistir.

Bir gece nasilsa Felatun Bey’in oyunda zar1 miisdade etmez.
Zira bes on giin var idi ki zar1 hep miisait gider idi. Masukas1 matmazel
Polini ibram ve ilhdh etmemis olsa idi belki birkag giinler i¢in oyuna
fasila verir idi. Lakin Matmazel Polini mutlaka oyun salonunda
bulunup -lisanindan sadir oldugu vechle- Felatun Bey’in metresi olmak
ifttharin1 herkese gostermek istediginden onun ibrami {izerine devama
mecburiyet gorlir idi. Zar1 miisdade etmedigini haber verdigimiz gece
ise filvaki asla miisdade etmeyip ancak Polini tarafindan edilen tegvikat
lizerine avug avug altin basmaktan yine geri durmaz idi. Thtisar-1 kelam
o gece yedi yliz lira kadar ziyan gordii. Bu zararin acist burnunu
zirlatmis oldugundan daire-i mahstsalarina geldikleri zaman Felatun
Bey masukasina bayagi cehreyi astt ve bu ziyana kendisi sebep
oldugunu israb eder sozler dahi sdyledi.
Polini - Bak su maymuna bir kere! Ismi’zazli sebek!.... Kazandigin
geceler kendi maharetinle kazaniyor idin. Kaybettigin gecelerin
ziyanini da yine kendi talihsizligine ni¢in haml etmiyorsun?
Felatun Bey - Iyi ama camim, bir haftadan beri ziyan iki bin liraya
vard. (...)
Polini - (gayet hiddetle) Ya! Seni ben mi igfal ediyorum? Pek ala!
Pekala! Bundan sonra seni benim gibi mugfil bir kar1 igfal etmesin.
Kendine bagka bir es ara efendim. Ben de kendisini igfal etmeyecegim

derecede kendime bir es bulabilirim! (Efendi, 2017, s.145)

Roman boyunca Felatun Bey’in basina Batili olma arzusu yiiziinden
bircok musibet ve giiliing olay gelir. Felatun Bey, Batili unsurlar1 herhangi bir
stizgecten gecirmeden kabul etmenin sonuglarina katlanmak zorunda kalir.
Arzulayan 6zne konumunda bulunan Felatun Bey, dolayimlayici olan Bati ile

yogun bir arzu bagi kurar ve resmen biiyiilenmis olur.
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1.2.1.3.Gezinti Yerleri
Iki kahraman arasindaki zitlik belirten durumlardan bir tanesi de

gezinti yerleridir. Rakim bu gezinti yerlerine zevcesi Canan ve piyano hocasi
Josephino ile gitmeyi tercih eder. Rakim, diizenledigi Kagithane gezintisi i¢in
sakin bir seger, sessiz, huzurlu gegen bir gezidir bu. Felatun Bey’in diizenlemis
oldugu geziyi yapmasina metresi Polini’nin istegi sebep olmustur. Geziye en
kalabalik giin olan Cuma giinii gider. Felatun Bey, Kagithane gezisi sirasinda
klasik savurgan tavrindan geri kalmaz. Geziyi iki ¢algi takimi esliginde

gerceklestirir.

Bir cuma gilini hem de Kagithane’nin en kalabalik oldugu cuma
giinlerinden birisi idi ki, Kagithane cayir1 lizerinde birkag bin goziin
esi’a-1 enzari bir nokta {izerinde cem olmus idi.

O noktada ne var idi? (...)

Arabadan etrafa sasa’a-endaz-1 letafet olan handelere mukabil Beyler
tarafindan dahi latif ahlar pervaz eyler ve iste su siretle saha-i alemde
nam i san birakilir idi. Bu hal bir buguk iki saat kadar devam
eyledikten sonra madam arabasini yiiriitlip arkasi sira dahi gayet giizel,
geng, siisli, bir Bey ala bir ata binerek revan oldu ve herkesin nazari
bunlar1 bir hayli mesafeye kadar tesyi eyledikten sonra Beylerin
bakiyyesi “Ask olsun herif avu¢ avug¢ lira sagiyor, ama prensvari

egleniyor a?” dediler. (Efendi, 2017, s.143-144)

Gezinti yerleri, alafranganin ben burdayim demesi i¢in bulunmaz bir
firsattir. Felatun Bey, giyimi, kusami hal ve hareketleri ile gezinti sirasinda
sergiledigi tavirla sadece maddi yonii 6n planda tutarak Batili hayat tarzina ayak
uydurdugunu iddia eder. Savurgan bir sekilde paranin gezi sirasinda harcanmasi
alafranga-ziippenin getirilerindendir. Ziklas ailesinin yaninda iki kahramani

karsilagtirmaya miinasip bir durum da ¢ikilan sandal gezisi sirasinda gerceklesir.

Bir giin Felatun Bey dahi Ziklas familyasiyla sandal seyahatine
¢ikmig idi. O giin hava biraz lodos olup Adalar agiklarinda dahi biraz

biiylicek dalgalar teskil eylediginden ve volta vurduklar esnada denizin
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sandal1 karpuz gibi kaldirip kaldirip da yere vurmasi Ingilizler igin en
ziyade zevki micib oldugu halde, Felatun Bey’in canini basina
sicratmis ve hele bir defasinda “Anacigim! Anacigim!”diye bagirmis
idi. Vakia Ingilizler bu lakirdidan bir sey anlayamadilar ise de Beyin
hal i sanindan havf u hasyetini istidlal eyledikleri cihetle o glinden
sonra birka¢ vakit dahi bu hal ile eglenmisler ve bunu Rakim’in

kulagina kadar isal eylemisler idi. (Efendi, 2017, 5.52)

Romanin genelinde gordiiglimiiz gibi bu sandal gezisinde de Felatun Bey,
dalga konusu olur iken Rakim’in iyi bir denizci oldugu ortaya konur. Sonug
olarak, gezinti yerlerinde boy gosteren arzulayan 6zneler, kamusal alanlarda
varliklarim1 kanitlama pesindedirler. Tiyatroya gitmek, Beyoglu'nda gezmek,
vapur giivertelerinde bulunmak gibi eylemlerin hepsi bu amaca hizmet
etmektedir. Arzulayan o6zne, Batili mekanlarda bulunarak Batili tarafimi

sergilemeyi kendine gorev edinir ve temel amaci goriiniir olmaktir.

1.2.1.4.Fransizca Konusmak
Alafranga-ziippe kendisini bir biitiin olacak sekilde maddi-manevi

Batili unsurlarla donatir. Bu taklit¢i donatmada dil de geri kalmaz. Felatun
Bey’in Fransizca kullanimi bagkalarina benzeme arzusunun bir ifadesidir.
Felatun Bey'e yanlis kavramlar1 yiikleyen ve onu ziippelige yonlendiren kisi
babas1 Meraki Efendi'dir. Arzulayan 6zne Felatun Bey, babasinin da tesvikiyle
Fransizca 6grenmeye baglar. Babasi, Felatun Bey'e Fransizca dersleri aldirarak
alafranga bir egitim verme hevesiyle onu yetistirir. ilk alafranga egitim, farkli

dilin ortaya ¢ikardig1 yeni bir alem ile tanigmakla baslar.

On dokuzuncu yiizyllda Osmanli toplumunda meydana gelen
degisimi yansitan bir diger toplumsal kurum da egitimdir. Aileler
cocuklarinin egitimi i¢in bir taraftan Batili tarzda egitim veren
kurumlan tercih ederken diger taraftan da 6zel 6gretmenlerden basta
Fransizca olmak iizere ¢esitli dersler aldirmaya baslamislardir. Bunun

en 6nemli nedeni ise ¢ocuklarinin aldiklar egitimle yasanan degisime
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uyum saglamalari ve mesleki kariyerlerinde basarili olmalandir.

(Atakan, 2018, s.59)

Felatun Bey, Fransizca konustugunu belirtmeye bayilir ¢iinkii o bir
gosteris bagimlisidir. Rakim ile girmis oldugu diyalogdan onun Fransizca’yi
bildigini ¢ikartiyoruz. Ama tabii ki de bu Fransizca bilme mevzusu mimetik

arzu konumundan ileride degildir.

Réakim - Haberiniz var m1 birdder? Bizim Reyhan Efendi Anadolu’da bir
yere kaymakam olmus. Bir memnun oldum ki. Gegen giin birisi bana
sOylemis idi.

Felatun Bey - Vallahi haberim yok! Pederin vefatindan beri kaleme ayak
atmadim ki.

Efendim, bu acayip kar1 bizi fena sardi. Giindiiz aksama kadar yanindan
bir yere ayirmaz. Gece dahi mutlaka tiyatroya kadar “akkumpanya”
refakat etmeli. Belasi nerede? Sonra da bekleyip yine evine kadar
getirmeli. Artik evine kadar gelince birakip gitmek de olamaz ya?......
Geceyi de orada gegirmeli. Bir dert ki!

Rékim - Dert ama, tath dert degil mi?

Felatun Bey - Sorar misin ya? Ses biilbiil, piyano emsalsiz! Hele o
“elokans” eda-y1 kelam! Agzindan ballar akar. Rasin, Boalu, Molyer gibi
suara-y1 bendmin asarindan birisini eline alir mi1; insan1 gasy eder. Ben
boyle okuyus da gormedim ki! Hi¢ Fransizca bilmemis olsan, yine
anlarsin. Kari lisdniyla okudugunu, viicuduyla da “deklame” eda ve
tethim ediyor. Tiyatrocu bu! Malim a? Bana en ziyade tesir eden sey
karinin kendi okuyusundan kendisi dahi miiteessir olarak hiingiir hiingiir
aglamasi ve o hédlde boynuma sarilip ve beni kucaklayip gdzyaslari

icinde gark etmesidir. Bu kadar da “santimantal” hassas kar1 gérmedim

ki! (Efendi, 2017, s.105)
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Felatun’un Fransizcasi yarim yamalaktir, tam anlamiyla Fransizca bildigi
sOylenemez. Batili gibi goziikmek istemektedir sadece, bir dili tam anlamiyla

o0grenmek umrunda degildir.

1.2.2.Sentez-Aydin Rakim’in Batih Yasam Tarzinda Arzuladigi
Nesneler
Rakim Efendi, ideal bir Osmanli gencidir. Gii¢li bir terbiyeye

sahiptir. “Ahmet Mithat’m romanlarinda saglam bir Islami terbiye coklukla
babasizlig1r telafi eder; karsitlik, Avrupalilasmak ugruna kafasi karigmis
babalarla bu kiiltiir arasindadir. Boyle bir yapi, babasizliga bulunmus oldukga
pratik, sagduyulu bir ¢6ziimdiir ve Ahmet Mithat’1 babasizlik tehdidini trajik
goren diger Tanzimat yazarlarindan ayirir.” (Parla, 2009, s.30) Her sey yetim bir
¢ocuk olarak dogmustur Tanzimat donemi ile birlikte. Yetim olan unsurlardan
bir tanesi de romandir. Romancilar bu yetim ve biiylimeye baslayan ¢ocugu
egitmek zorundadir. “Yenilesme hareketinin temelini Dogu’nun ahlaki ve
kiiltiirel boyutlartyla Dogu’nun diinya goriisii olusturmalidir; bu diinya
goriisiiniin bekgisi toplum diizeyinde padisah, aile diizeyinde baba, edebiyat
diizeyinde yazardir. Tanzimat gibi, mutlak otoritelerin zaafa diistiigli siireclerde,
diinya goriisii hala mutlak¢1 olmakta devam ediyorsa, yazara babalik gorevi
diiser.” (Parla, 2009, s.19) Baba yokken ‘cocugun’ en cok tehlikede oldugu
konum Bati unsurlarini alirken Bati ahlaki karsisindaki tutumudur. Babanin
eksikligini ancak saglam bir ahlak anlayis1 giderebilirdi. Ahmet Mithat Efendi,
bu konuyu kendine biiyiik bir dert olarak edinmisti. Her romaninda istisnasiz bir
sekilde giizel ahlak sahibi olanlarin mutlu bir hayat siirdiiklerini ve bu ahlaki
edinemeyenlerin ise kaginilmaz kotii sona yakalandiklarini vurgular. Felatun
Bey, Rakim Efendi’nin aksine bir babaya sahip olmasina ragmen Batili
unsurlart mimetik bir sekilde arzulayarak kendini kaginilmaz sona stiriiklemistir.

Felatun’un sahip oldugu Batili olma anlayis1 babasindan gelmektedir.
Rakim ise babasini erkenden kaybetmesine ragmen dogru Batililasan bir kisi
olarak portrelenir. O, Dogu ahlakinin Bati ahlakindan iistiin oldugunu Batili
unsurlar1 arzularken unutmamistir. Iki kahraman arasindaki bir farklihk da
babasizlik diizlemi {izerine kurulmustur. ki ana kahraman da babasini

kaybetmistir. Fakat bu durum karsisinda hayata karsi aldiklar1 tavir farkhidir.
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Rakim, ideal bir tip olarak hayat karsisindaki olumsuzluklarla bas etmenin
baska bir 6rnegini sunar burada. Babasiz da olunsa hayatta ¢aligkanlikla dimdik
ayakta durunulabilecegini ve hayatin1 kurtarabilecegini gdsterir. Rakim Efendi,
Mithat Efendi’yi temsil eder yine bu 6zelligi ile. O da babasiz kalmistir ama
sahip oldugu caliskanlik, gilizel ahlak gibi Ozellikler ile belli bir mertebeye
ulagmistir. Rakim da sahip oldugu o6zellikler sayesinde babasiz da olsa ayakta
kalmastir.

Ahmet Mithat Efendi’nin babasiz kahramanin nasil hayatta
kalabilecegi ile ilgili ileri siirdiigii 6zellikler, formiiller ayn1 sekilde babasiz
kalan Osmanli toplumu i¢in de gegerli bir ¢éziim yolu olabilecegi sdylenebilir.
Padisah yasamaktadir fakat baba roliinde degildir. Eskiden her alanda giice ve
yetkiye sahip olan baba, bunlart yitirmistir. Eski diizene aligkin olan halk,
babaya karsi bir giiven kaybi yasar. Giicli, kuvveti yerinde olan baba artik
yoktur. Bu ylizden ailenin sorumlulugu ¢ocuga kalmistir.

Ahmet Mithat Efendi, eseri kaleme alirken Rakim Efendi’ye ¢ok fazla
kendinden doneler eklemistir. Rakim Efendi, romanda caliskanligi ile 6n
plandadir. Rakim Efendi’nin sahip oldugu bir¢ok 6zellik onu ortaya ¢ikaran
Ahmet Mithat Efendi’nin sahip oldugu 6zelliklerdir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Rakim Efendi ile 6ne siirdiigli ideal caliskan
aydin tezi bizzat kendisidir. Siradan birinin oglu iken kendi emegi ile
‘Bala’ riitbesine yiikselmis. Roman yazmaya baslamadan 6nce orta
gelirli bir aileye sahipken gostermis oldugu caligkanlikla gorece bir
servet sahibi olmus. Durmadan ¢aligsmis, yazmis elde edecegi gelir ¢ok
clizi bir miktar olsa bile o isi tamamlarmis. Ciinkii onu elde etmenin,
caligmanin verdigi meyvenin tadina varmaktan hoslanirmis. Rakim
Efendi’yi de kendi hayatini1 aktardigi bir model olarak ele almis.
Rakim’in da temel ahlak c¢izgisi c¢aligkanliktir. Hayatim1 c¢alismak
lizerine insa etmistir. Sirin, Rakim Efendi’nin yasam seklini “aslinda
Sinasi’nin ‘Asya’nin akli piranesi ile Avrupa’nin bikr-i fikrini izdivag
ettirmek’ formiiliiniin ete kemige biirlinmiis halidir.” seklinde

yorumlar. (Sirin, 2013, 5.163)
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Réakim Arapg¢a’yr ¢ok iyi Ogrenir, ansiklopedik bilgisi, Tiirk¢e hakkinda
yetkinligi oldukc¢a fazladir. Dini metinleri de okumaya miisait bir egitime
sahiptir. Farscadan da geri kalmaz. Farsga siirler ezberler yeri gelince
Ogrencilerine okur. Dogunun ilmine bu kadar hakimken Batinin zihin
diinyasindan da geri kalmaz. Fransizcayi iyi bir sekilde 6grenir. Eline gecen her
tiirli Fransizca kitab1 okur zengin bir kiilliyata sahip olur. Bir Osmanh
Beyefendisi olan Rakim Efendi, Dogunun bilgeligi ile Batinin bilimini, sanatini
harmanlayabilen bir kahraman olarak One siiriiliir. Bu kahraman Ahmet Mithat
Efendi’nin ta kendisidir.

Rékim Efendi, Felatun Bey'in tam tersine, ahlaki agidan son derece
mitkemmel hatta abartili bir konuma sahiptir. Bat1 hayranliginin hakim oldugu
bir donemde, Ahmet Mithat Efendi, bu hayranliga kars1 bir tepki babinda Rakim
Efendi tipini ortaya g¢ikarir. Mithat Efendi’nin Felatun Bey'in ylizeysel Bati
hayranligina kars1 olarak sundugu Rakim Efendi, fakir bir aileden gelir ve kendi
kendini yetistirir. Gazetelere yazilar yazar, Fransizca bilir ve ceviriler yapar.
Bunun sonunda Ahmet Mithat Efendi, yanlis Batililasmaya karsi dogru
Batililagmis bir Osmanli tipi olan Rakim Efendi'yi ortaya ¢ikarir. Rakim Ziklas
ailesinde kizlara ders vermektedir. Kizlar olduk¢a memnundurlar Rakim
Efendi’den. Hem kisilik acisindan hem de edindigi cariyeye bircok egitim
olanagi vermesinden otiirli bir hayranlik beslemeleri s6z konusu. Can bir siire
sonra Rakim’a asik olur fakat Rakim’in aklindaki kisi Can degildir. O ideal
Tiirk kiz1 olan Canan’la izdivac edecektir. Felatun Bey’in goniil iligkilerine
baktigimizda Beyoglu’nda yasayan tiyatrocu Polini ile bir miinasebette bulunur.
Bu iligkinin manevi agidan ¢ok maddi tarafi agir basar. Felatun Bey’in serveti

eriyip bitince bu iligki de son bulur.

Felatun Bey ve Rakim’in ayn1 anda okuyucuya verilmesi ilk kez Ziklas’in
evinde gergeklesir.

Bir cuma giinii Rakim ber-mutad Misters Ziklas’in hanesine gidince

kime tesadiif etse begenirsiniz? Felatun Bey’e rast gelse begenirsiniz a?

Iste ona rast geldi. Felatun Bey’i kizlar ile validesi ve pederi yaninda

bulup o giin ders giinii olmakla muallim efendinin viirGduna intizar

tizere bulundugundan Felatun Bey dahi kizlarin derslerini imtihan eder
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idi. Rakim Efendi’yi goriince Ingilizlere dahi anlatabilmek igin
Fransizca olarak ve bir dihke peyrev ederek:

Felatun Bey - Ha ha hay! Sen mi idin birdder hanimlarin hocas1?

Rakim - (mahzinane) Evet! Efendim, bendeniz idim Beyim!

Mister Ziklas - Vay! Demek oluyor ki muarefeniz vardir!

Felatun Bey - (vak(rane) Evet! Kendi haklarinda muhabbetim
berkemaldir. O da beni sever zannederim.

Réakim - Diinyada benim sevmedigim adam mi1 vardir? Ben ki herkesin

hiisn tevecciihiine esedd-i ihtiyd¢la muhtacim. Herkesi sevmeye bu

cihetle dahi mecburum. (Efendi, 2017, s.35)

Felatun Bey’in, Ziklaslarin goziinde ilk defa deger kaybedisi de yine ayni
giin gerceklesir.

Ahmet Mithat Efendi’nin c¢aligkanlig1 sdyledigimiz gibi en 6ne ¢ikan
ozelliklerinden bir tanesidir. Vermis oldugu eserler de bu 6zelligini kanitlar
niteliktedir. “Felatun Bey ve Rakim Efendi” eserinde de iki kahraman
arasindaki fark 6zellikle ¢alisma mefthumu tizerinden ilerlemistir. Ahmet Mithat
Efendi ile benzestirilen Rakim, gecimini silirdiirebilmek i¢in birden fazla iste
calismis, kendi imkanlartyla birden fazla dil 6grenmistir ve nihayetinde sevdigi
kizla evlenmistir. Ama calisma konusunu higbir zaman benimseyememis olan
Felatun Bey’in sonu tam bir felaket olmustur. Elinde avucunda ne varsa
kaybetmistir. Felatun Bey, kendisinin ¢ok dikkate almadigi gibi Rakim’in da

calisma hususunu fazla kafaya taktigini diisiiniir.

Felatun Bey - Yine ne daldin be? Sen hep bdyle dalgin gezersin.

Rékim - Hayir birader bir sey yok. Birisinin bir isi var idi de...

Felatun Bey - (muhakkirane bir tavirla) Is, is, is! Bu kadar is ne? Ne
vakit bitireceksin be adam? Elverir artik kazandigin para! Biraz da
kazandiklarii yemeye bak!

Rakim- Ne yapalim birader! Bizim bagimiz yok, tarlamiz yok,

gelirimiz yok, giderimiz yok. Caligmaz isek ne yeriz?
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Felatun Bey- Bu genclik ele girmez yahu! Yarin sakalina kir diistiikten
sonra paran olsa bile karilar yliziine bakmaz. Biraz da genclikte
yasamaya bakmali! Sen de bizim peder gibi olacaksin galiba. Bi-care
adamcagiz kazandi, biriktirdi, rahat rahat yemege omrii kifayet etmedi.

Bunlardan ibret almali degil mi? (Efendi, 2017, s.104)

Rakim Efendi de Felatun Bey gibi Beyoglu’'nda yasamaktir. Fakat o
bulundugu ¢evreye ragmen kibarligini, diiriistliiglinti ve gelenege baghiligini terk
etmemistir. “Rakim Efendi hesapli adamdir. Adi1 bile bu manaya gelir. Fakat
kelimenin bir bagka manasi vardir. Ayn1 zamanda yazan adamdir. Bu hesap para
tizere kurulur. Kiiglik biitce ve aile gercevesi i¢cinde saadet, alayissiz, oturakli
yasayls, memnun, miireffeh ve hi¢bir huzursuzluga yer vermeyen bir hayat!
Higbir felsefi ve ictimai huzursuzlugu bu kitapta géremezsiniz.” (Tanpinar,
2007, s.411) Rakim, vaktini aylak aylak gezmek i¢in harcamaz, her ani
kiymetlidir onun. Fransizca dersleri alir, kimilerine ders verir, arta kalan
zamaninda kitaplar ¢evirir. Rakim Efendi’nin ailesi vasitasiyla yetistigi ortama
deginilir. Buradaki gaye, kahramaninin basarili olma sebebini gdstermektir.

Rékim, annesi ve dadisinin yardimiyla yetisir.

Réakim Efendi hali, tavri, yasam sekli ile ideal bir Osmanli gencidir.
Rakim’la Ahmet Mithat Efendi arasinda oldukg¢a fazla benzer unsur
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de ¢aliskanliklaridir. Ahmet Mithat
Efendi'nin lakab1 yazi makinesidir. Yine romanda Rakim Efendi’den ‘i
makinesi’ olarak bahsedilir. Hi¢ Rakim i¢in is bulunur da kabul
edilmemek miimkiin olur mu? Herif is makinesi! Bunu da ma’a’l-
memniniyye kabul eyledi. Kendisi aylik, haftalik filanlik i¢in sakk-1 sefe
etmemis oldugu halde dostu her defas: igin birer Ingiliz liras1 ayak teri

takdim olunacagimi arzla kabulii icin Ingiliz tarafindan rica eyledi.

(Efendi, 2017, s.26)

Rakim Efendi bir denge adamidir. Gerek kendi gerekse aile yasaminda
Batili ve Dogulu unsurlar1 olmasi gereken konumda muhafaza eder. Antagonisti

olan Felatun Bey gibi asiriliga kagmaz. “Bdylece Felatun Bey’in biitiin milli
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degerleri reddeden alafrangaligina muhabil Rakim Efendi, Dogulu ve Batili
degerleri sahsinda birlestiren bir sentezdir. Cariyesine piyano alir ve bir Frenk
muallime tutar. Kizlarina ders verdigi Ingiliz bir Aailesiyle sik sik
goriigmektedir.” (Okay,1975 s.383) Rakim da Ahmet Mithat Efendi gibi roman

yazmaktadir. Bu durumu Polini ile aralarinda gegen bir diyalogdan anliyoruz.

Polini - Demek oluyor ki “ouvriye” amelesin.

Felatun Bey - Evet! Kalemle isler ameledir.

Polini - Bravo! Gazeteci misin efendi?

Rakim - Her sey! Ufak tefek roman yapar, tiyatro yapar, gazete yazar bir
ameleyim.

Polini - Ne ala! Demek oluyor ki adeta bizden, yani sandyi-i nefise
erbabi.

Felatun Bey - Sairdir de!

Rakim - Estagfurullah! (Efendi, 2017, s.107-108)

Réakim, Batinin ilmi yoniinti alirken Dogunun kiiltiiriinti, gelenegini terk
etmemistir. Felatun Bey ise Rakim’in aksine her agidan Bati taklitcisidir.
Arzulanan nesne konumunda bu sefer Batili 6liim adetleri vardir. Felatun Bey,

babasi 6ldiigiinde kendini bir avrupali gibi siyaha biiriindiiriir.

Rékim - (safdilane) Vay Beyim keyifler?

Felatun Bey-Hi¢ sorma birader. Hele su “devil,” yani yastan
kurtulduguma bir tesekkiir ediyorum ki! Malim a? Pederin vefati
lizerine yas tutmak alafrangada vardir. Her tarafim gece karanligi gibi
simsiyah kesilmisti.

Rakim - Evet! Alafrangada vardir, ama biz yani Tiirkler bu kaideye
ridyete mecbur degiliz. Cuma geceleri bir Yasin-i Serif ile

mevtalarimizi anmak... (Efendi, 2017, 5.102-103)

Rékim bu duruma biraz sitem eder ve Dogunun getirdigi gerekliliklerden

bahseder. Rakim Efendi, Felatun Bey kadar olmasa da Beyoglu’na ugrar, orada
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vakit gecirir. Bu sirada bulundugu yerde absiirt bir goriintii icinde olmaz. Her
seyde olgiilii oldugu gibi eglencede de ol¢iisiinii kaybetmez. Ideal aydmn
statlisiinii devam ettirir. Felatun Bey ise her daim bir sekilde muziplik yapar ve
alafranga-ziippeligini sergiler. Felatun Bey, yasam seklinden egitim sekline
kadar yanlis Batililagmanin getirdigi olumsuz sonuglarin géz Oniine serilmesi

amaciyla olusturulmus bir kahramandir.

Felatun Bey- Su havug gibi Ingiliz kizlarindan ne lezzet aliyorsun?
Oglan vallahi yasamanin yolunu bilmezsin be! Kudretin de yok
degildir. Bir ayagin da daima Beyoglu’'nda. Soyle haline gore bir
apartmanin olsa da mini mini bir metres¢ik edinmis olsan fena mi olur?
Rékim - (aklina derhal Yozefino gelmis idi ise de, o babda agzina harf-
i vahid almak, ketm-i riz kaidesine mugAyir diiseceginden) lyi olur
ama birader ben kendim igin degil, hald sizin i¢in bile israfin bu
derecesini hayirli gdrmiiyorum.

Felatun Bey - (miistehziyane) Ne? Israf mi? Pir ol be! Sen Felatun
Bey’i o kadar esek mi zannediyorsun? Hesap edecek olsam, su ii¢ ay
zarfinda kazandigim, sarf ettiimden ziyade olmazsa bile basa bas
gelir.

Réakim - (memnuniyetle) Bak Oyle ise sdyleyecek s6z bulamam. Bu
yasayls kazangla ise aladir kardesim! Bir adam kazandigi kadar
yasayabilir. Elbette hemsireniz de rahattadir. Zira birinci derecede

diisiiniilecek sey, maltiim a? (Efendi, 2017, s.111)

Yazar, roman boyunca romanin iki kahramana benzer sahneler yasatarak,
karakterlerin, hayata bakis tarzlarini ortaya koyar. Mesela Felatun Bey’in
Polini’yle barismalar1 serefine tertipledigi Kagithane gezisi ile Rakim’in
Josefino’yla ailesine yasattifi Kagithane alemi romanin en dikkate deger
boliimlerindendir.(Enginiin, 2006, s.616) Rakim’in denizcilik konusundaki
mabharetleri aciga ¢ikarilirken Felatun Bey, korkakligi ile yine geri planda kalir.
Yasanan bu hadiseler Rakim’in Ziklas ailesi tarafinda itibar kazanmasina neden

olur.
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Réakim hakkinda familyaca olan hiirmet ve ridyete munzam olan
ziyade bir muhabbet iktizasinca Rakim bazi kere aksam tadmi i¢in dahi
bunlarin hanesinde kalmaya basladi. Hele bir pazar giinii familyaca
Kagithane’ye gidilmis ve Rakim’in siret-i refakatinden ciimlesi i¢in
memnuniyet hasil olmus idi. Lakin miinasebet ve muhabbet yalniz bu
derecede kalmadi. Mister Ziklas’in sdir her Ingilizler gibi denize
meraki oldugundan ve Rakim’dan dahi bu merak Ziklas’tan asagi
kalmadigindan Ziklas’in miibayaa ve tedarik eyledigi iki cifte bir ala
kik sandali Salipazari limanina Rakim’in muhafaza ve nezareti altina
verdiler. Bazi pazar giinleri Rakim sandali Tophane iskelesine celb
ederek Ingilizler ile orada birlesip binerler, Kadikdy’iine, Adalar’a

dogru ¢ikip yelken kullanarak voltalar ederler idi. (Efendi,2017, s.50)

Bu itibar Ziklas’in kiz1 Can tarafindan biraz daha Gteye gotiiriilerek agka
dontstiiriiliir. En sonunda karsiliksiz kalacak bu ask yiiziinden Can verem olur.
Can’mn verem olmasi Tanzimat donemi romaninda gecen klasik bir olaydir.
Felatun Bey ve Rakim Efendi romaninin ‘romantik yalan’ safina ¢ekilmesinin
sebeplerinden bir tanesi de burada oldugu gibi basmakalip olaylara ver
verilmesidir. Terazinin diger tarafinda kalan Felatun Bey, evin ascisi ile
miinasebetsiz muhabbetlere girerek kendisine karsi olan tiim saygisini yitirir.
Réakim edinmis oldugu misyon ile birden fazla is yaparak kendini ve ailesini
gecindirir. Felatun Bey ise babasindan kalan miras ile gecinir. Sonunda mirasi
da savurganligi ile bitirir. Baglica zitliklardan bir tanesi de bu ekonomik temel
tizerine kurulur. Rakim, sahip oldugu her seyi caligkanligiyla elde etmistir.
Benzer olduklar1 noktalar oldukga azdir. Bunlardan bir tanesi ikisinin de metresi
olmasidir. Ama edinmis olduklari metreslerin konumlari ve onlara karsi
takindiklar1 tavir konusunda farklilik gosterirler. Felatun Bey’in metresi
tiyatrocudur ve aslinda Felatun Bey’e degil Felatun Bey’in parasi i¢in onunla
birliktedir. Rakim’in metresi ise bir piyano hocasidir. Karsiliksiz bir sekilde
Rakim ile birliktedir. Rakim’in Canan ile olan miinasebetini goriince de aradan
cekilir. Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin kars1 karsiya geldigi baska bir yer ise

tiyatro salonudur. Felatun Bey tiyatroya oradaki kadinlarla vakit gegirmek i¢in
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gider ve onlarin localarinda takilir. Rakim ise orada daha ¢ok aile localarinda

bulunur. Burada da saygi ve hiirmet gormekten geri kalmaz.

1.3. Dolayimlayici: Bat1 Kiiltiirii ve Medeniyeti
Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninin merkezinde bulunan

dolayimlayici, Batidir. Dolayimlayici, romanda bir¢ok kahraman igin ortaktir.
Eski Osmanlinin giicii kalmamistir ve Batinin giiclii oldugu benimsenmistir.
Iki ana kahramanin da aldiklar1 Bat1 unsurlar1 neredeyse aynidir. Fakat Rakim,
aldiklarin1 doniistiirebilmisken Felatun Bey taklitten 6teye gitmemistir. Ahmet
Mithat Efendi’nin Felatun Bey’i bu sekilde tasavvur etmesinin bir sebebi
vardir. O bir taraftan Batililasma doneminin etkisinde bulunan toplumu
yansitmak istemistir, bir taraftan da ziippe kahramanlarin toplumun iginde de
var oldugunu ve bu davraniglarin degistirilmesi gerektigi kanaatindedir. Bunun
sonucu olarak Felatun Bey safi bir taklit unsurundan ve otekilestirilen bir
kahramandan 6teye gidememistir.

Dolayimlayici, iiggen arzu kuraminin merkezinde yer alir. Ozne
nesneyi kendiliginden arzulamaz. “Ozne, bir baskasi tarafindan arzulandig
icin arzuluyordur nesnesini; ona arzusunu veren, o arzuyu "dolleyen" ve
kiskirtan (baska bir deyisle"dolayimlayan") baska biri vardir hep. Bu bagkasi,
arzusunun modelini verir 6zneye. Girard, dolayimlanmis arzuyu bazen
"Otekine gore arzu", bazen "metafizik arzu ", bazen de "mimetik arzu" olarak
adlandirir.” (Girard,2013, s.10) Dolayimlayict kavraminin iizerinde durulacak
olan bu bdliimde, arzulayan 6znelerin, Batili nesneleri arzulamasina sebep olan

Bati kiiltiirli ve medeniyetini nasil algiladiklar1 ele alinacaktir.

1.3.1.Miizik / Piyano
Batinin dolayimlayic1 olma roliinde sanatt ve yasam tarzi oldukga

Oonemlidir. Arzulayan 06zne konumunda bulunan kahramanlar bunlari
benimseme yolunu segerler.

Tanzimat ve Servet-i Fiinun romanlarindaki biitiin ‘Batililasmis’

ya da ‘asri’ kadin karakterlerin hepsi ni¢in piyano calar? Erkek

karakterler ni¢in Fransizca Ogrenmeye meraklidir? Bunlari, bagka

sorular da izleyebilir sliphesiz. Ama bu iki simge (piyano ve
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Fransizca),Tanzimat’la  birlikte = baglayan  ‘Batililasma’  veya
‘modernlesme’ siirecinin nasil alimlandigin1 gostermeye yeter de artar
bile! Piyano c¢almak ve Fransizca konusmak, Avrupali olmanin
simgesel isaretleridir. Kisaca piyano c¢almak, Fransizca konusmak,
Avrupali gibi giyinerek onlarin yasama tarzina oykiinmek! ‘Modern’

ya da ‘asri’ olmak, budur! “(Yavuz,2009, s.66)

Batili yasam tarzini benimsemeye baslayan kahramanlarin hemen hemen
hepsi piyano egitimi alir.
Ahmet Mithat Efendi, miizik hususunda bir dualiteden yanadir.
“Ahmet Mithat, Dogu ve Bati1 musikisi arasinda bir mukayeseden uzaktir. iki
musikiyi birbirine yaklastirma gayreti vardir. Ahmet Midhat’in romanlarinda
Bat1 musikisi Dogu musikisinden daha ¢ok gegmektedir.” (Arslan, 2013, s.171)
Bat1 ve Dogu miiziklerinin ikisini de degerli goriir. Finn, Ahmet Mithat’in
uygulamada Bati’ya kars1 oldugunu ama yine de Avrupa’ya, ozellikle Fransiz
kokenli yeniliklere biiylik bir hayranlikla bagli oldugunu soyler. (Finn, 1984,
5.26)

1.3.2.Tiyatro
Felatun Bey icin tiyatro, basli basmma Batili goriinme ¢abasi

icerisinde yer alan bir unsur olarak eserde ele alinir ve dolayimlayict olan Bati
kiiltiirlintin getirilerinden bir tanesi olarak aksettirilir. Ziippe, olduk¢a yogun bir
yasam siirmektedir. Giinlerini Batili aligkanliklarina gére planlamistir. Stirekli
gezi yerlerini dolagsmak, arkadaglarimi gérmek ve muhabbet etmek gibi glinliik
islerle ugrasir. Ancak bu faaliyetler, herhangi bir olumlu etkilesim veya 6nem
icermez. Egitici, kiiltiirel yanindan ¢ok kadinlarla muhabbet iligkisi kurma ve
eglence arzusundan ibarettir. Sanatin insana bahsetmis oldugu liituflardan
mahrum kalir bu tavr vesilesiyle. Estetik tarafi yetim kalmaya devam eder. Bir
Fransiz tiyatrocu olan Polini ile duygusal bag kurar. Ama Polini’nin ona kars1

olan sevgisi tamamen bir ¢ikar iligkisi i¢indir.
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Polini - Bizim bu istakoz Felatun Bey pek yilisik sey. Ne diimeni var
ne pusulasi. Okyanus-1 muhabbette yolunu sasirmis calkanip gidiyor.
Anliyorsun a? Yine tinmamali. Severim de kiilhaniyi be!”

Felatun - (emirlerini vermis, igini bitirmis gelir) Bir ala ¢ay ismarladim.
Rom da beraber, cani isteyen.

Polini - Gérdiin mii bir kere? Iste dmriinde bir dirayet sarf ettin ise o da
budur. Cani isteyen pung eder. Cani isteyen c¢ay iger. (Efendi, 2017,
s.109)

Felatun Bey ve Rakim Efendi, siirekli karsi karsiya getirilerek bir

kiyaslama icerisine koyulur. iki kahramani, bu sefer tiyatro mefhumu etrafinda

goriiyoruz. Tiyatro da onlarin zitliklarinin ortaya g¢ikarilmasi igin bigilmis bir

kaftandir. Arzulanan nesne ortak fakat bulunduklar1 ortamda gérmiis olduklar

tavir farkhidir. Cevreleriyle kurduklan iliski bambaskadir. Biri daha savruk

davranirken digeri etrafina deger verir, girdigi ortama gore sekil alir. Ortamdaki

kisileri gormezden gelme egiliminde bulunmaz.

Delikanlilarin hali ekseriya tiyatroda malum olur. Felatun Bey’i
tiyatroda gorenler, familyadan addolunan kadinlar locasina girip de bir
kimseye merhaba dedigine tesadiif etmemisler ve daima sahipsiz
veyahut herkesi kendisine sahip taniyan karilarin localarinda
kahkahalarla, kihkihlerle mesgul bulmuslar idi. Baba Rakim ise, yalniz
bir duhdliye bileti alarak tiyatrodan igeri girer ve ondan sonra localarda
mevcut huzzarilede’t-tahkik, meseld (G) Bey ve emsali kibarin
localarina ugrayarak hangisine selam verecek olsa “Masallah Rakim
Efendi oglumuz buyurunuz bakalim! Sizin i¢in de yerimiz vardir” diye

kendisine yer gosterirler idi. (Efendi, 2017, s.80)

Felatun Bey, Rakim Efendi ile aralarinda gecen sohbetlerde Rakim

Efendi'nin kendisini kiskandigimi diisiiniir. Oysaki Rakim Efendi, Felatun

Bey’in kaginilmaz sonunu gormiistiir ve bunun i¢in ona nasihatlar verme

gereksinimi duymustur. Polini’nin onu yliziistii birakmasi sonucu akli bagina

gelmistir. Artik Rakim Efendi’nin vermis oldugu nasihatlerin gergek sebebini ve
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degerini anlamustir. Eserdeki tiim arzulanan Batili nesneler ve Batili yasam tarzi,

yazarin yanlis Batililasma iddiasim1 kanitlayabilmesi i¢in eserde oOzellikle
kopiirtiilerek verilmistir.

Acikga gofiiliiyor ki, yazar dogru Batililagma ile yanlis

Batililasmayr belirtmek iizere, iki kisinin tipik davranislarini

sergilemek amaciyla diizenliyor olay orgiisiinii. Bundan o6tiirti Felatun

Bey ile Rakim Efendide birbirini izleyen olaylar arasinda bir

nedensellik bagi da bulunmaz. Her biri yazarin goriisiinii kanitlamaya

yarayacak bir ornek olarak tasarlandigi icin yerlestirilmistir romana.

Kagithane gezisi, metres segis, tiyatroya gidis vb. okura, iki kisi

arasinda karsilastirma yapmak olanagini saglamak maksadiyla az ¢ok

gelisigiizel siralanmistir. Amag¢ okuru heyecana siiriiklemek olmadigi

icin, yazar, okurun duygularina degil kafasina seslenecek birtakim

durumlan arka arkaya dizmek zorunda. (Moran, 1998, s.33)

Kahramanlar temsil ettikleri diigiinceyi yansitabildikleri oranda basarili
sayilirlar.  “Felatun Bey, tiikketim ekonomisine kapilmis alafranga ziippeyi
temsil edebildigi oranda islevini yerine getirmis sayilir. Rakim da Batililagmay1
dogru anlayan Osmanli'y1 temsil edebildigi oranda.” (Moran, 1998, s.33)
Yazarin gayesi tim yonleriyle dogru ve yanlis Batililasmanin unsurlarini g6z

Oniine serip okuyucunun ona hak vermesidir.

1.3.3.Romantik Kitaplar
Bireyin hayatin1 sekillendirmesindeki dnemli kaynaklardan bir tanesi

kitaptir. Rakim Efendi’nin aksine Felatun Bey, kitab1 okuyup 6ziimseyip kendi
hayatina uygulamak yerine ¢okca kitap elde etmek isteyen, kitap koleksiyonu

yapan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikiyor.

Felatun Bey, kitap okumay1 sevmemesine ragmen evinde kiiciik
bir kiitliphanesi vardir. Ciltli ve gosterigli kitaplar1 6zenle segip
kiitliphanesine koyar. Felatun Bey’in kitap okumakla pek arast yoktur
ama kiitiiphanesi tam aksini iddia etmektedir. Felatun Bey, kitap

okumay1 sevmemesine karsin evinde kiiclik de olsa bir kiitiiphane

61



kurar;cildi giizel olan kitaplar kiitliphanesine koymaya 6zen gdsterir.
Tipki giysileri, ayakkabilari, dis goriiniimii gibi kitaplar da gdosteris
icindir. O, gosterige tapinmanin simgesidir bir 6l¢iide. (Alver, 2006,
5.296)

Burada Felatun Bey yine kitap okumak yerine kitap okuyan biri gibi
goriinmeyi tercih etmistir. O tam anlamiyla bir gosteris budalasidir. Yeni ¢ikan
kitaplar hakkinda konugmaktan geri kalmamak i¢in ugrasir. Felatun Bey’e

iletilmesi i¢in kitap¢ilar onun usagina yeni kitaplari verir.

Bak Allah i¢in sdyleyelim: Felatun Bey’in matbuat-1 cedideye meraki
pek ziyadedir.

“Canim soyle bir hikaye basilmis” dediler mi? Felatun Bey i¢in “Onu
gormedim” demek muhaldi. Herhangi kitap cikar ise ¢iksin saticilardan
kendisine daima kitap getirmeye alismis olan en evvel miivezzi Felatun
Bey’in kitabini gotiirtip Beyoglu’nda miicellid Gulam’a teslim eder ve
dahi ala alafranga olarak bit-teclid arkasina altin yaldiz ile (A) ve (P)
harflerini dahi bastiktan sonra gotiiriip Felatun Bey’in usagina verir ve
aksam Bey geldikde kitab1 goriip gayet muntazam kiitiiphanesine
vaz’eder idi. (Efendi,2017, s.8-9)

Felatun Bey’in bu kitaplarin yeni oldugunu anlayabilmesi i¢in lizerine A,

P harfleri basilmistir. Bu harflerin anlamin1t Ahmet Mithat Efendi eserde agiklar.

Fransizca bu iki harfi tanirsimiz ya? Birisi (Elif), birisi (P)
harfleridir. Evvelkisi Ahmet Felatun Bey’in isminin ilk harfi ve ikincisi
Felatun Bey lafzinin Fransizcast olan (Platon) kelimesinin birinci
harfidir. Alafrangada bir adamin isminin yahut isimlerinin bdyle ilk
harfi yahut harfleri konulmak vardir ki buna o adamin “markas1”

denilir. (Efendi, 2017, s.9)
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Kitaptan etkilenme deyince romanda yer alan baska bir kahraman daha
akla gelir, o da Ziklas’in kiz1 Can. Can, Rakim’dan ders aldig1 sirada Hafiz’in
divaninda yer alan dizelerden etkilenir ve bu vesileyle Rakim’a kars1 bir kara
sevdaya tutusur. Can ve Canan disinda esas etkilenme aslinda erkek
kahramanlarda mevcuttur. Batili olma arzusuyla yola c¢ikan ve taklitgi bir
etkilenmeden Gteye gidemeyen alafranga-ziippe erkek tipi romanda daha agir
basmaktadir. Onlar kadinsilagmaya kadin-adam olmaya baslamistir.

Felatun Bey, kumar ve Polini macerasinda basarisiz olunca Rakim
Efendi nasihat vermekten geri kalmaz. Felatun Bey’e okudugu kitaplardan dem
vurur.

Bu alafranga denilen alemin batak koselerini sen benden ala
bilirsin. Bu kadar Fransiz romanlar1 okumussundur. Bir tiyatro
aktrisine aldka edip de feyz almis bir kimsenin sergilizestini okudun
mu? Bu hikayelerin filvaki vuk( bulmus olmasi lazim degildir.
Muharrirler daima ihtimalattan bahsederler. Onlar1 okuyarak hem
lezzet almali hem de miitenebbih olmali! Hi¢ yabanin bir kaltagi, sana
yar olur mu?” diye gayet dostdne ve delikanlica, hatta hovardaca bile
bir mukaddime ile séze baslamis ve sdylemedigi s6z kalmamis idi ise
de, Felatun Bey bu lakirdilarin bir dost agzindan c¢iktigina bir tiirli
inanamayarak mutlaka Rakim benim saadet-i halimi kiskaniyor
miitalaasiyla higbirisini glis-1 kablle menglis etmemistir. Yalniz bu
kadar ile mi kalmistir ya? Rakim’in babayane sozlerini birer birer red
icin deliller, senetler dahi bulup irad eylemistir. Polini onun igin
tiyatrosunu, ticaretini terk etmis! Kendi rivayetine gore her gece otuz
kirk lira kazanir iken bu sanatt miicerred Feldtun Bey’in muhabbeti
ugrunda feda eylemis imis! Rakim bu ask ve sevad denilen alemin
kosesini, bucagini tanimaz imis! Diinyada kiiskiitiik yasadiktan sonra
alemin ne zevki olabilir imis?! Genglik her zaman ele girmez imis!

Bilmem ne imig! Bilmem ne imis!....(Efendi, 2017, s.149-150)

Mithat Efendi, bu olay sonrasi romaninin sonu ile ilgili bize ipucu verir.
Kitaplarin biiyiisiine kapilan, kitaplardaki gibi Batil1 bir yasam tarzi hayal eden

Felatun Bey’in sonunun kotii olmasi kaginilmazdir.
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Arzulayan O6zne, genel olarak etkilenmeye agik bir konumdadir. Bu
etkilenme sirasinda dolayimlayici etkin bir roldedir. En 6nemli dolayimcilardan
bir tanesi kitaptir. Kitaplar aracilifiyla arzulayan 6zne, Batili yagam seklini nasil
benimseyebilecegini dgrenir. Roman tiirli, ilk kez ortaya ciktiginda okuyucu
kitlesini genelde kadinlar olusturuyordu. Tanzimat romanlarinda da yine kadin
kahramanlar okuyucu konumundaydi. Bu kadin kahraman romani yalnizca
okumuyor ayni zamanda ondan etkileniyordu. Disar1 diinyayla bag1 ¢ok az olan
kadin hayati, agki kitaplardan 6grenir. Romanin temas1 genel olarak Dogu-Bati
karsitlig1 lizerine kurulmus olarak 6ne siiriilse de baska bahisler de icermektedir.
Felatun Bey i¢in ortaya sunulan kadinsilasma iddiast kadmin etkiye agik bir
varlik olmasindan dolayi ileri siiriiliir. Bu etkiye acik olan kadm-okur figiirii

Ziklas’in kizlarinda da mevcuttur.

Ahmet Midhat'n Felatun Bey'le Rakim Efendi'sinde, okudugu
kitaptan etkilenip gergekle bagini yitiren bir Tiirk kiz1 degil, bir Ingiliz
kizidir. Ustelik kapilma Dogu'dan Bati'ya degil, Bati’dan Doguya
dogrudur. Istanbul'da yasayan Ingiliz ailenin kizlar1 Can ile Margrit,
Tirkce oOgretmenleri Rakim Efendi'nin etkisiyle Dogu edebiyatina,
ozellikle de Hafiz'n Divanina merak sarmislardir. Bu etki yiiziinden
tiyatro ya da baloya gitmek yerine evde kalip Tiirk¢e ve Farsga kitap
okumay1 tercih ederler. Dahasi, kizlardan Can Hafiz'n dizeleri
yiiziinden kara sevdaya diismiis, Rakim Efendi’ye karsiliksiz bir agkla
baglanmistir. Ahmet Midhat''n yorumu Rakim’in agzindan verilir:
Ingiliz kiz, Hafiz'm "yanik Beyitleri"ni "bir kalp yangmi"yla dinledigi
i¢in baskalasmistir. (Giirbilek, 2007, s.38)

Yazar, etkilenilen artik Bat1 degil Dogu olsun istemistir. Rakim edinmis
oldugu Dogu kiiltiirii ve bilgisiyle Ziklas’in kizlarmi degil tiim aileyi
etkilemistir. “Yazarin edebi bor¢lanmanin yabancidan etkilenmenin, kiiltiirel
melezlesmenin dogurdugu endiseyle "caktirmadan" bas etmesini, problemi
kadin okurla sinirlayip endiseyi hafifletmesini, tereddiidiin ses tonunda yol

acabilecegi ses kisikligini gidermesini sagliyor ¢ogu oOrnekte kadmn okur.”
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(Giirbilek, 2007, s.39) Bu Dogudan etkilenme konusu yine okuyan kadin imgesi

tizerinden ilerletilmistir.

1.3.4.Arzunun Bulasic1 Dogasi: Meraki Efendi
Kisinin kendini bulmus oldugu ilk sosyal ortam ailesidir. Bireyin ana

Ozelliklerinin ¢ogu bu ortam igerisinde sekillenir. Kisinin diisiince diinyasinin
olugmasinda i¢inde bulundugu ailenin sahip oldugu diisiince ve yasayis tarzi
etkilidir. Baba ge¢misin degerlerini tasir ve bunun yaninda o kiiltiirel degerlerin
aktarilmasi roliinii istlenir. Baba rol model konumundadir. Yaptig1r her sey
cocuklarmin da edindigi bir sey haline doniisiir. Eserde arzulayan Ozne
konumunda bulunan Felatun Bey’in Batili olma arzusu babasi tarafindan
dolayimlanir.

Felatun Bey’in Bati hayranligi babasit kokenlidir. Babasi, oglunu bir
alafranga olarak yetigtirmistir. Feldtun’un bir ziippe kimligi kazanmasinda
babasinin rolii bliytiktiir. ““Yalnizca ziippe gercekten tanir ziippeyi, ¢linkii onun
arzusunu yani varligmin Ozilinii taklit ediyordur. Ve burada kopyayla 6zgiin
yapit arasindaki farklilig1 bulmak s6z konusu degildir ¢iinkii 6zgiin yapit yoktur.
Zippenin dolayimlayicisi da bir ziippedir: bir ilk kopya.” (Girard, 2013, s.74)
Felatun’un bir baska dolayimlayicisi da babasidir. Bu yetistirme tarzi Felatun
Bey’in tiim maddi- manevi taraflarina aksetmistir. Felatun Bey, kiyafet
hususunda Bati modasina 6zenir. Beyoglu’'nda diikkanlarin 6niinde durup
kendini oradaki mankenlere benzetmeye calisir. Bundan baska olarak,
konusurken araya stirekli Fransizca kelimeler sikistirir. Polini adinda Fransiz bir
metres de edinir, tim bu unsurlarla kalifiye bir alafranga-ziippe olmustur.
Romanin genel yapist iki kahramanin karsilastirilmasi tizerine kurulmustur ve
zlippe tipinin karsitt olan Osmanli Efendi’si Rakim’m galibiyeti ile
sonuclanmistir. Felatun Bey’i ziippe olmaya gdtiiren yol aile yapisindan gecer.
Tam bir Bati meraklis1 olan Meraki Bey, Bati Kkiiltiiriinlin unsurlarim

cocuklarina benimsetmeye ¢alisir.

Bizim Mustafa Meraki Efendi alafranga-mesrep bir adam idi.
Hem de hangi alafranga-mesreplerden bilir misiniz? Hani ya bundan on

bes yirmi sene evvel Istanbul’da alafranga-mesrepler yok mu idi? Iste
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onlardan. Hal i vakti pek yolunda hem de ziyddece yolunda
oldugundan kendisi zaten Uskiidarl1 oldugu ve orada giizel konag, bagi
bahcesi dahi bulundugu héalde miicerred alafranga yani rahat yasamak
icin climlesini ucuza pahaliya bakmayarak satip gelmis Tophane’nin
Beyoglu'na civar bir mahallesinde miiceddeden giizel bir hane insa
ettirip sakin olmus idi. Alafrangaya olan merakin derecesini sundan
anlayiniz ki, yaptirdig1 hane mutlaka alafranga olmak i¢in kargir olarak
yaptirtlmis idi. Simdi boyle bir semtte boyle bir hanede bu kadar
alafranga olan bir adam artik hanesine Arap ¢orap doldurur mu? Ba-
hus@is ki aralikta bir alafranga dostlar1 dahi gelmekte oldugundan
bunlar meyaninda hizmet etmek icin Rum ve Ermeni hizmet¢ilere

ihtiyaci der-kardir. (Efendi, 2017, s.4-5)

Bat1 kiiltiiriiniin unsurlar1 dil araciligiyla aileye girer. Daha sonrasinda
giyim-kusam kismi 6n plana ¢ikar. Ailesinden kalan parayla ge¢im saglayan
Felatun Bey, ziippeligin esas maddelerinden biri olan mirasyedidir. Kolay
paraya ve bu parayr savurmaya aligmistir. Gilinlinii glin eder ve nihayetinde
mirasin tiikketir. Sahip oldugu parayla eglence mekanlarina gider. Bu mekanlar
yine onun ziippeligini temsil etmede yapi taglaridir. Beyoglu'nda yasamaktadir.
Giiniinii tamamen bos ugraslarla gegirmektedir.

Felatun Bey’in bu alafranga meraki yukarida da dedigimiz gibi babasi
kaynaklidir. Babasi Batili yasama ¢ok fazla 6zenmektedir kendisiyle yetinmeyip
¢ocuklarma da Batili kiiltiiriin unsurlarin1 benimsetmistir. Bundan nasibini evin
usaklar1 da alir. Mehmetcik adinda bir usak alir ve onu alafranga tarzda terbiye

etmeyi amaglar.

Bir giin “Mehmet, Beyefendi ne yapiyor?” deyip de
Mehmet’ten “Corba i¢iyor” cevabimi alinca “Oglan 6yle s6yleme ona
alafrangada supe yiyor derler” demis ve Mehmet “Hayir Efendim!
Allah gostermesin! Sopa yedigi yok corba i¢iyor” dedigi halde dahi
Meraki Efendi meraklanmayip “Oglum! alafrangada corbanin ismi

supedir, bunlar1 birer birer 6grenmeli” diye bir nasihat vermis idi. Iste
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anlaymniz ki Mehmet dahi yavas yavas alafranga olacaktir. (Efendi,
2017, s.10)

Iki alafranganin denk gelisi absiirt sahnelere sebep oluyordu.

Nasil olmasin ya? Olmamak miimkiin mii? Biiyiik efendi ne ise ne
ama kii¢iik Bey Fransizcadan bagka soz sOylemiyor ki! Siitlii kahve
isteyecegi zaman “kafe ole” diyor Mehmet ise bunu “kavala”dan
baslayip evvelce 6grenmis oldugu “karyola” kelimesine kadar tatbik

ede ede ister istemez belliyor. (Efendi, 2017, s.11)

Batili yagam tarzin1 benimseyen Meraki Efendi, esinin Oliimii sonrasi
Beyoglu’na tasinir. “Burada Batili yasam tarzi hakimdir. “Beyoglu gibi kendi
giindelik hayatinin akip gidecegi giizide ve seckin mekanlarin varligi, ziippe i¢in
onemli bir imkan olmus ve ziippe bu mekanlarin en gézde figiirlerinden birini
temsil etmistir. Yeni mekanlarla biitiinlesen ziippe, yeniligin ayrilmaz bir
pargast olmustur.” (Alver, 2006, s.166) Meraki Efendi, evini de Batili hayat
tarzina gore doser. Cocuklarmin Batil kiiltiirii ve egitimini benimsemesini ister.
Romanin genelinde Felatun Bey’den bahsedilir ama Meraki Efendi’nin kizi

Mihriban da alafranga-ziippe tipine tamamen uyan biridir.

Bu kiz her seyce oldugu gibi sekil ve simaca dahi Felatun Bey’in
kardesi oldugu goriliir idi. Lakin kiz ¢ehresinde mutlaka ve behemehal
letafet daha ziyade olacagi baskaca miilahaza edilecek bir seydir. Sair
kizlar gibi Mihriban Hanim oya yapmasini bilmez. Zira alafrangalarda
oya yoktur. Kese, corap vesaire 6rmesini dahi bilmez. Ciinkii onlar1
modist kizlar1 orer. Nakist dahi onlar isler. Yapma ¢igekler
Beyoglu’nda ¢ok! Bunlar1 yapmak i¢in neye zahmete girsin? Camasgir
yikamak, iitilemek hizmetkarlarin ve yemek pisirmek dahi asc¢inin
isidir. Hatta kendi baginm1 taramak bile alafrangada olmayip mahsiisan

perukar kari gelir tarar. (Efendi, 2017, s.11)
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Birgok yonden Mihriban ve Felatun Bey benzer goziikse de Mihriban,

egitim konusunda Felatun Bey’den geri kalmistir.

Alafrangada kizlar i¢in okumak yazmak tahsili lazim idiyse de
bi-care kizcagiz oksiiz biiylidiiglinden muvaffak olamadi. Babasi
miizika talimi icin ala bir piyanocu madam getirmis idi. Lakin madam
kendisi ¢alip babasi dinledigi cihetle Mihriban Hanim “tas altinda bir
yilan, kaglar1 durur divan” sarkisindan bagka bir sey Ogrenemedi.

(Efendi, 2017, 5.11-12)

Mithat Efendi’nin vurguladigi gibi Mihriban, elini sicak sudan soguk suya
sokmazdi. Meraki Efendi evde 6zel Fransizca ders aldirir. Evin igleri i¢in de iki
cariye alir. Meraki Efendi’nin ismi sahip oldugu ozelliklerden dolay1 ona
yakistirlmistir. Kendisi yeterli bir egitim almamistir. Alafrangalik yoluyla
kendini ve ¢ocuklarini yetistirmeye calismistir. Fakat bu Ozentilikten Gteye
gitmemistir. Zira o 6ldiikten sonra oglu Felatun Bey, biitiin servetini bu ugurda
bosa savurmustur. Felatun Bey, girdigi ortamlarda hep sahip oldugu yarim
yamalak Fransizcasiyla, Alafranga tavriyla dalga konusu olmustur.

Felatun Bey, babasinin sahip oldugu Batili unsurlardan etkilenir. Onun
aile ortami verilerek yetistigi ortam okuyucuya sunulur. Bu sayede kahramanin
sahip oldugu unsurlarin belli bir baglam igerisinde kaynagi bulunabilir. Meraki
Efendi, Batililagsmay1 tam anlamiyla somutlagtirmistir ve {istiinkorii bir sekilde
bunu yasamaktadir. Ozenti bir bigimde alafrangalik, Meraki Efendi’nin tiim
yonlerine sirayet etmistir. Baba olumsuz bir sekilde Ahmet Mithat Efendi
tarafindan tasvir edilir. Mustafa Meraki Efendi’nin anlatildig1 kisimlar daha ¢ok
yanlig Batililagmanin getirmis oldugu alafrangalik adetlerinden ibarettir. Meraki
Efendi, Felatun Bey’in egitimi i¢in yabanci hocalari tercih etmistir. Onun kisilik
egitimi ile ilgili hicbir girisimde bulunmamistir. Yalniz resmi egitim
alinmasinin yeterli olmadigi vurgulanmistir. Bunun yaninda aile terbiyesinin

O6neminin de lizerinde durulmustur.

Vakia ¢ocuk Mekteb-i Riistiyye’ye verilmis oldugundan her

giin cantasi elinde gider gelir idi. Bundan baska bir de Fransiz hocast
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var idi ki haftada iki defa gelir gider idi. Lakin Mustafa Meraki Efendi
Oyle tahsil gérmiis bir adam olmadig1 gibi ¢ocugunun tahsiline nezarete
dahi vakti olmadigindan oglunun mektebe gidip gelmesini ve Fransiz
hocasinin dahi eve gelip gitmesini bir cocugun terbiyesi i¢in kafi goriir
idi. (Efendi, 2017, s.6)

Meraki Efendi’nin kizi Mihriban, on bes yasinda Batili egitime maruz
kalmis fakat Felatun Bey kadar gerekli olan tiim Batili unsurlara asina olmayan,

daha ¢ok simarikligi ile 6n plana ¢ikan bir kahramandir.

Oglunun gordiigi terbiye bu yolda olduktan sonra kizinin
terbiyesi ne halde kaldigmi da istihrac edebilirsiniz. Fakat sunu da
ihtardan geri durmayalim ki bu ¢ocuklarin giyinmesi kuganmasi elhak
sz gotiirmez idi. Beyoglu’nda ¢ocuk kisvesi olarak her ne ki moda
olmak {izere suyu’ bulur idi ise, Meraki Efendi climleden evvel onu

alip ¢ocuklarina giydirmeye mecbur idi. (Efendi, 2017, s.6)

Klasik ev kizlarmin yaptigi hicbir isi beceremez. Ne ihtiyact varsa
Beyoglu’ndaki diikkanlardan satin alir. Meraki Efendi, Mihriban i¢in piyano
hocas1 tutar. Fakat bir eli balda bir eli yagda olan Mihriban, bu konuda da
kabiliyetli olmaz. Mihriban egitim konusunda Felatun Bey’den geri kalmis olsa
da ziippelik acisindan eksik kalmamistir. Bir kiz onbes yasina geldigi zaman
artik evlenme cagi gelmistir. Mihriban bu yasa gelmis hatta gecmek {izere
olmasima ragmen akli bir karis havada, geleneklere ters bir sekilde evlenmek

istememesini yazar kelime tekrarlariyla vurgulayip elestirir.

Bununla beraber kizcagiz hoppa m1 hoppa m1 hoppa m1 hoppa
mi! Sen mi sen mi sen mi! Zip zip sigrar! Ter ter tepinir! Kendisi
yetismis catmis oldugu cihetle birka¢ yerden goriiciiye gelmisler idi.
Ba-huslis pederinin servet-i miistehiresi her servet heveskarii celb
eder idi. Ancak goriiciilere Mihriban Hanim ogullarinin neci oldugunu
sorar. “Katip” cevabini alinca “Oh! Cebi delik!” der, “asker” cevabini

alinca “Yarim kundurali” der, “hoca” cevabini alinca “sarimsak basli”
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der. Hasili her biri i¢in bir kulp uydurup maazallah eger goriiciiler “A
hanim kizim! Ni¢in bdyle soyliiyorsunuz? Oglumuz soyledir boyledir”
diyecek olursa bir piiskiillii kahkaha koyverip “Oh kalmis kalmisim da,
sizin oglunuza mi kalmisim hanim, oglunuza baska yerden kiz

arayiniz” diye kalkar yiirtiytiverir idi. (Efendi, 2017, s.12)

Bu ii¢ kisilik alafranga-ziippe takimi bir araya gelince birbirlerini

tasdiklemekten kacinmazlar.

Hatta bir giin baba ile ogul meyaninda gilinlerin uzanip
kisalmast ne hikmete miistenid olduguna dair bir bahis ag¢ilmis idi.
Mustafa Meraki Efendi bu babda kendi reyini s6ylemekten hazer ile
oglunun efkar-1 hikemiyyesine dide-diiz-1 intizar oldu. Hele ¢ocuk “Kis
mevsiminde havalar bulutlu oldugu i¢in bulutlar giinesin ziyasini bize
stir’at-1 viistildan men ile tehir eder” dedigi zaman pederi “Masallah
magsallah! Gergekten Eflatunlar aciz kalacak. Vallahi ben dahi oyle
miitalaa ediyorum ama bir kere de sizin fikrinizi anlamak ister idim”

demis idi. (Efendi, 2017, s.13-14)

Meraki Efendi bilir ki kendisinin yetistirmis oldugu Felatun Bey,
alafranga ziippelikte onu gegmistir. Meraki Efendi, onun fikirlerine kars1 ¢iktigi
anda Felatun, babasinin cehaletini ortaya koyabilmek i¢in elinden geleni yapar.
Bu yiizden Meraki Efendi, Feldtun Bey’in diislincesinin yanlis oldugunu bilse

bile kars1 gelmez, onaylar.

1.3.5.Bat1 Diisiincesi - Bat1 Sanati
Ahmet Mithat Efendi, Rakim ile bir Osmanli beyefendisi ortaya

cikarmak istemistir. Onda Bat1 ilmi, Bati sanati degerli unsurlar olarak
karsimiza ¢ikar. Ailesi ile birlikte Osmanli geleneksel hayatini siirdiiriirken
Batili sanat unsurlar1 olan miizik, tiyatro, dans gibi sanat dallarina da ilgi
gosterir. Rakim Batili ve Dogulu degerleri kendinde tam anlamiyla tasimasiyla
bir aydin konumundadir. Her konuda olduk¢a ol¢iiliidiir. Tanzimatin getirdigi

yeniliklerle birlikte kendi geleneklerini unutmayan ama doniisen bir insana
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ihtiya¢ vardi. Rakim bu insan i¢in rol modeldir. “Rakim, hem Batililagmay1
dogru anlayan hem de kendi kiiltiiriine ait degerlerle irtibatini kesmeden
insanilik acisindan da yiliksek degerlerin temsilcisi konumunda olan bir ‘yeni
insan’dir.” (Tiizer, 2014, s.315) Rakim’in metresi konumunda verilen
Josephine, Batili, zeki, kiiltiirli kadimi temsil eder. Bu temsile uygun olarak
Josephino, Rakim Efendi’ye kendisi ile degil Canan ile evlenmesi gerektigini
ogiitler. Rakim almis oldugu dogru kararlar ile romanin sonunda mutlu sona
ulasir.

Rakim Bey, kendine hayat yolunda belirlemis oldugu tiim hedeflere
ulagir. Belirledigi erekler araciliiyla Felatun Bey gibi hiisrana ugramaz. Ahmet
Mithat Efendi, edinmis oldugu misyon ile halki muasir medeniyetler seviyesine

¢ikarmak i¢in ugrasir.

Tanzimat doneminde meydana gelen Bati Ozentisi, alafrangalik,
kendi varligmi ve degerlerini kiiglimseme, Bati’y1r ve Batili olani
yliceltme, Otekine asir1 baglilik, korii koriine taklit gibi ortaya g¢ikan
hastaliklarin farkina varir. Ahmet Midhat Efendi, bu kiiltiirel erozyona
onlem almaya calisir. Bunun i¢in iistlin nitelikli, becerikli, bilgili, diiriist,
ahlakli olan toplumdan tipleri ortaya ¢ikararak genglige 6rnek modeller

sunar. (Ozdemir ve Gogen, 2014, 5.216)

Rakim, ne olursa olsun sadakatinden vazge¢mez, o diiriist ve sadik bir
kimsedir. Josephino ve Can’in ilgisine mazhar olsa bile o taraflara dogru bir
egilimde bulunmamistir. Sevdigi kadin olan cariye Canan’a karsi olan
sadakatini korumustur. Keyfine diiskiin bir sekilde yasayan genclik ahlaki
degerlerinden de uzaklasacaktir. Ahmet Mithat da bu duruma engel olmak i¢in
ornek Tirk tipleri one siirer. Birgok romaninda bu tiplere yer vererek
yayginlastirmayr amaglamistir. Rdkim Efendi, sahip oldugu degerler ile
etrafindan daimi olarak takdir ve saygi goriir. “Sen bize hiisn-i ahlakindan, tok
gozliligiinden, iffet ve sadakatinden, mertliginden, miiriivvetinden,
biiyiikliikten baska hi¢bir sey gostermedin!” (Efendi,2017,s.186) Rakim Efendi,
sahip oldugu geleneksel aile terbiyesi ve c¢evresine ragmen, Batili tarzi bir

calisma anlayisindan ve entellektiiel zevklerinden dolayr Batililasmay1 uygun
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sekilde benimseyen bir tiptir. Bu Batililasma Ahmet Mithat Efendi’nin diledigi
sekildedir. Batinin zararli olan ahlaki yoniinii goz ardi edip sadece sanatini,
diistincesini almaktadir. Bu da Rakim’in karikatiirlesmesine sebebiyet verir.

Hayat1 basmakalip bir diizenden ibarettir.

Rakim’da heniiz aylik yillik yok. Sadik Fedayi hala dikis diker,
mendil,cevre isler, kahve torbasi diker, camasira, tahta silmeye gider.
Aldig1 paradan hanesinin idare-i zarQriyyesini bi’t-tefrik kusurunu
“Delikanlidir parasiz kalmasin” diye tamamen Rékim’a verir idi. Fakat
Rakim’mm cep harghgina o kadar ihtiyact yok idi. Sabahleyin
Siileymaniye’ye medreseye gidip saat dortte oradan ciktiktan sonra
kaleme, badehu, kalemde aldig1 Fransizca dersini takviye ile beraber bu
esnada bir kat daha ileriye gitmek i¢in Galata’da bir hekime giderek
aksam saat birde hanesine gelen ve bade’t-tadm Kazancilar
mahallesinden Beyoglu'na ¢ikip yine Hariciye Kalemi’nde refiki
bulunan bir Ermeni’ye Tiirkge okutmak ve bu hizmete mukabil onun
bircok Fransiz kitaplarini karistirmak ile vakit gegiren bir cocuga

paranin ne lizumu kalir? (Efendi, 2017, s.16-17)

Felatun Bey tam bir mirasyedidir. Onun Kkarsisina zitti olarak
konumlanmis olan Rakim Efendi ise kiiclik yastan itibaren kendi egitimine o
kadar odaklanir ki para harcamaya firsati kalmaz. Bir siire sonra aldigi

egitimlerin karsiligini almaya baglar.

S6zili uzatmaya neden mecbur olalim? Rakim birka¢ sene bu
yola devam eyledikten sonra ayda yirmi otuz liraya kadar kazanmaya
baslayip fakat bi-care cocuk bu parayr kazanabilmek i¢in yirmi dort
saat gliniinden yalniz yedi saat kadarii uyku ve istirahate ve yemeye
icmeye sarf ederek on yedi saatini hemen miitemadiyen islemek ile
gecirir idi. Salipazari’ndaki evcegizini miicedded shretiyle tamir eyledi.
Pek giizel ve tabiat¢a dosetti dayatti. Kendisine bir kiitiiphane tedarik

etmeye baslayip Tirk¢e ve Fransizca en mutena asari toplar idi. Bu
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kadar masrafla beraber yine Rakim’in kesesinde para eksik olmaz idi.

(Efendi, 2017, s.21)

Ziklas ailesinin, Felatun Bey'i degil de Rakim Efendi'yi takdir etmesi,
Rakim Efendi'nin Bati medeniyetini dogru kavradigini ve modern Osmanh
insanini temsil ettigini gosterir. “Rakim Efendi de bir kalem efendisidir ama
Felatun Bey gibi kendini kaybetmemis, Osmanli terbiyesini korumus, Bati
denen kitab1 dogru okumustur.” (Giirbilek,2007, s.70) Rakim Efendi, kendi
evini geleneksel Osmanli tarzinda diizenlemesine ragmen piyano gibi Bati
unsurlarina yer verir, bos zamanlarin1 kitap okuyarak gecirir, Fransizca'y1 ana
dili gibi 6grenir ve eglenceyi dengeli bir sekilde yasar. Bu davranislar, yazara
gore modernlesmenin dogru anlasildiginin bir kanitidir. Eger bu 6zelliklerin tam
zittin1 ararsaniz, bunlar1 Felatun Bey'de bulmak miimkiin. Yazar, Felatun Bey
tizerinden yanlis Batililasmay1 alayci bir sekilde elestirirken Rakim Efendi

tizerinden dogru Batililasmay1 6rneklemektedir.

Yiiz Beygir giiclinde yaz1 makinesi Ahmet Mithat yazininin en
onemli 6gesi Avrupa ve Batililasmadir.(...) Ahmet Mithat kendisinden
once olusan yanlis Batililasma’nin diizeltilmesini kendisine siar
edinmis ve yazin diinyasinin merkezine dogru Batililasma’y:
koymustur. Ahmet Mithat’in “axes mundisi dogru Batililasma yani
teknik ve bilimde Batili, maneviyatta Dogulu Miisliiman kalmak olarak

Ozetleyebiliriz. (Sirin, 2013, s.154)

Felatun Bey, gosteris budalalig1 ve taklit¢i 6zentiligi ile deger kaybederken
Rékim sahip oldugu eklektik tavri ve giizel ahlakiyla herkes tarafindan takdir

edilir. Tiirk¢e meselesi hakkinda yaptiklari bir konugma buna iyi bir 6rnektir.

Sofrada edilen lakirdilar icinde buradan izahata liizum
gorlilecek gibi bir sey yoktur. Yalniz Lisdn-1 Osmani’nin ne kadar
dakik ve leziz bir lisan olduguna ve fakat siihtilet-i tahsili i¢in bir yol
bulunamadigma dair bahis acildig1 sirada Can ile Margrit “Ey saba

esme nigarim” sarkisinin Rakim tarafindan edilen terciimesini huzzara
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naklederek herkesin tahsinini kazandilar. Bu arada Felatun Bey
cemiyet icinde Rakim’in cehlini bir daha ispat ederek mayonez
meselesinden dolayr kendisine ariz olan hicdbdan biiyiik bir hicaba
dahi Rakim’t diisiirmek i¢in bu sarkinin ilk misrar “Ey saba esme
nigarim” diye baslamadigini ve “Ey saba esmer nigarim” diye
basladigini arz ve hatta esmer demek Fransizca “blonde” demek
oldugunu dahi Beyan eyledi. Rakim bu itiraza hi¢ ses ¢ikarmayip
yalniz garipge bir tebessiimle iktifa eylemis idi. Ancak o cemiyette bir
Baron “T” var idi ki Osmanli lisdnina vukafu kafi oldugundan Felatun
Bey’e mukabeleye o ibtidar ve sarkinin evvelki misrair “Ey saba esme
nigarim uykuda” diye baslanmak 1dzim gelecegini ispat eyledi. (Efendi,

2017, 5.68)

Felatun Bey bir kez daha Ziklas ailesi karsisinda kiigiik diigmiistiir. Daha
sonra Felatun Bey utancindan evi terk eder. Rakim uyudugu saatler disinda hep
calismaktadir. Eserde Rakim’in giinde onyedi saat calistig1 belirtilir. Basarisinin
sebebi bu uzun calisma saatlerine baglanir. Bu sekilde yeni nesil genglere de
ornek olmak amaglanmaktadir. Cok calisildigi zaman istenilen sey elde edilir ve
insan gayet de kendi kendini egitebilir. Herhangi bir ayricaliga sahip olmadan

da belli baghi mevkilere gelinebilecegi asilanir bu karikatiirlestirilmis tip ile.

Rakim, aslinda Ahmet Mithat’in eseri yazdigi doénemde
yiikselmeye baslayan bir kesimin temsilidir. Rakim hikayesi, aslinda on
dokuzuncu yiizyilda Tiirkiye’de var olmayan bir siifin yiikselisinin
semboliidiir;ayn1 sebeple, Rakim da gercek olmaktan ziyade hayali bir
toplumsal grubun temsilcisi. Rakim ideolojik bir kurgu olmaktan 6teye
gitmediginden, degerleri de genis Ol¢iide farkli kiiltiirler ve gruplarin
degerlerindenn devsirilmistir; hepsi biraraya geldiginde bir kolaj

olustururlar. (Evin, 2004, s.117-118)

Felatun Bey’in karsisina ¢ikarllan Rakim Efendi, Osmanli kiiltiir
geleneginin temsilcisi konumundadir. Rakim, i¢inde bulundugu toplumun
degerlerine baglidir. Bu baglilikla birlikte yiizii ilerlemeye doniik olan Batidaki
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gelismelerden de geri kalmaz. Felatun Bey, Batinin yasam tarzi ve kiltliriini
alirken taklitten oteye gidememisti. Batidan esinlenme durumunda yine Rakim
Felatun Bey’in karsisinda bulunur. Rakim, Batinin unsurlarina tutarli ve
secmeci bir sekilde yaklasir. Batiya karsi se¢meci tavrinda deger verdigi seyleri
yarim yamalak degil de tam manasiyla 6grenir. Bu unsurlardan bir tanesi
Fransizcadir. Fransizcay1 6grenmesindeki amag Bat1 kiiltiir{inii daha 1yi anlamak
ve Fransizcadan yapacagi terctimeler ile bir gelir kaynagi olusturmaktir. Rakim,
kizlarma egitim verdigi Ziklas ailesinin evine gittigi zaman orada hi¢ siritmaz.
Onlara yemek masasinda vs. olduk¢a kolay ayak uydurur. Canan’in piyano
hocast olan Josephino ile bir donem metres hayati yasar. Bu metres iliskisinin
sinirlart oldukca resmi bir cergeve icerisindedir o yiizden etraftan bu durum

sezilmez.

Rakim Efendi, Feldtun Bey ve Rdkim Efendi romaninda, Tiirk
sosyal hayatinda Batililasmanin revagta oldugu bir dénemde, Dogu
insanimin bu yenilesme siirecindeki tavrini temsil eden bir tip olarak
diistiniilmiis. Dogu insanimin yeni bir kiiltiire agilmasi, yeni bir hayata
yonelmesi elbette gereklidir. Bu, toplum yapisinin degisme ve
gelismeye agik olmasi 6zelliginden kaynaklanir. Ancak, bu degisme ve
gelisme, toplumu daha iyiye daha olgunluga gotlirecek tarzda
olmalidir. Yapmacik ve gecici zevkler ugruna toplumun deger
yargilarim1 hice saymak ve ¢ignemek, hem kisiyi hem de o toplumu
incitir, istelik onun yapisint zedeler. Aslinda yenilikler ve gelismeler,
sosyal yapiin biinyesine uygun olarak alinmali, toplumun deger
yargilart ile catisir bir nitelik kazanmamalidir. Bu yolda atilacak her
adim, bilin¢li ve sag duyunun {riinii olmalidir. Dogu insant da bunu
yapabilecek ve basarabilecek bir yapiya sahiptir. (Parlatir, 2006, s.22-
23)

Rakim ne kadar miikemmellestirilse de Ahmet Mithat, onun da nihai

olarak bir insan oldugunu unutmamak gerektigini vurgular.
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Evet efendim! Biz burada bir melegin ahvalini tasvir etmiyoruz
dedik. Namusunun muhafazasin1 bilir insan gibi yasar gercekten
alafranga ve ale’l-huslis zamanimizda yasayan bir gen¢ adamin
hakikat-1 ahvalini tasvir ediyoruz. O aksam Rakim’in bulundugu
mevkide bulunup da perhizkarlik edebilecek bize bir delikanli daha
gosterebilir iseniz bu hikayeye onu derc ederiz. Saman altindan su
yirlitmek ve karda gezip de izini belli etmemek Rakim kadar akli
basinda delikanlilarin kar1 olup bu hallerin aksi bir hal arar iSeniz onun
misalini dahi Felatun Bey’de bulacaksiniz. (Efendi, 2017, s.65-66)

Ideal Osmanli aydm fikri altinda ¢izilen Rakim Efendi karakteri, olumlu
bir tip olarak okuyucuya sunulmus ve Osmanli kiiltiir ve geleneklerine baglt bir

ornek geng olarak olusturulmustur.

1.3.6. Canan’in Dolayimlayicisi: Rakim
Rakim caligkanligi sonucu edinmis oldugu paralarla birgok eksigini

tamamlamig ve sira cariyeye gelmistir. Osmanli yagsam tarzinda kolelik daimi
bir unsurdur. Ahmet Mithat Efendi, cariyelik mevzusuna da yer vererek Dogu
toplumunda koleye nasil bir deger bicildigini gostermek ister. Rakim, Canan’1
gordiikten sonra onu cariye olarak eve alir. Canan, efendisi Rakim’a sahip
oldugu donanim ve kendisine sagladigi imkanlar sebebiyle hayrandir. Rdkim da
Canan’1n, kendisinin egitimini aldig1 unsurlar1 hemen kapmasindaki maharet ve
zekasindan etkilenir. Rakim ile Canan bir siire sonra birbirlerine yakinlasir ve
sonunda evlenirler. O sirada ideal bir Osmanli aydini olan Rakim’a Josephino
ve Ziklas’in iki kiz1 da asiktir. Bu kadar donanimli birine herkesin asik olmasi
isten bile degildir. Ahmet Mithat Efendi, yazdig1 eserlerde cariyelik i¢in genel
alginin diginda bir ¢erceve olusturur. Bati tarafindan tahayyiil edilen olumsuz
bir cariyelik konumunun olmadigini kanitlamaya calisir. “Ahmet Mithat
Efendi’nin 6ncii kadin tipleri, kadinin sadece cinselligi i¢in segilen ve alinan ve
istenmedigi zaman atilan kimliginin degistirilebilecegine doniikk umutlari
imlerler. Sosyo-kiiltiirel boyutlu bu modernlesme/aydinlanma seriiveninde
kadinin egitimi, aileler tarafindan da oncelenen bir konuya doniisiir.” (Eliuz,

2013, s.202) Rakim, Batili bir kizin alacagi hi¢bir egitimden Canan’i da geri

76



birakmamistir. Rakim’in evine ziyarete gelen Ziklas’in kizlar1 da bu durumun
farkina vardiktan sonra sasirirlar. Onlara gore kole konumunda olan bir

cariyeden, edinmis oldugu donanimi beklemezler.

Can - Mahpus gibi evin i¢inde kapali oturmasam, Tiirk hanim1 olmaya
razi1 olur idim.

Rékim - Tiirk hanim1 degil a, iste Canan gibi bir esir bile ev icinde
mahpus olmuyor, her istedigi yere gezmeye gidiyor.

Margrit - Hem baba! Kizin iizerinde birkag bin silinlik elmas var.
Rakim - Gordiiniiz mii bir kere! Ne kadar ala sey. Iste sizin de dyle
birkag bin liralik elmasiniz olur.

Ziklas - Lakin Rakim Efendi! Esareti bir vasfediyorsunuz ki benim bile

kole olarak satilmaya heves edecegim geliyor. (Efendi, 2017, s.162)

Rékim ile Canan’in ahlak anlayislar1 da benzerdir. Canan, bulunduklari

ortam sebebiyle Ziklas ailesi ile ¢ikilan geziden hoslanmaz.

Fedayi - Oraya gecen yaz gotlirmiis idim. Ama Canan Oyle yerleri
sevmedi.

Rakim - Belki simdi sever?

Canan - Oralar1 fena efendim. Kadmlar, erkekler! Cok fena! Insan
rahatsiz oluyor. Evimiz daha 1iyi.

Fedayi - Bir kere de Kiiciik¢iftlik’e gotiirmiis idim. O giin, giliniin gayri
oldugu icin tenha idi de, giizel eglenmis idik.

Canan - Sahih Dad1 Kalfacigim! O giin ne kadar eglenmis idik! Kirlar ne
giizel idi. Agaclar! O havuz. Aman ne kadar giizel idi! (Efendi, 2017,
5.118)

Rakim ile Canan’in ahlak anlayiglarinin benzer olmasinin bir sebebi de
Rékim’in ideal aydin iken Canan’in da yazar tarafindan ideal kadin olarak
betimlenmek istenmesidir. “Felatun Bey ve Rakim Efendi’deki cariye Canan,

Fransizca 6grenecek, piyano dersleri alacak ve Rakim’a asik Ingiliz kardeslere
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ragmen Rakim sonunda kendisini tercih edecektir. Canan, Ahmet Mithat’in
“ideal kadm” tipini temsil etmektedir.” (De Rosay, 2006: 108). Cariyelik
hususunda alisilagelmisin disina ¢ikilmistir. Rakim, Canan’a karst oldukga
babacan davranir. Gerek maddi gerekse manevi olarak ne kadar gerekli gordigi
egitim varsa Canan’in da bundan faydalanmasini saglar. Rakim’in kizlarina
egitim verdigi Ziklas ailesi de yukarida belirttigimiz gibi bu duruma oldukga

sasirir. Klasik cariye anlayisinin ¢ok disinda bir tavirdir ¢iinkii bu.

Ingilizlerin hali malimdur ya! Bir mesele hakkinda maliimat almay1
merak ettiler mi, etrafiyla sormaktan, sorusturmaktan c¢ekinmezler.
Binaberin Canan’in esir olup olmadigini, ne vakitten beri nasil esir
oldugunu sorduktan baska fiyat1 ka¢ oldugunu dahi sual etmisler idi.
Kizdan “Efendim beni yiiz liraya aldi” cevabini alinca kendilerini biitiin
biitiin hayret istila eyledi. Birbirine Ingilizce “Canim hig bdyle bir giizel
kiz1 yiiz liraya verirler mi?” diye sorusurlar idi. Zira Canan’in tizerinde
yalniz ii¢ bes yiiz liralik elmas bulunmasi bunlara su istigrab: verir idi.
Nihayet bunu da sordular. “Bu elmaslar senin midir?” dediler. Canan
dahi bu merakli misafirlerin sikilmadan, ¢ekinmeden bu dereceye kadar
sual etmelerine sasarak ve biraz da utanarak miicevherat-1 mezkireyi
efendisi kendisine ihsan etmis oldugu cevabimi verdi. (Efendi, 2017,
s.160-161)

Rékim Efendi’nin cariyesi olan Canan, Batili unsurlar1 benimsemeye
piyano ile baglar. Rakim’mn izin vermeyecegini diigiinerek dadisi ile birlikte,
gittigi piyano kursunu Rakim’dan saklarlar. Fakat sonunda Rakim bu durumu

Ogrenir.

Réakim - Dadi! Canan nerede?

Fedayi - Buradadir Beyim!

Rakim - Buranin neresinde? Iste evimiz ii¢ oda bir sofadan ibaret. Her
yere baktim yok.

Fedayi - (biraz bozularak) Buradadir Beyim. Simdi gelir.
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Rakim - Canim neredeyse sdyle. Sdylenmeyecek bir yerdeyse onu da
sOyle. Benden sakl1 bir iginiz var diye mi itikad edeyim?

Fedayi - Vallahi Beyim biz bu isi senden sakli gérmeye karar vermis
idik ama hata etmisiz.

Rakim - (telagla) Ne oldu canim?

Fedayi - Bir sey oldugu yok. Komsumuz.... Beyefendi cariyeleri i¢in
piyano 0gretmek iizere bir madama tayin etmis. Biz de heves ettik. Sana
sOylemis olsak sayet ruhsat vermezsin diye korktuk da...

Réakim - Evet dadicigim! Ruhsat vermez idim. Hala da ruhsatim yoktur.
Canan piyano Ogrenmek hevesine diismiis ise hicbir arzumuzun
husiliine miimanaat gostermeyen Cenab-1 Hak bu arzunun husiliinii
dahi teshil eder. Sana fikrimi dogrudan dogruya

sOyleyeyim mi? Sen yaninda olmadiktan sonra Canan’in sokak
kapisindan disart ¢iktigina razi degilim. Sen yaninda olduktan sonra
nereye ister isen al gotlir. Diinyanin hali acayiptir. Sonra kiza verdigimiz

terbiyeyi kabul ettiremez isek yazik etmis oluruz. (Efendi, 2017, s.39)

Rakim, Canan’in piyano hevesinden sonra kendisi de 6grenmek icin heves
eder. Canan’in ders aldig1 kisi Josephino’dur. Rakim, Canan’a piyano alma sozii
vermistir ve Josephino araciligiyla piyanoyu alir. Canan’in hayati artik piyano
olmustur. Canan i¢in bir oda tahsis edilmistir. Josephino, persembe giinleri ders
vermek iizere eve gelir. Josephino, romana Bat1 ve Dogu arasindaki farklari
vurgulamak i¢in konan kahramanlardan bir tanesidir. Rakim gibi o da Ahmet

Mithat’1in zihnindekilerini aktarir.

Ben hakkimi bilirim de dava ederim. Ben soziimii bilirim de
sOylerim. Bir kere Tirklerdeki su misafirperverlik Avrupa’da
bulunmaz. Muradim onlar birbirine gitmezler demek degildir. Lakin
sofralari, balolar1 hep resmi seylerdir. Herkes hanesine geldi mi, yine
kendi familyas1 halkiyla kalir. Aralikta bir familya i¢ine misafir gelmis
goriilmesi veyahut insanin kendisini bagka bir familya i¢cinde gérmesi

bir biiylik teceddiid demektir. (Efendi, 2017, s.133)
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Roman kahramanlarinin etrafinda oldukga fazla Batili kahraman vardir.
Bu kisilere Ahmet Mithat tarafindan romanda yer verilme sebebi, Felatun
Bey’in benimsedigi alafranga anlayisin ne denli yanlis oldugunu goéstermektir.
Felatun Bey, Ziklas ailesinin evine gittigi zaman kendini sevdirmek i¢in tiirli
hallere girer. “Ziippe keyfi bir saygimlikla donattigi kisilere kendini kabul
ettirmek i¢in bin tiirlii bayagilik yapar.” (Girard, 2013, s.72) Ama sergilemis
oldugu davranislarla evde asagilanir, en sonunda da kovulur. Rakim ise tam
tersi saygilarini kazanir ve bunu Felatun Bey gibi kendini sevdirmeye ¢aligarak
elde etmez.

Aziz hocamiz!

Bugiin pederimiz Felatun Bey’i goérmiis. Gecen aksam bize
tesrif etmedigi icin pek cok sitemler edip yarin aksam behemehal
gelmesini rica eylemis. O dahi s6z vermis. Biz ise onun
muhazarasindan, sizin muhazaraniz kadar miitelezziz olamadigimizdan
yemek vaktinden evvelce tesrifinizi mutlaka rica ederiz. Zannederiz ki,
sevdiginiz iki sdkirdinizi i¢ sikintisindan kurtarmak ic¢in bu ricamizi

kabul edersiniz. (Efendi, 2017, s.59)

Bu sirada Rékim, sahip oldugu donanim, bir cariye olan Canan’a verdigi
egitim ve imkan hasebiyle dviilmektedir. Ailenin kiz1 Can, Rakim’a asik olur.
Aski sonucunda da vereme yakalanir. Ciinkii Rakim, Canan ile evlenmeyi
se¢mistir. Cariyeler genel olarak cahil, bilgisiz, sadece efendisinin emirlerini
yerine getiren kisi olarak tasavvur edilirler genelde. Ama ¢ok az kismi bunun
disinda kalir. Onlar egitimli olmasalar bile egitim almaya uygun vaziyette
olurlar. Canan da bu azmlik igerisindedir. Kocak, miirebbiyelerin kendi

igerisinde ayrimlarini su sekilde 6zetler;

[k baslarda Avrupa’dan dzel olarak getirtilen, daha sonra bir is ve
emek kazancima doniisen miirebbiyelik meslegiyle varlikli Osmanli
Tiirk ailelerinin yalilarinda, konaklarinda, kosklerinde Avrupali
miirebbiyeler goriilmeye baslanir. Bunlarin bir kismi ¢ok az bir kismi
demek belki daha dogru olur gercekten egitimli, terbiyeden,
pedagojiden anlayan, isini diizgiin yapan insanlar olsalar da biiyiik bir
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kismi donemin modasinin farkinda olarak bu isi bir kazang¢ kapisi
olarak goriirler. Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey’le Rakim Efendi
romaninda oldugu gibi sahip oldugu Batili degerleri yasamaya ¢alisan
ancak; Dogu degerlerine de saygi duyan Jozefino gibi 6rnekler vardir.

(Kogak, 2016, s.69)

Piyano romanda arzulanan nesne konumundadir. Kahraman, Batili
olmanin bas unsurlarindan biri olarak miizigi goriir. Piyano da bunun icin
bicilmis kaftan konumundadir. Piyanodan sonra sira dil meselesine gelmistir.
Canan Fransizcayr da Tiirkgeyi 6grendigi gibi ¢ok rahat bir sekilde 6grenir.
Fransizca ve piyano Batili unsurlardi. Sadece onlar ile bir egitim uygun
olmayacakti. Bu yiizden hemen yanina Dogu dilleri de eklenir. Daha sonra
Canan, Arapga ve Farsca derslerine de baslar. Ziklas’in kizlar1 Canan’in bir
cariye olarak bu kadar fazla donanimli olmasina sasirirlar. Rakim’in evine
cariye olarak aldig1 kizin bu kadar iistiine diismesini de takdir ederler. Ama bir
taraftan da Canan’1 kiskanirlar. Rakim’la Felatun Bey’in arzuladiklari nesneler,
icinde bulunduklar1 olaylar ¢ogu zaman benzerdi. Ama her zaman Felatun Bey,
komik durumlara diiserken Rakim Efendi, olumlu bir sekilde yansitilir.
Canan’la Felatun Bey’in de arzuladiklari nesneler aynmidir. Fransiz dili, piyano,
Batili moda takibi vs. Yine Rakim nasil ideal Osmanli aydin1 ise Canan da ideal
Osmanli kadmi olarak lanse edilir. Felatun Bey ise sahip oldugu asiriliklar
sebebiyle asag1 goriiliir. Felatun Bey, elinde var olan degerleri hep gosteris
maksadiyla kullanir. Edinmis oldugu Bati unsurlarini gosteris ugruna edinir ve
sergiler. Canan’in ise bdyle bir sanst yoktur, ona Rakim ve dadisi tarafindan
hangi olanaklar saglandiysa ona goére hareket eder. Batimin bu manevi
degerlerinden sonra sira maddi boyutuna gelmistir. Dadi ve Rakim, Canan’a

kiyafetleri hususunda da oldukca comert davranirlar.

Her ne zaman bir moda kumas ¢iksa Dadi Kalfa Rakim’a rica
ederek ‘Gengtir, giyinsin kusansin, karsinda temiz gezsin’ diye mutlaka
aldirir ve aldirdigi anda nerede gilizel bigki bigcer bir hanim varsa
gOtliriip rica minnet en yeni moda olarak bigtirir ve kizin kendisine

diktirip giydirir idi. Sonra Canan bigmek i¢in dahi kimseye muhtag
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olmadi ya? Hangi entari kendisine daha ziyade yakisik alir ise onu
sOker ve onun iizerinden yenisini bi¢ip badehu ikisini dikerek matliba
vasil olur idi. Bi-¢are kizcagiz endam diiskiini hiisn i cemal ziigiirdi
degil idi ki giydigi kendisine yakigsmasin. Ne giyerse kasik gibi
yakistirir idi. (Efendi, 2017, s.49)

Mevzubahis Canan olunca Rakim, Batinin uygun gordiigli imkanlarini
elinden geldigince saglar, onun egitimi i¢in kendini seferber eder.
Canan tiim giin evde olmasina ragmen hi¢ sikilmazdi. Ciinkii stirekli

olarak bir ders aliyor dersi yoksa da kitap okuyordu.

O giin vaktini nasil gegirmis olduguna vesaireye dair Canan’a birkag¢ s6z
daha soyledikten sonra lakird: su stirete miincer oldu:

Rakim - I¢in sikiltyor mu Canan?

Canan - Hayir efendim! Nigin sikilsin?

Rakim - Yok! Hani gezmek istiyor musun diyorum.

Canan - Ben ne bilirim efendim? Siz bilirsiniz, Dad1 Kalfa bilir.

Rakim - Eger senin canin istemis olsa da Dadi Kalfa’ya sdylesen
gbtiirmez mi?

Canan - Gotiirtir efendim. Nigin gotiirmesin. Ama benim canim da
istemiyor Hatta Dadi Kalfa gotirmek teklif ettigi zaman bile ben
istemiyorum. Neme lazim? Eglenecek bin seyim var. Kitaplarim var,
yazim var, piyanom var. Ben pek rahatim Beyim. Bah¢em de var. Bana
Dadi Kalfa Salipazari’ndan kiiciicek kazma aldi. Kii¢iik bir teneke bahge
kovasi aldi. Bahgeyi de kaziyorum. Egleniyorum.

Réakim - Aferin Canan. (Efendi, 2017, s.75)

Canan, bir kadmn egitim alirsa, esirden nasil ideal Osmanli kadinina
dontisebilecegini gdsteren ilk ornektir. Diger bir kadin kahraman olan Felatun
Bey'in kardesi Mihriban, babasindan aldig1 egitim sonucu ugari bir kiz olmustur.
Mihriban ancak bir subayla evlendiginde ¢ocuksulugundan kurtulacakti, subay

ona iyl bir egitim verecekti. Burada da yine erkegin egiticilik yoniine vurgu
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yapilmistir. Ahmet Mithat, okuyucusunu egitmeyi lizerine bir vazife edinmisti.
Rakim da Canan’1 egitmisti. “Don Kisot, bireyin temel ayricalifindan Amadis
adina vazgegmistir: Arzu ettigi nesneleri kendisi se¢gmiyor, onun adina Amadis
yaptyordur bu isi.” (Girard, 2013, s.23) Don Kisot romaninda bulunan Efendi-
kole iligkisi bu romanda da vardir. Canan bir cariyedir ve tiim hayat1 Rakim’in
elindedir. Kendi hayat1 i¢in bir segme sans1 yoktur. Ona ne sunuluyorsa onun
sahip oldugu sey odur. Rakim Efendi, kadinlar tarafindan ideal erkek tipi olarak
goriilen kisilik ozelliklerine sahiptir. Bilgilidir, kiltirliidiir, caliskandir,
merhametlidir. Rakim Efendi'nin cariyesi Canan, Rakim Efendi aracilifiyla
Fransizca ve piyano dersleri alir. Bir zaman sonra Rékim'a asik olur. Ziklas'in
kiz1 Can'a ragmen Rakim en nihayetinde Canan'1 seger. “Canan, Ahmet Mithat
Efendi'nin ideal kadin tipi olarak karsimiza ¢ikar. Canan Fransizca 6grenecek,
piyano dersleri alacak ve Rikim’a asik Ingiliz kardeslere ragmen Rakim
sonunda kendisini tercih edecektir. Canan, Ahmet Mithat’in “ideal kadin” tipini
temsil etmektedir.” (De Rosay, 2006, s.108). Rakim ile Canan’in evlenmesi,
ideal bir Osmanli aydin ile ideal bir kadin kahramanin izdivacidir bu. Ikisi de
sahip olduklar1 deger yargilar1 sayesinde mutlu sona ve birbirlerine
kavusmuslardir. Rakim, zaten bagh basina ideal bir Osmanli aydmidir. Kendi
kendini egitmistir. Bir¢ok alanda yetkin bilgiye sahiptir. Edinmis oldugu
bilgilerin ana kokeni olan Batiyr da dogru anlamis, kendi degerlerine uygun bir
sekilde Batililagsmistir. Kendisini sifirdan insa ettigi gibi Canan i¢in de ayni1 tavri
gosterir. Burda bize tekrar dogru Batililasma 6rnegi sunulur. Canan yavas yavas
Batililagir. Canan, ideal Osmanli Aydimnin ideal cariyesidir. Ziklas ailesi romana
Bati ve Dogu insaninin farkin1i vurgulayabilmek icin konmustur. Rakim,
Ziklas’in kizlarma ders verirken Canan’a da ders vermeyi ister. Ve iki farkh
kiiltiirdeki kisiler, egitim basligr altinda karsilastirmak amaclh boyle bir durum
i¢ine sokulur. Iki taraf ayn1 anda grenim siirecinden gegerken tabii ki de bu

siiregcte Onde olan Canan’dir.

Hazir Ingiliz kizlarim bugiin baslattik ya! Dur bakalim su Cerkez’i
de baslatalim. Bu mu onlar1 gecer yoksa onlar m1 bunu” diye Canan’1
yanina ¢agirip ona dahi hurQf-1 hecay tersim eyledi. Vay kizcagizdaki

seving, evet! Cerkez kismi1 okumaya pek haris oldugundan bir Cerkez’e
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okutmak kadar ibraz-1 muhabbet olamaz. Su kadar var ki Canan’in
Ingiliz kizlarin1 gegecegi daha ilk haftasinda anlasildi. Zira Rakim her
gece Canan’in yaninda bulunup kiz ise layikiyla 6grenmis oldugu dersin
tecdidi istidasinda bulundugundan zaririm tecdide mecbur olur idi.

(Efendi, 2017, 5.33-34)

Ahmet Mithat Efendi, bu boélimde belirttigimiz gibi genel olarak
eserlerinde kadinlarin egitimine dnem vermektedir. Rakim’in Cerkes bir cariye
alip onu egitmesi, geleneksel tarzdan farkli bir sekilde ona yaklagsmasi ve
sonunda onunla evlenmesi ideal bir kahramanin tam olarak sahip olabilecegi
ozelliklerdir. Canan basta ¢ok da goze carpmayan, egitimsiz, ciliz bir kizdir.

Zamanla Rakim’in evinde hem fiziksel hem de kiiltiirel olarak bir
dontisiim gegirir. Felatun Bey’in Tirk kadmina karst olan olumsuz tavr

cariyeler i¢in de gecerlidir.

Hele Felatun Bey, bahsi esirden aginca az kalmis idi ki Rakim
bir kahkaha koparsin! Ama hazirlanmis olan kahkahayr yine men
ederek “Hey saskin, esirde yiirek yok mudur? Bes on kurusa bir kizin

hiirriyetini satin almak isten bile degildir. Onun yiiregini satin al da bak

diye kendi i¢inden pazarligimi kurarak zahiren Felatun Bey’a sakk-1

sefe etmemis idi. (Efendi, 2017, s.110)

Rakim, tabii ki de kitaba uydurulmus bir ahlak olarak Felatun Bey’in
diisiincelerine katilmayarak ona karsi ¢ikar.

Roman i¢in genel bir degerlendirme yapacak olursak, gelen yenilesme
ile birlikte yeni insan olusturulmaya miisait bir ortam olusur. Ahmet Mithat,
toplumun kalkinmasi i¢in romana 6nem verir. Bu noktada popiiler edebiyatla
Ahmet Mithat’m bulustugu noktalar vardir. Ilk kesisim noktas1 tefrika romanlar
olmustur. Popiiler edebiyatin olusmasinda tefrika romanlar biiylik 6nem tasir.
Ahmet Mithat, bir taraftan ge¢imini saglamak bir taraftan da edinmis oldugu
halki egitmek misyonunu gerceklestirebilmek i¢in tefrika romanlar yayimlar. Bu

sayede bir bakima Tiirk edebiyatinda popiiler edebiyatin baslamasima vesile
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olur. Ikinci olarak ortak noktalar1; edebi degerlerinin diisiik olmasidir. Popiiler
edebiyat okuyucunun zevkine gore 1smarlama bir sekilde yazilir. Ahmet Mithat
da yine eserlerini bir amag ugruna aragsallastirir. Tanpinar, Ahmet Mithat i¢in
“O sadece okuyucusuna, kitleye okuyacak sey hazirlayan adamdir” der.
(Tanpinar, 2007, s.414) Okuyucu kitlesi derin metinleri anlayacak durumda
degildir. Kendisi de edebiyat yapmaya ne vaktinin ne de durumunun olmadigini
belirtir. Ahmet Mithat dedigimiz gibi eserlerini halki okumaya tesvik etmek ve
egitmek i¢in yazar tipki popiiler edebiyatta oldugu gibi bu da bir diger ortak
husustur. Ahmet Mithat, popiiler edebiyatin egiticilik yoniinii ilk kez ortaya
¢ikaran yazardir. Dil konusu da parantez agilmasi gereken bir baska husustur.
Ahmet Mithat, Felatun Bey ile Rakim Efendi’de yiizeysel, fazla girift olmayan,
atasozii ve deyimlerin fazla bulunmasi gibi 6zellikler ile popiiler edebiyatla bir
bag kurar. Eser, popiiler edebiyat ile olan bu yakin iliskisi dolayisiyla romantik
yalan sinifina girmeyi de kesinlestirmis olur.

Mithat Efendi'nin babacan tavri, kullandigi anlatim tarzi acisindan
meddah geleneginden yararlandigini soyleyebiliriz. Ahmet Evin de bu noktaya
deginir. “Meddah hikayelerinin Tiirk toplumunun ortaklasa paylasilan olumlu
degerlerini yakalayip aktarmasi, ondokuzuncu yiizyll sonundaki popiiler
romancilarin isine yarar.” (Evin, 2004, s.33) Her ne kadar belli bash 6zellikleri
ile edebi degeri diisiik olan popiiler edebiyat ile aralarinda benzerlik ag1 kursak
da Feldtun Bey ile Rdikim Efendi roman O6zelinde Ahmet Mithat Efendi’ye
haksizlik etmememiz gerekiyor. Tanpinar da Ahmet Mithat Efendi’ye yeri
gelince hakkini verir. “Gittikce, kiicliik ve hasbi tarafi az bir y1§in hesapta
kapanmis goriinmesine ragmen bu eser hayatta tahmin edilebileceginden fazla is
gormiistiir. O cemiyetimizde her seyden evvel biiyiik kitlenin hi¢ tanimadig: bir
mekanizmay1 oynatir: Okuma, hi¢ okumayanin okumasi, okumaya aligmasi.”
(Tanpinar, 2007, s.412)

Popiiler romanlarda tipler, streotipler olur. Karsilastiklar1 olaylarda
verecekleri tepkiler, davranis sekilleri hep Onceden tahmin edilebilir.
Basmakalip climleler kurar, daimi olarak iyiyse 1yi, kotiiyse kétii, ziippe ise her
tiirli durum ve olay karsisinda ziippeligi bakidir. Bu yonden eser, popiiler
romanlarla ortak noktada bulusur. Finn, Felatun’un da bir tip oldugunu iddia

eder. “Felatun, ilk Tiirk romanlarindaki yiginla tipin kaynagini olusturan bir
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ornektir. Dlizmece bir Batililasma digkiinliigli, Avrupa Kkiiltiiriinliin yalnizca
cilasiyla yetinmek, para konularinda beceriksizlik, ¢alisma hevesinin eksikligi:
biitiin bunlar, «tip»in 6zellikleridir.”(Finn, 1984, s.32)

Berna Moran, Feldtun Bey ve Rdkim Efendi romaninin Onemini,
“Batililasma sorununu alafranga ziippe tipini sergileyerek ele alirken, Tiirk
romaninda uzun yillar kullanilan bu tipi isleyen ilk roman olmas1” (Moran,
1998, s.38) seklinde aciklar. Batililasma devrinde meydana gelen Tanzimat
hareketi, Tiirk disiince tarihinin ve Tiirk edebiyatinin doniim noktalarindan bir
tanesidir. Birgok alanda etkisini gosteren ve giiniimiizde de gdstermeye devam
eden yenilesme hareketinin baslangici, 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani
ile tam anlamiyla baslamasa bile ondan sonra gelen hiz ve ivmeyle ortaya
cikmistir. O gilinden sonra yetisen yazarlar, tarihgiler, devlet adamlar1 devleti ve
toplumu topyekiin sekillendirmeye baglamistir.

Tanzimat Fermani ile birlikte Osmanli Imparatorlugunda birgok
yenilik meydana gelmistir. Sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel acidan meydana
gelen degisimler romana da sirdyet etmistir. Ortaya cikan yeni edebiyat,
dontistiiriilmek istenen topluma yonelik olusturulmustur. Roman tiirii Tanzimat
Edebiyati ile birlikte edebiyatimiza girmistir. “Bizde roman, Bati’da oldugu gibi
feodaliteden kapitalizme gecis doneminde burjuva sinifinin dogusu ve
bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi
altinda yavas yavas gelisen bir anlat1 tiirii olarak ¢ikmadi ortaya.” (Moran,1998,
s.6). Roman daha wvarolus siirecinde Batililasma konusu ile birlikte
yogrulmustur. Batililagma temast ilk romanlardan ayrilmaz konumdadir.
Batililagma, ilerleyen donemlerde de sekil degistirerek farkli zamanlarda
yazarlarin eserlerine konu olmustur. Batililagma devri ile birlikte toplumda bir
degisim siireci devreye girer. Batililasma dedigimiz kavramin tiim unsurlari
halka sirayet etmeye baglar. Bu olurken bir yandan da Fransiz ihtilali sonucunda
fikri akimlar sebebiyle edebiyatta milli kimlik olugturma, millilesme hareketleri
hizlanir. Bu millilesme ilk olarak dil konusunda kendini gosterir. Gazete, halk
ile iletisime gecebilmenin en basat kaynaklarindan bir tanesidir. Ilk olarak
gazetecilikte sadelesmeye gidilmistir. Eserler sade bir dille yazilir, halk ve saray

arasindaki ugurum gitgide daralmaya baslar.
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Bu ferman Batililagmaya yonelik bir dizi girisime mesruluk
kazandiran bir belgeydi. Sultan Abdiilmecid bu fermanla, o zamana
kadar yalnizca yabanci ve kafir degil, ayn1 zamanda kuskulu bir
diisman da sayilan bir kiiltiir ve medeniyet alanina yonelme geregini
acikca teslim ediyordu. Diger bir deyisle, torensel bir yenilesme
gorlntiisiinlin arkasinda ugursuz bir yenilmislik ve yabancilasma

duygusu yatiyordu.(Parla, 2009, s.10)

Ahmet Mithat Efendi, Tanzimat devrinde farkli alanlarda yazmis oldugu
eserler ile halkin egitimini 6nemser. Ahmet Mithat Efendi’yi sade dille yazma
hareketinin baglaticis1 olarak kabul edebiliriz. Cikardigi gazetelerle yazmis
oldugu eserlerle bir “halk okulu” bind etmis ve buna dmrii boyunca devam
etmistir. DOneminin 6nemli isimlerinden biri olan Ahmet Mithat Efendi,
edebiyatimiz i¢in Hace-i Evvel konumundadir. Bu unvan ona ilkokul talebeleri
icin hazirlamis oldugu aym isimli kitaptan esinlenerek edebiyat cevrelerince
konmustur. O Batililasma devrinde bir 151k olarak halkin {izerine dogmay1
amaglamistir. Dergi ve gazetelerde yazmis oldugu yazilarin yani sira roman ve
hikayelerinde de hep halki aydinlatmayi, egitmeyi, bilin¢lendirmeyi
amaclamistir. Bu tarafi ile bir kesim tarafindan yticeltilirken baska bir taraftan
edebiyat1 aragsallagtirmas1 ve edebi degeri diisiik eserler ortaya koymasi

sebebiyle elestirilmistir.

Tirk romani, camiaci bir kiiltiir i¢cinde beslenen idealist bir
diinya goriisiiniin ve bilgi kuraminin iiriinii olarak dogdu. Batililagma
stireci i¢inde benimsenen diger kurumlar gibi, roman da tedbirli bir
Oykiinmeyle, Bati modellerine gore yazildi. Roman yazan bir yenilik¢i
ve reformcu olarak tavir aldi, ama vesayet¢iligi her zaman
yenilik¢iliginin Oniline gecti. Clinkii roman yazanna gore ortada
egitilecek bir halk ile siyasi vasisim kaybetmis bir kiiltiirtin acil bir vasi

gereksinimi vardi. (Parla, 2009, s.13-14)

Ahmet Mithat, bulundugu ortam ve donem geregi eserlerinde kendini
topluma karsi bir sorumluluk igerisinde hisseder. Toplumda Batililasma
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Devrinin getirmis oldugu belli basli bozulmalar vardir. Ahmet Mithat Efendi,
bir ¢6zlim aramaktadir alafrangalasmaya. Ciinkii devlet ve toplum bir bakima
tehlike altindadir. Ve bunun 6niine gecmek igin eserlerini aragsallastirir. Felatun
Bey ve Rakim Efendi eseri de bu aragsallagtirmanin iiriintidiir. Ahmet Mithat
Efendi’ye gore Batililasma tam anlamiyla bir yenilik, gelisme getirmedigi gibi
ahlakimiza, manevi degerlerimize de zarar vermistir. Mithat Efendi, bu zarar
vermeyi Felatun Bey lizerinden gozler oniine serer. Felatun Bey’in alafranga-

zlippe yasaminda gecirdigi bir haftasi onun tiim hayatinin 6zeti nitegindedir;

Ayda la-akal yirmi bin kurus irddi olan bir babanin bir tek oglu
olup kendisi ise muhakemat-1 feylesofanesini gercekten Eflatunlardan
daha dakik bulmakla dlemde yirmi bin kurus irddi olan adamin baska
hicbir seye ihtiyaci kalmayacagini hiikmetmis ve fazl u kemaélini ise
kendisi begenmis oldugundan cuma giinii mutlaka bir seyir mahalline
gidip cumartesi ise diinkii yorgunlugu cikarir ve pazar giinii seyir
mahalleri daha alafranga oldugundan gitmemezlik edemez. Pazarin
yorgunlugunu dahi Pazartesi c¢ikarir. Sali giinii kaleme gitmege
hazirlaniyor ise de havayr muvafik goriince Beyoglu'nun bazi ziyaret
mabhallerini, baba dostlarini, ahbab1 vesaireyi ziyaret arzusu o giinii dahi
tatil ettirir, carsamba giinii kaleme gidecek olur ise saat altidan dokuza
kadar olan vakti ancak o haftanin vukiatini hikyeye bulabilip aksam
icin mutlaka iki dalkavukla gelir. Bunlar dahi kendisi gibi geng
olacaklarindan ba-husiis Felatun Beyefendi Beyoglu'nda oturmak
miinasebetiyle ahbabini alafranga bir yolda eglendirmek lazim
geleceginden persembe gecesini alafranga eglence mahallerinde gegirir.
O gece sabahlandig1 cihetle persembe giinii aksama kadar uyunur.
Nihayet yine Cuma gelir ve iste su bir haftalik mesguliyet nasilsa diger
haftalarin mesguliyetleri dahi yine nev-umma onu andirir. (Efendi, 2017,
s.7-8)

Ona gore eserler kisiyi hem bilgi acisindan hem de ahlak agisindan
yiikseltecek misyona sahip olmali. Eserleri estetik kaygidan ¢ok egitim vasitasi

olarak is goriirler. Feldtun Bey ile Rakim Efendi eserinde de yanlis Batililagmig
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bir kahraman {izerinden halka kissadan hisse vermek ister. Felatun gibi
kahramanlarin halkin iginde bulunmasi Ahmet Mithat Efendi’yi bu eseri
yazmaya itmigtir. ‘“Tanzimat doneminde, Tirk toplumunun plansiz ve
kontrolsiiz bir sekilde Bat1 kiiltiirliniin etkisine maruz kalmasi, kendi kiiltiiriine
yabanci alafranga tiplerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Toplumda giiliing
karsilanacak oOzelliklere sahip olan bu tipler, donemin edebi eserlerinde
kendilerine sik¢a yer bulmuslardir.” (Siirek, 2021, 5.98)

Ahmet Mithat, devlette ve toplumda bulunan tiim kaidelerin Doguyu
benimsemesi gerektigi fikrinde degildir. Hangisi daha faydali olacaksa onu ister.
Ciinkii bir kere Batinin Ustilinliigii kabul edilmistir artik. Kendisi sentezci bir
bakis agisina sahiptir. Bu anlayistan yola ¢ikarak Rakim’1 inga etmistir. Rakim,
orta yol adamidir. Her iki toplumda var olan faydali unsurlari kucaklamaya
calisir. Batinin daha ¢ok ilmini, sanatini, fikrini ¢aliskanligini alirken Dogunun
ahlakini, geleneksel yasam tarzini alir. Ahmet Mithat’in tasarlamak istedigi
kahraman, Osmanli gelenegiyle bagini koparmayan, dinini, ahlakin1 muhafaza
eden bunun yaninda Batinin faziletlerinden de yararlanan biridir.

Ahmet Mithat Efendi’nin genel olarak eserde kahramanlarim
karikatiirize etmesi, eserin popller edebiyat yapitlariyla ortak yaninin fazlaca
olmasi, dil olarak cogunlukla meddah hikayeleri lislubunun tercih edilmesi,
yazarin eserini benimsemis oldugu ama¢ ugruna aragsallastirmasi, hikayenin
akisinin ve sonunun ¢ok Onceden tahmin edilebilir olmasi, ig¢sel ve dissal
dolayima bir arada yer verilmemesi, olaylar arasinda bir nedensellik baginin
kurulmamasi, dolaymmlayicinin  varliginin  yok sayilip arzunun sanki
kendiliginden ortaya ¢ikmis gibi verilmesi, olaylarda karmasa bulunmamasi ve
cok kolay bir sekilde ¢6ziime ulasilmasi, kahramanlarin i¢ diinyasinin olmamasi
gibi sebeplerden otiirii Feldtun Bey ile Rdkim Efendi eseri romantik yalan

sinirlart igerisinde kalmistir.

89



IKINCi BOLUM
2.ROMANTIK YALANDAN ROMANSAL HAKIKATE DOGRU:
ARABA SEVDASI

Recaizade Mahmut Ekrem’in yazmis oldugu Araba Sevdasi romani,
kahramanlar genel hatlariyla tanitildiktan sonra Bihruz Bey’in Camlica
Park’inda Perives Hanim’1 gérmesi ve asik olmasiyla baglar. Aslinda burada
Perives Hanim’dan degil de arabasindan hoslanir. “Pek az Tiirk roman1 Araba
Sevdasi kadar adina baghdir. Kitap, bir modanin ve muayyen iktisadi sartlar
etrafinda hemen bir lahzada tesekkiil etmis koksiiz bir kalabaligin romanidir.”
(Tanpinar,1997, s.441) Konular ilerledikce meydana gelen olaylarin biiyiik
Olciide bir yanilsamadan bagka bir sey olmadigi ortaya ¢ikar. Romanda bulunan
tek gercek, alafranga-ziippe Bihruz Bey’in babasindan kalmis olan mirasin
tamamini tiikketmis olmasidir. Eserde verilen bu bor¢ icinde yiizme ve ¢okiis
Oykiisti, aslinda o donemin Osmanli toplumunun genel olarak yasadig: sosyal ve
ekonomik problemlerin, kahramanin hayati1 6zelinde yansimasidir. Recaizade
Ekrem, Araba Sevdasi’nda bireysel bir trajediyi verirken toplumsal bir elestiriyi
de dile getirir. Batinin dikkat ¢eken nesnelerini taklit etme arzusu, Bihruz
Bey’in kisisel hayatinda da, Osmanli imparatorludunun benimsemis oldugu
politikalarda da benzer bir bilingdist durumu meydana ¢ikarmistir. Recaizade
Mahmut Ekrem, toplumsal elestiri noktasinda diger yazarlar ile ortak noktada
bulusurken kullanmis oldugu anlatim teknikleriyle Tanzimat romancilari

arasinda farkl bir yerdedir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi’nin (1896) konusu
higliktir. Bu roman, Tanzimat déneminde rastladigimiz diger roman
denemelerinden apayr1 bir romandir. Yazari, c¢aginin kiiltiirel
karmasasinin tam bilincindedir; karsit epistemolojilerin  bulugsma
noktasindaki boslugu goriir ve bu boslukta hicbir gergekligin
tamamlanamayacagindan tiirker. Yanilsama ile gergeklik arasindaki
mesafenin agilmasi i¢in gerekli yazin yontemi ya da yontemlerinin
Tanzimat doneminde yapilmis ilk roman denemelerinden ¢cikamayacagi
inancindadir; bu karamsarhigini Araba Sevdasi’mi bastan sona bir

yazma ve okuma eylemi parodisi bi¢iminde kurgulayarak dile getirir.
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Recaizade Ekrem’i ¢cagdaslar1 arasinda benzersiz kilan, tiim eylemleri
eylemsizlige, tiim Oykiinmeleri basarisizliga, duyguyu abes
duygusalliga ve diisti (ki yaraticiligi da igerir) yokluga doniistiiren bir
roman yazmis olmasidir. Recaizade Ekrem hasar1 bir oguldur. (Parla,
2009, s.129)

Ekrem’in edebiyat tarihimizdeki yerinin, diger ¢agdas1 yazarlardan farkli
olma sebebi Jale Parla’nin da belirttigi gibi yazarin Araba Sevdas: adl1 eserinde
genel Tanzimat romanlarinin igleyisinin aksine tiim olaylarin, bir hi¢lige acilan

kap1 konumunda bulunmasidir.

Recaizade Ekrem, Araba Sevdasi’nda kendi yazdigim siirekli
hiclerken caginin ve edebi gelenegin diger metinlerine de siirekli
gondermeler yapar; bu metinlerarast gondermelerden klasik Divan
Edebiyati, cagdasi Tanzimat Edebiyati ve Fransiz romantikleri de
paylarin1 alirlar. Yalniz biitiin bu gondermeler i¢inde, roman kendi
kendini de higler; bir bakima kendine de gonderme yaparak, yazilig

mantigimi sorgular. (Parla, 2009, s.130)

Eserde sevgili kaybolur, arabalar yok olur, ask meydana gelmez olur,
stirekli bir elden kagma durumu vardir. Bihruz Bey’in Perives Hanim’i

Camlica’da ilk kez gordiigii sar1 landoyu Bihruz Bey’in son goriisii olur.

"Ah! Pardon! Fakat ni¢cin landonuzla gezmeyip de bdyle yayan
geziyorsunuz?"

"Nasil lando?"

"Hani sizi bahgede ilk gordigim giinkii giizel ekipaj' 1z, siisli
arabanizla gezmeli degil misiniz?"

"Ha! O araba bizim degildi, biz onu kirayla tutmustuk..."

"Vah vah!"

"Ey! Sizin bildigimiz sar1 fayton ne oldu?"

"Onu alacakh zapt etti, sey... Mosy6 Kondoraki'ye biraktim..."

"Yazik!" (Ekrem, 2019, s.130)
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Higbir sey uzun siire yerinde durmaz. Olaylar siirekli basa sarar ama sona
bir tiirlii ulasilamaz. Sonunda geriye kalan koca bir higliktir. Recaizade’yi diger
Tanzimat yazarlarindan ayiran bir 6zelligi de kendine ait ironik bir dile sahip

olmasidir.

Araba Sevdasi’nda higbir gergeklige gonderme yapmayan,
parodist bir dil kullanilir. Dahasi, romanda kullanilan diller kimseye ait
degildir; kimse ne kendi kullandig1 dili, ne de baskalarmin kullandig:
dili anlar. Bu iletisimsizlikte ac¢iklamalar, yinelemeler de yarar
saglamaz. Bihruz Bey’in kendi kullandig: dili anlamak i¢in Fransizca
ve Ingilizce sozliiklere bagvurmasi; gene kendi kullanacagi bir
sOzcliglin, Osmanlica yazilisim1 bilmedigi i¢in, sozliikten anlamini
bulamamasi, elbette Bihruzvari cehaleti hicvetmek igindir. Ama bu
cehaletin hep "anlam"da ortaya ¢ikmasi ve Bihruz Bey’in yaptigi,
sOyledigi, giderek yasadigr her seyi bir anlamsizliklar yumagina
¢evirmesi, sorunun yalnizca cahil bir bireyin sorunu olmadigi, daha
genelde paylasilan bir sorun oldugu izlenimini verir. (Parla,2009,
s.133)

Burada ironi kavramu ile ilgili bir karigikliga da dikkat ¢ekmek gerekir.
Araba Sevdasi bir ironi romani degildir, bunun i¢in kahramanlarin da bu duruma
dahil olmas1 gerekir. Ama eserdeki ironiyi biz sadece yazarin kulllanmis oldugu
dilde mevcut oldugunu goriiyoruz. Bu yiizden de Araba Sevdasi’ni ironik bir
eser degil ancak ironik dille yazilmis eser olarak tanimlayabiliyoruz. Ziippeye
kars1 agikca takinilmis bir tavir vardir.

Recaizade'nin roman1 yalnizca geleneksel cemaat¢i degerlere
yaslanan bir ziippe aleyhtarligimi degil, yenilik¢i ilkeleri daima
cemaatci degerlere terclime ederek ilerleyebilen Tanzimat yazarinin
kaginilmaz yazinsal krizini, yeni degerlerin cemaat¢i degerlerle
karsilagsmas1 sonucunda ortaya ¢ikan kagimilmaz an zayi da simgeler.
Araba Sevdasi'na zilippelik yerilecek bir asiriliktan ¢ok, Tanzimat
romant denen tuhaf yaratigin temel karakterini agiga vuran bir

imkansizliga isaret eder. Ziippenin c¢ocuksu arzusu, bu imkansizligi
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actkca gormemizi saglayacaktir: Araba kiralik, ask devralinmais,

duygular kitabi, nihayet roman taklittir. (Giirbilek, 2012, 5.109)

Ekrem’i donemi sanat¢ilarindan ayiran bagka bir 6zellik de eserde kendini
bir baba roliine koymamasidir. Okuyucu ile birebir temasa ge¢mez, yonlendirici
bir uslup kulllanmaz, olaylar hakkindaki yargiyr okuyucuya birakir. Bu
rahatliginin sebebi, yukarida da sdyledigimiz gibi kullandig1 ironik dildir.

Ekrem, yaptigt bu ironilerde sadece Bihruz Bey’in dilini
benimsemekle kalmaz. Klasik anlatilarda soylu kisi ve olaylarin
anlatiminda kullanilan dili de Bihruz Bey’in siradan hayati ve basina
gelen giinliik, absiird olaylari anlatmak icin kullanir. BihrGz Bey,
romantik okur profilinin en olgun Ornegidir. Edebi telkinin arzunun
olusmasindaki roliinii yaptig1 okumalar ve bunlar1 yasamaya kalkmasi ile
en 1yl yansitan Bihriz Bey’dir. O, hayat karsisinda tecriibesiz olsa da
okuduklar1 sayesinde onun bir i¢ benlige kavusmasi Tiirk romani
acisindan onemli bir asamadir. Hakikat, hayal penceresinden sunulur ve
bu sebeple ¢ok bulaniktir. Yine de Tiirk romani romansal hakikate dogru

ilerlemektedir. (Yildiz, 2024, s.124)

Recaizade Ekrem, ironik dilin yaninda farkli anlatim teknikleri de
kullanir. Anlatida arzulayan 6znenin dilini benimsemesi, genelde yazarlar
tarafindan yargilanacak olaylar1 okuyucunun kendiliginden fark edip karar
vermesine yol acar. Ekrem, bu dili kullanirken kesin bir ifade sunmaktan
uzaklagir ¢linkii okuyucularin kullandigi ironik dili anlayabileceklerine giivenir.

Bu ironik dil, Bihruz Bey’in riiyalarinda bile karsimiza ¢ikar.

Bihruz Bey yagiz bir ata binmis, landoyu takip ediyorsa da bir
tiirlii yetisemiyor! At1 kirbachyor, siirliyor, kosturuyor, tam landoya
yetisecegi vakit hayvan geri geri gitmeye basliyor! Bihruz Bey bu
halden fevkalade eziyet c¢ektigi halde arkasina doniip goriiyor ki
"Madam Piyer" olmasi lazzim gelen bir ihtiyar madam hayvanin

kuyruguna yapismis, geri geri ¢ekip duruyor! Bu aralik Mdsyo Piyer
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etekleri yerlere siirliniir derecede uzun bir rob d6 sambr giymis,
basinda renkli tiiylerle siislii bir kadin sapkasi, iki koltugunda da birer
bordo sisesi oldugu halde birdenbire meydana ¢ikiyor,"Kes kose ko
lamur? Se ton tamb ur, se ton tamb ur! Me mon ser kavalye! Javu anfen
ko 16 bo seks vo miyd kon lapen!” diye haykirip sigradik¢a landoyu
ceken acayip sekilli mahluklar saha kalkip landoyu deviriyorlar!
Landonun iginden bir ¢ift kaplumbagayla bir de fino kopegi ortaya
cikiyor! Derken Bihruz Bey'in yagiz ati Beyin altindan siyrilip ve
biiyilik bir atmaca gibi havalanip u¢gmaya, kaplumbagalar dans etmeye,
fino kopegi de Bel Elen operasindan bir parcay: sdyleyerek havlamaya
basliyor! Bunlara benzer daha bir¢ok sekil, durum, davranis

gariplikleri! (Ekrem, 2019, s.69,70)

Arastirmacilar, Recaizade Ekrem’in ironik dili se¢mesinin, ziippeyi alaya
almasinin sebeplerinden bir tanesi olarak Bihruz’un Recaizade Ekrem’in kendisi
oldugunu ve bir sekilde Bihruz’la ortak olan 6zelliklerden rahatsiz oldugu i¢in
bu dili tercih ettigini iddia ederler. Bu yorumu yapanlardan bir tanesi de
Girbilek’dir.

Yansitict mizaha yaslanan bir yergi, giiliing kahramanin yanlis
seciminden ders ¢ikaran bir ibret dykiisii degil, bir kara parodidir Araba
Sevdasi. Ama Recaizade Ekrem tam da bu yiizden, kendi "Bihruz
sendromu"na ragmen Tanzimat romanimnin barmdirdif1 g¢atigmalari,
etkilenmisligin yol actig1 melezligi, melezligin icerdigi dil ¢cikmazlarini
ortaya cikarabilmisti. Yazarin i¢ diinyasimin da tipki Bihruz’unki gibi
"fabrike edilmis" bir i¢ diinya olabilecegini, yani Tanzimat yazarmin
kendi  zorunlu bovarizmini, kendi kagimilmaz  bihruzlugunu
sezdirebilmis, roman yazma arzusunun da bir "araba sevdasi" oldugunu

hissetirebilmisti. (Giirbilek, 2007, s.73)
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Ekrem, bir noktada Bihruz’un davranislarini abartip alaya alarak kendi
ziippeligini bastirmaya ¢alisir. Benzerlik noktasindaki diisiincelerden bir tanesi

de Yahya Kemal’e aittir.

(...)Ekrem Bey de bir giin parka ugramis ve kahvenin parasini
O0demek istedigi sirada garson bedava oldugunu, Veliahd’in ikram
ettigini soylemis. Ekrem Bey fend halde sinirlenmis ve kendisini hig
kimsenin parasiz kahve igmege mecbur edemeyecegini sOyledikten
sonra masanin iizerine parayi firlatip gitmis. Tabii ertesi glin hadiseyi
Istanbul’a duymayan kalmamis. Ekrem Bey, Araba Sevdasi’ndaki
Bihruz Bey’dir Vesselam.” (Kemal, 2014, 5.290)

Recaizade Ekrem de diger Tanzimat romancilar1 gibi Batili olma

endisesini i¢inde tasir. Ve bu endiseye eserinde de yer verir.

Bu Batidan etkilenmenin, 6zenmenin bir noktada geri kalmanin
endisesidir. Roman, Bihruz Bey'in Camlica'da gordiigli Perives
Hanim'a olan agkini anlatir. Ama aslinda Bihruz Bey yiiziinii bile dogru
diiriist géormedigi Perives Hanim'a degil, onu iginde gordugi stsli
landoya, landonun konakladigr Camlica'ya, Camlica'daki havuzbasinin
Bihruz Bey'e hatirlattigi Lamartine'in "Le Lac" (Gdl) siirine, o sirada
havuzbasinda calan Belle Helene operetine, nihayet Fransiz romantik

sairlerinin imgelerine asik olmustur.(Giirbilek, 2012, 5.102)

Bihruz Bey’in hayatinda oldugu gibi Ekrem de eserlerini, yasam seklini
Batiya gore sekillendirir. Bu noktada da aralarinda bir benzerlik oldugundan

bahsedilebilir.

Araba Sevdasi, Tanzimat yazarinin roman yazma sevdasinin da tipki
Bihruz Bey'in araba sevdasi gibi yapmacik oldugunu sezdiren,
kokendeki bu kacinilmaz ziippelige isaret eden bir metne doniisiir. Bati
taklidi edebiyatla dalga gegerken giiniiniin yazinsal bunalimini da

aktaran bir Tanzimat parodisine, Bihruz'un ziippeligiyle alay ederken
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kendi kaginilmaz ziippeligini de ele veren bir kara parodiye doniisiir.

(Giirbilek, 2012, 5.111)

Eser sadece bir ders vermek veya hiciv amaciyla yazilmiyor. Romanin ana
kahramani olan arzulayan 6zne Bihruz Bey, nasil ki arabay1 arzuluyor ise eserin
yazar1 Recaizade Ekrem de roman tiiriine tutkundur. ki arzulanan nesne de

nihai olarak Batinin Grinudiir.

O da Bihruz Bey gibi alafranga rahatliklarin adamidir, o da
duygularin 6zerkligini yiicelten Fransiz romantiklerine diiskiindiir.
Romantizmin kurucularindan Chateaubriand'in Atala'sinin Tiirkgeye
cevirip oyunlagtirmig, Alfred de Musset'den ve Lamartine'den
etkilenmis, Lamartine'in Graziella'sua okuyup dokunakli ask hikayesi
Muhsin  Bey'i yazmus, biyilk olasilikla yine Lamartine'in
Medilations'unu pek begendigi i¢in siir kitabina Tefekkiir adini
koymustur. O da tipki Bihruz Bey gibi, Tanpinar'in deyisiyle, ‘devri
sitma gibi saran fikirlerin etkisindedir. (Giirbilek, 2012, s.112)

Ahmet Mithat Efendi ile Rakim Efendi arasinda caliskanlik hususunda
nasil bir iliski kurabiliyorsak burada da Bihruz Bey ile Recaizade Ekrem
arasinda Batidan etkilenme noktasinda benzerlik iliskisini kurabiliyoruz. “Bir
zevk buhranmin kurbanidir, Fransiz kitaplarindan 6grendigi o6l¢iisiiz bir
hassasiyetle, gecikmis bir romantizmle i¢i bos dizeler yazmis, teatral jestlerle,
kontrolsiiz bir zevkle, bos bir hissiyatla, ¢ocukca muhtevaya sahip kivamsiz
manzumeler kaleme almistir.” (Giirbilek, 2012, s.113) Tanpinar da bu gorisi
destekleyerek benzerligin sebebi olarak Ekrem’in etrafinda meydana gelen
durumlardan oldukga fazla etkilenmesini gosterir. Ekrem’in acimasizca alaya
almasinin sebebi de burada saklidir. “Ziippe kendi ziippeligimiz 6l¢iisiinde bizde
kizginlik uyandirtyordur. Kendi bagkasi olma arzumuz yiiziinden, bu arzunun
yarim kalmighgr yiliziinden bizi sinirlendiriyordun. Orada gordiigiimiiz
karikatiir, kendi arzularimizin tatsiz bir karikatiirii oldugu icin bizde ofke
uyandirtyordur.” (Giirbilek,2012,s.122-123) Kendisi de bir arzulayan 6znedir ve
bu durumdan duydugu rahatsizlig1 6fkeyi Bihruz Bey’den ¢ikarir.
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Roman, dénemi romanlarindan farkli bir sona sahiptir. Eserde, kissadan
hisseye dayanan, 6greticilik amaci giiden bir sondan ziyade trajik bir son vardir.
Bihruz Bey, Perives’in 6lmedigini 6grenir. Perives hanim’1 goriince basta kiz

kardesi oldugunu diisiiniir fakat ger¢ek daha sonrasinda ortaya ¢ikar.

"Ah! Pardon! Mil pardon! Kabahat benim degil...Kesfi Bey soyledi, iste
iste o beni aldatt1."

"Zarar yok! Bari bundan sonra sevdiklerinizi ¢abuk ¢abuk mezara
gondermeyin."

"Ah! Pardon! Fakat ni¢in landonuzla gezmeyip de bdyle yayan
geziyorsunuz?"

"Nasil lando?"

"Hani sizi bahgede ilk gordiigiim giinkii giizel ekipajiniz, siisli
arabanizla gezmeli degil misiniz?"

"Ha! O araba bizim degildi, biz onu kirayla tutmustuk... "

"Vah vah!"

"Ey! Sizin bildigimiz sar1 fayton ne oldu?"

"Onu alacakli zapt etti, sey...Mosyo Kondoraki'ye biraktim..."

"Yazik!" (Ekrem, 2019, s.258)

Burada bir suglu aranacaksa o kisi Bihruz’dur. Kesfi Bey gibi
yalanciligiyla tinlenmis biri ile arkadaglik kurup sozlerine inanmamasi gerekirdi.
Bihruz’un meftun hallerinin sebeplerinden bir tanesi her ne kadar Kesfi Bey
olsa da asil en biiyiik etken dolayimlayic1 boliimiinde detaylica deginecegimiz
okudugu romantik kitaplardir.

Arzulayan 6zne konumunda bulunan Bihruz Bey, roman boyunca
edebi telkinden olduk¢a fazla etkilenir. Bu etkilenme, gerg¢ek hayattan
uzaklagsmasina ve bir hayaller diinyasi i¢inde yasamasina neden olur. Fakat
romanin sonunda ger¢eklerden saklanamaz. Bihruz Bey ger¢ekler karsisinda

kendinden gecer.

Bir dakika evvele kadar etrafinda ¢igliklar atan kuslarin goniil
alic1 nagmeleri derin bir siikuta ve sakinlige dontisiiverdi! Bir dakika

evvele kadar nefes nefes ruhunu kokulandiran baharin sevda dagitan
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esintileri bir anda gegip bitiverdi! Kisacasi bir dakika evvele kadar ruh
ve fikrini aglatan, inleten ve perisan eden hiiziinlii hatiralar, tath
heyecanlar bir anda yok oldu! Bir an i¢inde gonliinii hayret ve nefret ve
hasretin hepsine benzer fakat hicbiri degil tarifi ve tahlili miimkiin
olmayan garip bir his istila etti. Bu garip his i¢inde hayatindan aci tath
higbir zevk alamaz oldu. Varligini bilemiyordu. Nerede bulundugunu,
ne yaptigini, ne yapacagmi diisinmeye giiclinii yetiremeyerek

viicudunu hareket ettiriyordu. (Ekrem, 2019, 258-259)

Bihruz Bey, her sey ag¢iga ciktiktan sonra okudugu romantik eserlerin

biiyiistinden kurtulur. Artik derin diisiinceler icerisindedir.

Bilingsizce takip etmekte oldugu gergegin begenilmez sekline
bir aralik bakisinin ilismesiyle ruhunda biiyiik bir nefret hissi duydu.
Fakat kirmiz1 semsiyeden uzaklasmaya giicli yetmiyordu. Hatta onleri
sira giden Cengi Hanim'in, "Artik elverir, pesimizi birak! Hadi oglum
isine git ..." yollu asagilayic1 azarlamasini da isitemeyerek arzusunun
tersine hanimlar takipte devam ediyordu. O sirada biraz ilerideki bir
sokagin kosesinden goriinen gosterisli bir landonun kendilerine dogru
stiratle gelisi zavalli Bihruz Bey'i bulundugu zor durumdan kurtardi.
Bey o zaman aklini bagina alarak kirmizi1 semsiyeye hitaben, "Aman!
Bir lando geliyor, pardon!" dedi, geldigi tarafa dondii, kosa kosa
gitmeye basladi. (Ekrem, 2019, 5.259)

Batili arzulanan nesne olan araba, arzulayan 6znede bu sefer aklini

basindan alan degil de aklin1 basina geri getiren konumda bulunur.

2.1.Arzulayan Ozne
Araba Sevdas’nin 6ne ¢ikan arzulayan 6znesi Bihruz Bey’dir. Ici

bos, tamamen yiizeysel bir bakis acisiyla varligini siirdiiriir. “igten gelen
duygulari, kendiliginden bir yasantiy1, insana 6zgii degerleri dile getirmemistir
Recaizade Ekrem romaninda. Gergekten de Bihruz Bey kendine ait bir i¢
diinyas1 olmayan, tiimiiyle taklit bir hiilyanin, yabanci bir esyanin pesine

diismiis, 6diing alinmis jest ve mimiklerden ibaret bir ziippedir; i¢i olmayan bir
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kabuk adam.” (Giirbilek, 2012, s.103) Bihruz Bey, bazi yonlerden diger

zlippelerden ayrilsa da o da yine arzulanan nesneye ve mimetik arzuya sahiptir.

2.1.1.Ziippenin Sanat¢i Tipine Yolculugu: Bihruz Bey
Ziippelik, daima bir taklit¢ilik olarak tanimlanir. “Ziippe aslinda taklit

eden degil, taklidi asiriya vardirandir; 6diing alan degil, ddiing alirken Ol¢iiyii
kacirandir; baskasinin arzusunu arzulayan degil, bu arzuyu abartandir. Bu
yiizden de ziippelik elestirisi daima bir asiriligin elestirisidir. Orada bizden daha
zippe, daha asiriya kagmis, abarttigi igin bir karikatiirden ibaret kalmis biri
daima vardir. Bizim kendimizi sahici hissedebilmemizin yegane teminatidir
ziippenin varlhigl.” (Giirbilek, 2012, s.105) Ziippe alasagi edilecek ki bizim
gercekligimiz ortaya ¢iksin.

Bihruz Bey, siirekli Fransizca konusmasi, moday1 yakindan takip
etmesi ve Batili bircok nesneyi arzulamasiyla kendi aleyhine
davraniglarda bulunmus olur. “Osmanli edebiyatinda Batililagsma
doneminde ortaya ¢ikan “alafranga ziippe” tipi ise, diisiinsel bir zemine
oturmayan Batililagmanin yarattigi, goriiniislere takilan, sirf yasama
bicimiyle modern olmaya calisan, korii korline taklitgi bir tiptir.”

(Arslan, 2011, s.33)

Bihruz Bey’in tek basina yetistigini sOyleyebiliriz. “Zavalli Bihruz Bey’in,
M. Piyer’in sorumsuz, plansiz, programsiz ve yalnizca alacagi parayr gozleyen
egitimine karsi kendisini koruyacak ya da yonlendirecek bir rehberi, yani bir
babast ya da klasik egitimi yoktur.” (Parla,2009,35) Bihruz Bey, her
daraldiginda, zor bir durumla bas basa kaldiginda okudugu Fransiz kitaplarina
siginir. “Bihruz Bey okudugu gayet seviyesiz ask siirleriyle komik bir "asik"
olup ¢ikar. Kisiligini gercekler ya da yasantis1 degil sézciikler belirler. Bihruz
Bey bir kisi degil, yalan yanlis bir metinler bohgasi, anlamsiz dizgeler
listesidir.” (Parla, 2009, s.35) Perives Hanim’a olan ilgisini de hep romanlara

gore sekillendirir.

Fransizca hocasiyla beraber okudugu bazi romanlarda

kendisinin karsilastigi zor duruma benzer bazi olaylar ge¢cmisti. Bir
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aralik hatirma onlar geldi. Onlar diisiindiikge yavas yavas kanindaki
hiddet sogumaya basladi. Cilinkii boyle durumlarda kadinlara karsi
endiferans gostermekten baska etkili ve faydali bir tedbir
olamayacagina dair tecriibeyle sabit kurali o romanlarin kendisine
kazandirdig1 faydalardan biri olmak {izere hatirlayarak oldugu gibi
orada kalmaya ve "lando" tekrar gelip gectigi vakit kendisi de amagsiz
bir sekilde baska bir tarafa bakmaya karar verdi. Bu defa "lando"yu
rahatlamis bir sekilde bekledi. (Ekrem, 2019, s.36)

Bu rahatlama tabii ki de ¢ok uzun slirmedi. Edebi telkinin giicii, Bihruz

Bey’in agkini da tepkilerini de kiskirtmaya yetiyordu.

Bihruz Bey’in eserin yazari olan Recaizade Ekrem ile arasinda bir
benzerlik iligkisi kurulabilecegini sdylemistik. Bihruz Bey’de bu benzerlik
kadar baska roman kahramanlar1 ile de arasinda bir benzerlik bulunur.
Bunlardan en Onemlilerinden bir tanesi Don Kisot’tur. Bu benzerlige Berna

Moran dikkat ¢eker.

Bihruz kendi yarattigi hiiziinlii bir aska 6zendigi i¢in bu
romandaki karsitlik hayal diinyas: ile gerceklik arasindadir. Don Kisot
nasil kendi yarattig1 bir hayal diinyasinda yasamigsa Bihruz da kendi
icat ettigi bir hayal diinyasinda yasar. Don Kisot, koylii kiz1 Dulcina'y1
nasil diinyanin en soylu, en erdemli, en giizel kiz1 yapmissa, Bihruz da
piskin, yosma Perives'in saf bir melek olduguna inandirir kendini.
Perives, Bihruz’un mektubunu okuyup da, orda gecen «siyahcerde»
sOzcliglinden incinip, Bihruz’un agki yiiziinden veremden 6lmek soyle
dursun, onun varligini unutmustur bile. Mektup ise hi¢ okunmadan
arabanin penceresinden atilmistir. Diyecegim, Don Kisot nasil okudugu
romanslarin etkisinde kalarak ordaki yasami taklit etmeye kalkmissa,
Bihruz da okudugu romanlarin etkisi altinda derin ve 1stirapl bir aska

Oykiinerek bunun tadini ¢ikarmaktadir. (Moran, 1998, s.44-45)

Edebi telkinden oldukca fazla etkilenmeleri onlar1 ortak noktada
bulusturur. Bihruz Bey’e benzetilen bir diger kahraman ise Emma Bovary’dir.
‘Oteki’ne gore arzuyu ve edebiyatin "délleme" islevini Flaubert'in romaninda da

buluruz. Emma Bovary, imgeleminin dopdolu oldugu romantik kahramanlar
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araciligiyla arzu eder. Geng kizlig1 sirasinda bir ¢irpida okuyup bitirdigi siradan
yapitlar ondaki tim dogalligi yok etmistir.” (Girard, 2013, s.26) O da yine
Bihruz Bey gibi edebi telkinin biiyiisiine kapilir ve hayatini kitaplara gore

sekillendirmeye ¢alisir.

Osmanli ziippesiyle tasrali Fransiz kadini birbirine yaklastiran,
ikisinin de dogalliktan, Ozgiinliikten, kendiligindenlikten yoksun,
kitaptan kapma tutkulardan ibaret kalmis, taklit kahramanlar
olmalaridir. Nasil Emma okudugu sehvet dolu kitaplarin, o kitaplarda
okudugu karanlik ormanlarin, 1ssiz kosklerin, mehtapli gecelerin
etkisiyle agska kiskirtilmigsa, Bihruz Bey de Fransizca hocast Mosyo
Piyer'in tavsiye ettigi "sevkengiz" romanlarla aska kiskirtilmistir. Nasil
Emma "ellerine daha on besinde ucuzkitaplarin tozu" siiriilmiis oldugu
icin, oradaki romantik kahramanlara dykiiniip goziinii Paris'e dikerse,
Bihruz Bey de romantik Fransiz yazarlarimi okudugu icin, Fransiz
romantik sairlerinin asik imgesine Oykiiniip Parislilige Oykiiniir.

(Girbilek, 2012, s.118)

Emma ve Bihruz, biri tasrali biri ziippe olsa da bulusabildikleri ortak
nokta bir dolayimlayiciya sahip olmalari, arzularinin ortaya ¢ikmasinin sebepsiz
olmamasidir. “Kendini bagkasinin goziinde yetersiz, gelismemis, ¢ocuk goérmek
demektir tasra. Ziippenin gizledigi, baskasinin yerine gegerek gozden uzak
tuttugu da bu yetersizlikten baska bir sey degildir. Boyle baktigimizda ziippeyle
tagrali birbirinin karsitt degil, her an birbirine doniisebilecek iki tip, ayni tipin
tersi ve yiizii olarak belirir.”(Giirbilek, 2012, s.125) Bu benzerlik durumu bize
Araba Sevdasi nin olusturulma siirecinde arzulayan 6zne kadar yazarin da Bati
etkisinde kalmis oldugunu gosteriyor. Bu ¢ikarim, ayrica etkilenen
kahramanlarin, arzulayan Oznelerin Tiirk edebiyatiyla sinirli olmadigimi Bati
edebiyatinda da mevcut oldugunu agik¢a belli eder. Dolayisiyla da Girard’in
edebiyat diinyasina sunmus oldugu modelin, evrenselligi bir kez daha
kanitlanmis olur.

Serif Mardin de bu benzetme hususunda bir yorumda bulunur. Bu sefer

karsimiza ¢ikan kahraman Oblomov’dur.
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Bihruz Bey konusmasii Fransizca sozciiklerle siisler. "Diable,
par hasard serai-je amoureux.” "Dommage voila une beaute mal
placee," "Quel esprit,cuelle finesse." Bu, insana hemen Rus toplumunu
hatirlatir ve bircok nitelikleri bakimindan Bihruz Bey bir Tiirk
Oblomov'u sayilabilir. Ikisinde de uygarlik hastaligmm aym cesidi
gortliir: kok ve kimlik yoksunlugu. Arada baska kosutluklar da
bulunabilir; tutucularin Bihruz Bey'e karsi olan tepkileri Slavofillerin
Baticilara karsi gosterdikleri tepkiyi hatirlatir. Boylece Bihruz Bey
sendromu kiiltiirler aras1 bir boyut kazaniyor. (Mardin, 1991, s.40)

Serif Mardin, Tanzimat edebiyatcilarini etkisi altina alan ziippe kahraman

karsithigini "Bihruz Sendromu" olarak isimlendirmistir.

Sendromun tarihsel boyutu, Osmanli toplumunun yeniden
tilestirmeci yan1 ve Osmanl kiiltliriiniin ikiye bolinmiis yapisidir. Bu
yapiy1 birlestiren temel, gazilerin savas¢il eylemleridir. Osmanh alt
smiflarinin adetleri, toplumun karsilikli iliskiler diizeni, alt siniflarin
yasantisinin sosyal denetimi biitiin bunlarla birlikte bir ag olusturur.
Hepsi Bihruz’a karsi yonelmistir. Alt siniflarin yasamindaki cemaat
duygusu, bir mozayigi olusturan parcaciklarin timidiir. Alt simuf
kiiltiirti, pazara dayanan bir ekonomiyi ve bireysel tiiketimi geleneksel
yapiya biiylik bir tehdit sayali ve boyle saymakta hakli da goriilebilir.
Modernlesme taraftar1 olan yazarlar, halk kiiltiiriiniin Bihruz Bey’e
kars1 olmasindan etkilenmislerdi. Bu bize, geleneksel kiiltiirde iist ve
alt simf Kkiiltlirlerinin ortak yanimin Bihruz’a karsi olan ideoloji
oldugunu gosterir. Bagka bir deyisle, diisiincelerinde fazla i¢ine dontik,
tiketiminde fazla lilkse doniik kisilerden kurtulmak. (Mardin, 1991,
s.78-79)

Bihruz Bey sendromu, temel olarak Batililasma arzusu, Batili nesnelere
karst duyulan hayranlik ile bunun getirdigi taklitcilik ile bu taklit¢ilige halktan,
aydinlardan gelen tepkiden olusmaktadir. Araba sevdas: romani da bu temel
unsurlara sahiptir. Mardin de romandaki arzulayan 6zne Bihruz Bey’den yola

cikarak bu genel sendromu isimlendirmistir. Bihruz Bey, diger ziippeler gibi
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miisrif, tembel, budaladir. Ama digerlerinden bir farki vardir o da ders vermek
amaciyla kurgulanmamis olmasidir. Roman tamamen bir kara mizah iizerinden
ilerlemektedir. Recaizade Ekrem, bir taraftan bu kara mizah tizerinden ilerlerken
bir taraftan da donemin getirmis oldugu c¢ikmazlari, ¢atigmalari Batidan
etkilenmenin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikan melez dil problemini
yansitmistir. Bati bir sekilde Osmanli {lizerinde tedirginlik yaratmistir. Roman
kahramanlarina da bu endise yansitilmistir yazarlar tarafindan. Bihruz Bey’de
acikea bu duruma sahit oluyoruz. Batinin degerlerine karsi bir ¢ekim vardir.
Bunun sonucunda da kahraman ziippeye doniismiistiir. Bu ziippeye doniisiim
hikayesi Osmanli’nin da modernlesmesi sonucu yasadigi degisimin temsili
niteligindedir. Bir kimlik kayb1 mevzu bahistir. Kimlik endisesi vardir. Nurdan
Giirbilek buna bir de “cinsel endise”yi koyar. (Giirbilek, 2007) Ziippe, bir
bakima kadinsilasmis erkege denk gelmektedir. Ataerkil bir toplumda
kadinsilagsma, kimligin, egemenligin yitimi anlamina gelmektedir. Bu da bir
erkek i¢in endige verici bir olaydir. Batiyla fazla temasa gegen kahramanlar
kadinsilagmaya ve efeminelige kadar ilerler. Jale Parla da “Babalar ve Ogullar”
adl kitabinda yazarlarin Doguyu erkek ve Batiy1 da kadin olarak gordiiklerini
belirtir. (Parla,2009) Dogu, Batiy1 elde etmeye calisan eril kisidir.

Bihruz Bey’in i¢indeki arzu zaman gectikce artar. Perives Hanim’a

okumus oldugu eserlerdeki gibi bir mektup yazmaya karar verir.

Bihruz Bey, kolas1 parlak Frenk gomleginden baslayarak Terzi
Mir markali hafif ve zarif parddsiisiine kadar iizerinde bulundurdugu
yakali ne kadar sey varsa her biriyle baska baska yakasini pengesine
teslim etmeye 6zendigi amur do fam! hakkinda Profesér Mosyo Piyer
hazretlerinden her ne kadar bir 6giit alamamigsa da -yukarida bahsi
gectigi sekilde- gelecek cuma giinii Perives Hanim' a sunulmak {izere
miikemmel bir sitem mektubu hazirlamak seklindeki aksamdan kendi
kendine vermis oldugu karardan vazge¢cmemisti. “Fakat Beyin fikrince
Perives Hanim gibi nobl bir aileye mensup, miikemmel terbiye gérmiis
bir nazli gilizele sunulacak ask mektubunun igerecegi tabirler,
santiman'lar da nobl olmak lazimdi ve bu hususta Fransizca o yolda

yazilmis seylere miiracaat zaruriydi.” (Ekrem, 2019, s.71)
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Bihruz Bey’in bu mektubu yazma seriiveni romanin tam anlamiyla
basladig1 noktadir. Bihruz Bey’in mektubu yazma-verme, mektupta yaptigi
yanligi anlama-diizeltmeye ¢alisma siireci epey siirer. Bu siire¢ bir meta-

romanin olugsmasina zemin hazirlar.

Araba Sevdasi’nda c¢ifte kurgu izleriz: Bir tiirli yazilamayan,
yazildiktan sonra sahibine ulasamayan, ulastiktan sonra okunmayan ve
tam bir mezarligin yanindan gecerken burusturularak atilan bu
mektubun seriiveniyle, Bihruz Bey’in yanilgi ve yanilsamalarla dolu
sevda seriiveni kosut gelistirilir. Bu incelemenin konusu agisindan, bu

iki seriivenden bizi ilgilendiren, mektubun seriivenidir. (Parla, 2009,

5.141)

Bihruz, mektubunu yazarken baska eserleri de elden gegirir. Bu siiregte bir
takim degerlendirme Olgiitleri kullanir. Mektubu yazarken kendisine yol
gosterecek bir kitap arar. Kiitiiphanesindeki Bati edebiyati eserlerini goziine
kestirir. Bu eserlerde Perives’e kars1 duydugu sitem arzusuna uygun ornek bir
mektup aramak i¢in ise koyulur. Sonunda istegine uygun bulmus oldugu bir
mektubu Tiirkceye cevirerek kendi mektubunu yazmaya baglar. Perives Hanim
hakkinda kendince edinmis oldugu bir fikir sonucunda saygin bir aileye mensup
oldugunu diistinmesi Bihruz Bey’e fazlaca Fransizca kelime eklenmis bir
mektup yazdirir. Mektup, anlamsiz, karmakarisik bir metin olmaktan Gteye
gecemez. Bati yazarlariyla yetinmeyip bir de Vasif’in sarkisindan mektubun
sonuna alintt yapar. Batililasma doneminde Tanzimat aydinlari, Batiyr
dolayimlayic1 olarak goriip Batili nesneleri arzularlar. Bu donemde Dogunun
ahlaki tarafi disinda ¢ogu sey ikinci plana itilir. Bihruz Bey, sarkida bulunan
‘siyehgerde’ kelimesinin anlamini bilmez ufak capl bir arastirmanin sonucunda
kelimenin anlaminin sarigin oldugu kanaatine varir. Bu arastirma igin
kiitliphanesinde bulunan fakat hi¢ eline almadig1 babasinin kitaplarina bagvurur.

Sozliik kullanirken de yabanci yazarin sozliigiinii tercih eder.

(...)Yik kiyilar1 gibi yerlere perisan bir sekilde atilip birakilan
Tiirkge, Arapga, Farsca kitaplarin arasina karigmis olan Liigat-i

Osmaniye' adindaki Tiirkge diksiyoner- hatirina geldi. Halbuki Liigat-i
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Osmaniye'nin Redhavz isminde bir Ingiliz tarafindan yazilmis
oldugunu iki ay evvel bir giin kalemde kulak misafiri oldugu bir
edebiyat sohbeti i¢inde isitir isitmez bu kitab1 giizelce ciltlettirerek yine
kiitiiphanesine kabul etmeyi kararlagtirmisti. Simdi o birka¢ kelimenin
arastirtlmasi ihtiyacina bu hatira da eklenince Bey kalkti, harem
dairesine gecti. Dad1 kalfay1 ¢agirdi. Birlikte kitabi aramaya bagladilar.
(Ekrem, 2019, s.84)

Sozliikte ‘cerde’ kelimesinin anlamiin karsiligi olarak “Sari renk at ki
kuladan agiktir.” yazar. “Cerde”nin taniminda sar1 varsa Perives Hanim da

sarisin oldugu i¢in gayet uygun bir ifade oldugunu diisiiniir.

Arapga cim harfiyle "cerde" okudugu "gerde" kelimesinin
manast hakkinda tekrar Redhavz hazretlerine basvurdu. Redhavz
"cerde" i¢in, "Sar1 renk at ki kuladan agiktir," dedi. Bihruz Bey "sar1"
sOziinii isitince alt tarafindaki "at,kula... " sozlerini dikkate almaksizin,
"Besbelli bu sarki bir geng blond i¢in yapilmis," diyerek sarisin hanima
sunulmaya layik ve en uygun sarkinin yine bu olacagma ve rakaminin
diger bir sarkinin iizerine konulacak yerde buna konulmasinda ve
kurada bu rakamin ¢ikmasinda Veniis'iin nazik parmagi oynamisg
bulunduguna katiyen hiikkmederek ve bu tesadifi emeline
kavusacagina dair bir bon ogiir sayarak sarkidan yalmz iki kuplesini
diger bir parfiime kagida yazdi, ask mektubuna ilistirdi. Mektubun
zarfini kapadi. Uzerini M.B. inisiyallerini gdsterir altin miihiirle
miihiirledi, gelecek cumaya kadar kalmak iizere yazihanesinin goziine

birakti. (Ekrem, 2019, s.88-89)

Bihruz Bey, cuma giinii 6zenle sectigi en gilizel kiyafetlerini giyerek
Camlica Parki’na gider. Camlica Parki’na gitme sebebi yazdig1 mektubu Perives
Hanim’a vermektir. Parka geldiginde, parkin i¢indeki gdsterisli arabalar1 biiyiik
bir dikkatle incelemeye baglar. Bu sirada bir taraftan da endise igindedir.
Icindeki Perives Hanim ve Kesfi Bey’in tanisma ihtimalleri onu igten ice yer

bitirir.
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Acaba kiigiikhanimin Kesfi'yle gergekten bir rélasyon'u mu var?
Oyleyse yazik ona! Lakin bana nigin bakt1! Non! Non! Espossibl? Beni
bahceye ¢agirsin, lak' in kenarinda dursun, bana pirlantalar yuvarlasin,
benden ¢igek alsin gogsiine taksin, o kadar iltifatlar filanlar etsin, sonra
da ... sonra da Kesfi'nin, 'Haset! Haset!' diye bagirmasi iizerine . . . Iste
burasi fena. Ne kadar bozuldular, ne kadar ¢abuk landoya girdiler . . .
'Cuma giinii kacta gelirsiniz?' dedim de cevap bile vermedi. Giderken
bir, "Adiy6 ! " demeli degil miydi?” (Ekrem, 2019, 5.96)

Bihruz Bey, Perives Hanim’in ¢ok da gosterisli olmayan eski model bir
kiralik arabayla geldigini gériince olduk¢a sasirir. Bihruz Bey, Perives Hanim’1in
arabanin i¢inde oldugunu gordiikten sonra bir cesaret arabanin yanina gider ve
yazmig oldugu mektubu Perives Hanim’a verir. Fakat Perives Hanim, Bihruz
Bey’in bu hareketine bir anlam veremez ve yaninda bulunan arkadaglariyla
beraber kahkahalar atarak onun bu hareketiyle dalga gecerler. Bu sirada Perives
Hanim’in arabasi hareket halindedir. Bihruz Bey de mektubu verebilmek i¢in
arabayla birlikte kosmak zorunda kalir. Arabanin igindeki alaya alma durumu
bu kosusturmanin parktaki insanlar tarafindan da fark edilmesine ve onlarin da
dalga ge¢mesine sebebiyet verir. En sonunda arabada bulunan Perives Hanim’1n
arkadaslarindan bir tanesi mektubu alir. Fakat Perives Hanim, mektubu hig
acmadan yirtip atar.

Bihruz Bey, Perives Hanim’a yazmis oldugu mektupta, pazar giinii
Camlica Parki’'nda  ger¢eklesmesini arzuladigr bir goriisme teklifini de
yazmistir. Yine Ozenli bir sekilde hazirlanip Pazar sabahi erkenden Camlica
Parki’na giden Bihruz Bey, Perives Hanim’i beklemeye baslar. Beklerken
goriismenin nasil gelisecegi lizerine hayaller kurar fakat Perives Hanim bu
bulusmaya tesrif etmez. Bihruz Bey, Perives Hanim’in neden mektupta iletmis
oldugu bulusmaya gelmedigini anlayamaz. Ciinkii yazmis oldugu mektup
Bihruz Bey’e gore olduk¢a modern ve kabul etmeye bir engel ¢ikarmayacak

sekilde yazilmistir. Perives Hanim’la karsilasinca soracagi hesabi tahayytil eder.

Nigin gelmedi acaba! Ni¢in? Ne sebeple? Ah parol tutmazlar ki,
Tiirk kadinlar1 ne kadar biyen ediike olsalar yine nafile! Hi¢ olmazsa

bir haber gondermeli degil miydi? [Su sebeple gelemedim. Pardon!
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Bugiin ¢ok beklemis olmalisiniz.] Evet! Cok bekledim, on bir buguga
kadar orada plante oldum. 'Affiniz1 dilerim, filanca giin filanca yerde
bulusalim, bu sefer de ben sizi bekleyim de 6deselim,' diye bir haber
gondermek pek natiirel bir sey! Ah! Bu hanimlarda polites yok, polites!
Benim ne kabahatim var? Ben bir betiz yapmadim, mektubu verdigim

zaman ampresman'la kabul etti. (Ekrem, 2019, s5.121-122)

Bihruz Bey, romanin genelinde ileride yapmay1 diisiindiigi seyler igin,
okumus oldugu Fransiz romanlarindaki sahneler gibi anlar1 zihninden tasarlar.
Fakat bunlar hayal olmanin disina ¢ikamazlar. Bihruz Bey, mektubunun
sonunda yer verdigi Vasif'in sarkisinda yer alan ‘siyehcerde’ kelimesinin
anlamini bilmez. Daha sonrasinda kelimenin anlaminin esmer tenli kisiler i¢in
kullanildigint 6grenir ve hemen hatasinin farkina varir. Bunu kalemde bulunan

ve bir kag dil bilen Naim Efendi ile konugtuktan sonra anlar.

Naim Efendi: "Manast esmer ylizli demek, Tiirkcede karayagiz
dedikleri ... "

Bihruz Bey: "Yagiz m1 kula m1?"

Naim Efendi: "Hayir! Oylesi degil, esmer yok mu? Hani ya bizim
odact Memis gibi, iste 'siyeh-cerde' dyle esmer ylizlii insanlara denir.
Yagiz at, kula Beygir yine bagka..."

Bihruz Bey: "Redhavz'in liigatine bakalim ... "

Naim Efendi: "Redhavz boyle seyleri pek bilmez sanirim ... "

Bihruz Bey: "Hi¢ bilmez olur mu? Ben kendi géziimle gérdiim..."(...)
Naim Efendi: "Evet! Gergekten 'cerde' var, bir de 'cerde'ye bakalim ...
Bihruz Bey: "Cerde'ye nereden bakacaksiniz?"

Naim Efendi: "Farsca c¢ harfiyle olan kelimeler ayri bir kisimda
bulunur, sabredin de arayalim ... Ger¢ek yok... Fakat bir de 'siyah-
siyeh' kelimelerine bakalim belki 'siyeh-¢cerde'nin kendisini buluruz,
na! Iste: siyah-baht, siyah-pus... Al efendim size: 'Siyah-gerde, esmer
karayagiz olan ..." Bihruz Beyefendi! Bakar misimiz?"(Ekrem, 2019,
5.142-143)
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Burda Bihruz Bey, yabanci bir miiellifin bir ¢ok alanda oldugu gibi Tiirk
bir miielliften daha fazla sey bilecegini iddia eder. Gozii kapali bir sekilde
Redhouse’a gilivenir. Hata yapabilecegine dair inanct hi¢ yoktur.

Perives Hanim’in bu hatadan dolay1 bulusmaya gelmedigine karar verir.
Bunun i¢in hemen Perives Hanim’a 6ziir mektubu yazar. Perives Hanim’1
Camlica Parki’nda bulacagina inanarak yola diiser. Fakat Camlica Parki’na
geldiginde Perives Hanim burada yoktur. Bu durum karsisinda Bihruz Bey
tekrar biiyilk bir hayal kirikligma ugrar. Bihruz Bey, Perives Hanim’in
mektuptaki hatali ifadeye bozuldugu icin parka gelmedigi sonucuna varir.
Perives Hanim’1 bulabilmek i¢in onu tanidigini sdyleyen Kesfi Bey aklina gelir.
Bihruz, daha sonrasinda Perives’in 6liim haberini Fenerbahge’de karsilastig

Kesfi Bey’den 6grenir.

"Bu saatte burada bulunmanin baska ne manasi olur?"

"Iste siz de buradasiniz ya, demek ki sizin de bir randevunuz var. "
"Benim gel isim ahbap hatir1 i¢in, dokuzda geleceklerdir, gelirler
goriirsiiniiz. "

"Gelecekler kimler?"

"Tanimazsiniz, Istanbul 'dan birkag kisi... "

"Olabilir ya! Ey, blond'u siz de mi géremiyorsunuz?"

"Siz varken artik o bize bakmaya tenezziil eder mi?"

"Seriy6zman sOylii yorum ki iki aydir yiizlinii bile gérdiigiim yok. "
"Lakin hi¢ olmazsa aramaktan geri durmuyorsunuz..."

"Nigin arayacagim, aramak i¢in kendisine bir ilisigim olmali...Oyle degil
mi?"

"Vund mante pa nespa ? Vu dit la veri te ?"

"Jo di la verite ... "

"Tan miy6 !"

"Purk uva tan miyo ?"

"Neyse artik, bahsi degistirelim... "

"Degistirelim ama... Nigin tan miy0 dediniz...
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"Hem bir ilisiginiz olmadigini sdyliiyorsunuz hem de onun bahsinden o
kadar enterese oluyorsunuz ... "

"Allah askina sdyleyiniz, pek merak verdiniz de onun igin . . . "

"O gitti zavalli !"

(Telasla) "Nereye gitti?"

"Geri donemeyecek bir yere gitti. . . "

"Ne diyorsun? Anlayamadim ne demek istedigini?"(...)

"[sittigime gore tifo ya tutulmus, bir haft an1 n icindegidivermis zavalli!"
(Efendi,2017, s.160-161)

Bihruz Bey, Perives Hanim’a tifo yiiziinden 6lmeyi yakistiramaz. Perives
Hanim’a okudugu Fransizca romanlarda c¢okca gecen verem hastalifindan
6lmeyi uygun gortr.

Yalan, eserde Onemli unsurlardan bir tanesidir. Bihruz Bey, roman

boyunca Kesfi Bey’in yalanlariyla biiyiik endiselere kapilir.

Arabadan sonra hikdyede en miihim yeri yalan alir. Bihruz
Bey'in ilk genglik aski veya eglenme hevesi arkadasi Kesfi Bey'in bir
yalaniyla harap olur. Recdizade'nin ve hattd o devir romaninin en
mithim tipinin bu Kesfi Bey oldugunu bastan sdyleyelim. Kesfi Bey
yalanci, tabir caizse hasbi yalandir. Evveld Bihruz Bey'in Camlica'da
bir kere goriip asik oldugu sevgilisi Perives Hanim" tanidigina ve
onunla miinasebeti olduguna, sonra gen¢ kizin tifodan 6ldiigline ve
nihayet onunla karsilastigin1 sdyleyince, kendisi olmayip kiz kardesi
olduguna inandirir. Bihruz Bey'in en son sahifedeki ikrahi1 ve aciligi

daha ziyade bu yalan1 kesfettigi i¢indir. (Tanpinar, 2007, s.443)

Bihruz Bey, Kesfi Bey’in yalanina ¢ok ¢abuk inanir. Yazar, bu safligin
hakl1 gerekcelerini okuyucuya aciklar.

Sevda -ki bir insanin yalniz gonliine degil akil ve fikrine, ciizi
iradesine velhasil biitiin duyularina, maneviyetilerine hakimdir- daima
stiphe ve kuruntular i¢cinde bulunmaktan hoslandigindan kulak ve goz
her isittigi her gordiigli seyi onun mizacina gore isgitip gormeye, akil

yetisi her hiikmiinii onun arzusuna goére vermeye mecburdur. Bihruz
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Bey'i -birka¢ zamandan beri diisiincelerinin ve duygularmin kazandigi

ciddi tavra nazaran- bir kara sevdali kabul ettigimiz halde yalanci Kesfi

Bey'den isittigi kara haberlere inan1 verdiginden dolayr mazur gérmemiz

gerekir. Ozellikle Perives Hanim'in iki aydan beridir higbir mesirede

goriilememesinden ibaret olan goriiniisteki durum da Kesfi Bey'in
haberlerindeki dogrulugu kanitlamaz mi1? Gergekten Kesfi'nin, o koca
mantoriin - haberinin yalan olmasi ihtimali zavalli Bihruz Bey'in
hatirindan hi¢ ge¢medi degilse de sevda- 0 vesveseden, heyecandan,
istiraptan  hoslanan- o tenhaliklara, mahzuniyetlere, o karanliklara,
matemlere meyil gosteren, o derin derin dalginliklara, gizli gizli ahlara,
sine sine aglamaklara tutkun olan sevda derhal o ihtimalin Oniine

gecerek herkesi aciz birakan bozguncu bir dille” (Ekrem, 2019, 171-172)

Bihruz Bey, bu haber sonrasi bunalima girer. Bu siiregte okudugu
kitaplardan sevgilinin oliimii sonrasi gergeklestirilen ritiielleri okur ve aym
sekilde yapmak ister. Fakat bir sorun vardir o da Bihruz Bey’in Perives’in
mezarinin yerini bilmemesidir. Sevgilisinin mezar1 basinda gozyas1 dokmekten
mahrum kalir. Perives ‘in mezarinin yerini ancak dostu olan Kesfi Bey’in
bilecegini diisiiniir. Ve solugu Kesfi Bey’in yaninda alir. Bihruz Bey, bir siire
bunalimda kalir. Bu siire zarfinda elinde avucunda ne varsa tiiketir. Aldigi
landonun borcunu 6deyemez. Landoyu satin aldigi kisi lando borcunu 6demesi
i¢cin evine mektup gonderir.

Bihruz Bey, bir giin ise gitmek i¢in vapura bindiginde, Kesfi Bey’den
oldiiglinii 6grendigi Perives Hanim’i gorlince biiylik bir saskinlik gegirir.
Perives Hanim’la konusma arzusuyla vapurdan inerek pesine diisse de ona
yetisemez. Perives Hanim’1 canli kanli karsisinda gérmesi onda hem biiyiik bir
hayal kiriklig1 hem de 6fkeyi ortaya ¢ikarir. Perives Hanim’in tifodan 6ldiigiini
sOyleyen Kesfi Bey’e kars1 biiyiik bir kizginlik duyar. Kesfi Bey’i goriir gérmez
ona neden yalan sdyledigini sorar. Perives Hanim’1 canli bir sekilde vapurda
gordiiglinii soyler. Fakat Kesfi Bey, yalaninin ortaya ¢ikmamasi adina bu sefer
de gordiigli kisinin Perives Hanim degil Perives Hanim’a ¢ok benzeyen ablasi
oldugunu soyler. Bihruz Bey’i gordiigii kisinin kesinlikle ablasi olduguna
inandirir. Bundan sonra madem oOlen Perives Hanim, o zaman mezarini

O0grenmeliyim diyerek ertesi giin Kesfi Bey’in evine gider fakat onu evde

110



bulamaz. Daha sonrasinda Kesfi Bey’in izmir’e gidecegini dgrenir ve bir tiirlii

Perives’in mezarinin yerini 6grenemez.

Bihruz Bey, Perives Hanim’in hasretiyle Camlica’da daha fazla
yasamaya dayanamaz. Siileymaniye’deki kosklerine tasinmaya karar verir.
Stileymaniye’ye tasindiktan sonra her seyden elini ayagini ¢eker. Bu sirada

ramazan da gelmistir.

Bihruz Bey ramazanin geldigini anlayinca bu ay i¢inde 6zellikle
on besinden sonra Kalpakeilarbasi'nda, Beyazit Meydani'nda,
Divanyolu'nda, Sehzadebasi mevkisindeki kalabalik ve gezinti
alemlerini hatirlayarak neseli olacagi yerde bir mahzunluga diistiverdi.
Ciinkii kendisi i¢in o alemleri temasadan artik bir haz ve nese hasil
olamayacagii diislindii. Evet! Sarigin hanim sag olaydi elbette o da
oralarda siklikla goriiliirdi. Halbuki o zavalli kiz gengligine
doyamadan 6ldi gitti. Kim bilir hangi bir tenha kabristanin hangi bir
kosesinde o zavalli geng garipcesine yatarken Beyefendinin bu
kalabalik alemlerinde dolasip goniil eglendirmesi ne biiyiik vefasizlik
olacagini g6z oniinde bulundurdu. (Ekrem, 2019, 5.239)

Bihruz Bey, maddi asktan ¢ok manevi aska yonelir. Okudugu romanlar
aracilifiyla hayal diinyasinda yasamaya baglar. Evden disar1 adimin1 atmayan
Bihruz Bey’i dadisi zorla disar1 ¢ikartir. Disaris1 ¢ok kalabaliktir. Igne atsan
yere diismeyecek bu kalabalik i¢inde Bihruz Bey, Perives Hanim’1 goriir. Fakat
Perives Hanim’in 6ldiigiinii diisiinerek bu olsa olsa vapurda gordiigii Perives
Hanim’in kiz kardesidir diye diislinlir. Bu vesileyle Bihruz Bey artik Perives
Hanim’in mezarimi 6grenebilecektir. Miisaitlik durumunda Perives Hanim’1n kiz
kardesi sandig kisi ile konusur. Cengi ve Perives hanimlar Bihruz Bey’in i¢ine
diistiigli durum ile dalga gegerler. Bihruz Bey, bu durumun meydana gelmesinin
sebebi olarak Kesfi Bey’i 6ne siirse de bir tiirlii kendini onlara agiklayamaz.

Tanzimat donemi, Tanzimat Fermani ile baslatilir. Fakat ne yazik ki
Tanzimat Donemi romanlari, fermanin ilanindan hemen sonra yazilmamuistir.
Tanzimat Fermani ile birlikte bir¢ok alanda yenilik de Osmanli hayatina
girmistir. Tanzimatin getirmis oldugu yeniliklerle birlikte bir ikilik devri

basladigina dair genel bir kan1 vardir. “Tanzimat’in Osmanl kiiltiirel yasaminda
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Dogu ve Bati normlar1 arasinda bir ikilem yarattigina iligkin yaygin bir kani
giderek kliselesti ve Tanzimat kiiltiiriinii ‘ikiserli bir kiiltiir’ olarak damgaladi.
Oysa boyle bir ikilem var gibi goriinse de. Besir Fuad kadar Tanzimat
yazarlariin bu tiir bir ikilemden ciddi bi¢imde etkilendiklerini, hatta ikilemin
kutuplar1 arasinda gidip geldiklerini bile soOyleyebilecek durumda degiliz.”
(Parla, 2009, s.12) Bu doniisiimde, Tanzimat aydinlarinin iizerine cok is

diisiiyordu.

“(...) Bati kural ve kuramlarma yenik diisebilme olasiliklart ilk
romancilarin isini ¢ok gli¢lestiriyor, bir bakima onlar1 ve metinlerini
"baba otoritesinin" koruyuculugundan yoksun birakmis oluyordu. O
baba ki, gerek simgesel, gerekse gercek anlamiyla, Tanzimat
diisiincesindeki yeri tartisilmazdi. Tanzimat romancilari i¢in babaya
duyulan bu gereksinimden kurtulmak, ancak kokten bir epistemolojik
doniisim gecirmekle miimkiindii ki, bu heniliz gerceklesmemisti.”

(Parla, 2009, s.15)

Eserler de yetim konumdaydi. Yazarlarin halki, yazdiklar1 eserler ile
sahiplenmesi, egitmesi gerekiyordu. Tanzimat, eksiksiz, tim unsurlariyla bir
cocuk konumundaydi. “Tanzimat romancilar1 bir yandan Bati'dan aldiklar1 yeni
edebi tiirde iiriin verirlerken, bir yandan da Osmanli Imparatorlugu’ndan
devraldiklar1 eski diinya goriisiinii, eski ahlak ve degerler sistemini siirdiirmeye
calisirlar. Bu ikisini ayn1 anda yapabilmek, bu kaygan zeminde yol alabilmek
icin ise gii¢lii, adil, koruyucu bir babaya muhtactirlar.” (Giirbilek, 2012, s.52)
Tiirk romaninda bu olmadigi i¢in metinler yetimdir. “Recaizade Ekrem’in Araba
Sevdasi’nda Bihruz Bey’in traji-komik Oykiisii de gergekte, babanin
yoklugundan &te, metinsel rehberini kaybetmis ve yanlis metinler arasinda
kaybolmus bir gencin, yani cehaletin Gykiisiidiir.” (Parla, 2009, s.34) Bunun
sonucunda da yazarlar baba misyonunu iistlenirler hem toplum hem de metinler

i¢in.

Roman boyunca Bihruz Bey muazzam bir semantik kargasa
icinde ¢urpmir durur. Bu semantik kargasanin nedeni de

epistemolojiktir, ¢iinkii Bihruz Bey yasadiklarini, yani yasantisini
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anlatacak bir dilden yoksundur. Ikincisi, miidahaleci, her seyi bilen
mutlak anlatict konumunu koruyan Recaizade Ekrem’in anlatiminda
benimsedigi bir dil yoktur. Kimi zaman eski metinlerdeki klasik iislubu
kullanir; yer yer kisilerin (6zellikle de Bihruz’un) konusma ve
diisinme islubunu taklit eder. Mutlak bir anlati {islubunu
benimsememesi, onun mutlak anlatici islevini de kisitlar; bu bakimdan
babasizligin anlamini anlatida da hissettirebilmis tek Tanzimat

yazaridir. (Parla, 2009, s.133-134)

Doénemin sartlarinin getirmis oldugu kosullar dogrultusunda yazarlar bir
baba rolii Tlstlenmek zorunda kalirlar. Ekrem bu noktada da ayrilir

cagdaslarindan.

Reformcu ve 6ncii segkinler, bagli olduklari ideolojiyle dillerini
de bigimlendirerek, epistemolojik sonuglar dogurabilecek sdylemler
tretirler. Bunlar titizlikle arindirilmis, tutarli, nesnel diinyadan
alabildigine soyutlanarak sistematize edilmis sOylemler olabilirler. Bu
da onlan giderek daha otoriter bir ses tonu edinmeye ve kendilerinden
menkul kiiltlir babalig1 tistlenmeye gotiiriir. Recaizade Ekrem, ¢oklukla
bunu yapmis Tanzimat romancilart arasinda bir istisnadir, ¢iinkii baba
degil oguldur. Amact Kkiiltiirel, reformist, ya da epistemolojik bir
arindirma ve yliceltme degildir; tersine bu arindirma ve yiiceltmenin
arkasinda yatan ve herkesi, ister kabul etsinler ister etmesinler, tehdit
eden kargasay1 sergilemektir. Bu amacgla modemist bir tavir almis ve
kendi metnini hi¢lemeye dek gitmeyi goze alarak Tanzimat’ta iiretilen
metinlerin kaynaklandig1 kaygan kiiltiirel ve epistemolojik zemini

sergilemeye yonelmistir. (Parla, 2009, s.153)

Recaizade Ekrem, ziippe yaratimi konusunda da ¢agdaslarindan farkli bir
noktadadir. Bihruz Bey, daha 6nce de soyledigimiz gibi diger ziippelerle

benzerlik tagisa da birebir aymidir diyemeyiz.

Bihruz Bey'in sahsiyeti Ali Bey'le Felatun Bey arasinda dolasir.

Fakat Ekrem Bey, ne Namik Kemal gibi siinni bir ahlakta drami arar,
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ne de Paul de Kock'tan gelen bir biirleskte sosyal tip tezadim kurmaya
caligir. Biitiin roman bir sakaya benzer. Hatta 6liim bile bir sakadir ve
yalandir. Yalniz agir basan bir tek realite vardir: Para isleri. Iste burada
Araba Sevdasi I¢timai kronik olur. Ciinkii bahsettigi devirde de o kadar
korkung tehditli meseleler arasinda yalniz para meselesi agir basiyordu.
Ask bir sakadir, yahut yanlishklar komedisidir. Fakat gizli
zembereklere gelince is degisir. Terbiye ve degerler yoklugunda

Recaizade en sarih dille konusur. (Tanpinar, 2007, s.444)

Ekrem kullanmis oldugu anlatim teknikleri ile birlikte kahramanini diger
zlippe tiplerinden ayristirir ve baska ziippe tiplerinin niinii acar.
Bihruz Bey, klasik ziippe tiplerinde oldugu gibi varlikli bir ailenin

icine dogar. Babasindan geriye ona biiyiik bir miras kalmistir.

Recaizdde'nin romani, Bihruz Bey'i tembel, yiizeyde, slirekli
aptalliklar yapan biri olarak tanitir. Bihruz Bey'in babasi "kudema-i
viizeradandir ve yetkisini kullanarak daha hayatta iken oglunu bir
hiikiimet memurluguna yerlestirir.  Pasa, ogluna, genellikle
gayrimenkullerden olusan, Bihruz Bey'i ve annesini Istanbul'un Avrupa
yakasinda yasatabilecek kadar rahat bir gelir birakmistir. (Mardin,
1991, s.38)

Alafranga ziippelerin  karekteristlik ~ 6zelliklerinden bir  tanesidir
mirasyedilik. Bihruz Bey de gerekeni yapar ve babasindan kalan mirasi eglence

ugruna savurur. Alafranga meraklarina da 6nemli dl¢iide biitge ayirirdi.

Mirasyedi Beyefendinin kendi eglence hayatindan bagka higbir
masrafi olmadig1 halde her ay eline gecen yiiz elli lira kadar bir para o
eglence hayatina yetmezdi. Bu siradaydi ki Beyin Arapga ve Farsca
hocalart birer birer asagilandiklar1 i¢in konaga gelmemeye
basladilar.Yalniz Mosy6 "Piyer" namindaki Fransizca hocasi Beyin
mizacina gore serbet verir kurnaz bir ihtiyar oldugu i¢in onun eskiden
oldugu gibi devamina izin verildi ve hatta dort liradan ibaret maasi alt

liraya ¢ikarildi. (Ekrem, 2019, s.27)
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Ama nihayetinde elinde avucunda ne varsa biter ve bitirmekle de

yetinmez bir de biiyiik bir borcun altina girer.

Genellikle mirasyedilerin diislindiigii gibi Bihruz Bey de
servetini yemekle bitmez tiikenmez zannederdi. Bu sebeple uluorta
giristigi harcamalara nakitten baslandi. Onlar bitince Istanbul
tarafindaki en az gelir getiren diikkanlardan birer birer kurtulundu.
Ardindan Beyoglu'ndaki mithim magazalara sira geldi. Bunlar da elden
c¢ikarildi. Gelir namina Galata'da bir han kalmisti. Nihayet o da satildu.
Miilk olarak elde Siileymaniye'deki konakla Kiigiik Camlica'daki
koskten bagka bir sey kalmadi. Fakat Bihruz Bey dalmis oldugu sefahat
batakligina arabasiyla, calisanlariyla, debdebesiyle batmakta devam
ediyordu. Ciinkii annesinin renk renk kadife kutular i¢inde ¢ekmecelere
siis veren miicevherlerine ve takilarina heniiz el siiriilmemis ve hanimin
kendi lizerinde bulunan diger bes-on parca kira getiren miilkiine ise hig
saldirilmamaisti. (Ekrem, 2019, s.27)

Her ne kadar kahraman mirasinin bir giin bitecegini diisiinmese de
genelde okuyucu alafranga-ziippenin mirasyediligini daha eserin baginda
kahramanin tanitilmasindan sonra anlamis durumdadir.

Sonug olarak, Recaizade Ekrem de Ekrem’in olusturdugu metin de
bunun yaninda eserde arzulayan 6zne konumunda bulunan Bihruz Bey de bash
basina doneminde benzer konumda bulunanlardan ayrilirlar. Bu durumda eserin

konusu kadar yazarin kullanmis oldugu anlatim teknikleri de etkili olmustur.

2.2.Arzulanan Nesne
Recaizade Mahmut Ekrem, altmigyedi yillik dmriinde Lale Devri’nde

yavas yavas ortaya cikmaya baslayan ve Tanzimat Doéneminden itibaren
yogunlasan Batililasma siirecine tanik olmus yazarlardan bir tanesidir. Yasamis
oldugu donemin Kkiiltiirel, sosyal ve siyasi gelismelerini eserlerine yansitir.
Recaizade’nin, hareketlenmeleri en net sekilde aksettirdigi yapitlarindan bir
tanesi de Araba Sevdasi’dir. Araba Sevdasi romaninda Bati tarafindan
dolayimlanan kahramanin, araba, Fransizca konusmak, kilik-kiyafet meraki,

seyir yerlerinde gezmek gibi arzu nesnelerine sahip oldugunu goriiriiz.
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Recaizade Ekrem, Araba Sevdasi eseriyle donemindeki Batililasma
girisimlerinin, toplumun 6zellikle yiiksek ziimrelerinde ve aydin tarafta nasil bir
etkiye sebep oldugunu agikca verir. Araba Sevdasi, Bati’nin sadece bigimsel ve
yiizeysel taraflariin taklit edilmesiyle meydana gelen alafranga-ziippe
tipolojisine vurgu yapar. “Bihruz Bey, geleneksel Osmanli degerlerine
yabancilasmighgi, Bati kiiltiirline olan kosulsuz hayranligi, modernlesmenin
getirdigi tiiketim diizenine kapilmishigi, kaba buldugu halk kiiltiiriine tahammiil
bile edemeyisi, yarimyamalak Fransizcasi ve Tirkceyi kiiciimseyisiyle tipik bir
Batililasmis zlippedir.” (Glirbilek, 2012, s.105) Bihruz Bey iizerinden Recaizade
Mahmut Ekrem, Bati’nin degerlerini, tam olarak anlamadan ve igsellestirmeden
meydana gelen mimetik arzularin ne denli bir yozlasmaya sebep oldugunu
gozler Oniline serer. Bihruz Bey, alafranga-ziippe tipinin en tipik temsilcisi
olarak karsimiza ¢ikar. Bihruz Bey’in karsisinda olan ve Bati ile temasini asgari
diizeyde tutan, sadece maddi ydnleriyle ilgilenip manevi tarafina bulagmayan
kahramanlar ise alaturka olarak isimlendirilir. Bu ikilik, zamanin toplum
yapisinda meydana gelen yasam tarzindan dolayr ortaya c¢ikan ayrigsmayi
simgeler.

Araba Sevdasi, alafranga ziippe tipinin basrolde bulundugu bir romandir.
Romanin ana kahramani olan Bihruz Bey, aym1 Felatun Bey’de olan giyim
kusam meraki, yarim yamalak olan Fransizcasi ve miisrif kisiligiyle tipik bir
alafranga ziippe tipidir. Seyir yerleri de onun i¢in vazgeg¢ilmez bir konumdadir.
Bihruz Bey, basibos bir hayat siirer, araba meraki da bu bos hayatinda onun i¢in
bir 6nem arz etmektedir. Bihruz Bey, arabasiyla seyir yerlerine giderek kendini
bir beyefendi olarak lanse eder. Kendi benliginden eser yoktur onda. Her seyi
yapmadir. Her sey bir gosteris ugruna takinilan tavirdan ibarettir. Yasamak
istedigi bir hayat vardir ve oraya bu tavirlar1 ve arabasiyla girebilecegini
sanmaktadir. Bihruz her ne kadar bu hayata ait olduguna kendini inandirsa da
disaridan gergek hi¢ de Oyle degildir. Kadinlar tarafindan giiliing bulunur.
Perives Hanim da onun saf, giiliing halleriyle dalga geger. Kendisinin az da olsa
bazi kabiliyetleri vardir. Bihruz Bey sahip oldugu yarim yamalak Fransizcasiyla
bu dili iyi konusabilenlerle konusmaz, daha ¢ok bu dili hi¢ bilmeyenlerle
konusmaya calisir. Recaizade Mahmut Ekrem, Bihruz’a dyle diyolaglar yazar ki

buradaki elestiriyi fark etmemek elde degildir. Bihruz konusmaz adeta bir
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sayiklama halindedir. Anlamsiz tamlamalar halinde ilerler diyaloglari. “Tiirk
romaninda ‘alafranga ziippe’ tipinin tipik 6rnegi Bihruz’un hikayesi aslinda,
gerek ekonomik alt yapisiyla gerekse zihinsel olarak hi¢ hazir olmadigi
modernlesmeye birden maruz kaldigr icin Bati karsisinda eli kolu bagli bir
toplumun dramini gizler. Toplum, hi¢cbir bicimde tanisik olmadigi bir diinyaya
acilmaktadir. Akla kara kadar birbirinden ayr iki diinya.” (Arslan, 2011, s.30)
Bihruz Bey’in nasil bir Alafranga ziippe oldugu sdyle bir paragraf ile

Ozetlenebilir:

Sehirlerde bulundugu zaman en biiyiikk zevki sirmali giysiler
icinde, midilli veya at {lizerinde, arkasinda c¢ifte cifte usaklarla sokak
sokak gezip dolagmaktan ibaret olan bu Beyin Istanbul'a geldikten
sonra meraki ii¢ seye yoneldi ki birincisi araba kullanmak; ikincisi
alafranga Beylerin hepsinden daha siislii gezmek; {iglinciisii de
berberler, kunduracilar, terziler ve gazinolardaki "garson"larla

Fransizca konusmakti. (Ekrem, 2019, s.26)

Yazar daha sonrasinda bu oOzellikleri detaylandirip genisleterek verir.
Romandaki tek alafranga-ziippe Bihruz Bey degildir. Kesfi Bey’in de ziippelik
kriterlerini sagladigin1 yazarin eserde yer vermis oldugu bir bdliimden

anliyoruz.

Kesfi Bey yaradilistan zeki insanlardandi. Fakat ¢ocuklugundan beri
tembellige alistirildigr icin tahsil yolunda ugrasmak nefsine en agir
gibi biitlin alafranga Beyler i¢in 6viing kaynagi olan Fransizcayr da
layikiyla ele getirememis ve hele fenlere dair bilgilerden tamamen

mahrum kalmuisti.

Zekasindaki yumusaklik ve sakinlik, mizacindaki ilimhilik sebebiyle
asirtya kacan egilimlerin hemen hepsinden arinmis bulunan Kesfi Bey
yalanci asiklik hususunu da Bihruz Beyler filanlar gibi merak
derecesine gotiirememisti. Kadinlara bakarsa bunu medeniyet
gereklerinden saydigi igin bakar, arkalarma diismezdi. Sokakta, seyir
yerlerinde yanindan gecen veya karsisina ¢ikan bir kadina laf atarsa
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veya diger bir rahatsiz edici davranista bulunursa bunu da zarafet
gereklerinden bildigi i¢in yapar fakat musallat olmak istemezdi.”

(Ekrem, 2017, 5.167-168)

Eser klasik Tanzimat romanlarina farkli bir bakis acis1 getirmistir. Jale

Parla, bu agidan 6nemine dikkat ¢eker:

Bihruz Bey ilk bakista Ahmet Mithat Efendi’nin alafranga
zlppelerini, o tahsilsiz, terbiyesiz Felatun Bey’lerden birini ¢agrigtirir.
O da geng yasta babasiz kalmistir. Babasinin saglhiginda iyi bir egitim
gérmemis, ¢ok yiizeysel ve yarim yamalak bir egitimin yanisira
stmartilmistir. Babasi 6ldiikten sonra zaten begenmedigi Arapca ve
Fars¢a hocalarin1 gonderir, alacagi parayi diisiinerek bir dedigini iKi
etmeyen Fransizca hocast M.Piyer’i tutar. Recaizade Ekrem,
kendisinden oOnceki Tanzimat romanlarinda, romanin bitiinini
olusturmus bir kurguyu bir paragrafta 6zetledikten sonra, sanki bu
kurgunun geleneksel trajik sonuyla yetinmeyerek romanini baska

sonuglari incelemek tizere gelistirir. (Parla, 2009, s.134-135)

Arzulayan 6znenin okumasimin yanina daha once birka¢ drnegine de rast

gelinilen yazarlik da eklenir.

Kisin mesela zemheri i¢ginde bir agik hava goriince arkasinda
ozellikle siise halel vermemek i¢in dar ve incerek ceket, dizlerinin
tizerindeyse yalnizca siislii goriinmek i¢in bir kadife ortii bulundugu
halde Beyoglu Caddesi'nde, Kagithane yollarinda araba kullanmak
istegiyle en siddetli poyrazin karsisinda tiril tiril titreyen Bihruz Bey
yazin da otuz-otuz bes derece sicak gilinlerde Camlica, Haydarpasa,
Fenerbahgesi yollarinda yine o hevesle en kizgin giinesin altinda hasim
hasim haglanir ve fakat bu azab1 kendisine en biiylik zevk kabul ederdi.
Bihruz Bey her nereye gitse, her nerede bulunsa amaci goriinmekle

beraber gormek degil, yalniz gériinmekti. (Ekrem, 2019, 5.26)

Bihruz Bey’in genel olarak takindigi tavirdan dolay1 zihinde bir Felatun

Bey imgesi olusabilir. Ki bu imgenin olusmasi da olduk¢a dogaldir. Ciinkii iki
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kahraman da Batiy1 arzulamaktadir ve bu arzulariyla hayatlarin1 yonlendirirler.
Bu yonlendirmeler de hep taklit yoluyla meydana gelir. Bunun disinda ikisi de
babalarin1 kaybetmislerdir. Babasiz bir sekilde biiylimiis ve bu durumun
getirmis oldugu yetersiz bir egitim, simartilma durumu s6z konusudur.
Bihruz’un Felatun’dan ayrilmasina sebep olan unsur ise Recaizade Mahmut
Ekrem’in karakteri yaratma bi¢imidir. Recaizade Ekrem, bu alafranga-ziippe
tipini olustururken kullanmis oldugu teknikle ve yaratma bi¢imiyle Bihruz Bey’i
kendisinden dnce ve sonra gelen ziippelerden ayirir. Bihruz’un yagamis oldugu

ask da kendine 6zgiidiir.

Bihruz'un agki Felatun'unki gibi Beyoglu c¢apkinligi degil.
Recaizade Ekrem'in anlatisiyla onunki «vesveseden, heyecandan,
istiraptan  hoslanan; o tenhaliklara, mahzuniyetlere, o karanliklara,
matemlere meyil gosteren; o derin derin istigraklara, gizli gizli ahlara,
sine sine aglamaklara meftlin olan sevda»dir. Yazar, yalniz Bihruz'un
zilippeligi ile alay etmiyor, onun 6zendigi bir ask ¢esidi ile alay ediyor
daha ¢cok. Ama bu, Bati'ya 6zenmenin baska bir seklidir. Zira bu askin
kaynag1 da romantik Fransiz edebiyatidir ve Bihruz iste bu Fransiz
romanlarinin kahramanlarina hayrandir; onlara 6zenmektedir. (Moran,
1998, s.44)

Ekrem, Bihruz Bey’i sekillendirirken onun sadece Batili nesneleri
arzulamasi ile ilgilenmemis ayn1 zamanda onun zihninden gegenleri, hayal
diinyasini, i¢ yasantisini da ele almistir. Eseri okurken bazen Ekrem’in agzindan
bu unsurlara denk geliyoruz bazen de direkt birinci agizdan Bihruz Bey’in i¢
diinyasina sahit oluyoruz.

Recaizade Ekrem, klasik Tanzimat romancilart gibi romaninin basinda
kahramanlar1 detayli bir sekilde bize tanitir. Ve okuyucu bundan sonrasinda
roman boyunca uzun uzadiya olumsuz kahraman olan alafranga-ziippenin
takinmis oldugu tavirdan miitevvellit basina gelecek olaylar1 tahmin eder fakat
durum boyle olmaz. Recaizade Mahmut Ekrem, kahramanlar1 tanittiktan sonra
klasik olay akisini oldukga kisa tutar. Ekrem daha ¢ok Bihruz Bey’in elinde
hayallerinden baska sahip oldugu higbir seyin kalmadigini vurgular. En sonunda

edebi telkin yoluyla kurdugu hayallerden de vazgeger.
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Romanda Feldtun Bey ile Rikim Efendi’de oldugu gibi kahramanlar
arasinda bir karsitlik yoktur. Daha ¢ok Bihruz Bey’in ger¢ek yasantisiyla hayal
diinyas1 arasinda bir gidip gelme durumu vardir. Jale Parla, yazarin olaylarin
genel olarak aktarimindan sonra iiclincii tekil sahis anlatimini benimsedigini
soyler. Ekrem, bu noktadan itibaren arttk Bihruz Bey’in iislubunu

benimsemistir. Ve bu Tiirk romaninda ilk defa yapilmistir.

Tanzimat romaninda rastlamadigimiz bir tekniktir, ¢linkii ilk
kez her seyi bilen mutlak yazar, begenmedigi, onaylamadig bir kisinin
tislubunu benimsemis gibi gorlinerek Oykiiyii anlatmaktadir. Mutlak
yazar kendi iislubuyla Bihruz Bey’i Mart ajanda Camlica’ya tagindiran
zlippeligi kinayacagina, Bihruz Bey iislubuyla bu tasinmay: anlatarak,
bu ziippeligi dolayli olarak kinar. Mutlakligindan biraz 6zveride
bulunur kuskusuz, ama bunu okurun amacini anlayacagina, alayl
anlaticiyla ciddi anlaticinin tonundaki farki yakalayacagina giivendigi

i¢in yapar. (Parla, 2009, 5.136)

Bihruz Bey’in mimetik arzular1 dogrultusunda benimsemis oldugu yasam
tarz1 ustiinde oldukc¢a yapay durmaktadir. Yazar da bu yapayligi Bihruz’un

dilini anlatida benimseyerek vermekte bulur.

Daha ilk asamada anlati dilini Bihruz Bey’in diliyle
0zdeslestirince de bulunmaz bir firsat yakalar: Yalnizca bir alafranga
zlippe tipi yaratma degil, olusamayan bir dil, giderek olusamayan bir
biling sergileme firsatini. Yakaladigi bu firsatt Recaizade Ekrem,
sonuna dek kullanacak ve Bihruz Bey’in kafa karigikligini, diline
yansidigi haliyle bir tiirlii olusamayan bilincini ve kisiligini,
yanilgilarin higledigi yasaminin ger¢ekte kendi olusamayan kisiliginin
bir sonucu oldugunu okura "dil" yoluyla iletecektir. Gergekle
yanilsama arasindaki mesafeyi, baskisinin bir yanilsama diinyasinda
yitisini, okur hep bu yabancilagtirici {islup parodisi sayesinde
farkedecektir. Bundan sonra romanda kullanilan dil, romanin ana izlegi

olan hi¢lige kosut gidecek ve her asamada hiclenen Bihruz Bey, gene
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durmaksizin kendini higleyen bir dille anlatilacaktir. (Parla, 2009,
5.136-137)

Bu sekilde yazar alafranga ziippeyi direkt degil de dolayli yoldan,

zlippenin diliyle yargilar. Bu da romanin romansal hakikat sinifina girmesine

sebep olur.

2.2.1.Yeni Arzu Nesnesi: Araba

Arzulayan 0Ozne i¢in arzulanmaya deger nesnelerden bir tanesi

arabadir. Araba, Batili gorlinlimiin 6nemli parcalarindan bir tanesidir. Bir

kisinin Batili oldugunu varsaymak i¢in en temel gostergelerdendir.

Romanin biiyiik hususiyeti, bir modanin, kahramaninin sahsiyeti ile
birlestirilmesinde, yahut onu viicuda getirmesindedir. Hattd bu koksiiz
golgeler kitabinda asil kahraman, Bihruz Bey'in parasini tam olarak
O0demedigi ve sonunda elinden aldiklar1 arabasidir. O, kitabin sembolii ve
fatalitesidir. Abdiilmedd devri nasil Cevdet Pasa'nin anlattigi Bogaz
yalilar1 ise, Abdiilaziz'in son seneleri de araba sevgisi idi. Biz yukarlarda
veliaht Murad Efendi'ye kadar biitiin devri bu ihtirasin nasil hirpaladigini
gordiik. Hakikatte Bihruz Bey yalniz arabasini bilir, tanir ve sever.
Kendisini ve benzerlerini doguran degerler buhraninda farkinda olmadan
yapistigl tek tahta parcasi odur. Romanin biitiin kahramanlarini, biitiin
devri gibi hep onun Camlica yollarinda doludizgin donen tekerleklerinin

arasindan goriirliz. (Tanpinar, 2007, s.442)

Araba, kisiyi tanimaya baslamadan, daha gormeden bile Batili oldugu

yoniinde bize bilgi verebilir. Bihruz Bey de Perives Hanim’1 gérmeden Once

onun landosuna agik olur. Arabasindan yola ¢ikarak onun soylu biri olduguna

kanaat getirir. Bihruz Bey, arabasiyla seyir yerlerinde keyfince dolasir. Yeni bir

yer a¢ildi m1 hemen arabasini alir giderdi.

Camlica Millet Bahgesi'nin agilacagini yakinligi sebebiyle elbette

herkesten evvel haber alan Bihruz Bey mart gelir gelmez annesini
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zorlaya zorlaya yazliga taginmaya razi etmis ve koske tasinmalarinin
ertesi giinli hemen jarden piiblik' e aceleyle girip i¢ini ve disini kontrol
ederek buranin pek ala mod ve Ozellikle kendi arzusu yoniinden
stislerini gostermeye pek Javorab bir promenad yeri olacagini anlayinca
ekipaj'ina biraz daha slis vermek i¢in Beyoglu'nda sagladigr bazi
vasitalarla "Bender" fabrikasi iiretiminden olmak {izere gayet hafif ve
zarif bir arabayla mevcutlarina nispeten ikiser parmak daha boylu bir

cift egitilmis Macar araba hayvani ismarlamisti.

Arabayla hayvanlar bah¢enin acgildiginin ikinci haftasinda geldi yetisti.
Bihruz Bey de hemen o haftadan itibaren her cuma ve pazar giinii
Millet Bahgesi seyircileri arasinda goriinmeye basladi. (Ekrem, 2019,
5.28)

Tanzimat Devrinde toplumda sosyo-kiiltiirel olarak meydana gelen
degismelerin bir sonucu olarak, gdsteris malzemesi haline gelen, gezinti
yerlerinde goziikme meraki yayginlasmistir. Bu donemde popiiler gezinti
alanlarindan bir tanesi de Araba Sevdasi’nda gecen Camlica parkidir. Eserin ana
kahramani olan Bihruz Bey, Camlica Parki’nin agildigimi duyunca oray1
gormeye gitmeye karar verir. Bu parkin sahip oldugu gosteristen etkilenir ve
burada daha fazla zaman gecirmeyi arzu eder. Bu arzusu sonucunda bir lando
satin alir. Yalniz bununla da yetinmez Camlica Parki’na yakin olan kdsklerine
tasinir. Bihruz Bey, gittigi kalabalik seyir ortamlarinda gosterisli arabasiyla
dikkat ¢eker. “Araba gercekten o senenin moda rengi olan gayet agik tath sariya
boyanmis, yan taraflar1 beyin isim ve mahlasinin ilk harflerini iceren yaldizli
birer markayla siislenmis, tekerleklerinin c¢ubuklar1 incecik fakat kendisi
ziyadesiyle yliksek, zarif ve nazik ve basit bir tabirle kiz gibi bir seydi.” (Ekrem,
2019, 5.28-29) Bihruz Bey’in arzuladig: alafrangaligin vazgecilmez bir nesnesi
olan araba, Perives ile tanigsmalarina da vesile olur. Bihruz Bey, Perives
Hanim’1n i¢ginde bulundugu landoyu goériince soylu biri oldugu kanisina kapilir.
Araba bundan sonra eserin merkezine oturur. Arabaya daha Once bagka
eserlerde yer verilmis olsa da bu romandan sonra alafranga-ziippe dendiginde

akla ilk gelen nesnelerden bir tanesi olmaya baglar. Bihruz Bey’in eser boyunca
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arzuladig1 nesnelere ulagmak i¢in takinmis oldugu tavir yazarin onunla dalga

gegmesine izin verir.

Iki arkadas hem konusurlar hem de gozler éniinden gegmekte
olan arabalar1 seyrederler. Bu arabalardan bir tanesi ikisinin birden
dikkatini ¢ekti. Ciinkii bu araba giizel bir ¢ift doru Beygir kosulu,
biiyilicek ve yeni bir landoydu. Ciinkii landonun siyej'i tizerinde 6zel bir
temkinle oturmakta olan kose yani arabaci parlak diigmeliydi. Cilinkii
landonun i¢inde bulunan iki beyaz bastan bir tanesi beylerin
bulunduklar1 noktaya gelince arabadan disartya dogru 6zel bir tavirla
uzanarak Once arabaya, hayvanlara, sonra da beyefendilere baska baska
dikkatli bakislarin1 yoneltmisti.

Lando ikinci defa gectigi sirada o Beyaz bas yine evvelki

hareketi tekrar edince Bihruz Bey'in sdze baslamasiyla iki geng

arasinda su konusma gergeklesti:

"Tre sik! "

"Trez elegant! "

"Mon ser kimin bu lando?"

"Landoyu taniyamadim."

"E la blond?"

"Blond'u taniyacagim gibi. . ."

"Kim bakayim?"

"Fakat pek siir' degilim. Bilmem. Benzetiyor muyum?"

"Kem port, dit! "

"Zannederim ki bizim kdyden. Belki de bizim kartiye' den ... "

"Drol! Diinyada ne kadar giizel varsa hepsi de sizin kdyden mi?

"Hepsi degil amma bazilar1 ... Ne zannettin ya? Bizim koy

cennetten bir parca, bunlar da hurileri! " (Ekrem, 2019, s.31-32)

Nihai olarak, romantik yalandan romansal hakikate gecise yardimci olan
ve birgok ziippe tipini biinyesinde barindiran Bihruz Bey, Batililasma yolunda
arzulanan nesnelerden bir tanesinin altin1 6nemli bir sekilde ¢izmistir. Araba, bu

noktada asil kullanim amaci1 disinda arzulayan 6zne Bihruz’un, etrafin1 algilama
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bi¢imini etkilemis ve aynm1i zamanda ¢evresindekilerin ne derecede Batihi

olduklarini tespit edebilmesine araci olmustur.

2.2.2. Fransizca konusmak
Batili goériinmenin vazgeg¢ilmez unsurlarindan bir tanesi de Fransizca

konusmaktir. Bihruz, Fransizca 6grenmek i¢in kaleme gider. Kalem disinda da
bir¢ok alafranga ugrasi vardir. Bihruz Bey, anne ve babasinin tek evladi oldugu
icin zaten pek simarik biiylimiistii. Babasinin serveti, ogulun her arzu ettigi seyi
kolayca elde edebilmesine miisait oldugu gibi genclik gereklerinden olan
egilimlere de higbir taraftan, hicbir sekilde engelleme gérmedigi i¢in Bihruz
Bey, sonralar1 kaleme gidip gelmeyi pek seyreklestirmisti. “Kaleme gitmedigi
giinlerse saclarini kestirmek, terziye giysi ismarlamak, kunduraciya 6l¢ii vermek
gibi hi¢ eksik olmayan vesilelerle Beyoglu'nda, 6tede beride vakit gegirir,
cumalar1 pazarlar1 da sabahleyin hocalariyla yarimsar saat ders yaptiktan sonra
hanesinden ¢ikar, aksamlara kadar seyir yerlerinde dolasirdi.” (Ekrem, 2019,
s.25) Fakat Bihruz Bey’in asil amaci Fransizca 6grenmek olmadigi i¢in kaleme

gitmeyi bir siire sonra birakir.

Iki sene sonra pasa yine gorevinden almip Istanbul' a geldigi
zaman kiiclikbeyi kara ciimleden, imladan, okumadan bizzat imtihan
ederek bilgisini yeterli derecede gdrmekle egitimini tamamlayip da bir
diploma alincaya kadar okula devam ettirmeye lizum gormeyerek
cocugu kendi arzusu lizerine Babiali kalemlerinden birisine ¢irak
ettirmis ve Beyefendi icin egitimi artik elbette zorunlu goriinen
Fransizcayla beraber ikinci derecede lizumu kabul edilen Arapca ve
Farscay1 6grenmek tiizere Bihruz Bey'e baska baska maasli hocalar
tutmustu. Bihruz Bey ilk hevesle bes-alt1 ay kadar kaleme devam
ederek daha Fransizca bir ibare okumaya gili¢ kazanamadan agizdan
belledigi bir hayli s6z ve tamlamalarla en alafranga gen¢ Beylerin tavir
ve kiyafet ve hal ve ha reketini taklitte gergekten biiylik bir yatkinlik
gosterdi. (Ekrem, 2019, s.25)
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Bihruz’'un asil derdi,amaci Fransizca konusmak degil Fransizca

konusabildigini ¢evreye gosterebilmektir.

"Andan?"

"Pasam! "

"Kiziltoprak'a nereden gitmeli?"

"Biraz ileri gidersi . . . saga sapmal1 . . . "

"Es poss ibl?"

"Vuy ekselans?"

"Hangi yol daha yakindir?"

"Asil kdye gideceksi baglar i¢cinde de yol var, kestirme yol. . ."

"Es poss ibl ?"

"Evet pasafendim! Na iste buradan dogruca koye gidiyorsun . . . "
"Non! Sa ne pa poss ibl!"
"Hangi kosk gideceksi?"
"Kira kosklerini taniyor musun?"
"Hayir pasafendim, bilmez . . . "

"Es possibl?" (Ekrem, 2019, 5.163)

Bihruz Bey, dis goriiniis olarak her ne kadar taklitcilikten 6teye gidemiyor
olsa da Fransizca konusmasiyla sadece taklitci olmadigini, az da olsa bir seyler
bildigini okuyucuya gosterir. Bihruz Bey, toplum i¢inde Fransizca konusmay1
normallestirir.

(...) Arkadaglaria birer, "Bonjur! " dedi, hemen kapidan firladi.
Rast getirdigi bir kira arabasina bindi. Kopriiyli de arabayla gecerek
Beyoglu'na c¢ikti. Sekerlemeci Valori'nin diikkan1 oOniinde arabay1
birakti. Diikkana girdi, alafranga bir kahve 1smarladi. Oturdugu yerde
derin derin diisiinmeye basladu.

Karayagiz...Hem de sadece kara yahut sadece yagiz degil de
ikisi birlikte, kel malor ko sa! Simdi ne halt etmeli? Nasil 6ziir
bulmali? Bak su benim hayvanligima! Siiphesiz fase olmustur, el a
rezon! 'Bir siyeh- ¢erde', hay Allah cezasini versin! O miibarek poet de

baska lakirdi bulamamis da bunu mu bulmus? Ah! Ah! Simdi ben ne
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yapayim? Kom jo6 siii bet! Mutlak bir ekskiiz bulmali, kabahat benim
mi? Ben ne bileyim? (Ekrem, 2019, s.145-146)

Bu tarz bir sohbeti bir garson ile de yasar. Garson, isi sebebiyle daha

oncesinde Fransizca ile tanigmistir.

Hah! Buldum, simdi giizel bir 6ziir buldum ... Oh! Hele iyi hatirima
geldi. Hemen koske gittigim gibi bir mektup ... iste bu iyi hatirima
geldi... "

"Garson! Garson! "

"Mosyo! "

"Anlove sa! 16 no prandra pa dii kafe...Kel glas vuz ave?"

"Krem ala vanil, sitron, pes... "

"Aporte muva iin pes!"

"Mosyo votil manje de friivi?"

"Kel friivi?"

"Vu domande?"

"J6 domand do glas a la pes!"

"Do glas a la pes ? Seftali dondurmas... "

"Vuy!"

"Peki! Simdi... "
Beyefendi garsonun lakirdi anlamazlhigina da biraz kizdi. (Ekrem,

2019,5.146-147)

Bihruz Bey’in Fransizca konugmasi Felatun Bey gibi sadece gosteris
amac1 tasitmamaktadir. Her ne kadar Recaizade Mahmut Ekrem, Bihruz Bey’in
yarim yamalak bir Fransizcaya sahip oldugunu sdylese de Bihruz’un gercekten
de Fransizca konusabildigini Mosyd Piyer’le olan giinlik konusmalarindan
¢ikarabiliyoruz. Bunun diginda onun hayatinda bir edebi telkin unsuru olan
romantik romanlar1 da Fransizca sekilde okur. Bu da onu diger alafranga-ziippe
tiplerden ayirir. Bihruz Bey, sahip oldugu yarim yamalak Fransizcasindan o6tiiri

bir noktadan sonra annesiyle bile anlagamaz olur.
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Oyle ya! Iste eyliil de giriyor, yagmurlar siklasti, havalar serinledi.
Bunlar da bir tarafa kalsin, 6niimiiz ramazan... Bilirsin ya ben camilere
giderim. Burada nasil olur?"

"Ramazan o kadar yakin mi1?"

"Oyle ya, sunda on giin kald1."

"Hi¢ haberim bile yoktu. Lakin buralar1 da pek giizel, nasil birakalim da
gidelim? Oton burada ¢ok giizel olur!"

"Oton ne demek?"

"Sonbahar degil mi ya? ilkbahar: prentan... Sonbahar: oton... "

"Frenk¢e mi bu?"

"Fransizca... Fransizcanin her lakirdis1 giizeldir, bizimki gibi kaba
degildir."

"Pasa baban hi¢ begenmezdi. Neyse o oton'u bu defa da benim hatirim
i¢in Istanbul' da gegirelim olmaz m1 Bihruzcugum ?" (...)

"Peki ... Demek hemen demenaje edecegiz dyle mi?"

"Deminaze ne demek? Nicin bana Tiirkge sdylemiyorsun?" (Ekrem,
2019, 5.223)

Tiirkgeyi de diger kiiclimsedigi Tiirk unsurlar1 gibi begenmez.

Fransizca okumak, "Bonjur ! Bonsuvar ! Vuz alle biyen?"
demek i¢in Beyoglu'nda adam aramak, Tirkce lakirdi ederken araya
Fransizca kelimeler katmak, koltugunun alti nda roman tasimak, israf
ve sefahate, bor¢ etmeye 6zenmek ve Tiirkgeyi edebiyatsiz kaba bir
lisan kabul edip bu lisanin cahili bulunmakla iftithar etmek gibi
alafrangaligin o zamanca ve belki hala bile merasim ve gereklerinden
sayilan fikir, tavir ve bilgilerde, velhasil milli isaretlerden miimkiin
oldugu kadar siyrilmak hususunda bu da yasitlar1 derecesine yetismisti.

(Ekrem, 2019, 5.167)

Bulundugu ortamlarda kendisini alafranga kiiltiiriiniin bir parcasi olarak
gostermek icin Fransizca konusur. Bunun sonucu olarak kendi diline de

yabancilasir. Ekrem de bu durumla eserde bolca dalga gecer.
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2.2.3. Batih Gibi Goriinmek: Kilik-Kiyafet
Zippeler i¢in 6nemli arzulanan nesnelerden baska bir tanesi de alafranga

giyinmedir. Bihruz Bey de alafranga tarzi ile etraftan dikkat cekmektedir.

Arabasma kuruldu, Kadikdyii'ne dogru liizumu kadar siiratle
giderek yirmi dakikada iskeleye ulasti. Arabadan inerken aksam iizeri
saat dokuzda orada bulunmasini koge'ye tembih ettikten sonra kendisi
vapura girdi, giivertede miinasip bir yer buldu oturdu.

"La Tirki, Kuriye Doryan, Ceride-i Havadis, Vakit, Manzume-i
Efkar!"

"Gazeteci! Gazeteci! Done muva 6n Kuriye Doryan! "

"Horisti!"

"Kombiyen? "

"Ena guros ... "

"On piyastr?"

"Malista ... "

Vapurda bulunan bazi gen¢ Beyler Bihruz Bey'in tuvaletine, tavirlarina,
kiyafetine bagka bagka dikkat edip dururlarken bir de Beyefendinin
Fransizca gazete almasindan hareketle sahte alafrangalardan
olmadigini anladiklart gibi 6zenir bir bakisla Beyi bastan ayaga kadar
siizmeye bagladilar. Bihruz Bey de o bakislardan memnun oldu.

(Ekrem, 2019, 5.132-133)

Yazarin Bihruz Bey’in alafranga giyimine eserde yer vermis oldugu bir
ornek de bastonlu bir tasviridir. Baston da o donem icin Batililagsmanin simgesel

trtinlerinden bir tanesiydi.

Masanin iizerinde bir tepsi i¢inde goriilen bir "arpa suyu"
kadehi hemen bir saatten beri geldigi gibi dolu durmaktaydi. Geng
Beyse oturdugu yerde sol ayagi iizerine atmis oldugu sag ayagini
mizikanin usuliine uygun bir hareketle siirekli oynatir ve o ayagi pek de
kiiclik degilken ziyadesiyle nazik ziyadesiyle bi¢imli gosteren "Heral"
isi parlak ayakkabisinin sivrice burnuna elindeki baga sapli ve sapinin

tizeri Fransiica "M.B." Harflerini gosterir giimiis markali bastonuyla
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devamli vurur ve en az1 her bes dakikada bir kere uglar1 altinli bir siyah
ipek seride bagli mineli saatini Beyaz yeleginin cebinden cikarip
baktiktan ve sabirsizlikla yerinden firlayarak kapi tarafina dogru bes-on
adim gittikten sonra yine sandalyesine donerek evvelki vaziyetini

alirdl. (Ekrem, 2019, s.23-24)

Bihruz Bey, moday1 énemli 6lgiide takip eder. Recaizade Ekrem, Bihruz

Bey’in tarzini su sekilde resmeder:

Mevsimin modasina gore bazen koyu bazen agik renkte gayet
dar elbisesi, bal renginde eldivenleri, ufarak fesiyle yan taraftan
simasinin bir yaris1 Frenk gomleginin dimdik duran yiliksek yakasiyla
Ortiilmiis, bileginden asagi ellerinin yarisindan ziyadesi yine o
gomlegin uzun kollar1 i¢cinde saklanmis oldugu halde Bihruz Bey
arabanin On tarafinda bulunarak hayvanlarin terbiyesini tutar, parlak
diigmesi, lacivert setresi , malta renginde agik ve dar pantolonu,
dizkapaklarina kadar ¢ikan uzun konglarinin yukaridan tersine
kivrilmig tarafi Beyaz oradan asagisi siyah ¢izmeleri ve Beyinkinden
daha agik, biiylicek fesiyle seyis de kendi yerinde oturarak
Beyefendinin hareketlerine dikkat ederdi. (Ekrem, 2019, s.29)

Bihruz Bey, halktan farkli bir tarzda giyinir, kendisi gibi giyinmeyenleri

goriince de ici sikilirdi.

Beyefendi bekledi, bekledi, bir gelen giden olmayinca tepeye
dogru yiirliylip ¢ikmaya basladi. Fakat bu yiiriiylisiinde de devam
edemedi. Ciinkii tepeye c¢ikip inen mavi dizlikli, kirmiz1 kusakli, dar
pantolonlu, bol donlu sam1 hirkali , gecelik entarili, sahas1 omzunda,
setresi kolunda yiizlerce seyircilerden her adimda bir tanesiyle yiiz
yiize geldikc¢e bu halden de sikilip, "Kes kdse kosa? Esko 16 karnaval e
deja arive ?" diyerek geri donmeye mecbur oldu, gitti tekrar arabasina

bindi. (Ekrem, 2019, s.119)
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Bihruz Bey, her zaman kiyafetlerine 06zenirdi. Perives Hanim’la
bulusacag1 giin ise ¢ok daha fazla ehemmiyet verir, normal giinlere gore

stislenmesi ¢ok daha fazla siirer. O giiniin stresiyle dad1 kalfaya yiiklenir.

"Bunlar1 Marigo mu iitiiledi? Ne kadar da fena!"

"Evet Beyim! Marigo iitiiledi, hem de pek fena degil."

"Senin i¢in fena degil ama benim i¢in pek fena! Bu pililer nedir?"
"Neresi kirli ben gérmiiyorum."

"Kirli demedim a canim pili diyorum sana, burusuk ... "

"Pekiyi, sdyleyelim de bir daha dikkat etsin ... "

"Hem sdyle, hem de yine dikkat etmezse konjediye olacagini anlat ... "
"Gonge diyen kim? Anlamadim."

"Kom tii e drol! Konjediye diyorum konjediye , kovarim demek. .. "
"Artik ben bilmem ... "

"Su pantolonlara baksana, ne fena pili'ler yapmus!

Kim devsirdi bunlari?"

"Ben devsirdimdi... "

"Boyunbaglarini nereye koydunuz? Yeni gelenleri. .. "

"Hepsi ¢ekmenin goziinde olacak... "

"Hani ya yeni mendiller?"

"Daha yikanmadi..."

"Gordiin mii ya, dyle sey olur mu? Simdi ben ne yaparim?"

(Ekrem, 2019, s.105-106)

Kiyafet konusunda da bir kez daha gdérmiis oluyoruz ki kahramanimiz
Batiy1 anlamaya degil kopyalamaya, taklit etmeye meyillidir. Arzusu tamamen
mimetiktir. Dolayimlayicisi olan Bat1 etkisinde arzuladigi nesnelere ulasmak
ister ama bu erigme istegi i¢ten gelen ve kendiliginden olan bir arzu olmadigi

i¢in taklitten 6teye gidemez.

2.2.4.Batili Gibi Gezmek: Seyir Yerleri
Dolayimlayic1 olan Bati ile yakin temasa gegildigi siirecte

Batililagmay1 arzulayan 6zneler bu arzularini yerine getirebilmek icin Beyoglu
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gibi kendilerini gosterebilecekleri mekanlarda sik¢a bulunurlar. Buralarda
kendilerinin nasil da Batili yasam tarzin1 benimsediklerini sunma gayesi
icindedirler. Arzularmi1  gergeklestirdiklerini  gosterebilmek ve gosteris
meraklarini giderebilmek igin tiyatro salonlari, Camlica Parki gibi yerlerde
bulunmak 6zneler i¢in adeta zorunlu bir hal almistir. Buralarda 6tekinin bakisini
tizerlerine ¢ekebilecek ve ziippeliklerini mesrulastirabileceklerdi. Bihruz Bey,
kalemden de ayrildiktan sonra olduk¢a fazla bos vakte sahip olur. Bu bos

vaktini seyir alaninda gordiigii Perives i¢in harcar.

Pazartesi ve persembe giinleri yine her zamanki saatte koskten
cikilip Camlica'ya ve ardindan Millet Bahgesi'ne gidilecek ve saat
dokuza kadar orada dinlenilecek ve aksamiizeri Duvardibi'ne ve oradan
Haydarpasa'ya ve ezana yakin bir zamanda Fenerbahge'ye gidilecek.
Bihruz Bey'in haftanin her giinlinde gorevli gibi bdyle mesire mesire
dolagmaktaki amac1 gdrmeyi siddetle arzu ettigi sarigin hanima tesadiif
etmek ve bu tesadiiften amaciysa hazirladigi 6ziir mektubunu sunmakti.
Yazik ki siyeh-cerde higbir yerde goriilemiyor ve o goriilmedikge
Beyin onu gérmek arzusu siddetini artirtyordu. (Ekrem, 2019, s.151)

Bihruz Bey, Perives Hanim ile de Camlica Parki'na yaptig1 ziyaretlerin
birinde tanigir. Kendisi ile benzer mesrebe sahip kalem arkadaslarindan biri olan
Kesfi Bey ile birlikte parkta gezerken gosterisli, sar1 renkte bir landoda oturan
Perives Hanim, Bihruz Bey’in dikkatini ¢eker. Perives Hanim'in iginde
bulundugu ihtisamli araba, gosterisli bir yasam tarzini arzulayan Bihruz Bey'in
ilgisini ¢eker ve Perives’e karsi biiyiik bir hayranlik beslemeye baslar. Bihruz
Bey, Perives Hanim'in sahip oldugu arabadan yola ¢ikarak onun asil ve zengin
bir aileden geldigine dair bir fikre kendini inandirir. Bihruz Bey'in stirekli
yaninda bulunan ve yalan sdylemeyi kendine bir aligkanlik haline getirmis olan

Kesfi Bey, Bihruz Bey'e Perives Hanim"1 tanidigin1 soyler.

Bihruz Bey hem agir agir yiriir hem de Perives Hanim'n
giizelliginin niteliklerini ve halinin giizelliklerini birer birer anarak ve
tekrarla -boyle yiizii melek, huyu melek, esprisi fevkalade, ediikasyonu

mikemmel ve bu 0Ozelliklerle gayet nobl bir aileye mensubiyeti

131



stiphesiz olan bir hanimefendinin Kesfi gibi bir bayagi, bir mal eléve
adama iltifata tenezziil etmesi miimkiin olmayacagini- diisiiniir.

(Ekrem, 2019, s.44)

Bihruz Bey, her ne kadar Kesfi Bey'in bu sozlerine inanmak istemese de
bir taraftan Kesfi Bey’in, Perives Hanim"1 bagtan ¢ikarma ihtimalinden korkar.

Bu korkuyla seyir yerlerinde ziippece sakarliklar yapar.

Sarisin hanimin ardi sira bir kere bahgeden disariya g¢ikmis
bulundugu i¢in soseden yukartya dogru aceleyle yiiriimek istediyse de
birbiri ardinca gelmekte olan arabalarin izdihamindan ve 6zellikle bir
sar1 bulut gibi havaya yiikselmekte olan tozun yogunlugundan iirktii...
Tekrar bahgeye girdi. Aceleyle giris licreti vermeyi unutmustu.
Gergeklesen ihtar tizerine elini cebine soktu, bir mecidiye ¢ikardi, para
alan adama firlatti. Mecidiyenin iist tarafini almaya meydan yoktu.
Kosar gibi bir siiratle yiiriirken Kesfi Bey'i biraz evvel gordiigii yerde
géremeyince siiratini daha da artirdi. Bu aralik yolunun {izerinde
karsilastig1 siislii bir madamin fistanina bastt yirtti. Telagindan zarar
goren kisinin cinsiyetini ve Ozellikle yabanciligini diisiinemeyerek,
"Pardon monsger!" dedi gecti. Biraz daha 6tede bir tepsi icinde kahve ve
bira gotiirmekte olan "garson"a c¢arpti, tepsiyi yere diiglirdii. Siseler
kirildi. Dokiilen kahveler, biralar kendi siyle beraber kadin erkek
birkag kisinin daha {istiine basina sigradi. (Ekrem, 2019, s.48-49)

Perives Hanim’1 ilk goriisiiniin iizerinden bir hafta gectikten sonra Bihruz
Bey, Perives Hanim'1 tekrar gorebilme umuduyla Camlica Parki'na gider.
Camlica Parki’nda Kesfi Bey ile karsilagir birden onun Perives Hanim ile
bulugsma ihtimalinden dolayr endise duyar. Fakat Kesfi Bey orada sadece
arkadaslariyla bulugsmak i¢in bulunmaktadir. Aradan biraz zaman gectikten
sonra Perives’i goren Bihruz Bey, hemen arabasindan iner ve Perives Hanim'a
yaklasarak onun konusmasina kulak kesilir. Duyduklarindan Perives Hanim'in

kendisine iltifat ettigini ¢ikaran Bihruz Bey, Perives’e ¢icek alir. Fakat Perives
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Hanim ve yaninda olan Cengi Hanim, Bihruz Bey'in i¢inde bulundugu durumla
dalga gecerler. Bihruz Bey ise bu durumun farkina bile varmaz.

Perives Hanim'in bir hafta sonra yine Camlica Parki'na gelecegini duyan
Bihruz Bey, Perives Hanim'in kendisiyle bulusup konusmak istedigi kanaatine
varir. Biiylik bir heyecanla hazirlanip parka giden Bihruz Bey, uzun bir siire
bekler ve Perives Hanim'in gelmemesiyle biiylik bir hayal kirikligina ugrar. Bu
durum tizerine Perives Hanim'a karsi sitem dolu bir mektup yazmaya karar
verir. Romanin asil baslangici seyir yerinde oldugu gibi hikaye burada da sona
erer.

Romandaki Perives Hanim ve Bihruz Bey arasindaki iliski, Dogu-Bati
karsith@r gergevesinde okunabilir. Toplumda var olan bu ikilik esere de
yansimigtir. “Hetero kiiltiir, en derin etkisini edebiyatta hissettirmistir.
Tanzimat’tan gliniimiize edebiyat, iki karsit kiiltiiriin ¢catismasinin karikatiirize
edilmesine sahne olmaktadir. Alafrangalik, Bihruz Bey sendromu seklinde ifade
edilir. Ahmet Mithat, Felatun Bey’le Rakim Efendi’de alafranga ile alaturkanin
miicadelesini anlatir.” (Sirin, 2013, s.165) Bati’dan gelen yenilikleri sinirlarimiz
igerisine getiren Perives Hanim Batiy1 temsil eder. Perives Hanim’a yani Batiyla
kontrolstizce bag kuran ve yalniz landosuna dayanarak ona hayran olan Bihruz
Bey ise Doguyu temsil eder. Bihruz Bey baslangi¢ta Perives Hanim’in sadece
arabasina bakarak onu degerlendirmesi ve Perives Hanim’in soylu olduguna
karar vermesi aynt Osmanlinin Batililasma déneminde yalnizca bigimsel ve

yiizeysel unsurlar1 6nemsemesinin bir sonucu olarak bakilabilir.

2.1.3.Dolayimlayici
19. yiizyilda Bati, Osmanli’y1 bir¢ok yonden etkiler. Bu etkiler ilim ve

teknik, siyaset, sosyal hayat, sanat, edebiyat, kiiltiirel vb. alanlarda kendini
gosterir. Ozellikle dini ve ahlaki yonlerden Bati’ya mesafeli olunmakla beraber,
birgok yonden de Batili unsurlar kabul goriir. “Diger hususlarda, yeni degerleri
biitlinliyle reddeden bir¢ok Osmanli aydini ¢ikmigsa da kiiltiir degerleri i¢in
boyle olmamistir” (Okay, 1975, s.295) Bat1 kiiltiirii, Bat1 sanati, dolayimlayici
olarak Bihruz Bey’in Batili nesnelere karsi ortaya cikacak olan arzusunu

dollerler.
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2.1.3.1.Yazih Telkin
Romanda Bati edebiyatina ait eserlerin isimlerine sikg¢a rastlariz. Bu

isimlerin verilmesi, bazen Dogu ve Bati1 edebiyatlar1 arasinda bir karsilastirmaya
yol agar. Okuyucu iki farkli edebi gelenegin farkli yonlerini agik bir sekilde
goriir. Romanda yer alan arzulayan 6zne Bihruz Bey, o6zellikle Fransiz
edebiyatina biiylik bir ilgi duyar. Kendisine bir Fransizca 6gretmeni tutar.
Mosyo Piyer ile yaptigi derslerde Fransizca metinler okumaktan ¢ok zevk alir.
Bunun disinda, Bati1 edebiyatina ait eserlerin adlari romanda oldukca fazla
gecer. Bihruz Bey’in i¢inde bulundugu ruh durumuna gore eser segmesi s0z
konusudur. Bu da Batili edebi eserlerin Bihruz Bey iistiindeki etkiyi acikca
ortaya koyar.

Bihruz Bey’in Bati hayranligi babasinin kiitiiphanesine karsi takindigi
tavira da akseder. Babasindan miras kalmis olan kiitiiphanede bulunan ve Bati
edebiyati icerisine girmeyen eserleri, eski ve degersiz olarak goriir. Bihruz Bey,
babasiin dliimiinden sonra bu kitaplar1 konagin bir kdsesine koymustur. Bu
hareketi, hem onun kitaplara yonelik genel bakis agisin1 hem de kendi edebi
gelenegine karst ortaya koydugu mesafeli durusu temsil eder. Bunun sonucu
olarak Bihruz Bey, yalnizca kendi kiiltiiriine ait edebi eserleri goz ardi etmekle
sinirlt kalmaz, ayn1 zamanda bu kiiltiirel mirasin degerini diistirerek Batililasma
donemi icerinde kimlik kaybina ugramis oldugunu goézler oniine serer. Tiirk
sairler ile yabanci sairleri kiyaslar. Yabanci sairleri her zaman kendi kiiltiirline
edebi birikimde bulunan sairlerden {istiin tutar.

Tanzimat romanlarindaki alafranga ziippelerin kitap okumalari,
okuyormus gibi yapmalar1 bir siire sonra aligilagelmis bir durum haline gelir.
Romanin ana kahramani olan Bihruz Bey’de de kitap okuma, edebiyattan
etkilenme yani bovarist bir tavir mevcuttur. Kitaplarint gittigi her yere
kendisiyle birlikte gotiiriir.

“(...) Kighga tasinmaya ister istemez razi oldu. Bu yiizden
Beyefendi dersle ilgili kitaplariyla Biyanki ve Hangerli sozliiklerini ve
Redhavz'un muteber Liigat-i Osmani ye'sini ve Graziyella'yt kendi
bizzat gotiirmek lizere diger -isimlerini sevdigi- romanlardan ayirmis
oldugu ellibes-altmis kadarimi ve o6zellikle Mosyo Piyer'in kirk frank

bir bedelle Ogrencisine liitfederek hediye ettigi illiistre kitab1 ve

134



konsollarm, trapezlerin, yazihanenin, yazi masasiin Uzerlerinde duran
pres papye, kup papye gibi aletlerle tuhafiye ve hediyelik esya
cinsinden ufak tefegin tasinma sirasinda kirilmayacak bozulmayacak
sekilde ambalaj'r igini Misel Aga'nin yetenekli ve yetkin sorumluluguna
ve camasir, elbise tiirlinden konaga gitmesi gereken seylerin mesin
sandiklara yerlestirilmesi hususunu dahi dadi kalfayla Reskidil'in,
Naligger'in gayretli ellerine havale ederek kendisi persembe giiniine
kadar ti¢ giin zarfinda Kii¢iik Camlica'nin giizel kirlarin1 dolasip veda

torenini yerine getirmeye karar verdi. (Efendi, 2019, s.224-225)

Yazili telkinin romanda mevcut oldugunun en biiyiikk kanitlarindan bir
tanesi bu boliimdiir. Bihruz’un okuma hevesinin, sadece okuyan bir insan gibi
goziikmek olmadigini yanina almis oldugu kitaplardan ve okuma gereclerinden
anliyoruz.

Recaizade Mahmut Ekrem, Bihruz Bey’in yalnizca alafranga-ziippe
seklinde yasamaya calistigi Batili yasam tarziyla degil, ayni zamanda hayal
diinyasinda yasamay1 planladigi aski da ironi malzemesi haline getirir. Bihruz
Bey’in Batiya kars1 duydugu hayranligin bir diger yansimasi, Fransiz romantik
edebi eserlerde bulunan agk anlayisini benimsemis olmas1 ve bunu taklit etmeye
calismasidir. Bihruz Bey, agki kendisi tecriibe etmek yerine, okudugu eserlerden
Ogrenir ve bu duyguyu sadece edebi metinlerde var olan sekliyle i¢sellestirir.
Eserde Bihruz’un okumak i¢in sectigi kitaplar ve bu kitaplardan nasil

etkilendigine acik bir sekilde yer verilmistir.

Fransizca hocasiyla beraber okudugu bazi romanlarda
kendisinin karsilastigt zor duruma benzer bazi olaylar gegmisti. Bir
aralik hatirma onlar geldi. Onlan diisiindiikge yavas yavas kanindaki
hiddet sogumaya basladi. Ciinkii boyle durumlarda kadinlara kars
endiferans gostermekten baska etkili ve faydali bir tedbir
olamayacagina dair tecriibeyle sabit kurali o romanlarin kendisine
kazandirdig1 faydalardan biri olmak iizere hatirlayarak oldugu gibi

orada kalmaya ve "lando" tekrar gelip gectigi vakit kendisi de amagsiz
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bir sekilde baska bir tarafa bakmaya karar verdi. Bu defa "lando™yu
rahatlamis bir sekilde bekledi. (Ekrem, 2019, s.36)

Bihruz Bey, okumus oldugu ask romanlarinin etkisiyle Batili tarza uygun
ideal formda bir askin ic¢inde olma arzusunu benimseyen bir Ozne
durumundadir. Roman tarihimizde, metinlerden etkilenerek kendine bir kimlik
insa eden okur konumunda bulunan ana kahraman, sonrasinda eserlerde yerini
saglamlagtirmistir. Recaizade Ekrem, Bihruz’un okudugu eserler konusunda
detayli bilgi vermistir. Eserleri metinlerarasilik baglaminda yorumlayarak
Bihruz’un okumasim1i daha derinlikli bir sekilde islemis ve Bihruz’un
davraniglarint  agimlarken okumus oldugu edebi eserlerdeki roman
kahramanlarinin i¢cinde bulunduklari olaylara gondermeler yapmustir.

Yazili telkin, Bihruz’un bir noktaya kadar hayatin1 sekillendirmesinde
biiyiik rol oynar. Bihruz, Perives’e duydugu ilgi sonucu bir mektup yazar. Ve
pazar giinii i¢in kendince sozlesir. Bihruz, hemen okudugu kitaplardaki gibi bir

bulusma tahayyiil eder.

(...) Sevqili "siyeh-gerde" sini 6yle bekleyecek, siyeh- ¢erdenin
landosu uzaktan goriindiigii gibi goriip gérmemezlige gelecek, siyeh-
cerde landosundan indikten sonra Beyin bu tavrina dikkatle, "Acaba
Beyefendiyi beklettim de darilttim m1 ?" diye meraklanip telash telasl
bayirdan yukari ¢ikarken Beyin goziine ilisecek, Bey hemen yerinden
firlayip siyeh-gerdenin yanina gidecek, tekrar tekrar reveranslardan
sonra birlikte tepeye kadar ¢ikacaklar, o zaman siyeh-gcerde
korsaj'indan pembe renkli, zarif, kokulu, ufacik bir zarf icinde bir
mektup ¢ikaracak, Bihruz Bey' e, "Sizin mektubunuz gibi bu' da sufran
bir yiiregin fotografidir. Zat1 alinizinki artistik bir fotograf oldugu i¢in
giizeldir. Bu onun yaninda kabadir, rétussuzdur. Lakin pek egzaktir,
pekfidel'dir. Onun i¢in sunmaya cesaret ediyorum, " deyip mektubu
Beye verdikten sonra, "Fotografi Paris'te mi, Londra'da m1, Viyana'da

mi 6grendiniz?" diyecek. (Ekrem, 2019, s.116-117)

Bihruz Bey, Kesfi Bey’den aldig1 Perives Hanim’in 6ldiigii haberine de
okudugu kitaplarda gordiigili gibi tepki verir.
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Zavall1 Bihruz Bey bu dakikada pek acinacak, hiiziinlii bir hal
icine distii. Gozleri kararmis, yiiregi siddetli bir ¢arpintiya tutulmus
oldugu halde dolasiyor, basti1 yeri bilmiyor, gidecegi noktay1 tayin
edemiyordu. Gokler basinin dstiinde firil firll dontiyor, yerler
ayaklariin altindan kagiyordu. Zavalli birka¢ defa denize dogru
yiiriirken kendisini gii¢le geriye aldi. Birkag defa fena halde sendeleyip
diisecekken nasilsa diismedi. Siirekli, "Es poss ibl? Es poss ibl?"
diyerek basini kollarini1 garip bir sekilde hareket ettiriyor, hizli hizl
giderken birdenbire durup disiiniiyordu. (Ekrem, 2019, s.162)

Bir siire sonra igine girdigi ruh hali vesilesiyle hastalanir. Alafranga
zlippelige uygun bir hastalik bi¢imi olan sinir buhranina yakalanir. Bu hastaligi

sebebiyle kendini dogaya atar.

Bihruz Bey,(...) tabiat1 seyretmekten bir tiirlii dalgin bakislarini
ayrramazdi. Allah'im yarattig1 giizelliklerden her neye baksa onda
sartisin hanimin hiizlinlii bir hayalini yansimis goriir, tabiatin ylice
istiraplt bir kelimesini, bir kirgin inleyisini, agkin goéniil avlayan bir
nagmesini duyardi. Bundan dolayr daima i¢in i¢in inler, sine sine
aglardi! (Efendi, 2019, s.181)kahramanlarinin i¢inde bulunduklari

olaylara gondermeler yapmustir.

Bihruz Bey, durumun vahametine biraz alistiktan sonra Perives’in
mezarina gitmek ister. Clinkii okudugu ask kitaplarinda asik, dlen sevgilinin
mezarinda aglayip kendinden gecer hatta giden sevgili i¢in siir okur. Bu asik
igin gergeklestirilmesi gereken bir merasimdir. Fakat bir tiirlii gergekte olmayan

Perives’in mezarinin yerini Kesfi Bey’den 6grenemez.

Bihruz Bey, okudugu kitaplar ve kendi yasadigi hayat arasinda
stirekli bir bag kurma pesindedir. Artik arzulayan O6znenin yasadiklari ile
kitaplarda olanlar i¢ ige gegmistir. Perives’in Oliim hadisesi ile ilgili de
Lamartine’in eserinde bir benzerlik goriir. Bihruz siirekli geng bir kizin bu kadar
erken Olebilecegini kabullenememektedir. Buna benzer bir vakaya Lamartine’in

eserinde denk gelir.
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Saat ka¢ acaba? Bes bucuk...Vapura gitmeye daha vakit var.
Elbette vapur dokuzdan evvel hareket etmez. Evet! Artik ne olursa
olsun, direktoman sorar 6grenirim. O yalanci. .. O farsér de acaba
dogru haber verir mi? Povr fiy! On alt1 yas, on sekiz, yirmi yas ...
Olmek igin pek ¢abuktur! Lamartin! Koca Lamartin! Sanki benim
basima gelecegi bilmis de bu siiri, bu promiye rogre'yi yazmis. Bir
'siyeh-gerde'ye benziyor mu hi¢? Ah! Nasil pardone ettirecegim
kendimi? Vakit geciyor ... Simdi bir araba ... Yarim saatte Uskiidar ...
Oradan iki ¢ifte bir kayk.. Dogru Izmir vapuru...
Durmayalim...(Efendi, 2019, s. 211-212)

Bu denk gelisten sonra Bihruz artik elindeki kitaplar1 birakir ve
Lamartine’in kiilliyatini okumaya baslar. Bihruz, eserlerdeki hayat ile gercek
hayatin ¢ok da birbirinden ayrilmadigini goérmiistiir. Fakat eserle kendi hayati
arasina bir noktada mesafe koymasi gerektigi ayrintisim1 kagirmistir. Bihruz
Bey, edebiyatimizda yazili telkine en aktif sekilde maruz kalan roman

kahramanlarindan bir tanesidir.

2.1.3.2.Sozlii Telkin
Bihruz Bey, Fransizca Hocas1 Mosyd Piyer'in yonlendirmeleri ile edebi

ilgisi romantik eserler ¢izgisine dogru kayar. Bihruz ile Mosy6 Piyer arasinda
meydana gelen bu etkilenme meselesini Girard’in edebi telkin olarak
vurguladigr unsurlarla tam olarak Ortiistiiglinii soyleyebiliriz. Girard, sozlii
telkini yazili telkinin pekistirdigini soyler. (Girard, 2017, s.44) Sozlii ve yazil
telkin bir biitiinliik kazanarak 6znenin arzusunu giiclendirir. Mosyo Piyer
tarafindan Bihruz’a okunan roman ve siirler Bihruz’un agsk romanlarindaki gibi
bir agk yasamayr arzulamasini saglar. Mosyd Piyer’den gelen Fransiz etkiler

Bihruz Bey’in gii¢lii bir arzulayan 6zneye doniismesini saglar.

Daha ti¢-dort hafta evvel La Dam O Kamelya' yil koske getirip
de, "Vuala 6n se dovrdii roman!" diyerek kitab1 hemen o gece
yukaridan asagiya Bihruz Bey'e dinletip anlatirken Margrit'in o aslinda

temiz olmayan bahtsiz kadincagizin sevgilisi "Arman'"hakkindaki
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askinin temizliginden ve bu asktan kaynaklanan duygularin saflik ve
incelik ve temizliginden ve nihayet caresiz asigin vereme yakalanip
garip bir sekilde vefatindan Mosyd Piyer ne kadar etkilenmis,
ogrencisini de ne kadar etkilemisti! Ozellikle daha ii¢-dért giin evvel Al
fons Karr' in Thlamurlann Altinda adli romanini Bihruz Bey okuyup da
romanin kahramani olan "stefan"in askla o derece cilginliklarini
zihnine aldiramadigindan bahsettigi zaman nefsani alakanin o
derecesine pasyon denilip bu alakaya tutulanlar1 adeta mecnuna
dondiirecegini  ve bu mecnunluga yakalananlarin  genellikle
sevgililerine kavusmakla da teselli olamayip mahiyeti kendilerince
demechul bir dldiiriicii his neticesi olarak intihar edegeldiklerini (...)
Mosyo Piyer ne kadar ciddi bir tavirla 6grencisine anlatmisti!” (Ekrem,
2019, s.64-65)

Bihruz’un arzularinda tek etkili olan ask romanlar1 degildir. Mosyo
Piyer’in de katkis1 bilyiiktlir. Mdsyd Piyer’in sozleri Bihruz’u aska kars1 alacagi
tavir noktasinda yonlendirir. Ask derdi i¢cindeyken diinyayla iletisimini keser

ama Mosyo Piyer’in sézleri onu kendine getirir.

Iste Bihruz Bey agiklayip yorumladigimiz fikir ve goriisleriyle
mesgul ve lizgiin oldugu i¢in aksam yemegini unutmustu. Bir aralik
salona giren Misel'in, "Votr ekseans e sero!" demesi lizerine uykudan
uyanir gibi zihnini o sikintilardan siyirip kurtarmaya calisarak sal a
manje'ye gitti. Ister istemez sofraya oturdu. Her yemekten birer ikiser
lokma alarak agzini oynatmaya basladi. Dalgin dalgin karsisina bakinip
dururken M6sy6 Piyer'in hayalini goriiverdi. Bunun {izerine mésydden
amur do fam hakkinda evvelki cuma aksami isittigi sézleri birer birer

zihninden gegirerek ihtiyara biraz hak vermek tarafina meyil gosterdi.”
(Efendi, 2019, 5.126)

Bu noktada sozlii ve yazili telkinin beraber aktif bir sekilde kullanildigini
sOyleyebiliriz. Bu da romansal hakikate dogru bir adimdir. “Digsal ve igsel
dolayimin bir yapitin i¢inde ayni anda bulunmalari bize gore romansal

edebiyatin biitlinliiglinii dogrular.” (Girard, 2013, s.59) Mosyo Piyer, gercek
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hayattaki ask i¢in yaptig1 yonlendirenlerin yani sira Bihruz Bey’in okuyacagi
ask kitaplar1 noktasinda da yonlendirici konumdadir. Mosyo Piyer, bu kitaplar
sayesinde Bihruz Bey’i bu kitaplar sayesinde istedigi gibi elinde tutabiliyor. Bu
yiizden Bihruz Bey, bu kitaplarin biiyiisiinden ¢iktig1 anda ona yeni bir kitap
getiriyor. Dolayisiyla Bihruz Bey, tutkulu kisiligini devam ettiriyor. Kitaba

basladiktan sonra bitene kadar elinden birakmiyordu.

Bey roman1 mutlak bu gece bitirmek istiyordu, onun icin kabine do
travay' a yalnizca gitti. Kitab1 kaptigi gibi hareme girdi. Yatak odasina
cikti. Soyundu. Oda kapisini siirmeledi. Sezlongun iizerine uzandi.
Mosyo Piyer'in biraktigi yerden romani okumaya bagladi. Bihruz Bey
romanin alt taraflarin1 okuduke¢a meraki artiyor, meraki arttikca okuma

istegi ziyadelesiyordu. (Ekrem, 2019, s.250)

Bihruz Bey, Mosyd Piyer’in yonlendirmesiyle birlikte romantik eserlere
merakl1 bir okur profiline sahip olur. Kitaplar vasitasiyla ortaya ¢ikan arzularin
biiyiik bir ¢cogunlugunu ask olusturur. Edebiyatimizda kitap okuma yoluyla bir
degisime yonelen ve okumus oldugu eserlerden derin bir sekilde etkilenen okur
tipinin bir Ornegi eserde karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla gerek edebiyatimizda
kendinden onceki gerekse diinya edebiyatindaki oOrnekleriyle arasinda bir
benzerlik kurmamiza yol acar.

Recaizade Ekrem, Araba Sevdasi’nda, kilik kiyafetten eglence hayatina,
Fransizca konugmaktan seyir yerlerine, miizik zevkinden edebiyat anlayisina
kadar pek ¢ok alanda Bati tesirinin Osmanlidaki yansimalarini aktarir.
Osmanli'nin Batidan etkilenmesi deyince buradaki Bati genellikle Fransa’dir.
Bihruz Bey ve diger ziippe karakterler konusmalarinda sik¢a Fransizca
kelimeler kullanir, Fransiz modasini takip ederler. Ana kahraman olan arzulayan
6zne Bihruz Bey, aski dahi Fransiz romantik eserlerden 6grendigi ve taklit ettigi
sekilde yasamaya calisir. Hislerini bile mimetik bir sekilde yasar. Fransa bir
diger deyisle Bati, Bihruz Bey’i romanlardaki gibi bir agk yasamasi i¢in doller.

Araba Sevdasi’m1 genel olarak degerlendirecek olursak, Recaizade
Mahmut Ekrem, Batililasma hareketlerine sahit olmus Onemli yazarlardan
biridir. Batililasma doneminin izlerini en belirgin sekilde yansittig1 eserlerinden

biri ise Araba Sevdas: adli romanidir. Recaizade Ekrem, Araba Sevdasi’nda
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Batililasma hareketlerinin tesiriyle ortaya ¢ikan kiiltiirel degisimi detaylariyla
aktarir. Alafranga-ziippe olarak nitelendirdigimiz Bihruz Bey tipiyle Batinin
yalnizca yiizeysel unsurlarinin taklit edildigini ve bunun sonucunda yozlagmis
bir sinifin olustugunu anlatir.

Osmanl1 Imparatorlugu Batida meydana gelen gelismelerden ve Batinin
artik kendisinden {istiin konuma geldigini fark ettikten sonra yliziinii Batiya
donme ihtiyaci duymustur. Dénemin aydinlar1 da Bati medeniyetini yakindan
tanimaya baglamiglardir. Fakat bu noktada aydinlar kendi iglerinde bir ikilik
yasamaya baglarlar. Kendi 6z kiiltiirel kimliklerinden farkli olan Batiy1 tanima
cabasi, aydinlar arasinda ciddi bir kimlik catismasi yasanmasi sebep olur.
Recaizade Mahmut Ekrem de, Dogu-Bati arasinda kalmis olmanin getirdigi
ikilemi, yasamis oldugu kisisel ¢atigmalari, Bihruz Bey karakteri iizerinden
abartili bir bicimde yansitarak kendi ¢atigmalarimi kapatmaya calistig
anlasilmaktadir.

Romanin adinda bulunan "araba" kavrami, ilk kez Araba Sevdasi’nda
edebi bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Araba, burada modernlesmenin bir
simgesi olarak kullanilir. Bunun disinda Batili miirebbiyeler de eserin yazildigi
donemde karsimiza c¢ikan unsurlardan bir tanesidir. Osmanli evlerinde
miirebbiyeler yayginlagsmaya baslamistir. Eserde Fransizca 6gretmeni Mosyo
Piyer, Bihruz Bey’in Bat1 hayranligini somiiren bir karakter olarak ¢izilir.

Roman, Kesfi Bey’in Bihruz Bey’e sdyledigi yalanlar etrafinda gelisse
de anlatilanlarin biiyiik 6l¢iide bir hayale kanmaca oldugu ve tek gergekligin ise
Bihruz Bey’in babasindan kalan mirasi tiikketmis olmast oldugu ortaya ¢ikar.
Sonug olarak Bihruz Bey, arzularinin pesinden gider fakat elinde kalan tek sey
hayal kirikligidir. Bunun da sebebi Batiy1 yiizeysel bir sekilde kavrayip ve o
sekilde benimsemesinden dolayidir.

Romanin elde ettigi belli bir basar1 vardir. Parla, Araba Sevdasi,
Tanzimat romaninda ulasilmamis bir zirvedir der. (Parla, 2009, s.36) Kimilerine
gore Araba Sevdasi’mi ger¢ek anlamda yazilmis ilk roman sayabiliriz. Bunun
sebeplerinden bir tanesi roman boyunca Recaizade Ekrem’in Batidan etkilenme

endisesini ¢ok 1yi yonetmesidir.

141



Endise hep var. lyi yazarlar endiseyi roman basladiginda ¢oktan
savusturmus olanlardan degil, roman boyunca tasiyabilenlerden, bir
baska deyisle romani endigenin belgesi degil, sahnesi kilabileceklerden
cikti. Recaizade Ekrem'in Araba Sevdasi’nin, Hiiseyin Rahmi'nin
popiiler eserlerinden, Halid Ziya'nin Mai ve Siyah’inin ayni yazarin
Ferdi ve Siirekasi’ndan, Tanpinar'in Huzur’'unun Peyami Safa'nin Bir
Tereddiidin Romani’ndan daha iyi olmasinin nedenlerini burada

aramaliy1z bence. (Giirbilek, 2007, s.50)

Nihai olarak Araba Sevdasi, sadece yazarin elestiri amagli yazdig1 bir eser
degil, ayn1 zamanda bulundugu toplumun gecirmis oldugu doéniisiimii, icinde
bulundugu ikilemi yansitan bir aynadir. “Araba Sevdas:1 ziippeligi yerdigi i¢in
degil, ya da yalnizca ondan degil, yazarin kendi kagmilmaz ziippeligi lizerine,
bunun da 6tesinde modem Tiirk yazarmin kokenindeki kacinilmaz ziippelik
lizerine diislinmemize imkan tamdigi icin de 6nemlidir.” (Glirbilek, 2012,
s.115) Roman Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinda yazilan romantik yalan
romanlarindan, yazarin benimsedigi yazma bi¢imi, konuyu isleyis sekli
itibariyle ayrilir. Romansal hakikate yaklasan, daha ger¢ekei bir kurgu sekline
dogru doniismeye baslayan eserlerin ilki olan Araba Sevdasi’nda arzulayan
O6zne konumunda bulunan Bihruz Bey, meydana gelen gecisin c¢eliskili
durumunu siirekli hayal ve hakikat etrafinda gidip gelmesiyle kisiliginde tasir.
“(...)I¢ konusmaya verdigi énem ve biling akimmim da Tirkiye'de ilk kez
kullanilmasi, romanin, iizerinde durulmasi gereken bir 6zelligidir. Recaizade
Ekrem'i ilgilendiren Bihruz'un yalnizca giyimi kusami, Fransizca paraliyarak
konusmasi gibi ziippe tipinin ortak ozellikleri degil, onun kendine 6zgii kafa
yapisi, zihniyeti, i¢ yasantisidir.” (Moran, 1998, s.47) Bu baglamda, Araba
Sevdasim1 sadece Bihruz Bey’in hikayesi olarak degil, bununla birlikte Tiirk
romaninda meydana gelen evrimin bir belgesi olarak kabul edebiliriz.
Romanin sonu, diger romantik yalan katogorisine giren romanlardan farkli
olarak ders vermek i¢in degil de Bihruz Bey’in kendi sonuyla karsilastigi ve
hayal diinyasiyla vedalasip gergeklerle basbasa kaldig1 bir sekilde gerceklesir.
“Bihruz Bey soylu bir kadin diye yiicelttigi Perives Hanim'in bir sokak
yosmasi, ask dedigi seyin bir kiskirtma, 1sdirap dedigi seyin kliselesmis bir
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alint1, nihayet tiim i¢ diinyasinin bir distan ibaret oldugunu anladigi1 an, oradan
gecen bir arabaya binip olay yerinden hizla uzaklasacaktir. Bu yiizden roman
da -aslinda tam baslayacakken- orada biter.” (Girbilek, 2012, s.130)
Recaizade Ekrem’in tasarlamis oldugu bu son hem Bihruz’un hem de
toplumda bulunan Batililasma hayalinin taklit¢ilik yoluyla elde edilmeye

calisilmasinin hiisranini i¢inde barindirir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda yazi makinesi olarak taninan Ahmet Mithat Efendi,
devrin getirmis oldugu sartlar dogrultusunda kendisini halki egitmek {izere bir
hoca olarak atamistir. Onun sanat ve edebiyat anlayisi halki egitmek {izerinedir.
Eserlerini de bu dogrultuda yazmistir. Bu ¢alismada ele alinmis olan "Felatun
Bey ve Rakim Efendi" romaninda da ayn1 anlayis ile karsimiza ¢ikar. Arzulayan
0zne olan Felatun Bey, yanlis Batililagmay1 temsil ederken Rakim Efendi, dogru
Batililagmay1 simgelemektedir. Rakim, hep dogru yolda iken Felatun, yanlis
olarak addedilen davranislar icerisindedir. Calismada bu eserin se¢ilmesinin
sebebi, esere kuramsal bir bakis agis1 getirmek istememizdir. Eserin Batililagsma
siirecini ¢ok karikatiirist bir sekilde yansitmasi, nedensellik baginin
bulunmamasi, igsel ve digsal dolayima birarada yer vermemesi gibi romansal
yalan kategorisine girecek ozelliklere sahip olmasi da sebeplerimizden bir
tanesidir. Recaizade Mahmut Ekrem de Mithat Efendi gibi gengler tarafindan
bir hoca olarak goriilmiistiir. Yazmis oldugu Araba Sevdasi romami Tirk
edebiyatindaki ilk realist roman olarak kabul goriir. Romandaki kahramanlar,
nesneler arasindaki iligkiler, yazarin eseri ele alis tarzi René Girard’in ii¢gen
arzu modelini uygulamaya elverislidir. Bu yiizden c¢alismada incelemek
amactyla secilmistir.

Yapilan bu tezde temel olarak Feldtun Bey ile Rikim Efendi ve Araba
Sevdasit eserleri, Girard’in edebiyat dilinyasina tanitmis oldugu ilicgen arzu
kurami ¢ergevesinde ele alinmistir. Bu inceleme yonteminde eserlerin neden
romantik yalan veya romansal hakikate dahil olduklar1 sebepleriyle birlikte
aciklanmistir. Incelenen eserlerde iiggen arzu modelinin birinci kosesini
arzulayan Ozneler bir diger deyisle alafranga ziippeler olusturur. Ikinci
kosesinde dolayimlayici yani Bati, iiglinci kosede ise Batinin arzulanan
nesneleri vardir.

Tezin giris bolimiinde Girard’in liggen arzu kurami temel hatlariyla
aciklanmistir. Girard, eserlerin romantik yalan mi1 yoksa romansal hakikat mi
olduguna belli bagl kriterler etrafinda karar verir. Bu kriterlerden bir tanesi de
roman sonlaridir. Bir romanin, roman sanati baglaminda degerlendirilmesinde
yazarin eserine uygun gordiigii roman sonu, onemli Olgiitlerden bir tanesidir.

Edebi deger Olciitii baglaminda romanin sonunun detaylica tasarlanmis,
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kahramanlarin roman genelinde benimsedikleri davranislara uygun, roman
boyunca ortaya ¢ikan durumlarin seyrini bosa ¢ikartmayacak sekilde olmasi
gerekir. Sayet farkli bir son tasavvur edilmisse bile bunun belli bir mantik
gergevesi igerisine yerlestirilmis olmasi gerekir. Romanin sona erdirilme bigimi
okuyucu i¢in de bir dnem teskil eder. Kimi okuyucu biitiin bir roman1 merak
icinde okurken romaninin sonu i¢in olayin akigina uyup uymadigini dikkate alir
kimi okuyucu ise bununla ilgilenmeyip romanin nihayete erdirilirken kullanilan
teknik kisimlara odaklanir.

Birinci boliimde Feldtun Bey ile Rakim Efendi eseri liggen arzu kurami
baglaminda incelendikten sonra romantik yalan bashigr altina girmesinin
nedenleri gerekgelendirilmistir. Ahmet Mithat Efendi, eserlerinde kissadan hisse
yapmay1 oldukga fazla tercih eder. Bu yiizden roman sonu yazar i¢in bir nem
teskil etmektedir. Alafranga ziippenin ana kahraman oldugu Feldtun Bey ile
Rakim Efendi romaninda da kahramaninin pesine diistiigii Batili olma arzusunun
nihayetinde basina gelen olumsuz sonu¢ roman sonunda net bir sekilde verilir.
Bu sayede yazarin okuyucuya aktarmak istedigi mesaj agikca ifade edilmis olur.
Alafranga ziippenin roman boyunca iizerine yapigsmis olan olumsuz, yanlis insan
yaftas1 roman sonunda da siirdiiriilir. Ahmet Mithat Efendi’nin tamamen 6znel
yargilarla Felatun Bey’i yargilamasi, okuyucu ile kahraman arasina girerek
nesnel yaklagimdan uzaklasmas1 Felatun Bey ile Rakim Efendi romanini
romantik yalan seklinde isimlendirilen eserler grubuna dahil etmemize neden
olur. Feldtun Bey ile Rikim Efendi romani, Rakim iizerinden ilerler. Rakim
Efendi, tiim yonleriyle 6rnek bir Istanbul Beyefendisidir. Felatun ise siirekli
komik duruma diisen bir Bat1 6zentisi ziippedir. Rakim, roman sonunda mutlu
bir sekilde karsimiza ¢ikarken Felatun bedbaht haldedir. Babasindan kalan tiim
miras1 yitirmistir.

Batililagma siirecinde yazarlar, 6len babanin yerini alarak halki
aydinlatma gorevini iistlenmislerdir. Babalik bilinci ile hareket eden aydinlar
okuyucuya mesaj verme giidiisiiyle egitici sonlar yazarlar. Ahmet Mithat Efendi
de hem bu misyon geregi hem de edinmis oldugu kissadan hisse kalibinda
yazim tarziyla roman sonunda, sorunlu, sorumsuz ziippe Felatun’u
cezalandirirken Rakim’1 ddiillendiriyor. Bu da romanin edebi degerini diisiiren

bir durumdur. C6ziim odakli bir sekilde olusturulan roman sonlar1 okuru gercek
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hayat anlayisindan koparir. Ortaya ¢ikarilan romantik eserler, okurun hayal
diinyasin1 beslerken bir taraftan da okuyucuyu hayatin karmasik yapisindan
uzaklastirmistir. Ve bu sebeple Araba Sevdas: da romantik yalan esigini gecip
romansal hakikate varamamistir. Yine Ahmet Mithat Efendi’nin miidahaleci bir
islup benimsemesi eseri romansal hakikatten uzaklastirlpp romantik yalana
yaklastirir. Romansal hakikat olmamasinin bir diger énemli sebebi de birey
unsurunun eserde bulunmamasidir.

Ikinci boliimde ise Araba Sevdasi’nin neden romansal hakikate dogru ilk
adimi atan roman oldugu ve Bihruz Bey’in nasil diger alafranga ziippelerden
ayristigi agiklanmistir. Girard’in edebiyat diinyasina tamittigi liggen arzu
kuramiyla esere baktigimizda arzu nesnesine duyulan istegin kendiliginden
degil dolayimlayici sayesinde ortaya ciktigin1 goririiz. Felatun’un aksine
Bihruz’un yaninda bir alafranga-ziippe tipi daha vardir. Safliginin kurbani olan
Bihruz Bey, Kesfi Bey tarafindan bir¢ok kez kandirilir. Bunun farkina vardigi
zaman da onun sonu gelmis olur. Bihruz Bey’in arzulamis oldugu yasam tarzi
da kendiliginden olan bir sey degil okumus oldugu Batili romantik metinler
vasitasiyla gelismis bir durumdur. Bihruz Bey, ilerde romansal hakikate
doniisecek roman kahramanlarinin yolunu agan arzulayan Ozne olarak bir
temsildir. Bu yoniiyle Araba Sevdast, romantik yalandan ¢ok romansal hakikate
daha yakin bir noktada konumlanir. Dolayisiyla da modern Tirk romaninin
onemli romanlar1 arasinda yerini alir. Girard’in ileri siirdiigii romansal hakikat
kavramiyla, edebi eserlerde yer alan kahramanlarin, hayatin getirdigi gerceklikle
bas basa kaldiklarinda nasil davrandiklarinin eserde yer verilmesi olarak
degerlendirebiliriz. Recaizade Ekrem de Bihruz Bey’in ger¢eklerden kagmasi
yerine onu bu gerceklerle yiizlestirir ve ortaya ¢ikan catisma agikc¢a verilir fakat
hakikate teslim olmak yerine kagmayi tercih etmesi ve romanin sonunda da
maglup olmasi eserin romansal hakikate ulasamamasina neden olmustur.
Dolayisiyla her ne kadar sahip oldugu niteliklerle romansal hakikate giden yolu
acsa da romantik yapitlarin arasinda sayilir. Recaizade Mahmud Ekrem’in
eserini kaleme alirken bazi teknik meseleleri de géz Oniinde bulundurmasi,
kendi yasamini siirdiiriirken Batiyla bir catisma i¢ine girmemesi, Bihruz ile
ortak arzulara sahip olmasi kendinden Onceki yazarlarla farkli bir noktada

goriilmesine sebep olur.
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Felatun Bey ve Bihruz Bey, her iki arzulayan 6zne de roman boyunca
‘Oteki’ olarak ele alinmustir. Gerek yazar gerekse okuyucu tarafindan bir ziippe
aleyhtarligit mevzu bahistir. Bizde bu otekilestirmenin ana kaynagi Girard’in
kitabinda bahsettigi gibi okuyucu degil yazardir. Mithat Efendi, okuyucuyu da
kendi tarafina ¢ekmek i¢in romani bolerek belli bash yargilarda bulunur. Ziippe
icin pek ¢ok isimlendirme mevcuttur. Bunlarin hepsi ziippeye duyulan nefreti
gozler Oniline serer. Hoppa, dandy, ziippe, tatli su frengi gibi isimlendirmelere
bazen eserin i¢inde de rastlariz. Yine bir baska bakis agis1 da ziippelerin kadinsi
goriilmesidir. Ziippe icin kullanilan bu kadinsilagma ibaresi, etkilenmeye acik
olmasindan kaynaklidir. Ziippelerin Batili nesnelerden etkilenmesine sebep olan
yine Batidir. Batili olma arzusu, Batili goriinme arzusu, gerek Bati kaynakli
kitaplarla gerekse Bat1 kaynakli kisiler araciligiyla olusmustur. Feldtun Bey ile
Rakim Efendi ve Araba Sevdasi’nin benzer Ozelliklerinden bir tanesi de
kahramanlarinin Batiyla yakin temasa gectikge eril kisiliklerini kaybetmesidir.
Bu iki kahraman da benlik kayb1 endisesinin en tipik orneklerindendir. Sadece
maddi/distan bir sekilde degismeye calismak, Batiya 6zenmek kimlik kaybina
sebep olmaktadir. Bu bir anlamda kadinsilasmak demektir. Kahraman, Bati ile
iliskiye girdik¢e kadinsilagsmaya, kadin kimligine biirlinmeye kendi benligini
kaybetmeye baglar. Yazarlar, modernlesme etkisinde olan kahramanlar1 hikaye
icerisinde komik durumlara diisiirirler. Bunun sebebi asiriya kagmalar1 goz
oniine sermek istemeleridir. Batiyla temas etmek erilliklerinin kaybolmasi
anlamina gelmektedir. Bihruz’un aski Fransizca kitaplardan 6grendigi sekilde
yasamaya c¢alismasiyla bir kadin okur goriintiisii ortaya koyar. Okuyucu Feldtun
Bey ile Rakim Efendi romaninda ziippeye karsi saf bir 6fke goriiyorken Araba
Sevdasi’nda ziippeye karsi 6tkenin yami sira bir de normal goriilen taraflari
vardir. Bu karikatiiristik ¢izimden uzaklasma, eserin romantik yalandan
romansal hakikate dogru yolunu agmustir. Fakat Bihruz diginda eserde yer alan
diger alafranga ziippelere kars1 yazarin tavri klasik tavirdan uzak olmamasi
eserin tam olarak bir romansal hakikat olmasini engelleyen sebeplerden bir
tanesi olmustur. Bihruz Bey, basindan gegen bir mektup yazma seriiveni ile
Ahmet Cemil gibi sanat¢1 ziippe tipinin yolunu agmigtir. Ama burada da tam
olarak sanat¢i zlippe diyemiyoruz c¢ilinkli ziippe, sairligi veya yazarlig1 bir

meslek olarak goriip hayatinin merkezine koymuyor. Ayni sekilde romanin
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geneline de bu konu hakim degildir. Nihai olarak edebiyat tarihimiz i¢in 6nemli
bir yere sahip olan iki romani iiggen arzu kurami baglaminda ele alan bu tez, bu
eserlere edebiyat tarihindeki degerinin yani sira kuramsal bir bakis acgisiyla ele

almay1 amaglamistir.
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