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19. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren 6zellikle 20. ve 21. ytizyillarda birey
eksenli romanlar kaleme alininca bireye verilen degerin arttig1 gorildugi
gibi bireyin i¢ diinyasi, yasadig1 buhranlar, psikolojisi eserlerde islenmeye
baslanmistir. Bu baglamda bireyin olaylar karsisinda yasadigi korku ve
kaygilar, her bireyin ister istemez bu duygular1 nasil yasadiklar1 ve ne gibi
tepkiler verdikleri, romanlar tizerinden okuyucuya aktarilarak bireyin bir

bakima i¢ diinyas: anlasilmaya calisiimistir.

Calismamizin “Giris Boliimii”nde korku ve kaygt kavramlarina, aralarindaki
farkliliklara, bireyin yasadigi bu duygular karsisinda verdikleri tepkilere
degindigimiz gibi bireyi etkisi altina alan rtiya konusunu ve bireyin
karmasik, gizli yapisim1 olusturan bilincaltini ele aldik. “Birinci Bolim”de
korku ve kaygi duygularmin olay ve olay orgusiinde nasil gelisip
yasandigini, hangi bakis acilar1 ve tekniklerle aktarildigini romanlardan
yaptigimiz alintilarla inceleyip aktardik. “Ikinci Bolim”de korku ve kaygimin
ozne, nesne, mekan ve zaman unsurlarinda nasil bir gelisme gosterdigini
romanlari inceleyerek aciklamaya calistik. “Sonug Boltiimii”nde ele aldigimiz
konuyu ttim baglhklar1 goz onitinde bulundurarak degerlendirmeye ve

yorumlamaya galistik.

Anahtar Kelimeler: Yasar Kemal, Roman, Korku ve Kaygi, Ozne ve Nesne,

Bireysel ve Toplumsal Catismalar



ABSTRACT

Fear and Anxiety in Yasar Kemal's Novels
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January 2023

Since the second half of the 19th century, especially in the 20th and 21st
centuries, when individual-centered novels are written, not only it is
observed that the value given to the individual has increased but also the
individual’s inner world, depression he or she has gone through and his or
her psychology have begun to be handled in the works. In this context, the
individual’s inner world is tried to be understood in a sense by transferring
the anxiety and the fear the individual experiences in the face of events, how
each individual unintentionally experiences these feelings and how (s)he

reacts through novels to the reader.

In the “Introduction Part” of our study, we have touched on not only fear
and anxiety concepts, the differences between them, and the individual’s
reactions to those feelings he experiences but also dream issue that takes
hold of the individual and subconsciousness that forms the individual’s
complex and secret structure. In the “First Part”, we have examined and
conveyed how the feelings of fear and anxiety develop and experienced in
the plot and plotline, and with which perspectives and techniques are
conveyed, with quotations from the novels. In the “Second Part”, we have
tried to use how fear and anxiety developed in the elements of subject, object,
place and time by examining his novels. In the “Conclusion Part”, we have
tried to evaluate and interpret the subject we have focussed on by

considering all the titles.

Key Words: Yasar Kemal, Novel, Fear and Anxiety, Subject and Object,

Individual and Social Conflicts



ON SOZ

Roman, yasanmis ve yasanmasi miimkiin olan olay ve durumlar1 anlatan bir edebiyat
tradir. Gergek hayatta oldugu gibi romanda da olaylar, sahislar, zaman ve mekan
gibi unsurlar belli bir “niyet” etrafinda birbirleriyle iliskilendirilmek suretiyle bir
araya getirilirler. Ozellikle modern ve postmodern c¢agmn bireyi merkeze alan
anlayisi, biz aragtirmacilart kurmaca metnin yukarida saydigimiz unsurlarini insan

etrafinda ve onunla kurdugu iliskiye gore anlamlandirmaya gotiirmustiir.

Insan, belirli veya belirsiz sebeplerle kendi varligini tehdit altinda hissettiginde buna
bir bicimde tepki gosterir. Bu tepkilerden biri “korku” digeri de “kaygi” duygusudur.
Acik tehditler karsisinda korku duygusu yasanirken insan bilmedigi varlik, olay ve
durumlara kaygi duygusuyla tepki verir. Bu duygular bireyin jest ve mimiklerine,
eylemlerine... yansir. Her insan degisen oranlarda korku ve kaygi duygularini yasar.
Bu duygularin belli bir diizeyde yasanmasi, varligin1 korumasi agisindan gereklidir.
Ancak korku ve kaygi, bireyi hayatini siirdiiremeyecek kadar olumsuz bir bigimde

etkilerse o zaman varlig1 korumak yerine onun yok olmasina sebep olur.

Roman kisileri de normal hayatta oldugu gibi korku ve kaygi durumlarini yasarlar ve
her bir roman kisisi bunlara birbirinden farkli tepkiler verirler. Bunun sebebi, korku
ve kaygi duygularini yasayan kisilerin olaylara yiikledikleri anlamlarin ayni
olmamasidir. Kimi korku ve kaygi duygusunu yasarken icine kapanir, kendisini
hayattan ve dis diinyadan alikoyar ve bir tiir saklanma diyebilecegimiz sekilde
eylemsizligi tercih ederken, bazi kisiler de kendisinde korku ve kaygi yaratan durum,
olay ya da kisiyi ortadan kaldirmaya calisir. Korku ve kaygiy1 iireten sebepler,
sadece olay ve kisiler degildir. Mekanlar, esyalar, zaman kesitleri, toplumsal, siyasal,

dini ve mitolojik sdylemler de bireyde korku ve kaygi durumlari olusturabilir.

Bir roman, yazarin kaleminden c¢iktiktan sonra yazariyla ve okuyucuyla miinasebeti
devam eder. Eser okunup incelendikten ve okur tarafindan yorumlanarak bir deger
bicildikten sonra esere tamamlanmis goziiyle bakabiliriz. Eseri okuyup olumlu veya

olumsuz baglamda elestirdikten sonra bile eser ve yazarla ilgili kimi arastirmalar



devam edebilir.

Bu arastirma sadece esere yonelik degil, ayn1 zamanda yazarini da igine alan bir
calismadir. O sebeple ¢alismamizda Yasar Kemal'in romanlariyla hayati ve edebi
kisiligini iligkilendirmeye ¢alistik. Sonraki basliklarimizda konumuz geregi korku ve
kaygiy1 ayrintili bi¢imde agiklayarak bireyin bu duygular1 yasarken ne gibi psikolojik
ve fizyolojik tepkiler verebilecegini de belirtmeye calistik. Korku ve kaygi, cesitli
boyutlariyla ele alinmasi1 gereken kavramlar oldugu i¢in bireyin gelisim evrelerini
g0z 6ninde bulundurarak korku ve kaygi durumlarini nasil yasadiklarini agiklamaya

calistik.

Calismamizda romanin materyal unsurlart olan olay, kisiler, mekan ve zaman
unsurunu goz oniinde bulundurarak romanlardan alint1 yapip bakis acgisin1 ve teknik
unsurlar1 da g6z ard1 etmeden yasanan korku ve kaygilar1 aktarmaya calistik. “Sonug
Bolimi”nde ise ¢alismamizi degerlendirerek inceledigimiz romanlarla korku ve

kayg1 arasindaki iliskiyi yorumladik.

Calismamin her asamasinda yardimlarini esirgemeyen degerli tez danisman hocam
Prof. Dr. Muharrem Dayang’a, belli bir siire tez danismanligimi yapan ve yurt
disinda gorevli oldugu halde fedakarlik gostererek calismamda katkist bulunan
degerli hocam Prof. Dr. Ahmet Ciineyt Issi’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Bu
stregte tecriibelerinden faydalandigim degerli hocalarim Dog. Dr. Ahmet Kogak ve
Prof. Dr. Selma Arikan'a, sabriyla ve destegiyle her zaman yanimda olan kiymetli

annem Zinet Arcagok'e tesekkiirii bir borg bilirim.

Mehmet Nevzat Arcagok

[stanbul, Ocak 2023
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GIRIS

1. KORKU VE KAYGI HAKKINDA

1. 1. Korku ve Kaygi Kavramlar1 Hakkinda

Korku ve kaygi, bireysel veya sosyal hayatin igindeyken kimi olay ve durumlara
kars1 gosterdigimiz duygusal tepkilerden ikisinin adidir. Bu ikisinin gindelik
konusmalarda ve bazi makalelerde birbirinin es anlamlis1 iki sozclikmiis gibi
kullanildigina hepimiz sahit olmusuzdur. Oysa bu iki sozciik, psikolojide farkl iki

duygusal tepkiye verilen adlardir.

Korku, tanimli ve beklenti diizeyinde somutlanmis bir tehlike karsisinda kisinin
yasadigi ruhsal tedirginlige, Uzlntlye isaret eder ve kendisine zarar verecegi
diisiiniilen bu tehlikeye duygusal olarak reaksiyon gosterir. Iste bu reaksiyon,
“korku”dur. Kaygt ise bireyin tanimlayamadig1, izah edemedigi bir belirsizlikle kars1
karstya oldugunu diisiindiigliinde ortaya ¢ikan duygusal durumdur. Simdi bu iki
kavramin birbirinden farkliligin1 géstermek tizere 6nce su 6rnegi verelim: Kesici bir
aletle kendisine yaklagildigini goren biri korkar. Cunki tehdidin nesnesi ve bu
nesnenin hedefi bellidir. “Korku ve kaygi arasinda yapilan genel bir ayrim, tam da

korkunun belli bir nesnesi varken kayginin bundan yoksun olmasina dayanir.”*

Kaygida ise bu netlik s6z konusu degildir. S6zgelimi sinav, is goriismesi veya
yapacag1 herhangi bir sosyal etkinlik dncesinde bireyin bunlarin sonuglarina yonelik
hissettigi belirsizligin sebep oldugu huzursuzluk, kaygi olarak adlandirilabilir. Bu
orneklerde de gortldiigi gibi tehdit somut degildir; genis ihtimaller diinyasina
dairdir. Bu haliyle belirsizdir. “...kaygmin nesnesi higliktir ve higlik bir nesne
degildir.”?

L Lars Fr. H. Svendsen, Korkunun Felsefesi, Murat Ersen (¢ev.), Istanbul: Redingot Yaymlari, 2017, s.
49,

2 Secil Deren, “Angst ve Oliimliiliik”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, Subat-Mart-Nisan 1999, C. 1, S. 6,
s. 105.



Simdi akla sdyle bir soru gelebilir: “Korku ve kaygi duygulari ayn1 anda yasanabilir
mi?” Elbette bu iki duygunun ayni anda yasanmasi miimkiindiir. Mesela bir strucu
aday1, direksiyon bagina gectigi ilk anda cesitli tedirginlik ve endise durumlarini
yasayabilir. Burada sebep/nesne belirsizdir ve dolayisiyla bu duygulara kaygi
diyebiliriz. Oysa, siiriici adaymin arabayr kullanirken bir kamyonla carpisip
Olecegini diisiinmesi korku duygusunu yaratir. Ciinkii bu, fiziksel tehditle ilgilidir.
Kazanin sonunda zarar gérmeden kurtuldugunu hayal ettiginde insanlarin onu acemi

sofor olarak kii¢iimsemesi diistincesi ise onda sadece kaygi duygusuna yol agar.

“...olaylar karsisinda duygularimizin niteligini ve yogunlugunu asil belirleyen, olaylarin
kendilerinden ¢ok, kisinin onlara yiikledigi anlamlardir. Kisi olaya, fiziksel bir risk ya da
tehdit anlami yiiklityorsa, kendisini korkutuyor; kisiligine bir risk ya da tehdit anlami
yakistirtyorsa kaygilaniyor olacaktir.”®

Sadece olaylarin niteliklerine dayali olarak kisilerin korku mu ya da kaygi mi
yasadiklarini tam olarak anlamamiz miimkiin degildir. O zaman, korku ve kaygiy1
ayirt edebilmek icin geri planda yatan asil kaynaga, yani diislincelere, yorumlara ve
olaylara yiiklenen anlamlara basvurmak gerekecektir. Korku duygusunu tiim canlilar
degisik sebep ve sekillerde yasar; ancak kaygi duygusu sadece insanlarda goriilen
psikolojik bir ozelliktir. Hayvanlar her ne kadar akil, duygu ve diislinceleriyle
hareket etmeseler de tehlikelere karst korunma ig¢gudusiinden kaynaklanan korku
duygusunu onlar da yasar. Ancak, duygu ve disiincelerden yoksun olarak
icgiidiileriyle yasam siirmeleri, onlarin kaygi duygusunu yasamalarini onler. “Kaygi

bu nedenle hayvanda bulunmaz; ciinkii tin, hayvana yiiklenmis bir nitelik degildir.”*

Korku ve kayginin olusumuna dair birtakim goriisler bulunmaktadir. Kimi korkular
dogustan gelirken kimi korku ve kaygilar ise sonradan kosullanma, deneme-yanilma

ya da model (taklit) yoluyla 6grenilir.

“Ornegin kan aldirma veya enjeksiyon yaptirma fobisi olan kisilerin ailelerinde de benzer
korkular normal popiilasyondan daha sik goriilir. Ancak bu yatkinligin, genetik veya
cevresel etkenlere bagli olarak gelisip gelismedigini gosterecek arastirmalar heniiz
yetersizdir.”®

Dolayistyla bir korkunun tamamen dogustan olup olmadigina ya da sonradan

kazanildigina yonelik simdilik net bir sey soylemek miimkiin degildir. Ciinkii birey,

8 A. Kadir Ozer, Kayg: -Sinanma Duygusuyla Bas Edebilme-, Istanbul: Agora Kitaphg, 2017, s. 13.
4 Soren Kierkegaard, Kayg: Kavramz, Tiirker Armaner (gev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaylari, 2017, s. 35.

5 Yildiz Burkovik, Oguz Tan, Korkacak Ne Var! -Korkunun Psikolojisi-, istanbul: Timas Yaynlar,
2016, s. 121.



korku potansiyeline sahip bir 0zellikte dogar ve tum bireyler, zaman zaman korku

duygusunu yasar; ancak olusumunda degisik faktorler rol oynar.

Deneme-yanilma yoluyla 6grenmede daha ¢ok ge¢mis yasantilardan kaynakl
olaylarin etkisi s6z konusudur. Yanan bir sobaya dokunulmamasi gerektigini
bilmeyen ve onu oyuncak olarak goren bir cocuk, bilerek ya da bilmeyerek elini
sobaya dokundurdugunda yanma duygusunun verdigi acidan kaynakli olarak
refleksif bir hareketle sobadan uzak durur. Boylece sobanin oyuncak olmadigini ve
kendisi i¢in bir tehlike olusturdugunu ilk denemede anlayan g¢ocuk, artik sobaya
korkudan dolayr dokunma davranisi gosteremeyecektir. Dolayisiyla korkuyu daha

onceki dokunma deneyimiyle 6grenmis olacaktir.

Model alma yoluyla 6grenmenin diger bir ifadesi; sosyal 0grenmedir. Birey bu
o6grenme modelinde ¢evresindeki kisilerin davranislarin1 gézlemleyerek onlar1 6rnek
alip olumlu veya olumsuz bir davranisi Ogrenir. Kiiciikk yaslardaki c¢ocuklar,
yetiskinlerin kopekten korkup kagtigini gérdiigiinde onlarda da kdpekten korkulmasi
gerektigi fikri belirir. Ayrica model alma yoluyla korkunun ortaya ¢ikmasinda model
alinan kisinin model alan kisiye yakin ve onun ¢ok sevdigi bir kisi olmasi, onda

korkunun benimsenmesinde dnemli bir faktordur.

Korkunun olusumunun diger bir nedeni; ¢ocuk yasta strese ve gerginlige neden olan
birtakim olaylarin yaganarak bilingaltina itilmesi ve ilerleyen yillarda kiside korku,
kayg1 ve fobilere neden olmasidir. Ornegin, ayni ailede yasayan kardeslerden yasca
bliyiik olan1 girmis oldugu {iniversite sinavinda basarisiz olunca babasi tarafindan
fiziksel siddete maruz kalmistir. Buna sahit olan kiigiik kardes bu durumdan etkilenir.
Yillar sonra kendisi de ayni sinava girecek olan kiicuk kardeste “Agabeyim yillar
once bu smava girip basarisiz olmus ve sonucunda babam tarafindan kendisine
fiziksel siddet uygulanmisti. Bu sinavdan benim de basarisiz olma ihtimalim var ve
ben de bu fiziksel siddete maruz kalabilirim.” diigiincesiyle ge¢cmiste yasadigi olay1

hatirlayarak korku duygusu gelisebilir.
1. 2. Korku ve Fobi Iliskisi

Fobi, korkunun bir alt tiirii olarak karsimiza c¢ikar; ancak korkudan bireylerin
gosterdikleri tepki agisindan ayrilir.

“Korku Latince phobos kelimesinden tliremistir. Gergek bir tehlikenin veya bir tehlike
diisiincesinin uyandirdig1 endise duygusudur. Fobi ise gercekte korku yaratmayacak bir
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objeye, aktiviteye ve duruma karsi duyulan agir1 korku ve durumdan kaginma davranisinda
bulunma halidir.”®

Her iki tanima baktigimizda ortak nokta olarak korkuyu gérmekteyiz; ancak fobide
hayat1 ciddi baglamda tehlikeye sokacak bir unsur olmadig1 halde bireyin mantikdisi
bir gerekcesi ve bundan kagmma durumu vardir. Korkuda ise hayatimiza
kastedebilecek gercek bir tehlikenin varligi ve bunun sonucunda beliren endiseli ruh
hali sz konusudur. Korku durumunda birey “saldir” ya da “ka¢” pozisyonlarindan

birini, fobide sadece korkulan objeden kaginma veya uzak durma tepkileri gosterir.

Korku duygusunu yasarken hayatimizi tehlikelerden kurtarip giivence altina almak
isteriz. Fobide de ayni sekilde tehlikeli gordiigiimiiz objelerden kagma girisiminde
bulunuruz. Ancak unutulmamalidir Ki, ister korku olsun ister fobi, kagma girisiminde

bulunarak soruna ¢6ziim bulamayiz. Bu tiir tepkiler ancak anlik bir rahatlama saglar.

Fobik olan ve olmayan bireyler arasinda davranig farkliligi da gézlenmektedir. Su
fobisi olan bir birey tiim sulardan korkmaktadir. Okyanus, deniz, g6l, nehir ve hatta
derinligi insan boyunu asmayacak bir havuz bile su fobisi olan birey i¢in korku
yaratabilmektedir. Su fobisi olmayan bir birey ise saymis oldugumuz yiizme
ortamlarimin hepsinden degil, sadece asir1 dalgali, sel bigiminde akan; kisacasi1 hayati
tehlike arz eden sulardan korkmaktadir. Bu baglamda fobik bireylerde segicilik
goriilmezken fobik olmayan bireyler hangi durumlarda, ne zaman korkulmasi

gerektigi hususunda segicidirler.

Korkulan ya da fobi duyulan bir unsurun ne derecede tehlikeli oldugu da 6nemlidir.
Bir aslandan herkes korkar. Yetiskin bir aslan etgil oldugu gibi her zaman insanlara
saldirma potansiyeline sahiptir; ancak bir kediden herkes korkmaz. Cunki insan igin

¢ok onemli bir tehlike olusturmaz. Kedilerden korkma, fobi ile sinirhidir.

“..fobilerden sadece tehlikeli olmayan hayvanlara karsi duyulan korku baglaminda soz
edilir. Gergekten tehlikeli olan hayvanlarla (kaplanlar, timsahlar, kdpekbaliklari) ilgili
korkularn biitiin kiiltiirlerde normal ve yararl olduklari kabul edilmektedir.””

Orta derecede bir korku duygusu, hayatimizi devam ettirmede -tedbirli olma
anlaminda- gereklidir. Fobide ise hayatimiz kisitlanip yasam konforumuz degisir,
kotiye gider.

® Burkovik, Tan, s. 19-20.
7 Christophe André, Korkunun Psikolojisi, Ismail Yerguz (gev.), Istanbul: Say Yayinlari, 2016, s. 195.
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1. 3. Korku ve Kaygmmn Birey Uzerindeki Fizyolojik ve Psikolojik Etkileri

Insan organizmasi korku ve kaygi durumlarma fizyolojik ve Psikolojik bazi
tepkilerle karsilik verir. Damarlarin genislemesi, kan basincinin artmasi, kalp atisinin
hizlanmasi, soguk terleme, g6z bebeklerinin blylmesi, kas gerginligi, bas agrisi, agiz

kurulugu, sik sik idrara ¢ikma, mide ve bagirsak sorunlari vs. fizyolojik tepkilerdir.

Korku duygusunu yasayan birey, tehlikeyi ortadan kaldirabilecek gili¢ ve cesareti
kendinde buldugu takdirde onu ortadan kaldirmak ister; fakat tersi durumda ondan
kacmaya calisir. Kaygi durumunda da bu slre¢ ayni seyri takip eder. Birey, kaygiyla
bas edebilecek giicii kendinde goriirse onun Uzerine gider. Aksi durumda kagma
yontemini tercih eder. Korku ve kaygi durumu ¢ok yogunsa bireyde birtakim
psikolojik bozukluklara sebep olabilecegi gibi sonu intihara varabilecek tesebblslere

de yol acabilir.

Korku ve kaygi wrksal ozellikler, cinsiyet farkliligi gibi etmenlerden dolay1 her
bireyde farkli bigimlerde yasandigi i¢in siralamis oldugumuz bu belirtilerin siddeti de

yine her bireyde farkli dozlarda/diizeylerde gozlenmektedir.
1. 4. Korku, Rilya ve Bilincalt: iliskisi

Riiya, uykunun hizli géz hareketleri asamasinda (REM: Rapid Eye Movement)
olusan gorsel ve isitsel yanilsama, haliisinasyon veya diis olarak adlandirilir.
Bilindigi gibi insan, guinun psikolojik ve fizyolojik yorgunlugunu uykuyla
gidermektedir. GinlUk hayatta iligskilerimizde degisik olay ve durumlarla karsilasiriz.
Bu olaylarin kimine 0zilur kimine seviniriz. Uyku moduna gectigimiz zaman
yasadigimiz ya da bizi etkisi altina alan bu durumlari yaratan olaylar rityada gormek

kagiilmaz olur.

“Ben, ruhumuzun her tiirlii faaliyetinin, dogrudan dogruya riiyalarimiza yansidigina
inantyorum. Bu olayi, bozmadan ve asir1 bi¢imde sadelestirmeden agiklayan tek tanim,
bence sOyle yapilmalidir: Riiya gormek, uykudayken, ruhumuzun gosterdigi biitiin
faaliyetlerin, anlaml1 ve 6zellikli bir bigimde yansimasidir.”®

Dis diinyada ve gercek hayatta korktugumuz durum ya da varliklarin riiyada degisik
semboller vesilesiyle karsimiza ¢ikarak korku duygusunu pekistirmesi her zaman
mimkunddr. Uyanikken bizi korkutan kimi durum veya olay uyku halinde korkuya

neden olabilmektedir. Boylece korku ile riiya arasinda siki bir iliski karsimiza ¢ikar.

8 Erich Fromm, Riyalar, Masallar, Mitoslar, Aydin Aritan, Kaan H. Okten (gev.), Istanbul: Aritan
Yayinevi, 1992, s. 41.



“Clinkii ben riiyalari, uykumuzda yasadigimiz ruhsal bir faaliyet tiirii olarak gérmekteyim. O
halde nasil ki uyanikken korkularimiz oluyorsa, bunun aynen uyku haline yansimasi da
dogaldir. Yani insanlar, uykularinda da, uyanikken de bir tehlike ile karsilagtiklarinda, korku
duyarlar.”®

Yasam igerisinde -farkinda olalim veya olmayalim- degisik tiirden olaylarla
karsilasiriz. Bu olaylarin bir kismui bizi derinden etkiledigi i¢in hafizamizda uzun siire
yer edinirler. Bir kisim olaylar ise cabuk unutulurlar; ancak psikiyatr ve psikologlarin
ifade ettigi gibi unutma degil de geri getirmede bir piiriiz ortaya ¢iktig1 i¢in dnemsiz
gordiigiimiiz olay ve durumlar hatirlanmazlar. Ozellikle hatirlamak istemedigimiz

olaylar, “bastirma” adin1 verdigimiz savunma mekanizmasiyla bilingaltina itilirler.

“Bilingalt1 beynimizin, biz farkinda olmadan bilincimiz dis1 ¢aligan, bedenimizin istemsiz
kaslarin1 yoneten, gece uyurken dahi viicut fonksiyonlarimizin calismasini saglayan, bes
duyumuzla algiladigimiz her seyi an be an kaydeden ve gerektiginde kullanilmak iizere
bilincin emrine veren bir pargasidir.”

Dis diinyamizi canlilar ve nesneler ¢evrelemektedir. Bu unsurlar ile bir iliski
icerisinde oldugumuzda duyu organlarimizi kullaniriz. Yani bu durumda
“duyumlarimiz” devreye girer. Ayni zamanda algiladigimiz nesnelerin ne olduklari
hususunda bir yargiya variriz. Boylece “diisiincelerimiz” devreye girer. Nesne, olay
ve olgularin bizim i¢in ne ifade ettigi hususunda bir yargiya vardigimiz da ise
“duygularimiz” devreye girer. Bize ait tim bu islevler sadece bilingte degil ayni
zamanda bilingaltinda da gelisebilir. Ozellikle duygusal iliskiler ve yargilar
bilingaltinda gelisip uykuda karsimiza c¢ikar. Bu baglamda diis ve bilingalti

arasindaki iligkiye deginmek gerekir.

Diisler uyku sirasinda ortaya ¢ikan ruhsal kalintilardir. Diisler; dis diinyadan,
izlenimlerden, yasanan olaylardan ve anilardan beslenir. Boylece riiyay1 sadece i¢
yasama veya bilingaltina indirgemek yanlis olur. Ancak bilingli yasamin yeterince
degerlendiremedigi birtakim diisiinceler bilincin yok oldugu uyku sirasinda ortaya
cikar.

“Bizim bilingli durumdayken bastirip, ittigimiz ya da duyup, gérmek istemedigimiz birgok
sey de, riiyalar aracilif ile dile gelip, karsimiza dikilirler. Fromm'a gore uyku, yalmzca bir

dinlenme araci degildir. Uyanik halimizdeki her tiirlii zihinsel ve ruhsal etkinlik, dogrudan
dogruya riiyaya yansir.”'!

Uyurken sadece yorgun olan bedenimizin yorgunlugunu bir nebze azaltmakla

kalmayiz. Ayni zamanda giin icerisinde karsilastigimiz ya da yasadigimiz olaylarin

° ag.e.,s. 201.
10 https://www.mp3telkin.com/makale/bilincalti-nedir/ [Erisim 22.09.2018].
11 Fromm, Riyalar, Masallar, Mitoslar, s. 5.



ruhumuzu nasil etkiledigi bir bakima uyku esnasinda riiyalar araciligiyla giin yiiziine

cikar.

“Dtisler, yakindan bakildiginda, karmasalarla ilgili belirtilerdir. Diis, varligin1 uykumuzda
stirdiiriir; uyku bizi bilingaltina iter, ama bir ruhsal etkinlige de g6z yumar; ruhsal etkinlik,
diis goriiniimlerinin gereksinimini amlarla karsilar.”*2

Riiyalar, bilingaltina bagl olarak kendi i¢inde karmasik bir yap1 gosterir. Bu nedenle
goriilen diislerin yorumlanmasi ayri bir ihtisas alani olarak karsimiza ¢ikar. Yapilan
diis yorumlama faaliyetlerinde bireyin dis diinyadaki izlenimleri ve yasadig: olaylar
da mercek altina alinir. Psikiyatr ve psikologlar kendilerine bagvuran hastalarin hem
bilingli durumlarima dikkat ederler hem de bilingli durumun yetersiz kaldigi

zamanlarda ise bilingaltina dogru bir yolculuga baslarlar.

“Hastanin gizli i¢ yasamimi bize gosteren, kisiliginin boliimlerini ortaya koyan disler,
giindiiz yasaminda sinirce belirtilerinden sorumludur; hastay1 yalnizca bilinci iginde ve
bilinciyle sagaltmak olanaksizlasir. Bu nedenle bilingaltina bagvurmak kaginilmaz olur.”*3

Bilingaltimiz bizim gdriinmeyen, karanlik bir yoniimiizdiir. I¢ yasamimizi ortaya
doker. “Bilingaltiniz sizin biiyiik karanlik odanizdir. Disaridaki hayatinizin gelistigi
gizli yerdir.”'* Olay ve olgularin bilingaltimizda ve i¢ yasamimizda yer edinebilmesi
icin ilk once dis diinyada algilandiktan sonra hafizamizda yer etmesi gerekir.
Boylece karsimiza bellek ¢ikar. Bellegin islevi, bilincimizde yok olan, kosede
birakilmig, saklanmig bilgilerin bizimle baglantisini tekrardan kurmak ve bilingaltt
igerikleri yeniden meydana getirmektir. Boylece bellegimizde kaybolanlarin tekrar
giin 15181na ¢ikmasi i¢in degisik yollar da denenmektedir. Bu baglamda bilingaltini

ugsuz, bucaksiz genis bir okyanusa benzetebiliriz.

2. KORKU VE KAYGININ GORUNUSLERI
2. 1. Psikolojik Goriiniisleri

Her bireyin psikolojisi farklidir. Bundan 6tirii hayata, olaylara ve nesnelere bakis
acist da farkli olabildigi gibi bireye korkung gelebilecek wunsurlar da
farklilagsmaktadir. Korku, her birey tarafindan yasanir; ancak korku karsisinda alinan
tavirlar bireyden bireye degisiklik gosterebilir. Clnkd, bireyler olarak hepimiz 6zgun

evrelerden gecmekteyiz. Bu evrelerde belli 6zelliklere sahip oluruz. Evrelerin her

12.C.G. Jung, Biling ve Bilingaltimin Islevi, Engin Biiyiikinal (¢ev.), Istanbul: Say Yaymnlari, 1982, s.
247.

Bag.e.,s. 236.

14 Joseph Murphy, Bilingaltinin Giicii, Asli Simsek (gev.), Istanbul: Koridor Yaymcilik, 2018, s. 13.
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birinde farkli olay ve durumlardan korkar, kaygilaniriz. Dolayisiyla, yasanan 0zgln

olay ve durumlarina gére korku ve kaygi tepkilerini incelemek yerinde olur.®

2. 1. 1. Cocukluk Doéneminde Yasanan Korku ve Kayginin Psikolojik

Goritiniisleri

Bu evrede okul dncesindeki ¢ocuklar; simsekten, bazi hayvanlardan, doktorlardan ya
da aile tarafindan kendilerine uzak durulmasi gerektigi yoniinde telkin edilen canli
veya cansiz varliklardan korkarlar. Okul ¢agindan ergenlige kadar olan donem iginde
bir takim korkular goriiliir. Bu korkulari; ayrilik korkusu, okul korkusu, hayvan

korkusu, asagilanma korku ve kaygisi, karanlik korkusu diye siralayabiliriz.

Okul 6ncesi donemde gocuklar hemen hemen her ortama ailesiyle birlikte girdigi igin
Ozellikle aileleri yanlarinda degilse yabanci bir ortama girmek istemedikleri gibi
kaybolma hissine kapilarak etrafina bakinma, aglama vb. tepkileri gosterdikleri
gozlenmektedir. Bu, bir nevi ayrilik korkusudur. Psikanalistler ¢ocugun anneye

bagliliginin bdyle bir korkuyu olusturdugunu diistinmektedir.

“Yalniz kalis1 ve karsisinda gordiigii yabanci bir yiiz, ¢ocukta bilip tanidig1 annesine karsi bir
0zlem duygusu uyandirmakta, libidosundaki uyarilmaya ne egemen olabilen ne de bu
uyarilar1 boslukta tutabilen ¢ocuk da onu korkuya doniistiirmektedir.”*®

Egitim-6gretim ortammna ilk defa giren bir ¢ocuk, bir anda kendini ailesi disinda,
yabanci sosyal bir topluluk igerisinde bulur. Yeni yiizler, arkadaslar, ailesinden ayri
kalmas1 gocukta bir kaygiya neden olur. Okul basarist da ¢ocugun rahat ve huzurlu

3

bir psikolojiye sahip olmasina baghdir. “...okuldaki basarisizlik kimi zaman kaygi

kaynakli bir uyumsuzluk durumuna baghdir.”’

Hayvan korkusu yetiskinlerde de goriilen bir korku ¢esididir; ancak ¢ocuklarda belki
de zararli olmayan ya da daha az zararli olan hayvanlardan korkulmasi daha sik
rastlanir bir durumdur. Hayvanin kendisine fiziksel agidan zarar verecegi diisiincesi
cocugu etkiler. Her ¢cocugun karakter 6zelligi farkli oldugu icin korkacaklar1 canl

veya cansiz varliklar da farklilik gosterebilir.

Asagilanma kaygisi, Ozellikle ilk ve ortaokul cagindaki c¢ocuklarin kendilerine

verilen gorevleri yerine getiremediklerinde bagkalar1 tarafindan ayiplanacagina

15 Evreler incelenirken Yildiz Burkovik ve Oguz Tan’in kitabindan yararlanilmistir. Bkz. Burkovik,
Tan, s. 29-76.

16 Sigmund Freud, Psikanalize Giris: 3 Psikanaliz Uzerine Yeni Arastirmalar ve Bulgular, Kdmuran
Sipal (¢ev.), Ankara: Say Yayinlari, 2018, s. 123.

7 Andre Le Gall, Anksiyete ve Kaygt, Ismail Yerguz (gev.), Ankara: Dost Yayinlari, 2016, s. 29.
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yonelik duyduklart kaygidir. Bu donemde o6zellikle egitimcilerin ve ailelerin;
cocuklarin seviyelerine uygun, basarabilecegi tiirden goérev ve sorumluluklar
vermesi, bu duygunun yenilmesine katki saglayacaktir. Nitekim Erikson'un
psikososyal gelisim kuramina gore 7-11 yas arasi ¢ocuklar, bu dénemde basariya
karst asagilik duygusunu yasarlar. “..bu donemin temel ikilemi, -eksiklik
duygularinin yenilerek, caliskanlik duygusunun kazanildigr bir donem olarak

nitelendirilir.”’18

Karanlik korkusu kimi yetiskinlerde de goriilebilir; ancak ¢ocuklar, kendilerini daha
giicsiiz, zay1f ve kiiciik gordiiklerinden baslarina karanlikta olumsuz bir olay gelmesi

ihtimaline kars1 korku duygusuna daha ¢ok kapilmaktadirlar.

“Cocuklarin korkusu aslinda sevdikleri insanlar1 gérememe endigesinden baska bir sey
degildir. Bu nedenle her bilmedikleri seye korkuyla yaklasirlar; karanliktan korkarlar ¢iinkii
sevdikleri kisiyi goremezler ama ne zaman ki o kisinin elini tutarlarsa o zaman
sakinlesirler.”®

Bu dénemde c¢ocuklari tek baslarina karanlikta birakmamak, ¢ocugun yasi ilerledikce
onlar1 asamali asamali karanlik ortamlara alistirmak bu korkuyu yenmelerine

yardimc1 olacaktir.

Bu donemde deginecegimiz diger bir husus; c¢ocuklara o6zellikle ebeveynleri
tarafindan gerekli dl¢lide ilgi gosterilmesidir. Cocuklar ilgi gérmedikleri durumlarda
kendilerini degersiz ve yalniz hissetmektedirler. Bu psikoloji igerisinde olan gocuk
kendini toplumdan soyutlayarak ge¢imsiz, 6fkeli ve saldirgan bir tutum igerisine de
girebilir. Onlarin en c¢ok ihtiyag duydugu yaklasimlar; sevgi, ilgi, setkat ve
yakinliktir. Ebeveynler bu baglamda cocuklarina duygularini bastirmay1 degil disa
vurmay1 Ogrenmede model olmalidirlar. Duygularimi ¢ekinmeden sodyleyebilen,
girigken ¢ocuklarin kendilerine daha bir giiveni olabilmekte ve bu baglamda ¢ocuklar
hayati korkusuzca yasayip korkunun tlizerine giderek engelleri ve tehlikeleri ortadan
kaldirabilecek bir hayat tavri sergileyebilmektedirler. Cocukluk déneminde yasanan

ya da goriilen olumsuz olaylarin ileriki dénemleri de etkiledigi unutulmamalidir.

'8 Gursen Topses, Gelisim ve Ogrenme Psikolojisi, Ankara: Nobel Yayimnlari, 2009, s. 161.
19 Sigmund Freud, Bilingalt: -Cinsellik Uzerine Ug Deneme-, Beyza Nur Dogan (gev.), Ankara: Gece
Kitaplgi, 2017, s. 78.



2. 1. 2. Ergenlik Do6neminde Yasanan Korku ve Kaygmin Psikolojik

Goriiniisleri

Ergenlik donemi yas araligit genel anlamda 12-18 yas arasindaki gelisimsel
donemdir. Ergenlik doneminde fiziksel olarak belirgin bicimde blyime ve gelisme
gorullir. Buna bagh olarak birtakim sakarliklarin yasanilmasi da kaginilmazdir. Bu,

ergende bir isi becerememe kaygisint dogurur.

Yine bu donemde birey sadece fiziksel degil ayni zamanda zihinsel bir gelisim
gosterip daha {ist diizeyde problem ¢ozme, soyut diisiinebilme gibi Kabiliyetlere
erisir. Ozellikle smav kaygisi bu dénemin belirleyici bir unsurudur. Ergen, smavlara
hazirlandig1 siire igerisinde hata yapmamaya Ozen gosterir. Elestirilmekten,

arkadaslari i¢inde kiigiik diismekten kaygi duyar.

Ergenlik doneminde duygusal baglamda da birtakim hususlar goze carpar. Karsi

cinsten biriyle yakinlik kurup kuramama gibi karmasik iligkiler gorulr.

2. 1. 3. Yetiskinlik Doneminde Yasanan Korku ve Kaygmin Psikolojik

Goriiniisleri

Yetigkin, meslek sahibi olmus ya da ekonomik ozgiirliigiinii kazanmis olarak
toplumsal hayatta yer edinir. Sorumluluk kaygisi, ekonomik kaygi, gelecek kaygisi,
cinsel korkular ve evlilik kaygis1 bu siirecte bireyin ¢ok sik yasadig1 duygulardir.

Yetiskin bireyler, meslek hayatinda birtakim sorumluluklar alir. Yapilan ise gore
Kimi zaman bu sorumluluklar agir olur. Kimileri bu sorumlulugu kaldirabilecek gii¢
ve yetenege sahipken kimileri ise bu kuvvet ve iradeye sahip olmadig: i¢in korku ve
kaygilar yasar. “Acaba yaptigim isi layikiyla yerine getirebilecek miyim, amirlerim
yaptigim isi begenecekler mi, yine ylzime goéziime mi bulastirdim?” tlriinden
sorular, genellikle bu duygular1 agiga vuran sorulardir. Bu sorular tekrarlanir ve
takintiya doniisiirse 0 zaman olaylar i¢inden ¢ikilamaz bir héle girmis olur ve bu

durum bireyin is hayatin1 olumsuz etkiler.

Yaptigimiz isten yeterli gelir elde edemedigimizde ya da kazancimiz; giderlerimiz ve
harcamalarimizdan daha az ise bu durumda da ekonomik kaygi ile karsi karsiya
kalinabilir. Belirttigimiz durumlar bir zincirin halkas1 gibi kendini gelecek kaygisina
birakir. “Gelecekte nelere sahip olabilecegim ya da olamayacagim, ailemi ve

cocuklarimi 1iyi sartlar altinda gec¢indirebilecek miyim, kendi hayatimi kurtarmis
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olsam bile ¢ocuklarimi nasil bir gelecek beklemekte?” tiiriinden sorular aklimizi

kurcalayacaktir.

Bu siirecleri ¢ogumuz bir nebze yasariz; ancak bu durum bizi tamamen etkisi altina
alip psikolojik acidan g¢okerttiginde bir uzmandan yardim almak kaginilmaz olur.
Sorunu ¢6zmeye yonelik bir uygulamaya gecilmez veya ertelenirse -zaman zaman
toplum igerisinde buna sahit olmaktayiz- maalesef birey, intihara bile tesebbiis
edebilir.

Yetiskinlikte bireylerin yasadigi bir diger korku; cinsel korku ve kaygilardir.
Ergenlik doneminde birey karsi cinsle saglikli ve olumlu iletisim, etkilesim icerisinde
bulundugu takdirde, yetigskinlik doneminde cinsel konularda ¢ok fazla korku ve kaygi

yasamayabilir. Aksi durumda birey kendini yalnizliga iterek toplumdan soyutlar.
2. 1. 4. Yashhk Doneminde Yasanan Korku ve Kayginin Psikolojik Goriiniisleri

Literadrde altmis bes yas ve tlzeri “yasli” olarak adlandiriimaktadir. Bu yastan
itibaren bireylerde bedensel degisikliklerle birlikte hastaliklar da ortaya ¢ikmaya
baglar. Bu hastaliklar hayat konforunun degismesine neden olur. Bundan dolay1

yaslilar bazen huzursuzluk, yalnizlik ve umutsuzluk psikolojisine kapilabilmetedir.

“Yaglilik donemi, hayatin en zor ve sikintili yillaridir. Hayatinin son donemlerindeki insan,
fiziki ve zihinsel yeteneklerini, ¢alisamaz durumda olmasi nedeniyle kisisel dnemini, 6liim
nedeniyle yakinlarin1 ve arkadaslarini kaybetme durumuyla karsi karsiyadir ve iistelik yakin
zamanda da dlecegini bilmektedir.”%

Calisan bireyler, belli bir yasa ulasip alistig1 isten emekli olunca c¢ok farkli bir
yasama baglarlar. “Emeklilik olaymin ardindan birey, kendine 06zgii rolleri,
beklentileri ve sorumluluklar1 olan yeni bir toplumsal konuma geger.”?! Emeklilik
sonrasi kimi bireyler yeni yasamindan memnun iken kimi bireyler ise emeklilik
hayatina alisamadiklarindan ve yasadigi uyum problemlerinden yakinmaktadirlar.
Aniden degisen sosyal ¢evre, is yasaminin sona ermesi gibi nedenlerle bireyde can
sikintisiyla birlikte “Bundan sonra ne yapacagim?” sorusu, bir kaygi belirtisi olarak

ortaya cikar.

Yashlik donemi kaygilarindan bir baskasi “yalnizlik”la ilgilidir. Baz1 arkadas ve
akrabalarin hayatin1 kaybetmesi, daralan sosyal ¢evre neticesinde olusan karamsarlik,

bir sure sonra yasl insanlarda yalnizli kaygisinin yerini 6liim korkusu alir.

20 Hayati Hokelekli, Oliim, Olum Otesi Psikoloji ve Din, Istanbul: Dem Yayinlari, 2017, s. 159.
21 Bekir Onur, Gelisim Psikolojisi, Ankara: Imge Kitabevi Yaynlari, 2000, s. 261.
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2. 2. Korku ve Kayginin Sosyolojik Goriiniisleri

Insanoglu sosyal bir varliktir. Kimi zaman toplumsal kurallara, kimi zaman da hukuk
kurallarina uyarak hayatimizi bir diizen igerisinde devam ettiririz. Hukuk kurallarinin
diizeni saglamaya yonelik bir yaptirimi bulunmaktadir. Belirlenen kanun ve kurallara
uyulmadiginda cesitli yaptirnmlar uygulanir. Bu yaptirimlar bireyi yapacagi yanlis
davraniglardan alikoymak, toplumda hakkaniyet igerisinde yasamayi saglamak
amaciyla uygulanir. Birey belirttigimiz hukuksal ger¢ekligi gbz 6niinde bulundurarak

su¢ islememeye, kanun ve kurallara uymaya dikkat ederek yasar.

Toplumsal kurallar i¢in de ayn1 durum s6z konusudur. Toplumsal kurallar1 ilk 6nce
ailemizden, daha sonra yakindan uzaga sosyal g¢evremizden ve biiyiiklerimizden
Ogreniriz. Bu kurallara uyup uymama konusunda birey hata yapmama kaygisiyla
yasar. Boylece sosyal diizenleyiciler hayatimizda kimi korku ve kaygilara yol agsa

da, hayatimizin vazgegilmez pargasi olurlar.

Sosyal korku giiniimiizde daha ¢ok sosyal fobi olarak adlandirilir. Korku ve kaygi
kavramlarin1 agiklarken fobinin anlamini da agiklamaya c¢alismistik. Simdi kisaca

sosyal fobi tizerinde duracagiz.
2. 2. 1. Sosyal Fobi ve Ogrenilmis Caresizlik (Acizlik)

Sosyal fobi kisaca sosyal ortamlardan uzak durmak, kaginmak, bir topluluk 6niinde
konusurken hata yapmaktan ya da kiigiik diismekten dolay:r bir kaygi durumunu

yasamak olarak tanimlanabilir.

“Sosyal kayg1 en hafif haliyle utangacliktir ama daha engelleyici hale geldigi zaman sosyal
fobi dedigimiz durum ortaya ¢ikar. Bu genellestirilebilir, yani insanlarin bulunabilecegi pek
¢cok durumda kendimizi asir1 kaygilt hissederiz veya tek bir durumu igerdigi zaman -mesela
insanlarin karsisinda konusmak veya disarida yemek gibi- 6zellestirilebilir.”??

Belli bir sosyal topluluk i¢inde bulunmaktan kaginmak, sosyal fobinin tipik bir
seklidir. Kimi bireyler mizaci geregi kalabaliktan haz etmezler; yalnizligi severler.
Kimi bireyler ise cocuklukta yasadigi olumsuzluklardan dolay1 kendinde toplum
icine ¢ikacak gliven ve cesareti goremez. Kimi ise daha Once yasamis oldugu
olumsuz bir olay1 tekrar yasayacagi kaygisiyla sosyal ortamlardan uzak durur.
Dolayisiyla, ifade ettigimiz kagmma davranisini dar bir ¢ergeve igerisinde

degerlendirmemek gerekir.

22 Helen Kennerley, Kayg: (Anksiyete), Nur Yener (cev.), Istanbul: Kuraldis1 Yayinlari, 2017, s. 101.
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Calismamizin s6z konusu basliklarinda da belirttigimiz gibi korku durumu ile
karsilagan birey savas ya da kag taktilerinden birini secer. Kagmak korkuyu ya da
fobiyi ortadan kaldirmaz; ancak anlik bir rahatlama saglar. Sosyal ortamlardan
kacmak isteyen bireyin davranisi fobiyi yenmis oldugu anlamina gelmez. Sadece
ortamdan uzaklastig1 icin o an yasadigi stresten kurtulmus olur. Ayni zamanda
toplumdan kagma girisiminde bulunan birey, kendini yalnizliga, karamsarliga
itmistir.

“Sosyal fobi, korku ve kayginin birlesip i¢ ice ge¢mesine dayali bir durum oldugu i¢in
olumsuz duygularin olumlu duygulardan ¢ok daha belirgin olarak goriinmesi ile sekillenir.”?
Bu olumsuz duygunun en dnemli nedeni belki de bireyin iistesinden gelebilecegi bir
aktiviteyi topluluk karsisinda basaramayacagimi diisiinmesidir. Gerekli akademik
donanima ve bilgiye sahip olsa bile bunu kars:1 tarafa aktarmada sorun yasayacagi

icin kendini kii¢iik ve degersiz gormesi olasidir.

Bireyin olaylar karsisinda almis oldugu tavir daha sonra gelistirecegi davraniglara -
olumlu veya olumsuz- zemin hazirlar. Ilk izlenim veya deneyim hiisranla
sonuglanmigsa gilivensizligin yasanmasi kaginilmaz olur. Yasanan aksilikler insan
hayatinda tekrarlaninca birey arttk bu korkuyu, kaygiy1 asla yenemeyecegini
diisiiniir. Korkuyu “Ne yaparsam yapayim yenemem, bu hayatimin bir pargast ve ben
bunu kabullenmek zorundaymm.” diyerek kabul ederse buna 6grenilmis c¢aresizlik

diyoruz. Clink, bir tecriibe sonucu kabullenilmistir.
2. 2. 2. Sosyal Fobinin Goérunusleri

Sosyal fobi ¢ok kiigiik yaslarda baslar. Erikson’in psikososyal gelisim kuramina gore
18 ay ve 3 yas arasi Ozerklige karsi utang ve kusku duygusu gelistirilecek yas

araligidir.

“...bu donemin temel ikilemi, ilk ¢ocuklugun kusku ve utanma duygusunun yenilerek, 6zerk
ve bagimsiz olma duygusunun kazanildig1 bir ddnem olarak tammlanir.”?*

Bu donemde cocuklar bagimsiz hareket etmek isterler. Yaptiklar1 davraniglarin
kisitlanmasini ya da engellenmesini istemezler. Bu dénemde cezalandirilan, baski
altina alinip engellenen ¢ocuklarda utanglik, kusku ve sucluluk duygusu gelisir.

Dolayistyla, hakkini savunamama ya da koruyamama gibi olumsuz yodnde bir

23 Y1ldiz Burkovik, Sosyal Fobi -Gortinen ve Goriinmeyen Yonleri-, istanbul: Timas Yayinlari, 2017,
s. 27.
24 Topses, s. 159.
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davranig gelismeye baglar. Sonucunda cezalandirilacagini diisiinen ¢ocukta merak
duygusu gelisemeyecegi gibi bu durum, ¢ocugun arastirma ve kesfetme kabiliyetini
olumsuz yonde etkileyecektir. Bu 6zellikteki bir cocuk kendisine verilenle yetinecek,

pasif, ¢cekingen ve i¢ine kapanik bir kisilik 6zelligine sahip olacaktir.

Deginilmesi gereken diger bir husus; ebeveynlerin g¢ocuklara karsi tutumudur.
Kalabalik ailelerde her ¢ocuga yeteri derecede onem ve deger verilmedigi takdirde
cocuk kendini degersiz hissedecek ve yine sosyal ortamlardan uzak durarak
cekingen, utangac bir kisilige sahip olacaktir. Tek ¢ocuklu ailelerde ise paylasimcilik
olmadigi gibi yalmzlik da c¢ocugun sosyal yonlinli olumsuz etkileyecektir.
Ebeveynlerin, ¢ocuklarinin sosyal gelisim &zelliklerini goz oninde bulundurarak
onlan egitmeleri ileride yasanilacak kimi korku ve kaygilari da en aza indirmeye

katki saglar.

Ayni zamanda anne ve babalarin g¢ocuklar arasinda ayrimciliga gitmesi, onlari
birbirleriyle kiyaslamasi ¢ocuklarda ciddi sorunlara yol agacaktir. Bu nedenle ¢ocuk
yetistirmede ebeveynlerin onlarin hareketlerini kisitlamak ve onlar1 cezalandirmak
yerine c¢ocuklarin diisiincelerini 6zgilirce ifade edecegi ortam saglamalari, onlari
destekleyip cesaretlendirmeleri ve ileriki yaglar icin sosyallik agisindan saglikli

bireyler olarak yetistirmeleri gerekir.

Sosyal fobinin ¢ocukluk déneminde tohumu atilmis olsa bile, bu fobi her gelisim

doneminde degisik sekillerde karsimiza ¢ikabilmektedir.?®
2.2.2.1. Cocukluk Déonemi Sosyal Korku ve Kaygilari

Bu evrede cocuklar genellikle yabanci ortamlarda korkak ve iirkek tavirlar sergiler.
Cekingen cocuklar kendi yasitlarinin oldugu ortamlardan uzak durma egiliminde
olurlar. Onlarla oyun oynamak istemezler. Kendi baslarina karar alip veremedikleri
gibi bagkalarinin diislincelerini sorgulamadan kabul ederler. Her ¢ocugun olaylar
karsisinda tepkisi farklidir; ancak belirtmis oldugumuz hususlar, genel olarak

Ozgiiveni diistik asosyal ¢ocuklarda gorildr.

Ebeveynin ¢ocuklarin yanliglarini  azarlamadan diizeltmeleri gerektigi  gibi

diistincelerini  6zgiirce sdylemelerini saglamalari da Onemlidir. Baskici, strekli

2% Evreler incelenirken Yildiz Burkovik’in kitabindan yararlanilmistir. Bkz. Burkovik, Sosyal Fobi -
Goriinen ve Gorliinmeyen Yonleri-, s. 43-54.
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azarlayan ebeveyn tutumlar1 karsisinda her sdylediginin yanlis oldugunu diisiinen

cocuk, ilerleyen donemlerde toplum iginde diisiincelerini ifade etmekten kaginir.

Ebeveynlerin evde, aile i¢inde sadece ¢cocuklarina karsi tutum ve davranislarina degil
birbirleriyle iliskilerinde de s6z ve davramislarina dikkat etmesi gerekmektedir.
Huzursuz bir aile ortaminda yetisen ¢ocuklar toplumsal yasamda da ige kapanik ve

tirkek bir tavir sergilemektedirler.

“...cocugun en fazla etkilendigi mekan evdir. Evde, aile bireyleri siddete basvurmamali,
birbirleriyle tartigmamali ve g¢ocuk iizerinde olumsuz izlenim birakacak muamelelerde
bulunmamalidirlar.”?®

2.2.2. 2. Ergenlik Dénemi Sosyal Korku ve Kaygilar

Ergenlik ¢aginda bireyde birtakim fizyolojik ve duygusal degisiklikler gorulir. Bu
degisiklikler sonucunda birey begenilme ve takdir edilme arzusuna kapilir.
Ergenlerin yasadig1 sosyal sorunlardan biri; diislincelerinin bagkalar1 tarafindan
dogru kabul edilmedigi diislincesidir. Kendilerini karsisindakine kabul ettiremeyip
anlagilmadigin1 ya da yanhs anlasildigini diisiinen ergende bir kimlik rol karmasasi

ortaya cikar.

Bu donemde ergen benmerkezciligi goriilmektedir. Yani ergenin herkes tarafindan
izlendigi, davraniglarinin takip edildigi ergende belirir. Boylece toplum tarafindan
yanlis anlasilmamak, hata yapmamak ve toplum i¢inde kii¢lik diismemek diirtiisiiyle
hareket eder. Onun icin ergen, davranislarina 6nem verdigi gibi kendilerinde

sucluluk duygusuna bagl korku ve kaygi belirir.

Bu donemde ergen karsi cinsle iligki kuramadigi takdirde kendini degersiz veya
cirkin gorebilir. Bu durum ergenin 6zellikle karsi cinsin bulundugu ortamlardan uzak
durmasina neden olur. Duygusal baglamda olumsuz bir diisiinceye sahip olan ergen,

ilerleyen yillarda evlenme ve aile kurma durumlarinda da ayn1 sikintiy1 yasayabilir.

Bu donemde yine ailelerin, ergende goriilen degisikligin her insanda ayni sekilde
goriilebilecegini onlara fark ettirmeleri gerekir. Ayn1 zamanda ebeveynler ergenlerin
yasadiklar1 sikintilart normal karsilayip onlara sevgi, saygi ve deger asilamalidirlar.
Ebeveynlerin, ergenleri toplumsallagtirmalar1 onlarin kisilik gelisimine olumlu etki

saglayacaktir.

26 {smet Emre, Edebiyat ve Psikoloji, Ankara: Am1 Yayincilik, 2005, s. 191.
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2. 2. 2. 3. Yetiskinlik Donemi Sosyal Korku ve Kaygilari

Sosyal fobi ¢ocukluktan baslayip insanoglunun sonraki gelisimsel evrelerinde de
gortlen bir duygudur. Yetiskinler de bu duyguyu kalabalik bir topluluk veya izleyici
karsisinda yasayabilir. Cocukluk evresinde nasil ki ¢ocuk, kendi akranlarinin iginde
bulundugu toplu olarak oyun oynanan bir ortamdan g¢esitli sebeplerden dolay1 uzak
duruyorsa yetiskin bir birey de kendi akranlarinin bulundugu kalabalik izleyici veya
dinleyici ortamlarindan uzak durmaktadir. Bu ortam bir 6diil toreni, konusma
yapilacak Kitle, roportaj yapilan bir atmosfer olarak karsimiza cikabilir. Boylesi
kalabalik bir kitle karsisinda konusurken bazi yetigkinler heyecanlanirlar. Heyecan
esnasinda asir1 terleme, yiiz kizariklig, el titremesi, yutkunmada giiclik vs. bir takim
fizyolojik belirtiler goralur. Bu heyecan, bagsaramama kaygisina neden oldugu gibi
performans gerektiren islerde kimi zaman yetigkinin sergileyecegi basarinin oniine

gecerek bunu basarisizliga doniistirmektedir.

Topluluk karsisinda sosyal bir aktiviteyi gerceklestirmek ister istemez insanda bir
heyecan yaratir. Orta diizeyde ger¢eklesen heyecan, performansi yerine getirmede
olumlu bir rol oynar. Asir1 heyecan bireyde goriiliiyorsa birey kendisinden beklenen
performansi basariyla yerine getirmede sikint1 yasayabilir. Bu nedenle asir1 heyecan

ve kaygi bireyin hayatin1 olumsuz etkileyen bir unsurdur.

Yetigkin birey ya bir meslegi icra etmektedir ya da meslek edinebilmek icin bazi
kurum ve kuruluslarla irtibat halindedir. Meslek sahibi olanlar is yerinde yoneticinin
karsisinda, meslek edinmek isteyenler de kurum ve kuruluslarda yetkili kisiyle
gorustiiklerinde ayn1 sekilde kaygilanir ve heyecanlanir. Bu yetkili kisi kimi zaman

mudir, kimi zaman komutan, kimi zaman ise 6gretmen veya antrendr olabilir.

Ust makamda bulunan kisinin bizim i¢in ne anlam ifade ettigi de 6nemlidir. Ust
diizey yonetici konumundaki kisiyi iyi taniyor veya biliyorsak o kisi bizde bir
tedirginlik ya da endise duygusu olusturmayabilir. Ancak kiminle karsilasacagimizi
bilmiyor ve sozii edilen yoneticinin kisiligi konusunda bilgiye sahip degilsek

tedirginlik ve endise duygusu belirsizlikten dolay1 kaygiya yol agabilir.

Bu dénemde gorev yeri degisikligi ve yeni girilen ortamlar da kaygi duygusunun
olugsmasinda 6nemli bir faktordiir. Yetigkin biri, 0mlr boyu ya da emekli olana kadar
ayn1 yer ve sartlarda gorev yapmayabilir. Gorev yeri degisikligi calisma ortaminin ve

is arkadaslarin degismesi anlamma gelmektedir. Ozellikle askeri personeller veya
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emniyet gorevlileri ¢, dort veya bes yilda bir gorev yeri degisikligine maruz
kalmaktadirlar. Bir calisma ortamina alistitk derken baska bir sehre veya goreve
atanmak da miimkiindiir. Dolayisiyla yetigskin birey yeni girdigi ortamlara adapte
olmada sikint1 yasamaktadir. Yeni mesai arkadaslar1 ve yabancilik duygusu, bireyde
bir kaygiya yol agmaktadir. Ozellikle sosyal fobisi olan bir birey yine yeni girdigi
ortamda hata yapmamak, yanlis anlasiilmamak diisiincesiyle de davraniglarina azami
dikkat ederek meslek yasamini siirdiirme kaygisi i¢indedir. Boylece yeni durumlara

uyum saglamak bir yetiskin i¢in zorlu bir siire¢ olabilir.
2. 3. Korku ve Kayginin Mitolojik Goriiniisleri

Mitoloji kelimesi etimolojik olarak “mit” rivayet, s6z ve masal ; “logi” ise akil,
mantik ve bilim anlamlarina gelir. Boylece mitoloji, efsanevi olaylar1 olustuklar
dénemi gbz oniinde bulundurarak bilime uyarlama ya da uygulamadir. “Mitoloji
sOzciigii, Yunancadaki 'mythos' ile 'logos' sozciiklerinden olusmustur ve Tiirkgedeki
karsilig1 'sdylencebilim' veya 'sdylenbilim'dir.”?” Bununla birlikte mit, tekilligi ifade
ederken, mitoloji bu tekilligin toplami, tamamui ve sistemlestirilip diizenlenmis bi¢imi
olarak tezahiur eder. Mitoloji kelimesi “mit, mitos, mitologya” gibi degisik kullanim

sekilleriyle de karsimiza ¢ikabilmektedir.

Mitlerin ¢ikis noktasi bilinmemekle birlikte ¢ok eski donemlere dayandigr ve
kusaktan kusaga aktarilarak glinlimiize kadar geldigi goriiliir. Mit, ¢ok genis bir devir
ve donemi kapsadigi i¢in ¢ogu arastirmacilar tarafindan degisik bicimlerde tanimi

yapilmaktadir.

“..mit c¢ogunlukla c¢ikis noktasi belirlenemeyen, kusaktan kusaga aktarilarak gelen,
gorlinlirdeki bazi uygulama, inang, kurum veya dogal olgular ile tarihsel olaylarin
baglangicini anlatan, 6zellikle dogatistii varliklarin ve hayati kisileri imgesel ve alegorik bir
anlatimla konu edinen bir hikayedir.”?®

Mitolojiyi felsefi anlamda tanimlayan arastirmacilar da kendi bilim dallari agisindan
ele almaya ¢aligmislardir. Atilla Erdemli'ye gore:
“Mitoloji evren, olus, varlik, bu diinya, yasamak, yok olus, 6te diinya gibi insan't derinden

ilgilendiren konularda agiklama ve kutsallik 6zelligine biriinmiis dykiler biitiinliigli olarak
karsimiza ¢ikar.”?

2T Oguz Mutlu, Mitoloji nedir, ne degildir?, Istanbul: Giirer Yaymlari, 2017, s. 13.
28 Giiliisan Gocen, Psikoloji, Mitoloji ve Din, Istanbul: Kakniis Yayinlari, 2018, s. 46.
29 Atilla Erdemli, Mitostan Felsefeye, Istanbul: Ayrmti Yayinlari, 2017, s. 61.
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Felsefe; insan varligini, var olma ve yoklugu sorgulayici tarzda ele alan bir bilim dali

oldugu icin mitolojiyi tanimlama ve ele alma yaklagimini da bu temeller {izerine
yapar.

Mitolojiler tanrilar, tanrilarin olusan doga {iistii olaylar1 yaratabilme ve bu olaylari
etkileyebilme giicii, kahramanlar ve bu kahramanlarin kimi zaman tanrilarla
mucadeleleri, yaratilis ve bu yaratilis sonrasi alemin bir son bulusu gibi mucizevi

olaylarla ilgilidir.

Mitos inandiriciligini korudugu miiddetce gegerliligini devam ettirmistir. Mitosun
halk arasinda yayilmasi savas, gog, ticaret gibi olaylarla olmustur. Toplumlarin
degisik nedenlerle etkilesim i¢inde olmasi mitosun yayilmasina katki sagladigi gibi
bu durum Kkiiltiirlerin birbirinden etkilenmelerine de yol agmistir. Mitlerin
olusumunda bireyin i¢inde bulundugu psikolojik durum ve bazi tarihsel arka planlar
da vardir. Bireyin gelisen olaylara bir anlam bulabilme istegi, daha {istiin bir karakter
veya objeye siginma ihtiyaci, koruma ve korunma, yok veya var olmaya yonelik

duyulan korku ve kaygilar mitin olusup gelismesine dnciiliik eden faktorlerdir.

Modern ¢agda insanlar arasinda giiglii-zay1f, zengin-fakir gibi toplumsal tabakalagsma
goriilmektedir. Bununla birlikte is bolimiiniin paylasilmasi ve meslek gruplarina
gore maddi ve manevi giiclin bireylerde ayn1 diizeyde olmamas1 -her ne kadar sosyal
devlet anlayisi igerisinde esitsizligin minimize edilmesi gibi bir ama¢ olsa da-
toplumsal bir gercekliktir. Bunun yaninda edinilen bagar1 ve bilimselligi iist ¢itaya
tasimak i¢in harcanan gii¢ ve ¢abalar yine bireye deger kazandiran meziyetlerdir. Bu
baglamda modern toplumlarda bireye, giicii ve basarist yoniinde bir deger atfedilmesi

bir bakima mitolojik degerin modern hayatta sekil degistirdiginin bir gdstergesidir.

“Bugiiniin insani da ilk insanlar gibi mitlerden uzak bir yasam siirmemektedir. Fakat konu
basliklart degismistir. Arkaik toplumdaki mitler yasam ve 6liim, insanlar ve tanrilar, iyi ve
koti hakkinda iken; modern toplumlarda erkeklik, kadinlik, aile, basar1 ve bilim
hakkindadir.”*°

Ayn1 zamanda arkaik insanlar anlam veremedigi olay ve durumlar ¢6zebilmek i¢in
soyut diisiincelere ve metafizik gii¢lere bagvururken modern insan ise genelde gozle

goriinen ya da bilimsel bir dayanagi olan somut durumlari esas alir.

Mitolojide belirsizligin neden oldugu korku ve kaygilar sonucunda iistiin vasifli

karakterlere veya degerli objelere sarilma s6z konusudur. Dolayisiyla insanoglu bu

30 Ggcen, s. 130.
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belirsizlik sonucu yasadigr korkulart mitoloji sayesinde hafifletmeye, etrafinda

gelisen olay ve durumlara anlam aramaya calisir.

“Mitolojiler atalarimizin yasami anlamlandirma, ¢ozemediklerini agiklama ve korkularini
ifade etme bi¢imidir ayn1 zamanda.

(.)

Mitlerden hala O6grenecegimiz birgok sey vardir. Anlamlandirma ve agiklama konusunda
belki yol almis olabiliriz ama 6rnegin korkularimizin kdkenlerini bulmakta mitlerin hala
rehberlik gorevini siirdiirdiigiinii goriiriiz.”!

2. 3. 1. Mitolojinin Olusumu

Mitolojilerin dogusuyla ilgili degisik goriisler bulunmaktadir. En ¢ok ilgi toplayan
goriislerden biri; yasanmig olaylari insanlarin hafizasinda tutup onlara asirilik ve
olaganiistiiliik katarak mitolojiyi olusturmasidir. Paleontolojik devirlerde insanlarin
birbirleriyle, dogayla bir yasam miicadelesinde olmasi, insanlarin vahsi hayvanlarla
miinasebeti, onlar1 kendi aletleri ve usulleriyle avlamaya calismasi belirttigimiz

goriis i¢in bir malzeme olmustur.

Bagka bir goriis ise mitolojinin tamamen hayal iriinii olmasidir. Bu diisiinceye gore,
insanoglu hayat icerisinde miicadele i¢indeyken bir olayin olmasini beklemeden
hayal giicunu kullanarak mitolojiyi olusturur. Bu goriis dogrultusunda olusturulan
mitoslarda genellikle insana baz1 yonleriyle benzeyen yaratiklarin oldugu goriiliir. Bu
yaratiklar i¢in yar1 insan, yari at gériiniimiinde olan sentorlara, kdpek basl insan
gorintimundeki anibuslara ve c¢ogunlukla belden {istii insan, belden asagi kegi

goruniminde olan satirlere yer verilmesi birer 6rnek teskil etmektedir.

Diger bir goriis ise mitolojinin siyasi liderlerin, hiikiimdarlarin, devlet yoneticilerinin
halki kullanmak ve somiirmek amaciyla kullandig1 ya da uydurdugu bir ara¢ seklinde
karsimiza c¢ikmasidir. Daha Once de ifade ettigimiz gibi 6zellikle giiniimiizden
milyonlarca yil 6nce halk gelisen doga olaylarina mantikli bir agiklama getirmekten
yoksun oldugu, bilim ve teknik alanlarinda da toplumda herhangi bir ilerleme
goriilmedigi icin insanoglu bu olaylar biiyiilii bir giiciin yonettigine inanmustir. “Ilkel
insan, maddi davraniglarinin (6rnegin tarim teknikleri) sonu¢ vermedigi ya da
aciklamadigr durumlarda, dogayr yonettigine inandig1 gizli giiclere yonelir.” 32
Ozellikle devlet yéneticileri bu durumu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmak igin

uydurma soOylencelerle halki avutmustur. Giiniimiizde de geri kalmis toplumlarda

lag.e.,s. 354.
%2 Claude Levi- Strauss, Din ve Bliyli, Ahmet Giingdren (gev.), Istanbul: Yol Yayinlari, 1993, s. 21.
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baz1 bireyler gelisen olaylar1 kendi yararin1 gozeterek batil inancglarla halki

etkilemeye ¢aligmaktadir.

Gegmis zamanlarda toplu halde yasayan insanlar birbirleriyle ge¢inemedikleri ve
birbirlerinin hakkini gasp ettikleri durumda ister istemez yasama i¢gudust bundan
etkilenirdi. Bu nedenle halkin bir arada yasamasimi saglamak i¢in kimi zaman
mitoslar ortaya atilmig ve buna inanilmistir. Bu goriislerden ¢ikacak sonug;
mitoslarin yine insanlarin bir arada yasamasindan dogdugu gibi toplum iginde
yasanan korku ve kaygi durumlarini bir nebze hafifletmek ve onlardan kagarak

siginacak bir dal arayisidir.

“Mitoslar korku ve saygi hisleri uyandirarak insan asiriliklarimi yiizyillar boyunca baski
altinda tutmustur. Bu da bir ¢ok toplumun kaos ve catismayla yok olmasimi Onlemis,
gelecege ulagabilmesini saglamistir.”®

Mitolojinin merkezinde insan var oldugu gibi insani ¢evreleyen doga, tas, toprak,
agac vs. unsurlar da karsimiza cikar. Ozellikle “Kok ve Kozmogonik™ mitlerde, insan
ve dis aleme ait varliklar, kainatin yaratilisi s6z konusudur. Boylece bu yaratilis,

mitolojinin de olusumuna kaynaklik etmistir.

“Tabiatiistli varliklar yaratici gii¢leriyle 'Baslangigta' bir seyler yaratmislardir. Kéinatin ve
insanin yaratilisindan sonra diger olaylar meydana gelmis ve bugilinkii insanlar bu mitik
olaylarin neticesinde olusmuslardir.”3*

2. 3. 2. Mitoloji ve Din

Din, kavrammin ¢ogu aragtirmacilar tarafindan degisik tanimlar1 yapilmistir.
Kimileri felsefi, kimileri sosyal ve kimileri de ilahi diisiince baglaminda dini

aciklamaya ¢alismislardir. Genel geger tanimiyla;

“...din, insanin hayatta karsilastig1 her olay ve duruma hazir ve biitiin cevaplar sunan ve ona
nasil yasamasi gerektigi hususunda yol gosteren bir zihni muhtevalar sistemidir.”%

Insan dini sayesinde bir inang sahibi olur. Hangi din olursa olsun o dine mensup bir
birey kendi dininin &gretilerini esas alarak yasamini idame ettirir. Eski zamanlarda
insanlar kendilerince degerli gordiikleri nesneleri kutsal sayar ve onlara taparlardi.
Inanglarinda totem anlayist s6z konusuydu. Cok tanrili din anlayisi (politeizm)
derken zaman ilerleyip bireyin muhakeme giicii ve anlayisi degisik mecralara
oturduke¢a tek tanrili (monoteizm) din anlayisina ge¢ildi. Yukaridaki tanimda dinin

insanogluna nasil yasamasi gerektigi hususunda yol gostericili§i yOniine vurgu

% Mutlu, s. 37.

% Bilge Seyidoglu, Mitoloji Uzerine Arastirmalar -Metinler ve Tahliller-, istanbul: Dergah Yayinlari,
2017, s. 18.

% Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2018, s. 116.
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yapilmistir. Din bu iglevi yerine getirirken birtakim kanun ve kurallara basvurur.
Dolayistyla din bir inang sistemi oldugu gibi toplumsal diizeni saglayan birtakim
kurallardan olugmaktadir. “Din toplum yapisinm1 diizenleyen, maddi ve manevi yasam
alanlarina hukuksal deger veren ve onlar1 ser'i hiikiimlerle diizenleyen bir diisiince

sistemidir.”®®

Heniiz din kavraminin tam olugmadigi donemlerde insanlar bazi tanr1 ve tanrigalari
kendileri icin kutsal saymis ve onlart memnun etmek istemislerdir. Geg¢mis

donemlerde din 6gretilerinin ve kurallarinin yerini mitoloji almaktaydi.

“lIksel Insan daha ¢ok duygulariyla anlar. Dinlerde bu durum anlamak igin inanmaya
doniisiir. Mitologialarda da ayni1 duygusallikla karsilasiriz. Oradaki duygu bir yaniyla dine,
bir yaniyla da sanata giden yollar1 gdsterir. Bu nedenle mitologianin dini bir islev iistlenmesi
veya boyle bir islevle kurulmasi olagandir.”¥’

Dinde ve mitlerde kutsal olana bir baglilik ve inang vardir. Buna bagli olarak her iki

inang sisteminde uyulmasi gereken kurallar vardir.

Mitolojide kavim ve klanlarin uymast gereken kurallar vardir. Bu kurallar evlilikten
yasayis bi¢imine, bir toplumda adaba uygun hareket etmeye hatta insan disindaki
canl varliklara bile nasil yaklagilmasi gerektigine kadar her tiirlii davranis hususunda
bilgiler barindirir. Altaylarin Yaratilis Miti'nde Tanr1 goge ¢ekilirken Sal-Yime adli

karaktere uyulmas1 gereken kurallar1 sdyler:

“Sal-Yime sen icip aklim kaybedenleri, korpe ¢ocuklari, kisrak yavrularini iyi koru, iyi
sakla. Iyilik yapmis olan 6lii canlarin1 yanina al. Kendi kendini 6ldiirenleri alma. Zenginlerin
malina goz dikenleri, hirsizlari, bagkalarima diismanlik edenleri de alma. Benim igin ve
hakani igin savasip 6lenleri al benim yanima gel.”%®

Tanri’nin insanlara emir ve buyruklari, sosyal hayatin diizenlenmesine ve bir arada
yasamaya yonelik uygulamalardir. Bu kurallara uyulmadigi takdirde insanoglu
Tanri'nin lanetine ugrayip yerin li¢ katina gonderilerek kutsal sayilan giinesten ve
giin yiliziinden mahrum edilirdi. Tanr’'min emir ve yasaklar1 insanlarda korku ve

kaygiya neden oldugu i¢in insanoglu bu kurallara uymak zorunda kalirlardi.

I[slam inanci agisindan degerlendirdigimizde, giinah sayilan sdz ve davraniglar
yasaklanmis olup bu yasaklara uyulmadigi takdirde ahret inanci dogrultusunda
glinahlarimizin  karsiliginda azap c¢ekece§imiz basta Kur'an'da ve diger dini

kaynaklarda dile getirilir. Toplumsal yasamda da yine diizeni saglamaya yonelik

% Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris, Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2019, s. 89.
3" Erdemli, s. 65.
% Seyidoglu, s. 46.
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kanun ve kurallar vardir. Bunlara uyulmadiginda sug teskil eden fiiller neticesinde
hukuken yaptirim uygulanir. Béylece ge¢miste mitolojinin, giiniimiizde ise din ve

hukuk kurallarinin inangsal ve toplumsal agidan bir dayatmasi s6z konusudur.

Mitolojilerde, insanoglu yasadigi/yasayacagi korku ve kaygiya neden olan
olaganiistii olaylara sadece korku dolu gozlerle bakmaz. Kimi zaman iginde
bulundugu belirsizlikten kurtulabilmek i¢in kendince ya fikir ve goriis gelistirirler ya
da daha oOnce de ifade ettigimiz gibi canli veya cansiz bir objeye siginirlar. Bu

baglamda yine karsimiza inangsal bir baglilik ¢ikar.

“Mitosun en dnemli islevi buradadir: Insan'in evren, diinya, Insan baglaminda kars1 karsiya
bulundugu belirsizlikten ve onun getirdigi sikinti, kaygi, korkudan kurtulmasi, giiven ve
huzur bulmasidir. Bu yolda yalmzca bilgi yetmez; bilginin inangla kaynagmasi gerekir.”*

Ayrica mitolojide inang geregi yerine getirilmesi gereken ibadet, merasim, toren ve
eglencelere yani birtakim ritiiellere rastlariz. Ayn sekilde semavi dinlerde de sosyal
hayati diizenleyen dini kurallar ve ibadet anlayisi i¢erisinde gergeklestirilen ritteller
goriiliir. Boylece arkaik toplumlarda semavi dinlerin olusmadigi dénemlerde dinin

yerini inangsal baglamda mitolojiler almaktaydi.

Bununla beraber dinin ve mitolojinin kendilerine gore bir kutsalligi oldugu gibi evren

icinde insana ve olaylara dair cevap aradigi ortak sorular vardir.

“Diinyanin ve evrenin nasil olustuguna, 6liimiin neligine ya da hayatin ve diinyanin nasil
sonlanacagina, insanlarin hastaliklarinin nasil ve neden olustuguna ve toplumlarin bekasinin
ne olacagina, en énemlisi bir giiclin varlig1 ve onunla insan ararsindaki iligkinin ne ve nasil
olduguna dair cevaplar; din ve mitin karsilayacag: tiirden sorulardir.”*°

Tiim bu bilgiler 1s18inda bu iki kavramin birbirinin aym1 oldugu hatasina da
diismemek gerekir. Mitler; kutsali, insan1 ve olaganiistli sahsiyetleri ele alabilirler;
ancak dinde insani oOzellikten ziyade ilahi merkezli bir yapt ve inan¢ vardir.
Mitolojide inanilan diisiince ¢ok sorgulanmaz. O diisiince ve olaylar mekanizmasi,
yiiceligi ve ululuguyla kabul edilir; ancak dinde sorgulama, akil ve mantik dairesi

icinde insanligin yararina yonelik bir baglilik ve inang s6z konusudur.

Eski toplumlarda yerlesik yasam olmadigi gibi insanoglu avcilik, toplayicilikla
gecindigi i¢in doga o donemin insanina ev sahipligi yapmaktaydi. Magaralarda,
ormanlarin agaclik ve kuytu yerlerinde yasam siiren insanlar dogayla daha bir icli
dish oldugu i¢in dogadaki bazi hayvanlar kutsallagtirdiklar1 gibi kendince topladig:

malzemeleri kullanarak meydana getirdikleri esya ve nesnelere de bir deger

3 Erdemli, s. 67.
40 Gocen, s. 275.
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atfetmislerdir. ilk(el) insanin yasam tarzi geregi bahsettigimiz varliklara bir tapinma,
onlar1 ululagtirma ve kimi zaman tanrisallagtirma seklinde bir inang bi¢imi karsimiza
cikmaktadir. Nitekim Islamiyet oncesi Gok-Tanri inanci, agaca ve hayvanlara
tapinma, putperestlik ve ¢ok tanricilik inanci bdyle bir yasam tarzinin yansimasiydi.
Dolayisiyla arkaik toplumlarin bu unsurlara bagli olarak kendince varliklari

kutsallastirip onlara yonelik mitoloji tiretmeleri dogaldir.

Gilinlimiiz insan1 artik yerlesik yasama gectigi i¢in dogayla fazla i¢li dish degildir.
Ciinkii hepimiz evlerimizde, aile i¢inde mutlu bir yagsam silirmenin ¢abasi i¢indeyiz.
Dogayla yakinligimiz ancak dinlenme, eglence ve turizm faaliyetleri kapsaminda
gerceklesmektedir. Glinlimiizde insanoglu olaganiistii giiclere inanmayip Onem
vermedigi icin yasama dair bilimsel bir inan¢ dogrultusunda dini vecibelerini yerine
getirerek yasam siirmektedir. Bu durum degisen toplumsal yasamin bireyin inang
sisteminde nasil bir degisiklige neden oldugunun 6nemli bir gostergesidir.

“Uygar diinyada mitoslar yerlerini daha gelismis inang¢ sistemlerine birakmislardir,

mitoslarm biitiiniiyle ortadan kalktiklar1 soylenemez.”*!

Sonug itibariyle mitoloji bir din degil ge¢miste yasanan olaylarin olaganiistii bigimde
anlatildig1 soylenceler olarak degerlendirilir. Bu kapsamda bazi toplumlarin dini
inang¢larinda mitolojinin etkisi goriilebilir. Dini inanglarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte

mitlerin bittigi degil de dinin arka planinda kaldigin1 sdyleyebiliriz.
2. 3. 3. Mitoloji ve Sanat iliskisi

Stiphesiz mitolojinin en ¢ok etkiledigi alan sanat olmustur. Doga ile i¢ ice yasayan
insan topluluklart yasadig1 olay, gordiigii manzara, yap1 ve nesneleri sanat yoluyla
ifade etmislerdir. Bu sanatlar igerisinde edebiyat ve 6zellikle modern ¢agda sinema

en goze ¢arpanlaridir.

Edebiyatin énemli eserlerinden bir¢ogu mitolojik unsurlar tasir. Mitoslarin siislii bir
dille, insan duygusuna hitap edecek ve estetik 6zellik tasiyacak bigimde yazildigi
bilinen bir gergektir. Dahast mitolojik metaforlara sahip edebi eserler bize donemin
kiiltiirel ve sosyal yapis1 hakkinda bilgiler vermektedir. Nitekim Calvino, edebiyati
daha iyi anlayabilmek i¢in onun hem farkli bilim dallariyla hem de mitolojiyle

ilgisine dikkat geker:

41 Erdemli, s. 72.
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“Edebiyat1 bir bilgi arayist olarak gérmeye alismig birisi olarak, varolugsal alanda hareket
edebilmem icin onu antropolojiye, etnolojiye, mitolojiye uzanan bir alan olarak
degerlendirme geregini duyuyorum.”*

Daha once de ifade ettigimiz gibi masal, destan ve efsaneler mitolojik dgeleri icinde
barindiran sanatsal metinler olarak karsimiza ¢ikar. Masallarla mitoloji arasindaki
birtakim farkliliklara deginmistik; ancak bir edebi tiir olarak masal ile mitoloji
arasinda bir o kadar da benzerlik vardir. Masallarda olaganiistii sahislarla olaylarin

anlatilmas1 mitik 6geleri i¢inde barindirdigi anlamina gelir.

“Arapcada misal verme, ornek getirme demek olan masal, kisileri gercek ve gergek dist
varliklardan olusan, yeri ve zamani belirsiz, belli bir kisiye mal edilemeyen halkin ortak mali
olan, sozlii gelenek {iriinii halk anlatisidir.”*®

Calismamizin  Onceki boliimlerinde mitolojinin  destandan ayrilan  yonlerine
deginmistik; ancak ¢ogu benzer yonlerine de rastlamaktayiz. Destanlarda mitolojik
motifler ve olaganiistiiliiklerin yer almasi, tarihi ve efsanevi kisiliklere yer verilerek
kaleme alinmast yine mitolojinin etkisi altinda meydana getirildiginin bir
gostergesidir.

“Bilindigi gibi, mitoloji ve destanlar toplumlarin olaganiistii donemlerinde ortaya ¢ikmuis,
olaganiistii durum/olay/olgu/an’lardan s6z eden metinlerdir. Kisaca sdylemek gerekirse, her

iki anlatr tiirii de (sistem/mantik/dizge) milletlerin varlik-yokluk miicadelesi donemlerinin
tiriinleridir.”**

Mitolojiler ve destanlar belli bir toplumun kiiltiir, tarih ve hayata bakis agilarini bize
yansitirlar. Mitolojik unsurlar destanda korunur ve bu unsurlar ya olay i¢inde ya da
sahsiyetler islenirken okuyucuya sezdirilmeye calisihir. Mitoloji, arkaik toplumlar
icin yasayis ve inangsal baglamda ¢ok etkili oldugu gibi glinimiizde de olaganiistii
gliclere ve olaylara duyulan hayranlik, fantastik 6gelerin ilgingligi ve zevke hitap
etmesi mitolojinin toplumsal hayatmizda etkisini siirdiirdiigliniin  gostergesidir.
Bunun en glizel ornegini giiniimiiz teknoloji ve bilgi c¢aginda, sinemalarda
gormekteyiz.

“...cagmmiz teknoloji ¢cagidir ve ¢ok paradoksal bir bigimde, teknoloji kendisi, bu nesnel ve
bilimsel olgu, yeni mitler yaratmak igin en elverisli araglardan biri haline gelmistir.”*®

Gosterime giren filmlerin bir kismi romanlardan uyarlanmistir. Once yazili bir metin

olarak okuyucuyla bulusturulan eserler daha sonra teknolojinin yardimiyla gorsel

“2 Italo Calvino, Amerika Dersleri, Kemal Atakay (gev.), Istanbul: YKY, 2013, s. 39.

4 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Ankara: Akcag Yayinlari, 2019, s. 37.

4 A. Ciineyt Iss1, Edebiyati Dipte(n) Kusatmak -Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Yazilar-, Istanbul:
Roza Yayinevi, 2011, s. 128-129.

 Murat Belge, Tarihten Giincellige, Istanbul: Alan Yayincilik, 1986, s. 237.
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efekt, aksiyon sahnelerinin devreye girmesiyle gosterimsel olarak izleyicide zevk ve

begeni duygusu olusturmaktadir.

“Resim nasil geleneksel gorevlerinin birgcogunu fotografa birakmak zorunda kaldiysa,
romanin iglevlerini de roportaj ve kiiltiir endiistrisinin araglar1 (Media) 6zellikle de sinema
devralmistir.”*

Yine giiniimiize yakin donemlerde gosterime giren filmlerin korku ve gerilimi

islemesi, filmlerde mitik olay ve karakterlerin yer aldig1 su gotiirmez bir gercekliktir.

“Dolayistyla korku tiirii teriminin (6zellikle tiir kavrami da kendi i¢inde sorunlu oldugundan)
sorgulanmast i¢in birka¢ neden mevcuttur. Birincisi, sinematik korku hi¢ gdzden diigmeden
film tarihinin neredeyse tamamina yayilir ve tarih boyunca -edebiyat, tiyatro, halk dykdleri
ve mitolojide- korku temali anlatilar ve canavarsi varliklar yaygindir.”*’

Mitolojiyi incelerken olaganiistii olaylarin ve karakterlerin yer aldigini belirtmistik.
Nitekim korku filmlerinde olaylar hayret verici oldugu gibi karakterler kuvvetli,
insan dig1 yaratiklarla miicadele edebilen Ozellige sahip olarak g¢izilmislerdir.
Tarihten gunimize korku filmlerinin konu ve Kkarakterlerini ayrintili bigimde
incelemek konumuzun disinda farkli bir arastirma konusu olabilir; ancak korku
duygusuyla birlikte mitolojik 6geler igeren filmlerden birkagini Ornekleyebiliriz.
1996 yili yapimli Bad Moon (Ugursuz Ay) adli filmin bagkahramani yar1 insan yari
kurttur. Bu yaratik etrafindaki insanlarin hayatlarin1 adeta kabusa doniistiirecektir.
Filmin adindan da anlasilacag: lizere dolunay ciktifinda kurtun aya karsi uluyarak
kendini toplumsal yasamda gostermesi ve dogaya ait unsurlarla yaratiklarin uyumu
dikkatleri c¢ekmistir. Gegmisten giinlimiize kan emici vampir ve drakulalarin
karakterler arasinda oldugu bir hayli film vardir. 2004 yapim: Van Helsing'de
Diinya'daki insan irkin1 yok etmeyi amaglayan kan igici Kont Drakula ve vampirleri
durdurmak i¢in Van Helsing'in miicadeleleri anlatilir. Dolayisiyla korku ve mitoloji
arasindaki iliskiyi g6z Oniinde bulundurdugumuzda bilim ve teknoloji alaninda
yasanan gelismeler korkuyu farkli boyutlara tagimustir. “...bilimdeki ve teknolojideki

ilerlemeye ragmen korkunun kendini ¢ok iyi korudugu sdylenebilir.”*

Mitolojik 6gelerin yer aldig1 sinematografik yapili filmlerin 6rneklerini artirabiliriz.
Gorildigt Uzere olaganiistii degisik yaratiklarin, iyi-kotli micadelesinin, gerilim,
korku ve fantastik unsurlarla birlikte mitsel 6gelerin ve korkunun etkileyici bigcimde

sinemada islenmesi dikkate degerdir.

6 Theodor W. Adorno, Edebiyat Yazilar:, Sabir Yicesoy-Orhan Kogak (¢ev.), Istanbul: Metis
Yaylari, 2014, s. 40-41.

47 Brigid Cherry, Korku -Sinemaya Giris-, Mine Zorlukol (gev.), Istanbul: Kolektif Yayinlari, 2014, s.
61.

48 Pierre Mannoni, Korku, Isin Giirbiiz (gev.) Istanbul: letisim Yaynlari, 1992, s. 79.
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BIRINCi BOLUM

I. YASAR KEMAL’IN ROMANLARINDA KORKU VE KAYGIYA DIZILEN
OLAYLAR VE OLAY ORGULERI

I. 1. Yasar Kemal'in Romanlarinda Olay ve Olay Orguleri Olusturan Korku ve

Kaygilar

Toplumsal hayatta oldugu gibi romanda da olay kavrami, en az iki kisi veya nesne

arasinda ger¢eklesen miinasebet veya “durum”u ifade eder.

“...vaka herhangi bir aldka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiiriidiir.”*®

Roman, elbette “hayat”a Oykiiniir, ancak ondaki olaylar hayatin aynisi degildir. O
sebeple, hayatta yasanan olaylarin aynisi veya birebirini romanda aramak dogru
olmaz. Romanda anlatilan olaylar, ger¢ek yasamda karsimiza ¢ikan olaylarin bir
bakima oldugu gibi kaydi degildir. Ciinkii romanda ele alinan olay, yazarin
kurgusundan, anlaticinin bakis acisindan, mekan ve zamansal oOgelerle de iliski
igerisine sokularak yaziya aktarilir. Roman, bir bakima ger¢egin kurgulanip
siislenerek anlatildig1 sanat eserleridir. “Higbir anlati, olan olaylarin bire bir kaydi
degildir. Ciinkii olay anlatildig1 an olgu haline doniisiir, yani kurgulanir.”* Bu
nedenle romanlara sadece gergekligi yansitan bir tiir olarak bakmak yetmez.
Romanlar gercekleri farkli sekillerde kurgulayip okura sundugu gibi insan hayati
devam ettigi miiddetce bu kurgulanmis gercekligi hi¢ bitmeyecekmis gibi isler.

“...roman, gercekligi yansitir demek eksik bir tespit olur. Roman, gergekligi bitimsiz

bir siire¢ olarak konu edinir demek daha dogrudur.”*

Sadece romani degil, diger edebi eserleri de bu baglamda degerlendirmek gerekir.

Kaleme alman edebi eser dis diinyanin nesnel gergekligi degildir. Bir yazarin

49 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1991, s. 48.
%0 Zekiye Antakyalioglu, Roman Kuramina Giris, istanbul: Ayrmt: Yaynlari, 2016, s. 108.
Slag.e,s. 94.
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kaleminden ¢ikan eser onun diisledigi ve gergeklik kazandirdigi bir yapiya sahip

oldugu i¢in 6znel unsurlarin yer almasi kaginilmazdir.

“Bir edebiyat eserinin diinyasi nesnel bir gerceklik degil, Almanca'da Lebnswelt denilen sey,
yani gergekligin fiilen bireysel 6zne tarafindan diizenlenen ve deneyimlenen halidir.”®?

Romanlar, yaganan gergek olaylara parmak bastig1 i¢in okurlara yazildigi dénemin
sosyal, siyasal ve toplumsal 6zellikleri hakkinda bilgi vererek onlarin bazi konular

hakkinda bilinglenmesini saglar.

“Roman kimi zaman niteledigi toplumun duymak istedigi hikayeleri anlatir, kimi zaman
topluma goérmek istemediklerini zorla gdsteren miinasebetsiz bir ayna tutar, kimi zaman da

toplumun ancak ¢ok sonralar1 anlayabilecegi bazi kavramlari son derece sembolik ve felsefi
bir dille irdeler.”®

Romanlarda anlatilan hikayeler bazi durumlarda istesek de istemesek de bizleri
bilinglendirir. Bu nedenle romanlar sanatsal kaygi goz oOniinde bulundurularak

olusturulduklari gibi egitici fonksiyonlar1 da bu baglamda 6nem arz eder.

Bir kisinin hayatini, yasadiklarini 6grenmek istiyorsak o kisinin biyografisine,
otobiyografisine, ani, mektup veya Oznel bilgilerine goz atariz. Yani bu saymis

oldugumuz tiirler, romandan farklidir.

“Romandaki kurmaca/fiktif yapi, yani okuyucunun ilgisini ¢ekmek, onu etkilemek i¢in
yarattigl diinya ile roman, biyografi, otobiyografi, ani, deneme, makale, elestiri, fikra,
mektup, dilekge gibi diger diizyaz tiirlerinden de ayrilir.”%*

Bu tiirlerin bir kismu Ogretici 6zellige sahip oldugu gibi belgelere dayali olarak
gercek yasami yansitirlar. Bununla birlikte, bazi orneklerde yazarin hayati ile

romandaki olaylarin ortiistiigline de sahitlik ederiz.

Bilindigi tizere gercek hayatta oldugu gibi romanda da (kurmacada) kisiler toplumla
diyalog halindedir. Kisilerin toplum i¢inde yasadigr uyumsuzluk ve anlagsmazliklar;
stres, sikinti, catisma, korku ve kaygilara neden oldugu gibi onlarin i¢ diinyalarini
etkiler. Bu baglamda birey i¢cinde bulundugu ¢ikmazdan kurtulabilmek i¢in ¢areler

arar ve boylece harekete gegerek olay1 (6ykiiyii) gerceklestirir.

Butlin romanlarda, dyle ya da bdyle, mutlaka bir hikédye anlatilir; ancak kurmaca olay
orgusu ile gercek “hikaye”yi birbirinden ayirmak gerekir. Kurmacada olay anlamina
gelen Oyku, gergek hayatta da karsilasilabilecek bazi olaylarin kronolojik bir sekilde

siralanmasidir. Bunlarin bir roman ya da “hikaye”’nin “olay”1 olmasi, ancak bir olay

52 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Tuncay Birkan (gev.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2014, s. 73.
% Antakyalioglu, s. 29.
% Mustafa Ayyildiz, Roman -Tamim Tarihge Teknik-, Ankara: Akgag Yaymlari, 2011, s. 46.
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Orgiisiiyle birbirlerine baglandiktan sonradir. Zaten “Oykii”yii olusturan olaylarin
kurmaca bir hikdyeye donlismesi, bunlarin birbirlerine bir gerekce ile
baglanmasindan sonradir. Rus Bicimcileri “oykii”ye “fabula” adin1 vermektedir ve
bununla “...metinde kronolojik olarak birbirini takip eden olay/lar'1 kasteder(ler).
Etimolojik olarak da eylem'le ilgili olan Oykii, kisilerin birbirleriyle ya da baska

tiirden varliklarla iliskiye girdiklerinin tezahiiriidiir.”>

Ayni sekilde Rus Bigimcileri aradaki farkliligi su sekilde tanimlamaya ¢alisirlar:

“Syuzhet az ¢ok olay orgiisii anlaminda kullaniliyor, yani yazarin metinde sundugu sira ve
bigimdeki olaylar dizisi. Fabula'y1 ‘0yk{’ olarak g¢evirebiliriz, ama sozciigii 6zel bir anlamda
kullandigimizi unutmamak sartryla.”*

Bu calismada olay dizisinde (6ykii) yer alan olaylarin birbirleriyle sebep-sonug
iligkisine sokularak organize edildigi metin parcalarina ve bu pargalardan olunan
metne ise “hikdye” adini verecegiz. E. M. Forster, olay oOrgiisiinii su 6rnekle tarif

eder:

“Kral 6ldii, arkasindan kralice de o6ldii,” dersek, oykii olur. “Kral 6ldii, sonra

liziintiisiinden kralice de 61dii” dersek, olay orgiisii olur.”>’

Bu baglamda 6ykii, okurun merak duygusuna hitap eden olay dizilerinden olusur.
Ciinkii olay dizisinde karsimiza g¢ikan olaylarin sebepleri belli degildir. O yiizden
okur, hem olaym neden meydana geldigiyle hem de bunun bagka ne gibi olaylara
sebep olacagi, hangi olaylar1 doguracagi gibi sorularla ilgilenir. Olay 6rgiisii, olaylar
birbirleriyle nedensellik iligkisine soktugu i¢in okurun merak duygusunu tatmin eder.
“Olay oOrgiisi merakimizi uyandirip, ayakta tutup, doyuma ulastirirken,
aydinlanacagimiz vaadiyse romani sonuna kadar okumamizi saglar.”*® Ancak, her bir
olay Orgust organizasyonu okurda bir yandan da bunun daha sonra nelere sebep
olacagina dair onda yine merak uyandirir.

“...metin tek bir alict i¢in degil, bir okurlar toplulugu igin fretildiginde, yazar kendi

niyetlerine gore degil, okurlar1 da i¢ine alan (bunun yani sira toplumsal bir dagar olarak
onlarin dildeki yetilerini) karmasik bir etkilesimler stratejisine gore yorumlanacagini bilir.”*

55 A. Ciineyt Iss1, Hayat ve Insan'in Sokak'larinda Bahaeddin Ozkisi'nin Oykiiciiliigii, Istanbul: Roza
Yayinevi, 2010, s. 32.

5% Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul: Iletisim Yaynlar1, 2014, s. 182.

S'E. M. Forster, Roman Sanati, Unal Aytiir (¢ev.), Istanbul: Milenyum Yayinlar1, 2016, s.128.

5 Marina MacKay, Roman Nedir?, Fazilet Akdogan Ozdemir (gev.), Istanbul: Bogazigi Universitesi
Yayinevi, 2019, s. 138.
5 Umberto Eco, Yorum ve Asirt Yorum, Kemal Atakay (cev.), Istanbul: Can Yayinlari, 2012, s. 87-88.
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Bu bakimdan olay orgiisii okurun yorum ve tahminlerini sinadigi, test ettigi bir
diizenleme bi¢imidir ve anlaticiyla okurun iligkiye girdigi en 6nemli birimin olay

Orgiisii olmas1 bu sebepledir.

Olay dizisi, romanin iskeletini olustururken, olay Orgiisii bu iskeletin anlamsal ve
kurmaca estetigi anlaminda biitiinliglinii saglar. Romandaki kisiler, onlarin beden ve
ruh yapisi, mekanin basit bir malzeme olmaktan c¢ikarak anlamsal bir islev
kazanmasi, biitlin bunlarin birbirleriyle kurduklar1 iligkinin konu ve temay1
belirginlestirmesi vb. hususlar1 okur, olay 6rgiisii sayesinde kavrar. Olay Orgiisiiniin
islevi bununla da smirli kalmaz. Biitlin bu gerek¢elendirmeler, ayrica anlaticinin

romandaki amacini, niyetini ve okurla olan iliskilerini de ortaya koyar.

Yasar Kemal'in romanlarinda sahislar olaylara ve bunlarin bir olay orgiisii i¢inde
birlesmelerine gore degisik duygular, korku ve kaygi durumlari yasar. Asagida,
Yasar Kemal’in romanlarindan ornekler verilerek sozii edilen korku ve kaygi

durumlar tizerinde durulacaktir.
I. 1. 1. Can-Mal Korku ve Kaygisi
I.1. 1. 1. Teneke Romaminda Can-Mal Korku ve Kaygisi

Teneke®® adli romanda Sazlidere kdyiindeki toprak agalari, az masrafla ¢ok kazanma
pesindedir. Bu yiizden, ¢eltik ekiminin ayrintili bi¢imde izah edildigi celtik ekimi
kanunlarina riayet etmek islerine gelmez. Bununla birlikte, yasal olmayan ekim
devlet tarafindan fark edildiginde, tarlalarina ekim ruhsatiyesi verilmeyeceginden de
kaygi duyarlar. Kaygilarim1 gidermek, kanunsuz ama karli ekim dikim yapmak i¢in
kullandiklar1 baz1 gayri mesru yollar vardir. Bunlardan biri, ilgenin miilki amiri
kaymakamin bagkanliginda toplanan “Ruhsatiye Komisyonu” iiyelerini kandirarak
yahut riigvetle veyahut da korkutarak elde etmek; usulline uygun olmayan ekimlerini
gormezden gelmelerini saglamaktir. Dolayisiyla Yasar Kemal’in romanlarinda korku

ve kaygi durumu yasayan {i¢ grup vardir:

Birincisi, elbette ki toprak agalaridir. Digeri, onlarin kanunlari gormezden
gelmelerini istedikleri, basta kaymakam olmak iizere bu konuyu takip etmekle
gorevlendirilmis memurlardir. Diger grup ise, toprak agasinin islerinde karin

tokluguna ¢alistirilan koyliilerdir.

% Yagsar Kemal, Teneke, Istanbul: YKY, 2017 (Alintilar icin bu baski kullanilacak, sayfa numarasi
alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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“Teneke, Beylik doneminin bittigi ancak ¢eltik agalarinin ve Cumhuriyetin kimi yonlerinin
kurumsallagmay1 belirli bir asamaya getirdigi yillarda Toroslar’da olaylar1 bir ilgede gecen
romandir.”®!

Koyliiler, agalarin usulsiiz sekilde ektirdikleri celtik tarlalarinda c¢alisirken veya
yanlis sulama yontemi yiiziinden batakliga doniisen koylerinde sitmaya yakalanip
Olmekten korkarlar. Onlarin bu yiizden tarlalarinda ¢alismak istememeleri ise agalari
farkli bir kaygiya stirliklemektedir. Onlar ¢aligmazsa tarlalar1 kime ektireceklerdir?
Toprak agalarinin bir baska kaygist ise, memurlardir. Memurlar usulsiiz celtik
ekimine izin vermedikleri takdirde ekim isine ¢ok daha fazla masraf etmek, buna

mukabil ¢ok daha az iirlin almak durumunda kalacaklardir.

Kaymakam bagkanliginda teskil edilen ve gorevi celtik tariminin usuliine uygun
yapilip yapilmadigini denetlemek, uygun olanlara ruhsatiye vermek, olmayanlari ise
ekimden menetmek olan komisyon da bazi korku ve kaygilar yasamaktadir.
Komisyon; mal midiirii, saglik doktoru, ziraat teknisyeni, bir celtik¢i liye ve
kaymakamdan olusmaktadir (TE: 25). Memurlar, yasalari uyguladiklarinda agalari
kargilarina almaktan, tehdit edilmek veya oOldiiriilmekten korkarken yasalari
uygulamadiklarinda ise memuriyetten atilma veya siirgiin edilme kaygisini yasarlar.
III. tekil sahis anlaticinin aktarimiyla, memurlarin geltik tarimi1 ve 6zelikle sulama
sekli konusunda, yukarida belirttigimiz sebepler dolayisiyla yasadiklar: tereddiitler su
sekilde ifade edilir:

“Neredeyse nisan ¢ikti ¢ikacak. Celtik komisyonu toplanti iistiine toplant1 yapiyor. Bir tek
alana bile ruhsat verilmis degil, Sitma Savas Doktoru da Resul Efendi gibi bir bela... O da
yanasmiyor imzaya. Korkuyor” (TE: 8).

Toplumsal hayat, birtakim kural ve kanunlara baglidir. Bunlarin bir kismu1 hukuki, bir
kismu dini, bir kismi sosyal ve bir kismi ise ahlakidir. Romandaki karakterlerden
kimi, kurallara riayet ederek kamu yararini gozetip devletin yasalarina uygun
davranir. Kimi ise, kendi ¢ikarlarini diisiiniir; bir yolunu bulup genel kanun ve
kurallar1 asmaya, onlar1 delmeye calisir. Romanda iste bu iki kesim arasindaki

catigmalar, bu esnada yasanan kimi korku ve kaygi durumlar1 bir arada islenmistir.

Osman Aga’nin agaligindaki Sazlidere, ¢eltik agalarindan Okcuoglu’nun alt1 bin
dontimliik tarlasinin tam ortasinda bir kdydiir. Okguoglu, kdy arazisinin tam ortasina
geldigi icin, 1500 doniimlik kismini ekemedigi tarlasinin kalan 4500 dénimind -

kanunlarin emrettigi gibi- kesik sulama yaparsa ekim ruhsatiyesi alabilecektir. O, bir

81 Aziz Seker, Bir Anadolu Ozan: Yasar Kemal, Ankara: Egiten Kitap, 2010, s. 193.
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yandan bu masrafli usulden kurtulmaya calisirken bir yandan da Osman Aga'ya ait
tarlalar1 bir mukaveleyle kiralamistir. Ancak koylii, usuliine uygun olmayan celtik
ekiminin ¢ocuklar1 ve aileleri igin Sliimciil saglik sorunlar1 getirecegi korkusuyla

buna razi olmamaktadir (TE: 29-30).

Okguoglu, daha onceden koyliiniin ektigi, ancak kiralamasiyla kendine gegenlerle
birlikte 6000 doniime ulasan ¢eltik ekim alaninin tamami i¢in, yasalara aykiri bir
usulde ekim ruhsatiyesi talep eder. Ciinkii, daha 6nce de belirttigimiz gibi o, kesik

sulama sistemine zaman ve masraf acisindan karsidir (TE: 27).

Sazlidere koyiinden Mehmet Ali ise kesik sulama disindaki bir ekime karsidir.
Mehmet Ali, Toroslarin eski eskiyalarindandir. Uzun siire daglarda kacak gezdikten
sonra devletin ¢ikardigi aftan yararlanarak tekrar kdyiine donmiistiir. Okguoglu

koyluyl tehdit ederken o “Ganun vardir, hokiimet vardir.” demektedir:

“Ganun vardir, hokiimet vardir. Ganun da vardir, kesik sulama da vardir. Kesik sulama sudur
kim, on giin su verecektir, sen, girk sekiz saat kesecektir. Sahay1 gurudecektir. Koyde bes
yuz metre uzak tarla. Her zaman sulama... Onda kesik yok. Ama olacak (¢ bin metredir uzak
kdyde” (TE: 31).

Tahrirat Katibi Resul Efendi ise kanunu iyi bilen, tecriibeli bir devlet memuru

sifatiyla kesik sulama yontemini ayrintili bir sekilde soyle izah eder:

“Toprak iki kere sirtlecek... Sahada higbir cukur olmayacak. DimdUiz. Kanallar gimento ile
yapilacak. Celtik komisyonu bizzat goriip karar verecek. Saha, sular tamamen ¢ekildikten
sonra, kirk sekiz saat susuz kalacak. Buna kesik sulama derler. K&ye uzaklik ii¢ bin metre.
Sonra sularin ayaklara akintisi olmayan géllere dokiilmeyecek. Celtik komisyonu bunun
disindakilere izin veremez” (TE: 39).

Her ikisinin bu konuda {izerinde birlestikleri nokta, kanunun siirlari igerisinde kesik
sulama yonteminin uygulanmasi, ekim dikimin buna gore yapilmasidir. Aralarinda,
eger aranacaksa, bir fark vardir ve bu fark da meseleyi izah edis tarzlarindan
kaynaklanmaktadir. Mehmet Ali, cahil bir koylii olarak ve sivesiyle meseleyi izah

ederken Resul Efendi, kanunlar1 bir biirokrat diliyle izah eder.

Okcguoglu gibi diger agalar, kdy muhtar1 ve bazi niifuzlular da durumu kendi
cikarlarina uygun héle getirmek icin koyluyl korkutma, sindirme yoluna
basvurmuslardir. Okguoglu, ilk basta arazisinin ortasinda kalan Sazlidere koyi
sakinlerine, Osman Aga’dan kiraladigin1 sdyledigi tarlalari, onlara doniim basina
belli miktarlarda para vererek, ekmeyi birakmalarini ister. Yani Okcuoglu, koyliilere
Osman Aga ile aralarindaki arazi ve toprak aligverisi hakkinda bilgi vererek, once

onlar1 ikna yoluna basvurur:
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“Bakin, giizel koyliilerim. Yarin obiir giin sahaya su birakilacak. Pamuklarinizi,
susamlarinizi satin alayim. Siz de kazanin, ben de... Toprak zaten Osman Aganin, bana
verdi. Vermedin mi Osman Aga?

Verdim, verdim.

Demek ki tarla Osman Aganin, bana kirastyla verdi. Sizin iistiinde mahsulleriniz var. Her
zaman oldugu gibi bana bunlarn satacaksiniz. Evet satacaksiniz.”

(...)
“Okguoglu, otekilere dondii:

Pamuklarin doniimiine otuz, susamlarinkine de otuz. Bostanlar elli... Tamam mi? Ne
capalatmak, ne toplamak, hi¢bir emek vermek yok” (TE: 30-31).

Koylillerin yiiksek fiyatlar teklif etmesine ragmen tarlalarimi  Okguoglu'na
satmamalari, asagidaki almtidan da anlasilacagi gibi, oOlim korkusundan

kaynaklanmaktadir:

“Birka¢ Koylii:

Eyisin, hassin, can adamsin Aga, amma velakin kdyde nasil dururuz? Koy ¢ukurunda, her
yer batakliga keser. Amma velakin... Iyisin hassin Aga, cok da para veriyorsun, amma
bataklik, sitma... Tam alt1 ay bataklik, sicak ¢amur iginde. Bilmez degilsin Aga! Ne edelim?
Dedi” (TE: 31).

Okguoglu tarlalarim1 satmaya yanasmayan koylileri bu sefer tehdit ederek
korkutmak, onlar1 tarlalarin1 satmaya zorlamak yoluna gider: “Bilmem. Ben
kiraladim. Cikacaksiniz. Benimki bir insaniyetlik size... Babalik. Ben kiraladim.

Yoksa basarim suyu. Basarim kdyiin goziine” (TE: 31).

Bir yandan koylilyii tehdit ederken diger yandan da kasabaya yeni tayin edildiginden
celtik mevzuati konusunda bilgisi olmayan kaymakami da ayarlar. Ayrica,
kaymakamin piring Uretimi hakkindaki olumlu diisiincelerinden faydalanmay1 ihmal
etmez. Pirincin iilkeye azimsanmayacak 0Ol¢lide maddi gelir saglayacagi, bu yiizden
milli ve serefli bir mahsul oldugu, pirin¢g ekmenin vatan1 savasta korumayla es deger
bir milli gorev oldugu seklinde kaymakama ait diislinceler, baglarda Okc¢uoglu'nun

isini kolaylastirir gibi olmustur (TE: 28).

Kaymakamin Okguogluna inanarak ruhsatiye vermesinde krokide koyiin

gosterilmemis olmasi, kdyii bilmemesi ve ¢eltik agalarina giivenmesi etkili olmustur.

Ancak, arazilerine celtik ekildiginde koyliler ilk 6nce maddi anlamda ciddi
boyutlarda zarara ugrarlar:
“Gece sabaha kadar bagristilar. Gittiler geldiler. icerdeki esyalarmi cardaklara tasidilar.

Cardaklar1 olmayanlar komsularinin ¢ardaklarina tagidi. Onu da yapamayanlarin esyalar1 su
icinde kaldi. Biitlin koy, sabaha kadar su i¢inde, ¢amur i¢inde dort dondii. Karanlikta, el
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yordamiyla yapiyorlardi islerini. Biitiin odunlar1 1slanmisti. Islanmasa bile su i¢inde odun
yakilamazdi” (TE: 42).

Gelisen olaylar {izerine kaymakam, Resul Efendi’den ve halktan isin aslin1 6grenir.
Bundan bodyle araziyi gormeden, sadece agalarin sdylediklerine bakarak, onlara
inanarak ekim ruhsatiyesi vermekten vazgecer. Bu konudaki biitliin islemlerin
kanunlara ve mevzuata uygun ydrutilmesine 6zen gosterir: “Her gun yanina geltik
komisyonunu aliyor, iki, ii¢, bes sahay1 geziyordu. Sahalarin higbiri kanunun istedigi

sekilde hazirlanmamisti. Higbirine ruhsat vermiyordu” (TE: 49).

Kaymakamin aldigi 6nlemler, geltik agalarmin ¢ikarlarmi tehdit etmektedir. Once
kaymakami, ardindan kanuna uygun olmayan sulama yontemiyle tarlalarin ekimine

direnen kdyliiyli korkutmay1 denerler. Murtaza Aga, bunlardan biridir:

“Murtaza Aga kizmis, ates sactyordu. Bu yilizden de olmadik carelere basvurdu. Bir gece
kaymakamin pencerelerini taglatti. Odasina kursun siktirdi. Oliimiine siktirdi ama kursunlar
degmedi” (TE: 52).

Insan, yasami boyunca tedbiri elden birakmak istemez. Ozellikle hayatina kast

edildiginde, can korkusundan dolay1 6nlemlerini arttirir.

“Korku ve anksiyete aslinda pozitif amagla yaratilmistir: Sizi giivende tutmak. Anksiyetenin
diistinsel ve uyum saglayici boyutu, tehlikeyi dnceden fark ederek ve dikkate alarak, ya
tehlikeye karst onlem almaniza ya da sorununuzu uygun bir bigimde belirlemenize olanak
saglayacak alarm sisteminizi harekete gegirir.”®?

Tedbirli olmak bir dereceye kadar yararli olsa da, alinan tedbirler bireyin hayatim
olumsuz bi¢cimde etkileyecek dereceye geldiginde fizyolojik ve psikolojik bazi
rahatsizliklarin ortaya ¢ikmasi da kaginilmaz olur. Teneke romaninda Tahrirat Katibi
Resul Efendi'nin sikga dile getirilen korkusu boyledir. Murtaza Aga, kendisini agikca
tehdit ettiginde Resul Efendi'nin aklindan sunlar geger:

“Basinda bir kursun hiziyla Elli kurus... lafi dénidyordu. Eve 6liu gibi girdi... Ha simdi
geldiler, ha gelecekler diye.

Bir deri bir kemik kald1” (TE: 13).

Birey, hayatinm1 tehdit eden somut fiziksel bir tehlike ile karsilastiginda korku
durumunu yasar. Romanda Resul Efendi silah ile tehdit edildigi i¢in bu duyguyu
yasamaktadir. Ayn1 zamanda korku yasayan bireyde, calismamizin ilk boliimlerinde
belirttigimiz gibi, baz1 fizyolojik ve psikolojik tepkiler belirir. Uykusuzluk, sindirim
sistemi bozukluklari, istahsizlik ve buna bagl olarak yasanan kilo kaybi vb. bu

belirtilerden bazilaridir. Romanda Resul Efendi 6rneginde bu belirtiler gorinur.

62 Friedeman Schaub, Korku ve Kaygi Céziimleri, Cumhur Ozkaya (gev.), Istanbul: Olimpos
Yaylari, 2017, s. 56.
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Celtik agalari, onlerine ¢ikanlar1 sadece zorbaliga ve kaba kuvvete basvurarak
korkutmaya c¢alismamis, ayrica birtakim yalanlarla meseleyi carpitarak, bakan ve
milletvekillerinin destegini almaya, kaymakami Sazlidere'den siirgiin ettirmeye
ugragsmiglardir. Sonunda Kaymakam Fikret Irmakli, Kars'in Kagizman ilgesine
siirglin edilir. Tayin yazisini okudugunda kaymakam, Tahrirat Katibi Resul

Efendi’ye sunlar1 soyler:

“Bir iki adamin kazanci i¢in bu kadar insan sitmadan o6liir degil mi? Keyfi i¢in...”
Resul Efendi'nin cevab1 ise, agalarin devletle iliskisinin giiclinii gdstermesi

bakimindan manidardir: “Oliir efendim” (TE: 78).

“Kaymakam Fikret Irmakli, kazandiklar1 zaferden memnun celtikg¢ilerin alayl giiliigmeleri
ve gocuklara ¢aldirdiklari bos teneke giiriiltiileri arasinda ilgeden ayrilir.”®3

Romanda can korkusu yasayan memur ve koylii kesimiyle daha fazla maddi ve
manevi gli¢ elde etme kaygisiyla hareket eden giiglerin ¢arpismasi anlatilmaktadir.
Ayrica siyasilerin ¢ikar iligkisi igerisinde memur ve kdylilerin hayatini
umursamadan yasadan yana degil, ¢eltik agalarindan yana hareket etmeleri dénemin

sosyal ve siyasal atmosferini yansitmasi agisindan kayda degerdir.

1950 ve sonrasit kaleme aliman kdy konulu romanlarda aga-koyli, gucli-gicsiz
catismas1 ve miicadelesi olay Orglisiiniin ana iskeletini olusturur. Bunun en énemli
sebebi; ekonomik ¢ikar catigmasidir. Agalar ellerindeki mal varligini, topraklarini
koruma kaygisiyla hareket ederken koylii de gegim kaygist igerisinde yasam
stirdirmiigtlr. Yasar Kemal’in ileride ele alacagimiz kimi romanlarinda aga-koylu

catismasina neden olan arazi parcasi ve buna bagli olarak ekonomik ¢ikardir.
I. 1. 1. 2. Ince Memed Dortlemesinde Can-Mal Korku ve Kaygisi

Ince Memed 1%°de Abdi Aga, giiciine ve niifuzuna giivenerek hakki hukuku
gbzetmeyen, koylliyli somiiren, onlarin sirtindan geginen bir karakterdir. Bes kdyiin
sahibi olan Abdi Aga Degirmenoluk kdyiinde oturmaktadir. Ince Memed de bu
kdyde dogmus dul annesiyle yasar. Memed'in babasi Ibrahim 6liince Abdi Aga,
ailenin elinde ne varsa alir ve Déne ile oglu Ince Memed'e de siddet uygulamaktan
geri kalmazdi. Ince Memed, cocuk yastayken kendisine uygulanan kotii

muamelelerden dolay1 kdyiinden kacarak Kesme koyilinde ikamet eden Siileyman

% Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sizligii, istanbul: YKY, 2016, s. 457.
84 Yasar Kemal, [nce Memed I, Istanbul: YKY, 2018. (Amtilar i¢in bu bask1 kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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adinda iyi kalpli, yardimsever bir ¢iftciye siginir. Bunu duyan Abdi Aga, izini
siirerek Ince Memed'i bulur ve ddverek kdyiine getirir. Bir Aganin koyiinden
herhangi bir kdyliinlin izinsiz koyl terk etmesi aga tarafindan donemin sartlar1 goz
oniinde bulunduruldugunda hos karsilanmazdi. Ozellikle acimasiz bir kisilik yapisina
sahip olan Abdi Aga bu yasananlardan kendisini sorumlu tutar. Yasananlar1 kendi
onuruna yediremeyerek aileye ilerleyen zamanlarda da her turlu koétilik yapmaktan

geri kalmaz.

Abdi Aga, anne ile oglun yil i¢inde calisarak elde ettigi mahsuliin yalnizca dortte
birini onlara verir ve a¢ kalan aile geginebilmek ic¢in ineklerini birazcik yiyecek
karsiiginda agaya vermek zorunda kalir. Abdi Aga, sadece ince Memed ve ailesine
degil ayn1 zamanda diger koyliileri de ayn1 yontemle somiiriir ve kis ortasinda ag
kalan koyli, Abdi Aga'min kapisim1 calip ondan yiyecek ya da temel gegim
malzemelerini istemek zorunda kalir. Aga, ¢ikarina gore onlarin isteklerini ya
karsilar ya da karsilamaz. Ayn1 zamanda Abdi Aga, koyliiden istedigi kiz1 ve erkegi
istedigi bigimde evlendirme hakkini da kendisinde bulmaktadir. Abdi Aga'nin yaptigi
biitiin bu eziyetler koyliide ona karst kin, diismanlik ve nefret duygularimi
biiyiitmektedir. Ince Memed'in sevdigi Hatge, Abdi Aga tarafindan yegeni Veli ile
zorla evlendirilmek istenince Ince Memed sevdigini kagirir. Bdylece, rizas1 disinda
bir erkekle evlenmesine mani oldugu gibi, sevdigine -kisa bir siireligine olsa da-

kavusur.

Siras1 geldiginde daha detayli ele alinacag: gibi, insanlarin daga ¢ikip eskiya olmasi,
romanlarda daha ¢ok, kisinin se¢cimi disinda gergceklesen bir vaka olarak karsimiza
cikar. Nitekim Ince Memed ile Abdi Aga ve yegeni Veli arasinda ¢ikan ¢atismanin
sonrasinda Memed izini kaybettirir, ¢ocukken yasadigi zuliimden dolay1r kacip

s1igindig1 Siilleyman'in evine bu sefer de isledigi cinayet sonrasi siginir.

Stileyman ile konusmalarinda Memed, teslim olmayacagini, bunun icin de daga

c¢ikacagini soyler:

“Ellerine saglik yavrum, dedi, Iyi yapmigsin. Eee simdi ne yapmak niyetindesin bakalim
yavrum?

Memed:

Gidip hiikiimete teslim olmayacagim herhalde. Daga ¢ikacagim” (IM I: 120).

Ince Memed'in yasadiklari onun daga cikip eskiya olmasmna neden olan unsurlar

olarak romanin olay orgiisiinde islenmistir.
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“Ince Memed sevdigi kiz1 kagirinca, arttk Memed icin daga ¢ikip cetelere katilmaktan baska
care kalmaz. Annesini dove dove Oldiirdiikleri gibi, Hatce'yi de nisanlis1 Veli'yi oldiirdii
iftirasiyla hapse atarlar.”®®

Koyliilere hiikkmeden Abdi Aga da olaylarin gelisimine kendi ¢ikari dogrultusunda
istedigi gibi yon verememesinin nedeni olarak Ince Memed'i goriir. Bu nedenle Ince
Memed'le ayn1 goriis dogrultusunda hareket eden koyliiler i¢in her ne kadar daha
kotii giinler baglasa da Abdi Aga'nin Ince Memed'e kars1 duydugu korku ve kaygi
bitmek bilmez. Cunki Abdi Aga, yaptig1 zuliimlerin bir giin Ince Memed tarafindan

hesab1 sorulacagi kaygisiyla yasam siirer.

Ince Memed'in Hatge’yi kagirmasi, kisa siire sonra izinin siiriilerek bulunmasi, Abdi
Aga'nin Ince Memed tarafindan yaralanmasi, yegeninin ise dldiiriilmesi gdziinii iyice
korkutur. ince Memed'in daga ¢ikip eskiya olduktan sonra iinii baska kdylere
ulaginca, Abdi Aga'nin da kulagina onunla ilgili sdylentiler gelir ve korkusu daha da
artar. Korku, bu kez eziyet eden biri olarak Abdi Aga’y1 tedbirler almaya gotiiriir.
Ince Memed'in sevgilisi Hatce ve Hatce'nin annesi arasinda gerceklesen diyalogda

Abdi Aga'nin korktugunu goérebilmekteyiz:

“Abdi gavuru Memedi bdyle duyunca, bir ay kadar evinin yoresine her gece dort bes tane
ndbetei koydu. Kéyliler diyor ki, disarda bes tane silahli ndbetei beklerden, iceride gene
korkuyor, sabahlara dek gozlerine uyku girmiyormus. Evin i¢inde dolanip duruyormus” (IM
I: 223).

Korku ve kayginin bir belirtisi olan “g6zlerine uyku girmeme” durumu, daha Once
Teneke'deki Resul Efendi'de de goriilmiistii. Burada ise 6liim korkusu, Abdi Aga'nin
uykularmin kagmasina sebep olmustur. Onun korkusu, Ismail adli karakter tarafindan

sOyle anlatilmaktadir:

“..Durun size gavur dinliyi anlatayim. Gavur dinli senin eskiyalara karigtigin1 duyunca...
eteklerini ates aldi. Her gece evini bes alti, on ndbetgiye bekletiyordu. Sonra da ortaliktan
yitti gitti. Yiizinii gorseniz korkardiniz. Korku adami boyle edermis zaar!” (IM 1: 236).

Abdi Aga'nmn korku iginde oldugu ince Memed'e ulasir. O da bundan yararlanir ve
koyliyii  bilinglendirmeye, onlar1 topraklarina sahip c¢ikmaya cagirir. Topragin
calisan koyliiye ait oldugunu, Abdi Aga'dan korkmamalarini sdyler. Devletin daga
ctkmis eskiyaya af ¢ikarmasindan sonra Ince Memed dagdan inerek Abdi Aga'yi
oldurar (IM I: 435).

Dikkatlerden kagmayan 6nemli bir husus; Ince Memed genel aftan yararlansa da

Abdi Aga'yr oldiirmeyi kendisi igin bir zorunluluk telakki eder. Kendi mutluluk ve

8 inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016, s. 378.
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Ozgirliigiinden daha ¢ok sOmiiriilmiis, mazlum kesimin mutluluk ve 6zgiirliigiinii 6n
planda tutar. Abdi Aga'nin zulim ve zorbaliklar1 karsisinda baskaldirmay1 kendisi
icin bir gorev olarak gordiigii gibi onu Oldiirmeyi de aymi diisiince dogrultusunda
degerlendirir. /nce Memed serisinin diger ciltlerinde de goriilecegi iizere ince
Memed, her ne kadar eskiyaligi birakip evlense de gelisen olaylar ve yasanan haksiz
oliimler sonucunda yine cinayet isleyerek daglar1 mesken tutar. Bu durum Ince
Memed'in kendini haksizliga, zulme baskaldirmak zorunda hisseden biri olarak
gormesidir. Roman yazar1 Yasar Kemal, bu diizenin ancak baskaldiracak giicii
kendinde gorebilecek korkusuz insanlarla degisecegi ve bu kisilige sahip insanlarin

her donemde oldugunu firsat buldukga dile getirir:

“Kavga etmeye, baskaldirmaya mecbur insan. O mecbur insanlar kuruyor diinyayi. Mecbur
insanlar ve yiireklerindeki kurt. Mecbur insan, bizden 6nce de vardi, sonra da var olacak.
Ince Memed, tiim tarih boyunca, Anadolu tarihi boyunca, baskaldiran insanin destanidir.”%

Romanda bireysel bir baskaldir1 gorilse de buna neden olanen 6nemli unsur yasanan
toplumsal somurudir. Ailelerin bir butiin olarak agliga ve caresizlige mahkim
edilmek istenmesi, yasadiklari kanunsuz uygulamalar bir bakima romanda
catismanin aksiyonlagmasini saglayan faktor olmustur. Boylece toplumun bir butln
olarak degil bireyin kendini bu haksizligin karsisinda bir gii¢ olarak gérmesi onun
gelisen olaylar zinciri igerisinde bir yazgisi olarak degerlendirilmektedir. “Iyimser
bir yorumlamayla, bu kaderciligi toplumsal determinizmin bireysel psikolojiyi

yenmesi seklinde diisiinebiliriz.”®’

Abdi Aga, koye hilkkmedebilmek i¢in oncelikle koyliiyli korkutmaktadir. Bununla
birlikte, maddi gicunt kullanarak koyluyl kendisine muhta¢c héale getirmek ve
onlarin emekleri {izerinden kendisine c¢ikar saglamaktadir. Ancak, olaylar Abdi
Aga'nin aleyhine gelisince bu sefer onda birtakim korku ve kaygilar bas gosterir.
Ozellikle ince Memed'in eskiya olarak daglarda iin yapmasi, bir giin dciinii almak
i¢in onu oldiirmeye gelecegi korkusu hayatini alt {ist etmistir. “Ince Memed’in
burjuva demokratik niteligi tasiyan eskiyaligi  derebey toprak agasini
korkutmaktadir.”®® ince Memed’den cesaret alan koyliiniin topragmi sahiplenmeye
baslamasi, Abdi Aga'nin can korkusuna bir de malin1 kaybetme kaygisi ¢ekmesine

neden olmaktadir. Bdylece, aganm koyliiye saldigi korku, Ince Memed’in bu

% Yasar Kemal Zulmiin Artsin Alpay Kabacali (haz.), Istanbul: YKY, 2019, s. 225.

8 Taner Timur, Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik, Istanbul: Afa Yaynlari, 1991, s.
363.

68 Tbrahim Tatarli ve Riza Mollof, Marksist A¢idan Tiirk Romanz, Istanbul: Habora Kitabevi Yaynlari,
1969, s. 170.
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korkuyla miicadele etmek i¢in daga ¢ikip eskiya olusu, onun da koyliiyli somiiren
agalara korku salmasi, koyliiniin giderek aga karsisinda cesaret bulmasi... Ince

Memed romani serisi boyunca anlatilir.

Ince Memed'in her cildinde kimi agalar ya da koyliiler, farkli sebeplerden
kaynaklanan korku ve kaygilar yasar. Siras1 geldik¢e bunlar1 agacagimiz ¢esitli
basliklar altinda incelemeye calisacagiz. Ince Memed IV%’te Murtaza Aga, diger
agalarin oldiirilmesi; 6zellikle de Mahmut Aga’nin gozleri oniinde dldiiriilmesinden
sonra ciddi sekilde 6liim korkusu yasamaya baslar. Bu korkunun sebebi olan Ince
Memed’i yok etmesi i¢in Topal Ali’den yardim ister. Topal Ali, iz siirmede ¢ok
basarili biridir. Gegmiste ince Memed'in yakin dostu olmasina, agalardan nefret
etmesine ragmen onlarin para, gilizel ve pahali elbiseler, iyi yemekler, konakta ikamet
etme vb. vaatlerine hayir diyememistir. Ornegin, daha énce Abdi Aga’nin vaatlerine
inanmis, Ince Memed'in izini siirmiis, yerini tespit etmeye calismistir. Fakat bu kez
Murtaza Aga’nin teklifini kabul etmez. Ciinkii Topal Ali, Ince Memed'in kdyliinin
hakkin1 savunan, onlar1 agalarin zulmiinden ve sdmiiriistinden kurtarmaya calisan iyi

bir insan oldugunun farkindadir ve o yilizden de yakalanip 6ldiiriilmesini istemez.

Topal Ali, Murtaza Aga’nin Ince Memed’i bulma teklifini kabul etmemekle birlikte
onun evinde kalmayi kabul eder. Boylece temiz bir konakta giizel yemekler
yiyebilecek, temiz ve pahali elbiseler giyebilecektir. Murtaza Aga ise Topal Ali
evinde kaldig1 miiddetge onu seven ince Memed’in evine saldirmayacagini, kendisini
oldiirmeyecegini diisiinmektedir. Yani, durum her iki kisi i¢in de c¢esitli avantajlar
getiren bir durumdur. Ancak Murtaza Aga'min esi, Topal Ali’den ve onun Ince
Memed'le anlasip esini Oldiirebilecegi ihtimalinden kaygiya kapilir. Bir
konusmalarinda Topal Ali’ye kocasinin her an 6ldiiriilme korkusu yasadigini, bu
korkuyla gdziine uyku girmedigini, eger ince Memed’le birlikte hareket ediyorsa bir

an Once onu oldiirerek esini bu korkudan kurtarmasini ister:

“Oltimden cok korkuyor, her giin bin kere 6liyor, 6lim korkusundan sabahlara kadar
gozlerine uyku girmiyor. Ha 6ldiirmeye geldiler, ha gelecekler, ¢ilgina déniiyor. Sen elinin
altinda olunca korkmuyor. Ben diisiindiim ki, Murtaza Agayi, sen nasil olsa 6ldiireceksin, hig¢
olmazsa fikara bir kere 6lsiin” (IM IV: 199).

Gorildigi gibi 6liim, Murtaza Aga’nin esine gore kocasinin korkusunun ortadan

kalkmasi i¢in tek care olarak goriilmektedir.

8 Yasar Kemal, [nce Memed IV, Istanbul: YK, 2018. (Alintilar i¢in bu baski kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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Oliim korkusunu canlilar i¢inde insanlar yasar. Hayvanlar da bir giin 6lecektir; ancak
icgiidiileriyle hareket ettikleri i¢in bir giin 6leceklerinin bilincinde degillerdir ve bu
nedenle 6liim korkusunu bilingli olarak yasamazlar. Insanoglu akli, duygu ve
diisiincesiyle hareket ettigi i¢in hem bir giin nasil olsa 6lecegini dUsiiniir bu yoniiyle
6limden korkar hem de 6zellikle bagkalari tarafindan 6ldiiriilecegini diisiinerek 6lim
korkusunu igten i¢e yasar. Romanlarin1 kaleme alan yazarlar da bu duygu ve
diisiinceyle kahramanlarin nasil bir psikoloji igerisinde oldugunu aktarirlar. Nitekim
Yasar Kemal, kimi yazilarinda insanoglunun o6lim korkusunu diger canlilarin
yasamadig1 bicimde yasadigini ifade eder: “Oliim korkusu bilingtir, en insancadir.
Oliimiin bilinicine yalniz hayvanlar varamazlar. Oliim insan igindir. Ve dogaldur.

Korkusu da dogaldir.”"®

Ince Memed serilerinde olay 6rgiisiiniin bir tarafinda topraga bagl gecinen, ezilen,
sOmiiriilen koyli diger tarafinda ise agalar bulunur. Boylelikle gii¢ dengesinin esit
olmadig1 toplumsal tabakalagsmayi gorebilmekteyiz. Bu iki ayri smifin toplumsal
hayata, gecim kaynaklarina ve buna bagli olarak da olaylara bakis agis1 farklilik
gostermektedir. Agalar otoritelerini, servetlerini ve ellerindeki arazileri koruma adina
bir savag verirken koyliiler hem insanca yasayabilme hem de agalar tarafindan
yenilen hak ve hukuklarin1 koruyabilme adina yasam siirmenin ukdesi i¢indedirler.
Dolayisiyla topraga bagli koyliiniin kendilerini sOmiirmelerine izin vermek
istemeyisi bir bakima bagkaldirtyr tetikleyen bir unsurdur. Bu iki karsit giiciin
carpismasindan Ugiincl bir guc¢ olarak -ileride daha detayli incelenecegi tizere-
eskiyalik olgusu karsimiza c¢ikmaktadir. Agalar yaptiklari zuliim neticesinde
kendilerine baskaldiran eskiyalardan ve korkusuzca hareket eden kimi koyliilerden
kaynakli 6lim korkusunu yasadiklar1 gibi ellerindeki mal varliklarin1 da bir giin
kaybedeceklerine yonelik kaygi icerisinde yasarlar. Koylii kesimi ve Ozellikle
eskiyalar ise bu siire¢ igerisinde hem bir giin 6ldiriilme ihtimaline karsi 6liim

korkusu hem de gecim kaygisi i¢erisinde yasam siirmek zorunda kalirlar.

7 Yasar Kemal Baldaki Tuz, Alpay Kabacali (haz.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996, s. 289.
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I. 1. 1. 3. Dagn Ote Yiizii Uclemesinde Can-Mal Korku ve Kaygisi

Dagin Ote Yiizii serisinin ilk cildinin ad1 Ortadirek’*’tir. Romanda, pamuk toplamak
i¢in ailece Cukurova'ya giden Uzunca Ali ve ailesinin yolculuk boyunca yasadiklar

sikintilar anlatilir.

“Toroslarin arka yanindaki bir kdylin insanlarinin, pamuk tarlalarinda irgatlik yapmak igin,
Cukurova'ya dogru yola koyuluslarini, tabiatla doviise doviise Cukurova'ya varislarint anlatir
Ortadirek.”"

Onlarin yasadiklar1 zorluklari sirasi geldik¢e uygun basliklar altinda inceleyecegiz.

Dagin Ote Yiizii’niin, konusu g6z 6niinde bulunduruldugunda Irlanda asilli Amerikali
yazar John Steinbeck’in Gazap Uzlimleri adli romanindan esinlenerek olusturuldugu
gbze carpmaktadir. Steinbeck, romaninda 1929 yilinda yasanan ekonomik bunalim
nedeniyle insanlarin yasadigi yoksulluk ve aglik yiiziinden evlerini terk edisini bir
ailenin acikli drami lizerinden anlatir. Her iki romanda da yoksulluk, gecim kaygisi
ve ekonomik nedenlerden dolay1 yapilan go¢ islenmektedir. Dolayisiyla postmodern

romanlarin 6zelligi olarak karsimiza metinlerarasilik ¢ikmaktadir.

“Kristeva’nin ortaya attigt ve 1960’11 yillarin sonlarindan baglayarak her yazinsal
cOziimlemenin artik zorunlu bir asamasi olarak goriilen metinlerarasi, kabaca iki ya da daha
cok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim bi¢imi olarak
anlasilmalidir.”"

Ayn1 zamanda her iki yazar, yasamlarinda tanik oldugu acikli olaylar1 ve yasadig
cevreyl romanlarmin ana konusu yaptigi gibi diinya goriislerinin de benzer
Ozelliklere sahip oldugu dikkate degerdir. Yazar-eser-okuyucu penceresinden
bakildiginda metinlerarasilik esere deger kazandirdig1 gibi okuyucu hem ayni1 yazara
ait diger hem de farkli yazarlar tarafindan ele alinmig benzer konular1 isleyen eserleri

zevk alarak okuyup yorum ve gdzlem giiciinii de artirmaktadir.

“Kald1 ki giiniimiiz edebiyatinda intertextualite (metinlerarasilik) artik eserin bir art1 puani
sayilmakta, yazar bagka eserleri ¢agristiracak ipuglarini sezdirmekten 6zel bir tad almaktadir.
Bu tad, ayn1 zamanda donanimli okuyucu i¢in de gegerlilik kazanmakta, ¢link(i ona edebiyat
kultiriinii kendi kendine kanitlama imkam vermektedir.”’

Romanin ana karakteri olan Uzunca Ali, babasini kaybetmistir. Esi, iki cocugu ve
annesiyle birlikte yasamaktadir. Pamuk tarlalarinda calismak iizere Cukurova’ya

gideceklerdir. Annesi Meryemce ile koylin yaslilarindan Koca Halil'i yasl ve hasta

" Yasar Kemal, Orta Direk, Istanbul: YK, 2017. (Alintilar icin bu bask1 kullanilacak, sayfa
numarasi alinti sonunda parantez i¢inde verilecektir.) )

72 Fethi Naci, Bir Hikayeci: Sait Faik Bir Romanci: Yasar Kemal, Istanbul: Gergek Yayinevi, 1990, s.
135.

8 Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Ankara: Oteki Yaymevi, 2000, s. 17.

™ Gursel Aytag, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, Ankara: Giindogan Yayinlari, 1991, s. 78.
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olan atina bindirince at bu yiike dayanamaz ve bir siire sonra oliir. Bunun iizerine
herkes yiirlimek zorunda kalir. Ancak Meryemce yasli oldugundan bu yolculuk onun
icin tam bir eziyete doniisiir. Romanda Uzunca Ali Cukurova'ya zamaninda
varamazlarsa ig bulamama veya kotii bir arazide ¢alismak zorunda kalarak az para
kazanma kaygisiyla birlikte annesi Meryemce basta olmak iizere aile bireylerinin

sagliklarina, hayatlarina dair korku ve kaygilar yasar.

Uzunca Ali ve esi, at oliince beraberlerindeki yatak, yorgan, giyecekler, yiyecekler
vs.’yi tasimak zorunda kaldiklar1 gibi, yoruldugunda Ali ayrica annesini de sirtinda
tagimaktadir. Meryemce yaslt oldugu icin yokuslu ve engebeli yollarda yiirlimekte
guclik ¢ekmekte, ailenin yiiriiyiis temposuna ayak uyduramayip geride kalmakta ve
bazen de diisiip yaralanmaktadir. iste bu gibi durumlarda onu Ali sirtina alip
yolculuga o sekilde devam eder. Biitiin bunlar, Ali’nin annesinin saghgyla ilgili
korkuya kapilmasina sebep olmaktadir:

“Ali kosarak indi. Gordiigii sey yliregini agzina getirdi. Anasinin elleri yirtilms, dizleri kizil
kana batmuist1.

Anam, dedi, fikara anam. Hakkin var. G6zden goze hayir yok imis.

Anasin sirtladi.

Meryemce sirtinda ¢irpintyordu” (OD: 100).

“Yiregi agzina gelmek” deyimi, “korku”yu ifade eder. Ali’nin annesinin hayat1 i¢in
endiselendigi, bu endisenin onda korkuya doniistiigii, alintida kullanilan bu deyimle
cok 1yi ifade edilmistir. Bireyin hayatina, saghigina dair endiseler, insanda Sliim
korkusunu tetikler. Bundan dolay1 kaygi yerini korkuya birakir. Ali, bir yandan aile
bireylerinin ve etrafindakilerin saghigini diisiindiigii gibi bir yandan da Cukurova'ya
zamaninda inmenin hesaplarmi yapar. Bu yolculuk Ali i¢in hem fiziksel hem de

psikolojik bir zorluga neden olur.

Meryemce, Cukurova'ya ulasamayacagmi diisiinerek yolculuk sirasinda bazen
icinden koye geri donme diislincesini gegirir. Bunu Ali'nin oglu Hasan'a sdyler.
Ancak Ali annesinin kdyde tek basina kalamayacagi, kendine bakamayacagi ve
Olebilecegi kanaatindedir. Annesinin kdye tekrar geri donme diisiincesinde oldugunu
Ogrenir 6grenmez buna miisaade etmeyecegini gerekgeleriyle birlikte soyler:

“Kodye mi gidiyordun, ana kiz? Hasan sOylemeseydi seni bulamazdim. Bir korktum ki...

Odiim koptu, vallaha. Nerden aklina diistii, geri koye donmek? Ipissiz kdyde o kadar giin sen
tek basina nasil kalirsin? Oliirsiin tamam” (OD: 166).
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Ali, sadece annesinin veya diger aile bireylerinin degil, kendi saglig1 hususunda da
kaygi duygusuna kapilir. Belki de en 6nemli kaygi, bireyin kendi hayat1 hususunda
yasadigidir. Ozellikle aile sahibi bireyler, kendi sagliklar1 yerinde degilse aileyle
kimin ilgilenecegi hususunda kaygilanirlar. O yiizden birey, kendi sagligina ¢ok daha
dikkat eder. Nitekim Ali de yol boyunca bir hayli zorluk ¢ektigi i¢in kendi hayati
hakkinda zaman zaman kaygidan kaynakli 6liim korkusu yasar. Bu baglamda, geri
donmesini reddettigi i¢in kendisine kiisen ve Ali’nin agagidaki alintida “karicik” diye
sOzlinii ettigi annesini yasatmak i¢in oncelikle kendi sagligin1 korumasi gerektigini
distiniir:

“I¢ine bir korku diistii. Bu korku iflah etmez adami, diye diisiindii. Korku adamn elini
ayagmi keser. Ya diisliverirsem suraya? Diigser de suracikta kalirsam? Bayilirsam... O zaman

benimle varsin konusmasin karicik, diye diisiindii. Varsin konusmasin. O zaman
konugmayani bir goreyim” (OD: 107).

“Korku adamin elini ayagini keser.” ifadesi, bireyin korku aninda yasayacagi
psikolojik ve fizyolojik semptomlari ifade eder. Korku, bireyi ne yapacagini bilemez

héle getirerek diisiinme yetisini ortadan kaldiracagi gibi, hareketlerini de kisitlar.

Meryemce ailenin yiiriime hizina yetisemeyip geride kaldiginda kendisini
savunmasiz, giicsiiz, yalniz hisseder ve igine bir korku diiser. Bu korku onda

yalnizlik ve 6liim korkusu seklinde kendini gosterir (OD: 184).

Calisgmamizin “Aga Korku ve Kaygis1” basliginda daha detayli ele alinacagi gibi,
Koca Halil, kdyluye Cukurova'ya inme zamani geldigini haber veren karakterdir.
Ancak onun maddi ¢ikar1 dogrultusunda agalarla is birligi yaparak bu haberi koyliiye
gec verdigi goriiliir. Ayni sekilde Ortadirek'tede koyluytu Cukurova'ya ge¢ indirir
veonlarin ekonomik acidan yasadigi sikintilarin sorumlusunun kendisinin oldugunu
bilir. Her ne kadar kdyliler bundan kendisini sorumlu tutmasa da bu ylzden ona
zarar vermeyi akillarindan gecirmese de Koca Halil bir giin koyliiniin kendisine zarar
verecegini, canma kastedecegini disliniir ve bu diisiince onun korku icinde
yasamasina sebep olur. Bu korku yiiziinden oglunun evine siginir. Dagin Ote
Ylzu'ntn ikinci cildi olan Yer Demir Gék Bakir™ da oglunun evinde kalirken her an
birilerinin kapidan igeri girerek kendisini Oldurecegi vehmiyle yasadigini III. tekil

sahis anlatic1 “Kapinin her acgilisinda irkiliyor, korkusundan bir kdseye sinip, iyice

> Yasar Kemal, Yer Demir Gok Bakur, Istanbul: YK, 2017. (Alintilar igin bu baski kullanilacak,
sayfa numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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biiziiliiyordu. Koyliiniin onu dldiirecegine Oylesine inanmist1” climleleriyle anlatir

(YDGB: 36).

Halil, korkusu yizunden tedbirlerini artirdigi gibi, anksiyeteye bagli olarak zaman
zaman panik atak durumlarinda goriilebilecek bazi haller yasamaktadir. Evden disari
cikmay1 istememesi, kendini odasina hapsetmesi, birine gortinmemek i¢in odasinin
acilan kapisin1 hemen kapattirmasi... Halil'in diken iistiinde yasadiginin, 6ldiiriilme

korkusuyla kendisine hayati1 zehir ettiginin gostergesidir:

“Koca Halil birden ¢iglik att1.

Yandim, 6ldiim! Simdi gelirler. Kapat kapiy1. Cabuk siirgiile kapiy1. Simdi, simdi...
Hemen ambarin karanligina uzandi, gulu da Gstiine gekti. Tir tir titriyordu.

Kanlim oldun, kanlim! Kapaaat kapiy1. Cabuk, ¢abuk...

Ogul Koca Halilin delirdigini sandi, elini biktim dercesine sallayarak kapiya gitti.

Kapatiyorum, kapatiyorum. Kapidada bekler, kimseyi igeriye gondermem, diye kapidan
alaylica bagirdi” (YDGB: 38).

Toplumda insanoglu yasadigi gerilim, ¢atisma ve zorlanma karsisinda bir takim
savunma mekanizmalar1 gelistirir. Bunlar sik kullanilmadigi miiddetge bireyde anlik
bir rahatlama saglar. Romanda da Koca Halil, i¢ginde bulundugu korku ve kaygi dolu
hallerinden kurtulabilme adina yalniz kalmak ister. Bu yalnizlik bir bakima herhangi
bir insan toplulugundan gelebilecek tehlikelere karsi alinan bir 6nlemdir. Dolayisiyla
“duygusal yalittm ve yalmzlik” mekanizmasini uygular. “Bireyin kaygidan

kurtulmanin yapay yollarindan birisi de, dis diinyayla iliskilerini koparmaktir.”’®

Koca Halil'in korku yiiziinden aldig: tedbirler, onun 6liim korkusunu yasayan bireyin
tipik bir 6rnegi oldugunu gostermektedir:

“Ben biliyorum, iki géziim ogul, dedi. Gozlimiin ¢ifte 15181 bu kdyiin yakisigr ogul. Su
alemlerin yakisig1 ogul, gece gelecekler beni dldiirmeye. Kapinin arkasina {i¢ agir kiitiik koy.

Meseden olsun. Bes tane siirme ¢ek, som ¢elikten olsun. Alaman ¢eliginden. Kurtarabilirsen
boyleyin kurtarirsin babani bu canavar milletin elinden” (YDGB: 43).

Insanoglunun 6liimden korkmasimin gesitli sebepleri vardir. Olmiis birinin manken
gibi cansiz ve soluk goriintiisii ona bakan insanda iirkiintiiye neden olur. Oldiikten
sonra nelerle karsilasilacagi sorusu, 6liimiin mahser ve hesap giiniinii hatirlatmas1 da
bireyde bir korkuya neden olur. Bazen de hayata verilen deger, yuklenen anlam
insanin 6liimii kabullenmesini zorlastirarak “6lim™{ bir korku olgusuna doniistiiriir.

Koca Halil’in o6lim korkusu bu sebeplerin hepsini igerdigi gibi, bedensel

6 Topses, s. 145.

43



biitiinligline koyliiler tarafindan kastedilecegi endisesi de onun 6liim korkusunu
buyatdr:

“Koca Halilin i¢inde iki duygu catistyordu. Biri 6liim... Oliimden ¢ok korkuyordu. Kanli,
par¢a parca olmus bedeni geliyordu goézlerinin Oniine. Evinin Oniine birikmis insanlarin
ellerinde her bir pargasi. Bu, hi¢ gézlerinin éniinden gitmiyordu. Cok eskiden, Cukurovada,
kadinlarin birikip bir agay1 taglarla oldiirdiikleri geliyordu gozlerinin 6niine. Kadinlar

kudurmus gibiydiler. Agz1 kanli kanciklara benziyorlardi. Bir agayi1 dalgiindiiz 6ldiiren
koyluler, Koca Halili neden dldirmesinler?

Bir de, cok derinlerde, bir kendine 6nem verme duygusu vardi. Koylii tutup da, bir araya
gelip de Muhtar Seferi bile éldirmezdi. Kim oluyordu Muhtar Sefer? Diinkil ¢ocuk... Ama
Koca Halil yasimi bagin1 almig, Omiir gormiis bir kisiydi. Hem de Aslan Aganim
hirsizlarbag1” (YDGB: 38).

Orta Direk ve Yer Demir Gk Bakir’da yasanan olaylarin ailelerde korku ve kaygi
yaratmasinin en Onemli sebebi; icinde bulunulan ekonomik ¢ikmazdir. Toplumun
maddi yetersizlikleri, temel ihtiyaglarini karsilamak i¢in zorlu kosullarda yasanilan
sikintilar, tabiatla verilen miicadelelerdir. Tiim bu zorluklar altinda ailelerin ¢alismak

zorunda kalmas1 kimi korku ve kaygilarin da kapisini aralamaktadir.

“Insanin caresizligini, sikintistn1 ve bunlar1 yenmek icin gdsterdigi miicadeleyi; tabiatin getin
ve olumsuz sartlartyla bir arada vermek, hatta tabiati bir roman baskisisi gibi romana
sokmak, Yasar Kemal’in belirgin bir 6zelligidir. Bu, Orta Direk’te bdyle oldugu gibi, Yer
Demir Gk Bakir’da da bdyledir.””’

Romanda sadece yetiskinler degil ayn1 zamanda ¢ocuklar da birtakim korkular yasar.
Bu korkularin baginda yine 6liim gelmektedir. Cocuklar 6zellikle ailelerinin yasadigi
sikintilaragahit olduklari igin kendilerine kiigiik bir diinya kurarak bu sikintilardan bir
nebze uzaklagma iimidiyle avunmaya c¢alisrilar. Ali'nin ¢ocuklar1 Hasan ve
Ummahan bu diinyalarinda mutlu olabilmek igin kimi zaman oyun oynarlar. Iki
kardes gezinirken yerde kafatasi goriir. Hasan bunun bir 6liiye ait kafa oldugunu bilir
ve Olimden korkar. Bir giin onlarin da olecegine kanaat getirir; ama yasayip

cevresindeki yetiskinler gibi yaslanacagini da umutla i¢inden gegirir (YDGB: 7-14).

Boylece romanda ii¢ kusagin yasadigi korku ve kaygi dile getirilmektedir. Koca
Halil'in 6ldiiriilme korkusu, yasli Meryem'in 6liim korkusu, Ali'nin kaygilar1 ve
cocuklarin yasadig1 6liim korkusu ¢arpici bigimde islenmistir.

“Yasar Kemal hem g¢ocuklarda hem yaslilarda benzer korkular1 betimleyerek, genel olarak

bastirilmasina ragmen, 6liim ve 6lme konusundaki endisenin biitiin yas gruplarinda var olan
ortak bir endise oldugunu ve Oliime yonelik yaklasimlarimizi yeniden yapilandirmamizi

" Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Koy, Ankara: Akgag Yayinlari, 1997, s.
284.
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gerektiren insan gelisiminin besikten mezara kadar devam eden bir faaliyet oldugunu ortaya
koyar.”"®

Halil, mekan degistirerek korkusundan uzaklagmak istese de, bu korku pesini
birakmaz. Dagin Ote Yiizii adli serinin {igiincii cildi olan Olmez Otu’®’nda Halil,
gittigi koylerde bu korkuyla yasarken koyliilere korku salmaktan da geri kalmaz
(00: 18).

Calismamizin “Yasar Kemal’in Romanlarinda Olay ve Olay Orgiileri Olusturan
Korku ve Kaygilar” bashginda olay oOrgiisliniin neden-sonug iligkisi igerisinde
verilerek okuyucunun merak duygusunu harekete gecirdigini belirtmistik. Dagin Ote
Ylzu Uglemesinde Halil'in yasadigi korku ve kaygilar, yasadigi olaylardan ileri
gelmektedir. Agalarla isbirligi yaparak koyliiyli Cukurova'ya gec¢ indirmesi,
dolayistyla koyliiniin az kazanmasinin kendisinden kaynaklandigin1 bilmesi, bu
durumun koéyliiler tarafindan da bilinip kendisine diismanlik beslemesi, canina kast
edeceklerini diisiinmesi... gibi olaylar, Koca Halil'in korku i¢inde oldugunu gosteren

olaylardir.

Ertesi yil koylii tekrardan Cukurova'ya inmek i¢in hazirhk yapar. Hazirlik
yapanlardan biri, Ortadirek'te yasadigi sikintilardan kisaca da olsa bahsettigimiz
Ali'dir. Ali, bu sefer ayni sikintilar1 yasamamak i¢in 6nce yasl annesini koyde
birakmay1 aklindan gegirir. Ancak, bu hususta heniiz net bir karar verebilmis de
degildir. Bir siire sonra kararini verir, annesini kdyde birakir; esi ve iki ¢cocuguyla
birlikte Cukurova'ya iner. Ancak, aklinda gonliinde hep annesi vardir. Onun ihtiyag
duyacagi temel gecim malzemelerini temin etmis olsa da tek basina “simdi o bombos

koyde, kurdun kusun arasinda” kalmasi Ali'yi kaygilandirmaktadir (OO: 55).

Ali'nin annesiyle ilgili bu kaygisi, giderek bir korkuya doniigiir. Ciinkii, az 6nce
annesi hakkinda diisiindiigii belirsizlik durumunun yerini simdi Olecegi endisesi
almistir. Boylece kaygi, yerini annesinin 6lumi korkusuna birakmistir. Her ne kadar
annesinin Oliip 6lmedigine yonelik net bir bilgi sahibi olmasa da Ali, annesinin hayati

tehlikede oldugu diisiincesiyle korku duygusunu yasar:

8 Barry Charles Tharaud, Cukurova -Yasar Kemal Edebiyatinin Temelleri-, Tahsin Culhaoglu (cev.),
Istanbul: YKY, 2017, s. 284.

 Yagsar Kemal, Olmez Otu, Istanbul: YK, 2017. (Alintilar i¢in bu baski kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
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“Alinin i¢ine bir korku diistii. Bu kadar yasli, elden ayaktan diismiis bir kadin iki ii¢ ay tek
bagina bir kdyde yasayabilir miydi? Yiyecek yok, i¢ecek yok. Bir kuru ekmek. Hastalansa
bir yudum su veren yok. Dayanamaz 6liir. Belki de simdiye kadar 6lmiistiir bile” (OO: 74).

Kaygi durumundaki insanin diisiincelerinde belirsizlik, gelisecek olaylara dair
merakli ve gergin bir bekleyis s6z konusu iken, korku durumu, dogrudan hayati bir
tehlike endisesinden ortaya ¢ikar. Ali, her ne kadar annesinin hayat1 hakkinda net bir
bilgi sahibi olmasa da yasli annesinin 6lecegini diislindiigii i¢in 6liim korkusuna

kapilir.

Ali'de beliren korku ve kaygi durumu, baska bir kayginin da kapisini aralar. Bir an
once pamuklar1 toplayip erkenden kdye donme telasi gibi. Bilindigi lizere, pamuk
iscileri arazi sahibinden topladiklar1 pamuk miktarinca iicret almaktadir. Pamuk
toplama isi ne kadar erken biterse glinesin altinda, zor kosullarda gergeklestirilen ve
belki de iskence halini alan tempolu c¢alisma faaliyeti de sonlanir. Ali ise igin hem
maddi yoniinii hem de annesine yonelik kaygilarin1 géz oniinde bulundurdugu i¢in

diger koyliilerden daha hizl ¢aligir:

“Ali, ¢ok cabuk toplamaliyim, diye diisiindi. Cok ¢abuk. Gece demeden giindiiz demeden
calismaliyim. Hi¢ olmazsa bir ay sonra kye donmeliyim. Koyliiden bir ay once... Belki o
zamana kadar anam 6lmez. Tek bagina, insan ne kadar yasl da olsa bir ay yasar” (OO: 77).

Caligmanin Onceki bdliimlerinde ifade edildigi gibi birey, sadece sevdikleri igin
degil, kimi zaman kendi sagligi hakkinda da endiseye kapilir. Ali, yogun bir
tempoyla c¢alistig1 i¢in sonunda hastalanir; kaygi bu sefer kendi saghgiyla ilgilidir
(O0: 96).

Ali’nin daha ¢ok calisip diger irgatlara gore fazla pamuk toplamasi koyliilerde ona
kars1 diigmanlik hissinin uyanmasma sebep olur. Koyliiniin ona diigmanlhk
beslemesinin diger sebebi ise Halil’in teklifinden sonradir. Halil, Ali'ye diger
koyliilerden erken kalkip arazinin pamuklarini birlikte toplamay1 teklif etmistir. Ik
basta bunun bir nevi hirsizlik oldugunu soyleyerek reddeden Ali, daha sonra, diger
irgatlar uyanmadan, Halil’le birlikte erkenden kalkarak pamuk toplamaya gider.
Koyli bunu fark edince Ali'ye karsi kin ve diismanliklart artar ve bundan sonra Ali,

kdyliiniin canina kastedecegi korkusunu yasar:

“Gilin kizdirdi. Pamuk toplayanlar uzun bir siraydi. Herkes 6fkeden kuduruyordu. En kiigiik
bir hareket olsa, Aliyi pargalayacaklardi. Ali bunun korkung agirligini {istiinde duyuyor, ne
yapacagini, nereye gidecegini bilemiyor, sadece korkuyor, korkudan kendinden geciyor, eli
isliyordu. Bu, 1rgatlar1 daha ¢ok 6fkelendiriyor, kudurtuyordu” (OO: 185).

Dagin Ote Yiizii Uclemesinde ailelerin yasadigi ekonomik sikinti, hayatta kalma

miicadelesi ve bunun yarattig1 kaygilar bireylerin olumsuz psikolojisi de goz ardi
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edilmeksizin anlatilir. Bu nehir roman serisinde Cukurova’nin ¢etin yagam sartlar
yoksul ailelerin yasadiklar1 trajedinin bir bakima nesnesi konumundadir. Ciinkii
ailelerin yasadiklar1 g¢evrenin sosyo-ekonomik yapist bir bakima onlarin yasam

miicadelesine kars1 verdigi savasin en 6nemli sebebidir.

“Dagm Ote Yiizii ii¢liisii Cukurova’min dag kdylerinin pamuk toplayarak elde ettikleri gelirle
bltin bir kis doganin ve toplumsal kosullarin amansiz kusatmasindan, yoksulluktan daha az
zarar gorerek gecirmek igin yaptiklar1 yasam miicadelesini konu edinir.”®

Ortadirek'te insanoglunun tabiata ve sOmiirliye karst amansiz ve yilmadan
gerceklestirdigi miicadele anlatilir. Insanoglunun hayatin acimasizhigma Kkarsi
yasama ve ayakta kalma direnci, 6liimle yasam arasinda bir bakima dayanma
diregidir. Her zaman kaygili bir bekleyis ve ardindan ortaya g¢ikan umut s6z
konusudur. Calismamizin ilerleyen agamalarinda konuyla ilgili agmis oldugumuz
bagliklarda goriilecegi tizere Yer Demir GOk Bakir'da cgaresiz kalan bir toplumun
kendince birtakim ¢0zlim arayisi igerisine girdigi ve i¢inde bulundugu ¢ikmazdan
kurtulabilmek icin bir mit yaratis1 dile getirilir. Iginde bulunulan sikintili yasami sona
erdirmek i¢in toplumun kendince bir kurtarici yaratmasi ve onu da muhayyilesinde
mitiklestirmesi efsanevi unsurlar da gdz oniinde bulundurularak anlatilir. Olmez
Otu'nda ise Ozellikle belli bir karakterin -Memidik- kendi yarattig1 hayali diinyada
yasama tutunmasi, azmi ve yasama sevincinin onu biitiin korkularindan arindirmasi
adeta bireyin hayatin tiim korku, kaygi ve acimasizligi karsisinda hala da “6lmedigi”

go6zler dniine serilir.
I. 1. 1. 4. Ug Anadolu Efsanesi’nde Can- Mal Korku ve Kaygisi

U¢ Anadolu Efsanesi 8 adli roman Koéroglu, Karacaoglan ve Alageyik adli
boliimlerden olusmaktadir. Ik béliimii olan Kéroglu, tarihte yasamis bir sahsiyet
olan Koroglu’nun bir bakima hayat hikdyesidir. Dogum ve 6liim tarihi kesin olarak
bilinmeyen Koroglu asil adi Rusen Ali olup 16. yiizyilda yasamis, III. Murat
zamaninda  (1574-1595)  Osmanli-iran  Savasi’na  katilmis ve  Celali
Ayaklanmalari’nda aktif rol oynayan bir halk ozanidir. “Koéroglu, Celali
onderleri arasma girmis bir halk ozam ve destan kahramanidir.”8? Asker kisiligi

disinda s6z konusu ayaklanmalarda 6n plana ¢ikan Koroglu, olumlu eskiya tipiyle

80 Seker, Bir Anadolu Ozani Yasar Kemal, s. 199.

8 Yasar Kemal, U¢ Anadolu Efsanesi, Istanbul: YKY, 2018. (Alintilar icin bu bask1 kullanilacak,
sayfa numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)

8 Oner Yagc1, Koroglu: Yasami ve Siirleri, Istanbul: ileri Yayinlari, 2006, s. 14.
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gonlinde yer ederek Koroglu Destani’n1 yaratmistir. Koroglu'nun seriivenlerini
anlatan destanin degisik kollar1 oldugu gibi bu kollarin bélgelere gore degisik
sOylentileri de vardir: “Erzurum SOylentisi, Azeri Soylentisi, Maras SOylentisi. ..
gibi.”8

Romandaki vaka zamani g6z oniinde bulunduruldugunda Bolu beylikle yonetilen
yerlesim birimidir. Bolu Bey’i geng, yakisikli, alimli ve bir o kadar da durist, adaletli
biridir. Ustiin vasiflarindan dolay1 halki onu sever ve sayar. Bolu Bey’i diinyanin
dort bir tarafindan alicist olan alimli ve gosterisli atlar yetistirirdi. TUm bu olumlu
ozelliklerine ragmen Bolu Beyi’nin Osmanliyla iliskileri iyi degildi. Bolu Bey’i de
bu olumsuz algiy1 kirabilme adina her tiirlii firsat1 degerlendirmekten geri kalmazdi.
Yine belirttigimiz donemde nam salmis Koca Yusuf adinda bir at yetistiricisi vardi.
Baba meslegi olan seyisligi layikiyla yapmaya calisan, diiriist ve sdziine giivenilir
Koca Yusuf, babasinin 6liimii sonrast aile dostlari olan Bolu Beyi’nin yaninda
seyislik yaparak gecimini saglamaya calisirdi. Bey, babasina verdigi degeri ayni
sekilde oglu Yusuf’a da verip onun bir dedigini iki etmezdi. Bu siire¢ zarfinda Bolu
Bey’i Yusuf'un sevdigi bir kizdan haberdardi. Sevdigi kizi ona isteyerek dillere
destan bir diigiin de yapti. Yusuf'un bu evlilikten Rusen Ali adinda bir oglu

olmustur.

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi diinyanin dort bir yanina nam salmig 6zellikte atlar
yetistiren Bolu Beyi’nin Osmanl saraylarinda ismi duyulunca padisah, aralarindaki
olumsuz iliskiyi 6nemsemeyerek seyisbasi araciligiyla Bolu Beyi’nden {i¢ tane at
yollamasini ister. Bu durum Bolu Bey’i i¢in ¢ok iyi bir firsattir. Bey de bu istegi
Koca Yusuf’a ileterek ondan tavlasinda bulunan en degerli atlar1 segmesini istemistir.
Koca Yusuf bu olay oncesi deniz kenarinda deniz aygir ile boz, doru ve yagiz
renkteki li¢ ayr1 kisragin ciftlesmesi sonucu taylarin dogumuna sahit olmustur.
Yusuf, iy1 bir at yetistiricisi oldugu i¢in bu taylarin olaganiistii 6zelliklere sahip
olacagini az ¢ok tahmin eder ve tavlasinda ¢ok zayif, siska goriiniimlii bu taylara
gozli bakardi. Bolu Beyi’nin istegi sonrasi her ne kadar celimsiz goriinse de bu
taylar1 secerek Osmanli Padisahi’na yollamaya karar verir; ancak bu siska taylari

goren Bolu Bey’i duruma sinirlenir ve Yusuf’u kiskanan ¢evrelerin baskis1 sonucu

8 Ayrintili bilgi igin bkz. Hiiseyin Se¢gmen, Kéroglu -Yasami Sanat Siirleri-, istanbul: Deniz Kitaplar
Yayinevi, 1983, s. 10-40.
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onu oOliimle cezalandirmak ister. Bu olayr duyan birtakim hatir1 sayili beylerin
ricasiyla O0lim cezasindan vazgegerek Yusuf'un gozlerine mil ¢ektirir. Bu durum
lizerine romanda olaylar zincirinin olusumuna ve striikleyiciligine 6n ayak olan
Yusuf’un intikam miicadelesi 6n plana ¢ikar. “Yiirii bre Bolu Beyi, senden bir giin bu
gozlerin, bu dostlugun 6ciinli alirsam alirirm. Almazsam da sen var kiyamete kadar
oviin” (UAE: 25). Yusuf, gozlerine mil cekildigi igin artik diinyasi kararmis ve
gozleri gormeyen biri olarak yasam siirmek zorunda kalir. Oglu Rusen Ali’nin ise
heniiz ¢ocuk yasta oldugu i¢in babasinin bu durumuna bir ¢6ziim bulamayis1 baba ve
oglun caresizligini adeta koriikler. Rusen Ali, olgun bir yasta olmadig1 gibi babasinin
istedigi Ozelligin zitt1 yoniinde korkak bir kisilige sahiptir. Bu durum babasinin
karanlik bir yagam siirmesinin yaninda intikami i¢in istedigi destegi alamamas1 onun
daha once de ifade ettigimiz gibi elini, kolunu baglayan bir durumdur. Yusuf yasanan

olaylar {lizerine s6z konusu taylar1 tavlada birakarak yasadigi mekani terk eder.

Zamanla Rusen Ali biiyiir ve olgunlasir. Bu siire¢ zarfinda yasanan birtakim
olaylardan da ders c¢ikararak cesaretini toplar. Yasanan bu gelismelerden haberdar
olan babasi alacag: intikami unutmadigi gibi bu ydnde harekete gecer. Oncelikle
ogluna Bolu Beyi’nin huzuruna ¢ikarak ii¢ tay1 getirmesini ister. Bagslarda ikircikli
davranan Rusen Ali en sonunda cesaretini toplar ve Bolu Beyi’nden taylari ister. Bey
ona Ustten umursamazca bakarak kendisine “Koériinoglu” diye hitap eder. Rusen Ali
artik Koroglu olarak taninir ve herkes kendisini bu adla ¢agirmaya baglar. Bolu Bey’i
tavlasindaki ii¢ tayr da ona vermek ister; ancak Rusen Ali, sadece “Kir tay”1 alir

(UAE: 31).

Rusen Ali, tayin siska, ¢elimsiz ve zayif fizik yapisini goriince babasinin 6zellikle bu
taylar1 tekrardan geri almak isteyisine de bir anlam veremez ve evin yolunu tutar.
Koca Yusuf kir taya bu siire¢ zarfinda gozii gibi bakar ve zamanla kir tay alimli,
guclii ve olaganiistii 6zellige sahip bir “Kirat”a doniisiir. Aynm1 zamanda Bolu
Beyi’nin tavlasindaki taylar da Yagiz ve Doru atlar olarak géz kamastirir. Bunun
lizerine Bey, hata yaptigini anlar ve bu gelismeler {lizerine Yusuf’'un kendisine
yapilan haksizligin elbet bir giin 6ciinti alacagini diigiinerek korku duygusuna kapilir.
Ayn1 zamanda Bey, en giivenilir adamini Yusuf’a yollayarak aralarindaki diismanlig1
bitirmeye c¢alisir; ancak Yusuf barigma teklifine yanasmaz ve sazi eline alarak tiirkii
tutturur. Ozellikle son bentte kendisine yapilanlarin hesabinin bir giin oglu Rusen Ali

tarafindan sorulacagini iistliine basa basa vurgular:
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“(...)

Ben Yusuf Bey idim kendi bagima
Diisiiriiriim kog yigidi pesime
Rusgen Alim ¢ikar daglar bagina
Ararim sizleri bir giin olur ki

Sorarim sizleri bir giin olur ki” (UAE: 39).

Yusuf ile Rusen Ali’nin canini almasi i¢in gorevlendirir. Bu adamlar icerisinden
Reyhan Arap, gozii pek ve yigit bir karakterdir. Ayni1 zamanda Yusuf’u ¢ok seven
samimi bir dostudur. Kendisine verilen gorevi yerine getirip getirmemekte
tereddiitleri vardir. Bir yandan haksiz yere kor edilmis, gozleri gérmeyen dostunun
canina kiymak istemeyisi bir yandan da Bey’in kendisine verilen gorevi yerine
getirmek zorunda olusu. Tiim bunlara ragmen atina atlayarak yola koyulur. Yusuf
kor oldugu i¢in Kirat’t oglu kullanir; ancak carpistigi diismanlart ortadan kaldirmak
icin carpisma esnasinda babasimin sOziinden higbir zaman c¢ikmaz. Kendilerine
saldiran diismanlar1 Kirat’in olaganiistiiligii ve Koroglu’nun c¢evikligi sayesinde
yenmeyi basarirlar. Reyhan Arap’la carpisma esnasinda Yusuf her ne kadar
carpismak istemedigini belirtmek istese de yerden aldig1 tasi Reyhan Arap’in alninin
catisia atarak yliziinii ve g0zinu kana bulamak zorunda kalir. Onu etkisiz héle
getirdikten sonra kellesini almaz; ancak elini kana bulayarak bes parmagini kayaya
slirmesini ister ve bunun adeta bir s6z ya da miihiir anlamina geldigine isaret ederek

ondan bir daha ¢arpismamaya yonelik yemin ister (UAE: 48).

TUm bu yasanan gelismeler Bolu Bey’i ve Yusuf'un birbirlerinin canma kast
edecekleri korkusundan kaynaklidir. Bey, hatasini anlamistir; ancak gec kaldigi igin
yaptiklarimin bir giin hesabinin sorulacagini ve canindan olacagim diisiinerek
Yusuf’u ortadan kaldirmayr amaclar. Yusuf ise haksiz yere kararan diinyasini ve
kaybettigi goziinlin hesabin1 bir giin soracagini hi¢cbir zaman aklindan ¢ikarmaz.
Dolayistyla bu intikam duygusu romanda olayin aksiyonlagsmasini saglar ve karsilikli
carpigmaya doniisiir. Toplum icinde ansizin ya da istemeyerek gerceklesen doviis
esnasinda bireyin kendini koruma amagl alacagi darbelere karsilik vermesi kin ve
intikam duygusu nedeniyle meydan gelen bir olay degildir. Ciinkii yasanan bu tiirden
olay veya durumlar ge¢mise doniik bir husumetten kaynakli gerceklesmemistir.
Intikam duygusunda bireyin haksiz yere yasamis oldufu magduriyet s6z konusu

oldugu icin bunu giderme adina kendisinde 6¢ alma duygusu gelisir. Nitekim ortada

50



boylesi bir durum varsa ayni zamanda giiglii-giigsiiz ¢atismasinin yasanmasi da
kagmilmazdir. Dolayisiyla intikam duygusu gelistiren kisi maddi-manevi zarara
ugratildig1 i¢in bunun magduriyetini giderme adina her yola basvurur. Bu nedenle
intikam duygusu kendiliginden ortaya c¢ikan bir duygu olmadigi i¢in her zaman bir

0zneye kars1 gelisme gostermistir.®*

Gecen siire zarfinda Yusuf hem intikamini alma ukdesiyle hem de diismanlarini
etkisiz hale getirmis bir kahraman edasiyla mutlu bir yagsam siirmeye ¢alisir. Yasamis
oldugu bunca olay sonrasi giiniin yorgunlugunu bir nebze azaltmak i¢in uykuya dalar
ve diisiinde kendini Bingd1’iin cenneti andiran dogal giizelliklerinde goriir. Rilyasinin
giizelligi sadece bunlarla sinirli degildir. Yusuf, aksakalli bir pirle karsilasir ve pir
kendisinin ulagsmas1 gerektigi yesil, sar1 ve boz renklerde ii¢ kopiikten bahseder. Bu
koptikleri ictigi takdirde gdzlerinin agilacagini, geng ve sapasaglam olacagini belirtir
(UAE: 50). Yusuf, uyandiktan sonra riiyasin1 ogluna anlatir ve kdpiikleri kendisine
getirmesini sOyler. Daha once de ifade ettigimiz gibi Yusuf, bu kopiikleri i¢ip artik
karanlik bir diinyaya veda edecegi gibi Oliimsiizlik vasfina da sahip olmayi
diislemektedir. Burada ulagilmak istenen temel amag¢ kendisine yapilan haksizligin
oclni alabilmektir. Rusen Ali, s6z konusu kopiiklere ulagabilme adina kimi daglari,
nehirleri asarak kopiiklere ulasir; ancak bu siire¢ zarfinda ¢ok c¢aba sarfettigi i¢in
babasina ulastiracagi kopiikleri yasamis odugu yorgunluk sonucu susuzluktan iger.
Eve vardiginda kopiiklere ulasamadigini sdylese de babasi oglunun sdylemis oldugu
yalana inanmaz. Oglunun koptikleri igtigini bilir ve yesil kopiigiin kendisine halk
as1g1, sar1 kopligiin giicliiliik, boz koptligiin ise oliimsiizliik vasfini verecegini belirtir.
Yusuf, bu durumda gozlerinin acilamayacagina {ziiliir; ancak belirttigimiz
yeteneklere sahip bir evladinin olduguna da sevinir. Evladini intikamin1 almasi i¢in
de tembihlemeyi ihmal etmez: “Ama su Bolu Beyinde de 6climii korsan, babalik
hakkim sana haram olsun. On parmagim yakandadir, dedi” (UAE: 54.) Koca
Yusuf’un ogluna nasihatleri sadece bunlarla sinirli degildir. Yasaminin geri kalan
zamanin1 da Camlibel’i mesken tutarak yoldan gecen kervanlardan ihtiyag¢ sahipleri
icin herkesin giici oraninda hara¢ kesmesini ve zenginden alip fakire dagitmasini

ister. Ilerleyen zamanlarda Koca Yusuf, hayata gzlerini yumar.

8 Ayrtintih bilgi i¢in bkz. Max Scheler, Hing, Abdullah Yilmaz (¢ev.), Istanbul: Alfa Yaynlari, 2015,
s. 25-217.
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Yasar Kemal’in adindan da anlasilacag: gibi ele aldigimiz romaninda olaylar zinciri

icerisinde masals1 ve mitolojik unsurlarin kullanildigini gérebilmekteyiz.

“...Yusuf’un oglundan diisiinde gordiigii i¢ kopiigli istemesi de (&sik, manda giicii, ab-1
hayat olan ii¢ kopiigli) ve oglunun kopiikleri dayanamayip yolda i¢gmesi de mitolojiktir.
Yusuf’un oglu kadar kirati da mitsel 6zelliklere sahiptir.”8®

Romanin ilerleyen boliimlerinde Kéroglu, Camlibel’i mesken tutar ve Bolu Beyi’nin
kiz kardesi ve ayn1 zamanda besik kertmesi olan Telli Nigar’la evlenerek yasadigi

mekanda adaleti ve mertligiyle iin yapar.

Uc¢ Anadolu Efsanesi’nin ikinci béliimii Karacoglan’dir. Bu boliimde de tarihte
yasamig olan halk &sigmin hayatiyla romanda gergeklesen olaylar benzerlik
goOstermektedir. Karacaoglan kimi arastirmacilara gore -Saim Sakaoglu- 16. ylizyilda,
kimi arastirmacilara gére de -Cahit Oztelli- 17. yiizyilda yasamis halk ozanimizdr.
Dogum tarihi net olarak bilinmemekle birlikte dogum yeri ile ilgili olarak da degisik

goriisler bulunmaktadir.

“Haruniye'nin Varsak koyli, Kilis'in Zobular koyii, Feke'nin Gokce koyii, Maras'in Ziyad
koyl, Kirsehir'in Mamali koyli, Erzurum, Kozan, hatta Belgrad Karacaoglan'la
iliskilendirilen yorelerden sadece birkagidir.”%

Karacaoglan, Osmanlilar doneminde elinde saziyla diyar diyar dolastig1 i¢in kimi
bolge halki onu kendisine mal etmistir. Bir efsaneye gore de Tarsus'ta Karacakiz adli
bir Yorik kizina tutulmus, kizi alamadigr icin de kimilerine gore Kirklar
Magarasi'na, kimilerine gore de Ashab-1 Kehf Magarasi'na gekilerek orada vefat
etmistir. Yasar Kemal'in gerek biyografisinden yola c¢ikarak gerekse de eserlerini
inceledigimizde Karacaoglan'dan etkilendigini gorebilmekteyiz. Hatta yazar, 1956'da
Karacaoglan'm hayatin1 tefrika etmistir. Bu baglamda Uc¢ Anadolu Efsanesi'nin
Karacaoglan bolimiinde gercekte yasamis bir halk &siginin biyografisiyle benzerlik

gosterecek bicimde olay1 kurguladigi goriilmektedir.

Romanda Karacaoglan, yanina sazini alarak evini, ailesini ve sevdiklerini terk eder.
Diyar diyar dolasarak saz ¢alip siirler sdyler. Konakladig1 obalardan birinde Hiiseyin
adli karakterle tamigir ve Hiiseyin, Karacaoglan'in sazinin ve siirlerinin etkisinde
kalarak onunla kan kardes olur. Saz1 ve siirleriyle ¢evreye iinii yayilan Karacaoglan,
sOyledikleriyle neredeyse her seye hayat verir. Bir giin, bir oba Beyi’nin kizini

tastyan deve, yolculuk esnasinda oldugu yere ¢okiiverir ve biitiin ugrasilara ragmen

8 Seker, Bir Anadolu Ozani Yasar Kemal, s. 348.
8 Gokee Demir, Karacaoglan, Istanbul: Kastas Yaymevi, 2005, s. 15.
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ayaga kalkamaz. Bazi karakterler, yere ¢Okmiis bir devenin bir daha ayaga
kalkamayacagini 1srarla sdyler. Bey ve kizi deveyi oldugu yerde birakarak evlerine
doner. Bunu goren Hiiseyin, Karacaoglan'in saz1 ve siiriyle devenin tekrar ayaga
kalkacagini diisliniir ve ondan yardim ister. Karacaoglan ustaligini konusturur,
sonunda deveyi ayaga kaldirir. Devenin evine getirildigini goren Bey kizi,
Karacaoglan'a asik olur. Karacaoglan da bu aska kayitsiz degildir. Ancak biri sefil bir
halk &s1g1, digeri ise soylu bir Bey kizidir. Bey, kizinin bdyle biriyle evlenmesine
karsidir. Dolayisiyla Karacaoglan bu dert ile yasar. Onun bu hélini géren arkadasi
Huiseyin, careler aramaya koyulur. Bu ¢arelerden biri, hatir1 sayilir kigilerin miinasip

bir sekilde kizi babasindan istemesini saglamaktir.

S6z konusu kisilerden biri Mistik Aga'dir. Aga, bu ve 6teki biitiin obalarin sazlarini,
baglamalarini, kavallarini, kiliglarini yapar; dibeklerini isler. Agirbasli, kendi halinde
biridir ve isi disinda kimseyle konusmaz. Hatta Bey bile onun ¢adirina korka korka
girer (UAE: 125). Hiiseyin, Bey'in kizini istemesi igin Mistik Aga'dan ricaci olur;
ancak Mistik Aga, burnu havada olan Bey'in kizin1 vermek istemeyecegini

diisiindiigii i¢in buna yanagmaz.

Yardimcr olmasi istenilen diger bir kisi, Hiiseyin'in samimi dostu olan Kisacik
Duran'dir. Hiiseyin, bu defa da Duran'dan ricact olur; ancak Duran hem Bey'den
cekindigi hem de torelerinde fakir biriyle bir Bey kizinin evlenmesinin miimkiin
olamayacagmi diistindiigii icin korku dolu davraniglariyla Huseyin'in istegini
reddeder (UAE: 128-129). Duran, bdyle bir istegi Bey'ine sdyledigi takdirde onun

canina kastedebilecegini icinden gecirerek korkar.

Ask obada yayilir. Oba sakinleri Karacaoglan'dan yana tavir alip careler aramaya
koyulur. Caligmamizin “Kadinlarda Korku ve Kayg1” basliginda daha detayli ele
alinacagr gibi obada Hiirlice Ana, korkusuzca ve kimseden c¢ekinmeden
Karacaoglan'a yardim etmeyi kabul eder. Gelisen olaylardan cesaret alan Mistik Aga
da evlerinden gizlice kagmaya calisan iki asiga elinden geldigince yardim eder.
Mistik Aga, durumu anlatmasi i¢in Hiiseyin'in eline bir mektup tutusturarak onu

baska bir obada ikamet eden yakin akrabasina yollar.

“Mistik Aga Hiiseyine dondii:

Sen var git, bizim Ali oglanin evine saklan. Benden selam sdyle. Isler sarpa sardi Hiiseyin
ya, Hiiriice karist1 ise. Beyin hakkindan gelir” (UAE: 134).
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Korku da korkusuzluk da sosyal boyutta bireyi etkiler. Bu nedenle model alma
(sosyal Ogrenme) yoluyla birey, korku durumlarmi yasadigi gibi onu
yenebilmektedir. Obadaki bir kadin karakterin korkusuzca hareket etmesi, tiim obay1
cesaretlendirip harekete gec¢irmistir. “Cocukluktan yetiskin donemlerine degin,

gelisimin her doneminde baskalarini1 gézlemleyerek dgrenme dnemli bir yer tutar.”8’

Kicukalioglu diye adlandirilan Ali isimli karakter de iki asiga her zaman kapisinin

acik oldugunu sdyler. Obalarini terk eden asiklara yardim elini uzatir (UAE: 142).

Toplum iginde korkusuzluk ve cesaret her zaman icin takdir edilen 6nemli
meziyetlerdir. Birey bu meziyetlere sahip oldugu miiddet¢e herkese yardim

edebildigi gibi toplum icinde saygi da géormektedir.

Romanda halk hikayesi motiflerinin kullanilmas1 gdze ¢arpan énemli bir husustur.
Sevgililerin bir goriiste birbirine asik olmasi ve engelleri asarak birbirine kavusma
arzusu, bu ugurda sevenlerin birlesmesine yardimci olanlar... TUm bu yasanilan

sikintilarin birtakim korkulara neden oldugu romanda anlatilmaktadir.
. 1. 1. 5. Ak¢asazin Agalari ikilemesinde Can-Mal Korku ve Kaygisi

Akcasazin Agalar: ikilemesinin ilk cildi, Demirciler Carsisi Cinayeti'®’dir. Romanda
iki soylu aile olan Sarioglularla Akyollularin arasindaki kan davalari, romanda korku
ve kaygi lreten olay ve durumlara sebep olmaktadir. Romanda, esas olarak kan
davasinin her iki aileye, onlarin etrafinda yer alan baska bazi kisilere yasattiklari

korku ve kaygilar anlatilmaktadir:

“Sarioglularla Akyollu Beyleri can diigmaniydilar. Aralarinda kan giitme vardi. Kim kimi
nerede gorlrse vuruveriyordu. Bu kan glitme ne zaman, nerede, nigin baglamis kimse bir sey
bilmiyordu. Boyle gormiisler, boyle siiriip gidiyordu” (DCC: 109).

Gegmisten bugiine devam eden ve artik kimsenin ne zaman, nerede ve nigin
basladigin1 bilmedigi kan davasi, roman zamanina kadar gelmis ve devam

etmektedir. Roman zamaninda 6¢ alma siras1 Dervis Sarioglu'ndadir:

“Clnkii 6ldiirmek siras1 Dervis Beyde. Ciinki bir yaz gecesi Akyollu Murtaza Beyin adami
Kel Muharrem Dervis Beyin agasi Cevdet Beyi uyurken ¢ardagin altinda kursunlayarak
6ldurda.

(.)

Dervis Bey iki ay sonra Kel Muharremi hapishanede oldiirttii. Sira Murtaza Beye gelmisti.
Ciinkli o, onun kardesini oldiirtmiistii. Dervis de onun kardesini 6ldiirtmeliydi. Ve toreye

87 Topses, s. 226.
8 Yasar Kemal, Demirciler Carsisi Cinayeti, Istanbul: YK, 2017. (Alintilar i¢in bu baski
kullanilacak, sayfa numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
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gore de kendi eliyle oldiiremezdi. Oteki nasil yapmissa, o da dyle yapmak zorundaydi”
(DCC: 56).

Tore boyutunda diisiiniildiigiinde kan davasi, sonlanmayacak, hep devam edecek bir

“Oldiiriisme™ olarak karsimiza ¢ikar.

“Tekil bir dldiirme eylemini ve bu eyleme karsi misilleme niteligindeki baska bir 6ldiirme
eylemini kapsayan prosediir bilindigi gibi 'kan davast' veya 'kan giitme' terimleriyle ifade
edilmektedir. Kan gilitme kandas toplumlarda kisinin bedensel biitiinliigiine yonelik
saldirilarin, esas olarak da oldirmenin 6clintn kolektif sorumluluk ilkesi gergevesinde
almmasma dayali bir ¢atisma bigimini ifade etmektedir.”®°

Beyler, cinayetleri ¢ogu zaman kendileri degil, daha cocukken evlerine alip
besledikleri, buyuttikleri givenilir adamlarina yaptirmaktadir. Clinki, Bey’in hapse
girmemesi, onurunun bu sekilde zedelenmemesi ve ailesinin basinda bulunmasi
gerekir. Dervis Bey'in konaginda calisan, giivendigi adaminin adi Mahmut'tur ve
Murtaza'y1r 6ldiirme gorevini ona verir. Mahmut’un yasadigi korku ve kaygilar, bu
gorevlendirmeden sonra baglar. Baslarda kendisine verilen bu gorevi yerine getirip
getirmemekte tereddiit yasayan Mahmut, ozellikle alacagi cani haksiz yere alma
ihtimalini g6z Oniinde bulundurur. Bu yilizden Murtaza'y1 6ldiirmeye bir tirli eli
varmamaktadir. Bir yandan da bu goérevden kagtigi i¢in o sekilde diisiiniiyor
olabilecegi ihtimali ona kendisinin korkak biri oldugunu diisiindiirmekte ve bu
diisiince onu kaygilandirmaktadir. Ote yandan, Mahmut’un yasadig1 baska bir kaygi
durumunun merkezinde ise Dervis Bey vardir. Kendisini besleyip biiyiitmiis olan
Dervis Bey’in bu emrini yerine getirmedigi takdirde ona karsi nankor biri olmakla
kendini suglayacaktir. Hatta bu yiizden uzun bir zaman Dervis Bey'in huzuruna

¢ikmaktan utanmustir:

“Mahmut i¢in adam oOldiirmek bir sey degildi ki. Bu kapida salt adam o&ldiirmek igin
duruyordu. Bey bunun igin besliyordu onu. Onu da otekileri de... Peki, Murtaza Beyin
oldarilmesini neden 6tekilerden birisine vermedi? Vermedi de kendine verdi?

En giivendigi adam1 benim de onun igin, dedi, sevindi. Ben de onun dedigini bes yildir
yerine getiremiyorum. Ben adam degilim ki.. O da amma saklaniyor. O adami ele
gecirmenin higbir mimkuni caresi yok” (DCC: 54).

Birini 6ldiirme gorevini yerine getirmek, hele de o kisi baska birinin akrabasini
oldiirmiigse, yani onunla iliskisi yoksa cok kolay degildir. Bu isi yapacak kisinin
oldiirecegi insanin su¢suz ve masum olduguna inanmasi, onda kararsizlik yaratir.
Mahmut 6rneginde bu durum, ayrica bir korku ve kaygiya da neden olmaktadir.

Ciinkii, emri yerine getirmedigi, yani Murtaza’y1r 6ldiirmedigi takdirde agasinin

8 Pinar Ecevitoglu, Namus Tore ve Iktidar -Kadinin Ciplak Hayat Olarak Kurulusu-, Ankara: Dipnot
Yaymlari, 2012, s. 141.
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goziinden diisecek, kendisine ¢ok gilivenen, onu besleyip biiyiiten bir insana hayal
kiriklig1 yasatmis olacaktir. Tam tersine, eger Murtaza’y1 dldiirlirse, bu sefer ya onun
akrabalar1 tarafindan oldiiriilecek ya da yakalanip hapse atilacaktir. Her iki ihtimal,

karis1 ve ¢cocuklarindan onun ayr1 diismesine sebep olacaktir.

Mahmut, sonunda bu psikoloji ile daha fazla yasayamayacagina kanaat getirir ve
cesaretini toplar; bir gece konaginda uyurken birkag el ates ederek Murtaza'y1 6ldiriir
(DCC: 59). istemeyerek de olsa kendisine verilen gorevi yerine getiren Mahmut,

artik Beyi'nin huzuruna gogsiinii gere gere ¢ikabilecektir:

“Sabahleyin erkenden kalkip Beye gitti. Miithis yorgundu. Sanki bin yilin yiki
omuzlarindan yeni kalkmust.

Diismantyin émrii bu kadar olsun, diye tabancasin1 Dervis Beyin Oniine atti. Dervis Bey de
tuttu onu alnindan ti¢ kere optii:

Var olasin dedi. Var olasin. Gazan miibarek olsun. Yedigin ekmek ictigin su helal olsun”
(DCC: 60).

Ancak bu cinayet, diger cinayetlere davetiye ¢ikarir. Oliimler, her iki ailenin yasayan

fertleri i¢in 0liim korkusunu adeta kocaman bir daga benzetir. Romanin anlaticisi

bunu sdyle agiklar:

“Dilisman diigman1 bagislamaz. Diisman kadar kimse diismani bilemez. Savrun suyunun
batisindaki tepenin iistiine kurulmus konak Akyollular i¢in bir karanlik 6liim dagiydi.
Gozlerini agtiklarinda karsilarinda ilk bu karanlik korku, bu 6liim dagini goriirlerdi. Sarioglu
konagi i¢in de Akyollunun gene bir hiiyiik iistiine kurulmus konagi dyle, karanlik bir 6liim,
bir oliim korkusuydu. Akyollulardan hi¢ kimse Sarioglu konagimin igini gérmemisti ama,
konagin i¢ini orada dogup biiylimiiscesine bilirlerdi. Sariogullart da Akyollu konagini...”
(DCC: 63).

Dervis Bey’in korkularinin bir daga doniismesi Murtaza’y1 oldiirttiikten sonradir. Bir
giin 6lim sirasiin kendisine gelecegini diisiiniir. Bu diisiince onu korkutmasina
ragmen kan davasinda 6¢ almak gerektigine inanir. Ciinkii Beylik, sadece soy asaleti
veya maddi gii¢ degil, ayn1 zamanda bir “onur’dur da. Bey silalesinden birinin yere
dokiilen kani, ancak onu dldiirenlerin dldiiriilmesiyle yerde kalmamis olur. Beyligin

ve torenin icabi, korkunun tistiindedir:

“Ben Sarioglu Dervis Bey oldiiriilecegime, hem de birkag giin iginde o&ldiiriilecegime
inantyorum. Bugiin degilse yarin mutlaka oldiiriilecegime, hem de birkag¢ giin iginde
oldiiriilecegime inaniyorum. Bugilin degilse yarm mutlaka oldiiriilecegimi biliyorum.
Kursunu neremden yiyecegimi de biliyorum asagi yukari. Biliyorum, netsem neylesem, bu
6limden kurtulamam. Bunu bildigim i¢in her yasadigim an bir kere Sliiyorum. En ince
ayrintisina kadar her an 6liimii bir kere yasiyorum. Ve bundan dolay1 da yeryiiziine gelmis en
ac1 ¢eken insan benim” (DCC: 73).
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Dervis Bey i¢in korkung olan 8lmek degil, onun korkusuyla yasamaktir. Olen, bir
kere Oliir; ancak Oldiiriilme tehdidi altinda yasayan biri, dldiirilecegi ana kadar

6lumden de beter bir durumu; “6liim korkusu”nu yasamak zorundadir.

Kan davasi sebebiyle islenen cinayette kisinin kendi istegi degil, torenin zorlamasi
s0z konusudur. Bir zorunluluk, mecburiyet iireten bir yap1 olarak diisiiniilebilecek
olan tore ve bunun i¢inde yer alan kan davasinda 6liim korkusu her iki tarafi sirayla
dolasip durur. Karsi taraftan birini Oldiiren veya oldiirten kisi, siranin er geg
kendisine gelecegini, beklemedigi bir anda kars1 tarafca oOldiiriilecegini bilir
bilmesine ama bu bilgi onun kendisini 6lim korkusundan uzak tutmasina yardim
etmez. Dervis Bey, dldiiriilme korkusunu -yaninda her zaman adamlar1 olsa bile-
derin bir sekilde yasamaktadir. Korkunun semptomlar1 6zellikle yizinde
belirginlesir: “Yiiziiniin sag yan iist liste segiriyordu. Ve yliizii apak olmustu, tozlu.
Kani ¢ekilmis, cansiz acinacak bir yiiz” (DCC: 85). Romanin her seyi bilen III. tekil
sahis anlaticisi, Dervis Bey’in bedeninde, 6zellikle de yiiziinde goriiniir olan bu
korkuyu “Salt korkuya kesmisti Dervis Bey. Tepeden tirnaga, ta tirnagindan tepesine
kadar, koskocaman bir korkudan ibaretti Dervis Bey” diyerek ifade eder (DCC: 94).

Olmek ve 6ldiiriilme korkusu Dervis Bey’i sadece disarida takip etmez. Konaktayken
de tedbiri en st seviyelerdedir. Odasina girdiginde mutlaka kapiyr “Gst tste iki ti¢
kere kilitle(r)”, bu da yetmez, “mutlaka kapinin ardina kum torbalarini st iiste
koy(ar)”, pencerelerin Oniine ise “iist iiste, zirh gibi kum torbalar1” yigar (DCC: 88).
Fakat biitiin bu 6nlemlere ragmen yine de 6liim korkusundan kurtulamaz: “Bu kadar

tedbire kars1 gene de korkuyordu” (DCC: 90).

Biitlin insanlar az veya cok, degisik oranlarda ve zaman zaman korku duygusunu
yasar. Ancak korku karsisinda verilen tepkiler, bireyden bireye degisir. Dervis Bey
gibi zengin, asil ve bir agireti, adamlar1 olan biri, ancak dengi giicte birinin karsisinda
korkabilir. Kan davalis1 Akyollu Mustafa, kendisi gibi bir Bey'dir ve Dervis Bey'in
ne kadar korktugundan, almis oldugu tedbirlerden vs. haberdardir. Onun korkusunu
daha biiyilitmek, aldig1 tedbirlerin, koruma olarak yaninda tuttugu adamlarinin higbir
ise yaramayacagmi, onu Oliimden kurtaramayacaklarini gostermek igin,
adamlarindan Kara Hiiseyin ve Yel Veli’ye Dervis Bey'in konagini bastirir ve
adamlarindan Muharrem'i 61diirtiir. Bu olay, Dervis Bey'in korkusunun onu iyice felg

etmesine sebep olur (DCC: 99).
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Kan davasinda sadece Dervis Bey degil, diger tarafi temsil eden Mustafa Bey de hem
korku hem de kaygi i¢indedir. Onun korkusu, adamlartyla birlikte Dervis Bey'i
Oldiirebilmek i¢in uygun firsati kollamasina ragmen, oldiirmeye ve Oldiirtmeye
yonelik kuskusundan kaynaklanmaktadir. Dervis Bey't oldiirdiigii takdirde ya
kendisinin ya da yakinlarinin o6ldiiriilecegini diisiindiigii i¢in kan davasi siiriip
gidecektir. O boylece bir can korkusu yasamaktadir. Dervis Bey'i
Oldiirmedigi/dldiiremedigi takdirde ise 6clinii alamamanin, korkak damgasi yemenin
ve gelenege karsi gelmenin vermis oldugu bir basarisizlik séz konusu olacagi igin
gelecege yonelik de bir kaygi Mustafa Bey'de goriiliir. Dervis Bey'i her gordiiglinde
elinin ayaginin birbirine dolagmasi ve 6ldiirme isini ertelemesi bu ylzdendir. Annesi
Karakiz Hatun, oglunun bu durumunun farkindadir ve bir giin bunu ona ¢ekinmeden

soyler:

“Diyorlar ki Mustafa, elin varmiyormus Dervisi 6ldiirmeye. Diyorlar ki Mustafa sen kiyamaz
olmugsun Sariogluna. Diyorlar ki sahinim, elin titriyormus Dervisi goriince de kursun
sitkamiyormugsun ona. Vebali, giinah1 boynuna, sOyleyenlerin boynuna, kasaba bdyle

calkalaniyormus yavrum, yigidim Mustafa, elin elin, elin titriyormus. Titremekten elindeki
tiifek distiyormus yere, Dervisi gériince” (DCC: 220).

Mustafa Bey, psikolojisi boyle olsa da Dervis Bey'i oldiirmek mecburiyetinde
oldugunun bilincindedir. Bir giin, adamlariyla birlikte Dervis Bey’i pusuya diisiriir;
ancak catismadan Dervis Bey sag cikar. Mustafa Bey, catisma esnasinda onun
oldiirtilmekten ne kadar korktugunu gérmiis, hatta 6ldiiriilme korkusunun “6liim”den

bile daha oliimciil bir durum oldugunu diisiinmiistiir.

“Cok insan gordum, o6limden bdylesine deli divane olanina rastlamadim. Orada,
karsilastigimizda otomobilden inip de yiiriidiiglinde salinisi, durusu salt korkuydu. Bastigi
toprak, aldig1 soluk korkuydu. Bdylesine korkan adami diinyada hi¢ kimse, insan olan insan
bir kimse 6ldtremezdi. Bir insan bdylesine korkuyorsa birak onu, bin kere dldirmekten daha
yegdir, birak onu korku soluyarak, korku diisiinde, korku uyuyarak, karisiyla korku yatarak,

terleyerek, (...) korkuyu kendine yasama yaparak yasiyorsa birak yasasin. Simdi daha gok
korkuyor. Iste simdi, simdi, orada...” (DCC: 222-223).

Dervis Bey, adamlarinin kendisine ihanet ettigi Mustafa Bey'i yakalayip alnina
silahin1 dayadiginda onda da kendisinde oldugu gibi korkunun bazi belirtilerle disa

vurdugunu sdyle anlatir:

“Dervis Bey onun sirtindaki tiiylerin dikilip dikilip yattigini, tiiylerin dibinin sisip sisip
indigini saskinlikla gordii. Tiyleri dikildikce, tsiimils bedenlerdeki tiiyler gibi, yiiz
sertlesiyor, gerginlesiyor, avurtlar1 i¢eriye ¢okiiyordu” (DCC: 507).

Bu siiregte aslinda Dervis Bey de korku i¢indedir. Ciinkii, onu 6ldiirdiigiinde kan
davasinin yine devam edecegini, 6liim korkusunu yine yasayacagini bilmektedir.

Bazen o da tipki Mustafa Bey gibi, bu korkunun diismanina yettigini, 6ldiirmekten
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beter ettigini diisiiniir ve aklindan onu 0ldirmekten vazge¢cmeyi, bunca korkan birini

6ldiirmenin insanliga yakismayacagini diisiiniir:

“Kursunu yemeden 6ldii daha. Korkak, pis, asagilik... Bu kadar korkan, asagilanan insan da
oldiiriiliir mii? Oldiirmenin de bir yolu yordami olmali. Kusu karincayi, biltekmil yaratigi...
Cigekleri bile koparmanin bir yolu yordami olmali. Gebe kadina, tohuma kagmis cigege
dokunamamali1 insan. Bu halde zaten kendi kendine Olmiis insana da dokunmamali insan”
(DCC: 518).

Her iki ailenin Beyleri 6ldlrme ve dldiiriilme korkusu yasarken ¢ocuklart bu davay1
siirdlirmenin bir anlami olmadigin1 diisinerek bu kan davasimi artik ¢ag disi bir
gelenegin sonucu olarak goriirler. Beylerin c¢ocuklari, babalarint degil etraflarinda
zengin olmak igin cabalayan agalar1 drnek alirlar. Ozellikle Mustafa Bey'in oglu
Memet Ali kan davasina istten umursamazca bakar, traktore merak salar ve
arazilerin, ¢iftliklerin nasil daha ¢ok biiytitiilecegi iizerine kafa yorar (DCC: 236). Bu
durum toplumsal, kiiltlirel degisim sonucunda bireylerin artik olaylara can ve 6liim
korkusunun Gtesinde mal varligi ve zenginligi 6n plana alarak ekonomik amacla
yaklastiklarinin bir gostergesidir. Mustafa Bey de g¢ocugunun kendisiyle ayni
diisiincede olmadigini ifade ederek kendi kusagi ile sonraki kusaklar arasindaki

birtakim degisiklige parmak basar:

“Bunlar doviismeyecekler, diye hizla yere tiikiirdii. Kan tutkular1 yok, insanliklari yok
bunlarin. Dervis Beyin ¢ocuklari da boyleymis. Sozlesmisler. Dervis gidince, ya da
birimizden birimiz gidince her sey bitecek. Bir seyin, bir ¢agin, bir bagka tiir insanligin
sonuyuz biz. Bizden bagka bir insanlik bashiyor. Belki de bu insanligin baslangici biziz.
Belki bir ¢izgi olan biziz 6teki insanlikla, Memet Alilerin insanlig1 arasinda” (DCC: 237).

Dervis Bey'in oglu Ibrahim, ailesinin i¢inde bulundugu bu durumdan etkilenerek
6liim korkusunu an be an yasar; ancak yine de hep ikircikli bir tutum igerisindedir.
Bir yandan bu kan davasinin kendilerini etkileyip 6ldiirme ya da dldiiriilme sirasinin
kendisine gelecegini diislinlir bir yandan da Mustafa Bey'in oglu Memet Ali'yle
arkadas oldugu gercegiyle ileride ortak is yapmayi planlar (DCC: 453). Dervis Bey'in
oglu Ibrahim, Mustafa Bey'in annesi Karakiz Hatun tarafindan 6ldiiriiliince bu kan

davasinin bitmeyecegi ailenin ¢ocuklar tarafindan diigiiniilmeye baslanir.
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Ak¢asazin Agalar: ikilemesinin ikinci cildi Yusufcuk Yusuf®®’ta Mustafa Bey'in oglu
Memet Ali yasadigi bu can korkusundan dolayi babasini, koylerini terk etmek,
Adana'da daha liikks ve giivenli bir sekilde yasamak i¢in ikna etmeye cabalar (YY:
15). Memet Ali, bu davanin bir giin kendisini bulacagini diisiindiigii gibi bir yandan

mal miilk kaygisi icerisinde hareket etmektedir:

“Baba, fabrika kuracagim, baba acente agacagim, baba banka kuracagiz... Cok ¢ok paraya
ihtiyacim var baba. Burada kalirsam beni 6ldiiriir o canavar, 6len oglunun yerine... Baba,
baba, baba 6ldirme beni” (YY: 16).

Cocuklar da can korkusunu yasarlar; ancak parasal giic ve ekonomik zenginlikle bu

kan davasinin iistesinden geleceklerini diisiiniirler.

Akgasazin Agalar: ikilemesi ayni zamanda bir degisim romanidir. Soylu Beyler, kan
davasini gelenek, gorenege ters dismemek ve kani yerde birakmamak adina devam
ettirirken Beylerin ¢ocuklar ise bu davanin siirdiiriilmemesi gerektigi ve sagma bir
dava oldugu goriisiindedirler. Gelenek ve gorenekler her ne kadar degisime direncli
olsalar da yillar ilerledik¢e degisimin yasanmasi kaginilmazdir ve bu durum kainatin
bir kuralidir. Toplumsal yasam, duygu, diisiince ve buna bagli olarak insan
davraniglar1 giin gectikge degismektedir. Dolayisiyla bir sanatgi eserini kaleme
alirken icinde yasadigi toplumun olaylarina, tarihsel arka planina ve cevresel

degisimlere kayitsiz kalamaz. Yasadig1 degisimler ister istemez eserlerine yansir.

“Sanat yapiti, iginde bulundugu kosullarin bir tiriiniidiir. Sanat¢1 bin yillardir, i¢inde yasadigi
tarihsel kesitin, yasama/dogaya/evrene/insana iliskin sorulara verdigi dogabilimsel ve
diisiinsel yanitlara kosut olarak olusan estetik deger Olciitleri gercevesinde bigimlendirir
yapitim.”%

Romanin konusunu goz 6niinde bulundurdugumuzda 6zellikle Osmanlilardan kalma
feodalite yani derebeylik sisteminin artik yerini kapitalist sisteme biraktigi goriisii
olay orgiisiinde karsimiza cikar. Bu romanda her iki Bey, derebeylik sistemi ile
ailelerini ve kendilerine bagli asireti yonetirken ¢ocuklar: ise kapitalist diisiince ile
hareket ederler. Daha ¢ok para kazanabilme, daha liikks yasama, ticarete atilarak
toplum icinde yer edinebilme tutkusu ¢ocuklarda belirgin bicimde gorilur. Nitekim

Yasar Kemal, iki ciltlik eserini bu baglamda kaleme aldigini dile getirir:

% Yasar Kemal, Yusufguk Yusuf, Istanbul: YKY, 2017. (Alintilar igin bu baski kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
% Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Istanbul: letisim Yaynlari, 2014, s. 17.
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“Feodal diizenden kapitalist diizene gecerken olani biteni, doganin da siniflarla birlikte
degistigini Demircilerde yazdim. Demircilerin ii¢iincii cildinde de bu ise daha derine
inecegim santyorum.”%2

Yasar Kemal, Akcasazin Agalar: serisini Ug cilt olarak tasarlamistir; ancak romani

kaleme alinca iki cilt halinde yayimlamaya karar vermistir.

Beyler kan davasindan dolay1 hem can korkusu yasarken hem de “Aganin Fakirlik ve
Guctlini/Etkisini Yitirme Kaygis1” basliginda daha detayli ele alinacagi gibi kan

davasinin bir sonucu olarak fakirlik kaygisini yasarlar.

Romanda kan davali Bey cocuklarinin sonradan gorme zengin agalarla hatta
birbirleriyle ortaklasa ticaret yapmalar: karsimiza ¢ikar. Stileyman Sami adli karakter
kan davali iki ailenin c¢ocuklarimin hem ortak hem de dost olduklarini yani bu

tezatlig1 belirgin bigimde ifade eder:

“Bu Memet Ali cin gibi bir oglan ¢ikti. Onun kuracagi fabrikaya Dervig Beyin oglu Muzaffer
de ortak olmus. Biliyor musun Mahir Bey, Memet Aliyle Muzafferin igtikleri su ayri
gitmiyormus. Adanada her giin, her yerde kol kolalarmis” (Y'Y: 240).

Boylece Beylerde 6lim korkusu 6n planda iken ¢ocuklarda ticarete bagli olarak daha
¢cok mal miilk edinme istegi 6n plandadir. Bu durum kisiler arasinda kontrast (zitlik)
biciminde olay orgiisiinde islenir. Bunun en 6nemli nedeni ise sahislarin olaylara
farkli agidan yaklagsmalaridir. Olayn bir tarafinda gelenekei Beyler diger tarafinda da
kapitalist¢ci cocuklar yer almaktadir. Olaylara; bakis acisinin, hayat anlayisinin ve
yasam tarzinin farkliligi damgasini vurur. Bu nedenle farkl kisilerde farkli korku ve
kaygilar goriiliir. Bu bir bakima nesil ¢atismasidir. Farkli diinya goriislerine sahip
nesillerin yasanan olaylar1 kendi yasam pencerelerinden degerlendirmeleri romanda

yansitilmigtir.
“Oysa cocuklart bir fabrika kurmak i¢in ortaklik olustururlar. Bu iki aile i¢inde kusaklarin

catismasi, Cukurova'nin yeni efendilerinin eski beylere gore daha aggdzlii ve daha insafsiz
olarak ortaya ¢ikmalari, romanin ana eksenlerinden birini olusturur.”®

Ceyhun kapitalist diizenin; gelenek ve goreneklerin Oniine gectigini, biitiin diinya
ilkelerinin de artik bu diizene uymak zorunda oldugunu ifade eder:
“Bugiinkil diinyay1 soylar, milletler, liderler degil ekonomi yapiyor. Diinya artik okiiziin

boynuzunda degil, peygamberin kelaminda degil, Allahin ayetinde degil. Oguz geleneginde
degil, ekonominin sirtinda duruyor. Biitiin milletler ekonomiye esir oldular” (YY: 71).

%2 Yasar Kemal Agacin Ciiriigii, Alpay Kabacali (haz.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2020, s. 288.
% Nedim Giirsel, Yasar Kemal -Bir Gegis Dénemi Romancisi-, Istanbul: Dogan Egmont Yayincilik ve
Yapimcilik, 2008, s. 44-45.
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Insanoglu toplum igerisinde yasadigi miiddetce bir arada yasamanin vermis oldugu
zorunluluktan kaynakli beliren birtakim ihtiyaglarin  giderilebilmesi adina
baskalarmin yardimina ihtiyag duyar. Bu durum kimi zaman bireyin doga
karsisindaki savagimindan kaynakli, kimi zaman da degisen diinya diizenine karsi
duyulan bir gereksinimdir. Yasayan insan topluluklari toplumu olusturduguna goére
bu toplumun kendince kurali, diinya goriisii ve iradesi vardir. Bu belirttigimiz
unsurlar da duragan bir yapiya sahip degildir. Zaman ilerledik¢e toplumsal kurallar,
bireylerin hayat goriisli ve tiim toplumsal siirecler degismektedir. Birey bu degisime
ayak uyduramadigi takdirde birtakim kiiltiirel ¢atigmalar ve nesil farkliligindan
kaynakli kusak c¢atigmalarini yasamasi da kaginilmaz olur. Toplumsal unsurlar
cesitlilik gosterdigi icin degisim sadece bir alanda gergeklesmedigi gibi bir bakima

birbirlerini de etkilemektedir.

“Bir toplumu, degisik olgiilerde, degisik alanlarda ya da diizeylerde etkileyen toplumsal
degismeler, bugilin, ekonomik gelismenin, teknik ilerlemenin, ve niifus hareketlerinin
sonuglari olarak goriinmektedir.”%

Romanlarda da yukarida ifade ettigimiz gibi toplumsal yasam igerisinde farkli
alanlarda goriilen degisikliklerin birbirlerini etkiledigine sahit olmaktayiz. Tarimsal
tiretimden yavas yavas sanayilesmeye gecilmek istenmesi, ekonomik baglamda
liretim tarzinin deg@isimi topraga bagliligt ortadan kaldiran bir unsurdur.
Sanayilesmeyle birlikte kdyden kente goc hareketliligive yasanmak istenen sehir
hayat: beraberinde farkli bir hayat tarzina isarettir. “Insanlar ne tiirlii bir ekonomik
yap1 i¢indeyseler o tiirlii bir diisiiniis ve yasama bigimi i¢indedirler.”% dkcasazin
Agalari’nda karakterlerin gelisen olay Orgiisii igerisinde konusmalarindan toplumsal
slireg icerisinde yasanan -0zellikle geng neslin- degisikliklere uyum saglama istegi ve
bunun karsisinda olan gelenekgi biiyiiklerin ise tepkileri yasanacak olan kimi korku

ve kaygilarin kapilarin1 aralamaktadir.

Dervis Bey'in oglu Muzaffer, firsat buldukca babasina bazi agalarla ortak is yapip

ekonomik ac¢idan kalkindiklarin biiytik bir zevk ve iftiharla ifade eder:

“Baba, bir fabrika kuruyoruz. Sirket kurduk. Otuz alti milyona. Mensucat fabrikasi. Kredi
aldik... Biitiin belgeler tamam. Daha fabrika kurulmadan yiizde {i¢ yiiz kara ge¢iyoruz. Bizim
kasabadan da ii¢ kisi var. Ala Temir Bey ¢ok para koyuyor. Iyi adam, akilli adam, bilytik
adam, her seyi, herkesten iyi biliyor. Koydugumuz sermayeyi bir doviz ayarlamasiyla hemen
¢ikariyoruz. Yani beni iyi dinleyin baba, otuz altt milyon lira, yani bize tahsis edilen otuz alt1

% Dogan Ergun, 100 Soruda Sosyoloji El Kitabi, Istanbul: Gergek Yaymevi, 1973, s. 123.
% Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sézligii, 6. Bs. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1982, s. 436.
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milyon karsilig1 dolar, bir anda {i¢ misline firliyor. Yani bir anda koydugumuz para biz durup
dururken t¢ misli oluyor” (YY: 579).

Muzaffer'in 6nceleri ¢iftliklerde yanagma olan ve sonradan zenginlige kavusmus Ala
Temir ile yaptiklar1 ortak ticari faaliyetleri hakkinda sarf ettigi sozler yine
ekonominin ve zenginligin yasamlarinda ¢ok Onemli oldugunu vurgulamaya

yoneliktir.

Romanda sadece Bey ¢ocuklart degil ayni zamanda sonradan gérme bir zenginlige
sahip olan Mahir Kabakg¢ioglu adli karakter de soylu Beylerin derebeylik rejimini

devam ettirdiklerine yonelik elestirisini ylizbasi ile diyaloglarinda ifade eder:

“Bu millet daha ne kadar derebeylik hayatini yasayacak? Avrupa sosyalizme vardi dayandi,
biz daha derebeyligi, on birinci ylizyili yasiyoruz. Dogru degil mi, Yiizbasim? Bu memlekete
biuylk reformlar gerek...” (YY: 452).

Calismamizin  “Akcasazin  Agalart Ikilemesinde Agalarin Korku ve Kaygilari”
basliginda daha detayli ele alinacagi gibi Mahir Kabakc¢ioglu, Dervis Bey'in
arazilerine sahip olabilmek i¢in onu tiirlii entrikalarla arkadan vurmaya caligir. Bu
entrikalardan biri; Deli Hact adli karaktere para teklif ederek Dervis Bey'e biirokrat
ve saygin kisilerle ayn1 masada otururken namusunu hedef alacak bi¢imde sozlii
hakarette bulunmasidir. Mahir bu ugurda amacina da ulasir. Dervis Bey, kendisine
yapilan bu saygisizligin altinda kalmaz. Deli Hact'y1 6ldiirmesi i¢in yaninda besleyip
blyiittiigii Yusuf'u gorevlendirir. Yusuf, hatirlanacagi lizere Dervis Bey'in yaninda
calisan ve onun kanlis1 olan aileden Murtaza'yr 6ldiiren Mahmut'un ogludur.
Mahmut; Bey'ine sadik, mert ve cesur biriydi. Isledigi cinayet sonrasi giivenlik
giiclerince yakalandiktan sonra sorgu altinda Beyi'nin ismini vermeden can vermistir.
Mahmut'un 6liimii sonrast Dervis Bey, Yusufu cocuklarindan higbir konuda ayri
tutmaz. Onu okutmaya caligir; ancak Yusuf'un okumaya niyeti yoktur ve Yusuf'un
akibeti babasindan farksiz olmaz. Dervis Bey, Yusufa bu gorevi vermeden 6nce
onun sadakatini sinar ve bunun sonucunda kendisine giiveni sonsuzdur. Yusuf ise
tipki babasi gibi adam Oldiirme konusunda tereddiit gecirir. Bu isin iistesinden
gelemedigi takdirde hem annesinin hem kendisini biiyiitiip besleyen Bey'in hem de

sevdiginin yiiziine utancindan bakamayacagini i¢inden gegirir:

“Adanaya gitse bu adami 6ldiiremese... Ona ne derdi anasi1? Dervis Bey ne derdi? Giilizar ne
derdi? Korkak derlerdi. Bir Deli Hacinin hakkindan gelemedi. Bir de Mahmudun oglu olacak
derlerdi” (YY: 311).

Yusuf, ilk defa bir adam o6ldiirecektir. Bu tecriibesizligin vermis oldugu psikolojiyle

birlikte isleyecegi cinayetin sonunu kestiremedigi i¢in korku ve kaygi durumlarini
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yasar. Deli Haci'y1 oldiirdiigii takdirde oldiiriilebilme ihtimali vardir. Bu nedenle
adam oOldiirmeye korkulu gozlerle bakar ve can korkusu yasar. Deli Haci'yi
Oldiiremedigi takdirde korkak damgasi yiyerek aile ve toplum ig¢inde itibarinin
sarsilacagini diisiindiigii i¢in de kaygilidir. Yillar 6nce babasinin yasadigi korku ve

kayg1 durumlarini kendisi de yasamaktadir.

Romanda kayda deger diger bir husus ise Beylerin yaninda ¢alisan yardimci veya
irgatlarin, cinayet ya da 6lUm gibi olaylarla kars1 karsiya geleceklerini bildikleri
halde Beylerinin sozlerinden g¢ikmayislart ve onlarin isteklerini bir emir telakKki
ederek yerine getirmeleridir. Bu durumun nedenini Tirkiye’nin tarihsel ve sosyal
arka planinda aramak gerekir. Osmanli Devleti’nin iskan politikast nedeniyle
dagitilan arazilerin bazi niifuzlu derebeyler tarafindan sahiplenilmesi, bu
derebeylerin ekonomik baglamda devlet tarafindan muhatap alinmasi onlar1 siyasi
acidan giiclii kildig1 gibi bu durum agalarin kimi haksiz uygulamalarda devletin
destegini saglamasina Onayak olmustur. Cumhuriyet Oncesi donemde ulkeninin
ekonomik sorunlarmin ele alindig: Izmir Iktisat Kongresi’ne belirli siniflarin temsilci
olarak katilmasi bunun bir gostergesidir. “Kongreye iki sinifin temsilcileri hakimdi:
biyik toprak sahipleri ve ticcarlar yani, o donemlerde her az gelismis iilkede
egemen olan iki stmif.”% Derebeylerin topraklar ve kéyluler tizerindeki bu hakimiyeti
cumhuriyet sonras1 gerek tek partili gerekse de ¢ok partili siyasi yonetimin oldugu
yillarda degisik sekillerde devam etmistir. Tarim ve hayvancilikla gecinen koyliiler
topraga ve buna bagli olarak topragin sahibi olan agalara bagli bir yasam
sirmekteydiler. Topragin ve arazinin sahibi olmadiklar1 gibi ekonomik ve sosyal
hayatta gerceklesecek olaylar hususunda karar verme yetkisi de kendilerinde degildi.
Bu zihniyetle yasam siiren koylilerin kendi baglarmma karar almasi neredeyse
imkansizdi. Bunu yaptiklar1 takdirde belki de yasadiklari ortamdan siiriilerek
kendilerinin ve ailelerinin agliga mahk{im kalacaklarinin bilincindeydiler. Bu nedenle
kendilerine verilen gorevi de yapmak zorundaydilar. Bu, feodal yasam tarzinin bir
sonucuydu. Beyler her ne kadar okul okumus, tahsilli kisiler olsa da gegmisten gelen
bu gelenegi siirdiirmek zorundaydilar. Bu yasam tarzini sadece kendileri i¢in degil
ayni zamanda yanlarinda besleyip biiyiittiigii kisiler ve aileleri i¢in de bir zorunluluk
olarak gormekteydiler. Hatta yanlarinda c¢alisan aileler de Beyleri tarafindan

topraklardan ve kdylerinden siiriildiikleri takdirde a¢ kalacaklari diistindiikleri i¢in

% Haldun Giilalp, Kapitalizm, Siniflar ve Devlet, Osman Akinhay-Abdullah Y1lmaz (gev.), Istanbul:
Belge Yayinlari, 1993, s. 30.
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boyle bir hayati benimsemislerdi. Ancak Beylerin ¢ocuklart bu yasam tarzini
kolelikten farksiz gorlp bir an Once kapitalist sistemde sehre agilarak begenmedikleri
aga-koyll iliskisini ortadan kaldirmayr amaglamislardir. Bu, bir bakima
sanayilesmeye dogru gidildiginin ve yasam tarziyla birlikte hayata bakis agisinin
degistiginin kanitidir. Bu nedenle romanda yasanan olaylara Kkarakterlerin
diistincelerinden dolay1 farkli yaklagmalar1 bu da farkli korku ve kaygi duygularini

yasamalarina neden olmaktadir.

Yusuf, Deli Haci'min evini tespit ettikten sonra belli bir siire onu takip eder ve
oldirmek icin uygun zaman kollar; ancak bir tiirlii eli tetige varamaz. Giinlerden bir
giin Yusufun aklina anneleri 6lmiis ve {livey anneleriyle birlikte yasayan biri kiz
digeri erkek olan kardeslerin hikdyesini konu alan bir masal gelir. Bu masalda evin
“Oteberisini” yikamak i¢in gorevlendirilen iki kardes bunlar1 kaybedince iivey anne
korkusu yasamaya baglar. Kardesler, “Oteberileri” bulamadiklar1 takdirde tiivey
anneleri tarafindan belki de tiirli iskencelere maruz kalacaklardir. Bu kardesler,
onlara emanet edilenleri bulabilmek igin kus olmay1 arzu ederler: “Kiz hep dermis ki,
birer kanath kus olsak, kus olsak da su yitik seyleri bulsak...” (YY: 354). Bu masali
Yusuf, 6ldiirme/6ldiiriilme korkusundan dolay1 hatirlar ve s6zii edilen kardesler gibi
kus olmay1 arzu eder. Romanda III. tekil anlatici bunu bize i¢ konusma teknigiyle

aktarir:

“Kus olsam, kus olsam dedi kendi kendine. Koca Allahim kus etsen beni. Hazir adim
Yusufguk Yusuf. Kus etsen de beni Yusufcuklarin arasina salsan. Kanat vurup su gukurun
iistiine dolagsam...” (YY: 355).

Birey, kendisinde gordiigli yetersizlik ve eksikligi giderme adma kimi zaman
etrafinda begendigi, sevdigi saygin insanlarla kendini 6zdeslestirir. Romanda Yusuf,
korku duygusunu yasadigi i¢in bir an 6nce kus gibi ucup yok olmak ister; ancak tiire
0zgili hazir olus kapsaminda bu yeterlige sahip olamadig1 i¢in eksikligini giderme
adina da Yusufcuk kusuna Ozenir. Bodylece Yusuf, “6zdeslesme” savunma
mekanizmasiyla bir an i¢in rahatlamaya c¢aligir.

“Birey, gelisim siireci iginde, g¢esitli eksikliklerini giderebilmek, benlik ve kimlik gelisimini
olusturabilmek i¢in 6zdeslestirmeler yapar. Bu 6zdeslestirmeler, ¢evresinde gordiigi, bildigi,

sevdigi ya da benimsedigi kisilerin davranislarimi ve cesitli 6zelliklerini benimsemek
seklinde olur.”®’

% Topses, s. 145.
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Anlatici, Yusuf'un korku dolu psikolojisini i¢ ¢oziimleme teknigi ile yansitir: “Hig
bir c¢aresi yoktu. Bu Deli Hact da amma basa belaydi. Ne yapabilir, nereye
kacabilirdi? I¢indeki korku gittikce biiyiiyordu” (YY: 355).

Yusuf yasadig1 tereddiitlerden sonra Deli Hact'y1 hangerleyerek Oldiiriir; ancak bu
olay sonrasi Yusuf yine korkularindan kurtulamaz. Cinayet isledikten sonra
oldirdigi kisi gozlerinin 6nunden gitmez: “Gozlerini agmaya korkuyordu. Gozlerini
acarsa karsisinda Oliiyli gorecekmis gibi geliyordu ona” (YY: 478). Her insanda az
cok oliim korkusu vardir. Olii, soguklugu ve cansiz bedeni ile insanlara korkung
goriiniir. Oyle ki birey cinayet islemisse 6ldiirdiigii kisi ona canliymis ve kendisine
zarar verecekmis gibi gelir. Yusuf da ayni sekilde oldiirdiigii kisiyi gérmemek igin
gbzlerini kapar ve ac¢mak istemez. Yusuf, bulundugu mekandan uzaklasip

korkularindan kagmak ister; ancak bu korku onun pesini birakmaz ve her yerde onu

takip eder (YY: 479).

Yusufun yasadigi bir bakima sugluluk duygusundan kaynakli ortaya c¢ikan bir
korkudur. Kendisini su¢lu goriip herkesin kendisini takip ettigini ve birileri
tarafindan arandigini her daim icinden gegcirir. Her sese kulak kabartir ve bu seslerin
kendisi i¢in ¢ikarildigini diistiniir. Aydinlikken korkusundan kimseye goriinmemek

icin meydana ¢ikmaz ve karanliktan faydalanarak diizliige ¢ikar.

Yusuf kagak vaziyettedir. Bu arada aglik bastirir; ancak kimseye goériinmemek igin
acligmi gideremez. Hatta uykusu gelince uyumak bile istemez. Bulundugu ortamda
arillar vizildarken arilarin kendisine zarar verecegini yani sokarak oOldiirecegini

diistindiigii i¢in korkusundan uyuyamaz (YY: 480).

Yusuf bu sekilde kagak gezerken birden jandarmayla karsilagir. Kolluk kuvvetleri
kendisine “Dur!” ihtar1 yapar; ancak o bu komuta uymaz ve jandarmayla silahli
catigmaya girer. Yusuf hayatinda ilk defa kursunlarin hedefi olur. Jandarmanin
cevirmesinden kendisini kurtarabilmek i¢in hizla kosup uzaklasmaya c¢alisir ve dyle
bir hale gelir ki kendi ayak seslerinden korkmaya baslar (YY: 513). Yasanan
kovalamaca sonras1 Yusuf kendisini bos bir araziye atar; ancak 6liim, kovalamaca,
cinayete ait alet ve bulundugu yerin 1ss1zlig1 yine kendisinde bir korkuya neden olur:
“Bacaklarinda kan izi. Igren¢ bir sey, kanli bigagi yalamak. Bir iki kere kusacak oldu,
kusamadi. Biitiin bedeni iirperdi, titremeye basladi. Usul usul bir korku, nereden geldigi

belirsiz, biitiin bedenini sariyordu. Ortalikta hi¢ mi hig¢ bir canli yok. Bombos, bombos her
sey” (YY: 515).
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Yusuf sonunda evine gidebilmeyi basarir; ancak koyii jandarmalar g¢evirdigi i¢in
Dervis Bey, Yusufu bulundugu kdyden kagirtmayi planlar. Boylece sadece Yusuf
degil Dervis Bey de korku duygusunu yasar. Yusuf'un giivenlik giicleri ya da firsat¢i
agalar tarafindan yakalanmamasi i¢in ona para verip sigiacak yer temin etmeyi
ihmal etmez. Cilinkii Yusuf'un yakalanmasi belki de Dervis Bey'in sonu demektir.

Dervis Bey, bu nedenle elinden geldigince Yusuf'u saklamaya calisir:

“Boga kdyde Sakallt Ali var, ona git. Al su tabancayi. Su mermileri de al. Otuz kadar var.
Sonra sana daha yollarim. Al su paray1 da... Ol ama yakalanma. Yakalanirsan seni de, beni
de asarlar” (YY: 509).

Yusuf, yakalandig1 takdirde oOlecegini bilir. Yusuf'un daha 6nce 6ldiirme korkusu
yerini Oldirulme korkusuna birakir. Unutulmamalidir ki cinayet isleyen birey her
zaman i¢in Olim korkusunu da yasar. Bireyin oOliimii devlet eliyle -ge¢mis
donemlerde uygulanan idam cezalar1 yoluyla- olabilecegi gibi oldiiriilen kisilerin
yakinlar1 ya da cinayet olayindan olumsuz yodnde etkilenen c¢evreler tarafindan

gerceklestirilebilir.

Yusuf, yine kacak yasamaya devam eder ve adeta “korku icen” bir insan olur.

Anlatict yagamis oldugu psikolojik durumu soyle 6zetler:

“Biitlin bedenini, tirnaginin ucuna kadar bir korku sarmis. Her seyden korkuyor, esen yelden,
ucan kustan, vizildayan aridan, 1siktan, karanliktan... Kendi kendinden, elinden ayagindan,
sacindan, goziinden kulagindan, burnundan, gélgelerden korkuyor” (YY: 533).

Yusuf bir yandan kacak yasarken bir yandan da Dervis Bey'in adam1 olan Sakalli
Ali'ye ulagmaya calisir. Bu sekilde korkuyla yasayan bir insan i¢in sigmacak
herhangi bir kisi hayati derecede O6nemlidir. Bu nedenle Sakalli Ali, Yusuf i¢in
bulunmasi gereken 6nemli bir sahistir. S6z konusu sahsa ulasma arzusu romanda
leitmotif % seklinde tekrarlamir: “Sakalli Alinin evi nerede, Sakalli Alinin? (...)
Sakalli Alinin evi yok mu burada? (...) Insene kardas, hani... Sakalli Alinin evi

yukarda” (YY: 542-550).

Yusuf, Sakall1 Ali'yi kendisi i¢in bir kurtarici olarak gordiigiinden onu her yerde arar.
Sadece bununla da siirlt kalmaz ve karsilastig1 her kisiye onu sorup mal varligiyla
ilgili olarak 6zelliklerini siralar. Birey korku dolu anlar yasadig: siire i¢cinde bunu bir
nebze hafifletebilmek i¢in siginacak bir dal arar. Yusuf i¢cin de bu dal Sakall1 Ali'dir.

Bu nedenle romanda s6z konusu sahis siirekli tekrar edilerek aranir.

% Leitmotif, anlatim siirecinde tekrarlanan veya giindeme gelen veya okurlarm ilgisini “ydnlendiren”
(“leiten”) belirli nesneler, davranis ve ifade tarzlarndir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Fatih Tepebagili,
Roman Incelemesi, Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari, 2019, s. 58.
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Demirciler Carsist Cinayetinde kan davali iki Bey'in birbirlerine yasattig1 korkular
islenirken Yusufcuk Yusuf’ta gelisen olaylar neticesinde diisman korkusu devlet
korkusuna doniisiir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi “degisim roman1” olarak
karsimiza ¢ikan Akcasazin Agalart ikilemesi toplumsal yasamin, siyasetin, hayata
bakis acisinin degistiginin en gilizel 6rnegidir. Bu degisiklik bireylerde farkli korku
ve kaygilara neden olmaktadir. Dervis Bey, oOnceleri sadece diismanindan
korkmaktaydi; ancak zaman ilerledik¢e yakinindakilerden, giivenlik guclerinden ve

devletten korkmaya baslar.

Dervis Bey, soyluluguna yakismayacak tiirden olaylarla karsilaginca sonunda Deli
Haci cinayetinin azmettiricisi olur. Dervis Bey'in diistinemedigi dnemli bir husus da
yeni kurulmus Tlrkiye Cumhuriyetinde derebeyligin yerini, ekonominin,

tiretkenligin, ticaretin ve zenginligin aldigidur.

“Soyluluk, yigitlik veya gelenek¢i kavramlar, yerini, maddi giicli ifade eden kavramlara
birakiyor. Artik, bazi seylerin {istesinden gelebilmek i¢in soyluluk veya soyluluk iddiasi
tasimak yetmiyor. Hiikmedici ve yeterli gii¢, para oluyor.”®

Artik Beylik ve soyluluk, islenmis olan cinayetin Ortbas edilmesini saglayacak
unsurlar degildir. Ulkenin biirokratlar1, giivenlik giicleri ve hatta sonradan gérme
zengin agalar1 da -kendi ¢ikarlarini diisiinerek- feodalitenin siiresinin artik doldugu
kanaatindedir. Bu nedenle Bey eliyle islenmis olan bu cinayeti aydinlatabilmek igin
herkes neredeyse seferber olur. Olaylar boyle siiriip giderken Dervis Bey, cinayetin
azmettiricisi olarak korkusundan her yola bagvurur. O, Yusuf yakalandigi takdirde
sonunun daragact olacagini az ¢ok tahmin eder. Bu nedenle kendi hayati hususunda
bir korku yasar; ama Yusuf'un hayati acisindan da kaygilidir. Clinkii Yusuf'u, Sakalli
Ali'ye yolladiktan sonra kendisinden bir haber alamaz. Hatta Sakalli Ali'nin
jandarmalar tarafindan yakalandigi haberini alir; ama Yusuf'a kimse ulasamaz. Bu
durum, Dervis Bey'in Yusuf'un akibeti hakkindaki belirsizliginden dolay1 kaygisini
arttirir. Bu korku ve kaygi dolu psikolojiden kurtulmak i¢in birtakim ¢oéziim yollar1
dener; ancak bunlar da bir sonu¢ vermez. Dervis Bey'in gabalari ¢alismamizin
“Aganin Fakirlik ve Giciinii/Etkisini Yitirme Kaygis1” basliginda daha detayl ele

alinacaktir. Boylece Dervis Bey'in daragaci korkusu giin gectikce artar.

Jandarma komutani cinayeti arastirmak igin Oksiizlii kdyiiniin muhtar1 ile iletisime

gecer. Bu koyde Dervis Bey ve koyliiler ikamet etmektedir. Komutan, Deli Haci'nin

% Kaplan, s. 394.
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esini, kocasi oldiiriilmeden 6nce onu takip eden bir sahs1 gordiigii i¢in beraberinde
getirir ve bu sahsi teshis etmesini ister. Tellal, koyliiniin meydanda toplanmasi i¢in
duyuru yapar; ancak kimse meydanda toplanmadigi gibi evlerinin kapilarim
kilitleyerek kendilerini evlerine hapsederler. Bunun karsisinda komutan, teker teker
evlerin kapisint kirarak igeri girer; ancak koyliler kendisine sorulan sorular
karsisinda agizlarini bile agmazlar. Koyiin muhtar1 da Dervis Bey'den yana tavir alir.
Bu durum, Dervis Bey'in koyliilere hala hiikmettiginin gostergesidir. “...kendi
ciftliginin adamlari, maddi bakimdan ¢okiisiine ragmen, eski goreneklerine baglh
olarak, ona sonuna kadar baghdirlar.”'® Dervis Bey olay1 haber alinca koyliileri
disar1 c¢ikartmayacagini ifade eder: Dervis Bey, koyliilere hiikkmetme konusunda

sanslidir; fakat biirokrasi ve dostluk baglaminda ayni destegi géremez.

Mahir Bey, Dervis Bey'in s6zde dostudur. Yusuf'un yakalanmasi igin yiizbagiya
baski uyguladigi gibi Yusuf'u bulana da -isminin gizli kalmasi kosuluyla- on bin
Tiirk Lira'st 6dil koydugunu tiim koye ilan eder (YY: 555). Mahir Bey'in amaci;
Yusuf yakalandiktan sonra Dervis Bey'i astirmak ve onun arazilerine bir sekilde
sahip olabilmektir. Boylelikle -¢calismamizin ilgili bashiginda goriilecegi tizere- ondan
Oguz toresince yapmis oldugu barigin intikamini alarak Deli Haci cinayetinden

tereyagindan kil ¢eker gibi siyrilmis olur.

Dervis Bey ise bu olan bitenden haberdardir. O da ayni sekilde koyliisiinii toplayip
Yusufun bulunmasini, bu olaym aralarinda sir olarak kalacagini ve hiikiimetin on

binine karsilik on mislini verecegini ifade eder (YY: 561).

Devletin savcist Dervis Bey'in ifadesini almak ister; ancak o buna soguk yaklasir.
Savcl, Dervis Bey'i hos karsilamaz. Ellerinde bazi ipuglart oldugunu, katilin er geg
yakalanacagini ve bu kan igici derebeylerin artik sonunun geldigini korkusuzca ifade
eder (YY: 578). Devlet gorevlileri bu olay1 basit bir cinayet olmaktan ¢ikararak
yillarca hiikiim siirmiis ve insanlara neredeyse kan kusturmus bir rejimin kapanmasi

gerektigi diislincesiyle olaya yaklagirlar.

Bu siire¢ zarfinda Yusufun yakalandigina dair asilsiz haberler de zaman zaman
yayilir. Dervis Bey, kulagina gelen haberlerin dogru olup olmadigina bakmaksizin

korku duygusunu igten ice yasar:

100 Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme, Istanbul: Gergek Yayinevi,
1990, s. 299-300.
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“Yiizi gittikce agarmis, kani ¢ekilmis, sonra da sapsari bir korkuya kesmisti. Sonra da birden
tiyleri diken diken eden bir 6fkeye kaptirdi kendini. Zangir zangir titriyor, durmadan, sesi
ciktiginca bagiriyor, kosarcasima sofay1 bir ugtan bir uca yiiriiyor, ne dedigini kendi de
bilmeden, duymadan ha bire bagirtyordu” (YY: 563).

Goriildiigii tizere korku esnasinda bireyde gelisen bazi semptomlar Dervis Bey'de
belirginlestirilmistir. Sug isleyen bireyde her zaman bir korku duygusu vardir. Cilinkii
isledigi su¢ neticesinde cezalandirilacagini her zaman igin diisiiniir. Dervis Bey de
suclu oldugunu kabul etmese bile iginde her zaman sugluluk duygusunu tasir. Bu

duygu onda ister istemez korkuya neden olur.

Dervis Bey, Yusuf'a nasil ulasabilecegini diisiintirken Yusuf bir anda ciftlikte belirir.
Yusuf'u, zayif ve avurdu ¢okmiis bir vaziyette esiyle géren Dervis Bey onu karsilar;
ancak ona ne yapacag hususunda kararin1 énceden vermistir. Oncelikle annesi ile
goriistlirlip annesinden helallik istemesini saglar. Daha sonra Hidayet adindaki
yardimcisindan Yusuf'u ata bindirerek ¢aliliklara gotiirip kendisini beklemesini ister.
Dervis Bey onlarin yanina gelerek Hidayet'i de ugurladiktan sonra Yusuf ile tek kalir

ve onu hig istekli olmasa da alnina silah dayayarak o6ldiiriir (YY: 661).

Birey ne kadar soylu da olsa can korkusu o kisiye her sey yaptirir. Bir zamanlar
soylu Beyler yanlarinda ¢alistirdig1 kisileri biiyiitiip besler ve korurdu. Kilina zarar
gelmesini dahi istemezlerdi. Baslarma kotii bir is geldi mi onlara sahip ¢ikar ve
evliyseler ailelerine de kendi aileleriymis gibi bakarlardi. Zamanla diizen degiserek
Beylik; soyluluk olmaktan ¢ikip siradanlaginca bu tiir meziyetlerin de bir degeri
kalmadi. Soylu bir Bey kendi canini korudugu miiddetce yukarida ifade ettigimiz
gibi ailesine ve etrafindakilere kol kanat gerebilirdi. Bu nedenle bir Bey cinayeti
bizzat kendisi islemezdi. Ayrica Bey, yanagmalarini kendi eliyle 6ldiirmeyi kendisine
yakistiramazdi. Olaymn bizi siiriikledigi asama bir Bey'in oglundan o6te gordiigii

yanasmasini kendi eliyle 6ldiirmesidir. Bunu da can korkusundan yapmaktadir.

“Kasaba agalarinin harekete gegmesiyle kosullarin Dervis Bey aleyhine gelismesi, onun
giiciinii ortadan kaldirmasi ve onu, oglu gibi sevdigi Yusuf'u, sirf kendi canini1 kurtarmak igin
oldiirmeye mecbur birakmasi asiret torelerinin yikilisina ve Sarioglu agiretinin bitisine igaret
eder.”1%

GoOze carpan diger bir husus; Dervis Bey'in Yusufu yaninda c¢alisanlara
oldirtmemesidir. Cunkl Bey, diizen degistiginden etrafinda giivenecegi adam
kalmayinca yapmak zorunda oldugu gorevi bizzat kendisi yerine getirir. Dervis Bey,

Yusufu bagka bir adamina Oldiirttigii takdirde aymi korku ve kaygiyr yine

101 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks 2, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2014, s. 164.
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yasayacaktir. Degisen toplumsal diizen insanlara karsi giivensizligi de beraberinde
getirmektedir. Boylece karsimiza korkuyu yaratan diger bir unsur olarak giivensizlik

¢ikmaktadir. Nitekim Yasar Kemal kimi demeglerinde bu yaraya da parmak basar:

“Hastalik haline gelmis korkunun temelinde giivensizlik, umutsuzluk yatar ¢ogunlukla.
Kendine gilivenini yitirmis bir kisi, bir toplum, olaylar karsisinda korku igindedir ve
perperisandir.”102

Zamanla diizenin degistigi ve bozuldugu Ak¢asazin Agalar: ikilemesinde ilk cildin
basindan ikinci cildin sonuna kadar anlaticinin ifadesiyle belirginlestirilmistir: “O iyi
insanlar o guizel atlara bindiler gekip gittiler” (DCC: 7). “O iyi atlar, o iyi insanlari
aldilar ¢ektiler gittiler” (YY: 662).

Akcasazin Agalar: ikilemesi farkli diinya goriislerine sahip kusak ve kesimlerin
yasadig1 farkli korku ve kaygilarla birlikte sosyal ve siyasal hayatin zaman iginde

degisimini 6rnekleyen bir nehir roman serisi olarak kaleme alinmustir.

I. 1. 1. 6. Filler Sultan: Ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca'da Can-Mal Korku ve
Kaygisi

Filler Sultam lle Kirmizi Sakalli Topal Karinca'®’da olaylar1 yasayanlar insan
kimligi kazandirilmis hayvanlar olup roman alegorik tarzda yazilmistir. Filler
biiytlikliigi, glicliiliigii karincalar ise kii¢likliigii, zayi1flig1 temsil eder. Romanda teshis
ve intak soz sanati kullanilarak hayvanlar, toplumsal hayatta yasanacak korku ve
kaygilar1 gozler Oniine serer. Sosyal yasamda gii¢lii olan her zaman giictine giivenip
kendisinden daha gii¢siiz olan1 korkutarak onu istedigi bicimde yonetmeye c¢aligir.
Zayif, gligsiiz olan ise korkusundan bu duruma boyun eger. Romanda anlatici,
Ozellikle gucli-gugsliz, ezen-ezilen vurgusunu belirginlestirmek ve sOmard

zihniyetini daha acik vurgulamak igin filler ile karincay1 se¢mistir.

“Filler Sultan1 adl1 yapitta Yasar Kemal somiirii-esitlik-6zgiirliik konularini bir gocuk romani
dokusunda; filler, karincalar, ulukepez kuslar1 arasinda gecen olaylardan yola ¢ikarak
kurgular.”04

Bir eser yazarimin yasamindan izler tasidigir gibi onun toplum icinde temsil ettigi
sosyal tabakanin goriiglerini ve sorunlarini dile getiren en 6nemli bir aractir. Yasar
Kemal’in romanlarini ele aldigimizda goriildigii/goriilecegi tizere yasadigi bireysel

ve toplumsal captaki travmatik olaylar romanlarinin konusu olmustur. “Yazar,

192 Yasar Kemal Baldaki Tuz, Alpay Kabacali (haz.), s. 201.

103 Yasar Kemal, Filler Sultan: Ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca, Istanbul: YK, 2017. (Alintilar igin
bu bask1 kullanilacak, sayfa numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)

104 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 368.
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cergevesi belirli bir yasam gorilisiine sahiptir ve eserlerinde de dile getirdigi
toplumsal idealler igin saf tutar.”'% Dolayisiyla Filler Sultan: ile Kirmizi Sakalli
Topal Karinca’da karakterler her ne kadar insan disi canli varliklar olup konu
alegorik tarzda islense de toplum iginde insanlarin amag, diisiince ve idealleri

romanda temel ¢atisma unsuru olarak yansitilmistir.

Filler, tim dinyaya hakim olabilmek i¢in karincalari dldiiriir, yasamlarini tehdit eder
ve onlar1  korkutup c¢aligkanligimi kullanir. Karincalara kendilerinin ~ dahi
yapamayacagi isleri yaptirarak zevk ve sefa siirerler. Bu zevk ve sefa, karincalarin
bir bitin hélinde korkunun {izerine gidip filleri maglup etmeleri ile sona erer.
Romanda hayvanlara toplumsal hayatta farkli kesimleri temsil eden insani 6zellikler

yiiklenildigi i¢in bu baglamda yasanan korku ve kaygilari ele almaya calisacagiz.

Filler Sultan'i; Ulukepez adinda ulaklik vazifesini goren kus -karmncalar Glkesinde

belli bir siire yasamis, onlara konuk olmus- araciligiyla karincalar ve onlarin yasadigi

tilke hakkinda bilgi alir:

“Bir kentler kurmuslar, hi¢ sorma sultanim, yerin altina... Gorkemli, uygar kentler.
Ambarlar1 y1l on iki ay yiyecek, bal, ¢igek 0zii, tahil, bocek oOliisii dolu, dopdolu.
Baskentlerini genis ovalarin tam ortalarinda, 6ziinde kurmuslar. Bu ovalar Nil kiyilarindan
da, Cukurovadan da daha bereketli. Hele bir ova, bir tlke var, fil eksen biter, dyle bereketli”
(FSKSTK: 8).

Karincalar hakkinda bu sekilde bilgi edinen Filler Sultan't vakit kaybetmeden
emrindeki filler ve hiidhiid adli kuslarin lideri konumundaki Ulukepez ile birlikte
karincalar iilkesine yola koyulur. Filler Sultani'min amaci; karincalara savas ilan
ederek onlar1 hakimiyeti altina almaktir “Filler, kardeslerim, bu sizin ilk biiyiik
savasinizdir. Eger bu savasi kazanacak olursak, diinyaya hiikiimran olacagiz”
(FSKSTK: 12). Giglii bir canlinin kendinden gii¢siiz olan; ancak zenginligi elinde
bulunduran canli varliklara hiikkmetme istegi gorilmektedir. Bu durum insanlar
arasinda da yasanabilecek bir olaydir. Toplumsal hayatta insanlarin tam anlamiyla
esitlik ve adalet anlayisiyla hak hukuk dairesi i¢cinde yasam siirdiigli sOylenemez.
Gelismis tilkelerde bu giic dengelerindeki esitsizlik bir bakima diisiik diizeylerdedir;
ancak gelismekte olan ya da geri kalmis toplumlarda bu adaletsiz yasam diizeni
belirgin bigcimde gorulir. Glcl elinde bulunduran kesim, esitlik anlayisi igerisinde

degil hakimiyetini siirdiiriip her istedigini yaptirabilecek bir iistiinliige sahip olma

105 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi I, Yilmaz Onay (gev.), Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari,
1984, s. 26.
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diisiincesi i¢cindeyken giicsiiz kesim ise her agidan esit olma ve yasayacagi baskilarin

neticesinde olusan korkular1 ortadan kaldirma ukdesi icindedir.

“Gtgler iliskisinde, herhangi bir deger alaninda, zafer kazanacak kuvveti ya da kayrasi
oldugunu hisseden hi¢ kimse esitlik talep etmez! Yalmzca kaybetmekten korkanlar genel bir
ilke olarak esitlik ister.”1%

Karincalar iilkesine saldiran filler karincalarin ¢ogunu o6ldiiriir ve bir kismini da
yaralar. Karincalar i¢inden 6zellikle Kirmizi Sakalli Karinca ayagindan yaralanarak
topal kalir. Topal karinca ve karincalarin ileri gelenleri Ulukepez'in kanadina binerek
fil ile konugmak isterler. Fili su¢clu bularak ona saldirinin nedenini sorarlar; ancak fil,
suclamalar1 kabul etmedigi gibi yaptiklar1 saldirmin daha once kendi tilkesine
karincalar tarafindan yapilan saldirty1 bahane ederek bir savunma saldiris1 yoninde
oldugu yalanini soyler. Kirmiz1 Sakalli Topal Karinca bu isin boyle devam etmesi
hélinde karincalar tarafindan fillere eninde sonunda savas agilacagini korkusuzca

ifade eder:

“Savas m1 agacak? diye saskinlikla sordu filler sultani. Karincalar fillere karsi savas mi
acacaklar?

Savas agacaklar, dedi kirmizi sakal” (FSKSTK: 18).

Toplumda yasanan somiirii zihniyetine karst hak hukuk aramak igin korkusuz ve
cesaretli kigiler aktif olarak rol oynar. Bu romanda ayni sekilde haksizlik ve
zorbaligin karsisina -her ne kadar gii¢gsiiz ve zayif bir karinca olsa da- cesaretli ve
korkusuz kisilik 6zelligine sahip varligin dik bir durus sergiledigi goriiliir. Romanda

her karincanin ayni kararlili1 gosterememesi goze ¢arpan diger bir husustur.

Savas siirdiigli miiddet¢e yasanacak olan 6liim korkusundan dolay1 bazi karincalar
fillerin savast durdurmasi i¢in her isteklerine boyun egecegini ifade ederler
(FSKSTK: 19). Kirmiz1 Sakalli Topal Karinca ile karincalarin ileri gelenleri
korkunun tizerine giderek savas agmayi tercih ederken diger karincalar ise savasin
bitmesi igin geri ¢ekilirler. Bu durum canli varliklarin korku karsisinda ona

yiikledikleri anlamdan dolay1 farkli tavir sergiledikleri gercegini gozler 6niine serer.

Karsisinda korkuttugu karincalari goren Filler Sultan, ilk is olarak onlara kendisi
icin ihtisgamli, binlerce filin sigacagi sir¢a bir saray yaptirma emrini verir. Ayrica
saraylr yil icinde topladiklari tiirli tiirli yiyecek malzemesi ve hazinelerle
donatmasini ister. Karincalar bunun ilk baslarda miimkiin olamayacagini sdylese de

kabul etmekten baska c¢arelerinin olmadiklarini bildikleri i¢in boyun egmek zorunda

106 Scheler, s. 179.
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kalirlar (FSKSTK: 21-24). Boyun egen karincalar istemeseler de bir bakima fillerin
emri altina girerek kara kara diisinmeye baslar. Fillere korkusuzca savas ilan eden
Kirmiz1 Sakalli Topal Karinca ise Ulukepez'in kanadindan atlayarak kayiplara
karisir; ancak onun 6¢ alma tutkusu hi¢bir zaman bitmez. Karincalarin bir kismi
zaman ilerledikce Kirmizi Sakalli'dan medet ummayr gbéz ardi etmezler. Bazi
karmcalar onun 6lmedigini, demircilikle ugrasan hirsli, ¢aligkan bir karinca oldugunu
ve giliniin birinde bu esaretten kurtulmak i¢in kendilerine yardimci olacagini

diisiiniirler (FSKSTK: 31).

Tutsaklik, esaret bir bakima yasanilan korkunun neticesinde ortaya ¢ikan bir olgudur.
Korku karsisinda miicadele i¢inde olan birey, zorba uygulamalara karsi her tiirlii
miicadeleyi vermeye c¢aligir. Hatta cani pahasina olsa bile baska bir toplulugun haksiz
uygulamalarina, somiiriiye karsi Olmeyi tercih eder. Karincalarin bir kismi
yasadiklar1 esaret hayatinin neden oldugu boylesi bir yasami siirmektense 6lmeyi
kabul etmelerinin daha dogru olacag: fikrine kapilirlar. Romanda Tuhaf Karinca'nin

ifadeleri bu durumu 6zetler niteliktedir:

“Ne olacak, diye karsilik verdi. Biz o6ldiik, karinca ulusu bitti artik. Tarih boyunca tutsak
olmamis ulusumuz, fillerin tutsagi oldu. Koéle olduk, koéle. Aklim, yiiregim diyor ki bana,
keski filler sultaninin kosullarini kabul etmeseydik, diyor... Etmeseydik de filler hepimizi
6ldurseydi” (FSKSTK: 35).

Filler Sultan", karsisinda kendinden daha gii¢siiz karincalar1 korkutup isteklerini elde
ettikten sonra bu korku duygusunu sadece karincalarin degil tiim varliklarin

yasamasini ister. Yardimcisi olan hiidhiid kuslarini da bu baglamda oédiillendirir:

“Simdi, dnce gidecek, sana bagli ne kadar hiidhiid kusu varsa diinyada alip getireceksin. Su
ormani, su ilerdeki ulu magarayi size verdim. O ormana, bu magaraya sizden bagka kimseyi
sokmayacaksiniz. Eger yurdunuza bir kartal, sahin, dogan, kel kafali akbaba girecek olursa,
beni gosterirsiniz, korkarlar, bir daha ugramazlar” (FSKSTK: 39).

Bunun sonucunda Ulukepez ve emrindeki hiidhiidler onceden diger kuslarin
korkusundan giremedikleri orman ve c¢aliliklara, fillerin diger varliklara salmig
oldugu korku sayesinde yerlesip diger kuslarin biriktirdikleri yiyeceklere de bu yolla
sahip olurlar (FSKSTK: 41-42).

Filler Sultan1, karincalar1 bu esarette dmiir boyu tutmayi planlar. Ayni zamanda
onlarin dillerini yavas yavas yok edip fil dilini onlara 6gretmeye c¢alisir. Filler
Sultan'1 romanin ilerleyen boliimlerinde de goriilecegi tizere karincalar dil, anlayis
ve yasam bi¢imi agisindan kontrol etmek i¢in her tiirli yola bagvuracaktir. Bu

yollardan biri de; onlar1 ¢ok ¢alistirarak diisiinmelerine engel olmak ve hep bir korku
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ve kaygi igerisinde yagamalarini saglamaktir. Filler Sultan't bu diisiincesini romanda
acikca ifade eder (FSKSTK: 166). Ciinkii diisiinen canli bir varlik sergileyecegi
davraniglart akil ve mantik silizgecinden gecirir. Haksizliga ugramis veya hakki
yenmigse hakkini da yine saglikli diisiinerek arama yoluna koyulur. Hayvanlar
icgiidiileriyle hareket eder; ancak romanda hayvanlara insani vasiflar yiiklendigi igin
romandaki karakterleri de bu ozellikleriyle degerlendirmemiz gerekir. Roman yazari
Yasar Kemal, “diistinme” hususunda kendi duygu ve diislincelerini romanda ¢izdigi
karakterler araciligryla paylagsmaktadir. Nitekim bu konudaki diisiincelerini sadece

romanlarinda degil kimi yazilarinda da dile getirir:

“Diiginmek, tipatiplasmanin disina ¢ikmak demektir. Diigiinmek, kisiligi olmak demektir.
Diigiinmek, en kiigiik anlamda, var olmak demektir. Ve insanlar diisiinmeyi 6grendikleri
zaman, diinyayr tarttiklari, oOlctiikleri bigtikleri zaman, birtakim c¢ikarcilarin, insanlari
ylizyillardan bu yana kole olarak kullananlarin, ya bu ¢esit, ya da su ¢esit, canlarina ok
tikand1, demektir.”*%”

Filler Sultani'nin istekleri bitip tiikenmek bilmez. Karincalar ise Filler Sultani'nin ve

hiidhiidler bas1 Ulukepez'in goziine girmek i¢in ¢ok calisirlar:

“Saray yapmakta, mavi elmastan taht yontmakta, yiyecek toplamakta diinyanin karincalari
birbirleriyle yarisiyorlardi. Biitiin dertleri de filler sultaninin, hiidhiidler baginin géziine
girmekti” (FSKSTK: 74).

Karincalar, ¢alisip saray1 tamamlayinca Filler Sultan't bunun i¢in bir téren diizenler.
Torene biitiin mahlukat davet edilir; ancak hiidhiidler bas1 6zellikle insanlarin bundan
haberlerinin olmamasi ve torene cagirilmamasi gerektigini sdyler. Hiidhiidler baginin
diisiinceleri su yondedir: Insanlar éliimliidiir. Oliim korkusu onlarda bir sevgisizlige,
kine ve nefrete neden oldugu i¢in bu saraya ¢esitli sekillerde zarar verme ihtimalleri
oldugu gibi saray1 alip satmay1 da diisiiniirler. Bu nedenle bu saraydan onlarin haberi
olmamalidir (FSKSTK: 79). Insanlar, &liimlii diinyada bir giin 6leceklerini
diisiindiikleri i¢in 6liim korkusunu her daim yasarlar. Romanin kimi yerlerinde 6liim
korkusunun insanlarin bir zaafi oldugu diisiincesi diger canlilar tarafindan

vurgulanmaktadir:

“Insanlar ¢ok yozlastilar, diinyadan, yaratiklardan koptular. Oliim korkusu bitirdi onlari.
Baslarin1 bu korkudan dolay1 tastan tasa vuruyorlar. Vurdukca da tozutuyorlar. insanlar bir
giin, karinca olduklar1 giin, karincalar gibi al¢akgoniillii olduklart giin, birbirlerini
yemedikleri giin kendilerini kurtaracaklar” (FSKSTK: 80).

97 Yasar Kemal Zulmiin Artsin, Alpay Kabacali (haz.), s. 9.
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Filler Sultan't diger canli varliklara hilkmettigi halde kendisinden daha guclu ve
tehlikeli olarak insanlari gordiigii i¢in korkusundan insanlari, kendisi i¢in yapilan
sarayin a¢ilisina ¢agirmadigini ifade eder:

“Aski, sevgiyi, dostlugu, kardesligi, barisi, arkadasligi, kandaki sicakligi, giizelligi alip satt1
insanoglu, insanoglu insanliktan ¢ikti, oburlasti. Biriktirme hastaligia tutuldu. Ol sebepten,

sayin yaratik kardeslerim, insanlar1 bugiin bu mutlu giiniimiize ¢agirmadim. Korktum da
cagirmadim”(FSKSTK: 82).

Filler Sultan't insanoglunun 6liim korkusundan dolay1 her seye sahip olma arzusuyla
kendisine ait olan sarayin da insanlar tarafindan elinden alinacagi kaygisi ve buna
direnecegi takdirde ise caninin tehlikeye girecegi korkusunu vurgulamaktadir. Ayrica
insanoglu yaratilmis varliklar igerisinden gilicli oldugu i¢in diger varliklarin
insanlardan ¢ekinmelerine ve korkarak hareket etmelerine neden olmustur. Romanda
g6ze carpan bir husus da canli varliklarin giicli kaybetmeme ve elinde bulundurma
adina karsilastirma yoluna gitmesidir. Canli varliklar, fiziksel gii¢, diisiinme
kabiliyeti ve yaradilis tabiat1 acisindan her zaman bir yaris igerisinde olmustur. Bu
stire¢c onlar arasinda korku ve kayginin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Canlik
varliklar kendilerinden daha giiclii ve olgun varlikla karsi karsiya gelmek istemez.
Ciinkii kendisinden daha giiclii bir varligin ona hiikmederek elindeki giicli ve
zenginligi alacagi kaygisina kapildiklar1 gibi canlarina kastedecegi ihtimaline karsi
da korkmaktadirlar. Boylece canli varliklar arasinda her zaman bir rekabet anlayisi
ve buna bagli olarak elindekileri koruyabilme isteginin korku ve kaygi lreten

unsurlar oldugu romanda yansitilmistir.

Filler Sultan1 giin gegtikce karincalara deger vermeyi unutmaz. Ciinkii sayilar
fazlaca olan ve caliskanlikta parmakla gosterilen karincalara adeta mubhtagtir.
Karmcaliklarini onlara unutturmak i¢in fil dilini 6gretmekle baslayan Filler Sultan",
fil okullarmin acilmasi saglayip karincalar fillestirmek ister. Onlar fillerle aym
giice, biiyiikliige sahip olduklar1 hususunda yiiceltir. Karincalar ise bu yapilanlarin
kendi yararlaria yonelik oldugunu zannederler ve giin gectikge bu furyaya kapilarak
fil olduklarmi disiiniirler. Uygulanan bu siyasetin filler agisindan karincalarin
kendilerini fil sayarak diger filler gibi ¢alismayip rahat yasamalar1 gibi dezavantajlh
yonleri vardir. Filler Sultan't yine de onlardan yararlanma adina korku ve saygiy1

dengede tutmay:1 basarir.

Filler Sultan'' karincalara istedigi gibi hiikkmetse de karincalarin azim ve

caligkanligindan korkmaktadir: “Sultan, filler ne kadar iri olsalar da, karincalar ne
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kadar korkaksalar da, onlardan c¢ekiniyordu” (FSKSTK: 114). Onun 0zellikle de
Kirmiz1 Sakalli Topal Karinca korkusu devam etmektedir. Bu karincanin bir giin
onun canina kastedecegi diisiincesi hi¢gbir zaman bitmez. Ciinkii karincalarin i¢inden
file korkusuzca kafa tutan, savas ilan eden ve kayiplara karisan sozii edilen karinca
olmustur. Gegen siire zarfinda Oliisiinii gormedigi i¢in hdld onun yasadigina kanaat
getiren Filler Sultan't tedbiri elden birakmaz. Filler Sultan'1, karincalardan Kirmizi
Sakalli'nin korkunglugunu insanlara benzeterek onun Oliisiinii ya da dirisini ister
(FSKSTK: 85). Bu korkusu daha da artinca diger karincalardan biitiin kirmiz1 sakalli
karmcalarin o6ldiiriilmesini isteyerek tesvik amagli onlar1 odiillendirir (FSKSTK:
113). Karincalarin bir kismi1 6zellikle sar1 karincalar; fil ve hiidhiidler bas1 Ulukepez
adina calismaktadir. Diger karincalar arasinda konusulanlari, kirmizi sakall
karmcalarin akibetini giinii gilintine Filler Sultani'na ulastirmaktadirlar. Yasanan
gelismelerden haberdar olan a¢ kalmis diger karinca tiirleri bu durumu firsat bilerek
sart sakallilar1 kirmiziya boyatip oOldiriir ve Filler Sultani'min Oniine atarak
karsiliginda yiyecek alirlar (FSKSTK: 115). Bu durum ise farkli karinca tiirlerinin
karsiliklh entrikalarin1 gézler 6niine serer. Bu baglamda sar1 karincalar ellerinde koz

olarak “korku”yu kullanir:

“Oyleyse simdi, su anda dagilip toz olacaksiniz, her kirmiz1 sakalin 6ziine, yiiregine &teki
kirmizi sakala karsi onulmaz bir 6¢, korku, diismanlik yalimi atacaksiniz. Korkuyu da
unutmayacaksiniz. En biiyiik, en eski karmcalar1 birbirine diigiirecek yol korkudur. Birbirine
kars1 onlar1 korkutacaksimiz. Korkuyu yiireklerine ekip, biiyiitecek, boy verecek korku
yiireklerinde, kafalarinda, goniillerinde. Fil korkusunu, sel korkusunu, ne bulursaniz, nasil
bir korku bicimi yakalarsaniz yagmur gibi yagdiracaksiniz baglarina. Korku karincalar felg
eder, kipirtisiz kilar, 6limden de beter eder. [sterseniz Allah korkusunu, birbirlerinden
korkuyu durmadan durmadan biyitebilirsiniz” (FSKSTK: 135).

Goriildiigii izere romanda; korku her zaman i¢in sevgisizlik, nefret, kin ve diismanlik
duygulartyla birlikte anilmaktadir. “Nefretin oldugu yerde kuskusuz sevgiye yer
yoktur ve korku giderek artar.”'% Korkunun oldugu yerde saygi ve sevgi gorilmez.
Bu durumda gosterilen saygi ve sevgi de i¢ten duygular degil korkunun etkisiyledir.
Korktugumuz canli veya cansiz varlik bize her zaman itici gelmistir. Korku ayni
zamanda diismanhigi da koriikleyen bir duygudur. Korkunun oldugu yerde dostluk,
kardeslik, yardimseverlik ve paylasimcilik gibi insani degerler dahi barinamaz. Bu
nedenle yukaridaki alintimizda da goriildiigii iizere sar1 karincalar diismani olarak
gordiikleri kirmizi1 sakalli karincalara ilk 6nce korku duygusunu asilamay:

ongormektedir. Romanin kimi yerlerinde korku ile sevgi zithg leitmotif seklinde

108 3, Krishnamurti, Korku Uzerine, Anita Tatlier (cev.), Istanbul: Ayna Yaymevi, 2000, s. 28.
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tekrarlanir: “Bunlar birbirlerini sevmeye bagladilar mi1, sevginin oldugu yerde
bireycilik barinamaz, korku, asagilama barinamaz, zinhaaar, sevgiye izin

vermeyeceksiniz” (FSKSTK: 136).

Zaman ilerledik¢e karincalarin yasadiklari artik onlar1 usandirir. Bu durumda degisik
karmca tiirleri fillerin zuliimlerine karsi gelip onlar1 ortadan kaldirmanin yollarini
ararlar. Bazi karincalar; ortimceklerle is birligi yaparak oriimcek agi ormekle,
bazilar1 fillerin bulundugu yerlerin etrafini hendekle cevirerek, bazilar1 fillerin
yollarina kuyu kazarak, bazilar1 karincalar iilkesine ¢ivi ¢akip fillerin saldirisini

engellemeyi bazilari da yol kesip, hirsizlik yapmayi 6nerirler (FSKSTK: 145-151).

Filler Sultan'1 ne kadar giiglii de olsa bir giin 6lecegine kanaat getirir. Giicii sayesinde
kazandig1 sultanlik mertebesini, sayginligini, edindigi saray, taht ve miicevherleri
kaybetmek istemez. Maddi giiciin yaninda yonetme ve hikmetme arzusunun son
bulmasini istemez. Romanda olaylarin baslangicindan gelisimine kadar Filler
Sultan’1 her zaman bu istek dogrultusunda saldirgan tutumuyla dikkat ¢ekmistir.
“Kendi alaninda daha yiiksek bir konuma ulagma araryisinda olan bir aziz, en az
ciftligin bahgesini didikleyen tavuk kadar saldirgandir.” 1% Tiim bu saymus
oldugumuz giicli ancak &liimle/dldiiriilmeyle kaybedecegi kanaatindedir. Oliimii
kendisine yakistiramadigindan ve 6lim korkusundan dolay1 karincalardan varligini

bildigi 6liimsiizliik suyunu bulup kendisine getirmesini ister (FSKSTK: 163).

Karincalar bu tutsak yasamdan kurtulmanin ¢arelerini ararken giiniin birinde
karincalarin kulagima nereden geldigi belli olmayan bir tirkii gelir. Bu tiirkii
“Ozgiirliik, bagimsizlik” tiirkiisiidiir. Bunu duyan karincalar ugrasilarin1 birakarak
ormana ¢ekilirler. Karincalar artik gergekleri goriip dogrulari anlamislardir: “Biz
karmcayiz, biz karincayiz, diyordu hep bir agizdan. Biz aldatildik, yalan sdylediler
bize. Biz fil degil, karincayiz!” (FSKSTK: 185). Topal karinca da bu tiirkiiyii
“karincalarin ge¢misinin geleceginin ulu tiirkiisi™ olarak niteler (FSKSTK: 187).

Gergeklesen olaylar filler ile hiidhiidlerin aleyhinde yon degistirir ve neticesinde bu
durum Filler Sultan't ile hiidhiidlerin korku duygusunu yasamasina neden olur.
Ciinkii karincalarin sayica ¢ok olmalari, dogruyu kavrayip diisiinebilmeleri ve ona

gore de taktik gelistirmeleri onlarin karsi saldirtya gegeceklerinin sinyalidir. Artik

19 3.g.e, s. 15.
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giicler dengesi degismistir. Boylece romanda bu korkunun zit yonde gelistigi agikca

vurgulanir:

“Karincalara bu zulmii yapan filler, hiidhiidler, korkudan da deli oluyorlardi. Karincalari
karmmca kadar bile gormiiyorlardi ya, gene de korkudan goézlerine uyku girmiyordu.
Diinyanin biiyiik lanetine, korku lanetine ugramiglardi. Ambarlar yiiz yillik yiyeceklerle,
hazineleri bin, on bin yil yetecek kadar altinla dolu olmasina karsin, yarin a¢ kalacaklarmis
gibi korkuyorlardi. Esen yelden, akan sudan, sirildayip gelen isiktan, gokyiiziinden,
topraktan, diinyayr doldurmus ¢igeklerin kokusundan, kanatlar1 ince kelebeklerden
korkuyorlar, korkuyor biriktiriyorlar, biriktiriyor korkuyorlardi” (FSKSTK: 197).

Karincalar ¢alisarak yasadiklar1 toprak parcasinin ve Fil Sultani'na ait sarayin altini
oyar. Karincalara saldirmaya calisan filler topragin altin1 boylar. Kirmizi Sakalli
Topal Karinca onderliginde sarayr basan karincalar filleri ve sultanlarmi oldiirdr.
Roman sonunda “Kissadan hisse, yeryliziiniin biitiin karincalar1 birlesince...”
ifadesinde korkuya kars1 tek viicut olarak hareket edildigi takdirde korkunun ortadan
kaldirilacagi fikri vurgulanir (FSKSTK: 208). Romanda gui¢li-gucslz, ezen-ezilen
tezathgr On plana alinarak yasanan korku ve kaygi duygulart insan vasfi

kazandirilmig hayvanlar {izerinden anlatilmistir.
I.1. 1. 7. Deniz Kistu'de Can-Mal Korku ve Kaygisi

Deniz Kiistii*'%de olaylarin yasandig1 Istanbul'un degisen, ¢iiriiyen ve yozlasan yiizii
ile bu sehirde balik¢ilikla ugrasan bireylerin hayata farkli agilardan bakmalari, sosyal
iliskilerde ve yasamda ortaya ¢ikan olumsuz degisimler, islenen cinayetler ve bu
degisimlerle birlikte yasanan Oliimlerin bireyde yarattigi korku ve kaygilar
islenmistir. Bu romanda karakterlerin yasadiklar1 can korkusu 6n planda oldugu i¢in

roman daha ¢ok bu baglamda incelenmistir.
“Deniz Kiistii cinayetle baslar, Menekse’de bir kahvede. Sonra geriye déniislerle istanbul
kentinin denizlerle, dort bir yanin1 kusatmis o bereketli denizleriyle iliskisine geger. ‘Hizlr’

bir roman girisi gibi alimlanabilecek ‘cinayet’, aslinda Istanbul’un yeni yasamasina iirkiing
bir gondermedir.”!!!

Yasar Kemal, bir de§isim romancisi oldugu i¢in eserlerinde sadece Kkiiltiirel
baglamdaki degisikligi degil ayn1 zamanda ekolojik degisikligin insan iizerindeki
etkilerini de eserlerinde ele almistir:

“Ben Deniz Kiistiiyli 1977'de yazdim. O kadar uzak degil. Bugiinkii Istanbul elbette o giinki

Istanbul degil. Ben Istanbulun nasil ¢iiriimeye basladigini, yabancilasip yozlastigini yazmaya
caligtim.”1?

110 yasar Kemal, Deniz Kiistil, Istanbul: YKY, 2017. (Alintilar igin bu bask1 kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)

11 Selim Ileri, Edebiyatimizda Sevdigim Romanlar Kilavuzu, Istanbul: Everest Yayinlari, 2015, s. 615.
Y2 Yasar Kemal Ustadir Ar1, Alpay Kabacali (haz.), Istanbul: YK, 2019, s. 280.
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Romanda goze carpan diger bir husus ise bu degisen ve ¢iiriiyen ortamla birlikte bazi
karakterlerin olay orgiisii icinde gdstermis oldugu uyumsuz davranislartyla toplumda
kimi korku ve kaygilara neden olmasidir. Yazar, Istanbul iizerinden degisen gevresel
kosullart ve buna uyum saglayamayan bireylerin tablosunu dramatik bicimde

¢izmistir.

Romanda olaylar zinciri Zeynel adl1 karakterin [hsan't kahvede herkesin gozii oniinde
acimasizca Oldiirmesiyle baglar. Bu esnada kahvedekiler eli silahli Zeynel'den
korktuklar1 i¢in miidahale edemezler. Balik¢1 Selim -c¢evredekilerin korkularindan
olaya kayitsiz kalmasina ragmen- korkusuzca Zeynel'in lizerine atlayip silahini
elinden alarak islemis oldugu cinayetten dolayr onu tokatlar (DK: 7). Cinayet
sonrasinda Zeynel'den kimi zaman mahalleli korkar kimi zaman da Zeynel, can
korkusundan polislerden, siiphelendigi kisilerden kagar ve Oldiiriilene kadar 6lim

korkusuyla yasar.

Romanda olaylar1 yasayan kahraman anlatici, 6lme ve oldiiriilme olaymi korkuyla
bagdastirarak insan hayatinda yasanan acimasizligin yine korkudan kaynakli

oldugunu i¢ konusma teknigiyle ifade eder:

“O kendi icine yumulmusken, ben de icimden veryansmn ettim. Insanlar bu kadar
korkmasalar birbirlerine bu kadar diigmanlik eder, birbirlerinin bdylesine kuyularini kazarlar
mi, insan Oldiiriirler mi, birbirlerine bdylesine kiyar, kole eder somiiriirler mi, birbirlerinin
sirtina binerler mi, asagilarlar mi, delirirler mi...” (DK: 27).

Ele almis oldugumuz romanlarda da belirttigimiz gibi insanlar arasinda yasanan kin,
nefret ve diigmanlik duygular1 korkudan kaynakli olarak ortaya ¢ikar. Ciinkii birey
korktugu kisiden kendisine zarar gelecegini diisiiniir. Boylece korkulan kisiye karsi
bir giivensizlik ve buna bagli olarak ilerleyen siireg¢lerde diismanlik duygusunun
belirmesi kacinilmaz olur. Nitekim yasanan cinayetler, entrikalar, despot
uygulamalar ve insanlik onuruna yakismayacak tlirden tiim yaklasimlar korkunun bir

belirtisi olarak toplumda goriiliir. Romanda anlatic1 bu diisiinceyi agikg¢a vurgular.

Cinayet belki bir ¢irpida islenir; ancak cinayet sonrasi yasanan psikolojik gerilim,
cinayeti isleyen bireyi adeta etkisi altina alip kamgilar. Bu psikoloji, korku dolu
anlarin yasanmasina ve hayatin olaganligin disina ¢ikmasma sahne olur. Zeynel,
islemis oldugu cinayet sonrasinda korkudan dolay1 degisik psikolojik ve fizyolojik
belirtiler yasar:

“Zeynel korkudan gdzlerini gilinlerce ne gece ne de giindiiz bir kere olsun agamadi. Kaskati
kesilmis bir tiirlii de ¢oziilemiyordu, dyle tortop olmustu. Ne yemek yiyor, ne de igiyordu.
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Agzina bir damla bir sey akitabilmek igin ¢enesini agmaya en giiclii adamlar giiclerini
denediler, kenetlenmis disleri bir tiirlii birbirinden ayiramadilar” (DK: 72).

Zeynel, isledigi cinayet sonucunda sok etkisini giinlerce yasar. Bu cinayetin belki de
onun hayatina mal olacag diisiincesi kendisinde degisik bir psikolojiye neden olur.
TUm bu karistk ve olagandis1 tepkiler korkunun bir belirtisidir. Daha once ele
aldigimiz Yusuf¢uk Yusuf' adli romanda Yusufun islemis oldugu cinayet sonrasi
yasadig1 psikolojik gerilim ve sonrasinda gelisen olaylar zincirinin bir benzerini

gunden giine Zeynel yasayacaktir.

Zeynel'in oldiirdiigii Thsan adli karakter, randevuevi ve gazinolarin sahibesi
Gelibolulu Meliha'nin dostu olup her zaman yaninda silah tasiyan Istanbul'un naml
kabadayilarindandir (DK:108). Zeynel bdyle birini 6ldiirdiigii icin bu olay giin
gectikce bazi ¢evrelere korku salar.

Zeynel'in; Hiisey'in Huri adinda bir arkadasi vardir. Zeynel, sokaklarda yiiriittiigii
illegal isler neticesinde Hiiseyin Huri ile tanisir. Hiiseyin Huri, babasi yillar 6nce is
amacli Almanya'ya gidip de geri donmemis ve annesi Ollince randevuevinde
calisanlar tarafindan biiytitiilerek sonrasinda sokaklara saliverilen bir serseridir (DK:
105). Zeynel cinayet sonrasi sokaklar1 dolasarak kacak yasar. Giinlerden bir giin
Dursun Kemal Alceylan isminde bir ¢ocuk ile tanisir. Aralarinda muhabbet baslar ve
arkadas olurlar. Ona islemis oldugu cinayeti anlatir ve bu ¢ocuk Zeynel'in ilerleyen
zamanlarda yanindan ayrilmaz, bazi durumlarda kendisine yardimci olmaya ¢aligir.
Hiiseyin Huri, Zeynel'in cinayet isledigini bilir ve yakalanmasi igin polislere
yardimct olur. Polisler, Zeynel'i yakalayacakken Zeynel polislerle birlikte Hiiseyin
Huri'yi etkisiz hale getirerek onlar1 Dursun Kemal'in yardimiyla birbirine baglar
(DK: 139). Bu olay Zeynel'in Menekse Mahallesi'ndeki yakin g¢evresi tarafindan
duyulunca mahallelinin korkusu daha da artar. Zeynel hem korkarak yasar hem de

etrafina korku salar.

Zeynel, ihsan1 6ldiirdiigii esnada onun elinden silah1 alip herkesin gozleri dniinde
onu tokatlayan Selim, bazi gevreler tarafindan Zeynel'i 6ldiirmedigi i¢in korkak bir
birey olarak goriliir. Zeynel'in vukuatlar1 artinca olaymn yasandigi Menekse
Mabhallesi'nde yasayanlar Zeynel'in bir giin Selim'e zarar verecegini diisiiniirler.
Romanda kahraman anlatici, Balik¢1 Selimle diyaloglarinda bundan bahseder; ancak

Selim'in cevabi korku yasayan bireyin davranigini 6zetler niteliktedir:
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“Benden korkmuyor ki... Beni Oldiirmeyi kendi istiyor da ig¢i istemiyor. O yalmz ¢ok
korktuklarini oldiirtir.

(.)

Korkunun son sinirina varir kaga kaga, son, en iist sinirda korkusu o kadar buydr ki, insan
orada insanligindan ¢ikmaz, ¢oziilmez, lagka olmaz, bitmezse geriye aymi siddetle, siddeti
yogunlastirarak doner, iste o zaman 6liir, 6ldiiriir...” (DK: 156).

Daha once korkudan kaynakli, insanlar arasinda yasanan olumsuz duygulari
belirmistik. Korku duygusuna kapilan birey, yasayacagi tehlikelere kars1 bu duyguyu
yenebilmek i¢in tehlikeyi ortadan kaldirmak ister. Bu tehlike baska bir bireyden
gelecekse kisi, o bireyi hedef alir. Yasanan korku en iist sinirdaysa gozii donmiis kisi
arttk hedef haline getirdigi bireyi ortadan kaldirmaya g¢alisir. BOylece 6lme ve

6ldiiriilme hadisesinin yasanilmasi kag¢inilmaz olur.

Zeynel'in, Selim'e karsi diismanli§i devam etmektedir. Bu diismanlik neticesinde
Zeynel, Selim'in evini kundaklar (DK: 176). Bu diismanlik, zaman ilerledikce yerini

korkuya birakacaktir.

Giin gectikce Istanbul'da yasanan birtakim sira dist korkung olaylarm Zeynel
tarafindan ¢ikarildigina inanilmaktadir. Zeynel kimi zaman bir eskiya, kimi zaman
bir ¢ete reisi, kimi zaman zengin is adamlarin1 soyup sogana g¢eviren bir hirsiz olarak
gazetelere manset olarak geger. Hatta mangetlerde Zeynel'e benzemeyen korkung bir
resim ¢izilerek bu resmin Zeynel'e ait oldugu inandirilmaya ¢alisilir. Bu yasanan
olaylarin Zeynel'le bir alakasi olmadigi halde ona isnat edilmesi gevresinin ondan
daha da korkmasina neden olur. Romanin kimi yerlerinde daha 6nce yasamis oldugu
mahalle sakinlerinin korkusu vurgulanir:

“Simdi Menekseliler bir korku olmuslar, bir gece gelecek, biitiin su gecekondulara ates

verecek, gecekondulardan disariya ¢ikanlari da kursunlayacak Zeynel Celik g¢etesini
bekliyorlardi” (DK: 183).

Romanda yasanan korku tek yonlii degildir. Zeynel, cinayet isleyerek, Selim'in evini
yakarak ve yasanan birtakim illegal ¢ete olaylarinin sorumlusu olarak goriildiigii igin
cevresindekilere korku salmisti. Diger yandan da isledigi suglar neticesinde giivenlik
giiclerinin ¢atisma esnasinda kendisini 6ldiirecegi diisiincesiyle sokaklarda korkak ve
sefil bir yagam siirer:

“Zeynel bir elinde tabancasi, bir elinde incitmekten korktugu fulii, orada bir ermis mezarini
kendine siper etmis bekliyor, tir tir titriyordu, yiiregindeki korku almis basini gitmis tekmil
damarlarina yayiliyor, onun bedeninin her pargasini gittik¢e tutsak kiliyordu. Simdi polisler

yerini bulsalar da su kapidan iceriye girseler, bir tanesini sag birakmazdi. Boylesine korku
onu delirttiginde bir de nisanci oluyordu ki...” (DK: 191).
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Zeynel, her ne pahasina olursa olsun teslim olmamakta kararhidir. Ozellikle
“Boylesine korku onu delirttiginde bir de nigsanci oluyordu ki...” ifadesi korku
duygusunu yasayan bireyin canini korumak i¢in belki de performansinin iistiinde bir
basar1 gosterdiginin kanitidir. Yazar, romanda Zeynel karakteriyle bir bakima sehirli
eskiya tipi yaratmistir. Ancak burada koy ve koy toplumunun yasantisina yer
verilmedigi igin Menekse halki Zeynel’i yasa dis1 isler igerisine giren bir gangster

olarak telakki etmektedir.

Zeynel, sokaklarda tanistigi annesiyle yasayan c¢ocuk karakter Dursun Kemal
Alceylan'in evine misafir olur. Annesiyle ilerleyen zamanlarda iliskiye girer ve bunu
duyan Kemal'in babasi, esini oldiiriir. Basta Kemal'in babasi ve biitiin mahalleli bu
olaydan Zeynel'i sorumlu tutarak onun katil oldugunu dillendirir. Annesinin éliimine
sahit olan Dursun Kemal ise bu olayda Zeynel'i su¢lu bulmaz ve onunla birlikte
sokaklarda kacak yasar. Zeynel, ge¢imlerini saglayabilmek i¢in bir banka soyar ve bu
olay etrafta duyulur. Daha 6nce yasananlara bu olaylar da eklenince korkuyu bu kez
de giivenlik giigleri yasamaya baglar. Dursun Kemal Alceylan ile Zeynel arasindaki

diyalogda bunu agikca gérmekteyiz:

“Sen kopruye hi¢ gitme, orada sivil polisler bekliyorlar seni. Kopride herkes polis. Sirkecide
de bekliyorlar seni. Istasyonda da, her yerde. Seni gorir gormez vuracaklar. Polisler senden
cok korkuyorlar” (DK: 250).

Guvenlik gugcleri her ne kadar Zeynel'den korksalar da devletin glcini elinde
bulundurduklart i¢in Zeynel'i 6ldiirmeye kararlidirlar. Bu nedenle glvenlik gugleri
tarafindan “vur emri” ¢ikarilir. Zeynel kendisi hakkinda ¢ikarilan bu emri duyunca

yasadig1 korku ikiye katlanir ve tiiyleri diken diken olur (DK: 282).

Zeynel iginden ¢ikilamaz bir héle gelen durumu i¢in ¢6ziim arayisi igerisine girer. Bu
coziimlerden biri kendisinden yasca biiylik dostlarmin yardimiyla saklanmaktir.
Aklina Topal Hasan gelir. Ona sigmip kendisinden yardim ister. Topal Hasan da
adres olarak Zeynel'e Balik¢1 Selim'i gdsterir. Balik¢1 Selim'e kendisinin selamini
gotiirmesini ve ancak onun yardimiyla iilke sinirlar1 disina ¢ikabilecegini belirtir.
Zeynel ise Selim'in ismini duyunca irkilir; ancak ona si§inmaktan baska caresi
yoktur. Zeynel c¢aldig1 paralarin bir kismint Dursun Kemal Alceylan'a birakir ve bir
kismint da yanina alarak Selim'e siginir; ancak ici rahat degildir. Polise teslim
edilecegi ya da Selim tarafindan Oldiiriilecegi diisiincesiyle Zeynel'in korkusu dur
durak bilmez (DK: 329). Yukarida da ifade ettigimiz gibi Gangster Zeynel’in ¢aldig1

paralarin yarisint yoksul, fakir ve savunmasiz bir ¢ocuk olarak goérdiigii Dursun
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Kemal Alceylan’a birakmasi dagda, bayirda yasam siiren eskiyanin zenginden alip
fakire vermesinin farkli bir versiyonu olarak karsimiza ¢ikar. Selim kendisinden
korkarak da olsa yardim isteyen Zeynel'e baslarda yardim etmek istemez. Selim,
zaman gectikge ona acir ve onu Limni Adasi'nda ikamet eden Vasili adindaki
dostuna gotirdp izini kaybettirmek tzere teknesiyle yola koyulurlar. Zeynel ise belki
de gecmiste yasanan olaylar1 hatirladik¢a Selim'e giivenmemekte ve korkusundan
diken Gstinde yolculuk yapmaktadir: “Selim balik¢1 agilmis, durmadan konus ha
konus ediyordu. O konustukc¢a Zeynelin i¢indeki kusku biiyiidiik¢e biiyiiyor, korkuya
doniistiyor, yogunlasiyordu” (DK: 361). Yolculuk esnasinda Zeynel yasadigi

korkudan dolay1 her daim 6ldiiriilecegini diisiiniir.

“Selim balikg1, kdpoglusunun amma da giizel sesi var, diye diisiindii. Velakin ¢ok korkmus,
korku onu delirtmis, sakinmali bu gece ondan, ya kendisini denize atar, ya da beni 6ldiriir,
diye de korktu” (DK: 365).

So6zl edilen oldurtlme korkusu Zeynel'in sonunda 6limine neden olur. Zeynel
yolculuk esnasinda Selim'in istiine atilir ve bogazini 6ldiiresiye sikmaya baglar.
Selim ise onun ellerinden kendini giicliikle kurtarir ve belki de istemeyerek kendi
canimni kurtarmak i¢in Zeynel'in yaptig1 gibi onu elleriyle bogazlayarak 6ldirtir (DK:
368-369). Olay orgiisiinde gorildiigii gibi Selim'e oOnceleri nefret duygusuyla
yaklasan Zeynel onun evini kundaklayarak ona zarar verir. Ilerleyen zamanlarda
nefret duygusu yerini korkuya birakir ve bu duygunun neticesinde Selim'i 6ldiirmeye
calisirken oldiiriiliir. Korkan birey her zaman diken iistiindedir ve rahat degildir.
Kendini rahatlatabilmek icin bir an énce bu korkuyu ya da ona neden olan unsuru
ortadan kaldirmanim cabasi igerisine girer. Romanda da Zeynel daha 6nce ihsan
oldiirerek bu yondeki korkusunu ortadan kaldirmistt; ancak unutulmamalidir ki korku
¢ok yonlii bir kavram oldugu gibi bireyin sadece bir defaya mahsus olarak karsisina
cikmaz. Nitekim olaylar zinciri igerisinde isledigi cinayet sonrasi devlet glglerince
yakalanip oldiiriilme korkusu Zeynel'i kagmaya iter ve sonunda ¢evresindeki kisilerin

onu oldiirecegi diisiincesi korkuya ve bu da 6liimiine neden olur.
I. 1. 1. 8. Kimsecik Ucglemesinde Can-Mal Korku ve Kaygisi

Kimsecik tclemesinin ilk cildi Yagmurcuk Kusu'*®dur. Romanda I. Diinya Savasi
nedeniyle bir ailenin koylinii terk ederek go¢ etmesi, bu go¢ esnasinda ve yerlesilen

bolgede yasanan korkular konu olarak ele alinmaktadir. Roman yazar1 Yagsar Kemal,

113 Yagar Kemal, Yagmurcuk Kusu, Istanbul: YK, 2017. (Almtilar icin bu bask1 kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
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kendi ifadesiyle “yar1 otobiyografik bir roman” ! kaleme aldigi gibi Kimsecik

serisinde hayatindan izlere rastlamaktay1z.

“Allah'in belas1 bir yaramaz ¢ocugum. Tabii o biiyiik yaramazlik da biiyiik korkudan geliyor.
Babam oldiiriildiigii zaman, on bes gilin, anam, biitiin koy lstiime yiiklenmisti. ‘Babasin
oldirdi ana, Kemal'i de 6ldirecekler.” Hikaye bu. Oliimden daha beter korkudur o. Ben de
gidip babamin atinin ahirma saklaniyorum. Gece anamdan da utaniyorum. Korkumu da
gostermek istemiyorum. ‘Biz higbir zaman korkmuyoruz diyoruz,” kdy cocuklari. Sirayet
halindeki o korku psikozunu tiim kdy ¢ocuklari birlikte yasiyoruz. Hatta tiim kdye sirayet
ediyor o korku. Yani bir ¢ocukla kalmiyor o. Bir ¢ocugun korkusu yalnizca kendinde
kalmiyor. Ailesine, hatta biitiin kdye yayiliyor.”'*®

Bir eser, yazari ve onun yasadiklariyla hayatilik kazanir. CUnkl yazar,
yasadiklarindan etkilenerek eserini kaleme alir. Roman karakterleri de bu baglamda
yazarin sdzciisii konumundadir. Bu nedenle bir eseri degerlendirirken yazar-eser

arasindaki iliskiyi géz ard1 etmememiz gerekir.

“...bir romanci, goézlemlerinden, izlenimlerinden, duygularindan yararlanirken, kendi
yasantisindan yararlanir; deneyleri, bilgisi, bu i¢ diinyasinin varhigini destekler.”t®

Hayatimizi devam ettirdigimiz siire icerisinde bizi 6zellikle olumsuz yonde etkileyen
olaylarin etkisinde kaliriz. Bu olaylari, bastirma savunma mekanizmasiyla
bilingaltina iter; hatirlamak bile istemeyiz. Yazarlarin 6zellikle kendi yasamlarinda
kot iz birakan olaylari yazmalarindaki temel neden; bunlari degistirme, silme

isteginden ileri gelmektedir.

“Insan ezelden beri kendi yasamdykiisiinii bastan yazma, geg¢misini degistirme, hem
kendisine hem de baskalarna ait izleri silme arzusunu tasir. Unutma istegi basit bir
hilebazlik egilimi olmaktan uzaktir.”*’

Romanda Ismail Aga ve ailesi |. Dinya Savasi yillarinda Ruslarm Van'i isgal
etmesiyle birlikte canlarmi kurtarabilmek i¢in Cukurova'ya go¢ eder. Ismail Aga;
annesi, kardesleri ve esiyle yollara diiser. Boylece ailenin acikli drami baglar. Aile

savas korkusundan dolay1 gbgebe bir yasam siirmek zorunda kalir:

“Daha Van golii kiyilarindan ayrilir ayrilmaz, diismandan da kopmuslardi. Ama
kagiyordular, savas biitiin yangim dehsetiyle siiriiyor, savas degil savasin korkusu onlari
oniine katmis hepsini ilden ile siiriiyordu” (YK: 66).

Ismail Aga, ailesiyle birlikte gd¢ ederken yasli annesine her zaman kol kanat gerer ve

onu bikmadan, usanmadan sirtinda tagir:

4 Yasar Kemal Agacin Ciiriigii, Alpay Kabacali (haz.), s. 230.

115 Feridun Andag, Yasar Kemal -Bir Omir Edebiyat-, istanbul: Eksik Par¢a Yayimnlari, 2016, s. 146.
116 Samim Kocag6z, Roman ve Yazarlik Onuru, Istanbul: Cagdas Yayinlari, 1983, s. 7.

117 Milan Kundera, Roman Sanati, Aysel Bora (cev.), Istanbul: Can Yayinlar, 2014, s. 143.
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“Anas1 Ismail Aganin sirtindaydi. Konusmuyor, inlemiyor, bir yerim agridi, uyustu demiyor,
oglunun sirtinda bir ermis sabriyla uyukluyordu. Giizel, ince yiizlii bir kadindi. Yas1 yetmisi
geecmesine karsin, yiiziinde en kiigiik bir kirigik bile yoktu” (YK: 65).

Anneyle oglun birbirlerine karsi sevgi ve merhameti romanda dile getirilmektedir.
Ismail Aga, ayn1 zamanda saglam karakteriyle giin gectikce etrafindaki kisilerin
sayginligini kazanir. Daha 6nce Ortadirek'te annesini sirtinda tasiyan Uzunca Ali'nin

yasadig1 sikintilarin bir benzerini bu romanda Ismail Aga yasar.

Ismail Aga ve ailesi go¢ ederken yolda bir ¢ocugun aglama sesini duyar. Ozellikle
Ismail Aga'min annesi bu inilti sesine kulak kesilir. Annelerinin telkinleriyle aile,
sesin nereden geldigini tespit ederek bir deri bir kemik kalmis, on bir yaslarinda
yarali halde kimsesiz bir ¢ocuk bulur. Ailenin erkekleri ¢cocugu sahiplenmek istemez.
Ozellikle Ismail Agamin kardesi Hasan, dayanilamayacak derecede kotii kokan
cocuktan igrenir. Ismail Aga'nin annesi ¢ocugu almalarini sert bir dille ifade eder ve
esi de cocugu yikayip yaralarini saracagini belirterek kimsesiz cocugu sahiplenirler
(YK: 90-93). Sozii edilen kimsesiz ¢ocuk Yezidi kokenli olup savas sirasinda ailesi
katliama ugramis bir ailenin ¢ocugudur. Cocuk, Ismail Aga'nin ailesi tarafindan
biiyiitiilerek kendisine Salman ismi verilir. Salman adli karakter romanin ilerleyen
boliimlerinde hem koy halkina hem de galismamizin “Cocuklarda Korku ve Kaygi”
basliginda daha detayl ele alacagimiz gibi ¢ocuklara korku salarak romandaki ¢ogu

karakterin korkulu riiyas1 haline gelecektir.

Savasin neden oldugu top ve tiifek sesleriyle birlikte yangin, salgin hastalik, aclikla
miicadele ve dliimler ailenin korkusunun artmasina neden olur. Ismail Aga, bdyle bir
hengamede ailesiyle Gavur Dagi yakinlarina ne zorluklarla geldigini animsayamadigi

gibi aradan da bir buguk yilin gegtiginin farkina bile varamaz (YK: 67).

Ismail Aga ve ailesi kdylerinde zengin ve soylu bir ailedir. Ancak yasanan bu
olumsuzluklar onlarin mal varliklarin1 kaybetmesine neden olur. Bu durumda aile
fakirlesir ve buna bir ¢6ziim bulmaya calisirlar. Bu ¢dziim yollarindan biri de Ismail
Aga ile Zero'nun diigilinlerinde kardesleri tarafindan Zero'ya hediye ettikleri ¢ok
degerli olan altin kemeri Zero'nun satmak istemesidir. Ismail Aga buna pek
yanasmaz; ancak esi onu 1srarlariyla ikna eder (YK: 68). Ismail Aga altin kemere
alic1 bulmak i¢in yola koyulur ve yolda denk geldigi Niyazi adl1 karakter araciligiyla
soylu bir Kiirt Bey'i olan Hasmet Bey'le tanisir. Ismail Aga, Hasmet Bey'e savasi,
gbc¢l, diismanlari, insanlarin 6ldiirtiliisiint kisacas1 hayat hikayesini anlatir (YK: 81).

Hasmet Bey, altin kemerin hem maddi hem de manevi degerini goz Oniinde
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bulundurarak kemeri satin almak istemez; ancak Ismail Aga'ya yine de para
yardiminda bulunmak ister. Ismail Aga, karsiliksiz para yardimini kabul etmez ve
aralarinda uzun siiren tartismadan sonra Hasmet Bey; Ismail Aga'nin maddi durumu
diizelince tekrar ona kemeri satmas1 kosuluyla kemeri satin alir. Hasmet Bey, ismail
Aga'nin gogebe bir yasam siirdiigiinii ve cektigi sikintilari bildigi ig¢in katibine
mektup yazdirip altina da altin miihriinii basarak mektubu Ismail Aga'ya verir ve

yardimci1 olmasi i¢in onu Cukurova'nin en ulu Beyin’e yollar (YK: 83-87).

Aile uzun bir yolculuktan sonra Cukurova'ya gelir ve yine Hagsmet Bey'in dostu Salih
Bey'in evinde konaklar. Ismail Agamin ise amaci; elindeki mektubu Iskan
Komisyonu Baskan1 Arif Bey'e bir an dnce ulastirip yer yurt sahibi olmaktir. ismail
Aga, annesini ve ailesini Salih Bey'in konaginda birakarak kasabaya iner; kasabaya

inmeden Once annesinin ondan bir dilegi vardir:

“...Bir de senden dilegim, oglum, o kasabaya gidersen, o Ermenilerden kalma evleri, tarlalari
kabul etme. Sahibi kagmis yuvada, oteki kus barmmamaz. Yuva bozanin yuvasi olmaz.
Sahiplerine hayretmeyen ev, baskasin1 barindirmaz. Zuliim tarlasinda zuliim biter” (YK:
100).

Ismail Aga, daha 6nce de ifade ettigimiz gibi annesine karsi sonsuz bir saygi ve
merhamet duygusu i¢inde yetismis bir evlattir. Bu nedenle annesinin istekleri kendisi

icin yapilmasi zorunlu bir emirden farksizdir.

Ismail Aga; Arif Bey'i bulur ve Hasmet Bey'in mektubunu kendisine takdim eder.
Arif Bey, kasabanin en gorkemli konag1 olan Ermenilerden Kendirliyan'in konagini
Ismail Aga'ya verir. Ismail Aga ise annesinin tavsiyesini géz 6niinde bulundurarak
onun ifadeleriyle konagi geri cevirir. Ismail Aga'min tutumunu ve diisiincelerini
begenmeyen Arif Bey de onu cezalandirarak cehennem diye nitelendirilen bir kdye

gonderir (YK: 103) .

Ismail Aga maddi sikint1 igerisinde olmasina ragmen kendisine teklif edilen konag
almaz ve jandarma esliginde sozii edilen kdye iskan edilir. K&yiin muhtariyla tanigsan
Ismail Aga, muhtardan yerlesebilecegi ev ister; ancak bos bir evin olmadig1 cevabini
alir. Ilerleyen zamanlarda koyliiyle kaynasan Ismail Aga, kdyliiniin de yardimiyla
kendisine derme catma bir ev yapar ve oraya yerlesir. Koyde bulundugu siire
ierisinde Ismail Aga, iyilik ve yardimseverligiyle kisa zamanda kdyliiniin begeni,

takdir ve dostlugunu kazanir.
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Ismail Aga ve esinin belli bir siire cocuklar1 olmaz. Aile, daha dnce de belirttigimiz
gibi yolda gordiikleri kimsesiz ¢ocugu sahiplenip ona Salman adini verir. Salman',
Ismail Aga ve esi 6z gocuklariymis gibi sever; bagrina basar. Her zaman en giizel

yiyeceklerle onu besledikleri gibi en glizel giysilerle giydirirler (YK: 115).

Aile, her ne kadar Salman't ¢ok sevseler de evli ¢iftin ¢ocuk sahibi olma ve bu
ugurda her yola bagvurma istegi giin gectikce artar. ismail Aga'nin Cumhuriyet Halk
Partisi Hiikiimeti'nin en etkili milletvekillerinden olan Arif Saim Bey adinda dostu
vardir. Bu durumu bilen Arif Saim Bey, evli ¢ifti, Kadin Hastaliklar1 Uzmani Dr.
Ahmet Bey'le tanistirarak soruna ¢oziim bulmaya calisir ve Dr. Ahmet, evli gifte
cocuklarinin olacagma yénelik miijdeli haberi verir. lerleyen zamanlarda Zero, gebe
kalir ve bir erkek c¢ocuk dunyaya getirir. Cocugunun ismini donemin
cumhurbaskaninin adi olan Mustafa koyarlar (YK: 157-159).

Mustafa giin gectikce buydr ve ailenin sevilen bireyi haline gelir. Salman 6nceleri
cocuklart olmayan aile tarafindan ¢ok sevilirdi; ancak Mustafa ailenin 6z evladi
olarak diinyaya gozlerini actig1 giinden itibaren sevgi yon degistirerek Mustafa'ya
cevrilir. Bunu fark eden Salman'da, Mustafa'ya karsi1 kiskanglik, kin, nefret ve
diismanlik duygular1 kendini belli etmeye baglar. Cocuk karakter olan Mustafa'da ise
Salman'a kars1 bir korku kendini gosterir. Bu korku ¢alismamizin “Cocuklarda Korku

ve Kayg1” basliginda daha detayl ele alinacaktir.

Zaman ilerledik¢e Salman, daha da irilesir fiziksel agidan korkung bir hale gelir.
Koyiin ¢ocuklar kendisinden korktugu gibi koyiin diger sakinleri de zaman zaman
ayn1 korkuyu duyar. Salman korkusu, romanda leitmotif seklinde siirekli tekrar eder

(YK: 30-40).

Salman aile tarafindan evlat edindikten sonra gordiigii ilgi, sevgi ve sefkat
neticesinde Ismail Aga'ya inanilmaz derecede bir baglilik gdsterir. Bu sevgi belki de
6z babaya gosterilen sevgiden daha fazladir. Oyle ki Salman, Ismail Aga'y1 kimseyle
paylasmak istemez. Ismail Aga'nin en gok kendisini sevmesini ister ve baskalarmin
da kendisinden daha ¢ok Ismail Aga'y1 sevmesini istemez. Ismail Aga'nin yapilan
ugrasilar sonrasi diinyaya gelen oglu Mustafa, 6z evlat olarak sevilince daha dnce de
ifade ettigimiz gibi bu durum Salman'da bir kiskan¢liga neden olur ve en énemlisi de
Salman, Ismail Aga'nin sevgisini kaybedecegi diisiincesine kapilir. Olgun bir kisilik

yapisina sahip olan Ismail Aga ise her ne kadar 6z oglu olmasa da kimsesiz Salman"
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6z evladindan ayirt etmez: “Ismail Aga Salmani da Mustafa kadar, belki de ondan
daha ¢ok seviyor, Mustafaysa bunu biliyor, hi¢ kiskanmiyordu” (YK: 40). Salman ise
Mustafa'nin varligindan rahatsizlik duydugu gibi ona karsi kin ve nefretinden otiirti
Ismail Aga'ya daha da bir baglilik gdsterir. Romanda III. tekil anlatict her iki
cocugun sevgisinin Ismail Aga'da nasil bir psikolojik tablo ¢izdigini i¢ ¢dziimleme
teknigiyle agiklar:

“Arada sirada baska bir diisiince de gelip kafasimna yerlesiyordu. Boyle diisiinceleri
kafasindan kovmak istiyor, o diisiinceler inatla geliyor, diislerine, gecesine giindiiziine
yerlesiyordu: Salman mi1 beni daha ¢ok seviyor, Mustafa m1? Mustafadaki i¢giidiisel, dogal,
sezgi gibi, sevgiye benzeyen, kanda olan, baglanmis, bir kan, bir et olan, salt bir seving olan

bir sevgiydi. Bir kaynak suyu gibi. Salmanin sevgisiyse bambaskaydi, onun sevgisi bir
tapinma, bir sonsuz hayranlikti. Salmanin diinyasi yalnzca oydu” (YK: 185).

Mustafa'nin babasina olan sevgisi her ¢ocugun babasina gostermis oldugu kan
bagliligindan ileri gelen bir sevgiyken Salman'in sevgisi ise arada bir kan bagi

olmadan hayranlik ve tapinma derecesinde gergeklesen sonsuz bir sevgidir.

Toplumsal hayatta da goriilecegi tlizere sevip saydigimiz kisilere zarar gelmesini
istemeyiz. Kim bilir kendi hayatimizdan daha c¢ok onlarin hayatin1 disiiniiriiz. Bu
durum sevdigimiz kisiye verdigimiz degerin bir gostergesidir. Salman'in da Ismail
Aga'ya bu yonde bir sevgisi oldugu i¢in bu sevgi giin gectikge korkuya doniisiir.
Ismail Aga'nin 6lme/6ldirilme korkusuna. Onun igin Salman her zaman icin onunla

olmak ve onu korumak ister. Bu diisiincesini Ismail Aga'yla paylasir:

“Senin koruyucun bundan sonra ben olacagim. Babami elimde tiifegim giin aksama, gece
sabaha ben bekleyecegim. Oteki korucular korkuluga tutunmuslar, ellerinde filintalar:
merdiven agzinin orada duruyorlardi. Salman onlara bakti, bu agalar da bekleyecekler bizi.
Onlar da babayigit kisiler, onlar da babam icin, Agalar1 i¢in canini verirler. Ama bir de
babami ben bekleyecegim, bu agalarimla birlikte” (YK: 194).

Elinde silah1 ve iyi bir nisanci olan Salman her ne kadar canindan 6te gordiigii Ismail

Aga'y1 korusa da gevreye saldigi korku dur durak bilmez.

Romanda Haci1 Hasan adli karakter, dere ve akarsularda kullanilan ilkel ulasim ve
tagit araci olan tarla, kdyilin ¢ocuklarint zaman zaman dolastirirdi. Yine bdyle
zamanlarda kdytiin ¢cocuklarina denk gelir ve onlar1 ailelerinden izin almalar1 sartryla
dolastirmak ister. KOyiin ¢ocuklari ve Mustafa bu zevkten mahrum kalmamak igin
ailelerinden gerekli izni aldiklar1 yoniinde yalan sOyleyerek Haci Hasan'in tarina
binerler. Cocuklarin aileleri ise bundan haberdar degildir. Uzun bir siire ¢ocuklar
kdyde gorinmezler ve aileler, ¢ocuklarinin hayati tehlikede oldugu diisiincesiyle

onlardan haber alamaymca korkuya kapilirlar. Aileler, o6zellikle Salman'in
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cocuklarma zarar verdigi diisiincesindedirler. Cocuklar kaybolmadan 6nce Salman,
koyii kursun yagmuruna tutmustur. Salman'im varligindan korkan koyliiler, bu olay1

yasayinca da ister istemez ¢cocuklara zarar verdigi yoniinde siipheye kapilirlar.

Aileler iginden en ¢ok da Ismail Aga ve esi ¢ocuklarmin hayat1 s6z konusu oldugu
icin korkuya kapilir. Bunca yildan sonra zorluklarla diinyaya gelen evin tek ¢ocugu
Mustafa'dan belli bir siire haber alamayinca annesi bunu esine korkusundan
sOylemek istemez. Zero'nun bir yandan oglu Mustafa'nin hayati hakkinda duydugu
endise ve bir yandan da esi Ismail Aga'nin oglunun kayboldugunu duyunca verecegi
tepkiyi diisiinerek yasadigi korku romanda belirgin bicimde dile getirilir:

“Bir tiirlli, Mustafa da ortada yok, diyemiyordu kocasina. Diin aksamdan beri Mustafa yitti

demeye korkuyordu. Biliyordu, Mustafann yittigini duyan Ismail ortalig1 birbirine katacak”
(YK: 330).

Ismail Aga, oglunun goriiniirde olmadigimi fark eder ve oglunu Zero'ya sorar; ancak
esinin gbzyaslar1 icinde oglunun kayboldugunu oOgrenmesiyle adeta beyninden
vurulmusa doner. Bu sirada Salman't da karsisinda goriince yasadigi korku igini
kemirir:

“Bir ylregini Mustafadan dolay1 onulmaz bir karanlik, korku basiyor, bir korkusu yeyniyor,

icine bir 151k serpiliyordu. Bu oglan da nerede kalmisti? Basim1 kaldirinca karsisinda
kararmus, sert yliziiyle Salmani gordii” (YK: 331).

Ismail Aga, her ne kadar Salman't 6z evladi gibi sevse de Salman'in, Mustafa'y1
kiskanarak ona zarar verecegi diisiincesinden kendini alikoyamaz. Yillarca ¢ocuk
sahibi olma tutkusuyla yasayan evli ¢ift ¢cocuklarinin dogumundan sonra ellerinden
geldigince 6z evlatlarina gozii gibi bakar ve 6zellikle Ismail Aga, Mustafa'y1 bir an
i¢cin gbzilinlin 6niinden ayirmak istemez. Mustafa'nin ortalikta goriinmeyisi haliyle
Ismail Aga'da birtakim diisiincelere neden olur. Daha dnce yasananlar da goz niinde
bulunduruldugunda Ismail Aga ister istemez Salman'm, Mustafa'ya zarar verdigini
diisiinmeye baslar. Boylece Salman'1 uyararak diisiincelerini korkusuzca ona aciklar:

“Biliyorsun, dedi ayaga yumusacik kalkan Ismail Aga, biliyorsun oglum, Mustafaya bir sey
olursa, onun basina bir is gelirse, biliyorsun bunu, ben yasayamam, sen bunu herkeslerden

iyi biliyorsun, yavrum, Salmanim, oglum benim. Mustafaya bir kotiiliik edeni de yasatmam”
(YK: 332).

Ebeveynler, kendi degil daha ¢ok ¢ocuklarinin yasamlarin1 6nemserler. Onlara kendi
canlarmi hige sayacak kadar bilyiik bir sevgiyle baghdirlar. Ozellikle ¢ocuklar kiigiik
yaslardaysa aileler onlar i¢in gereken 6zeni gosterdigi gibi onlardan belli bir siire

haber alamadiklarinda korkuya kapilirlar. Romanda gerceklesen olaylar1 da goz
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oniinde bulundurdugumuzda ismail Aga ve esi canlarindan 6te gordiigii ogullarmin

hayat1 hakkinda bu tiirden bir korku yasamaktadir.

Salman, kendisine sorulan sorular karsisinda sessiz kalinca Ismail Aga, Salman'in
artik etrafindakiler icin tehlike arz edecegini diisiiniir. Boylece tedbiri elden
birakmamak adina adamlarina Salman'in {lizerindeki silahlari almasi i¢in emir verir

ve sadece hancerine karigsmak istemez.

Daha once de ifade ettigimiz gibi Salman korkusu tiim koyt sardigr gibi koyliilerin
cocuklariin hayati hakkinda duyduklar1 korku da Salman korkusuna eklenince bu
durum koylulerde tarif edilemeyecek duygulara yol acar. Romanda koylulerin kendi

aralarindaki konusmalar1 bunun giizel bir 6rnegidir:

“Imi timi bellisiz ¢ocuklarm diin geceden bu yana...

Bir tek ¢ocuk yok ortada

Nereye kagmislar?

Korkularindan kendilerini toptan yardan agagi atmasinlar!

Korkudur bu!

Korku 6liimiin kardesidir.

Ve hem de 6z bir kardesidir.

Ne olursa insana.

Nereden bir kétulik gelirse...

Hepsi korkudandir.

Gocuklar onun gozlerinden trkiiyorlardi” (YK: 336).

Koyliilerin sdylemlerinde 6liimiin en 6nemli sebebinin korku oldugu diisiincesi 6n
plana ¢ikmaktadir. “Korku Oliimiin kardesidir. Ve hem de 6z bir kardesidir.”
ifadesiyle korku 6liimle 6zdeslestirilmektedir. Hatta sadece 6lim degil hayattaki tim
kotiiliiklerin yine korkudan kaynakli olacagi diislincesi vurgulanmaktadir. Korkuyu
yasayan birey, bu duygudan kurtulabilmek adina canmna dahi kiyabilmektedir.
Dolayisiyla aileler ¢ocuklart 6lmiisse bu sebepten otiirii dlebilecegini de diisiiniirler.
Nitekim bu hususta kimi disiiniirler korkunun o6liimden daha beter bir duygu
oldugunu vurgular. “Korkudan kendilerini asan, bogulan, uguruma atlayan nice
insanlar da gosteriyor ki bize, korku oOliimden daha amansiz, daha zorlu bir

belaadir.”118

118 Michel De Montaigne, Denemeler, Kerim Cetinoglu (cev.), Istanbul: Iskele Yaymcilik, 2019, s.
167.
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Koyun ¢ocuklariyla Mustafa'nin kaybolusu ve bu olayin Salman'la iligkilendirilerek
Ismail Aga tarafindan sorguya cekilip silahinin elinden alinmasi Salman'm bir
bakima Ismail Agamin goziinden diismesine neden olur. Bu durum, Salman'in
babasimin sevgisini kaybedecegine yonelik korku yasamasimi tetikler. Bu korku,

romanda III. tekil anlatici tarafindan vurgulanir:
“Iste Salman, babasindan bazi baz1 boylesine yogun, korku bir bigak gibi yiireginin basina
saplanarak korkuyor, korkudan eli ayagi kesiliyor, korkunun tstiine yiriyemiyordu. Ya bir

giin onu sevmez, onu sevmez de, seni goziim goérmesin Salman derse? Bu diisiince bile onu
bir karanlik, ugsuz bucaksiz ugurumun dibine atryordu” (YK: 386).

Salman hem babasini hem de onun sevgisini kaybetmeyi hi¢bir zaman aklindan
gecirmek istemez. Babasinin her an oldiiriilecegi ihtimaline karsi elinde silahiyla
gece giindiiz uyumayip onun basinda nobet tutan Salman, babasinin yoklugunu

diistindiik¢e bu durum kendisinde tarif edilemeyecek korkuya neden olur.

Salman, romanda Miislim Aga adli karakterin ge¢miste yasadigir bir olayr ona
animsatarak diigmanlarinin gelip onu Oldiirecegine yonelik diisiincesini ifade eder.
Bunu sdylerken Miislim Aga da diismanlarinin hepsini 6ldiirdiigiinii ve artik
korkulacak kimse kalmadigini sdyler. Salman ise goz agip kapayincaya kadar her an
bir tehlike yasayacakmis gibi odasina giderek kendisine ait silah ve malzemelerini
alip bir c¢urpida disart ¢ikar. Mislim Aga, arkasindan bakakalarak Salman'in
korkusunu betimler:

“Korkuyor ¢ocucak. Onu butiin émrinde ¢cok korkutmuslar, korkudan ¢ildirtyor. Bu da geger

diye sdylendi, bu da gecer ingallah. Salman iyi ¢ocuk, temiz adam. Amma velakin
korkutmusglar fikarayi. Ne yazik...” (YK: 435).

Romanda III. tekil anlatic1 korkunun bireyi diisiirdiigli ¢tkmazi hem Miislim Aganin
hem de Salman'in durumunu g6z 6niinde bulundurarak aciklar:

“Bugiinlerde basina bir i3 gelmezse, Salman atlatir bunu. Ama ne kadar ¢ok korkuyor.
Miisliim Aga da ¢ok korkmustu. Daha da korkuyordu ya, o, 6liimiin 6te yanina diismiistii.
Belki bu en dehset korkudur, belki asil 6liim, telassiz olan korku asil dlimdiir, belki de
6limden beter olan1 budur. Kendisini her seyin 6tesinde, korkunun, sevginin, sevincin,
dostlugun, giizelligin, ¢irkinligin, acinin, acimanin, 6zverinin, cogsmanin disinda bulmak,
Oylesine bombos yasamak, belki de 6liimden beter olanidir. Salman bir kere can damarindan

yaralanmig, ya onu ¢ildirtan korku ona bir sey yaptiracak, ya da Salman, kendisi gibi, her
seyden armip 6liimiin 6tesine diisecek” (YK: 435).

Onceki pasajlarda korku, 6liim ile 6zdeslestirilmisti. Bu alintimizda da aym1 sekilde
6lum “telassiz korku” olarak nitelendirilmektedir. Clinkd korkan birey her zaman
diken iistiindedir. Her an her sey yapabilecek potansiyele sahiptir. Olmiis kimse ise

korku duygusunu yasamadig1 gibi cansiz birey olarak saldir1 pozisyonunu da alamaz.
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Dolayisiyla 6lmiis bir birey telas icerisinde degildir; ancak hayattayken korku
kendisine Sliimii/6ldiiriilmeyi yasattigi ve bunu da bir 6l¢ii de kabullendigi igin
“telagsiz korku” diye bir tabir ile karsilasmaktayiz. Ayni sekilde alintimizda
Salman'in yasadig1 korku neticesinde bir seyler yapacagi ya da oliimiin Otesine

diisecegi agikca belirtilmektedir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde yine Salman babasinin hayatindan endise duyarak
Miisliim Aga'ya babasini kimligi belirsiz adamlarin 6ldiirecegini tekrarlar (YK: 438).
Insanoglu sevdigi bireyi kimseyle paylasmak istemedigi gibi birilerinin o kisinin
hayatina kastedecegini diisiindiigii zaman kendince Onlem almak ister. Salman
babasinin oldiiriilecegini diisiindiigii icin dnceleri onun kapisinda ndbet tutarak onu
korumustu. Simdi ise yasadigr korku buhrani babasini korumaktan ziyade onun
6limiine neden olacaktir. Birey bir kisinin nasil ki sevgisini paylasamiyorsa o kisiyi
bu sevgiden dolayr ortadan kaldirmayi da diisiinebilir. Bu durum sevginin yon
degistirerek korkuya doniismesine ve o korku da 6liime neden olur. Korku, her
yoniliyle insanoglunun yasaminda vardir. Korkutugumuz i¢in hayatimizi devam
ettirirken tedbirli olur yasamimizi giivence altina almaya calisiriz ve ozellikle de
korkutugumuz igin 6ldirdriz. Salman; Mustafa'nin goézleri 6niinde arkadaslariyla
oyun oynadig1 esnada kendisine giilimseyen Ismail Aga'y1 hangerleyerek oldiiriir

(YK: 443).

Yasar Kemal'in biyografisini ele aldigimizda ailesinin 1. Diinya Savasi nedeniyle
gocu ve gercek hayatta yasadiklari romanda anlatilan olaylar zinciriyle biiyiik bir
benzerlik gosterir:

“Yolculuk sirasinda aile, bir yarali ¢ocukla karsilagir. Cocugun adi Yusuf'tur. Cocugun
icinde bulundugu yasam ve psikososyal durumdan etkilenen aile Yusuf'u yanlarna alir.
Osmaniye'de tedavisi yapilan Yusuf ayni zamanda Yagar Kemal'in babasimni 1927'de camide
oldiiren kigidir.”1°

Babasini herkesten hatta canindan ¢ok seven bireyin ona zarar gelmemesi korkusuyla
belki de yapacagi en son sey yani baba katili olmak romanda carpici bigimde

yasanmistir. Bu olaya sebebiyet veren en biiyiik duygu yine “korku”dur.

Salman, Ismail Aga'y1 dldiirdiikten sonra kayiplara karisir ve her ne kadar yasadig

cevreden uzaklarda olsa da Kimsecik ticlemesinin ikinci cildi Kale Kapisi*?°’nda hem

119 Aziz Seker, Homerostan Binbogalara Yasar Kemal, Ankara: Sabev Yayinlari, 2014, s. 9.
120 yasar Kemal, Kale Kapist, Istanbul: YKY, 2017. (Alintilar igin bu baski kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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koylilye hem de Ismail Aga'nin ailesine saldig1 korku agikga islenir. Serinin birinci
cildi Yagmurcuk Kusu'nda varligiyla daha ¢ok ¢ocuk karakterlere ve kdyliilere korku
salan Salman, serinin ikinci cildi Kale Kapisi'nda ise yokluguyla ¢ocuk, geng ve

kadin demeden tiim koyliiye korku salar.

Ismail Aga'nin oldiiriilmesi sonrasinda aile ve konagin ¢alisanlart Salman'i
yakalamak igin seferber olurlar. Olay sonrasi izini kaybettiren Salman arandiginin
farkindadir. Bu siire¢ esnasinda Ismail Aga'nin kardesi Hasan, Salman'in korkak bir

kisilik yapisina sahip oldugunu ifade eder (KK: 15).

Salman'in islemis oldugu cinayetin en 6nemli nedeni korkuydu. Bu nedenle korkak
bir kisilige sahip bireyler 6zellikle bu duygudan kurtulabilme adma sug¢ islemeye
yatkindirlar. Boylece romanda da Salman bu korkuyu igten ice yasadig1 i¢in sonunda
korkusu onun cinayet islemesine neden olur. Daha o6nce ele aldigimiz roman
karakterlerinden Yusuf ve Zeynel, isledikleri cinayet sonrasi kayiplara karisarak hem
kendilerine hem de ¢evresindekilere birer korku salmiglardi. Bu romanda da Salman,

gelisecek olaylar zincirinde ayni rolii iistlenir.

Salman kovalamaca esnasinda yakalanma ihtimaline karsi yine korku duygusuna
kapilir. Bu durum, su¢lunun islemis oldugu cinayet sonrasi yakalanip belki de akla
hayale gelmeyecek sekilde oldiiriilecegini icinden gegirerek kendi hayati hakkinda
yasadig1 korku duygusudur:

“Odii kopmus, eli ayag1 bosanmus, biitiin bedeni buz kesmisti. Az daha ¢izginin ortasinda
kaliyordu. Boylesine higbir zaman korkmamuis, hi¢bir zaman bdylesine eli ayagi ¢oziilmemis,
kendinden ge¢cmemisti” (KK: 19). Salman'in yasadigr korku dolu anlar fizyolojik
belirtilerle aktarilmistir.

Salman yasanan kovalamaca sonrasi izini kaybettirir; ancak ilerleyen giinlerde
Miislim Aga'nin konaginda belirir ve Miislim Aga'yla diyaloglarinda romanin
onceki serisinde ifade ettigi gibi Ismail Aga'y1 sevgisinden ve bu sevginin neticesinde
onun baska biri tarafindan oldiirlilmesine engel olmak amaciyla onu 6ldiirdiiglinii
acikca belirtir;

“Oldurdim, dedi. Ben oOldirmesem onu zaten Oolddreceklerdi. Herkes, herkes onu
oldiiriiyordu. lyi ki yetistim de ben 6ldiirdiim. Ne iyi ettim de 6ldiirdiim. Babami hi¢ kimseye

6ldurtmedim Misliim Aga. Ben babami hi¢ kimseye 6ldiirtiir milyiim! Yahu Miislim Aga,
az daha yetismesem babami bagkalar1 6ldiireceklerdi” (KK: 56).

Salman bu diisiinceyle de yetinmeyerek isledigi cinayet sonrasi 6ldiirtilme korkusunu
icten ice yasar. Ciinkii cinayet sonrasinda Ismail Aga'nin ailesinin ve yakin

dostlarinin onu dldiirmek i¢in harcadigi ¢abadan da haberdardir (KK: 56).
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Daha o6nce de ifade ettigimiz gibi korkak bir kisilik yapisina sahip ya da korkan birey
bu korkuyu ortadan kaldirabilmek i¢in su¢ isleme potansiyeline sahiptir. Miisliim
Aga da yine Salman'la diyaloglarinda diisiincemizi destekler nitelikte ifadeler sarf

etmektedir:

“Sen bir korkak misin? diye dik dik sordu Salman.

Korkak degilim, dedi Misliim gene i¢ ¢ekerek. Keski korkak olsaydim, iste o zaman seni
oldarardim” (KK: 58).

Toplumsal hayatta bizlere korku duygusu yaratacak olay veya durumlara son versek
de korku duygumuz tamamen bitmez. Sonucunda ister istemez baska korku ve
kaygilarin kapilart aralanmis olur. Ozellikle islenen cinayet sonrasi yasanacak
olaylar, hayati tehlikelerin ihtimali veya yasanan olaylarin sonunun ne olacagina
yonelik belirsizlik bireyde yine bir korku ve kaygiya neden olabilmektedir. Nitekim
bu durum romanda Salman adli sahista belirginlestirilmistir. Salman, belki de
canindan c¢ok sevdigi Ismail Aga'nin baskalar: tarafindan oldiiriilecegi korkusunu
ortadan kaldirmak i¢in onu o6ldiiriir. Sonrasinda bu korku biter ve yerini kendi
hayatinin tehlikede oldugu diisiincesiyle oldiiriilme korkusu alir. Bu durum insan
hayatinda kisir déngii bigiminde devam eder. Insanoglu yasamimi devam ettirmek
zorunda oldugundan O6lmeyi hicbir zaman arzulamaz. Bir tehlike yasayacagimiz
zaman ilk énce hayatimizi garanti altina almak isteriz. Insanoglu yasamini yitirdikten
sonra korku duygusu da kalmaz. Bu nedenle yasadigimiz siire igerisinde diger
korkularin 6tesinde en ¢ok duyacagimiz korku da 6liim korkusudur. “En temel korku,

oliim korkusudur; diger tiim korkular sadece temel korkuyu yansitir.”t2

Insanoglu 6liim korkusundan dolay toplum iginde her zaman davramglarina azami
dikkat eder. Farkinda olsak da olmasak da yasanilan anin sonrasinda tekrar nefes alip
verebilecegimize dair bir kesinlik olmadig i¢in yasadigimiz hayatin c¢esitli
nedenlerden dolayr her an son bulabilecegi kaygisi igerisinde hareket ederiz. Bu
kayg1 yasanacak felaket veya tehlikelerle yiiz yiize gelindiginde yerini korkuya
birakir. Dolayisiyla yasam siirdiigimiiz miiddetge 0Ozellikle 6lum  korkusu,

yasamimizin bir diger yarist olarak kendini gosterir.

“Giinliik hayatimizn her aninda 6liim korkusu bizimle at bas1 dolasr, biitiin temkinli, 6l¢uli
hareketlerimiz o korku ile sekillenir. Araba siirerken, otomobile binerken, caddeye ¢ikarken,

121 Osho, Korku -Yasamin Giivensizliklerini Anlamak ve Kabullenmek-, Merve Duygun (gev.),
Istanbul: Butik Yayincilik, 2010, s. 11.
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merdiven inerken bir seyi yerken hep Oliimii hesaba katarak davranisimizi
bi¢imlendiririz.”*??

Salman'in Miislim Aga'nin konaginda belli bir siire kaldigi, aile ve koyliiler
tarafindan duyulunca bu durumu herkes yadirgar. Ismail Aga'nin sevip saydigi yakin
dostu Miislim Aga bdyle bir katili nasil olur da koruyup kollar diisiincesiyle
ozellikle Ismail Aga'nin ailesi, Miisliim Aga'ya veryansin eder. Miislim Aga da
kendini hakli gosterebilmek icin korku duygusuna sarilir. Canindan olmamak adina
Salman't belli bir siire evinde saklamak zorunda kaldigini ifade eder. Miisliim Aga,
toplum tarafindan dislaninca isin ashi boyle olmadig1 i¢in de birtakim suglama ve
hakaretleri kendisine yediremeyerek Zero'ya, Salman't 6ldiirme s6zii verir ve onu

bulmak icin yola koyulur (KK: 76)

Bir siire sonra Miisliim Aga'nmn 6liim haberi kdye ulasir. Oliisiinii almak igin Zero,
Seyis Siillii'ye faytonu hazirlayip oliiyti hep birlikte ¢iftlige gidip almalar1 yoniinde
emir verir; ancak Siillii; Salman korkusundan dolay1 bunu yapamayacagini kesin bir
dille ifade eder. Bunun {izerine Zero; Topal Hact Abbas ve Duran adli sahislarla
Oliiyti almak i¢in yola koyulur ve c¢iftlige vardiklarinda Miisliim Aga'nin ¢armiha
gerilmis 6lii bedenini ¢iftlikte asili halde bulur. Misliim Aga'nin Salman tarafindan
oldiiriildigli romanda agikca belirtilmese de sahislar bu olaymn sorumlusu olarak
Salman't goriirler. (KK: 127-128). Yasanan bu olay sonrasi jandarma yiizbasisi da eli
kanli katili bulmak i¢in devletin biitiin giiciinii seferber eder. Bu ugurda ilerleyen
zamanlarda koyliiyli konusturabilmek adina onlara en agir iskenceleri de yapmaktan

geri kalmaz.

Koyde yasanan olaylar sadece bunlarla sinirli degildir. Ilerleyen zamanlarda Coban
Cemsid; Cobanbasi'nin kesik basini Zero'nun ¢iftligine getirir. Bu kesik bas olayinin
sorumlusunun kim olduguna yonelik koyliiler nezdinde net bir bilgi olmadigi halde
Coban Cemsid belki de Salman korkusu nedeniyle hayal mahsulii olarak olaymn
korku dolu anlarin1 yasamis gibi anlatip bu olayin sorumlusunun da Salman

oldugunu soyler:

“Biz orada ¢inarin altinda beklesirken galilarin, Salman geldi yanimiza, egildi Cobanbasinin
oliisiine bakti: Iyi, dedi, {ic kursunu da bir delikten gecirmisim. Sonra ¢inara arkasim verdi
oturdu, basimi 6niine egdi bir siire dyle diisiindiikten sonra, kendi kendine bir kag¢ kere, iyi,
iyi, dedi. Egildi Cobanbaginin yiiziine bir daha bakti, iyi, iyi, keski babam sag olsaydi, diye
derin derin i¢ini ¢ekti, bu diinyada hig bir sey istemezdim. Sonra beni gordu, gel buraya, dedi
bana, siiriinde kag tosun var, diye sordu, bin on alti tane, dedim. Kag¢ ¢oban var? On bir tane,

122 Himmet Ug, Psikanalitik Edebiyat, Ankara: Bizim Biiro Basimevi Yaym-Dagtim, 2008, s. 18.
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dedim. Ka¢ kopek var? Dokuz tane, dedim. Biitiin bunlar bana babamdan kaldi biliyor
musun, diye sordu, sert, gozleri yalim yalim yaniyordu. Biliyorum, dedim. Benim kim
oldugumu, bu tosunlarin sahibinin oglu oldugumu biliyor musun, dedi. Biliyorum, dedim,
gene. Bu Baggoban var ya, bana hiyanatlik etti, Agasinin oglunu oldiirtmeye kalkti, onu da
biliyor musun? Biliyorum, dedim. Demesem benim de agzima ii¢ kursun sikacak” (KK:
146).

Cemsid, yasadiklarmi bu sekilde anlattiktan sonra devamimi getirerek siiriilere
Salman tarafindan el konulup satilacagini, kesik basin konagin kapisina asilmasi ve
kimsenin bu bagsi yerinden kaldirmamasi gerektigini, kaldirdig1 takdirde canini
alacagi ilk kisinin de kardesi Mustafa oldugu yoniinde Salman'in diisiincelerini Zero
ve aileye aktarir. Kimse korkusundan bu basi oldugu yerden kaldiramadigi gibi
Cobanbasi'nin kopekleri de kesik olan basin karsisina gecerek hareketsiz bigim de

onu seyreder.

Daha 6nce Miislim Aga'nin 6ldiiriilmesi ve ardindan kesik bas cinayeti kdyde
sessizlige ve korkuya neden olur. Zero dahi s6zii edilen kesik basi indiremez ve
giivenlik giiclerinden yardim ister. Zero, yiizbasinin huzuruna c¢ikarak yasanan
olaylari, koyii ve koyliniin i¢inde bulundugu durumu tiim ayrintilariyla anlatir.
Yiizbas1 bunun iizerine doktor ve savciyla birlikte kdoye gelerek bu kesik basi asili
oldugu yerden indireceklerini ve bu isin pesini birakmayacagini ifade eder. Ertesi
giin yiizbasi, savct ve doktor koye gelir. Yiizbasi koyiin icinde bulundugu sessizligi
goriir ve koyiin camisinden sorumlu Memet Efendi'yi emrindeki onbasiyla cagirtir.
Memet Efendi'ye koyiin i¢inde bulundugu durumu ve nedenini sorar. Yiizbasi
sorusuna cevap alamayinca kendisi hem kesik bas cinayetinin hem de bu korkularin
sorumlusunun Salman oldugu yoniinde diisiincesini Memet Efendi'ye onaylatmak
icin cevaplar. Memet Efendi ise bunlar1 onaylar nitelikte suskun kalir ve sessizligini
bozarak koylilerin giivenlik giicleri tarafindan yemis olduklari dayagin da bir
bakima korkuya neden oldugunu ifade eder (KK: 162-163). Romanlarda gdze carpan
bir husus ise giivenlik giiclerinin koylilye uyguladiklar fiziksel siddetten dolayi
koyliiniin onlardan korkmalaridir. Giivelik gorevlileri bu siddeti kimi zaman bey/aga
gibi yerel giiglerin niifuzlarin1 goz Oniinde bulundurarak yapar, kimi zaman da
gerceklesen cinayet olaylarinda insanlar1 konusturabilme adina uygularlar. Bu durum
ister istemez koylunun yerel guclerle givenlik gugclerine karst korku ve nefretle

yaklagmalarina neden olmaktadir.

Salman kayiplara karistiktan sonra kdyde yasanan kimi olumsuz olaylarin Salman

tarafindan ¢ikarildigina inanilmaktadir. Daha once Cemsid, gercekte yasamadigi
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olay1 Salman" gériip yasamus gibi anlatarak 6zellikle Ismail Aga'nin ailesine korku
salmigti. Cemsid bununla yetinmeyerek artik korkusundan kendini Salman'in duygu
ve diisiincelerini aktaran birey olarak goriir. Belli bir siire ortalikta gériinmeyen
Cemsid, gliniin birinde tekrar kdye cikagelir ve Zero'ya daha once yasadigi olaya
gonderme yaparak Salman'in sdzde tehditlerini ve aralarindaki konusmalart oldugu

gibi aktarir:

“Sor Zero Anama, basi ni¢in kapidan kaldirtt1? O bast o kapidan kaldirirsa ben de onun
Mustafasinin bagini oraya asacagim demedim mi? Bunu sdylenmedin mi Zero Anama? Ben
titredim, s@yledim, dedim.

Zero telasla:

Biz kaldirmadik bas1 oradan, biz kaldirmadik, Hiikiimet kaldirdi.

Simdi Salman Beyimiz diyor ki benim babamin atlarin1 géndersin. O atlar benim hakkima
diiser. Ben babamin atlarin1 onlara yedirmem. Ug giin icinde ya atlar1 bana Zero anam tekmil
gonderir, gonderir. Gondermezse ben gelir alinm. Hi¢ candarmaya, Hiikiimete haber
vermesin, bir iki kisi canindan olur, kiymasin bir iki fakir fikaraya, candarmaya. Ben
babamin atlarini teker teker 6ldiiriiriim de onlarin eline birakmam, Zero anam bunu bdylece
bilsin” (KK: 200-201).

Cemsid; Salman'in ulagi olarak bu haberleri iletince Zero, ister istemez bir korkuya
kapilir. Hatta korkusundan ona kesik basi kendi eliyle degil hiikiimetin giiciiyle
indirdigini belirtir. Alintimizda sozii edilen atlar Ismail Aga'ya ait olup soylu ve
pahal atlardir. ilerleyen giinlerde atlar kimligi belirsiz kisiler tarafindan ¢alininca
yine bu olayin sorumlusu olarak Salman goriiliir. Boylece yasanan 6lim ve hirsizlik
olaylarinin belki de ilgisi olmadigi halde Salman'a yiklenilmesi onu koylilerin

go6ziinde daha korkunc hale getirir.

Yine olaylar bunlarla smirli kalmaz. ilerleyen zamanlarda Cemsid; Zero ve ailesinin
oturdugu ciftligin yarisinin Salman'in hakki oldugu ve ciftlik satilir satilmaz payima
diiseni gondermesi haberiyle gelir. Ayrica Salman, Zero'nun kendisini 6ldirmesi igin
baskalarini gorevlendirmemesini, daha 6nce 6ldiiriilen insanlarin canlarinin belki de
bir hi¢ ugruna gittigi ve bu yonde ¢aba harcarsa daha ¢ok insanin canina kiyacagini

sert bir dille ifade eder (KK: 244).

Salman gun gectikce hem korkulan hem de dokunulamaz kisi konumuna yiikselir.
Onu 6ldiirmek icin gidip de donemeyen veya oOliisii gelen sahislara rastlaninca koyli
arttk Salman'in biyiilii oldugu, kendisine kursun islemedigi sOylentisini de yayar.
Boylece kolektif korkularin sdylentiye dayali olarak kitlesel bicimde yayildigini

gormekteyiz. Toplum icinde gerceklesen korku dolu bir olay neticesinde yasananlara
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olaganiistii ve gizemlilik atfedilerek halkin bir biitiin olarak korku yasamasi romanda
belirginlestirilmistir. Boylesi durumlarda toplum net bir bilgiye sahip olmadigi i¢inde

korkulan nesneye bir olaganiistiiliik ytkler.

Salman kayiplara karistig1 icin bu siire¢ zarfinda onu aramak i¢in kimi koylii veya es
dost onu yakalayip dldiirecegi hususunda Zero'dan izin ister. Koyl nezdinde bunca
olaylara neden olup korkuyu icten ice yasatan birini arayip bulmak ve onu
Oldiirebilmek oldukc¢a gii¢ bir istir. Es ve dostlarin ¢ogu bdyle birini 6ldiirebilmek
i¢in Zero'dan bu ugurda harcayacaklari para ya da kendileri i¢in gereken arazi, toprak
pargast veya degerli esya talebinde bulunurlar. Zero da hem yasadigi korkuyu
ortadan kaldirmak hem de esinin ociinii alabilmek i¢in bu ugurda elde avugta ne
varsa harcar. Aile giin gectikge fakirlesir ve Zero, bu duruma ¢6ziim bulmaya calisir.
Zero, ogluyla gizlice Mersin'e giderek Ismail Aga'nin ortak oldugu fabrikanin
hissedariyla konusarak kendilerine ait olan hisseleri ondan satin alir ve bu paray1 da
altina c¢evirir (KK: 365). Boylece bu ekonomik sikinti igerisinde bir nebze

rahatlamaya ¢alisir; ancak yine de ekonomik sikintilar giin gectikce artar.

Ismail Aga hayattayken onu kardesi gibi seven Milletvekili Arif Saim Bey, 6liimii
sonras1 bir giin ¢iftlige cikagelir. Zero'ya ¢iftligin kendisinin oldugunu ve Ismail Aga,
hayattayken onu ¢ok sevdigi i¢in bu ¢iftligin tapusunu onun adina yaptirdigini ifade
ettikten sonra Zero'dan imza alarak ciftligin tapusunu kendi adina diizenler. Boylece

can korkusu yasayan aile simdi de mal kaygisiyla sikintili bir yagam siirer (KK: 447).

Yasanan tiim bu gelismeler ve Salman korkusu kdyde bir 1ssizliga neden olur. Kdyde
kimsenin disar1 ¢ikmaya cesaret edemedigi ve poyraz riizgarinin etkili oldugu bir
gece Salman Ismail Aga’nin konagm atese verir. Cikan yangin, riizgarmn etkisiyle
daha da siddetlenir. Bunun iizerine koyliiler olaymn saskinligiyla bir anda konagin
etrafint ¢embere alip olay1 seyrederken konagin igindekiler de yangindan zarar
gérmemek icin ¢Ozliim arayisi igerisine girerler. Bu esnada disaridan kursun sesleri
gelmeye baglar. Konaktan, ge¢miste eskiyalilk yapmis ve evin koruyucusu
konumunda olan Sefer adli karakter kursunlara karsilik verir. Sefer karanlikta yedi
kisilik bir eskiya ¢etesiyle catistigini ve seslerden birkag kisiyi indirdigini fark eder.
Eskiya cetesi daha fazla zayiat vermemek icin karanliktan da faydalanarak izini
kaybettirir. Sefer, yasananlar1 g6z 6niinde bulundurarak bu olayin sorumlusunun yine

Salman oldugunu i¢inden gegirir (KK: 451-453).
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Oliim korkusu ve mal kaygisi yasayan aile yangin sonrast ellerinde ve avuglarinda ne

varsa onlar1 da yitirir:

“Konaktan higbir sey kurtarilamamisti. Zero Hatunun Mersinden getirdigi paralar bile,
Abbas Ustanin elinden ¢ikmis nakigh ceviz sandigin iginde kalmigti. Ellerinde avuglarinda
kalan diin Arif Saim Beyin verdigi ve Zeronun kusaginin arasina soktugu paraydi” (KK:
453).

llerleyen giinlerde aile calisarak koyliilerin de yardimiyla barinma ihtiyacim
giderebilecekleri bir ev yapar. Ismail Aga'nin &liimii sonrasi katili Salman'in yasattig1
korku, onu bulup da intikam alabilmek adina harcanan paralar ve sonrasinda yasanan

mal kaygisi ailenin fakir bir yagam stirmesine neden olur.

Kimsecik serisinin ticiincii cildi Kanin Sesi***’nde Salman korkusu devam eder. Bu
siiregte bir atli kdyde zaman zaman boy gosterir. Atli, kendini belli etmeyecek
bicimde cocuk, koylii demeden herkesin Oniinden gecer. Bu atli bazen bir kararti
halinde bazen de uzaklardan goriinir. Koyli de bu atliya bir gizem atfederek ondan
korkar:

“Birkag giin atli, her giinkii gibi Anavarzanin iistiine yikilmisken kdye girdi. Caminin
oniindeki koyliiler, baslarii kaldirmadilar, tozlar karigtirmalarini siirdiirdiiler. Mustafayla
Memet, 6teki gocuklar ortalikta gézitkmediler. Sanki bu kdyde hi¢ ¢ocuk yoktu. Cocuklardan
sonra da kadinlar ortaliktan ¢ekildiler. Koca kovalariyla irmaga su almaya bile gitmediler.
Koy gittikge 1ss1zlast1” (KS: 46).

Koyde yabanci ya da taninmaz derecede kim oldugu belli olmayan bir karart1 bile
Salman oldugu diisiincesiyle korkuya neden olur. Ismail Aga ailesi o6zellikle
Salman'dan korktuklari i¢in bu atliya farkli bir anlam verir. Zero, bu atlinin Salman
oldugu yoniinde bir diisiince i¢cinden gecirir; ancak oglunu da cesaretlendirmekten

geri kalmaz:

“Korkma Mustafam, diye oglunu gii¢lendirmeye ¢alisti. Kapimizda bir atli karartis1 gérdiim
ya belki o degildir. Mustafa gene bitkin bir sesle: O degildir ana, o degildir. Bizim evden atl
mu1 eksik olur” (KS: 47).

Toplum igerisinde korkuyla yasamak her zaman 6limden daha kot bir durum olarak
telakki edilmektedir. Ciinkii korkuyu yasayan birey her an i¢in 6lmek/dldiiriilmek
diisiincesiyle diken {istliinde yasar. Kdyliiler de sozii edilen atlidan korktuklar i¢in bu
korkunun bitmesi icin 6lmeyi dahi tercih etmektedirler. Romanda III. tekil anlatict bu

durumu i¢ ¢oziimleme teknigiyle aktarir:

“Su Hasan Aga, su avcilarbagt Ali Cavus bile korkudan sasirmuslar, delirmisler, ne
yapacaklarin1 bilemiyorlar. Su adam hepimizi 6ldiirse de kurtulsak. Olim, bundan, bu

123 Yagar Kemal, Kanin Sesi, Istanbul: YK, 2017. (Alintilar i¢in bu baski kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
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Ustimize c¢oken kursun gecirmez korku karanliindan, cehenneminden bin kez daha iyi”
(KS: 57).

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Zero, esinin 6ldiriilmesi sonrasinda esinin katili
Salman't 6ldiirmek igin bir hayli para harcar. Ismail Aga hayattayken kazanmis
oldugu mal varhiklarmi da giin gectikge tiiketir. Oliim korkusuyla yasayan aile
fakirlestigi gibi bu korku onlarin maddi kazang elde edecek isleri yapabilmelerinin

onunde bir engel gibi durur:

“Cocuk farkindaydi, gittik¢ce, hem de hizla fakirlesiyorlardi. Herkes ekiyor biciyor, pamuga,
celtige rgatliga gidiyor, bunlarsa, yazin bombos kalan kdyde yan gelip yatiyorlar, Salmani
bekliyorlardi, gelsin de onlar1 teker teker bogazlasin, diye. Hazira dag mi1 dayanir, birkag yil
icinde ellerinde higbir sey kalmayacak, nan ekmege muhtag olacaklardi” (KS: 264).

Ailenin i¢inde bulundugu ¢ikmazi bilen kimi es dost da zamaninda Ismail Aga'dan
gordiigii yardimi hatirlayarak aileye yardim elini uzatmayi ihmal etmez. Ali Cavus
adli karakter kendisine ait tarlalarda calismay1 ve elde ettikleri Uriine de Zero ve
ailesini ortak etmeyi teklif eder. Bu teklif karsisinda aile canla basla calisarak bir

nebze de olsa rahatlar (KS: 342-343).

Zero, Salman'm 6ldiiriilmesi i¢cin maddi ¢ikar gézeterek kapisina gelen kisiler disinda
bu isi ¢ikar gozetmeksizin yapabilecek bireylerle de goriismeyi ihmal etmez.
Bunlardan biri de zamaninda onunla ayni kaderi paylagmis ve intikamini yaninda
calisan kendisine sevdali Temir Aga araciligiyla alan Goziikaranin Hatunu'dur.
Goziikaranin Hatun'u da onlar1 Sultanoglu adli karaktere yollar. Sultanoglu bir
orduyla on dort y1l boyunca carpisip sag kalmayi1 basarabilen bir eskiyadir. Temir de
zamaninda onun eskiya ¢etesinde on dort y1l calismistir (KK: 397).

Bu siire¢ zarfinda Salman evinden uzakta dagda bayirda yasam siirdiigii gibi Siinbiil
Eskiya'nin getesine katilir. Zaman zaman da jandarmayla gatismalara girer. Ilerleyen
zamanlarda Salman'in habercisi goérevini yiiriiten Cemsid, Sultanoglunun kesik
bastyla kdye doner. Salman'in islemis oldugu 6nceki cinayetler gibi kesilen bu basin
da asilan yerden indirilmemesi ve jandarmaya haber verilmemesi gerektigini aksi
takdirde ise Once Mustafa'min daha sonra da biitiin koyliiniin canim1 alacagi
yonundeki isteklerini kdyliye aktarir (KS: 273). Boylece koyliide Salman korkusu
artarak devam eder.

Zaman ilerledikge Mustafa silaha merak salar ve babasina ait silahi annesinden
isteyerek Ali Cavus'un gozetiminde talim yapip silah kullanmayr 6grenir. Giin

gectikce silah kullanmada ustalasir. Artik korkusunu yenebilmesi igin eline firsat
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geemistir. Koyde gezerken silah tasimay1 ve fiseklikleri beline takmay1 ihmal etmez.
Bu durum, annesi ve koyliiler tarafindan memnuniyetle karsilanir. Zaman zaman
babasinin Oclinii alacagi, ailesi ve kdyliiler tarafindan dillendirilir. Kendine giivenen
Mustafa, Sultanoglu'nun kesik basini1 yerinden indirip kdyilin imamina kesik basin
yikatilmas1 emrini verir. Mustafa bu islemleri ger¢eklestirirken korkusuzca hareket
eder. Silahin1 ¢ekerek havaya ates edip kelleyi musalla tasina koydurtur ve kellenin
gomiilmesini saglar. Olaylar bu sekilde cereyan ederken kdyliilerde Salman korkusu

yerlestigi i¢in hi¢ kimse evinden disar1 ¢ikma cesaretini gosteremez (KS: 289-290).

Toplumsal hayatta her birey, korku duygusunu yasar. Korku, insan tabiatinin
vazgecilmez bir parcasidir. Cesur olmak ile korkaklik arasindaki fark; bireyin

yasadig1 korku verici olaya yiikledigi anlam ve aldig1 tavirda yatmaktadir.

“Cesur olmak, korkusuz olmak degildir. Cesur olanla korkak arasindaki fark, korkunun
mahiyetine ylikledikleri anlam farkidir. Korkak, mahiyetini bilmedigi korkuya hemen teslim
olur. Cesur ise, korkuyu tammak iizere harekete geger.”*?*

Onceleri Mustafa; kendini giigsiiz, savunmasiz ve aciz gordiigii i¢in hep kabuguna
cekilip -her ne kadar kabul etmek istemese de- korkmayi tercih etmistir. Kendini
koruyabilecek giicli hissettigi andan itibaren kagmak yerine saldiri pozisyonunu
almistir. Boylece korkuyu yenebilmek icin ilk sartin giiven ve cesaret oldugu

romanda Mustafa 6rnegiyle belirginlestirilmistir.

Mustafa'nin silah kullanmadaki ustaligt ve koyde korkusuzca gerceklestirdigi
icraatler Salman tarafindan bilinir. Salman bunlar1 duyunca ona olan kini daha da
artar. Oyle ki babasim 6ldiirmesinin sorumlusu olarak Mustafa'yr goriir. Salman,
babasinin sevgisini Mustafa'yla paylagmak istemedigi i¢in babasini O6ldiirdiigiinii

Cemsid'le konusmalarinda agikga belirtir (KS: 292).

Zero, varlikliyken Salman'1 6ldiirme bahanesiyle maddi ¢ikar elde etmek i¢in onun
kapisini ¢alanlar ailenin yoksul bir yagam siirdiiglinii goriince artik evlerine ugramaz
olurlar. Aile, calisarak es dostlarin yardimiyla maddi durumlarini bir nebze
diizeltince ¢ikarci sahislar Zero'nun evini tekrardan agindirmaya baslar; ancak Zero,
bu sefer tecriibeli oldugundan herkesi evinden eli bos ¢evirir. Zero'yu ziyaret
edenlerden biri de Cobanbasi Eyilip adli sahistir. Cobanbasi Eyiip, Kulaksizoglu
Hamza Bey'in siiriilerini Halep'e, Istanbul'a eskiya ve a¢ kurtlara ragmen eksiksiz

gotiirebilecek kadar nam salmis ve Bey'in gozinden esirgemedigi degerli bir

124 Mustafa Aydogan, “Korkunun Yiiziine Ayna Konmus Gibi Baskayim Sizinle”, Tiirk Edebiyati
Dergisi, Mayis 2007, C. 35, S. 403, s. 41.
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cobandir. Nitekim Eyiip, Toroslardan Istanbul'a kadar ¢ok {inlii bir kisilige sahip
oldugu icin hirsizlar ve eskiyalar ona dokunamazlar (KS: 434). Eyilip yine
yollardayken Salman ve kendisine bagh eskiya g¢etesi onun yolunu keserek siiriiye
kilavuzluk yapan degerli kogu alir. Eyiip'lin siiriiyii ve 6zellikle kogu almamalari
yoniindeki yalvarmalarina aldiris etmeyen eskiya getesi kogu keserek onun gozleri
oniinde pisirip yerler (KS: 435). Cobanlikta isim yapmis degerli biri olan Cobanbasi
Eyiip yasadig1 bu olay1 gururuna yediremez ve Salman't her ne pahasina olursa olsun
Oldiirmeye ant iger. Zero'nun yasamis oldugu olayi, korkularin1 bilen biri olarak
Eyiip, ondan yardim ister ve diislincelerini de igtenlikle agiklar:

“0, bu diinyada yasadik¢a ben oliiyiim. Bu Mustafa ¢ocuktan da daha o6liiyiim. Onu tez
gunde élduremezsem, zaten ben kendimi éldirtrim. Kendimi éldiremezsem de zaten kendi

kendime oliiveririm. Bu ac1 beni yasatmaz. Zero Hatun, sdyle bana, bana yardim edecek
misin etmeyecek misin?” (KS: 443).

Cobanbas1 Eyiip, diger firsatgilar gibi para, arazi ve mal miilk degil de ihtiyaci olan
bir Alman filintas1 ve kendisine yetecek kadar mermi ister. Zero, bunu aceleyle temin
etmek ister; ancak buna da giiciiniin yetmedigini Eyiip'e uygun bir dille sdyler. Eyiip,
evlerinden ayrilmadan 6nce son bir yardim talebinde daha bulunur. Zalimoglu adli
{inlii bir eskryanin ismail Aga'nin dostu oldugunu bildigi icin onun yanina gidecegini
ve Ismail Aga'min ailesinin yanindan geldigini, onlarm selamlarini getirdigine
yonelik Zalimoglu'nun aileyi hatirlayabilecegi bir ipucu ister. Bunun (zerine Zero,
aileyle konusur ve Ismail Aga'nin kardesi Hasan, yillar éncesinde Zalimoglu'nun
kendisine hediye etmis oldugu hangeri Eyiip'e vererek onu ugurlar (KS: 446).
Zalimoglu'mun asil adi Halil olup evlerinde yasadigi ge¢im sikintis1 nedeniyle
Cukurova'da Memik Aga'nin yaninda kok sokerek gecimini saglamaya calismustir.
Bu sirada Ismail Aga da ailesiyle birlikte go¢ ettikten sonra yasadig1 olumsuz olaylar
sonrast para kazanabilmek icin Memik Aga'nin yaninda kok sdkmeye baslayinca
Halil'le tanisirlar. Halil; Memik Aga'nin yaninda yillarca ¢alisir ve kendisine yapilan
haksizlig1 kabullenemedigi icin Memik Aga'yr dldiiriir. Sonrasinda iinlii bir eskiya
olur. Eylip de Zero'yla goriistiikten sonra ¢areyi Zalimoglu adli eskiyadan yardim
almakta bulur. Eylip, arayip sorarak Zalimoglu'nu bulur. Ondan gerekli maddi ve
manevi yardimi alir; selamlarii da Ismail Aga'nin ailesini ziyaret ederek Zero'ya

iletir (KS: 568).

llerleyen zamanlarda Salman; Mustafa'y1 6ldiirmek icin cetesiyle birlikte kyU basar.

Bunu haber alan Sefer, eskiya cetesiyle catismaya baglar. Catisma sonunda Siinbiil

103



Eskiya vurulur ve Salman canimi zor kurtarir (KS: 561-564). Siinbiil Eskiya'nin
oldiirtilmesiyle Salman'in adeta kolu kanadi kirilir ve onun igin zor giinler baslar.
Yasanan bu olaydan Cobanbasi Eyiip haberdardir ve olaylar lehine gelistigi i¢in
kendine olan giiveni daha da artar. Bu siire¢ zarfinda Salman't 6ldiirmek icin firsat
kollar ve nihayetinde Salman'in habercisi konumunda olan, 6ldiirdiigii kisilerin
kellesini kdye getiren Cemsid bu sefer de Salman'in kellesini getirir ve Zero'nun

onlne atar:

“Diismaninizin omrii bu kadar olsun. Bu Salmanin kesik basidir, tanidin mi1? Tanidinsa
mustulugumu isterim. Bu basi sana eskiyalar basi Coban Eyiip Aga gonderdi. Selam eder,
ellerinden Operim, dedi. Ben, dedi, bu basi, ben kendim Zero Hatuna gotiirlirdim ya
kusuruma kalmasin, eskiyalik zor zanaattir, kelle oyunudur, bugiinlerde Cukurovaya inmek
benim i¢in kolay degil, dedi” (KS: 606).

Boylece herkese korku salan Salman, yasadiklarindan dolay1 korkuyu bir kenara

birakarak 6liimii gbze alan ¢oban tarafindan o6ldiiriiliir.

Kimsecik serisi korkunun romani olarak nitelendirilmektedir. Olay 6rglisi basladigi
andan itibaren yasanan Oliimler, kovalamaca, ¢atisma vs. akla gelebilecek her tirli

aksiyonlarin temel sebebi korkudur.

“Bu igliiniin ana temalarindan biri ‘korku’dur. Salman't cinayete yonelten nedenlerin
basinda da bu gelir. Hem kendi yasadig1 korkular, hem de ¢evresine yasattiklari...”*?

Calismamizin “Eskiyalarin Korku ve Kaygilar1” basliginda daha detayli ele alinacag:
gibi romanda karakterler yasadiklar1 haksizliklara karsi eline silahi alarak kendi
bildigi yontemlerle hak hukuk arama cabasi igerisine girerler. Ince Memed,
Bayramoglu, Cakircali Mehmed Efe, Zalimoglu ve Coban Eylip eskiya olarak
korkusuz oOzellikleriyle karsimiza g¢ikarlar. Romanlarda ister varlikli ister siradan
vatandas olsun haksizliga ugrayan birey korkusunu belki de mezara gomerek yapilan
haksizliga bagkaldirir. Bu baskaldir1 da genelde zalimin, korkuya neden olan
karakterin 6liimiiyle sonuglanir. Eskiyalik olgusunu ana tema ya da yan tema olarak
ele alan romanlarda goriildiigii/goriilecegi lizere cinayet isleyen karakterler adalete
teslim olmak yerine eskiya cetelerine katilmislardir. Bu eskiyalarim bir kismi
eskiyaligl biraktiktan sonra agalarin konaklarinin giivenligini sagladiklar1 gibi kimi

zaman da onlarin kirli islerini de ytiriitmiislerdir.

Boylece Kimsecik serisinde igten duyulan bir sevginin yok olacagi diisiincesiyle

islenen cinayet sonrasi yasanan korku ve kaygilar siirtikleyici bigimde anlatilmistir.

125 Andag, s. 138.
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I. 1. 1. 9. Bir Ada Hikayesi Dortlemesinde Can-Mal Korku ve Kaygisi

Bir Ada Hikayesi dortlemesi, Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Karincamn Su Ictigi,
Tanyeri Horozlari, Ciplak Deniz Ciplak Ada romanlarindan olusmaktadir. ik serisi
Firat Suyu Kan Akiyor Baksana*?®’da 30 Ocak 1923'te Lozan Baris Antlasmasi'na ek
olarak Tiirkiye'deki Rumlarin Yunanistan'a ve Yunanistan'daki Tirklerin ise
Tiirkiye'ye gocii, bu miibadelenin bireylerde yasattigi ve 1. Diinya Savasi'ni yasayan

bireylerin yasadigi korku ve kaygilar islenmektedir.

“Yasar Kemal'in Bir Ada Hikayesi yapiti Cumhuriyet tarihinde mubadele sirecinde
karsilastigimiz sosyal sorunlart en derin yonleriyle isler. Dort cilt olarak yayinlanmis olan
roman Cumbhuriyetin ilk yillarinda Lozan kararlariyla uygulanan niifus miibadelesinin
toplumsal-ekonomik sonuglarimi bir adadan ayrilan ve adaya yerlesen insanlarin yasama
miicadelesinden giderek orgtler.”?’

Yillarca belli bir bolgede yasamis toplulugun beklenmedik bir bigimde yasadiklari
bolgeyi, evlerini terk etmesi bolge halki icin zorlu bir siirectir. Insanoglu belli bir
siire yasadig1 bolgeyle kendini her acidan 6zdeslestirir. Kiiltiirel baglamda, yasayis
bicimi ve konusma Ozellikleri bakimindan birey yasadigi cografyaya uyum
saglayarak hayatini idame ettirmektedir. O bolgede yasam siirmiis topluluk bir giin
ansizin goc ettirilmeye mecbur birakildiginda ister istemez kaygiya kapilir. Bu
kaygilarin basinda go¢ edilecek bdlgede yasanilmasi muhtemel olan adaptasyon
(uyum) problemleri geldigi gibi gé¢ edecek olan toplulugun kendilerine ait maddi ve
manevi agidan degerli olan esyalar1 ve mal miilkleri hakkinda duydugu kaygilar da
gelmektedir. Rumlarin  go¢ ederken mekansal olarak yasayacagi kaygilar
calismamizin “Yasar Kemal'in Romanlarinda Korku ve Kayginin Mekéanlar1”

basliginda daha detayl ele alinacaktir.

Romanda Barba Spiros, miibadele kararinin kesin bi¢cimde uygulanacagina yonelik
bilgiyi Mal Mudiri Abdilvahap Bey'den duyarak Rumlara iletir. Mubadelenin,
resmi yazi gelmeden Once duyurulmasindaki temel amag¢; Rumlarin ellerindeki
mallar1 erkenden satmalarini saglamaktir. Gog etmeye yakin bir zamanda Rumlar,
sahip olduklar1 malllar1 satmak zorunda kalinca bunlar belki de yok pahasina
satilacaktir (FSKAB: 53). Rumlar igerisinde ilk etapta mal kaygisini yasayanlar
oldugu gibi bu karar1 yadirgayarak uygulanmasinin miimkiin olamayacagin

diistinenler de vardir. Yasadiklar1 {ilkeyi terk edip gitmek ¢ogu vatandas icin ¢ok

126 Yasar Kemal, Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Istanbul: YKY, 2019. (Alintilar i¢in bu baski
kullanilacak, sayfa numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
127 Seker, Homerostan Binbogalara Yasar Kemal, s. 240.
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giictiir. Bu nedenle Rumlar bu karara inanmak istemezler. Ege'de Karincali Ada -
Rumca Mirmingi- diye adlandirilan bolgede yasayan adalilar bu haber sonrasi yas
icinde yasarken giiniin birinde Kavlakzade Hac1 Remzi Efendi'nin adaya gelmesiyle
ikinci bir sok gecirirler. Hac1 Remzi Efendi duyduklar1 haberi teyit ederek elindeki
telgrafi Perikles Karagiillioglu'ya uzatir. Sonug itibariyle de evlerinin, mal miidiirii
tarafindan miizayedeye c¢ikarildigini ve adaya gelecek olan Tiirklerin ise adada
yasamak veya herhangi bir ev edinmek istemedigini ifade eder (FSKAB:61). Haci
Remzi Efendi'nin kaygis1 da Rumlarin evlerini ucuz bir fiyata satin alabilmektir. Bu
diisiincesini, ada halkina sdylerken adeta saman altindan su yiiriitiir gibi adalilarin
kar ve zarar durumlarini diisiniiyormuscasina ve tepki cekmemek adina uygun bir
uslupla ifade eder:

“Siz yakinda buradan gidiyorsunuz. Elinizdeki mallar1 satmak zorundasiniz. Simdi hemen
satin. Ben alirim. Yarindan sonra magazama gelin. Sizi zarara sokmam” (FSKAB: 64).
Mibadeleye maruz kalanlar sahip olduklar1 mallar1 kaybetmenin kaygisi igindeyken
adaya yakin bolgelerde yasayan Tiirkler de Rumlarin mal miilklerini ucuz bir fiyata
satin alarak daha cok zengin olma kaygisi igerisinde hareket ederler. Her toplulugun
hatta her bireyin olaylara bakis agis1 farklidir. Bu farklilik bireyin diislincesine ve
buna bagl olarak tavir ve davranislarina yansimaktadir. Bu nedenle bireyin yasadigi
kaygili durum da degisiklik gosterebilmektedir. Kimileri elindekileri koruma ve ona
sahip ¢ikma diisiincesiyle hareket ederken, kimileri de yasanan olaylar1 kendi lehine

cevirerek daha fazla mal mulke sahip olmanin ukdesi icerisinde hareket eder.

Adalilar iiziintli i¢inde olduklar1 ve yerlestikleri aday1 terk etmek istemedikleri igin
adaya gelen alicilara, bir ¢6p bile vermezler (FSKAB: 76). Adada yasayan halk
kendisini sadece yasadiklar1 ilkeyle degil ayni zamanda esyalariyla dahi
0zdeslestirmektedir. Bu nedenle yasadiklari iilke onlar i¢in ne kadar degerliyse oray1

hatirlatan taginir ve tasinmaz mallar da bir o kadar degerlidir.

llerleyen zamanlarda jandarma yiizbagis1 adanin sorumlusu olan Milto Angelu'ya
nihai karar olarak miibadelenin ger¢eklesecegi yazisini sert bir dille teblig eder
(FSKAB: 78). Boylece adalilar hem evlerine kimin yerleseceklerine yonelik hem de
gb¢ edilecek olan yerin nasil bir mekan oldugu yoniinde bir kaygiya kapilirlar
(FSKAB: 79). Boylece yizbasiya karst gelerek burayr kolay kolay
birakmayacaklarini ifade ederler. Daha 6nce Haci Remzi Efendi, mal miilk kazanma

kaygisi i¢inde hareket etmisti. Simdi ise ayni diisiince dogrultusunda yiizbasi hareket
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eder. Yiizbasi, Rumlara onlar teselli edebilmek i¢in daha sonra buraya geri
donebileceklerini ve gotiremedikleri esyalari da kendisinde emanet olarak
kalmasmin daha dogru olacagi yoniinde diistincesini agiklar (FSKAB: 88). Burada

amag yine miibadeleye tabi olanlarin esyalarina yok pahasina sahip olabilmektir.

Ilerleyen zamanlarda alman karar uygulanir ve Rumlar, gelen teknelerle aday1 terk
eder; ancak iclerinden Vasili Atoynatanoglu adli Rum adada kalir (FSKAB: 90).
Istanbul kiitiigiine kayitli olanlar ile Giimiilcineliler miibadeleden muaf tutuldugu
icin alinan miibadele karar1 Vasili'ye uygulanamaz. ilerleyen zamanlarda bosaltilan
adaya asil adi1 Abbas olan Poyraz Musa yerlesir. Poyraz Musa, 1. Diinya Savasi'na
cesitli cephelerde katilmig ve omzundan yaralanarak sag kalabilmeyi basarmistir.
Poyraz Musa, mal miidiirii ve niifus memuruyla goériismeden Once onlar hakkinda
detayli bilgi edinir. Mal Midiirii Abdiivahip Bey'in makamina giderek kendini
Istiklal Gazi'si olarak tanitir ve ardindan Karinca Adasi'ndan talip oldugu evi satin
alip tapunun kendi adina diizenlenmesini ister. Abdiilvahip Bey, niifus ciizdanina
gerek kalmadan satig islemlerini gergeklestirerek tapuyu diizenler. Ardindan daha
once mal mudirine kendini hangi tslupla tanitmigsa ayni tarzda ifadeler kullanarak
niifus memuruyla tanisir ve gergek adi olan Abbas ismine degil bundan sonraki
siiregte kullanacagi Poyraz Musa adma niifus clizdan1 ¢ikartir. Yasal islemleri
tamamladiktan sonra tekneci Kadir'le tanisip onun aracilifiyla adaya yerlesir. Poyraz
Musa zaman zaman kasabaya iner ve ihtiyact olan malzemeleri tedarik ettikten sonra
adada yasamaya baslar. Vasili, adada kimsesiz bir kediyle yasam siirerken Poyraz
Musa'nin gelisine sahit olur; ancak elinden geldigince adaya gelenlere goriinmek
istemez. Ayrica Vasili, adada tek basina yasam siirdiigii hdlde mdibadelenin ve
dostlarmi kaybetmenin {iziintlisiiyle adaya ilk ayak basani Oldiirecegine dair de
yemin etmistir. Vasili, Poyraz Musa'y1 savaslarda katliama ve igkencelere neden olan
bir ylizbasiya benzetir. Kimi zaman onu 6ldiirmek ister; ancak bu kararini da giinden

gune erteler.

Poyraz Musa, adaya yerlestikten sonra adada yasayan birilerinin oldugunu fark eder;
ancak bu kisiyi hep kararti halinde goriir. Karartinin kendisi disinda yasayan bir
insanaait olup olmadigina yonelik tereddiitleri vardir. Ancak s6z konusu karartinin
insan olmast durumunda kendisiyle neden tanigmak istemedigini diisiinerek
kaygilanir. {lerleyen giinlerde adadan tekneyle uzaklasinca bu karart1 kendisine adeta

alay edercesine el sallar ve o da bu adada bir insanin yasam siirdiigline kanaat getirir.
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Bu goriintii karsisinda kaygilanarak irkilir, avuglar terler ve yiiregi carpar. Yine de
bu karartiya el sallayarak cevap verir (FSKAB: 18). Boylece Poyraz Musa'da

kaygiya bagli olarak gelisen birtakim fizyolojik semptomlara rastlariz.

Poyraz Musa adada garip bir kisinin yasadigini bilir ve bu baglamda tedbiri iist
seviyede tutarak kimi aksamlar1 da disart ¢ikmaz. Bu durum Vasili'nin géziinden
ka¢cmaz; ancak Vasili, adada yasayan kisinin ylizbast oldugu hususunda kendince
israrlidir. Poyraz Musa'nin aldig1 onlemleri goz 6nitinde bulundurarak onu korkak
telakki eder: “Bu kadar ¢ok savas gormiis Kisiler, soylenilenlerin, bilinenlerin tam
tersine cok korkak oluyorlar, karincadan bile iirkiiyorlardi” (FSKAB: 157). Bazi
yasanmigliklar insanda 6liim korkusunu oldugu gibi animsatir. Birey, bircok savasa
girmis ve sag kalabilmeyi basarmigsa toplumda rutin yasamini devam ettirdigi
zamanlar da bile her an basina bir tehlike gelecekmis gibi tedbiri {ist seviyede tutar.
Bu durum, daha once yasanan olaylarin yarattigi travmanin etkisiyledir. Toplum
icinde bircok savas, 6lii ve yarali gormiis bireyler hayata korkusuzca degil daha ¢ok
korku dolu goézlerle bakarlar. Vasili de bu durumu gz 6niinde bulundurarak bireyin
az evvel belirttigimiz gibi yasadig1 psikolojik durumu o6zetler nitelikte diislincelere

dalar.

Insanoglu korkuyu igten ice yasadig1 gibi bu duyguyu hem &rtbas etmeye calisir hem
de korkusuzlugu ve cesareti biiylk bir erdem olarak niteler. Kuguk, biyuk fark
etmeksizin herkes korkuyu ve korkmayi ayiplar. Bu duyguyu herkes yasadigi hélde
utancindan kimseye belli etmek istemez. Toplum icginde korkuyu cevresine
yansitmayanlara cesaretli goziiyle bakilarak onlara gerektiginden daha fazla deger
verildigi i¢in insanlar da boyle bir yontem uygular. Nitekim insanoglunun bu

diisiincesi romanda agikca belirtilir:

“Insanlar o kadar ¢ok korkmasalar, ugan kustan, golgelerinden bile iirkmeseler kahramanligi,
yiirekliligi bu kadar yiiceltirler miydi, ytirekli sandiklarini tanrilarinin yerine koyarlar miyd,
en korkak insan kendini en yiirekli gosterip insanlarca bas taci edilir miydi?” (FSKAB: 157).

Bu durum aynm zamanda korkup da bunu kabullenmek istemeyen bireyin
psikolojisidir. Ancak korkuyu duyup da bunu inkar etmemek korkunun belki de
siddetini arttirir ve baska korkularin da kapisini aralar. Yasar Kemal, korku ve inkar

izerine diisiincelerini romanda vurguladigi gibi kimi yazilarinda da acik¢a belirtir:
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“Korku, insanin yerlesmis, biiyilk duygularindan bir tanesi... Bana gore, insanlar

korkuyu inkar ettikce korkuyorlar.”!?®

Vasili, Poyraz Musa'y1 belli bir siire adada goremeyince basina bir olumsuzluk
geldigi dislincesiyle onun hayati hakkinda kaygilanir. Her ne kadar Poyraz Musa'y1
ylizbas1 olarak telakki edip onu dldiirmek istese de adada kendisi gibi bir insanin
varligindan ayni zamanda memnundur. Bu, yalnizhigin bireyde yarattigi kaygili
durumun bir gostergesidir. Bekarken ebeveynlerimizle bir arada yasamak bize
mutluluk verir. Zamanla ebeveynlerimizi kaybetmenin verdigi ac1 ve kardeslerimizin
de aile kurmak amaciyla aileden kopusu 6zellikle tek basina yasayanlara yalnizligi
hatirlattigi i¢in evlilik ve aile kurmak da kagiilmaz olur. Bu olgu belki de bireyin
yalniz yasamak ve tek kalmak istemeyisinin bir sonucudur. Toplumsal hayatta

yasanilan bu gerceklik romanlarda da karsimiza ¢ikar.

“Insan hi¢ de yalniz yasamay1 seven bir hayvan degildir: Aristo'dan, hatta daha eskiden beri
bilinir bu. Soylemek bile fazla, toplumsuz insan baska olurdu; toplum olmasaydi, insan
yagsamini siirdiiremezdi, var olamazdi.”*?

Yalniz yasayan bireyler olaganiistii olaylarla karsilasinca temel ihtiyaglarini dahi
gideremez duruma diisebilir. Hastalandigimizda ya da herhangi bir olumsuz durum
yasadigimiz siire igerisinde bize yardimci olabilecek, kol kanat gerebilecek birilerini
yanimizda gormek isteriz. Bu durum yine de bireyin yalnizken kendi hayati hakkinda
duydugu kaygiyla ilintilidir. Bu nedenle insanoglu toplumsal yasamda hep birlikte
yasama arzusu icindedir. Bu duygu ve diislince birbirimize verdigimiz giivenin de
gostergesidir. Ancak korku ve kaygi duygulari toplum igine yerlestigi andan itibaren
giivensizligin yasanmasi da kaginilmaz olur. Insanoglu bir yandan yalniz yasamaktan
cekinirken bir yandan da korku duygusuyla ister istemez birbirinden kagak bir

yasami tercih etmek zorunda kalir.

“Korku kiiltiirii insanlar1 birbirine yabancilastirtyor. Bu kiiltiir, insanlarin toplumun karsi
karsiya oldugu sorunlarla miicadele etmelerini engelleyen bir siiphe atmosferi yaratiyor.”%

Romanda da Vasili, tek basina yasamaktan memnun degildir; ancak tanimadigi
yabanci bir sahisla tanismak hususunda kaygilidir. Vasili, her ne kadar ikircikli bir
ruh haline sahip olsa da adada birinin varligindan memnundur. Bu nedenle Poyraz

Musa'y1 adim adim izler ve onu géremedigi zamanlarda hayati hakkinda kaygilanir.

128 Yasar Kemal Agacin Ciirigii, Alpay Kabacali (haz.), s. 49.

129 Charles Plisnier, Roman Uzerine Diisiinceler, Hilmi Ucan (¢ev.), Ankara: Hece Yayinlari, 2003, s.
23.

130 Frank Furedi, Korku Kiiltiirii -Risk Almanin Riskleri-, Baris Yildirim (cev.), Istanbul: Ayrinti
Yaynlari, 2017, s. 19.
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Hatta kendisi yokken Poyraz Musa'nin basma bir is geldigi takdirde ona kimin
yardim edebilecegini de diisiinmeyi ihmal etmez (FSKAB: 183). Bu diisiince anlayisi
da yine bireyin birlikte yasam stirme arzusundan kaynakli yasadigi kaygi durumudur.
Ciinkii bizler toplum iginde hep birlikte yasam siirdiikce sadece kendi hayatimiz
hakkinda degil cevremizde bulunan yakindan uzaga diger bireylerin de hayatini

onemseriz.

“Her seyden once insan, toplumsal bir canlidir. Onun fiziksel yapisi, toplu halde yasamasin
zorunlu kilacak tarzda olusmustur. Bunun anlami, insanin en azindan diger insanlarla
uyumlu bir sekilde ¢alismaya ve paylasmaya kabiliyeti olmasi demektir.”*3

Bu durum duyarli olmanin bir gostergesidir. Boylece olaylara ve insanlara karsi

duyarli oldugumuz miiddetce kaygilanmak da kaginilmaz olur.

Romanda olumsuz hava kosullarinin yasandig: giinlerde Vasili yine Poyraz Musa'nin
hayati hakkinda kaygilanir. Onun evde sessizce belki de yattigini diisiindiigii halde
kapisint dinleyerek yasayip yasamadigindan emin olmak ister. Vasili'nin bu

baglamda ifadeleri toplumda birlikteligin ve duyarliligin 6nemli bir gostergesidir:

“Biz aynmi atesin kiillerinden dogduk, diye bagirircasina, list iste birka¢c kez seslendi,
arkasindan da gitti kulagin1 kaprya dayadi, dinledi, icerden bir ¢itirt1 bile gelmedi, 61di, 61dii,
6ldi, dedi. Ben ne yapayim simdi?” (FSKAB: 189).

Vasili adada yasayan sahsi kan igici bir yiizbast olarak nitelendirse de her seyden
once onun bir insan oldugu disiincesiyle hareket eder. “Biz ayni atesin killerinden
dogduk...” ifadesi istenildigi takdirde ayrim gézetmeksizin insanoglunun herkesle
uyum igerisinde yasayabilecegine yoOnelik olumlu bir benlik algisiyla yaptigi

yorumdur.

Daha o©nce de belirttigimiz gibi Poyraz Musa, adada birinin yasadigindan
haberdardir. Bu kisiyi karart1 halinde gordiigii icin kaygilidir. ilerleyen zamanlarda
aday1 goriip buraya yerlesme niyetinde olan Veteriner Hekim Cemil gelir. Poyraz
Musa'yla diyaloglarinda tek basina yasayip yasamadigini ona sorar. Musa ise adada
bir karart1 hélinde birinin varligindan bahseder ve bu karartinin onu neredeyse adim
adim her giin takip ettigini ve bunun korkusuyla yasadigini ifade eder:

“Hep 6lum korkusu i¢indeyim. Bunca savastan geriye kaldim, yiizlerce carpigsmaya girdim

ciktim, yiizlerce Sliimlerden 6liim begendim, ¢cok vaka yasadim, hi¢ bu kadar korkmadim.
Adam benim gélgem gibi” (FSKAB: 212).

131 Erich Fromm, Toplumsal Bilingaltinin Arastiriimast, Aydin Aritan (gev.), Istanbul: Aritan
Yayinevi, 2004, s. 23.
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Poyraz Musa'nin belirsizlikten oOtlirii yasadigi kaygili durum kendisinde korku
yaratmaktadir. Birey kiminle hangi sartlar altinda karsilasacagi hususunda net bir
bilgiye sahip olmadigi i¢in endiselenmektedir. Oysa diisman askeriyle savasirken
tehlikenin varligindan ve nereden geleceginden haberdariz. Bu tehlike karsisinda her
ne kadar korksak da her an tetik halindeyizdir. Musa da yillarca savastig1 halde su
anki belirsiz durum kendisinde kaygidan kaynakli bir can korkusuna neden olur. Bu
durum Poyraz Musa'y1 asir1 derecede rahatsiz ettigi icin ilerleyen gilinlerde adayi
gormeye gelen asker Doktor Selman Sami'ye de bu adada kendisi disinda goriinmez
bir adamin oldugunu birbirlerini karsilikli olarak takip edip izlediklerini belirtir
(FSKAB: 215).

Ilerleyen zamanlarda adaya miibadeleden dolay1 aday1 ve yasadig1 evi bosaltmis olan
Lena Papazoglu adinda yash bir Rum kadin gelir. Lena; Poyraz Musa'ya kendisini
tanitarak hayat hikayesinden ve kagmay1 basararak buraya tekrar geri dondiiglinden
bahseder. Musa; Lena'yla samimi olur ve kimi zaman beraber yemek yerler. Bu arada
Vasili onlan gizlice gozetler. Vasili simdiye kadar bu adami 6ldiremedigi i¢in -
kendinin de savas yasamigligin1 géz oniinde bulundurarak- veryansin eder; korkaklik
ve savas lizerine diisiincelerini yineler: “Savas gérmiis adam, diinyanin en korkak

adamudir. O, bir daha degil insani, bir sinegi bile dldiiremez” (FSKAB: 236).

Poyraz Musa, denizin dalgali oldugu bir giin teknesiyle denize agilir ve bogulma
tehlikesi yasar. Bunu gdren Vasili, dalgalarla bogusup hayatta kalma miicadelesi
veren Musa'y1 oliimden kurtarir. Vasili ile Lena, Musa'ya gozii gibi bakar ve onu
iyilestirir. Sonunda gozlerini agan Musa, Vasili ile tanigir. Musa, Vasili'nin adaya ilk
ayak basan kisiyi Oldiirecegine dair yemin ettigini Lena'dan Ogrenir ve firsatini
bularak kendisini neden dldiirmedigini saskinlik i¢inde ona sorar. Lena ise Vasili'nin
birlikte yasadigi bireylerin hayati hakkinda ¢ok hassas biri oldugunu ifade eder.
Lena'nin verdigi cevap bir bakima bireyin tek basina yasayamayacaginin
gostergesidir. Poyraz Musa, bu durumu i¢inden gegirdigi halde yine de merakindan

sorusunu sormak istemistir.

Romanda anlatici, Poyraz Musa'nin geriye doniis teknigiyle gegmisini anlatir. Daha
once de ifade ettigimiz gibi asil adi Abbas olan Poyraz Musa 1. Diinya Savasi'na
cesitli cephelerde katilmuig; oOliileri, yaralilart gérmiis ve yaralandigir halde hayatta
kalabilmeyi basarmistir. Poyraz Musa, savasta kimi zaman Yezidilerin kimi zaman

da Bedevilerin katledilmesine sahit olmustur. Bdylece bu etnik gruplarin
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diismanligin1 kazanarak her an 6lme/Oldiiriilme korkusuyla yasamaktadir. Poyraz
Musa beraberindekilerle bir gece Bedevi kabilesine baskin diizenledikleri esnada
omzundan yaralanir ve bolgede hatir1 sayilir, saygin kisiligiyle bilinen Emir
Selahaddin'in ¢adirina aliir. Emir, Poyraz Musa'nin yaralarimi iyilestirmek igin
cerrah getirtir. Emir, yaraliyla ilgilendigi esnada kapida ii¢ ath belirir ve Poyraz
nam salmis biri olarak atlilar1 hiddetle ¢adirindan eli bos olarak geri ¢evirir. Yaralari
iyilesen Poyraz Musa'yla Emir Selahaddin tanisip koyu bir sohbete dalar. Bu esnada
Emir, Poyraz Musa'nin Yezidilere karst diismanca bir tutum iginde oldugunu
sezinler. Emir, konugmasini siirdiirerek Yezidilerin, farkli bir irkin mensubu
olduklart icin katledilmesinin dogru bir davranis olmadigini belirtir. Ayrica
Yezidilerin de kendilerine ait kulttirel 6zelliklerinin hatta inanis ve dua bigimlerinin
oldugunu ifade ederek bu farkliligin insan ve toplum olmanin gercekliginden ileri
geldigini de ekler. Emir, Yezidi kirimlarin1 anlatirken cosmus bigimde sozlerinin

surdirdr:

“Firat, diyordu, Firat giinlerce, aylarca insan dliileriyle doldu tasti. Firat suyu kan akiyor
baksana. Dicle, diyordu. Dicle giinlerce, aylarca insan oliileriyle doldu da tasti” (FSKAB:
255).

Mezopotamya Krali olarak adlandirilan Emir'in buradaki temel amaci c¢ikan
savaslarin, katliamlarin kimseye bir yarar getirmedigi ve insanogluna her seyden
once insan oldugu i¢in saygi gosterilmesinin gerektigi fikrini benimsetmektir. Ciinkii
yasanan bu olaylar her insanda kin, nefret duygularin1 besledigi gibi bir korku ve

kaygiya da neden olmaktadir.

Olme/oldirilme korkusu, dzellikle belirttigimiz vahim olaylar1 yasayan bireylerde
sikca rastlanan bir durumdur. Insanoglu bir arada yasama arzusu igerisinde oldugu
gibi istemese de kendisini yapmaya zorunlu hissettigi birtakim olaylarin i¢inde
bulmustur. Bunlardan en Onemlisi de zuliimlerin, iskencelerin, katliamlarin
yasanmasina neden olan savaslardir. Bu baglamda Emir yine diislincesini soyle ifade
eder: “Insan insan oldugundan bu yana &ldiirmekten, savastan igrenmistir ya gene de
oldirmistiir” (FSKAB: 257). Diinyada yasayan ulus ve etnik gruplar kimi zaman
savunma, kimi zaman da saldir1 savasi i¢erisinde bulmustur kendini. Higbir topluluk
ya da kavim savassiz bir tarihe sahip olmamistir. Insanoglu birlikte yasam siirdiikce
kimi olaganiistii durumlarda nasil ki kendi ve yakindan uzaga cevresindekilerin

yasamlar1 hakkinda kaygi duyuyorsa savas ve Oliimlerde de ayni korku ve kaygiy1
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yasamaktadir. Clinkii bu iki duygu bireyin hayatini devam ettirdigi middetce
yasadigr bliylik gergekligidir. Bu baglamda romanda III. tekil anlatict Poyraz

Musa'nin ve diger sahsiyetlerin diisiincelerini i¢ ¢6ziimleme teknigiyle bize aktarir:

“Bu savaglar bizi perisan etti. Korku bizim iliklerimize islemis. Ya kokiine kadar, oliircesine
korkuyoruz ya da higbir seyi umursamiyoruz. Biz her seyimizi, insanligimiz1 yitirdik. Bu
savaglar neyimiz var, neyimiz yoksa hepsini ald1 gotiirdi. Yiiregimiz cirnilgiplak kaldi.
Olenlerimiz 6ldii, 6lmeyenlerimiz de paramparca, liyme liyme. Cok siikiir ki daha
korkuyoruz. Onu yitirmedik. Ya onu da yitirseydik. korkuyu da!..” (FSKAB: 274).

Burada korku duygusunun yitirilmemesi 6énemli bir meziyet olarak yansitilmustir.
Oyle ki birey korku duygusunu yasamadan hayatin1 devam ettiremez. Insanoglu
yasamini devam ettirebilmek icin nasil ki temel ihtiyaclarim1 gidermek zorundaysa
korku duygusunu yasamak da insanoglu i¢in ayni anlam ifade etmektedir. Nitekim
bu duygunun “insanca bir duygu” oldugu romanda vurgulanir (FSKAB: 274). Cunk
hayvanlar iggiidiileriyle hareket ettigi i¢in korkular1 da kendilerini koruma
icgiidiisinden kaynaklidir. Korku duygusunu diisiinebilecek akil ve zekd yapisina
sahip degillerdir. Bu nedenle korku duygusu daha ¢ok insanlikla bagdastirilir. Bu
duyguyu da insanoglu savas, go¢, dogal afet, salgin hastalik vs. durumlarda daha ¢ok

yasar.

Romanlar sadece birer edebi metin degil aynm1 zamanda onu kaleme alan yazarin
duygu ve diislincelerini dile getiren birer vasitadir. Yazar, toplumda gordiigii olay ve
durumlarin aksak yonlerini ve bunlara yonelik yaptig1 elestirileri, romanda hayatilik
kazandirdig1 sahislar veyahut anlatici araciligiyla okurlara aktarir. Yasar Kemal; esit,
adil ve ozgiirliikk¢li bir yasam arzu etmistir. Her zaman igin insan sevgisini 6n planda
tuttugu gibi hayattan zevk alarak yasama arzusu diisiincesiyle eserlerini kaleme
almistir. Insanligin yok olusuna neden olan savaslar, dogal afet ve salgin hastaliklari
korku psikolojisi i¢inde eserlerinde ele almistir. Ona gore de yasanan bu olumsuz

olaylarin en biiyiik nedeni korku ve kusku duygusudur.

“Insan tek tek yasamanin yiikledigi karanliktan, kuskudan cikip da toplum haline gelince,
toplum savaglar1 baslamistir. Hem de en pisi pisine savaslar... Baskin savaslari. Bir gece
uykudayken oldiirtliivermek korkusu... Sonra harpler, hastaliklar, salgimnlar, kitliklar
korkusu...”

Nitekim Poyraz Musa ve savas yasamis diger karakterler romanda her an

oldiirtilecekmis diisiincesiyle diken {istiinde yasamaktadir.

132 Yasar Kemal Baldaki Tuz, Alpay Kabacal (haz.), s. 80.
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Emir, Poyraz Musa'nin olgun bir kisilik yapisina sahip oldugunu anladig1 i¢in onun
zarar gormemesi ve onu koruyabilme adma her zaman i¢in kendi yaninda yasam
sirmesini ister. Buradan ayrildigi takdirde takipcilerinin onu bir gin mutlaka
Oldiirecegini ifade eder. Poyraz Musa ise bir an Once ailesine kavusma arzusu
icindedir. Emir Sultan yine tedbir amagli Abbas olan ismini diismanlarindan

korunmak i¢in degistirmesini tembihler ve onu korumast i¢in bir atl birlikle ugurlar.

Poyraz Musa Bedevi Seyhi'nin 6liimiine neden olan bir baskinda yer aldig1 i¢in bir
glin Seyh'in adamlar1 tarafindan oldiiriilecegi diisiincesiyle hep saklanarak kacgak
yasamaktadir. Musa, her ne kadar herkesten uzak, kimsenin yasam siirmek

istemedigi bir adaya yerlesse de bu korkuyu an be an yasar.

Bir Ada Hikayesi dortlemesinin ikinci serisi Karincamn Su I¢tigi'™* nde yabanci bir
sahis, teknesiyle adaya gelir ve Musa tedirgin olur. Daha 6nce oldiirdiigii Bedevi
Seyhi'nin adamlarinin onu takip ettigini ve bir giin eninde sonunda onun canini
alacagini diisliniir. Musa daha 6nce yasadigi olaylari da géz onilinde bulundurarak
Olmeyi/6ldiiriilmeyi i¢inden gegirir. Oliimiin karanhigini, yok olmay1 diisiiniir. Hatta

6lmekle 6ldiirmeyi es degerde tutar.

II. tekil anlatict Poyraz Musa'nin iginde bulundugu korku dolu psikolojiyi i¢

¢coziimleme teknigiyle aktarir:

“Iste bu delikanli araya araya bu aday1 bulmus, ya 6lecek, ya 6lecek. insan hi¢ 6lmek ister
mi? Oldiirmek de 6lmek gibi bir sey. Insan, ne i¢in olursa olsun hi¢ Sldiirebilir mi...” (KSi:
21).

Insanoglu yasam siirdiigii miiddetge 6lmek istemedigi igin bunu diisiinmek de
istemez. Olmek, yasanilan anmn ve belki de ileride yasanilacak giizel hayatin son
bulmasidir. Bu gercegi er ge¢ yasasak da kabul etmek bizlere aci gelir. Savaslara
girip kimi insanlarin 6liimiine sebep olmus bir birey, 6ldiirmekle 6lmeyi es degerde
tutar. Ciinkii bagka birinin hayatina kast eden birey, kendi caninin da bir giin baskas1
tarafindan alinacagm diisiiniir. Olmeyi, 6ldiirmenin bir sonucu olarak telakki eder.
Bu durumu sadece savasglarda degil ayn1 zamanda kan davali iki aile arasinda da
gorebilmekteyiz. Yasar Kemal'in daha once ele aldigimiz Akgasazin Agalar: adli
ikilemesinde kan davali iki farkli ailenin diken {istiinde yasadigini1 gérmiistiik. Bu tiir
olaylar bireyde silipheye ve tedirginlige neden olur. Yabanci ortamlarda tanimadigi

bireylerden kendisine bir zarar gelecekmis gibi uzak durur. Bu durum o bireyin her

133 Yasar Kemal, Karincanin Su I¢tigi, Istanbul: YK, 2018. (Alintilar i¢in bu baski kullanilacak,
sayfa numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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an i¢in tehlike yasayacakmis diisiincesinden kaynaklidir. Poyraz Musa, adaya gelen
sar1 sacli, kizil biyikli karakterin Bedevi Seyhi'nin adami oldugunu ve bir giin canini
alacagim diisiiniir. Bu korku, romanda adada yasayan bazi karakterler tarafindan dile

getirilir: “Kizil bryiklinin onu &ldiireceginden korkuyor” (KSI: 212).

Zaman ilerledikge adaya mubadiller gelir. Bu mubadillerden biri de Dengbej Uso
adli karakterdir. Uso, adaya gelirken kendileriyle birlikte gelen biri uzun ve digeri
kisa boylu sahislarin konusmalarina sahit olur. Bu iki sahsin Abbas adli birini
aradigin1 ve onu gordiikleri yerde oldiirecegini duyup adanin sorumlusu konumunda
olan Poyraz Musa'ya iletir. Abbas'in kim oldugunu da kendisine sorar. Bunun
karsisinda Musa daha oOnce yasadigi tedirginligin aynisim yasar ve kendisinde
kaygiya bagl gelisen birtakim fizyolojik belirtiler gorulir: “Poyraz, sapsari kesilmis

eli ayag: titriyordu ya, Usoya belli etmemek igin getin ¢aba harciyordu” (KSI: 315).

Poyraz Musa, ayn1 zamanda diinyada yasanan acimasizliklarin, yok oluslarin
sebebinin 6lum korkusundan kaynaklanip kaynaklanmadigini siipheyle iginden
gecirir (KSI: 21). Savaslar, kiymmlar ve katliamlar oldugu miiddetce 6liim
korkusunun da yasanilmasi kacinilmazdir. Diinyada yasanan Sliimler kimi zaman
yanlig inan¢ ve diigiinceler neticesinde, kimi zaman adaleti saglamak i¢in verilen
¢abanin sonucunda, kimi zaman da zorunluluktan ortaya ¢ikar. Bu zorunluluk da
insanoglunun korku ve kaygiya bagli olarak kendini korumaya yonelik davranigindan

kaynaklanir.

“Reddedicilik, ¢ok sayida insana topluca yonelebilecegi -genis- alanlari da diizenli olarak
yaratir. Insanlar, kendileri gibi olanlara yonelik tehdit olusturan baska topluluklara
(genellikle komsu konumundaki tilkeler) kars1 savasirlar. Mesele, yalnizca toprak veya pazar
yiiziinden tutusulan ¢atismalardan ibaret degildir; isin i¢inde, karsi tarafin Urkiitiici sekilde
farkli goriinmesi de vardir.”3*

Irksal veya inangsal sebeplerden dolayr bazi kavimlerin soykirima ugratilmas: ve
sudan sebeplerden dolay1 yasanan savaslar ve katliamlar birer 6liimdiir. Bu gercekligi
yasayan bireyler her an i¢in 6lme/6ldiirme diisiincesiyle 6liim korkusunu an be an
yasarlar. Savas gdrmiis ve gecirmis bireyler aradan yillar gecse bile bdylesi bir olayin
yarattig1 travmanin etkisi altinda kalirlar. Bu etki bazen de riiyalarda kendini gosterir.
Poyraz Musa, savas yillarinin kendisinde yarattigi olumsuz etki nedeniyle k&buslar

gorilir ve uykudayken bagirmaya baglar. Buna sahit olan Lena, Musa'nin odasina

134 Erik H. Erikson, [nsanin 8 Evresi, Gonca Akkaya (gev.), Istanbul: Okuyan Us Yayimn Egitim
Danigsmanlik Tibbi Malzeme ve Danismanlik Hizmetleri Sanayi ve Ticaret Limited Sirketi, 2019, s.
108-1009.
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giderek onu sakinlestirmeye ¢alisir. Musa'ya yasadigi bu travmay1 sadece kendisinin
degil Vasili'nin de yasadigini hatta savas sonrasi, toplumsal hayattan kendisini
soyutlayarak insan yerine agaglarla, kuslarla, toprakla, denizle konustugunu dile
getirir (KSI: 27). Insanoglunun yasadig1 korku ve kaygilar onu bir bakima toplumsal
hayattan soyutlamaktadir. Oyle ki insanoglu artik kendisine zarar vermeyecek olan

unsurlart dost olarak gordiigii ve giiveni onlarda buldugu i¢in bu objelere siginir.

Savasin neden oldugu kaygilardan biri de ebeveynlerin c¢ocuklar1 i¢in duydugu
kaygidir. Bilindigi tizere Osmanli, I. Diinya Savasi'na girerken tebaasinda bulunan eli
silah tutan her gen¢ cepheye gonderilirdi. Donemin sartlarii gbéz Oniinde
bulundurdugumuzda ebeveynler ¢ocuklarindan yillarca haber alamazlardi. Boylece
onlarin hayatlar1 hakkinda kaygiya kapilirlardi. Oldiklerine inanmak istemedikleri
icin bir an dnce onlara kavusabilmeyi dort gozle beklerlerdi. Romanda cepheye gidip
de sag kalmay1 basarmis Baytar Cemil, Poyraz Musa'yla diyaloglarinda ailelerin
kaygili bekleyislerini dile getirmektedir: “Ogullarinin 6ldiigline onlar1 hi¢ kimse
inandiramiyor, bir giin ogullarinin déniip gelecegi inancini hi¢ kimse yiireklerinden
sokiip alamryor” (KSI: 178). Korku ve kaygi insan hayatinin vazgecilmez bir
parcasidir. Bu duygulari insanoglu orta diizeyde tutmay1 basarabildigi takdirde daha
sagliklt bir psikolojiye sahip olur. Toplumsal hayatta korku duygusu hayatimizi
giivence altina almak adina tedbir almamizi saglayan bir unsur olarak goriildiigii gibi
kaygi da kimi durumlarda yasam i¢inde umutlu bir bekleyis i¢in aractir. Toplumda
stkea “kaygili bekleyis” tabirini kullaniriz. Bu bekleyis bireyler igin her zaman
yasamin, inancin ve umudun devam ettiginin bir gostergesidir. Romanda, aileler de
inancint kaybetmeyerek hep bir umut icerisinde c¢ocuklarinin elbet bir giin geri

donecegini diisiintirler.

Lozan'da alinan kararla miibadele islemlerine baglanmadan 6nce Karinca Adasi'ndan
gidecek olan Rumlarin mal miilklerine yok pahasina sahip olmak i¢in firsat kollayan
sahislardan daha Once bahsetmistik. Bunlardan biri de Kavlakzade Haci Remzi
Efendiydi. Romanda sahislar genelde kisilik ve Kkarakterlerine uygun bicimde
davranig gelistirmektedirler. Remzi Efendi sadece ¢ikarii diistinen bir firsat¢1 olarak
degil aym1 zamanda hayatin1 garanti altina almak ve vatanina karsi fedakar
goriinebilmek adma tiirlii entrikalar ¢eviren bir karakter olarak karsimiza cikar.

Romanda bu durum sahislar tarafindan alay edercesine anlatilmaktadir:
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“Hact Remzi de Rus cephesinden kagmis, daglarda saklanmis, Istiklal Harbi bitince de
arkasinda asker elbisesi giymis on kisiyle elinde bayrak kasabaya girmis, kasabalilar da algak
deyyus Hac1 Remziyi milli kahraman olarak yediden yetmise karsilamuslardir” (KSI: 302).

Bu sahis, Rumlar gittikten sonra adadaki kilise, okul ve Rumlardan ¢orba isiyle
ugrasanlarin kosklerini satin alir. Remzi Efendi'nin amaci; bu miilkleri yikip kap,
kiremit, cam, tahta vs. malzemelerini satarak para kazanabilmektir. Bu durum ise
adalilarin ve Ozellikle adaya yerlesecek olan miibadillerin zararinadir. Clnk(i adaya
yerlesecek olanlar i¢in en 6nemli sey; barmabilecek ev ve ¢alisabilecek bir is yerine
sahip olabilmektir. Dolayisiyla bu taginmaz miilklerin yikilmasi vahim bir sonucu
dogurur. Remzi Efendi, Poyraz Musa'nin az ¢ok kisiligini ve ge¢misini bildigi i¢in
kendisinden korkup c¢ekinmektedir. Musa onunla konusurken bu projesini duyunca
sinirlenir ve kilisenin yikilmasina mani olamaz; ancak miilklerin bir kismini
kendisinden zorla da olsa satin alir (KSI: 283-285). Bu durumdan sadece Poyraz
Musa rahatsiz degildir. Adanin diger sakinleri de olayr duyunca Remzi Efendi'ye
kars1 kin ve nefret duygular iginde yaklasirlar. Ada sakinlerinden 6zellikle Nisanci
Veli adli sahis Poyraz Musa'nin ge¢misini gz Oniinde bulundurarak tedbirli olma
adina silah satin alir. Veli, evden disar1 ¢iktig1 zamanlar silah1 belinden eksik etmez
ve Remzi Efendi olayini1 duyunca da kiliseyi yikmak icin isgilerin ¢alistigi esnada
belinde ¢iplak silahiyla kilisenin 6niinde Remzi Efendi'ye imali imali bakarak boy
gosterisinde bulunur. Bunun {izerine Remzi Efendi kendi hayati hakkinda korku
duygusuna kapilir ve bundan sonra atacagi adimlar1 hesaplayarak endiseli bicimde
hareket eder. Kendisinde beliren bu davranis degisikligi, etrafindaki sahislarin
dikkatini ceker. Ozellikle Mal Muduri Vahap Bey, Poyraz Musa'ya onun
korkusundan elinin, ayaginin titredigini ve yliziiniin mosmor kesildigini ifade eder
(KSI: 302). Birey kendini cesaretli ve korkusuz gordiigii durumlarda mal miilk alim-
satimindan, ticari iliskilerin her tiirliisiine kadar her isi yapabilecek giicli kendinde
gorebilmektedir; ancak bireyin cesaretini kiran en biiyiikk unsur yine korku ve
kaygidir. Birey, ticarette ya kar-zarardan kaynakli ekonomik kayg1 ya da giristigi igin
sonunda yasayacagi hayati tehlike neticesinde 0lim korkusunu yasar. Bu korku ve

kaygilar o bireyi frenleyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda Remzi Efendi'nin Poyraz Musa'dan korktugu kasabada esnaflik yapan

Hayri Bey adli karakter tarafindan dile getirilmektedir:

“O senden korkuyor. Korkusu gittikge blylyor. Korkusu biiyiidiik¢e suglari da biiyiiyor. Sen
burada kaldik¢a korkusu, suglar altindan kalkamayacag: kadar biiyiiyecek” (KSi: 457).
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Sug¢ ile korku dogru orantili ilerler. Birey suglu oldugunu diisiindiik¢ce korkar.
Korkusu arttikca sonunda su¢ isleyecegini diisiiniir. Genellikle cinayet isleyen
bireyler suclu olduklarini bilirler. Tutuklanmak, mahkam edilmek istemezler ve kimi
zaman adaletten, ceza yemekten korkup kagak bir yasam siirerler. Sosyal hayatta suc
isleyen bir bireyin genelde kayiplara karismasi bu sebepledir. Kurmaca metinler
gercek yasamdan esinlenerek kaleme alindig1 i¢in sosyal hayatta yasanabilecek olay
ve olgulara da romanlarda yer verilmesi kac¢inilmazdir; ancak kurmaca metnin
diinyas1 insanoglunun yasamiyla kiyaslandiginda dogal olarak daha kisa ve dar bir
cergeve icinde gergeklesir. Ele aldigimiz romanlarda da yasanan 6liim, kan davasi,
cinayet vs. olaylar1 6zellikle belli bir bolgede gerceklestigi gibi kagak yasayan suglu
da elindeki imkéanlar dogrultusunda hem uzun bir siire kagak yagayamamakta hem de

yasamini devam ettirdigi mekandan ¢ok uzaklara gidememektedir.

“Gergekten de kurmaca diinyalar ger¢ek diinyanin asalaklaridir, ancak gergek diinya
hakkinda bildiklerimizin ¢ogunu ayrag¢ icine alip bize, bizimkine benzeyen, ama ontolojik
agidan daha yoksul, sinirli ve kapali bir diinya iizerinde yogunlasma olanagi verirler.”!®

Daha once ele aldigimiz Akgasazin Agalar: adli ikilemesinin ilk serisi Demirciler
Carsist Cinayetinde Mahmut adli karakter ve ikinci serisi Yusufcuk Yusufta
Mahmut'un oglu Yusuf, agalar1 i¢in, Deniz Kisti'de Zeynel, korkusundan ve
Kimsecik serisinde Salman, babasina duydugu sevgiden dolay1 isledikleri cinayet
neticesinde kendilerini suglu gordiikleri i¢in korkarak kagak bir hayat yasamislardi.
Su¢, sadece cana kiymakla olmadigi gibi birey kimi zaman devletin yasalarina
uymayarak, kimi zaman da baskalarinin hak ve hukukunu gasp ederek sug isler.
Remzi Efendi'nin bu baglamda dosyas: kabarik oldugu icin kendisini -disa
yansitmasa da- hep suclu goriir. Bu suglulugun verdigi ezikligi giderebilme adina ve
¢ikari i¢in tiirli tarll yalakaliklara basvurur. Baz1 durumlarda olumlu neticeler elde
ettigi de goriiliir. Kendisi sozde vatana yararli oldugu i¢in Halk Firkasi'nin
bagkanligina getirilecegini suf etrafindaki bireyleri yine korkutabilmek ve bu
durumdan cesaret alarak daha rahat kirli isler yapabilme adina her ortamda agiklar.
Tim bu gelismeleri kendi lehine sonuglandirmak ya da cevresindekilere ifade
ettigimiz gibi lanse etmek istese de suclu oldugunu igten ice yasar ve bir giin yine
bulastig1 kirli islerden dolay1 basina kimi felaketlerin gelecegini de i¢inden gegirir.

Bu nedenle kendisini hem sug¢lu goriir ve hem de giin gectikge etrafinda diiriist

185 Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Kemal Atakay (gev.), Istanbul: Can Yaynlari,
2016, s. 113.
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insanlarin kendisine zarar verecegi diisiincesiyle de korkak bir hayat yasar. Boylece

su¢ ve korkunun ivmesi dogru orant1 yoniinde artar.

Fwrat Suyu Kan Akiyor Baksana'da Tiirkiye'de yasayan Rumlarin gog ettirilirken mal
miilklerini satmak istemediklerini ve tasinabilir kimi mallarin1 beraberinde
gotiirdiiklerini belirtmistik. Karincamin Su Igtigimde aym sekilde Yunanistan'da
yasayan Tirkler gog ettirilirken ayn1 psikolojik durumu yasarlar. Girit'ten Tirkiye'ye
goc ettirilen Musa Kazim Aga Efendi kendisine ait konak, ¢iftlik, blyUk ve kiicikbas
hayvanlar1 dahil hi¢ bir seyi satmadigini ve dostlarina emanet ettigini ifade eder
(KSI: 191). Miibadiller tekrar yasadiklar1 iilkeye geri doneceklerine yonelik hep
umut icinde olduklarindan biraktigi mal miilklerini yine oldugu gibi tekrar
alacaklarii diisiiniirler. Esyalarina ¢cok deger verdikleri i¢in satmaya kiyamazlar. Bu

nedenle onlar1 tekrar sahiplenme adina emanet olarak dostlarina birakirlar.

Dortlintn - tiglincti serisi Tanyeri Horozlar: **° *nda Siileyman, Bedevi Seyh'i
tarafindan Poyraz Musa'y1 6ldiirmek igin gorevlendirilir. Suleyman, 0zellikle
baskalarinin yonlendirmesiyle bir cana kiymaktan oldukca rahatsizdir. Her seyden
once belki de sugsuz, giinahsiz ve gencecik bir insana kiyacaktir. Bu, kendisi i¢in
utang verici bir olaydir. Siileyman silah1 ve hangeriyle yola koyulur; ancak adaya
ulagmadan once geri donmeyi diistinerek ikircikli bir psikolojik durum igerisine girer.
Siileyman adaya ulasir ve ulastig1 gibi de yorgunluktan uyuyakalir. Onu goren Vasili
gecmiste yasanan olaylart géz Oniinde bulundurarak once siiphelenir. Sonrasinda
teknesindeki posetleri kurcalar ve 6zellikle eli tetikte uydugunu goriince bu sahsin
Musa'y1 6ldiirmeye geldiginden emin olur. Vakit kaybetmeden ilk 6nce Lena'y1 daha
sonra da Musa'yr durumdan haberdar eder. Musa, Siileyman't ve teknesini goriir;
ancak Siileyman'in yorgun, bitkin ve a¢ oldugunu goriince kendisine bir zarar
veremeyecegini bildigi i¢in ona yardim eder. Siileyman, birka¢ giin dinlendikten
sonra goziinii agar agmaz Musa'y1 karsisinda goriir. Onun Abbas olup olmadigim
kendisine sorar. Suleyman daha 6nce Musa'yt Emir Selahaddin'in ¢adirina kadar
kovalayan ekibin igerisinde yer aldig1 i¢in onu hemen tanir ve Musa'dan herhangi bir
cevap alamadigi hélde onun Abbas oldugundan emin olarak kendisine sarilir.
Stleyman, Musa'yla bir dost gibi koyu bir muhabbete dalar ve Musa'nin ailesinin

yasadig1 koyiin de can gilivenligi i¢in Emir tarafindan bosaltildigini anlatir. Musa'nin

136 Yasar Kemal, Tanyeri Horozlar, Istanbul: YKY, 2019. (Almtilar icin bu bask1 kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
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canini almak i¢in gorevlendirildigini; ancak ona kaninin kaynadigini ve gencecik bir
can1 almanin kendisi i¢in neredeyse imkansiz bir durum oldugunu ifade eder.
Ardindan Seyh'in onun yerini bildigi an vakit kaybetmeden her ne pahasina olursa
olsun canini alacagini ve bu isin de higbir zaman pesini birakmayacagini ekler.
Siileyman, Musa'yla, adadakilerle dost olup hangerini ve silahini Musa'ya hediye
ederek aday terk eder (TH: 9-27). Oldiiriilecegini diisiinen bir birey 61im korkusunu
nasil ki an be an yasiyorsa can alacak birey de oldiirecegi kisinin hayatina son
verecegi i¢in sucluluk duygusundan dolay1 bir kaygi igerisindedir. “S6z konusu sahsi
oldiirebilecek miyim ya da bireyin hayatina son verdikten sonra ne gibi tehlikelerle
karsilagacagim?”’sorular1 bireyin zihnini kurcaladigi i¢in her an diken {iistiindedir.
Daha once ele aldigimiz romanlarda da ozellikle baskalarinin emriyle ve suclu
olmadiklarini diisiindiigii kisilerin hayatina kastetmek birey icin ¢ok zorlu bir gorev
olarak yansitilmaktaydi. Bu nedenle karakterler kendisine verilen bu gdrevi bir an
once yerine getirmektense hep ikircikli bir diisiinceyle isleyecegi cinayeti erteleme

diistincesi icerisindedirler.

Siileyman'in adam 6ldiirme gorevi hususunda yasadigi korku ve kaygi dolu anlarin
bir benzerini Ak¢asazin Agalar: ikilemesinin ilk cildi Demirciler Carsisi Cinayeti'nde
Mahmut ve ikinci cildi Yusufguk Yusuf'ta Mahmut'un oglu Yusuf yagamistir; ancak
Mahmut ve oglunun yasadigi ortam, kan davasi ve Beylerin, yaninda calisanlar
tizerinde sinirsiz yetkileri onlarin -istekli olmasa da- adam &ldirmelerine neden
olmustu. Bu romanimizda da Siileyman, Seyh'in verdigi infaz kararin1 karsisindaki
bireyin sugsuz oldugunu diisiinerek yerine getirmeyi istemez. Oldurilmek kadar
oldiirmek de hem masumiyet karinesi hem de islenecek olan cinayet sonrasi yasanan
sucluluk duygusuyla bireyin korku ve kaygi dolu anlar yasamasina neden olur.
Ayrica Siileyman feodal sistem iginde yetismedigi, kan davasi gibi bir olguyu agalik
sistemi i¢inde yasamadigi icin 6ldiirecegi adama giin gectikce dost goziiyle bakarak
onu Oldiirmekten vazgecer. BOylece insanlar iizerindeki baski ve toresel inanmiglar
bireyin hem korku ve kaygi yasamasina hem de cinayet islemesine neden olan unsur

olarak karsimiza cikar.

Ilerleyen zamanlarda korkutucu gériiniimde siyah giyimli ve silahli bes kisilik bir
grup adaya gelir. Adadakiler gelenleri karsilar; ancak goriintiileri adalilara giiven
vermez. Doktor Salman Sami, onlara bu cennet adaya yerlesmek niyetiyle gelip

gelmediklerini 6grenmeye yonelik sorular sorar. Sahislar ise bu adada Abbas adinda
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birinin yagadigini ve onunla gdriismek icin buraya geldiklerini korkusuzca ifade eder.
Adadakiler Poyraz Musa'nin ge¢miste yasadigi olaylart bildikleri i¢in ona zarar
verme diisiincesiyle adaya gelenlere hi¢ bir surette ayrintili bilgi vermedikleri gibi
s0z konusu sahs1 tanimadiklar1 cevabini verir. Daha 6nce adada Vasili'yle yasayan
kediye Musa ve Vasili, Abbas adini verdikleri i¢in genelde adaya bu amacla
gelenlere Abbas adindaki kedilerini alay edercesine gosterirler. S6zii konusu sahislar
boyle birini gordikleri takdirde Kavlakzade Remzi'ye haber vermelerini ve bu
haberle zengin olacaklarimi soyleyerek adayi terk ederler (TH: 59-65). Tum bu
yasanan gelismeler Poyraz Musa'nin korkusunun artmasina neden olur. Romanda
kimi sahislar Poyraz Musa'nin Karinca Adasi'nda yasamasini ve etrafinda bulunan
1ss1z, her yere uzak kimsenin ugramadigi Kaba Ada'ya zaman zaman gelip gitmesini

de onun can korkusuna baglamaktadir (TH: 110).

Poyraz Musa'y1 6ldiirmek icin gorevlendirilen kisilerin ardi arkasi kesilmez. Adaya
daha 6nce gelen Kerim, adadaki sahislar tarafindan silipheyle karsilanir. Adada belli
bir siire kalir; ancak diger sahislar gibi o da Musa'y1 6ldiirmeye kiyamaz. Aday1 terk
ettikten sonra ilerleyen zamanlarda adada yine belirir ve adadakiler onu ilk baslarda
tanimakta gii¢liik ¢ekerler; ancak yine onun Kerim oldugunu anlarlar. Adada
yasayanlar ve Musa her zaman tetiktedir. Adadakiler bu durumu gegmiste yasanan
olayr g6z oniinde bulundurarak Kavlakzade Remzi Efendi'nin Musa'dan korktugu
icin Kerim'i, Musa'nin canini almasi i¢in adaya gonderdigi -gercekte dyle olmadigi
hélde- yoniinde yorumlarlar. Kerim ise daha dnce Poyraz'la adada tanismis ve onu
oldirmeye kiyamamis bir karakterdir. Tekrar adaya gelince Poyraz Musa'yla
aralarinda gecen diyalogu birlikte yasadigi kadina anlatir. Kerim'le birlikte yasayan
kadin Musa'nin ondan siiphelenip siiphelenmedigini sorunca Kerim ise bunu tam
olarak anlayamadig1 yoniinde cevap verir. Kerim konugmalarini siirdiirerek Musa'dan
ziyade Niganc1 Veli'nin kendisine ¢ok dikkat ettigini ve bu sekilde onu rahatsiz ettigi
icin artik birakin adam Oldiirmeyi bir tas atacak gili¢ ve cesareti kendisinde
gormedigini ifade eder (TH: 363-364). Korku bireyin ¢ok yonlii diisiinmesine,
herkesten ve her seyden sliphelenmesine neden olan bir duygudur. Remzi Efendi'nin,
Kerim'le ilgisi olmadigi halde olayin ona isnat edilmesi ve yine Kerim'in, Nisanci
Veli'nin artik ondan ¢ekinip rahat hareket edememesi korkudan kaynakli gerceklesen

olaylardir.
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Daha once de ifade ettigimiz gibi cephelerde savasa katilmis bireyler saglikli bir
psikolojiye sahip degillerdir. Dortliinilin ikinci serisinde Poyraz Musa'nin kabuslar
gormesi, Vasili'nin savas sonrasi kendini toplumdan soyutlamasi savasin yarattig

travmalardan kaynakli psikolojik gerilimlerdir.

Poyraz Musa, dortlindn Gguncl serisi Tanyeri Horozlari’nda savasta yasadigi korku

dolu olaylar firsat buldukca adadakilere anlatir:

“Sonra savagst anlatmaya basladi, en kiiciik ayrintisina kadar ¢arpigsmalari, korkularini, 6limii
her giin yasadigini, carpismaya girmeden korkudan deli oldugunu, carpigsmaya girdikten
sonra iliklerine iglemis korkunun usul usul gegtigini soyledi” (TH: 80).

Yasanan savaslar bireyi sadece 6liim korkusu baglaminda etkilemez. Savasin kimi
zaman neden oldugu iskence, insanlik dig1 6liimler ve bunlara sahit olunmasi bireyde
ifade edilemeyecek derecede utanca ve bunun vermis oldugu sucluluk duygusuna
neden olur. Romanda Poyraz Musa, adaya Girit'ten gelen Musa Kazim Aga
Efendi'nin kiz1 Zehra'ya sevdalanir. Zehra da buna kayitsiz degildir ve kimi zaman
gizlice goriisiip konusurlar. Musa, Zehra'y1 cazibeli bir kadin olarak gorir; ancak
utancindan kendisinden uzak durur. Kimi zaman onu gérmezden gelir ve kimi zaman
da ondan gozlerini kagirir. Poyraz Musa'nin bu tiirden soguk davraniglar1 Zehra'nin
dikkatini ¢eker; ancak kendisine soruldugunda da sugluluk duygusu igerisinde bu
tiirden davraniglarinin sebebini agiklayamaz. Musa, savasta Yezidi soykirimina sahit
olmustur. Bu soykirimda kadlar ¢iril¢iplak soyulup ardindan gogiisleri de kesilerek
infazlar gergeklestirilir ve oliileri Dicle Nehri'ne atilirdi. Musa, bu infazlarda yer
almamasina ragmen sahit oldugu korkung olaylar neticesinde korku ve sucluluk
duygusunun etkisi altinda kalarak 6zellikle ilgi duydugu kadindan elinde olmadan
uzaklagir. Dolayisiyla bu tiirden davraniglarinin altinda yatan en Onemli sebep;
korku, utan¢ ve sugluluk duygusudur. Musa, Zehranin israrlart karsisinda
yasadiklarin1 ve i¢inde bulundugu psikolojik durumu oOzetler. Zehra ise onun bu
tiirden olaylarda aktif olarak yer almadigi gibi bunun 6niine sartlar geregi ge¢mesinin
imkénsiz oldugunu belirterek bir sugluluk ve utan¢ duygusu igerisinde olmamasi
gerektigini ifade eder (TH: 313). Musa, yasadig1 olayr giin gectikce etrafindakilere
anlatarak rahatlamaya ve bir nebze sucluluk psikolojisinden kurtulmaya calisir.
Cevresindeki kisilerden biri de Serife Hatun’dur. O da aymi olaylar1 yasadigi i¢in bir
bakima Musa'yla dertlesirler. Boylece Musa, savasin verdigi korkunglugu sadece
kendisini etkilemedigi diisiincesindedir; ancak bu psikolojiden kurtulabilmek icin

adanin doktorlarindan yardim ister. Doktor Salman Sami; “Savasin insani
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canavarlastirdigin” sOyler. Halil Rifat ise yutkunmakta guclik cekerek sessiz
kalmay1 tercih eder (TH:318). Bu durum, bir bakima hastanin konuyla ilgili bir
uzmandan yardim alarak i¢inde bulundugu psikolojik bunalimdan kurtulmak igin
harcadig1 ¢abaya veya tedaviye yonelik etkinliktir. Toplumsal yasamda her insan
zaman zaman sikintili giinler yasamistir. Bu sikintili héller bireyin psikolojisini ileri
duzeyde etkileyecek yani depresif bir duruma doniisiince birey dert ve sorunlarini
anlatacak birilerini arar. Bu bir bakima halk arasinda tabir edildigi gibi “igini
dokmektir.” Sorunlarini anlatarak birey hem rahatlamaya g¢alisir hem de bu sorunlara
bir ¢dziim bulmak ister. Ozellikle psikoloji bilimi alaninda uzman kisilerce bu
uygulama, danisanin tedavi siirecine doniigiir. Romanda da Musa, yasaminin 6nceki

yillarinda yasadigi travmadan kurtulabilmek i¢in bu yontemden yararlanmak ister.

Savasta yasanan Oliim korkusu, savas sonrasi bir durgunluk evresine girse de bu
korku 6mr boyu etkisini gosterir. Roman karakterlerinden yine savasa girmis asker
Doktor Salman Sami'nin savas ve korku arasindaki iliskiyi gdstermesi bakimindan

diisiinceleri kayda degerdir:

“Yirekli bir insan olarak taninanlar en korkaklardir. Ben savaslarin en, en acimasizinda
bulundum. Afur tafuru bol insanlar1 gérdiim. Bunlarin en korkak insanlar olduklarina sahit
oldum” (TH: 98).

Salman Sami, savasi yiireklilikle es degerde tutup cesaretli goriinmeye ¢alisanlarin

korkak oldugunu ifade eder.

Roman karakterlerinden Dengbej Uso, savasin insanin i¢indeki sevgiyi, merhameti
ve yasama arzusunu Oldiirdiigiinii ifade eder ve insanoglunun yasadig1 ve yasattigi

tiim bu vahsgetin en 6nemli nedeninin yine 6liim korkusu oldugunu ekler:

“Seni 6liim korkusu mu bu hale getirdi, eeey insanoglu, eger insanliktan ¢ikmasaydin, Sliim
korkusu gelir ciirlitecek kadar senin yiiregine yerlesemez, seni kendi kendinin diismani,
yaratiklarin en asagilig1 haline getiremezdi, diyordu” (TH: 257-258).

Toplum iginde hak hukuk, esitlik, adalet ve demokrasi gibi kavramlar insanlarin
huzur iginde ve bir arada yasamasmi saglayacak olan unsurlardir. Insanoglu
birbirinin hakkina karsilikli sevgi ve saygi gergevesi icerisinde yaklastigi miiddetce
insan haklarinin ihlali, haksizlik ve somiirii tiiriinden olaylarla da karsilagsma ihtimali
belki de yok denecek kadar azdir. Dolayisiyla yasanan veya yasanacak olan savas,
kirnm ve vahsetlerin sorumlusu insanoglunun a¢ gozliiliigiidiir. Romanda Doktor
Halil Rifat, Poyraz Musa'yla diyaloglarinda diinyayi, tabiati ve c¢evreyi

giizellestirecek olan en degerli varligin yine insan oldugunu istiine basa basa
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vurgular. Insanoglunun bu Diinya’dan gd¢meden &nce tiim giizellikleri yasayarak ve
yasatarak yasam siirmesiyle ne 6liimii ne de 6liim korkusunu yasanacagini da ekler:

“Diinyann, insanin, sevginin, giizelligin, dostlugun tadi damaginda, her seye doymus iste
bdyle giderdi. Iste o zaman Olim korkusu kalir miydi, durmadan giizellikler yasayan,
durmadan yaratan insanin 6limii diistinmeye vakti mi olurdu, olsa bile 6liimden bu kadar

korkar, oliime yapayalniz gider, uydurdugunu bile bile cennet, cehennem yaratir miydi?”
(TH: 339-340).

Asker Doktor olan Salman Sami, savasin yarattigi insanlik dist manzara ve
goriintiilere sahit oldugu icin bu durumdan en cok etkilenen de kendisidir. Ozellikle
savaglarda yaralilarla ilgilenen, onlar1 saglhigina kavusturmaya calisan ve belki de
nesteri altinda oOlenlerin en yakin sahitleri doktorlardir. Dolayisiyla duygusal
baglamda savasin yarattigi olumsuzluklardan en ¢ok etkilenenler saglik
gorevlileridir. Bu nedenle Salman Sami yine romanin bazi yerlerinde diislincelerini
yinelemekten kaginmaz:

“Su insanlarin yarattiklari bitin kotulik hep 6lim korkusu yuzunden, dedi Salman Sami.
Ofke igindeydi.

(.-

Insanoglunun yarattig1 biitiin ¢ilginhiklar, kotiiliikler, savaslar, insanin insana hakareti,
insanin insana zulmil, insanin insan1 sémiirmesi hep 6liim korkusu yiziindendir” (TH: 411).

Romanda can korkusunu yasayan sadece Poyraz Musa degildir. Adaya gelen Hasan
adli karakter savas cephelerinde yer almis; ancak firsatin1 bularak kagip 6liimden
kurtulmay1 basarmistir. Karinca Adasi'na da kimsenin kendisini bulamamasi igin
gelmistir. Daha Once yasadigi tecriibelerden kaynakli savas kacagi olarak yakalandigi
zaman asilacagini diisiinmektedir. Bu nedenle kendisi hep diken iistiinde yasar. Ayni
zamanda tanistig1 hi¢ kimseye giivenememekte ve silipheli bir durum sezdiginde yine
yakin adalara kagarak izini kaybettirmenin pesindedir. Adaya geldiginde onunla ilk
tanisan Poyraz Musa ve adanin diger sakinleri Hasan'a yardim etme
diisiincesindedirler. Onun adaya yerlesmesi, kendi imkanlariyla geg¢inebilmesi
hususunda ellerinden gelen yardimlart esirgemedikleri hélde Hasan adadaki
sahislarla yasadig: fikir ayriliklari nedeniyle ihbar edilip 6ldiiriileceginden korktugu
Icin zaman zaman yine izini kaybettirir. Hasan'in korku dolu psikolojisini III. tekil
anlatici, i¢ ¢oziimleme teknigiyle aktarir:

“QOdii pathiyordu zavallimin, korku yillar yili iliklerine kadar islemis, her giin yakalanmak, her
gin olddrulmek korkusu... Korkusunu sogukkanlilikla, bagkasinin korkusuymus gibi bir

anlatiyordu ki... Ancak korkudan baska higbir sey diisiinmeyenler, korkuyla etle tirnak gibi
yasayanlar korkuyu boyle anlatirlar” (TH: 127).
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Ele aldigimiz/alacagimiz kimi romanlarda goriildiigii/goriilecegi ilizere devlet veya
devleti temsil eden kimi biirokratlar bir korku veya kaygiya neden olmustur.
Ozellikle kdy konulu romanlarda ve milli miicadele déneminde halkin devletle
iliskisi vergi ve askerlik alanlarinda daha yogun bicimde goriilmektedir. Devlet
koyliiyli ya askere gotiirmek ya da onlarin irettiklerini belki de sorgusuz sualsiz
onlardan almaktadir. Bu nedenle 6zellikle savas yasamis bireyler giivenlik gii¢lerine
korku ve kaygi dolu gozlerle baktig1 gibi tekrar ayn1 manzaralar1 yasamama adina

¢6zUm{ kagmakta bulmuslardir.

Hasan cephelerde savagip Oliimle burun buruna gelerek bir 6lim korkusunu
yasamistt. Bununla da sinirli kalmayip savastan kacarak asker kacagi damgasiyla
dolasirken yine her an 6ldiiriilecekmis diislincesiyle bir 6liim korkusu da yasar. Bu
nedenle Hasan, girdigi ortamlarda insanlara korku dolu siipheli bir gézle baktig1 gibi
yasanan en ufak olumsuz bir durumda da kacip izini kaybettirerek bir nebze
korkusunu hafifletmeye calisir. Ada sakinleri onun bu korkuyla yasamasinin 6niine
gecmek icin Askerlik Subesi Miidiirii'yle irtibata gegip ona tezkere ¢ikarmaya galigir.
Adalilar, korkusundan adada goriinmeyerek kayiplara karigan Hasan'a ulagir.
Veteriner Hekim Cemil, onun korku dolu hélini goriince hala savas korkusunu
tizerinden atamadigini ifade eder. Cemil, onu evine goturerek ona sahip ¢ikmaya
calisir. Onun durumunu soran Doktor Salman Sami'ye kendisinin her ne kadar
kayiplara karistigin1 bilse de onun buradan baska hi¢bir yere gidemeyecegini ve
korkak bir kisinin eninde sonunda korkusunun tizerine gidecegi sozlerini kendisine
hatirlatir (TH: 134-138). Korkuyu yasayan birey, tehlikeyle karsilastigi ilk anlarda
belki korkunun Uzerine ylrime cesaretini kendinde géremeyebilir; ancak korku dolu
yasamin kendisine verdigi sikinti ve eziyet yasanilamaz hale gelince o birey artik
hayatta kaybedecegi hi¢bir seyinin olmadigini diisiinerek korkunun iizerine yiiriir. Bu
durum bireyin korkuya alistiginin veya artik o korkuya duyarsizlagtiginin gostergesi
olarak karsimiza c¢ikar. Nitekim ilerleyen zamanlarda Hasan, adalilarla birlikte
tezkeresini almak i¢in Askerlik Subesi'ne gelir ve artik diger insanlar gibi adada
yasamaya baglar. Korkunun {izerine giderek onu minimize eden Hasan't adalilar
yaman ve cesaretli bir tip olarak nitelendirir (TH: 159). Yine de romanin kimi
yerlerinde eskisi kadar olmasa da Hasan'mm asilarak oldiirilmekten dolayr zaman

zaman korkuya kapildig: belirtilir (TH: 352).
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Savagslar sadece cephelerde carpismis bireylerin degil savasa gidenlerin ailelerinin ve
yakinlarinin da kaygi yasamasina neden olur. Ebeveynler cepheye giden ¢ocuklarinin
O0lmediklerine ve giiniin birinde tekrar geri donecegine inanirlar. Bu durum, tabiati
geregi insanoglunun 6liimii kabul etmek istemeyisinin bir gostergesidir. Bu nedenle
daha once de belirttigimiz gibi kaygi her zaman bir umutlu bekleyise doniisiir.
Romanda ¢ocuklar1 savasa gidip gelen Osman adli karakteri diger aileler goriince
umutlar1 daha da bir artar. Nisanc1 Veli, koyde biraktig1 esi Sultan't bulur ve ailelerin,
cocuklart i¢in umutlu bekleyis i¢inde oldugunu gorerek esiyle adaya gitmek iizere
koylerinden ayrilirlar. Nisanci ile esi Sultan ¢ocuklarinin her ne kadar kiinyeleri
gelmigse bile bu kiinyelerin 6lii kiinyelerinin degil esir diisenlerin kiinyeleri oldugu
ve c¢ocuklarinin Rusya'da yasadigi yorumunu yaparak hep bir umut icinde olurlar
(TH: 208).

Romanda yine kadin karakterlerden Lena, iki oglunun Mustafa Kemal'in yaninda
oldugunu ve en azindan onlar1 birkag gilinliigiine kendisini ziyaret etmesi hususunda
mektup yazmasi i¢in adanin doktorlarindan yardim ister. Doktorlar da Lenanin
ogullarinin 6lmedigine dair umutlu bir kisilik yapisina sahip oldugunu belirtirler

(TH: 406-408). Boylece kayginin yine de umudu dogurdugu gercegiyle karsilasiriz.

Bir Ada Hikayesi dortlemesinin son serisi Ciplak Deniz Ciplak Ada'®’’da Kerim
adadakilerin tepkisini ¢gekmeme adina yagsadigir kadin karakter Peri'yle birlikte belli
bir siire Karinca Adasi'ndan uzaklasir. Hayirsiz Ada adi verilen 1ssiz, kimsesiz bir
adada yasar. Karinca Adasi'na tekrar geri donmek zorunda oldugunun bilincindedir;
ancak 6zellikle Nisanc1 Veli'nin korkusundan adaya doniip donmemek konusunda da
hep ikircikli yaklasim igerisinde hareket eder. Teknesiyle Karinca Adasi'na yaklastigi
esnada karart1 goriir ve o karartinin Nisanc1 Veli oldugunu iistiine basa basa vurgular.
Peri, her ne kadar o karartinin ¢ocuk karartis1 oldugunu sdylese de o buna inanmak

istemez. Korkusunu da agik¢a ifade eder:

“Insana soyle bir bakinca bakislar1 insanin yiiregine isliyor. Ben ondan ¢ok korkuyorum.
Onu go6rar gérmez bu bizi 6ldirecek, dedim. O adam bizi bekliyordu” (CDCA: 21).

Kerim'in babasi ve kardesleri kabile savaslarinda 6ldiiriilmiis ve annesi de bu olaylar
goriince kayiplara karigsmistir. Kimsesiz olan Kerim, Seyh'in evinde biiyiir. Seyh, onu
ailesinden ve cocuklarindan ayri tutmadigi gibi cani goniilden ona baghdir. Seyh,

onun bir giin hayirlt haberle gelecegine de ictenlikle inanir (CDCA: 18-28). Seyh her

187 Yasar Kemal, Ciplak Deniz Ciplak Ada, Istanbul: YK, 2019. (Alintilar i¢in bu baski kullanilacak,
sayfa numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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ne kadar bdyle bir bekleyis igerisinde olsa da daha once ifade ettigimiz gibi sugsuz
olduguna inanilan bir bireyin oldiiriilmesi, cinayeti isleyecek kisi i¢in ¢ok zorlu bir
siirectir. Ayrica Kerim, kendi canina kast edilecegini diisiindiigli i¢in islemesi
istenilen cinayeti her daim erteler. Nitekim Kerim ve Peri adli karakterlerin can
almaktan ¢ok can telasinda olduklari romanda sahislar tarafindan dile getirilir
(CDCA: 62). Kerim, Karinca Adasi'na ¢ok goniillii olmasa da varir; ancak Nisanci
Veli ve ada halki onu sevgi gosterileriyle karsilar. Bu durum Kerim ve Peri'de hem

bir sagskinliga hem de sevince neden olur.

Romanda Ismail adli karakter Kurtulus Savasi'nda topcu bas1 olarak gorev yapmus,
Ingiliz donanmalarini attig1 giillelerle batirmay1 basarmis ve gazilik mertebesine
erismis bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Ismail; sdziine giivenilir, diiriist ve
kendisine emanet edilen her seye her ne suretle olursa olsun sahip ¢ikabilecek bir
profilde ¢izilmistir. Rumlar goce tabi tutulduklari esnada Elia adli Rum giiniin
birinde tekrar geri donecegi umuduyla ve mal miilkiine kavusacagi diisiincesiyle
goniil rahathigryla mal varhigni Ismail'e emanet eder. Bu durumdan haberdar olan
Kavlakzade Remzi bu servete sahip olabilmek i¢in jandarmayla is birligi icinde onun
dlesiye doviiliip darp edilmesine neden olur. Ismail, 6liimle pencelesirken onun bu
halini géren Hayri, Ismail'e kapisini acar ve ydrenin taninmis, hastalara sifa veren
kadin karakterlerin yardimimi da alarak onu iyilestirir. Hayri, ¢ocuklar: Istiklal
Savasi'nda sehit diismiis acil1 bir babadir. Ozellikle savaslarda kahramanlik gdsteren
sahsiyetlere kars1 da bir baba merhametiyle yaklasir. Ismail'i bu hale getiren kisinin
Remzi Efendi oldugunu Ismail de yore halki da adlar1 gibi bilmektedir. Bunun
bilincinde olan Remzi Efendi, bir giin dldiiriilecegini diisiinerek korkuyu igten ice
yasar. Romanda bu korku III. tekil anlatici tarafindan dile getirilir: “Remzi
Kavlakoglunun korkusu da gittikge artiyor, ne yapacagini, ne edecegini bilmiyor,

basini ordan oraya, ordan oraya vuruyordu” (CDCA: 167).

Ozellikle diisman sahibi bireyler korkuyla karisik her seyden ve herkesten siiphe
edercesine yasam siirdiirirler. Her an i¢in izlendigini diisiinerek gercekte var
olmayan haliisinasyonlar gérmeye baslarlar. Bu korku, siddetini artirdik¢a buna bagl
olarak uykusuzluk sorunu ve tedbiri Ust seviyede tutma gibi Onlemler bireyde
goriilmeye baslar. Romanda Kavlakzade Remzi korkusundan geceleri uyuyamaz héle
gelir ve yaninda korumalar1 oldugu halde uzakta goriinen bir insan belirtisini Ismail

sanarak emin olmak i¢in korumalarin gorevlendirdigi goriiliir (CDCA: 169). Remzi
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Efendi'nin korkusunu tiim ada halki bilmektedir. Bu korkunun ancak o6limle
sonlanacag fikri, romanda sahislar tarafindan dile getirilir. Musa Kazim Bey, Remzi
Efendi'nin bu tiirden bir korku yasadigini ve Ismail tarafindan 6ldiiriildiigii takdirde
korkusunun son bulacagini ifade eder (CDCA: 197-198). Toplum icinde genellikle
korkunun ancak 6liimle son bulacag: fikri 6n plandadir. Birey oldiikten sonra artik
korkuyu yasayabilecek duygu ortadan kalktig1 i¢in korku da yok olmus demektir.
Insanoglu 6ldiikten sonra beyin ve sinir sistemi fonksiyonlarin1 yerine getirmedigi
icin korku duygusunu da yasamasi s6z konusu degildir. Insanoglu bu gergegi bildigi
icin genelde korkunun sonlanmasini 6liimle es degerde goriir. Romanda yine Musa
Kazim Bey; Remzi Efendi'nin i¢inde bulundugu psikolojiyi ayni minval istiine

yorumlar:

“O hig bir zaman korkuyu unutamaz korkuyu unutmak onun 6limd demektir. Onun bitin
yasamasl, acisl, sevgisi, mutsuzlugu mutlulugu korku tistiinedir” (CDCA: 198-199).

Remzi Efendi olumsuz kisilik ve karakter yapistyla etrafindaki insanlarin antipatisini
kazanir. Ada halki kendisine kin ve nefret duygusu besledigi i¢in bu duygulardan
haberdar olan Remzi Efendi, kendisine zarar verme ihtimali olan herkesten korkar.
Daha o6nce de ele aldigimiz gibi Poyraz Musa ve Nisanci Veli'den dolay1 bir can
korkusu yasamaktaydi ve belirttigimiz sahislardan halda da korkmaktadir. Bu
korkularindan kurtulabilmek i¢in de kimi ¢arelere basvurdugu goriiliir. Hancerli Efe
adli karakterin ailesine bakma ve ¢ocuklarini en 1yi sartlar altinda okutma vaadiyle
Ismail'i, Hangerli Efe'ye 6ldiirtmek; Poyraz Musa'yla aralarindaki buzlari eritebilmek
icin onun diigliniinde boy gosterip kendini bagislatmak planlarindan birkagidir
(CDCA: 178-201).

Romanda Ismail'in, Remzi Efendi'yi &ldiirme diisiincesi icinde olmadifi sahislar
tarafindan dile getirilir. Ismail'in amac1; korkan bireyin her giin o korkuyu yasayarak
diken iistiinde yasamasini, aci ¢ekmesini ve Sliimden beter bir duruma diismesini
saglamaktir (CDCA: 227). Oliim belki de sdziinii ettigimiz sahis igin bir kurtulustur.
Yasanan Oliimlerin kimseye bir yarar getirmeyecegi bilindigi i¢in insanoglu 6liimii
degil ondan daha kalic1 bir ¢dziimii segmeye caligir. Ismail de kendisine yapilan
zulim sonucunda birini dldiirmektense onu korkutarak her giin 6lecegini diisiinerek

oldirmek istemez.

Romanda III. tekil anlatici ifade ettigimiz diistinceyi ¢arpici bi¢imde dile getirir:
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“Bir omiir korkarak yasamak, rahat bir uyku uyuyamamak. Her giin, her giin 6liim korkusu,
6lim acist... Korku hapishanesinde tek basina yagamak iskencenin en korkuncudur. Bir de
korku insanin tek basina 6lmeye kalmasidir. Giin gelir korkan kisi korkuyu da asar. Korkular
asildiginda da o adam tiikenmistir artik, acilar i¢inde ¢irpinir durur, diinyadaki hicbir seyin
tad1 kalmaz, korkunun bile” (CDCA: 163).

Korku, bireyin kafasini yastiga koyup da rahat bir uyku ¢ekemeyecegi, ac1 ¢ekecegi,
kendini diger insanlardan soyutlayip tek basma bir hiicrede yasadigi ve iskenceyi
aratmayacagi bir duygudur. Yasadig1 ¢evre o kisiye hapishane izlenimini uyandirir.
Birey, korkuyu Gizerinden atamadigi miiddet¢e de kabugundan disar1 ¢ikmamacasina
eli kolu bagliymis gibi bir diisiince icerisinde olur. Korkunu en iist diizeyde
hissedilmesiyle o kisi artik hayatin ve yasanmighigin tadina varamadigi ic¢in dliiden

farksizdir.

Romanda Poyraz Musa da aymi sekilde diismanlar1 tarafindan oldiiriilecegi
diisiincesiyle oliim korkusunu yasar. Kendisini 6ldiirmek i¢in gdrevlendirilmis olan
Siileyman adli karakter, ilerleyen zamanlarda adaya tekrar gelir ve belki de hem
Poyraz Musa'nin hem de adalilarin sevingle karsilayacagi haberi verir. Seyh,
oldurulmistiir ve Emir Selahaddin de Kral olmustur. Béylece Musa, artik 6liim
korkusunun bitmesiyle bir yasama sevinci i¢erisinde hayatin1 devam ettirir. Bu haberi
Lena'ya vakit kaybetmeden verir: “Ben 6lumden kurtuldum ana. Beni Oldurtecek
olan Seyh 6lmiis. Beni 6liimden kurtaran Emir, Kral olmus” (CDCA: 248). Musa,

korkularindan arindig1 i¢in adeta 6zgiir bir insandir.

Daha Once yasanan savaslarin bireyde korku ve kaygiya bagli olarak yarattig:
travmadan bahsetmistik. Romanda yine cephelerde c¢arpismis karakterler savasin
neden oldugu korkuyu igten ice yasayarak dile getirir. Hangerli Efe'yle Miisliim
arasmdaki diyalog dikkat cekicidir: “Ikimiz de Canakkaleyi yasadik, hepimiz
korkudan korkuyorduk. Her savas insanin yiiregine saplanmis korkuydu. Korku
onlara her seyi yaptirtyor” (CDCA: 173). Savaslarda yasanan 6liim, katliam ve belki
de insanlik dis1 manzaralar ister istemez savasa giren bireylerde bir korkuya neden
olur. Her ne kadar savas bitmisse bile bu yasananlar bilingaltina itilir ve kimi

zamanlar tekrar giin yiiziine ¢ikar.

Savas yasamis bireylerde ifade ettigimiz gibi bir travma yasanirken ebeveynler de
onlarin hayatlar1 hakkinda bir kaygi igerisinde olurlar. Daha 6nce bu kayginin umutlu
bir bekleyise doniistiiglinli ifade etmistik. Rum asilli kadin karakter Lena'nin dort

oglu cephelerde savasmstir. Iki oglunun da Mustafa Kemal'in yaninda oldugu ve bir
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gun ogullarma kavusacagi umudu igindedir. Adadakiler de ellerinden geldigince
Lena'ya yardim etmeye calisirlar. Hatta Nisanc1 Veli, Poyraz Musa'yla Ankara'ya
giderek bu ¢ocuklarin akibeti hakkinda bilgi edinmeye ¢alisir (CDCA: 57). Ilerleyen
zamanlarda iki gen¢ Kadri Kaptan'in teknesiyle Karinca Adasi'na gitmek (zere yola
koyulurlar ve Kaptan onlarla konusurken sahislarin Lena'nin ¢ocuklar1 oldugunu
anlar. Adaya gelir; 6nce adanin sakinlerine onlar1 tanitir ve daha sonra da ¢ocuklar
annelerine kavusur. Lena, onlar1 goriir ve “ogullarim” diyerek seving icinde onlara
sarilir. Cocuklar annelerinde ii¢ giin kalir ve diger kardesleriyle birlikte tekrar geri
doneceklerini sodylerler (CDCA: 262). Daha once de belirttigimiz gibi kaygili ve

umutlu bekleyisi gercek bir sevince doniistir.

Bir Ada Hikayesi dortlemesi; gogiin neden oldugu psikolojik durumu, mal miilk
kaygisini, savaglarin, oliimlerin insanlarda yarattigr korku ve kaygilar dile getirir.
Bunu yaparken karakterlerin yasadigi psikolojik bunalimlari yansitmaktan da geri

kalmaz.
I. 1. 2. Ekonomik Kaygi

Ekonomi, ¢ok boyutlu bir olgu oldugu i¢in yeri geldik¢e bu baslik altinda bazi ara
basliklar acacagiz. Bilindigi lizere, insanoglu ge¢imini bir meslegi icra ederek
stirdiirmektedir. Kimi devlet gorevlisi, kimi serbest ¢alismayla, kimi de bir sanat
erbabi olarak ge¢imini saglamaktadir. Bahsettigimiz durumlar, genel baglamda
ekonomi kavrami igerisinde yer almaktadir. Dolayisiyla bu isleri yaparken yasanan
birtakim korku ve kaygilar, bireyin hayatin1 ve eylemlerini ciddi sekilde

etkilemektedir.
I. 1. 2. 1. Aganmin Fakirlik ve Gucund/Etkisini Yitirme Kaygisi

Calismamizin ilgili bashiginda bazi bireylerdeki kayginin ekonomik sebeplere
dayandigini, bunun ise sadece ag-agik kalma ile degil, statii kaybi endisesiyle de
birlestigini daha 6nce sdylemistik. Ozellikle gegindirmek zorunda oldugu bir ailesi
olan bireyler, ¢alistiklar1 isten atilmamak, kovulmamak i¢in hem islerine hem de
iligkilerine azami dikkat gosterirler. Bunlardan bazilari, korksalar bile, islerini
yaparken insan haklarina ve yasalara saygili davranmaya azami gayret gosterir.
Bazilar ise, salt kendisinin ve/veya yakinlarinin ¢ikarlarini 6ne alir. Bu durumda
agalarin yasadiklari, esasen korkudan ziyade bir kaygi durumunu yansitmaktadir.

Ciinkii korkuda bireyin hayatini agikca tehdit eden bir fiziksel nesne s6z konusu iken,
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kaygida gelecege yonelik belirsizlik durumu sz konusudur. Agalar fakirlesme,
fakirlesince de koyliiniin géziindeki kiymetlerinin kalmayacagi, niifuzlarin yitirecegi

kaygis1 yasarlar.
I.1.2.1. 1. Teneke’de Aganin Fakirlik ve Giiciinii/Etkisini Yitirme Kaygisi

Yukarida soziinii ettigimiz kaygilar Teneke'de karsimiza ¢ikar. Romanda s6zii edilen
agalar, ¢ikarlar i¢in kanunsuzluk yapmaktan ¢ekinmedikleri gibi, bulunduklari yerde
buna karsi ¢ikan kaymakam gibi devleti temsil eden insanlari, biirokratlari
milletvekilleri ve siyasileri devreye sokarak surgiine gondertirler. Siyasilerin onlarin
agzina bakarak biirokratlar1 siirgiin etmesinin elbette onlar agisindan 6nemli bir
sebebi vardir: Siyasi c¢ikar. Yasadiklar1 yerde niifuz sahibi olan aga ve esraf
takimindan insanlar, Siyasiler i¢in oy deposu gibi gorinmekte; boylece her iki taraf

arasinda ¢ikarlar1 konusunda uzlasma bulunmaktadir.

Teneke'de kanuna uygun olmayan sekilde geltik ekmek isteyen agalara kaymakamin
ekim ruhsatiyesi vermemesi, onlarda ekonomik agidan zarara ugramak kaygisini
dogurmustur. Bu kaygiyla dnce kaymakami elde etmenin lazim geldigini diisiinen
agalar onun kanuna uygun ¢eltik ekimini gérmezden gelmesini saglamak i¢in araya
ricacilar sokmay1 diistinmiislerdir (TE: 50). Ricacilarin da ise yaramadigi durumda,
mesela Murtaza Aga’nin bizzat kendisi kaymakama gider ve adeta yalvararak ekime

izin vermesini veya gérmezden gelmesini ister:

“Murtaza Aga:

Elini ayagmi Opiiyorum. Gaymakamum. Biitlin servetimi buraya yatirdim, kurudu getdi.
Etme eyleme. Oglunu 6ldiirdiim, ocagima distiim. Neyim varsa yatirdim. Iflas edersem bu
yasta, giilerler bana. Oglunu 6ldiirdiim, ocagina diistiim Gaymakamim” ( TE: 58).

Ekonomik agidan kaygi olusturan bu durumu bertaraf etmek i¢in muracaat ettikleri
son yontem ise, kanuna uygun olmayan celtik ekiminin sagliklarini tehdit edecegi
icin itiraz eden bazi kdyliileri vurarak, bazi kdy muhtarlarina ise gbzdagi vererek
susturmaktir:

“Bu arada celtikgiler Kor Cemali kursunladilar. Hastaneye kaldirildi. Vuranlar ele gegmedi.
Mustafa Pehlivanin portakal bahgesini kokten kestiler. Agaglarimi bir gecede dogradilar.

Boylelikle mukabil taarruz gevsedi. Yalniz bir iki muhtar dayaniyordu. Bir de kaymakam”
(TE: 55).
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I. 1. 2. 1. 2. Ince Memed Dortlemesinde Agamin Fakirlik ve Giiciinii/Etkisini
Yitirme Kaygisi

Ince Memed serilerinin IV. cildinde s6z konusu baslikla ilgili kayg islendigi i¢in bu
bashigimizda sadece 1V. cildine yer verilecektir. fnce Memed I\V'te de aym sekilde bir
celtik agasi olan Sakir Bey tanitilmaktadir. Sakir Bey, Cukurova bolgesinde celtik
ekimi yapan, sadece kendi ¢ikarmni diisiinen, koyliiniin sagligini, canin1 umursamadan
tehlikeye atan, hatta cocuk yastakilerin sitmadan oliimiinii dahi kendisine dert

etmeyen bencil, acimasiz bir Bey’dir (IM IV: 257).

Aga veya esraftan kimseler, farkli sektorlerde kanuni olmayan yollardan para
kazanmakta, gecimlerini boyle siirdiirmektedir. Romanda kimi agalar kacakgilikla
ugrasirken kimileri de usulsiiz ¢eltik ekiminden ¢ikar elde etmektedir. Agalarin halki
umursamadan, illegal yollardan para kazanmasi 6zellikle bazen biirokrasiden, bazen
de halkin i¢indeki okumus kimselerin tepkilerine neden olmaktadir. Agalar, islerine
comak sokan bu tiirlii kisileri ya korkutarak sindirmek veyahut da 6ldiirerek ortadan
kaldirmak ister. Ancak devlet kadrolarinda yer alan, devletin giiclinii arkalarinda
bulunduran kisiler, agalarin en ¢ok korktugu kisilerdir. Ciinkii onlar, ayn1 zamanda

devleti temsil etmektedirler.

Kacakeilik yaparak gec¢imini saglayan Zeynullah Efendi, kendisi gibi kanunlara
riayet etmeden celtik isi yapan Sakir Bey’e devlet’e karst dikkatli olmasini tembih

.....

uyanik olmasini ister:

“Zeynullah Efendi, simdiye kadar, 6ldiirtemezsin Zeki Nejadi diyordu, ¢iinkii onun arkasinda
Ankara var. Bu Kuvayi Milliyeciler birbirlerini cingeneler gibi tutuyorlar. Bu adam
Oldiiriilecek olursa, sizler onunla c¢ekismedesiniz, hemen sizin Ustlinize atarlar, sonra da
kiyamet kopar. Bu kii¢iik adamdan da 6dii kopuyor” (IM IV: 270).

. 1. 2. 1. 3. Ak¢asazin Agalar: Tkilemesinde Aganin Fakirlik ve Giicuni/Etkisini
Yitirme Kaygisi

Akg¢asazin Agalart ikilemesinde iki kanli ailenin birbirleriyle miicadele iginde
olduklarmi1 c¢alismamizin “Akcasazin Agalar: Ikilemesinde Can-Mal Korku ve
Kaygis1” bashiginda belirtmistik. Bu agalar birbirleriyle miicadele ederken aym
zamanda ekonomik agidan olumsuz yOnde etkilenmektedir. Beyleri igin adam
6ldurenlerin ve ailelerinin gegimi Beyler tarafindan saglanmaktadir. Dolayisiyla kan

davasinin devam etmesi Beyler i¢in maliyetli bir siiregtir. Bu siirecte kan davali
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aileler canlariyla bedel odedikleri gibi sahip olduklar1 mal varliklarini da
kaybetmektedirler. Bu durum Bey ve agalarin fakirlesmesine, gii¢siizlesmesine

neden olmaktadir.

Kapitalist diizende bireye parasi ve mali giicii 6l¢iisiinde deger verilirken derebeylik
sisteminde Bey’in aileden gelen soylulugu, bilgisi, gorgiisii ve davraniglar1 bireyi
degerli kilar. Giin gectik¢e derebeylik sisteminin yerini kapitalist diizen alinca artik

parasal guc ve ekonomik zenginlik bireye deger kazandiran unsurlar olur.

“Iste tam bu noktada basliyor roman ve feodal iiretim iliskilerinin sanayilesmesiyle birlikte
cokiislinli, bu ¢okiise kosut olarak ekonomik giicii eline geciren yeni egemen sinifin
yiikselisini konu aliyor.”!%

Soylu Beyler zamanla ekonomik agidan zayiflayip toplum anlayisinin degismesiyle
eski itibarlarin1 kaybettikleri gibi ellerinde bulunan arazileri ve tarlalar1 da satmak

zorunda kalirlar.

Dervis Bey, paraya ihtiyaci oldugu i¢in Ala Temir adl1 karakterin istedigi Sakc¢agoz
tarlasin1 diisiik fiyata ona satmak zorunda kalir. Bu durumdan Dervis Bey'in oglu
Muzaffer ve Ala Temir memnundur. Clnki bu iki karakter kapitalist bir dlizen iginde

yasamaya1 isterler. Dervis Bey ise elindeki varlig1 kaybetmenin {iziintiisii i¢indedir:

“Memnun kaldin m1 Temir Aga kardesim, memnun kaldin mi1? diyor, 6teki dniine bakiyordu
sert, asilmig, diisiinen bir yiizle. Paraya ihtiyaci vardi ve bu parayi bir ¢irpida, su anda ona bu
ovada verecek kimse yoktu. Muzaffer, tapu muamelesini hemen yapin” (Y'Y 585).

Dervis Bey, Koktas tarlasim1 da Riistemoglu adli bir agaya satar. Dervis Bey ile
Riistemoglu arasindaki diyalogda Mustafa Bey'in de maddi acidan sikintilar

yasadigini anlariz:

“Mustafa Beyin halini sorma, o bitkin. Bir doniim tarlas1 kalmadi. Memet Ali bir yolunu
bulmus, dedelerinin mezarligin1 bile satmis. Mustafa Beyin iistiinde yattig1 yirtik minderi
bile satmis” (Y'Y: 589).

Boylece her iki ailenin ¢ocuklar ellerindeki mal varligini satip ticarete atilinca soylu
Beyler bu durumdan hosnut olmadiklar1 gibi bagka bir ¢arenin olamayacag1 gergegini
de kabul etmek zorunda kalirlar. Olaylar zinciri igerisinde kan davasi can korkusuna,
can korkusu da aganin fakirlesme ve buna bagli olarak da giiciinii yitirme kaygisina

neden olur.

“Akgasazin Agalart Ikilemesinde Can-Mal Korku ve Kaygis1” bashginda daha
detayl ele aldigimiz gibi Dervis Bey, kendisine hakaret eden Deli Haci'y1 yaninda

138 Atilla Ozkirimli, Romanlarin Diinyasinda, Ankara: Umit Yayincilik, 1994, s. 86.
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besleyip biiyiittiigii Yusuf'a oldiirtiir. Yusuf cinayet sonrasi kayiplara karisinca
Dervis Bey, Yusufun yakalanacagi diisiincesiyle korkuya kapilir. Ciinkii Yusuf'un
yakalanmasi Dervis Bey'in sonunun geldigine isarettir. Dervis Bey, cinayet davasini
kapatabilmek i¢in oglu Muzaffer araciligiyla ilk 6nce biirokratlar1 devreye sokmaya
caligir; ancak istedigi yardimi onlardan alamaz:

“Partiye telefon ettim, Resat Bey dedi ki parti olarak biz bu islere burnumuzu sokamayiz. Bu

bir katil olayidir, buna karisamayiz. Komutan evlerin kapisim1 kirmissa elbette bir sebebi
vardir. Ya da Dervis Bey Komutani bu yiizden mahkemeye versin” (Y'Y: 538).

Bu baglamda siyasiler de hayatin degistigi kanaatindedir. Artik Beylerin giicun
kullanarak hak hukuk ve adaletin Oniine gegmesi toplum tarafindan dogru bir
davranig olarak goriilmedigi gibi kimse bu konuda Dervis Bey'e yardimci olmak
istemez. Derebeylik sisteminde Bey, kirli islerini siyasi giiciinii kullanarak
aklamaktaydi ve siyasiler de Ozellikle se¢cim donemlerinde Bey’in nifuzundan
yararlanirdi. Boylece ¢ikar iliskisi icerisinde her iki taraf birbirine yardimci olurdu.
Derebeyligin ¢okiisii ve Beylerin giiciiniin azalmasi ile siyasiler, Beyleri artik oy
deposu olarak gormedikleri gibi onlarin kirli islerine miidahale etmek istemezler.
Parti yoneticileri Dervis Bey'e cinayet olayina karismalarinin dogru olmayacagini ve
bir haksizlia ugramigsa kanuni yollardan hakkini aramasi gerektigini ifade eder.
Bdylece Beylerin sadece maddi agidan degil siyasi gii¢ agisindan da zayifladigina

sahit oluruz.

Dervis Bey, siyasi yonden yardim alamayinca niifuzunu yani ¢evresini kullanmak
ister. Ramazanogullari, Adana ¢evresinde hiikiim silirmiis soylu bir ailedir. Bilindigi
gibi soylu aileler zor durumlarda birbirine arka ¢ikarlardi. Bu yardimlagma her ne
kadar yasal agidan sikint1 yaratsa da Beyligin sanindan gelen bir davranigti. Romanda
anlatici, Dervis Bey'in ge¢cmiste kendisine siginan kisileri gelenek icabi korudugu ve

aksi durumda da Beylikten bir eser kalmayacagini agikea ifade eder:

“Eskiden ta uzaklardan, Marastan Antakya, Diyarbakir dolaylarinda cinayet islemis kanli
katiller, onun iniine gelir, onun ¢iftligine sigmirlardi. Kendisine siginan kanlilar1 Beyin
korumasi da eski bir gelenekti. Kendisine siginan bir katili bir derebeyinin korumamasi, onu
ele vermesi, o derebeyinin ¢oktiigline isaretti” (YY: 473).

Onun i¢in Dervis Bey bu yola da basvurur: “Dostumuz Ramazanogluna ii¢ kere telefon
actim, iiclinde de telefonu yiiziime kapadilar. Ben gene 1srar ettim, bir yanliglik olmasin diye.
Ciinkii onlar bizim en biiyilk dostlarimiz. Sen Oyle derdin. Dordiinciide kalin bir ses,
yanliglik falan yok, insan kasaplarina mezbahalik yapacak degiliz, dedi. Selam sdyle baban
Dervige, dedi, eski ¢amlarin bardak oldugunu hala anlamadi mi, dedi. Bu ¢agda artik
Beylerden bile, Cumhurbagkanindan bile sinegi 6ldiirse de hesabini soruyorlar” (YY: 538-
539).
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Dervis Bey'in ogluna verilen cevap hayatin tamamen degistiginin giizel bir 6rnegidir.

Bu degisiklik yine Beylere olumsuz yonde yansiyan bir durumdur.

Dervis Bey, yine ge¢miste yardimi dokundugu ayni zamanda dost bildigi Mustan
Aga'dan ve Mahmut Karadagl'dan istedigi yardimi alamaz. Ozellikle Mahmut
Karadagli, Dervis Bey'in ogluna yardim edemeyecegini soylediginde Muzaffer:
“Senin basina boyle bir sey gelseydi o boyle davranmazdi.” diye babasinin dostluk
duygusunun devam ettigini belirtir; ancak Mahmut Karadagli'min buna karsilik:
“Baban on birinci asr1 yasayan bir Tiirkmen bahadiridir, biraz akli gocuksudur” (Y'Y
539). seklinde cevap vererek Beylerin artik degisen devlet diizenine karsi eski bir
kafaya sahip oldugunu ifade eder. Dolayisiyla degisen toplumsal diizene insanlarin
da uyum saglamasi gerektigi mesaj1 verilir. Kisacas1 Dervis Bey, giicilinii eskisi gibi
kullanamamaktan dolay1 gelisecek olaylarin kendisine verecegi zarari diistinerek

kaygilanir.

Akg¢asazin Agalar: ikilemesinin ilk cildi Demirciler Carsisi Cinayeti’nde cinayet
islemis ve yarali halde kendisine siginan Emir Sultan isimli sahsi1 Dervis Bey,
pesinde adamlar olmasina ve konagi basip kendisini tehdit etmelerine ragmen onu
kesinlikle teslim etmez. Bey her seyden dnce korkusuz olmalidir ve korku bir Bey’in
en zayif noktasidir. Korkan kisi hem kendisini hem de etrafindakileri koruyup
kollayamaz. Kisacas1 korkusu buna miisaade etmez. Ancak ikinci cilt Yusufguk
Yusuf”ta gelisen olaylar neticesinde artik her seyin degistigini belirgin bi¢imde goren
Dervis Bey, sozii edilen kisiyi -elinde bagka bir ¢aresinin olmadigini diistliniip hig
istemeyerek- avluda diismanlarina teslim etmek zorunda kalir. Degisen diinya diizeni
bireyin psikolojisini de degistirmektedir. Yasanan tiin bu gelismelerin ve 6zellikle
degisimin farkinda olan Dervis Bey’in korkusu da burada yatmaktadir. Yasanan bu
degisimi kabul etmek istemedigi gibi hem ekonomik giicii hem de onurunu ve
sayginligin1 yitirmek yasanan c¢atigsmalarin odak noktasidir. Beyler, korkusuzlugun
kisiye deger vermedigini ya da toplum iginde bir anlam ifade etmedigini anlayinca
insanlarla gogiis gogse miicadele etmekten kacginirlar. Bu durum toplumsal hayattaki

degisikligin korku ve kaygiy1 nasil etkilediginin gostergesidir.

Boylece Akgasazin Agalar ikilemesi degisen toplumsal, ekonomik ve siyasal yapinin
Ozellikle Beylerin niifuzlarina olumsuz yonde etki ettiklerini ve onlar1 ekonomik

acidan yipratiklarini garpici bicimde anlatmaktadir.
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I.1. 2. 2. Aga Korku ve Kaygisi
I. 1. 2. 2. 1. Ince Memed Dirtlemesinde Aga Korku ve Kaygisi

Ince Memed | romaninin olay orgiisiinde koyliiniin, 1rgatin, ¢alisanin kendilerine
uyguladiklar1 zulim, zorbalik ve adaletsizlik yliziinden agadan nefretle karisik
korkmalari, bu baglamda yasanan bazi olaylar aktarilmistir. Romanda Abdi Aga, bes
kdye hiukmeden, koylulere her istedigini yaptiran biri olarak karsimiza ¢ikar. Abdi
Aga'nin sahibi oldugu bes koyde farkli bir hukuk mekanizmasimin islendigi dile
getirilir:

“Dikenlidiizi bu diizliiklerden biridir. Dikenlidiiziine bes kadar kdy yerlesmistir. Bu bes
koylin besinin de insanlar1 topraksizdir. Ciimle toprak Abdi Aganindir. Dikenlidiizi,
diinyanin disinda, kendine gore apayri kanunlari, téresi olan bir diinyadir. Dikenlidiiziiniin
insanlari, kdylerinden gayr1 bir yeri bilmezler hemen hemen. Diizliikten disan ¢iktiklart pek
az olur. Dikenlidiiziiniin koylerinden, insanlarindan, insanlarinin ne tiirlii yasadiklarindan da
kimsenin haberi yoktur. Tahsildar bile iki {i¢ yilda bir kere ugrar. O da koyliilerle hig
goriismez, ilgilenmez. Abdi Agay1 gériir gider” (IM I: 10).

Abdi Aga, koyliilere korku saldigi gibi, onlarin topraktan elde ettigi mahsulleri
istedigi miktarda alip istedigi sekilde kullanma hakkina sahiptir. Koyliiyli kendisine
mecbur birakarak onlar1 topraga bagl birer kole durumuna diisiirdiigii, romanin kimi

yerlerinde vurgulanmaktadir: “Her yil bdyle olurdu. Kdyiin yaridan ¢ogu ag¢ kalir
dokiiliirdii kapisina Abdi Aganm” (IM I: 57).

Cocuklar da kole gibi ¢alistirdigt i¢in ¢ocuklarin da korkulu riiyasidir. Birey, korku
ile bag edemediginde ondan uzaklasmayi dener. Romanda ¢ocuklarin bu korku
nesnesinden, yani Abdi Aga’dan kacgtiklari, ona goriinmemeye c¢alistiklar fark

edilmektedir:

“Cakirdikenligin i¢cinden kosan c¢ocuk soluk solugaydi. Coktan beridir ki durmamacasina
kosuyordu. Birden durdu. Bacaklarina bakti. Dikenlerin yirttig1 yerden kan siziyordu. Ayakta
duracak hali yoktu. Korkuyordu. Ha yetisti, ha yetisecek. Korkuyla arkasma bakt1” (iM I:
13).

Romandan yapmis oldugumuz alintida gérdiigiimiiz kagan ¢ocugun adi Ince
Memed’dir ve o sirada daha on bir yasindadir. Kagmasi, Abdi Aga’nin kendisine
zulim ve zorbalik uygulayabilecegi ihtimalindendir. Daha once de ifade ettigimiz

gibi agalar bu tiir kanunsuz uygulamalar yaparken siyasileri de arkalarina

almaktaydilar.
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“Ince Memed yapiti bir &lgiide agalik zulmiiniin ve isbirlikgisi biirokrasinin
somirilen koy insani iizerindeki amansiz baskisini cesitli acilardan anlatir.” 1%
Romanlardaki vaka zamani gbéz Oniinde bulunduruldugunda ozellikle tek partili
yasamin hiikiim siirdiigii donemde biirokratlar siyasi orijinli oldugu igin siyaset-
biirokrasi is birligi goriiliirdii. Siyasiler i¢cinden ¢ikan biirokratlar ¢ikar iliskisi i¢inde
gorevlerini yurutmekteydiler. Toplumsal tabakalasmanin en alt skalasinda yer alan
koyluler maddi-manevi agidan gii¢siiz olduklari igin siyasiler ve onlarin bir bakima
temsilcisi konumunda bulunan biirokratlar yasanan anlagmazliklarda yasadan ve
hakki yenilenden yana tavir almak yerine niifuzu olan bey/aga/seyh gibi yerel giic
odaklarinin arkalarinda durarak onlardan yana tavir almiglardir. Bu anlayis, ¢ok
partili donemde yine oy kaygisi géz Onilinde bulunduruldugundan siyasilerin
gucliden yana hareket etmesi biciminde dongusel olarak devam etmistir.
Romanlarda bey/aga/seyh esrafindan bireylerin bu gergegi bilerek hareket etmeleri
hem koyliilerde korku ve kaygiya hem de ileride daha detayli ele alacagimiz gibi

eskiyalarin tiiremesine sebep olmustur.

“Genis halk kitlelerinin aleyhine sonuglar doguran ezen-ezilen seklindeki sinifsal temelli
boliinmede, miitehakkim pozisyonlariyla aga/esraf/miitegallibe kesimi, toplumsal imtizaci
bozan bir roldedir ve sosyal sorunlarin esash kaynaklarindandir.”4

Ince Memed romanmin ikinci cildinde de ayn1 sekilde agalarm kdyliiye uyguladigt
zorbalik, koyliiniin korkulari, kaygilar1 islenmistir. Bu romanin birinci ciltten farki,
sadece koyliiye hiikmeden agalarin isimlerinin farkliligidir. Zamani geldikge
romandan yapacagimiz alintilarda goriilecegi lizere, bir aga ortadan kaldirilinca
yerini baska bir aga alir ve boylece aga-koylii catismasi bir yasama sekli, kusaktan
kusaga aktarilan bir miicadele, 6grenilmis bir ¢aresizligin kendisini “kainatin kural”

seviyesine ¢ikarmasi olarak devam eder.

Ince Memed 11'**1°de olaylarin merkezinde yer alan koyliilerde korku ve kaygi
duygusunu ortaya ¢ikaran aga, birinci cildin sonunda Abdi Aga oldiiriiliince gelip
Anavarza Ovasina yerlesen Ali Safa Bey’dir. “Yilda ti¢ kez tirlin ver(en) Anavarza
Ovas1”, aga ile koylii arasindaki temel catisma nesnesini olusturmaktadir. Romanda

burasi soyle anlatilir:

139 Aziz Seker, Bir Anadolu Ozani Yasar Kemal, s. 157.

140 Fyrat Karagiille, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Anadolu’nun Sosyal ve Siyasi Hayati
(1923-1940) istanbul Universitesi SBE, Doktora Tezi, istanbul, 2012, s. 77.

141 Yasar Kemal, Ince Memed 11, Istanbul: YK, 2018. (Alintilar igin bu bask1 kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
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“Verimli Anavarza topragi yilda ii¢ kez {iriin verir. Kara, yagli rahat ve dogurgan olan bu
kditiir kiitiir topraktan yilin her giiniinde baska tiirli bir bitki fiskirir. Her bitki iridir. Baska
topraklarda biten ayn1 bitkilerin iki, {i¢, bes misli olurlar” (IM II: 11).

Catisma, bir edebi eserde kisilerin hem kendi aralarinda hem de toplum ile
iliskilerinde davraniglarina yon veren en 6nemli unsurlardan biridir. Kurgu, ¢atisma

sayesinde varlik gosterir ve olay Orgiisii derinlik kazanir.

“Edebi esere ritm kazandiran, olay Orgilisiiniin genislemesini saglayan, eserdeki kisiyi
karaktere doniistiiren, onun diinyasim zenginlestiren esas unsurdur gatigma.”4?

Catismada birey-birey ve birey-toplum iliskisi goriildiigii gibi bireyin kendi ig
diinyasma yonelik yasadig1 catisma da so6z konusudur. Kurmacada bireyin kendisi
disindaki varliklarla yasadigi ¢atisma, dis ¢atisma iken kendi diinyasinda yasadigi
arzu, istek, hayal, kirgnlik vs. durumlari ise i¢ ¢atismadir. Birey kurmacada kimi

zaman i¢ ve dig ¢atismay1 birlikte de yasayabilir.

Yukarida ifade ettigimiz gibi ¢atisma romanda onemli bir unsur olarak gorilse de
buna neden olan diger bir unsur ise nesnedir. Nesnenin kimi kaynaklarda degisik
tanimlarina rastlasak da Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Turkce Sozlik’te

sOyle tanimlanmaktadir:

“ nesne a. 1. Belli bir agirhg: ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje. 2. db.
Gegigli fiili biitiinleyen yalin veya belirtme durumunda bulunan tiimleg (...) 3. Fel. Oznenin
disinda kalan her konu, obje (...)"**

Konumuz itibariyle daha ¢ok 1. ve 3. tanimlarindan yola ¢ikarak nesnenin romandaki

islevi 6zne ile aralarindaki iliskiyi ele almaya ¢alisacagiz.

Edebi eserlerde karsimiza g¢ikan nesneler sadece maddi yonden bir anlam ifade
etmezler. Nesneler kimi zaman manevi yonleriyle olay 6rgusunin
aksiyonlagsmasinda, kimi zaman da sahslarin i¢ diinyasini yansitmasi bakimindan bir
deger tasirlar. Nesne-0zne iliskisi sadece bunlarla da smirli degildir. Ele aldigimiz
romanlarda da goriilecegi iizere nesnelere bir kutsallik atfedilerek onlardan korkulup
cekinildigi ya da hayranlik duygular1 besleyerek onlara sahip olma arzusu seklinde

de nesnelerin ¢ok yonliiligli karsimiza ¢ikmaktadir.
Insanoglu, tabiati itibariyle iyi seylere sahip olmak ister. Bunu elde etme sekli,
kisiden kisiye degisiklik gosterebilir. Kimileri ¢alisip didinerek, insan haklarina,

emege ve isgiicline saygi gostererek, kimileri de hazira konarak ya da zor kullanarak

142 A. Ciineyt Iss1 ve Tuncay Bolat (Ed.), Hikaye Kuran Nesneler, Ankara: Hece Yayinlari, 2018, s.
25.
143 Turk Dil Kurumu, Tiirkge Sozlik, 11. Bs. Ankara: TDK Yayinlari, 2011, s. 1766.
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bazi seyleri elde eder. Boylece daha dnce de ifade ettigimiz gibi 6zne-nesne iliskisi
kapsaminda degerlendirdigimizde sahsi statii agisindan yiicelten ve ona deger
kazandiran nesnelere sahip olma istegi olay orgiisiinde farkli diinya goriislerine sahip

sahislar arasinda bir ¢atismaya neden olmaktadir.

“Nesnenin yiikseltici bir deger haline geldigi noktada onun bir ¢atisma unsuru durumuna
gelmesi de kagimlmazdir. insanlar arasindaki bir siniflandirma da béylelikle nesne merkezli
olugmaya baslar. Statiiyle nesnelere sahip olmay1 bir sebep-sonug iliskisi biciminde goren
bireyler, kendilerine zit konumlarda olanlarla ¢atismaya girerler.”'4*

Ince Memed Il'de Ali Safa Bey, bu topraklara zorbalik yaparak sahip olmak isterken

Ince Memed tarafindan 6ldiiriiliir.

Ince Memed |1'de agalarin yasadiklar1 korkunun sebebi, a¢ gozliiliikleridir. Onlarm ag

gozliligl, kdyliinlin yasadigi korkularin da kaynagidir.

Hatirlanacag gibi, Ince Memed'in ilk cildinde Ince Memed, Abdi Aga'y1 6ldiirdiikten
sonra kayiplara karismustir. Ikinci ciltte Ince Memed yeniden ortaya ¢ikar ve Koca
Osman’m evine sigmir. Burada gecirdigi siire i¢inde Koca Osman’dan Ali Safa
Bey'in kisiligini, hakimiyetindeki Vayvay koyiinii, burada yasayan koylunin

durumunu 6grenir:
“Koca Osman:

Iyi ki yetistin yavru, dedi. Hizir oldun da yetistin, canimiza can kattin. Halimiz dirligimiz hig
yok bu Ali Safa itinin elinden. Bu koyii bize birakmayacak, bu belli, bu benim giiciime
gidiyor yavru, insanligima dokunuyor. Memedim, sahin oglum. On tane ogul biyittim, on
irkek tavsan. Ben de ¢ok yasliyim, kdyliiniin de gozii korkmus, yilmis Ali Safadan. Yilgin
adam kotii adam. Allah bin belasi versin yilgin adamm” (IM 11: 26).

Alintida Ali Safa Bey'in tehditlerinin kdyliide korku ve yilginliga sebep oldugu dile
getirilmektedir. Bir siire sonra koylii, ince Memed'i kurtarici olarak gériir ve boylece

korkularin1 azaltmaya calisir.

Ali Safa Bey, kapsamli bir aragtirmadan sonra Vayvay koylinden kendisine uygun bir
arazi bulur. Arazinin tapusu, koyliilerden Yobazoglu Hasan’a aittir. Ali Safa Bey,
Hasan'in arazisini satin almak istediginde Hasan, para yerine ondan yagiz ati
kendisine vermesini talep eder. Bilindigi gibi, motorlu tasitlarin yaygin olmadig
veya sadece varlikli ailelerde bulundugu o yillarda ulasim i¢in at ¢ok Gnemliydi.
Soylu atlar 6nemsenir, sahipleri bu atlar1 gozii gibi korurdu. Ayn1 zamanda at, giiciin,

hizin ve erkekligin simgesiydi. Ali Safa Bey, Urfa'dan getirttigi soylu, yagiz ati

144 Ayse Demir, Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekdm -Turk Hikayesinde Mekan (1870-1922 dénemi)-,
Istanbul: Kesit Yayinlari, 2011, s. 418.
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Hasan'a vermeyi kabul eder. Hasan, ati aldiktan sonra Ali Safa Bey'in hakkinda
kdyde olur olmadik laflar edince Ali Safa Bey hem Hasan"t korkutmak, hem de onu
Vayvay koyilinden ¢ikarmak igin evini kursunlatir; daha sonra da kundaklar. Bu
olaylar iizerine koylii, bu esitsiz miicadele karsisinda, en azindan vicdani olarak,

Hasan’1n yaninda yer alir. Seyfali’nin ifadeleri, bunu gésterir:

“Hep aglamakli, incecik yiizlii, incecik Seyfali upuzun ayaga kalkti:

Evi yand1 fikaranin, dedi. Iste dumam cikiyor. Yandi kiil oldu. Bir gelincik gibi boynunu
biiktii. Hakka reva m1 yani? Suna bakin arkadaslar suna! Hayvanlar1 da yandi. Kursun da
siktilar fikaraya. Cocuklari da, karis1 da, at1 da, o giizelim Arap at1 da yaniyordu. Gitsin de
cavusa sOylesin derdini. Cavus belki onun derdine bir ¢are bulur. Unu, bulguru, yagi da
yand1. Tavuklari, yataklar1 da yandi. Bakin daha dumam tiitiiyor” (IM II: 55).

Ancak olaylar boyle gelistigi hdlde dogrular garpitilir. Karakol ¢avusu, Ali Safa
Bey'den yana tavir alir. Hasan't darp eder ve ona evini Ali Safa Bey’i suglamak i¢in
kendisinin yaktigin1 sdyletir. Bu ifadesi sonrasinda Hasan, Narlikisla kdyiindeki Ali
Safa Bey tarafindan ayarlanmis bir eve gog ettirilir (IM 1I: 59).

Niifuzlarim1 kullanarak olaylar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendirebilmeleri,
koyliiniin agalardan korkmalarmin en Onemli sebeplerindendir. Ayrica agalar
bulunduklar1 bolgede sadece maddi agidan degil koyliilere hiikmedebilme ve onlari
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanabilme adina da gii¢lii olduklari i¢in hem
biirokrasiyi hem de devletin giivenlik gii¢lerini arkalarina almiglardir. “Yasar Kemal,
ekonomik giicli ellerinde tutan agalarin siyasal giicii elinde tutan biirokrasiyle
ittifakin1 cok ustaca belirtir roman boyunca.”* Ali Safa’nin kdyliye yaptig1 baski
sadece Yobazoglu ile de smirli degildir. O, zaman zaman adamlariyla kdoyii
kursunlatmakta, tiim kdyliiye korku salmaktadir. ik basta bu zorbalig: bir adamimin
Ince Memed tarafindan &ldiiriilmesi {izerine, koyliilerin ona tevecciihlerini
engellemek icin yapan Ali Safa, simdi ise kdyii bosaltarak koyiin tamamina sahip
olmak igin yapmaktadir. Bu olaylar yasanirken Ince Memed, kdyliilere ve kendisine
zarar gelmemesi i¢in bir siire ortaya ¢ikmaz. Ince Memed'in kdye indigi duyulunca
koylu rahatlar ve korkusuzca hareket etmeye baslar. Koca Osman’in yasi ilerlemis

olmasina ragmen Ali Safa'nin adamlarindan birini silahla vurmasi, bu cesaretledir.

“..Sen kalayciyr vurdugun yil var ya, gene boyle, kdyii aksamdan sabaha kadar kursuna
tutuyordu. Ali Safa... iste bdyle. Yarin gece gene adam gonderir, gene kdyii kursunlatir
Safa... Biz direndikge, o tiirlii tiirlii oyunlar icat eder basimiza. Biz direnmedikge, biz
korktukga... Hem direnir, hem korkmazsak yilar Safa... Biz hem direnir, hem de korkarsak...
Yarin bir tanesini daha vuracagim” (iM 1I: 81).

145 Fethi Naci, Yiizyilin 100 Tiirk Romanu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2007, s. 373.
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Koca Osman'in korkuyla ilgili ifadeleri kayda degerdir. Korkmamak ve cesaretli
olmak, direnmeyi beraberinde getirir. Direndigimiz miiddet¢e karsimizdaki ne kadar
gliclii olursa olsun yaptiklarinin bir sonu¢ veremeyecegini goriir, yaptiklarindan
vazgecer veya taktik degistirir. Ancak korkuyu yaratan kisi, karsisinda direnmeden
korkup kacan bir topluluk gordiigiinde o toplulugu istedigi gibi yonetebilecegini
anlar. Nitekim Ali Safa'nin yaptiklar1 sonucunda kdyiin yarisina yakini korkularindan

evlerini bosaltir (IM 1I: 103).

Bu olaylar yasanirken, az sayida da olsa inatla kdyii terk etmeyen, teslim olmayanlar
da vardir. Ozellikle Koca Osman ve koyiin imami olan Ferhat Hoca kdyden
gitmedikleri gibi, go¢c eden koylileri tekrar kdye geri dondirebilmek icin ikna
etmeye calisirlar. Ancak, korku yliziinden koyliiller bir daha oraya donmemekte
kararlidir. Koca Osman, Ferhat Hoca ile konusurken bu ger¢egi ve korkunun nelere

sebep oldugunu dile getirir:

“Koca Osman:

Vay anam, diyordu. Vay anam! Heriflerin bir gozii korkmus, bir yilmislar ki, vay anam
vay!” (IMII: 113).

“Inceden esen yel Koca Osmanin tel tel sakalini oynatiyordu.

Vay nam vay! Amma da korkmuglar. Vay ocaginiz bata adamlar. A¢ kalmislar, nana muhtag
olmuslar, stiriinmiigler, gurbete diismiisler ama gene yonlerini kdye doniip de bakamryorlar.
Gozi korkmus adam, vay senin ocagin batsin. Bir insana hicbir sey yapma! Bir kere gdziinii
korkut yeter. Oliinceye kadar, kiyamet kopuncaya kadar onu kéle yap da kullan. Gozii
korkmus adam insan degildir. Oyle degil mi Ferhat Hoca?” (IM II: 114).

Koyl korktugu igin, kendisini korkutan kisinin sdz ve sdylemlerine boyun egmek

durumunda kalmuistir.

Ince Memed 1'de Abdi Aga'min Sldiiriilmesiyle bos kalan araziler, [nce Memed Il'de
Abdi Aganin kardesi Kel Hamza tarafindan sahiplenilmistir. Yasanan olaylara
baktigimizda, gelenin gideni arattigini sdylemek miimkiindiir. Hiirrii Ana ile Ince
Memed arasindaki diyalogdan Kel Hamza’nin kardesinden bile acimasiz oldugu

anlasilmaktadir:

“...Kel Hamza vardi ya, Abdinin kardas1 Kel Hamza. Abdi onu kdyden kovmustu ya, daglara
gelemezdi Abdinin sagliginda. Bildin mi Kel Hamzay1 Memed?

Bildim Ana.

O Kel Hamza koye yerlesti. Basinda silahli adamlari, adamlarindan baska candarmalar,
candarmalar... Kel Hamza mumlan aratt: Abdiyi... Geldi kdye yerlesti” (IM II: 151-152).

Anlayis, mantik degismedigi siirece kisilerin ya da isimlerin degismesinin 6nemi

kalmaz. Abdi Aga, ¢ektirdigi eziyetlerden otiirli koyliiniin diismanligini kazanmis ve
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sonunda yaptiklarinin cezasini cantyla 6demis idi. Simdi degisen tek sey, baska ve
daha zalim birinin aga olmasidir. Kel Hamza nin yaptig1 zuliim artinca bazi kdyliiler
bundan ince Memed'i sorumlu tutmaya baslar. Memed ile Kulaksiz Ismail arasindaki

diyalogda bu agik¢a belirtilir:

“...iki y1ldir bu degirmenin bogazindan bir tane girmedi. Ne bir bugday, ne bir musir, arpa,
dar1 tanesi, bir tane 6giitmedi bu degirmen. Iste bu hale getirdin sen bizi. Dikenlidiiziiniin
koyliileri iki yildir direniyor. Hepsi de cirilgiplak... Ya, sen bizi bu hale getirdin iste...” (IM
I1: 236).

Bir yandan Ali Safa Bey'in diger yandan Kel Hamza'nin kendi koyliilerine yapmis
olduklar1 eziyet, haksizllk Memed tarafindan izlenmekteydi. O da koylunin
diisiindiigii gibi bu olaylardan kendini sorumlu tutmaktaydi. /nce Memed 1l'de
Memed, hem Ali Safa Bey'i hem de Hamza'y1 6ldiirerek yeniden daglara cikar (IM:
453-455).

Agalarin halki somiirerek onlarin iizerinden haksiz bir kazang elde etmeleri, koyliiye
diktatorce ve despotca yaklagimlari kdyliide bir kin ve nefret duygusuna yol agmustir.
Agalarin maddi giiciiyle birlikte niifuzlarindan ¢ekinildigi i¢in koyliiler onlara karst
koyma cesaretini ve giiciinii kendilerinde gérememekteydiler. ince Memed, korkusuz
bicimde hareket ettigi i¢cin halk onu bir Kurtarict olarak gorir Yasar Kemal

sOylesilerinde yarattig1 karakterin bir bakima “mecbur insan” oldugunu ifade eder:

“Fikara, Sefil Ibrahimin oglunun yakasim bir eline gegiren halk, yani kdyliiler bir daha onun
yakasini birakiyor mu? Fikaracik ¢irpimiyor, ¢irpintyor, bin aga 6ldiirse bes bininin gelecegi
bilinci var ya, ne yapsin, yakasim kdyliilerin elinden bir tiirlii kurtaramiyor ki...”46

Dolayisiyla Ince Memed dortlemesinde agalarm haksiz ve despot uygulamalarina
kars1 Ince Memed halkin kendisine bictigi deger ve rol geregi olay orgist icinde

koyliintin hakkini ve hukukunu savunan bir profilde karsimiza ¢ikar.

Ince Memed serilerinde bireysel bir baskaldir1 séz konusudur. Her ne kadar ince
Memed, ailesi ve birlikte yasadigi koyliiler agalarin somiiriilerine maruz kalsa da
koyliiniin kolektif olarak isyani ya da bagkaldiris1 s6z konusu degildir. Ancak her
koyliniin yasadigi korku, kaygi ve bunun neden oldugu nefret duygular1 olay
orgiisiinde ve karakterlerin konusmalarinda belirgin bir bicimde goriilmektedir.
“Yazar Dbireysel psikolojide koyliilerin  korkularini, arzularini, kinlerini,

kiskangliklarin1 ve siipheciliklerini cok giizel sergiler.”4’

148 Yasar Kemal Ustadir Ari, Alpay Kabacal (haz.), s. 282.
147 Timur, s. 362.
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Ince Memed serilerinde dikkatlerden kagmayan onemli bir husus; aga-koyli
catismasinin temelde toprak ve araziden kaynakli oldugudur. Burada anlatici,
ozellikle olaylarin yasandigi Cukurova bolgesinde verimli arazilerin kim tarafindan
ve nasil isletilecegine yonelik mesajlar vermektedir. Osmanli Devleti’nin iskan
politikas1 nedeniyle asiretlere dagittigi topraklarin etkili kullanilmamasindan dolay1
ekonomik, sosyal ve siyasi gucl elinde bulunduran kimi art niyetli gevrelerin bu
topraklar1 sahiplenmesi; ancak bu verimli arazilerin asil sahiplerine tekrar geri
verilmesi adina yasanan olaylar temelde korku ve kaygi yaratan unsurlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
I. 1. 2. 2. 2. Dagin Ote Yiizii Uclemesinde Aga Korku ve Kaygisi

Uclemenin ilk serisi Ortadirek'te, koyliiniin ekonomik kaygilar nedeniyle yasamis
oldugu zorlu siire¢ anlatilmaktadir. Romanda pamuk toplama déneminde koyliler

Cukurova'ya goc ederek gecimlerini bu yolla saglamaya galisirlar:

“Cukurova dag koyliileri yazin ovaya inip aga tarlalarinda pamuk toplar, giiz yagmurlari
baslayinca yerlerine donerler; yil boyu gegimleri, bu calismadan alacaklari ii¢c bes
kurusladir.”48

Koyliilerin aligveris ettikleri dikkan, Adil Efendi isimli bir sahsa aittir. Adil Efendi,
temel gecim malzemesini dikk&nindan alan koyliiye veresiye satis yaparak, bir
bakima koyliiyli kendisine bagli yasam siirdiirmeye mecbur birakmistir. Koylii, Adil
Efendi'nin defterine yazilan borcunu 6demek i¢in Cukurova'ya inmek, pamuk

tarlalarinda is¢i olarak ¢alismak ve para kazanmak zorundadir.

Koyliiler arasinda pamuk toplama zamanimi en iyi bilen, yasi yetmise merdiven
dayamis Halil Emmi’dir. Kdyde Koca Halil diye bilinen Halil Emmi, dongele
bitkisinin olgunlastigin1 ve bozkirdan kopup geldigini hissettigi anda pamuk toplama
zamanmin geldigini anlar. Koyliiye bunu haber verdigi icin koylii nazarinda deger
kazanmistir. Halil Emmi, kimi zaman da kdyiin muhtari, arazi sahipleri ve kdyiin
agastyla koyliilerin aleyhine is birligi yapar; onlar1 ge¢ haberdar edip maddi kazang

saglamaktan geri kalmaz.

Koylii pamuk toplamaya ¢ikmadan once koyiin muhtar1 ve arazi sahiplerinin kendi
aleyhlerine is birligi hlinde olduklarini bildikleri i¢in bir ekonomik kaygi igerisinde
yasar. Koyliiler, Muhtar Sefer ile araziyi isleten Delice Bekir adli karakterin birlikte

hareket ettiklerini, muhtarin arazi sahibinden riigvet alarak koyliiyii bilingli olarak

148 Necatigil, s. 362.
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Cukurova'nin en kotii ve verimsiz tarlasinda ¢aligmaya mecbur biraktigini kendi
aralarinda konusurlar. Koylii verimsiz arazide az pamuk toplayacag i¢in de az bir
kazang elde edecektir (OD: 26). Bu durum onlar1 rahatsiz ettigi i¢in ¢oziim yollar
arar ve bunu ilgili kisilerle konusmak i¢in kendi aralarinda birka¢ kisiyi se¢cmeye
calisirlar. Konusacak kisilerin belirlenmesi hususunda da yine hak ve hukuk

aramaktan korkmayan cesaretli kigilerin segimine 6zen gosterirler:

“Delice Bekirin bulundugu tarlalara girmeyecegiz, desinler. Bu sozleri sdyleyeceklerin
ardinda durmaliyiz ki, yiireklerine bir korku gelmesin, kavi dursunlar.

Tasbasoglu:

Duran bir iyice s6yledi, dedi. iki kisiyi secelim. Ama kimi segelim? Yiiregi saglam, korkmaz
iki kisiyi.
Oksiiz Duran hemencecik onun agzindan sozii aldi. Heyecandan eli ayag: titriyordu.

Uzun Aliyi segmeli. Cok dokunakli s6z sdyler Ali. Adamin yiiregine isler. Hem de korkmaz.
Hem de bu isleri, Muhtarin riigvetciligini ortaya atan odur” (OD: 27).

Birlikte hareket etmenin korkuyu ortadan kaldiran bir unsur oldugu gosterilmeye
calisilmaktadir. Ayn1 zamanda haksizligin karsisina dikilerek hak arayacak kisilerin
de korkusuz olmasi gerektigi fikri vurgulanmistir. Korktugumuz siirece hakkimizi
arayamayiz. Ciinkii hak ararken ne gibi tehlikelerle karsilasacagimizi bilmedigimiz
icin kaygilaniriz. Hayatimiz s6z konusuysa korkmaya baslariz. Ancak bu durum
bireyi kararindan tamamen caydiracak bir unsur olmamalidir. Birey, korkuyla bas
edebilecek cesareti kendinde gordiigi miiddetce korkunun tizerine giderek hak ve
hukukunu her durumda arayabilmelidir. Nitekim yukaridaki alintida korkunun

tizerine gidecek cesaretli kisilerin se¢ilmesi gerektigi tizerinde durulmustur.

Mubhtar ve agalara karsi is birligi icinde olmanin getirecegi felaketleri géz ontinde
bulundurarak korkup bu isten vazge¢mek isteyen koyliiler de olur. Gidik Murtaza
bunlardan biridir (OD: 30).

Koyliiniin Cukurova'ya inme zamani gelir; ancak 6zellikle kalabalik aileler i¢in bu da
cok kolay bir is degildir. Ailece temel gecim malzemelerini, yiyecek, giyecek vs.
esyalar1 alip yola koyulmak adeta bir iskence halini alan zorlu bir yolculuktur.
Romanda go0ze carpan aile, Uzunca Ali'nin ailesidir. Ali'ye fiziki 6zelliklerinden
dolay1 uzunca denmektedir. Uzun boylu, ince yapili, karakasli, sivri ve uzun bir yiize
sahiptir (OD: 38). Babasin1 yillar 6nce kaybetmis ve yash annesi, esi, iki ¢cocuguyla
birlikte yasam siirmektedir. Ali'nin yaslt bir at1 vardir. Ozellikle eski donemlerde bu

tiir yolculuklar soylu ve diri atlarla yapildiginda yolculuk daha da kolaylasmaktadir.
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Ali, yash annesi ve beraberindekilerle yolculuk yaptig1 esnada ailece yasadigi
sikintilar, kaygilt durumlar ve bunun verdigi korkuncluklar anlatilir. Ali aym
zamanda daha Once de bahsettigimiz Halil Emmi'yi de -istemeyerek de olsa-
Cukurova'ya ailesiyle birlikte gotiirmek durumunda kalir. Yolculuk esnasinda
annesini yasli ve hasta ata bindirir. Halil Emmi de yasli oldugundan yiirimekte
guclik ceker. Ali, annesi ile birlikte Halil Emmi'yi de ata bindirmek konusunda
ikircikli bir durum yasar ve vicdani el vermedigi i¢in Halil Emmi'yi de ata bindirir;
ancak Ali'nin annesi Meryemce bu durumdan oldukga rahatsizdir. Hem atin hasta ve
yaslt olmasi hem de Halil Emmi'ye duymus oldugu 6zel bir diismanliktan dolay1
Meryemce'nin Halil'e olan kini zirve yapar. Meryemce esi ibrahim, hayattayken onun
yasamis oldugu hapis hayatinin, Yemen cephesinden kagisinin, pamuk hirsizliginin
ve kisacasi tiim sikintilarin sorumlusu olarak Halil'i gérmektedir. Boyle bir diisiince
igerisinde iken oglu tarafindan Halil Emmi'nin ata bindirilerek yolculuk yapilmak
istenmesi dogal olarak Meryemce'de bir hosnutsuzluga neden olur. Meryemce yol
boyunca Halil'e ve Ali'ye at1 ile konusarak veryansin eder. ilerleyen zamanlarda at

bunca yiike dayanamaz ve olur.

Yasar Kemal, romanina yasaminda tanik oldugu olaylar1 konu olarak se¢mistir.
Kimsecik tclemesinde ve Yilam: Oldiirseler romaninda yasadiklarmi kurgulayarak
anlatmistir. Ortadirek romaninda da annesini sirtinda tasimak zorunda kalan Ali'nin
durumu Yasar Kemal'in yasammin bir bakima taniklhigidir. insanoglunun cektigi
zorluklarin, sikintilarin roman karakterlerinden 6zellikle Ali'de belirginlesmesidir.
Erdal Oz'lin “Yasar Kemal'le Yaraticitigimn Kaynaklar: Uzerine Soylesi”’sinde yazar,

romant hakkinda su agiklamalarda bulunur:

“Qysa, Ortadirek alegorik bir romandir. Ustelik de yasanmis bir romandir. Bu roman benim
tanikligimdir. Bu roman alegorisi, bes asagi bes yukari, insanligin yasamidir, insanoglu,
anasini, yiikiinii, ylizyillardan beri dyle tasimigtir. Adin1 Ortadirek koymam da bundan.”4

Atin 6liimii sonrasinda Ali 6zellikle diger koyliilerden sonra Cukurova'ya inmemek,

pamuk toplamaya zamaninda yetisebilmek adina kaygi durumlarini yasar:

“Ali kizd1 birden. K6piirdi. Bagiriyordu:

Ulagmamak olmaz. Kdy Asagi Andirina erismeden, biz onlara yetismeliyiz. Yetismeli,
yetismeli!” (OD: 93).

14 Yasar Kemal Agacin Ciiriigii, Alpay Kabacali (haz.), s. 253.
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Ali, bu kaygiy1 yol boyunca yasar. Ali'nin yol boyunca ¢ekmis oldugu sikintilarin
ana nedeni, Cukurova'ya zamaninda yetisebilmektir. Yol boyunca ozellikle esine

bunu hatirlatir:

“Olmaz, dedi, olmaz. Onlar pamuga girmeden ulasmaliyim. Belki bes giin sonra girerler.
Onlar daha pamuga girerken...

(...)
Onlar pamuga girmeden... Yetismemek olmaz, dedi, dondii. Biraz daha hizlandi” (OD: 181).

Ali'nin yol boyunca yasadiklar1 ona adeta cehennemi yasatir. Annesine ve aile
bireylerine sahip ¢ikmak zorunlulugu oldugu gibi bir yandan da zamaninda

Cukurova'ya inerek a¢ kalmama planlarini yapar.

“..Uzunca Ali'nin Toros Daglarini agsarken annesini sirtinda tasimasinda oldugu gibi, maddi
ve psikolojik bir cehennem yaratir. Pamuk toplamaya gec kalacagi ve kisin bozkirda hayatta
kalabilecek kadar para kazanamayacagi korkusuyla, Ali'nin hayalinde annesi Meryemce -
sekiz cocugundan hayatta kalan tek evladi Ali'yi ¢ocuklugu boyunca koruyup kollayan-
fiziksel bir yiikten psikolojik bir ylike ve ailesinin hayatta kalmasinin niindeki nefret edilen
bir engele doniisiir.”**

Meryemce Ozellikle yash atin 6liimiinii hizlandirdig1 icin ogluna karsi bir kin ve
nefret duygusu besler. Ali de yash annesi yiiziinden pamuk toplamaya ge¢ inip para
kazanamama ve borglarini 6deyememe diisiincesine kapilir. Ali, bir ailenin geg¢imini
saglayan aile reisi oldugu i¢in hem maddi ¢ikarin1 gézetme hem de sosyal itibarinin
zedelenmemesi adina bir kaygi durumunu yasar. Bu nedenle o da zaman zaman
annesine beddua eder. Anne ile oglun arasindaki bu ¢atisma olumsuz tepkilere neden
olur. Meryemce, Olmiis sekiz cocugundan sag kalan tek erkek cocuguna c¢ok
diskiindiir. Kiictikliiglinde uzun siire kendisinden haber alamadigi durumlarda
Ali'nin hayati hakkinda kaygi duygusunu yasardi (OD: 117). Bir yanda yasanan
olumsuz gelismelerden anne ve oglun karsilikli birbirlerini suglu bularak duyduklar
kin ve nefret diger yanda annenin tek ogluna duydugu karst merhamet ve sevgi
duygusu... Karsilikli kaygi dolu psikolojinin sevgi ve merhamete galebe gelmesi

anne ve oglun birbirlerine kars1 olumsuz duygular hissetmesine neden olur.

“Ali’nin ve Meryemce’nin 6fkeleri, kaygilari, korkulari, i¢inde yasadiklar: sartlarla Oylesine
hasir nesir olmustur ki alabildigine bir gergeklik duygusu uyandirirlar; bunun i¢in roman
bittikten sonra da sizde yasamaya devam ederler.”*%

Calisgmamizin “Aganin Fakirlik ve Giiciinii/Etkisini Yitirme Kaygis1” bashiginda da
ele aldigimiz gibi romanlarda agalar ellerindeki maddi serveti ve giicii koruma

kaygis1 igerisindeyken koyliiler de calisarak hak ettikleri emeklerinin karsiligini

150 Tharaud, s. 222.
151 Fethi Naci, Yiizyiin 100 Tiirk Romanz, S. 362.
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alabilme kaygisin1 yasarlar. Dolayisiyla romanin iskeletini olusturan temel ¢atigma;
ekonomik ¢ikar catismasidir. Ekonomik ¢ikarlar1 birbirleriyle uyusmayan gruplar,
farkli beklenti ve buna bagli olarak da farkli kaygi igerisindedirler. Bu nedenle
toplum iginde iki farkli kesimi temsil eden grubun {iiyelerinin miicadelesi romanda
kaygiya neden olur. Bu baglamda Ortadirek'te arazi sahipleri agalar is birligi
icerisinde hareket ederken kdyliiler de birlik olup haklarini arama yoluna koyulurlar;
ancak bunu 6grenen kdylin muhtar1 koyliileri zayif noktalarindan yakalayip bunun
online gecmenin muhasebesini yapar. Burada amag, koylinln birlikte hareket
etmelerinin Oniine gegmektir. Muhtar Sefer, kimi koyliiniin bagaramayacagi isleri
cozerek, kimi koyliniin batil inanglarindan yararlanip onlar1 kandirarak, kimi
koylundn dini inanglarin1 goz 6niinde bulundurup ulagsamayacagi yerleri vaat ederek,
kimi koyliiniin de eskiyalik yoniinii kullanip sevgisini kazanarak onlar1 kendi safina
¢ekmeye calisir. Yalniz, muhtar bunu yaparken her zaman elinde bir kozunun
oldugunu ve bu kozu da kdoyliyl kaygilandirip sindirmeye yonelik kullandigini
romanda agikca belirtir (OD: 269-300). Boylece ¢esitli sebeplerden dolayr kaygi
duygusunu yasayan koylii saf degistirerek emeginin hakkini isteyen ailelerden degil,
muhtar ve araziyi isletenden yana tavir alir. Bu durum hem muhtarin hem de arazi
isletenin ¢ikarina uygun bir vaziyettir. Koyliiniin bu duruma diismesinin en 6nemli
nedeni yine ekonomik yetersizligi ve fakir bir hayat yasamasindan ileri gelir.
“Sefer'in koyliileri kendi menfaati ugruna manipiile etme konusundaki biylk

yetenegi onun vicdansizhigini ve kdyliilerin muhtacligini ortaya koyar.”!2

Sefer, bunlar1 yaparken hem maddi ¢ikarin1 gozetir hem de koyli tstiindeki etki
giicinii  saglamlastirmaya ¢alisir. Koyliyli etkileyemedigi ya da onlara
hiikmedemedigi takdirde emellerine ulagamayacagimi da bilir. Sefer, bu nedenle
romanda her zaman ¢ikart i¢in kirli hesaplar yapan bir karakter olarak karsimiza

cikar.

Romanin geneline baktigimizda kapitalist diizen ve somiirii nedeniyle toplumun i¢ine
diistiigii ¢itkmazlar dramatik bigimde islenmistir. Ailelerin yasadigi ekonomik sikinti,
topraga bagl olarak yasanilan ge¢im kaygisi ve koyliiniin bu zaafindan yararlanip
onlart daha da kole héline getirmek isteyen somiirii zihniyeti... Dolayisiyla tiretim-
tiketim bi¢iminin topraga bagl oldugu toplumlarda genellikle toprak sahibi,

irgatlarin hak ve hukuklarindan once kendi topragindan elde edecegi kazanci

152Tharaud, s. 227.
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diisiiniir. “Toprak miilkiyetinin egemen oldugu biitiin toplum bigimlerinde, doga ile

iliskinin 6nem ve 6nceligi vardir.”1>

Pamuk toplama isinden istedigi kazanci elde edemeyen koyliiler bor¢clanmis olduklari
Adil Efendi'ye de borglarim1 6deyemez héale gelirler. Boylece koyliler, Adil

Efendi'nin kdye ansizin gelecegini diisiinerek kaygilanirlar.

Dagin Ote Yiizii serisinin ikinci cildi Yer Demir Gék Bakir'da bu kaygi Yalak
koyliniin tamamina sinmis durumdadir. Bu nedenle kdye zamansiz bi¢cimde gelen bir

yabanci bile uzaktan goriildiigiinde Adil Efendi zannedilerek koyliiniin evine ¢ekilip

saklanmasina neden olur (YDGB: 70).

“Yer Demir GOk Bakir’in ¢ikis noktasi Toroslar’in yamacindaki bir koyde yasayan
insanlari, son hasat mevsiminde higbir sey kazanmadiklari i¢in kasabadaki tiiccara borglu
kalmalar1 ve alacakliin borcunu tahsil etmeye gelmesinden duyduklari korkudur.”>

Adil Efendi'nin koye geleceginden kaygilanan koyliiler careler aramaya koyulurlar.
Koylin Muhtar1 Sefer, koyliileri kdy alanina toplayarak koyliiniin elinde bulunan
temel gecim malzemelerinden tutun da hayvanlarina ve degerli esyalarina kadar
koyilin magara ve goériinmeyen izbe yerlerine saklamasini bir ¢6zim onerisi olarak

ileri strer, koyli de buna uyar (YDGB: 84-85).

Boylece koylii i¢in Adil Efendi bir korkulu riiya, her zaman ve her yerde karsilarina

cikacak olan bir hayalet haline gelir:

“ Diiglerinde Adil Efendi, hayallerinde Adil Efendi.

Koyiin {istlinii kursun gecmez bir karanlik gibi Adil Efendi 6rtmiis. Kdyiin sevgisinde,
korkusunda, agidinda, ekmeginde, asinda, oyununda yalniz Adil Efendi var” (YDGB: 110).

Kayliler, Adil Efendi'nin her an cikip gelecegi diisiincesiyle kaygi igerisindedirler;
ancak kayginin temel nedeni hususunda koyliiler arasinda net bir bilgi yoktur. Cilinkii
Adil Efendinin koye geldiginde borglarini 6deyemeyen kdoyliillere ne gibi bir
yaptirrm uygulayacagini kimse bilmemektedir. Bu durum Kkimi zaman Ali'nin
cocuklar1 Hasan'la Ummahan'in aralarindaki konusmalara da yansir. Bu nedenle

kaygil1 bir bekleyis s6z konusudur.

158 Karl Marx, Ekonomi Politigin Elestirisine Katki, Sevim Belli (¢ev.), Ankara: Sol Yayinlari, 1970,
S. 78.

154 Erkan Irmak, Eski Kdye Yeni Roman -K&y Romanimin Tarihi, Kokeni ve Sonu (1950-1980)-,
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2018, s. 215.
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“Bu bolimde 1srarla vurgulanan olgu, kdyde herkesin korku ic¢inde oldugu ve felaketin
beklendigidir. Nedeni agiklanmiyor, ama ¢ocuklarin konusmalarindan anliyoruz ki bu korku,
koye gelecek ve adini kimselerin agzina alamadigi bir adamla ilgili.”**®

Koyde belki de tek korkmayan kisi Tagbasoglu Mehmet adli karakterdir. Tagbasoglu
Mehmet, s0zini kimseden esirgemeyen, korkmadan, cekinmeden herkesin
karsisinda rahatlikla konusabilen biridir. Kisacasi romanda cesurluguyla 6n plana
¢ikar. Tagbasoglu, koyliiniin yasamis oldugu sikintilarin en biiylik sorumlusu olarak
Muhtar Sefer'i gorir. Sefer'in bilingli ve planli olarak arazi sahipleri ile i birligi
yaptigin1 ve Adil Efendi'ye de yaranarak Halil ile anlagip kdyliiyii Cukurova'ya gec
indirerek verimsiz araziye muhtac¢ héle getirdigini ¢ok iyi bilmektedir. Bu nedenle
Tasbasoglu, hem muhtarin degerini kdyliiniin goéziinde diisiirmek hem de Adil
korkusunu koyluden sokiip atabilmek igin elinden geleni yapar. Calismamizin
“Dagin Ote Yiizii Uglemesinde Canli-Cansiz Varliklardan Duyulan Korkular”
basliginda detayl ele alacagimiz gibi sadece tek bir sahsin neden oldugu korkulara
kars1 cesaretli olunmas1 gerektigini ve ancak bu yolla sorunlara c¢oziim

bulunabilecegini Tasbasoglu Mehmet iistiine basa basa vurgular:

“Siz de evlerinizin kosesine, karanhiga saklanir, utancinizdan avradimizin Yyiiziine
bakamazsimz. Obiir kdyliilere rezil ki bin rezil olursunuz. Ulan, diyemezsiniz, bu yil kotii
pamuga diistiik. Bu yil bizden vazgel Adil, diyemezsiniz. Adil de vazgelmezse, o dazlak
kafasini iki tasin arasina alip ezemezsiniz. Hem de akilli Muhtarin kafasiyla birlikte.
Gorenek bozulurmus, varsin bozulsun. K&y bos kaldiginda hirsizlar, ugrular, eskiyalar gelip
koyii yeriyle yurduyla gétiireceklermis, varsin gétiirsiinler. Iki bekei dikemez misiniz kdye?
Gorenek batsin. Boyle rezil bir gérenek yerin dibine batsin. Bir daha da Adilden aligveris
etmezsiniz. Ne bu korku, bu utang, bu yi1lginlik?

Bu koyiin tasina topragina, agacina suyuna, dagin deresine, itine atina, yeraltindaki
solucanina, kurduna kusuna, tilkisine ¢akalina bir korku sindirdiniz ki her seyden tirkiiyor.

(.)

O Adil bir korkutmus ki... Korkunuzdan erkekliginiz diisecek, kadinliginiz kapanacak. Son
olarak sdyliiyorum size, korkmayin, evlere girip saklanmaym. Atin korkuyu yilgmhigi
{istiiniizden. Insan olun. Cukurovada insan gibi insanlar gérduiniiz” (YDGB: 161-162).

Yer Demir Gok Bakir'da cesaretinden ve gergekligi olmayan birtakim sdylentilerden
dolayr Tagbasoglu Mehmet koylii tarafindan ermis, kutsal ilan edilir. Biliyii ve
keramet sahibi gibi vasiflar kendisine yiiklenildiginden kimi koyll kendisini zaman
zaman yedi top 1s1k arkasinda beyazlar i¢cinde gordiiglinii iddia eder. Bu koyliilerden
biri Memidik isimli sahistir. Bu durum, bazi ¢evrelerin ¢ikar1 geregi hosuna gitmez.
Muhtar Sefer, bu durumdan rahatsiz oldugu gibi kimi koylilleri de gormiis

olduklarinin  bir yanilsama oldugu ve gercegi yansitmadigr bilgisiyle,

155 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, s. 135.
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diisiincelerinden vazgecirmeye ¢alisir. Muhtar Sefer'in tiim ¢abalar1 sonugsuz kalinca
siddete basvurur. Sefer, yardimcis1 Omer'i kullanip Memidik'e gormiis oldugu
seylerin gercegi yansitmadigini ve Tasbas'in ermis olmadigini1 koyliilere sdylemesi
icin ona iskence yapar; ancak Memidik, Sefer'i dinlemez ve Tasbas hakkindaki

kanaatlerinden vazgegmez.

Dagin Ote Yiizii Uglemesinin tgiinct cildi, Olmez Otu'nda, Memidik kendisine
yapilanlar1 bir tiirlii unutamaz. Bu durum onda 6¢ alma duygusunun olusmasina
neden olur. Toplum igine ¢ikmaya ¢ekinir ve 6zellikle sevdigi Zeliha'y1 gordiigiinde
ylziine bakmaya cesaret edemez. Sefer'i her gordiigiinde onu oldiirmeye tesebbiis
eder; ama korkusundan bunu bir tiirlii gergeklestiremez:

“Agir agir yikselen bir su gibi korku onu sardi. Eli ayagi tutmaz oldu. Aksamdan beri siki

sikiya elinde tuttugu bigagi yere diisti.

(.)

Hep bdyle oluyordu. Her zaman bdyle oluyor, elleri ayaklari bedeni Memidigi dinlemiyorlar,
Memidik de Seferi éldiremiyordu. Salt bu yiizden 6ldiremiyordu” (OO: 8).

Memidik, romanin kimi yerlerinde yukarida belirttigimiz psikolojik durumu yasadigi

gibi korktugunu ve buna bir anlam veremedigini acikca ifade eder (OO: 12).

Ozellikle niifusun az oldugu kirsal kesimde koylii, kendisine yapilan haksizlik,
hakaret veya fiziksel siddetin etkisi altinda kalarak utang duygusu gelistirdigi gibi ¢
alma duygusunu da icten ice yasar. Memidik de intikamin1 alamadig1r miiddetce bu

utangla yagsamanin, sevdigiyle birlikte olmanin imkansizligina génderme yapar:

“Utancimdan yerin dibine gec¢iyorum seni goriince. Kemiklerim sizliyor, etimi g¢ekiyorlar,
¢ekip kopartyorlar. Kan isiyorum. Sana elimi siiremem. Sana yangimim Zeliha. Kim
adamdan sayar ki beni sen sayasin. Adamligimi yiirecigimin bagindan Muhtar Sefer aldi
Zeliha. Kopard1 da aldi. Adamligim geri almadan sana dokunamam” (OO: 266).

Memidik, bir yandan intikamini almak istemekte bir yandan da Sefer'den korktugu
icin buna cesaret edememektedir. Memidik birbiriyle uyusmayan iki giidii arasinda
sikigip kaldigi i¢in yaklagma-kaginma ¢atigmasini yasamaktadir. Bazen bir istek hem
iyi hem de kotii yonleriyle karsimiza c¢iktigi i¢in karar vermekte zorlaniriz.
Dolayisiyla giidiilerin karsilikli doyumsuzlugu catisma ortami yaratir. Memidik de
hem cinayet isleyerek intikamimi almayr arzulamakta hem de bu cinayeti
korkusundan erteledigi i¢in amacina ulasma hususunda tereddiit icinde yagamaktadir.
Memidik, ilerleyen zamanlarda Sefer'i o6ldiirmek i¢in uygun zamani kollar.

Korkusundan Sefer'i 6ldiiremeyince kendisine korkak damgasi vurur:
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“Bu adamda bir buyd, bir sihir var, dedi Memidik. OIdUrUyorum, 6ldurayorum, dlmuyor.
Can atryorum onu 6ldiirmeye olmuyor. Cok korkak adamim. Herkes adam oldiiriiyor. Bir
ben ya ¢oziluyor, ya donup kaliyorum. Yeryiiziine gelmis ilk adam 6ldiiren ben degilim ki!
Korkuyorum, korkuyorum, korkuyorum, korkuyorum” (O0: 279).

Cinayet islemek kimileri i¢in ¢ok kolay kimileri iginse ¢ok zordur. Ozellikle maddi
sikint1 yagamayan ve siyasi baglantilari olan aga esrafindan kisiler hem kendilerine
hem de arka ¢ikanlarina giivendikleri i¢in korku duygusunu bu baglamda pek
yasamazlar. Hatta masa varken ellerini yakmak istemezler. Fakir koyll ise adam
6ldiirme isinde yalniz basina kalacaklarin1 ve onlara maddi, manevi destek ¢ikacak
kimsenin olmadigin1 bildikleri i¢in bdyle bir ise kalkisirken korku ve kaygi
duygusunu yasarlar. Kaybedecekleri hi¢bir seyin olmadigini diisiindiikleri an cinayet

islerler.

Romanda Memidik kendisinden korkulmayacak derecede ufak tefek, gariban bir
irgattir. En biiyiik meziyeti fiziki 6zelliginin vermis oldugu avantajdan yararlanarak
gizlenip avcilik yapmaktir. Sefer, kendisini gordiigiinde onu her daim kiiciimser ve
alaya alir. Memidik ondan korkar; ancak romanda gelisen bazi olaylar Memidik'i

etkiler ve kdylulerin g6zl 6nlinde Sefer'i éldurdr:

“Memidigin pamuk toplayan elleri durdu, birden yildirrm gibi firladi. Oyle ¢abuk firlad: ki,
nereden, ne zaman, nasil firladigin1 kimsecikler goremedi. Varmasiyla Sefere ¢ullanmasi bir
oldu. Sag eli giineste ti¢ kere parladi, kivilcimlandi, indi kalkti, indi kalkt1.

Sefer:

Ah, anam yandim, diye bogirdi, yere boylu boyunca serildi, birka¢ kere dizlerini karnina
cekti, titredi, sonra upuzun gerildi kaldi” (OO: 347).

Romanlarda birey eskiya olmadan Once ya bir haksizliga maruz kalmistir ya da
yasamis oldugu olumsuzluklardan kaynakli ilk defa adam oldiirlip eskiya olmustur.
Ince Memed IV'te eskiyalardan Bayramoglu adli sahis ailesine yapilanlar neticesinde
ilk baslarda Nebioglu adl1 sahs1 korkusundan &ldiiremez. Ilerleyen siirecte ise dnce
adamlarin1 daha sonra Nebioglu'nu 6ldiiriir ve eskiya olur. Savasa katilarak da adam
oldirme korkusunu yener. Dolayisiyla Memidik de ilk denemelerinde basarisiz olur;
ancak yasadigi olaylar, kendisini cinayet islemeye zorlar ve korkunun iizerine
giderek cinayeti bir ¢irpida gerceklestirir.

“...Yasar Kemal, bilerek-bilmeyerek, Memidik’in kisiliginde bir Hamlet, bir koyli Hamlet

yaratiyor. Bir gorev, giderek bir tutku haline gelen o oldirme saplantisi, bocalamalar,
korkular, kaygilar, diisle gergek arasinda bocalamalar, kurtulmak igin ¢abalamalar...”%®

1%6 Fethi Naci, Yiizyiin 100 Tiirk Romanz, S. 366.
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Korkunun {izerine gitmedigimiz miiddetge korku bizi her zaman ydnlendirir ve
korkuyu higbir zaman yenemeyecegimiz diisiiniiriiz. Unutulmamalidir ki hayatta en
1yl miidafaa hiicumdur. Korkunun ya da buna neden olan unsurun {izerine gittigimiz

miiddet¢e biz bu duyguyu kontrol altina almis oluruz.

Dagin Ote Yiizii Uclemesinde ekonomik sikinti yasayan koyliilerin, agalarin onlara
uygulamis oldugu baskilar karsisinda yasadig1 korku ve kaygilar buna bagli olarak

islenen cinayetler ele alinmistir.
I. 1. 2. 2. 3. Agridag Efsanesi'nde Aga Korku ve Kaygisi

Agridagi Efsanesi'®® ’nde Ahmet adli karakterin evinin oniinde ansizin bir gece
beliren sahipsiz ve soylu atin varligindan kaynakli romanin ilerleyen bolumlerinde
Ahmet'in yasadigr ask ve cektigi sikintilar efsanevi bicimde anlatilmaktadir.
Romanda Sofi isimli karakter Ahmet'in evinin éniinde Gzerinde muhur bulunan soylu
bir ata denk gelir. Sofi, bu atin Ahmet'in evine misafir olarak gelen bir kisiye ait
oldugunu diisiiniir. Evin kapisini aralayip atin sahibini sorunca Ahmet'in de attan
haberdar olmadigin1 goriir. Ahmet, atin bir sahibi oldugunu ve sahibinden habersiz
yolunu sasirarak buraya geldigini diislinerek at1 evden uzaklastirir. Cayira salarak
atin sahipsiz oldugunu kdyliiye duyurmaya calisir. Bu islemi ii¢ kez tekrarlar ve her
birakisinda at tekrar onun evinde belirir. Ahmet de artitk bu atin Hak tarafindan
kendisine hediye olarak gonderildigi kanaatine varir; ancak Ahmet, atin akibeti

konusunda daima kaygilidir:

“Ahmet atina binip, yarenlerini yanina alip iran topragma talana gidiyor, maldan mal,
koyundan koyun, attan at striip getiriyordu Agridagina.

Ama kusku i¢indeydi. Bu atin sahibi kimse bir giin ortaya ¢ikacakti. Bu kisi kimdi acaba?
Belki gozii kanli, dediginden donmez bir beydi. Belki de pisirigin birisi” (AE: 17).

Agn bolgesindeki adetlere gore sahipsiz bir at herhangi bir hane sahibinin evinin
ontinde belli bir siire belirmigse o at Hak tarafindan gonderilmistir. O at ev sahibine
ait oldugu gibi at1 gergek sahibi de dahil olmak Uzere ev sahibinden kimse isteyemez

ve istemesi de toplum tarafindan hos karsilanmaz.

Atin sahibi Beyazit Pasas1t Mahmut Han'dir. Ilerleyen giinlerde Mahmut Han atinin
Ahmet adli bir kdyliide bulundugu haberini alir. Bunun iizerine hatir1 sayili Kiirt

Beylerini Ahmet'in at1 iade etmesi hususunda devreye sokar. Kiirt Beyleri bu iste

57 Yasar Kemal, Agr1 Dagi Efsanesi, Istanbul: YK, 2019. (Alintilar i¢in bu bask1 kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
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goniillii degildir; ancak yine de Agr1 Dag1 koyliilerine umact gonderirler. Ahmet ise

yine gelenek ve gorenegi hatirlatarak at1 vermemekte 1srarlidir (AE: 19).

Ahmet ve ona destek veren Agr1 Dagi koyliileri at1 iade etmek istemeyince kdyliiler
Mahmut Han'in hismindan korktuklari i¢in kdyu terk ederler. Kéyde sadece Sofi
kalir. Sofi yakalanarak saraya getirilir ve zindana atilir. Bunu {lizerine Pasa
sinirlenerek sadece ati degil Ahmet'in ve koyliilerin de bulunmasi talimatint verir
(AE: 23). Boylece korku neticesinde biiyiik bir toplulugun yerlerinden yurtlarindan
kacmak zorunda kaldiklarina sahit oluruz. Mahmut Han, bu durumdan hosnut
olmadig1 i¢in koyliilerin bulunup tekrar yurtlarna geri donmesi emrini verir ve
koyliiler degerli gordiikleri baz1 Beyleri kiramayarak saraya tekrar geri doner. Agr:
Dagi Efsanesi'nde sadece agalarin koyliiler ilizerinde yarattigi korkular degil ayni
zamanda korku ve kayginin farkli boyutlar1 ve bunun farkli sahislar iizerinde

yarattig1 etkiler calismamizin ilgili basliklarinda ele alinmistir.
. 1. 2. 2. 4. Akcasazin Agalar: ikilemesinde Aga Korku ve Kaygisi

Akcasazin Agalar ikilemesinde soylu iki aile arasinda gergeklesen kan davasi
nedeniyle yasanilan korku ve buna bagl olarak mal varligi kaygisin1 ¢alismamizin
ilgili bagliklarinda ele almistik. Bu seride ayni1 zamanda kan davasinin bitmesini
istemeyen sonradan gérme zengin agalarin hem maddi agidan giiclii olabilme hem de
koyliiler iizerinde otorite kurma admna cevirdikleri entrikalar carpict bigimde

anlatilmaktadir.

Demirciler Carsisi Cinayeti'nde Sarioglu Dervis Bey ile Akyollu Mustafa arasindaki
kan davasindan faydalanarak onlara zarar vermeye calisan ve onlar1 savciyla isbirligi
icerisinde baska ilge veya koylere siirgiine génderme planlar1 yapan agalar oldugu
gibi s6z konusu Beylerin sirtindan geginen ve onlara muhta¢ koylller de
bulunmaktadir. Bu kdyliiler Beyleri gittikten sonra hangi gligle ve nasil geginecekleri

hususunda bir kaygiya kapilirlar.

Bu kaygiy1 yasayanlardan biri de Halil isimli Kambur Tellal lakabiyla bilinen
koyluddr. Sonradan gorme zengin agalarin; asil Beylerin arkasindan gevirdikleri
oyunu 6grenen Tellal, ilerleyen giinlerde Hact Kurtboga adli aganin, otomobiliyle
carstya gelince yolunu keser ve arabadan indirip ona agza alimmadik ifadeler

kullanir:
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“Celtik ekerekten, ovay1 zehire agiya bogaraktan, her yaz bin ¢ocugu dldiirerekten, sitmadan,
sinekten Oldiirerekten vatan hayinligi yapan, yapan, yapan sen degil misin? Sik ulan, sik,
mademki ¢ektin. Erkek olan ¢ektigi tabancayi... Bas tetige avrat yiirekli algak, bas. Bir can
icin sana eyvallah mi1 ederim sandin. Fikara agzi var dili yok, kocalart Yemende Olmiis
karilar1 alaraktan bosayan, sonra da Hiikiimetlen bir olaraktan, hepsini bir kendirle
baglayaraktan diri diri Ak¢asazi onlara gdmen sen degil misin? Her yil, her yil, her yil bin
tane ¢ocugu... Haydi ulan, haydi yiireksiz... Haydi pacavra...” (DCC: 362).

Alimtimizda da belirtildigi gibi Hac1 Kurtboga birtakim kirli islerle sonradan zengin
olup koylilye korkmadan ve ¢ekinmeden eziyet eder. Kimi zaman onlarin korkulu
riiyasi haline gelir. Tellal ise kendi ekonomik ¢ikarini diisiiniip 6liimii goze alircasina
caninin hige sayarak korkusuzca ifadeler kullanir. Haci Kurtboga silahli olmasina
ragmen Tellal Halil dogrular1 sdylemekten c¢ekinmez. Tellal'!n korkusuzca Haci
Kurtboga'ya ¢ikisin1 bir sekilde Dervis Bey duyar, onun oldiiriilecegini diisiliniir ve
careler aramaya koyulur. Dervis Bey Tellal'a kendi ¢iftliginde kalmasini Onerir;
ancak Tellal kabul etmez ve bunun Uzerine ona oldiiriilen kardesinin tabancasini
kendisini korumasi i¢in hediye eder (DCC: 421). Tellal da silahina giivenerek
kagmaz ve carsida, her yerde boy gosterir. Gorildigi tizere birey kendini

koruyabilecek bir firsat yakaladig1 zaman daha da bir korkusuzlasir.

Tellalin bir bakima arkasinda demircilikle ugrasan Demirci adinda bir sahis vardir.
Tellalin Hac1 Kurtboga'ya ¢ikisini takdir eder ve her konuda ona yardim etmeye
calisir. Yasanan gelismelerden Haci Kurtboga haberdar oldugu ig¢in bu olayin arka
planinda Demirci’nin oldugunu tahmin eder ve onun bu davranisi ilerleyen
zamanlarda 6liimiine neden olacaktir. Demirci, demirciler ¢arsisinda kimligi belirsiz
kisilerce oldiiriiliir. Ancak herkes bu isin sorumlusu olarak Haci1 Kurtboga'y1 goriir.

Tellal ise Demirci'nin 6limuinden kendisini sorumlu tutar:

“Onu ben Oldirdim, ben, dedi. Beni Oldurmedi algaklar, beni o6ldirmeyi kendilerine
yediremedi... Kurtboga Haci kendine yediremedi beni 6ldiirmeyi... Onu ben 6ldiirdiim Ali...
Onu ben 6ldiirdiim, ben...” (DCC: 527).

Sugu tistlenerek hapse atilir ve hakim karsisinda sugu isledigini kabul etmesine
ragmen celigkili ifadeler kullandig1 i¢in sugsuz oldugu anlasilinca beraat eder.

Demirci'nin 6liimii Tellal''n Hac1 Kurtboga'ya olan diismanligini bir hayli arttirir.

Tellal, Hac1 Kurtboga'y1 dldiirmeyi aklindan her zaman gegirir. Giiniiniin birinde
onunla karsilasir ve goziinii kirpmadan ii¢ kursun sikarak acimadan ve umursamazca

oldurur (YY: 449).

Toplumsal hayatta birilerinin acisinin ve 6luminin kendisinden kaynaklandigini

diisiinen birey kendini suclu gorlr. Insanoglu bu sucluluk psikolojisinden
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kurtulabilme ve bir bakima hatasini telafi etme adina girisimlerde bulunur. Tellal da
yakin dostu Demirci'nin 6liminden kendini sorumlu tuttugu i¢in hem sug¢luluk
duygusunu yasar hem de bu duygudan kurtulmanin garelerini arar. Haci1 Kurtboga,
gecmiste her ne kadar zorba, acimasiz ve korkulan bir aga da olsa gozii artik higbir
seyi gormeyen ve korkuyu bir kenara birakan Tellal goziinii kirpmadan onu 6ldurdr.
Agalarin belki de hesaplayamadiklart husus; salmis olduklar1 korkunun onlarin

canlarin bir giin alacagidir.

Beyler, kan davasimmi yasarken sonradan gorme zengin agalar bu firsattan
yararlanarak toprak ve arazi sahibi olma pesindedirler. Agalar, kimi arazileri yok
fiyata satin almakta kimi arazilere de zor kullanarak el basmaktalar. Kdyliiler de bos

arazileri ya da batakliklar1 kurutarak ev bark sahibi olma kaygisi igindedirler:

“Canlarin1 dislerine takmis topraksiz kdyliller bir yandan, kiyida topraklar1 olanlar bir
yandan, Agalar, Beyler, gozlerini toprak hirs1 biirlimiisler. Akcasaza saldirtyorlar, bu altin
Ornegi topraktan, herkes, her giin bir parca kopariyordu. Ulu bir savag vardi uzanmig
kaynayan su altindaki bu verimli topragin ydresinde. Herkes herkesin gdzlerini oymaya
hazirlantyordu” (YY: 44).

Fakat baglatilan bu miicadele adaletli bir zeminde yapilmamaktadir. Agalar;
niifuzlarina, ekonomik giicline dayanarak koyli tizerinde bir baski uygular ve bu

baskilar giin gectikce daha farkli korku ve kaygilara yol agar.

Koyliiler sadece toprak sahibi olma kaygisi i¢inde degil ayn1 zamanda agalarin onlari
bu arazilerden siireceklerine yonelik bir kaygi da yasar. Koylller ev sahibi olabilmek
icin toprak koparmaya calisirken agalar da bu topraklarin  kdyliilerce
sahiplenilmesine ve paylasilmasina karsi olduklari gibi maddi servetlerini artirma
planlar1 yapar. Bu nedenle agalar her firsatta koyliileri korkutup kdyden siirmenin
cabas! igerisine girer. Kdyliilerden Mestan ile Cafer Ozpolat adli aganin aralarindaki
diyalog bunun giizel 6rnegidir:

“Cafer Bey ¢ok geldin iistime diye bagirdi Mestan, giines altinda disleri birbirine vurarak.
Bu toprak hi¢ kimsenin degil. Hiikiimetin de degil, var git basimizdan Cafer Bey... Bela alma
iistlimiize. Akgasaz Allahin, isteyen istedigi kadar ¢ikarir. Var git, Ozpolatoglu Cafer Aga,

set gekme gegimimize... Bin adamin da olsa basinda koca Mestan1 kimse ¢ikaramaz buradan.
Bak, bak, bak Cafer Bey, en giizel toprak. Buradan da ¢ikinca ben nereye giderim?

Nereye gidersen git, diye bagird1 Cafer Bey...” (YY: 181).

Cafer Ozpolat, yasamis oldugu bu olayr diger firsat¢1 agalara sdyleyerek durumun
vahametinden bahseder. Diger agalar da kendileri i¢in sorun yaratan bu olaya ¢ozum
bulmaya c¢alisir. COzUm yine koylileri korkutup sindirmektir. Sileyman

Aslansoypence zamaninda hirsizlik yaparak, Ermenileri soyup c¢aldigi altinlarla
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zengin olan bir sahsiyettir. Ilerleyen glinlerde Siileyman Aslansoypence Aga, silahli
bir kalabalik grup ile Mestan'in yapmis oldugu evi yakmaya gelir. Mestan yalvarip
yakarir; ancak sozlinii dinletemeyince silahin1 ¢ekerek Siileyman Aga'y1 goziinii

kirpmadan oldiiriir (YY: 188).

Daha oOnce de ifade ettigimiz gibi agalar canlarindan olacagi disiincesinde
degillerdir. Koyliileri issiz, okumamis ve bilingsiz olarak gordiikleri i¢in kendilerince
onlar1 korkutarak her istediklerini yaptirabileceklerini diisiiniirler. Ancak agalarin
hesap edemedigi nokta; bigak kemige dayandiginda koyliiniin bilingsizce hareket
edip daha bir cesaretli ve korkusuz olmasidir. Koyliiller, agalardan ge¢miste
korktuklart i¢in onlara boyun egmislerdir; ancak bu korkunun da bir sinir1 vardir.
Evlerini, yurtlarmi terk etmek koyliillere korkudan daha aci gelir. Bu nedenle
sonlarii diistinmeden ve goziinii kirpmadan adam o6ldiirebilirler. Nitekim Mestan'in
icinde bulundugu durum korkusuzca cinayet islemesine neden olur. Korku bu
baglamda yon degistirir ve karsilikli aga-kdylii catismasina ve korkusuna dontistir.

Boylece koy bir korku yuvasi haline gelir:

“Kasaba korku icindeydi. Ak¢asazdan kotii haberler geliyor, bir karabasan gibi kasabanin
iistiinde dolaniyordu. Biitiin asag1 ova, Anavarza yazisi, Dumlu ydreleri, Kozan alti, daha
daha asagilar ayaklanmislar, Akcasazi paylagmislar, onlerine geleni 6ldirtiyorlardi” (YY:
213).

Romanda aga-koylu, guclu-giligsiiz ¢atismasinin temel nedeni agalarin aggdzIiligi
ve daha fazla mal miilk edinme kaygisiyken koylilerin de elindekileri koruyabilme,
yer yurt edinebilme ve gecim kaygisidir. Dolayisiyla bu iki kesimin yasadiklari

ekonomik ve maddi kaygilar sonunda 6liimlere neden olmaktadir.

I. 1. 2. 3. Binbogalar Efsanesi'nde Gelecek Korku ve Kaygisi

158

Binbogalar Efsanesi~° romaninda Karacullu obasinin yer, yurt bulabilmek icin

yasadig1 zorluklar anlatilir. Romanda Tiirkmenlerin tarihte Osmanliyla aralarindaki

iliski, yasadiklar1 savaslar ve neticesinde i¢inde bulunulan kotii durum yansitilir:

“1876'da Tiirkmenle Osmanli arasinda Cukurovada bir savas oldu. Osmanli Tiirkmeni
yerlestirmek, topraga ¢akmak, ondan vergi almak, onu asker etmek istiyordu. Tiirkmense
buna kars1 koyuyordu. Doviis beter oldu, bu doviiste Tiirkmen yenildi ve iskan edildi. O giin
bugiindiir bu yenilginin acisi, iskan kepazeligi hi¢bir Tiirkmenin yiireginden ¢ikmaz.

Savasta yenilmelerine, zorla iskan edilmelerine, siiriilmelerine karsin Tirkmenin hepsi
boyun egmedi. Iskandan, siirgiinden kacanlar gene eski yasamlarini, konup gécmeyi

158 Yasar Kemal, Binbogalar Efsanesi, Istanbul: YKY, 2019. (Alintilar i¢in bu baski kullamilacak,
sayfa numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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sirdirdiler. Ama gittikge Yoriikliikk zorlasarak bugiine kadar geldi, hele bugiinlerde
cekilmez bir hal ald1” (BE: 41).

Tirkmen obalarn devlet eliyle zorla iskan edilerek yerlesik bir yasami
benimsememekteydiler. Bu durum, belki de Tirkmenlerin yasam sartlarina ya da
bigcimlerine tersti. Diger Tiirk boylar1 ise yerlesik yasami kabullenerek kendilerine
toprak ve yer temin etmislerdi. Zaman ilerledik¢e yasam kosullar1 geregi Tiirkmenler
kendilerine ait topraklarinin ve arazilerinin olmas1 gerektigi kanaatine vardilar; ama
bunu temin edebilmek bir hayli imkénsiz héle gelmisti. Turkmenler konargocer bir
yasam stirmekteydiler ve gittikleri koylerde arazi sahiplerinin koéti muamelelerine
maruz kalirlardi. Cogu zaman arazi sahipleri kendilerinden yiiksek miktarda
ayakbast1 parasi ister ve bu istegi Karagullu obasi elinden geldigince karsilamaya
calisirdi. Buna kars1t geldiklerinde ise koyliilerle aralarinda c¢atigmanin ¢ikmasi
ka¢inilmaz olurdu. Bu ¢atismanin sorumlusu devlet tarafindan Tiirkmenler goriiliince
0 topraktan slrdlmek durumunda kalan yine Tirkmenler olurdu. Romanda

Tiirkmenlerin bu kaygili hali ve diken iistiinde yagam stirmesi 6rneklerle anlatilir.

Yasar Kemal cocuklugunun gectigi Cukurova'yr dogasiyla, toplumsal iliskisiyle,
tarihiyle ve kisacasi yasanan degisimiyle romanlarina konu etmistir. Bu degisimlerin
bir kismi1 teknolojik, bir kism1 siyasal ve sosyal, bir kismi1 da ekonomik baglamda
bireyin psikolojisini etkilemistir. Yazar, sz konusu degisime ve neden oldugu
etkilere bizzat sahit oldugu i¢in bu olguyu eserlerinde ele almistir. Dolayisiyla
Binbogalar Efsanesi'nde de Tirkmenlerin durumunu ele almasindaki gerekgeleri su
sekilde aciklar:

“Bu gogebeler ylizyillardan bu yana aymi hayati yasarlar. Kisin Cukurovaya iner, yazin
Toroslara ¢ikarlar. Gegimleri koyun, koyunun yiini ve siitii, yagidir. Cukurovada durumun
degismesinden dolay1 gocebelik son bulmaktadir. Ben bir Yoriikk Tiirkmen obasinin son
bulmasma taniklik ettim. Eski geleneklerle yeninin catismasimmi yillarca bu obanin
kisiliginden izledim. Bundan Binbogalar Efsanesi romani c¢ikti. Bir oba dagilirken

insanlarmin durumunu, nasil yerlestiklerini, nereye gittiklerini, geride kalmis Tiirkmenlere,
Tiirkmenlige kars: tavirlarini, obanin nasil dagildigimu, bittigini yazdim.”*®

Karagullu obasi sakinleri kaygi i¢inde yasam siirdiirtirken ayni zamanda gelecege
yonelik iclerinde hep bir umut ile yasarlar. Umut ettikleri olaylardan biri de
“Hidirellez”dir:

“Bu gece bes mayisi1 alt1 mayisa baglayan gecedir. Bu gece denizlerin ermisi ilyasla karalarin
ermisi Hizir bulusacaklar. Diinya kuruldugundan bu yana bu iki ermis her yil, yilin bu

gecesinde bulusurlar. Eger bir yil bulusmayacak olsalar, denizler deniz, topraklar toprak
olmaktan ¢ikar. Denizler dalgalanmaz, isiklanmaz, baliklanmaz, renklenmez, kururlar.

199 Yasar Kemal Agacin Ciiriigii, Alpay Kabacali (haz.), s. 209.
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Toprak ciceklenmez, kuslar, arilar ugmaz, ekinler yesermez, sular akmaz, yagmurlar yagmaz,
kadinlar, kisraklar, kurtlar, kuslar, bortii bocek, tekmil yaratik dogmaz. Eger onlar
bulusmazlarsa... Kiyametin habercileri Hizirla Ilyas olacaktir” (BE: 17).

Almtiladigimiz olay halk arasinda “Hidirellez” olarak adlandirilir. Belirtilen giin ve
gecede Hizir ile Ilyas't simgeleyen top gorinimli 1sikli yildizlarin birlestigi ve tek
vicut haline geldigi romanda anlatilir (BE: 17). Boyle bir gecede insanlar dilek tutar
ve o dilegin gerceklesecegine inanir. Romanda Karagullu obasi genelde toprak
dileginde bulunur. Ciinkii bu obanin en c¢ok sikinti yasadigi durum barinma

kaygisidir.

Romanda herkes tarafindan sevilen kisilerin bu olay1 goriip de dilek tutmas1 gerektigi
diistincesi vurgulanir. Karakterlerden Demirci Haydar Usta adli karakter, bu
ozelligiyle karsimiza ¢ikar. Oba halki 6zellikle kendisinden medet umar. Haydar
Usta da torunu Kerem ile bu gece birlikte dilek tutar. Romanda Kerem, ¢ocuk
karakterdir. Haydar Usta, ¢ocuklar giinahsiz ve saf oldugu diisiincesiyle bu gece
onunla beraber ayni1 dilegi tutarak dua etmek ister. Haydar Usta'nin belirttigimiz gibi

dilegi, yasayabilecekleri toprak parcgasidir (BE: 20).

Insanoglu huzursuz ve tedirgin bir psikoloji icindeyken her zaman i¢in sigmacak bir
dal arar. Bu kimi zaman bir kurtarici, Kimi zaman da doga olaylarina bagli olarak
gerceklesecek mucizelerdir. Kimi topluluklar bu varliklar iizerinden kendince bir
mitos yaratir. Ince Memed, serilerinde roman kahramani ince Memed'e, Yer Demir
Gok Bakir'da Tagbasoglu Mehmet'e boyle bir 6zellik yliklenilmistir. Binbogalar
Efsanesi'nde ise karakterlerin yerine bir doga olay1 mitosa donistirilir ve iginde

bulunulan kotii durumdan kurtulabilmek adina doga olaymdan bir medet umulur.

“Insanin giiciinii asan, acz ve caresizlik igerisinde birakan tehlikeler ve felaketler kargisinda
cogu insanlarda, tabiatiistii bir kurtarici ve [1ahi yardima bagvurma egiliminin kendiliginden
uyanmas, sik sik miisahede edilen bir durumdur.”*6

Romanda ayn1 zamanda karsimiza dini bir ibadet sekli olan “Dua” ¢ikmaktadir. Dua;
bireyin savas, go¢, salgin hastalik vs. durumlarda caresiz kalinca ilahi bir giice
siginip ondan yardim istemesidir. Yasanmis olunan sikintilardan, korku ve
kaygilardan kurtulmak igin aranan bir ¢dziim yoludur. Inanci olan herkes sikintiya
diistiik¢e insanoglundan daha yiice bir yaraticiya siginir. Bu, insanoglunun tabiatinda

var olan bir durumdur. Hatta kimi zaman inangsiz kisiler de dileklerinin yerine

160 Hokelekli, Din Psikolojisi, s. 87.
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gelmesi ve psikolojilerini rahatlatma adina dua ederler. Ele aldigimiz kimi

romanlarda bu durum mitolojik ve dini boyutta karsimiza ¢ikar.

Romandaki karakterlerden Haydar Usta, ¢ocukluktan beri demircilikle ugrasip
herkesin yapamayacagi kalitede ve giizellikte islemeli kiliglar yapar. Bu kiliglar
sayesinde obada ve cevre koylerde iin yapmistir. Ozellikle ¢ok eski devirlerde
demircilikle ugrasip savas aletlerini yapan kisiler toplum tarafindan sevilir, sayilir ve
itibar goriirdii. Bu kisiler pasalara ve devlet biiyiiklerine onlar1 daha da ulu
gosterecek nitelikte kiliclar yapardi. Bu durum, demircilerin degerini daha da
artirirdi. Haydar Usta kilig yaparak donemin devlet yoneticilerine, biiyliklerine ve
hatir1 sayilan aga, bey esrafina hediye ederek karsiliginda da yasadiklari bolgede

herhangi bir toprak pargasinin kendilerine hediye olarak verilecegi diistincesindedir:

“Haydar Usta kalabaligin iizlintiisiine dayanamadi, ayaga firladi:

Bana bakin, diye giirledi. Eger Keremin dilegi yerine gelmezse, ben size kislak alacagim.
Alacagim! Bir tamam alacagim. Kilictm yakinda bitiyor. Kilictmizi ismet Pasaya, Adnan
Menderese, Temir Agaya verecegim, size toprak alacagim...” (BE: 38).

Bu diisiinceye oba sakinleri pek itibar etmek istemez. Ancak Haydar Usta,
kabiliyetine ve hediye edecegi kilica cokca bel baglar. ilerleyen giinlerde Haydar
Usta kendisine ait koyunlar1 Adana'da satip elde ettigi parayla demirci diikkani agar

ve obanin gengleriyle canla bagla ¢alisir (BE: 44).

Karagullu obas1 yazin yaylalara kisin ise Cukurova'ya iner; ancak gittigi yerlerde de
bolge halki ikamet etmektedir. Kalabalik bir toplulukla yasamak ve onlarla
gecinebilmek yore halkini da rahatsiz eden bir durumdur. Bu sikint1 verici manzara
Karacullu obasina ister istemez yansir. Obanin ileri gelenleri de yer degistirerek
siginilacak bagka yer arama kaygisina kapilir. Obanin ileri gelenlerinden biri de yagh

karakter Stileyman Kahya'dir. iginde bulunduklari sikintry1 su sozlerle ifade eder:

“Cukura birkag¢ giin sonra inecegiz. Buralar sogudu. Yakinda neredeyse kar diiser. Bu dag
basinda daha fazla duramayiz. Cukurda da adimini atacak bos yer yok. Bir kdylerin meralari
kalmis, o da koylerin kendilerine yetmiyor. Cok kdylerin merasini bile slirmiisler. Bir biiyiik
ciftliklerin bir kismini, bir baz1 tepeleri, hiiyiikleri, bir de biikliikleri, bir de geltik tarlalarini
ekmemisler. Bagka konacak yer kalmamis Cukurova diiziinde. Biz bu kis ne yapacagiz,

nereye konacagiz? Bir de biitlin Cukurova bize diisman goziiyle bakiyor. Bir kil cadir
gormesinler, cin ifrit oluyorlar” (BE: 48).

Obanin barinma kaygist yerini gelecek kaygisina biraktigi gibi ilerleyen zamanlarda

bu durum ge¢im kaygisina da yol agacaktir.

Bu kaygili yasam igerisinde olan obanin bazi sakinleri kendince ¢are arama

pesindedir. Obada Ceren adinda bir gen¢ kiz giizelligiyle nam salan ve herkesin
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dikkatini ¢eken bir karakterdir. Ceren'in; Halil adinda bir sevdigi vardir. Halil de
toprak pargasi yiiziinden insanlarla garpisip diisman sahibi oldugu icin genellikle
daglarda kagak yasar ve obaya pek ugramaz. Ceren'e bagka bir kdy sakini olan Hasan
Aga'nin oglu Oktay vurgundur. Oktay onunla evlenip Ceren'in obasina da toprak ve
arazi vererek onlart bu kaygili durumdan kurtarma vaadinde bulunur. Ancak Ceren,
bu agka karsilik vermedigi gibi gézii Halil'den baskasin1 gérmez. Oba sakinlerinden
Kel Musa, Ceren'in babasi Abdurrahman ile bu konuyu konusarak kizina baski
yapmasini ister; ancak Abdurrahman bu davranisin yanlis oldugunu ve kizini
istemedigi biriyle evlendirmeyecegini ifade eder (BE:50). Bunun neticesinde

neredeyse biitiin oba Ceren'e ve ailesine diisman olur.

Obalilarin kaygili yasami, yasanan olaylar neticesinde korkuya doniisiir. Oba
Deliboga Hiiyligii'nde konaklayinca Siilleyman Kahya Cukurovalilarin kendilerine

zarar verecegi diislincesine kapilir ve yasanacak felaketlerden dolay1 korkar:

“Siileyman Kahyanin yiiregindeki korku ona rahat vermiyor. Igcinde kusmaya, igrence benzer
gittikge azitan bir korku. Her an bir sey, bir olumsuzluk, bir kétiiliik bekliyor” (BE: 64).

Insanoglu gelecekte yasanacak tehlikeleri diisiindiikge korkusu giderek artar. Kendi
icinden felaket senaryolar1 kurdugu i¢in bu korkudan bir tiirlii kurtulamaz. Siileyman
Kahya da an be an bu durumu yasar. ilerleyen giinlerde konakladiklar1 arazinin
sahibi Dervis Bey Karagullu obasindan, konaklayacaklar1 sekiz aylik siire i¢in sekiz
bin lira para ister; ancak Siileyman Kahya iki bin ddeyerek bir sekilde bu sorunu da

gecici olarak ¢ozer (BE:67-69).

Karagullu obasi diyar diyar konakladigi siire icinde can kaybindan ve obadan
kopmalarla say1 olarak da azalir. Bu durum da obaya bir ¢6ziim getirmez. Az sayida
insan olmas1 yersiz ve yurtsuzlugun gercegini degistirmemektedir. Haydar Usta,
Osman adli sahisla 6nce Adana'ya gider ve Ramazanoglu Beyligi'yle karsilagarak
yapmis oldugu kiligla Oviiniip bir yarar elde etme umudundadir; ancak bu
karsilasmanin sonug¢ vermemesi ve ardindan Ankara'da kendisine takdim edilen kilict
Ismet Pasa'nin sadece giizel diye nitelemesi sonucu oba, toprak sahibi olamama
gercegiyle tekrar yiizlesir.

“Bu eser, 1950’1 yillarda Toroslarda yasayan son Tirkmen Obasi’nin topraga yerlesmekle

dagilarak yok olmak ve geleneklerini siirdiirmek arasindaki savasta yenilisine yakilmig essiz
bir agittir.”16!

181 Alemdar Yalgn, Siyasal ve Sosyal Degismeler Agisindan Cagdas Tiirk Romani (1946-2000),
Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2003, s. 144.
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Romanda Turkmenlerin zamaninda yer yurt sahibi olamadiklar1 i¢in yasadiklar

barinma ve gelecek kaygisi trajik bigimde anlatilmistir.
I. 1. 2. 4. Deniz Kustl'de Ekonomik Kaygi

Deniz Kistl'de balik¢ilikla gegimini saglayan belli bir kesimin ekonomik kaygilari
dile getirilmektedir. Romanda ekonomik kayigy1 géz oniinde bulunduran balikgilar,
daha fazla para kazanmak i¢in yunus baliklarinin katliamin1 gerceklestireceklerdir.
Ekolojik dengenin bozulmasini istemeyen daha az sayidaki baliklgilar ise bu
katliama kars1 olduklar1 gibi dogaya ve hayvanlara sonsuz sevgi duymaktadirlar. ki
farkli diinya goriisiine sahip kesimin catismasi ve bu katliamin neden oldugu
olumsuz yondeki degisikliklerden kaynakli yasanan kaygilar romanda
anlatilmaktadir. Calismamizin “Deniz Kustli’de Can-Mal Korku ve Kaygis1”
bashiginda Istanbul’un olumsuz yonde degisen ekolojik sistemin bireyin duygu ve
diisiincelerine de olumsuz yonde etki ettigini belirtmistik. Bu degisiklik sadece
toplumsal boyutta degil ayn1 zamanda Uretim-tiiketim agisindan degerlendirildiginde
ekonomik boyutta da olay Orgiisii igerisinde islenmektedir. “Yasar Kemal’in 1970’1
yillarda yazdigi Deniz Kiistii roman1 Tiirkiye toplumsal degisiminin ekosistemin
yozlasmasi agisindan vardigi boyutlar1 da sergiler.”?%? 1960’11 yillar 6zellikle kdy
konulu romanlarin yazildigi, kdyiin ve koyliiniin sorunlarinin ele alinarak ekonomi
ve siyasette glindem olusturularak tartisildigt bir donemdir. Ancak 1970’lere
gelindiginde sanayilesmeyle birlikte yasanan i¢ godgler sonucunda edebiyat ve
romanda artik kdy ve koylii yerine, go¢ eden ailelerin sehir yasamina adapte olmaya
calisirken yasadiklar1 sosyal ve kiltirel sikintilar, is¢i kesiminin yasam miiacadelesi

gibi konular islenmeye basglanmistir.

Romanda Balik¢1 Selim; denize ve balia asik, her balikla adeta farkli bir hikayesi
olan bir profilde karsimiza ¢ikar. Romanin kimi yerlerinde Balik¢i Selim'le deniz,
deniz triinleri, yunus baliklar1 arasindaki sevgi dolu iliski ve tabiat kisilestirilerek

anlatilmaktadir:

“Sanki yunusla Selim balik¢1 ayn1 anadan dogmuslardi. Denizin, su koskocaman deniz de
kiisegen huyludur, bir kiismeyegdrsiin, baliginin, karidesinin, istakozunun zirnigini
koklatmaz kimseye, kiisegenler iyi huylu olurlar, deniz de iyi huyludur, yiireginde kin
tutmaz, bir giin aciyiverir insanlara, yumusayiverir, gizlisinde, zulasinda ne kadar balig
varsa dokiverir ortaya” (DK: 45).

162 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 216.
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Denizin belki de tabiatin kanununa aykir1 davranilmadigi miiddetge insan gibi bir

dost oldugu ve aksi takdirde ise tabiatin kiisiip verimsizlesecegi dile getirilmektedir.

Romanda Marmara Denizi'nde yasanan yunus baligi katliaminin sebepleri ve ¢evre
bolgelerdeki balik¢ilarin ekonomik kaygiyr géz oniinde bulundurarak bu katliami

gerceklestirdikleri anlatilmaktadir:

“Yabancilar yunus balig1 yag istiyorlarmig, bir damlasi balik yagmin bir gram altinmis. Iste
o yil Karadenizde, Egede balik¢i kalmadi Marmaraya dokiildii, Akdenizden, Antalyadan,
Bodrumdan bile balik¢ilar geldiler, Bogazin bu kiyilarindan da balik¢ilar katildi onlara,
Marmarada dehset bir balik kovalamacasi basladi” (DK: 48).

Yasanan bu katliama daha Once de ifade etti§imiz gibi sayica az olan bir kisim
balik¢ilarin tepkileri ile deniz ve iriinlerinin olumsuz yonde degisiklige ugrayacagi

acikea dile getirilmektedir:

“Topal Hasan, Rumeli kavakli Kisacik Reis, Sultan Reis, Laz Temel Reis, Riistem Reis,
Selim balik¢1 gibi balikeilar, etmeyin eylemeyin, diye once balik¢ilara yalvardilar, kendi
kismetinizi kendi elinizle kurutuyorsunuz, yarin 6biir giin bu Marmarada ilag i¢in arasan bir
tek balik bile kalmayacak, hepimiz, bu yunuslar bitince acimizdan o&lecegiz, dediler.
Dinleyen kim. Balik¢ilar onlarin yiizlerine giildiiler” (DK: 49).

Yasanan bu korkun¢ olayr engelleyebilmek igin sozii edilen balikgilar devlet
yoneticilerini dahi devreye sokmaya caligirlar; ancak girisimleri bir sonu¢ vermez
(DK: 49). Bu vahim olay sonucunda tabiatin degisiklige ugrayacagini ve bu kaygiyi
belirtmek i¢in Balik¢1 Selim, leitmotif seklinde “denizin kiisecegini” Ustine basa
basa vurgular (DK: 50).

Balik¢1 Selim'in siklikla rastladigi, 6zellikle teknesine yanasarak karsilikli sevgi
gosterilerinde bulundugu yunus baligi vardir. Selim, kendisine ait hissettigi yunus
baliginin s6z konusu olaydan dolay:r oldiiriiliip 6ldiiriilmedigi hususunda kaygilidir

(DK: 92).

Selim, ilerleyen giinlerde yunus baligini 6lii olarak goriir ve onu 6ldiiren Dursun Reis
adli balikgiya oOldiiresiye saldirir. Bunun {izerine Dursun Reis caninit zorlukla

kurtararak korkusundan tayfalari ile Marmara'y1 terk eder (DK: 95-96).

llerleyen zamanlarda Balik¢r Selim, Cengelkdy'de bos bir arsaya agag diker ve arsayi
sahiplenir; ancak arsanin bir sahibi vardir. Sahibi 6liince arsa ogluna kalir. Oglu
Halim Bey Veziroglu adli karakterdir. Bu karakter yapmis oldugu kimi kirli islerle
zengin olan bir is adamidir. Selim, arsay1 kendisine satmasini ister; ancak Halim Bey
Veziroglunun istedigi paray1r da bir tirlii denklestiremez (DK: 290). Romanda

dikkate deger bir husus; 6zellikle ekonomik nedenlerden dolay1 goc¢ eden ailelerde
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oldugu gibi kentte yasayan bireyin barinma ihtiyacina gecekondulasma tiiriinden
kendince ¢Oziim bulmasidir. Calismamizin ilgili basliklarinda daha detayli ele
aliacagi gibi ¢esitli nedenlerden dolay1 kentlere ve metropol sehirlere go¢ eden
birey ve aileler ekonomik ve sosyo-kiiltirel a¢idan birtakim sikintilar
yasamaktadirlar. Ayrica gergeklesen bu niifus hareketliligi go¢ edilen bdlgenin
maddi-manevi yapisini olumsuz yonde degistirmektedir. Bu durum o&zellikle s6z
konusu mekan olan Istanbul’un ekolojik dengesini bozan faktdr olarak karsimiza
cikacaktir. Yasar Kemal, bu yasanan toplumsal ve cevresel degisiklikleri kimi
romanlarinda ge¢miste yasamis oldugu ¢evre olan Cukurova’yi, kimi romanlarinda

ise Istanbul gibi biiyiik kentleri konu olarak islemistir.

Yunus baliklarinin katledilerek yaglarinin kullanilmasi isinde bir¢ok balik¢1 zengin
olur. Bunu bilen Selim, baliklara ve dogaya duydugu sevgiyi g6z Oniinde
bulundurarak fazla para kazanmay1 bir kenara birakip s6zii edilen ise de atilmaz.
Boylece istedigi arsaya hep sahip olma arzusuyla yanip tutusur; ancak ekonomik

yetersizliklerden dolay1 hep kaygi icinde yasar.

Halim Bey Veziroglu yabanci lilkelerden gemi alarak konserve ticareti yapip daha da
zengin olma hesaplari igerisindedir. Bu is i¢in 6zellikle de ugsuz bucaksiz denizi iyi
bilen bir tayfaya ihtiyaci vardir. Aklina gelen ilk isim de Selim olur ve kendisine
yaninda tayfa olarak caligmasi sartiyla istedigi araziyi ona verecegini sdyler. Selim
ise yabanci lilkelerle yapilan ticaretin, balik kiyimlarinin dogay: tahrip ettigi ve bu
sebeplerden otirt belki de sozii edilen Menekse Adasi'nin yerlesim yeri olmaktan
ciktigimi 1iyi bildigi i¢in bu teklife olumlu cevap vermez. Yapilan israrlar sonunda
Halim Bey Vezirogluyla goriismeyi kabul eder; ancak o esnada Mustafa adli

sahistandaha 6nce almis oldugu silahi ¢ekerek onu 6ldurur (DK: 409-417).

Romanda bir yanda ekonomik kaygi ile zengin olmaya calisan balikcilar ve is
adamlarinin daha fazla kazanma hirsi, miilkiyet edinebilme tutkusu ile diger yanda
doganin tahribatini bir tiirlii kabullenmeyen ve dogal ortamlarini, ¢cevreyi korumaya
calisan balik¢ilarin yasadiklar1 kaygilar kontrast biciminde islenmektedir. Bu ¢atigma

roman sonunda doga, hayvan ve insan dliimlerine neden olmaktadir.
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I. 1. 2. 5. Hiiyiikteki Nar Agaci'nda Koylulerin Ekonomik Kaygilari

Hiiyiikteki Nar Agaci*®®’nda; Memet, HOsUK, A$lk Ali, Yusuf ve Cocuk Memet
isimlibes arkadasin Cukurova’da is bulabilmek igin yasadiklari maceralar ve Sikintili
ruh halleri olay 6rgisiinde karsimiza ¢ikar. “Hiiylikteki Nar Agaci romani umutlarini
yasam dinamiklerine aktarmis koyli smifinin is, as, ekmek i¢in Cukurova’ya goc

edislerini anlatmaktadir.”%*

Memet'in esi evde temel ge¢im malzemelerinin olmadigini ve a¢ kalmaktan kaynakli
yasadiklar1 sikintilar1 dile getirir  (HNA: 8). Memet de kdyde gecimlerini
saglayabilecegi bir is olmadigi i¢in ¢oziimil baska yerde 6zellikle Cukurova'da arar.
Arkadas1 Hosiik ile konusarak Cukurova'ya gitmeye karar verirler. Yetigkin bireyler
hem kendi hem de ailelerinin gegimini saglamak i¢in ellerinden geleni yaparlar.
Ozellikle maddi sikinti yasayan aile reisleri ailelerinden uzakta olmay1 bile goze

alarak para kazanmanin kaygisi igerisinde hareket ederler.

Memet ile Hostik kendi aralarinda almis olduklar1 Cukurova'ya gidip ¢alisma kararini
konusurken arkadaslar1 Yusuf da bu sohbete denk gelir. Yusuf, hayatinin 6nceki
donemlerinde Cukurova'nin zorlu kosullarinda calisarak sitma hastaligina yakalanmis
ve Olimle micadele eden bir karakterdir. Yusuf, kendi durumunu g6z oninde

bulundurarak arkadaslarini almis olduklar1 karardan vazgegirmeye calisir:

“Yusuf:

Aklimza sasaymm. Oliime gidiyorsunuz. Maraza gidiyorsunuz. Sitmaya zikkima
gidiyorsunuz. Aklmiza sasayim, Cukurova bu! Gel de benden sor Cukurovayi. Benden sor
derdini belasin1 Cukurovanin. Ben bilirim Cukurovayi. Deliler! Yazik gengliginize. Bre
Memet, senin de arkanda dort gul gibi ¢ocuk var. Gel etme bunu. Giden gelmez. Gelirse de
benim gibi marazl gelir.

Memet:

Caresi yok, dedi.

Hoslk:

Biliyoruz kardas ya, garesi yok, dedi” (HNA: 9).

Arkadaglart Cukurova'ya gitmekte kararli olduklarindan Yusuf’un bu g¢abasi bir
sonu¢ vermedigi gibi 6zellikle Hosiik'lin Yusuf'a verdigi cevap ekonomik kaygiy1
yasayan bireyin belki de bu kaygiy1 canindan ve 6liimden daha {istiin gordiigiiniin bir

gostergesidir:

163 Yasar Kemal, Hiiyiikteki Nar Agact, Istanbul: YKY, 2017. (Alintilar i¢in bu bask1 kullanilacak,
sayfa numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
164 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 429.
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“Hosuk:
Oliim yokluktan iyi. Sitma yokluktan iyi. Verem yokluktan iyi” (HNA: 10).

Aclik ve yokluk yasayan birey, bu durumu hastalik ve 6liimden daha kotii bir vaziyet
olarak goriir. Clinkii evin gecimini saglamak aile biiyliglinlin gorevidir. Bu gorevi
yerine getiremedigi miiddetge kendisinde bir eksiklik veya eziklik hisseder. Aile

bliyiigii, boylece belki de 6liim korkusunun 6tesinde psikolojik ¢ikmaza diiser.

Yusuf istemeyerek de olsa yola ¢ikan Memet ile Hosiik'e eslik eder. Kdyde bir diger
arkadaslar1 olan Asik Ali sazini eline alarak onlara katilir ve bunu goren ¢ocuk yasta
oldugundan romanda Cocuk Memet olarak adlandirilan karakter de onlarla beraber

yola ¢ikar. Boylece bes kisinin is ve gecim kaygist maceralari baslar.

Memet yolculuk esnasinda arkadaslarina daha once yaninda g¢alistigi ve yardimim
gordiigl “abla”dan bahseder. Bu sahsin iyiliklerini, fedakarligin1 arkadaslarina cosku
ve seving i¢inde anlatir. Onun yanina gittikleri takdirde kendilerine sahip ¢ikacagin,
is ve para verecegi yoniinde umutludur. Bes arkadas yol kat ederek Memet'in, “abla”
diye hitap ettigi sahsin c¢iftligine gelir. Memet, kadina kendini tanitmaya ¢alisir;
ancak kadin onu tanimazdan gelir ve ona umursamazca bakar. Memet, ondan ekin
bigmeye yonelik is ister. Fakat “abla” ise éninde ekmek yi1gin eden kadina, Memet'e
bir ekmek verip onu gondermesini sOyler. Bunun iizerine Memet saskinliktan ve

lizlintliden ne diyecegini bilemez (HNA: 16).

Sosyal hayatta yardimina ihtiya¢ duydugumuz kisileri kaybetmek istemeyiz. O kisiye
deger verir ve onun emeginin karsiligin1 geciktirmeden ddemeye gayret gosteririz.
Arazi sahipleri ya da igveren 6zellikle tarimda calisan insan giiciine ihtiya¢ duydugu
donemlerde c¢alistiracak is¢i bulabilmenin kaygisiyla hareket eder; onlarin hak ve
hukuklarim1 giivence altina almaya c¢alisirlar. Zaman ilerledik¢e teknolojinin
gelismesi ve sanayilesmeyle birlikte insan gliciiniin ve el emeginin yerini makineler
aldig1 i¢in insana duyulan ihtiyacin ortadan kalkmasi kaginilmaz olur. Bu durumda
isveren, bireye istihdam imké&ni1 saglamaktansa c¢alisanin isine bir an Once son

vermenin muhasebesini yapar.

Ele aldigimiz romanlarda s6z konusu koyliilerin yasadig1 cografyada ¢alisan isgilere
Odenecek olan iicretin maliyetli olmasi bir bakima arazi sahibinin teknolojik araglari

tercih etmesinin nedenlerinden biridir. “...Adana’da bir zamanlar traktoriin ve diger
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makinal1 ziraat aletlerinin siir’atle tatbik sahasi bulmasinin sebebi, is kuvvetinin

pahal1 olmasindan ileri geliyordu.”!%®

Tarimda traktor, bigerdover ve g¢esitli tarim araglariin kullanilmasinin sosyal hayata,
ekonomiye olumlu veya olumsuz etkilerinin saptanmasi farkli bir arastirma konusu
olabilir. Konumuz itibariyle ele aldigimizda, tarimda makinelesmeyle birlikte insan
ve hayvan giicline duyulan ihtiyacin azalmasi ve bu giiclin yerini makinelerin aldig1
gercegiyle karsilasiriz. 1950'li yillarda Turkiye'de c¢ok partili hayata gecildigi
donemlerde ABD basta olmak iizere batili lilkelerle yakin iliski i¢erisinde olmanin
verdigi istekle diinya ekonomi Sistemine adapte olma siireci toplumda bir takim
degisikliklerin yasanmasina neden olmustur. Bir tarim iilkesi olan Tiirkiye'de
sanayilesme ve makineli liretime gecis sonucu insan giiciine duyulan ihtiyacin
azalmas1 beraberinde issizlik problemini yaratmistir. Uretim-tiketim tarzinda ve
sosyal hayatta yasanan degisimler 6zellikle o donemde kirsal kesimlerden kentlere

dogru kimi zaman gegici, kimi zaman da kalic1 bir goge neden olmustur.

“Bir tarim {iilkesi olan Tiirkiye'de makinelesmenin yayginlagmasi yaninda miras yoluyla
tarim arazilerinin boliinmesi ve hizli niifus artigi kirsal bolgelerde yoksullugun artmasina, bu
da kentlere yonelik goc hareketlerinin baslamasina neden olmustur.”*6

Romanda da aile bireylerinin ge¢im kaygisi nedeniyle gog¢ edisleri ve bu gog
esnasinda yasadiklar1 kaygili haller dile getirilmektedir. Daha 6nce Yasar Kemal'in
toplumda yasanan degisimleri romanlarinda ele aldigini belirtmistik. Hlylkteki Nar
Agaci'nda ayni sekilde teknolojik ilerlemelerin insan hayatina, toplumsal iligkilere ve
yine ekonomik hayata nasil yansidigi hem olay orgiisii baglaminda hem de
karakterlerin gosterdigi davranislar agisindan islenmektedir. Yazarin, romanlarina
genel bir perspektiften baktigimizda yasanan birtakim siyasal, sosyal ve ekonomik
gelismelerin feodal sistemi ¢okerterek yerine kapitalist anlayisin toplum hayatina
yavas yavas egemen olduguna sahit olmaktayiz. Ciinkii feodal sistemde daha ¢ok
insan ve hayvan giicline dayali bir {iretim s6z konusuyken bunun yerini teknolojik
arag-gereclerin, makinelerin almasi1 ve firetkenligin sanayilesmeye kaymasi bir
bakima {iretim-tiiketim anlayisinin degistiginin gostergesidir. “...Uretim ggleri ve

tretim iligkileri (miilkiyet iliskileri) ikilisi toplumlar1 belirli iretim tarzlar

185 fsmail Husrev, Tiirkiye Koy Iktisadiyat: -Bir Milli Tktisat Tetkiki-, Istanbul: Matbbacilik ve Nesriyat
Tiirk Anonim Sirketi, 1934, s. 197.

166 Fatih Yaman, G6¢ ve Toplum -Diinyada ve Tiirkiye 'de Degisen Niifus Hareketleri-, Istanbul:
Ketebe Yayinlari, 2018, s. 131.
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(sistemleri) asamalarina dogru iter.”*%” Bu durum ister istemez bireyin ekonomik
baglamda gecim kaygisint koriikklemektedir. Daha once ele aldigimiz romanlarda
insan-insan iligkisi icerisinde bireylerin birbirini sémiirmesi, ortaya ¢ikan esitsizlik
durumu ve adaletsizlikler olay orgiisii igerisinde 6n plandaydi. Ancak toplumsal
hayat, yasanan iliskiler ve degisimler bunlarla sinrili degildir. Insanoglu yasam
strdigii middetce dogayla karsilikli miicadele i¢indedir. Dogaya egemen olabilme
cabas1 adma teknolojiyi yaratmistir. Insanoglu teknoloji sayesinde rahat bir yasam
siirse de giin gectikge ona bagimli olmustur. Boylece teknolojinin kullanim1 da ister
istemez bireyin yasam bigimini, iiretim tarzin1 ve buna bagli olarak davranislarini1 da
etkilemistir. Insan-insan ve insan-doga arasinda karsihkli olarak yasanan

degisiklikler kimi korku ve kaygilara neden olmustur.

“...kisilerin yagsam bi¢imleri, yani insan toplumlari, neyin nasil iiretildigine gore bicimlenir.
Neyin nasil iiretildigi ise bir teknoloji sorunudur. Bir bagka deyisle, insan1 hayvandan ayiran
en 6nemli nokta, dogaya karsi savagmak igin yaptig1 iiretimdir. Uretimi ise teknoloji belirler.
Baoylece, teknoloji tiretim bi¢imini olusturarak, insan-insan geliskisine yol agar.”68

Sanate1, yasadigr ortamdan hem etkilenip hem de yarattig iirlinlerle o toplumsal
yasami etkileyen bireydir. Bir sanat¢cinin degisen diizene ve bu diizenin sonucunda
yasanan aksakliga kayitsiz kalmasi diisiiniilemez. Bir gazeteci bunu makaleleriyle,
ressam tablolartyla, aragtirmaci teorik kitaplariyla ve yazar da degisik tiirden ele
aldig1 eserleriyle hem elestirir hem de bu baglamda halki bilin¢lendirmeye ¢alisir.
Nitekim Prof. Dr. Nicholas Cananoy'un Literature and Techonologie- Edebiyat ve
Teknoloji adli kitab1 igin Yasar Kemal 1972'de yaptigi konusmasinda yasanan
toplumsal degisimlerin bir sanat¢i olarak ele almasinin neredeyse zorunluluk

oldugunu su sozleriyle ifade eder:

“Insan dogadan makinaya gecerken, en kaba cizgisiyle, tarihinde belki ilk olarak, kesinlikle
bir durumdan bagka bir duruma athiyor. Gegiyor demiyorum, gercekten atliyor. Bir romancit,
insan psikolojisini sonuna kadar desmeye, biitiin olanaklarin1 sonuna kadar aydinliga
cikarmaya, insanda, insan psikolojisinin sonsuzlugunda yeni ufuklar bulmaya calisan bir
romanct i¢in bu atlama durumu bulunmaz ilginglikte bir durumdur.”’*6®

Tim bu yasanan gelismeler toplumda yasayan bireylerin psikolojisini etkiledigi icin
romanlarda olaylarin ve buna bagli olarak karakterlerin i¢ diinyalarinin incelenmesi

kacinilmaz bir durum olarak goriiliir.

167 Sencer Divitcioglu, Asya Tipi Uretim Tarzi ve Az-Gelismis Ulkeler, Istanbul: Elif Yaynlari, 1966,
s. 4.

168 Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlart ve Tiirkiye Gergegi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995,
s. 391.

189 Yasar Kemal Agacin Ciiriigii, Alpay Kabacali (haz.), s. 208.
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Romanda Memet isimli karakter daha Once ciftliginde calistig1 ve Okiiziine baktigi
ciftligin sahibiolan “hanim abla”sini1 yol boyunca arkadaslarina 6ve 6ve bitiremedigi
gibi onunla tekrardan karsilasmak i¢in bir umut igerisinde can atmaktaydi. Ancak
hicbir sey Memet’in biraktigi gibi degildir. Sartlarin degismesi insan hayatini
etkiledigi gibi bu durum kimi bireylerin duygu, diisiince, tavir ve davraniglarina da
yansimaktadir. Az dnce alintiladigimiz gibi Memet'in “abla” diye hitap ettigi kadin
karakterin Memet'i 6nemsememesinin altinda tarimda makinelesmeye geg¢ilmesi

yatar. Nitekim romanda III. tekil anlatici bize bunu agik¢a soyler:

“Insanlar bu traktorler geldikten sonra birden degismisler, bambaska olmuslardi. insanlarin
yuzlerine bile bakmiyorlardi. Ne yapacaklarin1 bilemedikleri bu makinalara tapinmislard:
bayagi” (HNA: 37).

Daha once ele aldigimiz romanlarda korku ve kaygiyr ireten, ¢atismanin temel
nesnesi olan toprak ve arazi pargasiydi. Agalarin a¢ gozliliikleri ve koyliilerin de
emeklerinin karsiligini hak ettikleri bigimde alamayislar1 bu catismay1 koriikleyen
faktorlerdi. Hiiyiikteki Nar Agaci’'nda ise agalara ait arazilerde teknolojik araglarin
tarimda kullanilmasi ve insan giiciine duyulan ihtiyacin zamanla azalmasi koyliilerin

ve ailelerin yasadiklar1 ge¢im kaygisi ¢catismanin temel noktasi olmustur.

“Yasar Kemal’in traktoriin kdylere girmeye baslamasiyla emek-yogun ve insan glcune
dayali tarimin yavas yavas makinelesme siirecine girmesini ve bunun sonucunda go¢ etmek
zorunda kalan insanlar1 anlattig1 bu metin. ..

Bu ¢atigmay1 yine koriikleyen bir faktor de agalarin ya da isverenin az maliyetle daha
cok kazanabilme ve zengin olma hirsidir. Boylece romanlarda her ne kadar zaman
ilerleyip toplumsal ve ekonomik hayatta bir takim degisikler yasansa da her zaman

ezilen ve sdmurilen kesim koyld, is¢i ya da irgat olmustur.

Yasar Kemal’in romanlarinda géze g¢arpan diger bir husus; sosyal hayatta da
goriildiigii gibi toplumsal degisimlerden 6zellikle maddi kilture ait 6geler (teknolojik
arag-gerecler) daha hizli degismekte ve toplum tarafindan daha cabuk
benimsenmektedir. Manevi kulture ait dgelerin (toplumsal kurallar, gelenek, gérenek
ve inanglar) degisimi ve toplum tarafindan benimsenmesi ise ¢ok daha uzun bir
zaman almaktadir.

“Yeni bir aracin ya da insanlarin gereksinmelerini karsilamakta agik¢a yararli goriilen bir

nesnenin benimsenmesi ve mevcut kiiltiire katilmasi genellikle duygusal bir direngle
karsilagsmaz. Buna karsilik yeniliklerin, duygusal bir icerigi de bulunan mevcut insan

170 Irmak, s. 155.
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iligkilerini ya da toplumsal kurumlar1 sarsacagi kanisini uynadirdig1 alanlarda degisime karsi
giiclii bir direng goriiliir.”*"*

Bu iki 6ge arasindaki uyumsuzluk romanda karakterlerin olaylara bakis agisinin

farkliligindan yasam tarzina ve insanlar arasindaki iliskiye kadar sinmis durumdadir.

Memet, daha 6nce birlikte calistigi Sar1 Oglan diye adlandirilan on yedi yaslarindaki
cocuga denk gelir ve yasadig1 olayr ona anlatir. Memet'le ¢ocugun aralarindaki

diyalog, bir bakima yaganilan davranis degisikligini agiklar niteliktedir:

“Sar1:

Sorma Memet amca, sorma dedi. Olan biteni bir bilsen, agzin ayrik kalir. Abla eski abla
degil. Bir ben kaldim giftlikte. Kimsecikler kalmadi. Otekilerin hepsini kovdu Abla.

Memet:

Ummazdim, dedi. ummazdim...

Sart:

Abla c¢alind1, dedi. Kara sevdaya diistii diyorlar.
Memet:

Neee? dedi.

Sart:

Sevdalanmis dedi. Su motorlar geldi geleli. Motora ¢alinmis. Sevda baglamig motorlara...”
(HNA: 17).

Yukaridaki alintida motorlardan kastedilen tarimda artik makinelesmeye gecildigidir.
Boylece el emegine ihtiya¢ duyulmadigi igin isgiye verilen degerin azaldiginin bir
gostergesi olarak da Sar1 Oglan adli karakter ile Memet’in diyalog parcalar

goriistimiizii destekler nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir.

Hiiyiikteki Nar Agaci Yasar Kemal’in 1951°de yazmis oldugu ilk romanidir. Ancak
1982 yilinda basimi yapilmistir. Romana yazildigi dénemle ilgili bir takim tarihi
olaylar ve uluslararasi dayanigma faaliyetleri konu edilmistir. II. Diinya Savasi
(1939-1945) sonrast Avrupa’da bozulan ekonomiyi guclendirmek ve blyulyen
komunizm ideolojisinin Oniine gegmek amaciyla ABD’nin birtakim {ilkelere
saglamak istedigi ekonomik yardim plani olan Marshall Plam ile ilgili bilgilere
romanda rastlamaktayiz. Marshall Plani, 1947-1951 yillar1 arasinda uygulanan mali
yardimdir. Bu mali yardim, Tiirkiye’nin de aralarinda bulundugu toplam 16 iilkeyi
kapsamaktadir. Bu plan, ABD tarafindan siyasi kaygilar g6z 6niinde bulundurularak

uygulanmaya konulmustur.

7% Géniil igli, Sosyolojive Giris, Ankara: Am Yaymcilik, 2005, s. 110-111.
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“Finansman yoniinden énemli bir gelisme de, A.B.D. Disisleri Bakaninin Haziran 1947°de
Harvard Universitesinde yaptig1 bir konusmadan sonra ortaya ¢ikiyordu. General Marshall,
bu konusmasinda, Avrupa Devletlerinin bir araya gelip, kendi aralarinda isbirligini
saglayarak, ortak bir plan hazirladiklar takdirde A.B.D.’nin bu iilkelere genis ¢apta yardim
yapabilecegini miijdeliyordu.”"?

Marshall Plani, belirtilen donemlerde Tirkiye’de tarim alaninda birtakim
degisikliklere neden oldugu i¢in bu donemde yazilmis olan romanlarimiza da konu

olmustur.

Ayrica Tirk siyasi yasaminda Demokrat Parti’nin (14 Mayis 1950) iktidara
gelmesiyle 27 yillik tek partili hayat sona ermistir. Boylece siyasal alanda yasanan
degisimler, ekonomik alanda ve sosyal yasamda degisiklige neden olunca 6zellikle

bu donemde kaleme alinan romanlar yasanan bu gelismelere kayitsiz kalmamustir.

Nitekim romanda arkadas toplulugunun rastladigi Halil adli karakter de ifade
ettigimiz gibi yasanan siyasi gelismelerden olumsuz yonde etkilendigine yonelik

gonderme yapmaktadir:

“Benim de bir basim1 sokacak evim, bir topragim olsa da acimdan 6lsem. Bagini salladi. Ah
benim de... Simdi ben ne yapayim? Ah bu Amerikan gavuru, ah bu miihendis Maresal...
Zulim” (HNA: 24).

Yukarida belirttigimiz olay kimi zaman is¢ilerin ve ¢alisanlarin ekonomik kaygisina
yol a¢tig1 i¢in is¢iler tarafindan eger orgiitlenilmisse protestolara ve tepkilere neden
olunmaktadir. Ancak kdoyliilerin yasadiklar1 ortam ve ugrasilarindan onlarin kolektif
hareket ederek sorunlara ¢oziim bulmalarindan ¢ok bireysel anlamda ve kanun dist
birtakim olaylarin igerisine girme ihtimalleri daha yiiksektir. Nitekim romanda
gerceklesen mala zarar verme olay1r bunun somut gostergesidir. Memet, Sar1 ¢ocuga

diger is¢ilerin akibetini sorunca aldig1 cevapta bu duruma sahit oluruz:

“Aga dutmalarin hepsini topladi, gayri size is yok, dedi, giile giile, dedi. Herkes gitti. Topal
da gitti. Bir ay mi, iki ay m1 ne, baktik Massey-Harris motorun bas1 yok. Sékmiisler, alip
gotlirmiisler. Koca motor 6ldii. Aga deli oldu. Hiikkiimete gitti, Valiye gitti, Ankaraya gitti.
Sonra Topal bir yerde boyle bdyle ettim demis. Onu cereyana vermis Hiikiimet. Topal demis
ki, Aganin inadina, demis, o bizi a¢ koydu. Oh, demis, Ociimii aldim. Soktiim attim
Anavarzamn oradaki derin yere. Ceyhanmin en derin yerine attim, demis. Olsem de gam
degil...” (HNA: 19).

Topal Dursun adli karakter ekonomik kaygi nedeniyle 0Ozglirliigliniin elinden
alinacagi ihtimaline karsin agaya ait olan traktorlere zarar verir. Belirttigimiz gibi
gecim kaygist insanlarda belki de hi¢ tahmin edemeyecegimiz tepkilere neden

olabilmektedir.

172 {lhan Tekeli ve Selim Ilkin, Savas Sonras: Ortaminda 1947 Tiirkiye Iktisadi Kalkinma Plant,
Ankara: Ortadogu Teknik Universitesi Idari [limler Fakiiltesi Yaymlari, 1981, s. 9.
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Bes arkadas yolculuklar1 esnasinda Akkoy'den gecerlerken rastladiklari yash bir
adama is bulabilmek i¢in yollara diistiiklerini sOylerler; ancak yasli adamin cevabi
onlarin is bulamayacagi yoniinde oldugu gibi pek i¢ acic1 da degildir: “Cukurova
bildigin Cukurova degil, yer gok traktor oldu” (HNA: 32). Bdylece insan glcline
duyulan ihtiyacin kalmadigi durumlarda is bulabilmenin zorlugu sahislarin
konusmalarindan belirgin bi¢cimde anlasilmaktadir. Ona ragmen yashi adam
kendilerine yardimci olur. Onlar1 Veli adli sahsin evine yollayarak ekinlerini
bigmelerini saglar. Veli de ekinlerinin yatik olmasi nedeniyle higbir makinenin bunu
bicemedigini; ancak insan giicliyle bigilebilecegini ifade ederek onlari calistirir
(HNA: 33). Boylece insana ihtiyag duyuldugunda caligtirilabilecegi de

gorulmektedir.

Roman boyunca arkadas toplulugu yasadiklart ekonomik kaygi nedeniyle her
rastladiklar1 koyli kendileri igin bir is ve ekmek kapisi olarak gortir. Ancak bu
koylerde de insanlarin maddi yetersizliklerinin olduguna ve is bulma sikintisi

yasadiklarina sahit olurlar.

Yusuf’un sitma hastalig1 giin gectikce ilerler. Boylece arkadaslar1 ge¢cim sikintist ile
birlikte Yusuf'un hayati hakkinda bir korku yasarlar. Yusuf'u iyilestirebilmek i¢in
farkli ¢6ziim yollar1 aramaya koyulurlar. Bu ¢6zim yollarinin neler oldugunu ve
hangi korkuya yol agtigin1 ¢alismamizin “Huyiikteki Nar Agaci’'nda Canli-Cansiz
Varliklardan Duyulan Korkular” baghiginda daha detayli ele alacagiz. BOylece
romanda degisen ekonomik, sosyal ve siyasal hayatin bireyler lizerinde yasattig1

kaygilar dile getirilmektedir.
I. 3. Mitoloji ve Ydresel Efsanelerden Kaynaklanan Korku ve Kaygilar

Calismamizin “Korkunun ve Kayginin Mitolojik Goriintigleri” adli baglikta mit ve
efsane kavramlarina genel olarak deginmistik. O yiizden, burada o bilgileri
tekrarlamak yerine, Yasar Kemal'in romanlarindaki kisilerin, kokeni mitoloji ve

efsanelere dayanan bazi korkular iizerinde duracagiz.

Genellikle agalar veya devlet tarafindan hakki yenmis, magdur edilmis, bir nedenle
yasadig1 yeri terk etmis olan baskarakterlere miicadeleleri esnasinda halk tarafindan
mitolojik veya efsanevi giicler yakistirildigi ¢ok rastlanan bir durumdur. Halk
muhayyilesi, genellikle korku ile karigik hayranlik duygulari besledikleri bu tiir

kisilerin glclnii kutsal yahut birtakim efsanevi, mitolojik tiplerle iliskilendirmistir.
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I. 3. 1. Canlhi-Cansiz Varhklardan Duyulan Korku ve Kaygilar

. 3. 1. 1. Ince Memed Dértlemesinde Canh-Cansiz Varhklardan Duyulan Korku

ve Kaygilar

Ince Memed II romaninda Adem adli karakter gecimini Alman yapim filintasiyla
avladigi hayvanlart Anavarza'min agalarina; en ¢ok da Ali Safa Bey'e satarak
saglamaktadir. Ali Safa Bey'in giivenini kazandigindan onun konaginda kalmaktadir

ve ara sira, Bey’in kendisine verdigi kirli isleri de yapmaktadir.

Adem’in en blylk hayallerinden biri, Ali Safa Bey’in bir sebeple baska birine
vermek zorunda kaldigi, bu yiizden de mutsuz oldugu at1 6ldirmek, boylece onu
mutlu etmektir. Ancak at o kadar hizlidir ki, ona tesadif ettigi her sefer tam ates
edecekken hizlica gbézden kaybolmakta, bir tiirli onu vuramamaktadir. Adem,
vuramadigi bu ata giderek bazi olaganiistii nitelikler atfeder ve bir suire sonra da onun
“Cin gibi, peri gibi... Biiyiili bir sey.” oldugunu diisiinerek korkmaya baglar. O, at1
vurdugunda bagina kotii islerin gelecegini, bedensel biitiinliigiinii yitirecegini,

lanetlenecegini vs. zanneder (IM II: 91).

Insanoglu, karsisinda basarisiz oldugu varlik ve durumlara birtakim olaganiistii
nitelikler yiikleyerek basarisizligini gizlemeye; en azindan bir telafi mekanizmasi
kurarak aslinda basarisizligin kendisinden kaynaklanmadigim1 diisiinmeye caligir.
Burada esasen savunma mekanizmalarindan olan yansitma (projection)’nin devreye
girdigini gormekteyiz.

“Kisi, sugluluk duygusu olusturabilecek kendisiyle iliskili birgok olumsuzluklari kabul
edemedigi zaman, eksiklik ve yanlisliklarini, bagkalaria yiiklemek egiliminde olur.”*"
Birey, bir “is”le veya “gii¢”’le bas edemediginde bunun sorumlulugunu kendisinde
aramak yerine kendi disindaki birtakim sebeplere baglamak ister. Bdylece,
yetersizlik veya sucluluk duygusundan kendini korur. Savunma mekanizmalarini

hemen hemen her birey kullanir. Ancak sik kullanildiginda sorunlar ¢6zlimsiiz kalir.

Adem, atla ilgili bu kanaatlerinden sonra bir yandan korktugu, onu o6ldurirse
bedensel biitiinliigiinii yitirecegini diislinerek ondan kagarken bir yandan da o

“blyull” varligr gormek ister.

“Bir an inanilmaz bir korku dalgas1 geliyor, tim yiiregini, bedenini sariyor, eli ayagi
kesiliyordu. Bu at1 vuramam, diye diisiiniiyordu. Kimse de vuramaz. Vurursa elim kolum

1 Topses, s. 144.
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cont olur. At1 vurursa bagina biiyiik belalarin gelecegine inaniyordu. Bir yandan atla hig
karsilasmak istemiyor, bir yandan da onu gérmeye can atryordu” (IM 1I: 134).

Goriildiigii gibi Adem, bir ikilem yasamaktadir. Kendisinin dldiiremedigi bu ati
6lduren mutlaka lanetlenir, basina bir siirii koti is gelir. Boyle diistinmekle aslinda
isin bagkasi tarafindan da basarilmamasin1 temenni eder gibidir. Cilinkii, ancak bu
sekilde bir agiklamayla kendi varligini, varliginin biricik sermayesi olan “iyi aver”
niteligini koruyabilecek, alt edemedigi giicii ona ilahi, mitik, efsanevi ozellikler
yiikleyerek mesrulastiracak, daha Onemlisi, basarisizliginin basarisizlik olarak
goriinmemesini saglayabilecektir.

“Bu at bulunmaz. Bulunsa da vurulmaz. Vurulsa da o at1 vuran iflah olmaz. Belki 6lmez ama

yilm yilin siiriiniir, 6lmekten beter olur. Oliime can kurban, yetis giizel 6liim diye bagirir”
(IM 1I: 135).

Adem’in atla ilgili olarak anlattiklarinin ¢evredeki insanlar tarafindan g¢abukca
benimsenmesi, basarisizligint iste bu yaygin ve benimsenmis anlati havzasina
oturtmus olmasindandir. Kaldi ki at, bu tiirden yakistirmalar icin kiiltlirliimiizde genis
bir hikaye yelpazesinin iizerinde oturmaktadir. Kutsalligi; dini ve folklorik pek ¢ok
anlatilarda pekistirilmis bu sembolik hayvanin ilk aklimiza gelen 6rnekleri Hazreti

Ali’nin Diildiil’ii, Koroglu’nun Kirat’1dir.

Bilindigi gibi halk arasinda bazi hayvanlari, 6zellikle geyikleri avlayanlarin baglarina
kotii isler gelecegi diisiiniiliir. /nce Memed 11’de bunun &rnegi, Titrek Ismail’le ilgili
anlatilan bir hikayedir. Onceden ¢ok iyi bir aver olan Ismail, bir geyigi vuracakken

carpilmis, ondan sonra titremeye baslamistir. Lakabi, bu hadiseden sonra verilmistir:

“Titrek Ismail dehset nisanci, yakisikli bir gengmis. Ugan turnay1 géziinden vururmus. Bir
giin av avlarken karsisina bir geyik ¢ikmus, ince, nazli bir geyik. Ismail iginden gegirmis,
vurma sunu Ismail. Otlar, cigekler, tas, toprak dile gelmis, amanm ha, vurma Ismail.
Ismail’in tetikteki parmagi vuramamis. Bir de baknus Ismail, geyigin yerinde bir el kadar,
cok parlak bir duman! Tiifek elinden diisiivermis bu anda da. Baglamis titremeye, agzindan
dili de kopiirerek titremis” (IM 1I: 137).

Yasar Kemal’in romanlarinda korkulan, korkunun bir siire sonra hayranliga
doniistiiriilerek benimsendigi varliklar sadece insan dis1 varliklar degildir. Onun
romanlarinda korkulan bazi kisilere de olaganiistii O6zellikler yiiklenmistir. Bu
kisilerin fizik portreleri romanda abartili ¢izildigi gibi, nitelikleri de abartilarak
verilmistir. Bunun sebebi, s6z konusu kisilerin diismanlarinda korku, sevenlerinde
ise hayranlik ve saygi olusturmak icindir. Mesela fnce Memed 11'de, aslinda celimsiz

bir viicuda sahip olan Ince Memed’i taniyan tamimayan herkes, fizik Ozellikleri
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itibartyla olaganiistii biri olarak kabul etmislerdir. Romanda Veli adli karakterin

riiyasinda gordiigii Ince Memed'i anlatirken kullandig1 sifatlar dikkat cekicidir:

“Hayalde miyim, diistemiyim derken uyandim. Baktim ki kapida birisi, actim kapry1. Bir
adam, bir uzun boylu adam, istiinde baginda kursundan igne atacak yer bulamazsin, Gyle
bezenmis. Diirbiinii altin paril paril... Tabancasinin, kamasinin sap1 da altin. Her yeri altin.
Iceriye buyur ettim. Geldi, 15181 yaktim, oturdu, duvara sirtim verdi. Bir gozleri vardi, azicik
durup da bakamazsin, i¢ine bir korku diiser. Cakmak ¢akmak gozleri. Alici kurt gozii gibi”
(IM 1I: 178).

Halk arasinda onunla ilgili olarak anlatilan hikdyelerde gerek kendisi ve gerekse
tiifegi olaganiistii 6zelliklerle anlatilir:

“Diyorlar ki savasa girince o, tifegi yirmi kulag uzuyormus. Diyorlar ki, ona hi¢ kursun
gecmezmis” (IM II: 176).

“Bir de gecenin karanhiginda Akgasazin kiyilarini, Anavarza kalesini dolasirken onu ¢ok
gboren olmustu. Bir kayanin {istiine oturuyor, bagini elleri arasina aliyor diisiiniiyordu.
Yaninda yoresinde ylizlerce kartal ugusuyor, kartallar gelip yanina, dizinin dibine
konuyorlards. Iri kartallarm sirtim oksuyordu, kuzu sirt1 oksar gibi... Bir keresinde onu, iri,
cok iri bir kir atin iistiinde gormiislerdi. At Oyle hizli kosuyordu ki, ayaklar1 yere
degmiyordu. Yelesi bulutlar gibi” (IM: 179).

Mitolojide bir bakima gercekle diisiin karigimini gérmekteyiz. Romanlar her ne kadar
gercek yasama Oykiinse de etkileyiciligi baglaminda mit, efsane ve destans1 unsurlari

da i¢inde barindirir.

“Yasar Kemal, Ince Memedlerin klasik romani alisilmis kaliplari iginde yazilamayacagini
cok iyi biliyor; darda kaldik¢a durmadan mit yaratan, yarattiklar1 mitlere siginan, bunu bir
savunma aracl, bir yasama baglanma araci olarak kullanan insanlarin yasamlarmi giinliik
yasamin mantiki diizenine bagli kalarak anlatamayacag icin, gerekince diisle gercegi ic ice
veriyor. Ustaca.”"

Halk, agalarla miicadele ettigi igin kurtarict olarak gordiigii Ince Memed’i sadece ona
yukledikleri olaganiistii Ozelliklerle mitiklestirmezler. Onunla ilgili tiirkiiler,
destanlar ve hikayeler sdyleyerek Ince Memed’i insaniistii-dogaiistii bir varliga

doniistiiriirler (IM II: 180).

Koyliiniin, sayica ¢ok kalabalik kolluk kuvvetlerinin onu yakalayamadigini bir stirii
olaganiistiiliiklerin yer aldig1 bir hikaye i¢inde anlatmasinda “zayif’in; bu 6rnekte ise
kendilerini bir giicle 6zdeslestirme gayreti, devlet ve aga zulmii karsisinda sahip

olmay1 diledikleri gii¢ istenci sezilmektedir:

“Acayip haberler geliyordu daglardan kasabaya. Candarmalar her giin {i¢ kez c¢embere
altyorlarmis onu, o da bir yilan gibi ¢emberden ¢ikiyormus, kus olup uguyormus. Onu goren
candarmanin, insanlarin korkularindan dudaklart ¢atliyormus. Catliyor da onu gdrenin eli bir
tiirld tetige varamiyormus. Bir gozleri varmig, baktigi adami oldugu yere ¢iviliyormus. Onu

174 Fethi Naci, Bir Hikayeci: Sait Faik Bir Romanci: Yasar Kemal, s. 174.

174



gorenin korkudan o6dii patliyormus. Fikara candarmalarin titremekten elleri tetige
varamtyormus ki...” (IM I1: 247).

Ince Memed III*"™*’te Ince Memed'e olaganiistii 6zellikler veren bir muskasindan da
sOz edilir. Koyliiye gore bu muska sayesinde ona ne kursun isler, ne de -mesela-
atese atilsa yanar. Adem’in Oldiiremedigi i¢in olaganiistii nitelikler yiikledigi atin
Ince Memed’in atinin oldugu sdylentisi, 6zellikle jandarmalarda ve agalarda “Ince

Memed korkusu’nu buytitmektedir.

“Ben bu Ince Memedden bu sefer korkuyorum. Cok deneylerden gecti. Eger bu sefer onu
elimizden kagirirsak, basimiza ¢ok bela agacak.

At1 gibi, 6yle mi Cavusum?

At1 gibi Yiizbasim, diye cekinerek giiliimsedi Asim Cavus” (IM III: 89).

Ince Memed’le ilgili, her dért kitabin sonunda “ince Memedden bir daha haber
almamadi. Imi timi bellisiz oldu.” denilmektedir. Bu cuimleler, bir yandan bir
gercekligi ifade ederken bir yandan da bozulan bir diinyanin diizenini degistirmeye
calisan, bunun igin de zaman zaman kayiplara karisan; sonra birden ortaya ¢ikan
olaganiistii kahramanlarla Ince Memed arasindaki iliskiyi ima eder.

“Onlara kursun gecmez, bigak islemez bir insan olarak inanilmasi, olduk¢a karmasik bir
fenomen gibi gelebilir. Fakat bu fenomen eskiyalarin kendi topraklar1 ve kendi halki i¢inde
yasamay1 secerek kendilerini emniyete almalari seklinde agiklanabilir. Ayrica halka yol
gdsterenin yenilmez olusuna duyulan arzu da bu karmasik fenomende gizlidir. lyi bir krali

mitlestirmek egilimi gibi, iyi bir eskiyanin da, gergekten 6lmedigi, bir giin geri gelip bozulan
adaleti diizeltecegi sanilir.”1"

Bu durum bir bakima bize kirk evliya anlatilarindaki kirk kutlu kisiyi hatirlatir. S6z
konusu kisiler kotiiliiklerle dolu bu diinyaya gelir, bir diizen getirdikten sonra
kaybolurlar. Halk, onlar1 anmak i¢in kirk mum yakar ve bu etkinlik halkin, bozulmus

olan diinyay1 onarmaya onlar1 davet etmeleri anlamina gelir.

15 Yasar Kemal, Ince Memed III, Tstanbul: YKY, 2018. (Alintilar icin bu baski kullanilacak, sayfa
numarasi alinti sonunda parantez i¢inde verilecektir.)

176 g, J. Hobshawm, Sosyal Isyancilar, Necati Dogru (cev.), Istanbul: Sarmal Yayimevi, 1995, s. 42-
43.
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Kirk sayis1 mitolojide, kimi inaniglarda ve edebi metinlerde kutsal bir say1 olarak
telakki edilir.*’’

Kirk sayist Orta Dogu, Asya ve Tiirk kiiltiiriinde kargimiza ¢iktig1 gibi kimi dinlerde
kutsalligi ve bazi ritiielleri temsilen kullanilmaktadir. “Tufanin 40 giiniinden
Israilogullarinin 40 yi1l ¢dlde dolasmasina, Musa’nin dagda gecirdigi 40 giinden,
Isa’nin Iblis tarafindan smandig1 ¢olde kaldig1 40 giine dek.”?’® Islam geleneginde,
Kur’an’da ve ilk vahyini kirk yaslarinda alan Hazreti Muhammed’in kimi s6zlerinde
kirk sayisina gondermelere rastlamaktayiz. Ayni zamanda toplumsal yasamda ve
popiiler kiiltiirimiizde zor bir isin iistesinden gelmek i¢in “kirk firin ekmek yemek”
ya da bireyin degersizligini ifade eden “kirk kurusa dokuz takla atmak™ deyimleri de

sikca kullanilmaktadir.

Ince Memed |1'te az dnce soziinii ettigimiz at da Kéroglu’nun at1 gibi bengi suyu icip
kirklara karismistir. Bu ata sahip oldugu diisiiniilen ince Memed; Kéroglu ve onun

atryla 6liimstizliik baglaminda bagdastirilarak anlatilir:

“..Bizim koyliiler diyor ki, oteki koyliiler de, o kayanin dorugunda bekleyen at Ince
Memedin atiymis. O at da Koéroglunun at1 gibi 6liimsiiz bir atmis. Diinyada bir tek at varmis
Kirk Ermislere, Olmezlere karismis, o da Kéroglunun at1 imis. Bengisu i¢cmis de o, Kéroglu
icememis, at bu suyu icince Kirk Olmezlere karismis. Ondan sonra da Koéroglu Kirk
Olmezlere katismus...” (IM II1: 133).

Romanlarda “bengisu” adi verilen liimsiizliik suyu sik sik karsimiza ¢ikar. Bu suyu
icen kisinin artitk bu diinyada 6liimlii olmayacag1 diisiincesiyle Ozellikle deger
verilen, iistlin vasiflara sahip varliklarin icti§i ya da igmesi gerektigi romanlarda
vurgulanir. Bu diisiince insanoglunun 6lmek istemediginin ve bir bakima yasama
arzusunun belirtisidir. Insanoglu kendisinin &liimlii oldugunu bildigi halde hig
dlmeyecekmis gibi hareket eder. Bir bakima 6liimii kabullenmek istemez. Oliimii

aklma getirmek istemeyip bu duyguyu bastirmaya calisir. Oliimii diisiindiikge her

7 Tirk, Altay, Orta Asya ve Ortadogu mitolojilerinde kirk sayisi kutsal kabul edilir. Tasavvuf
inancinda kirklarin elinden bade alinip igilir. Kirk eren veya kirk saman tarafindan korunan kisilere
kirklr adi verilir. Dede Korkut’ta Burla Hatun adli karakterin savasgit kirk kiz yardimeisi vardir. Yine
dogum yapmus bir kadinin yanina kirk giin boyunca bir iki kisi hari¢ kimse girip ¢ikmaz. Boylece hem
saglikla ilgili bir onlem alinmak istendigi gibi hem de ¢ocugun kirki ¢iktigi anlamina gelmektedir.
Islam inancinda 6len kisinin &liimiinden sonra kirk giin gecmesi sonucu kirki ¢ikti diye helvalar
dagitilip dua edilir. Bu uygulama artik 6liinlin kirk giin sonra evini terk ettigi anlamina gelir. Hikaye
ve masallarda kirk giin ve kirk gece diigiin yapilir. Cezalandirilanlar i¢in kirk katir ve kirk satir
ifadeleri kullanilir. Yine mitolojik bir yaratik olan ejderhalardan kirk kil koparilir, ateste yakilir ve
ejderha o zaman o6liir. Musa Peygamber Tanri’nin buyruklarin1 Turna Dagi’nda kirk giin kirk gecede
almigtir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. https://mitolojikervani.blogspot.com/2015/05/turk-kulturunde-40-
says.html [Erisim 11.06.2020].

178 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, Mustafa Kiipiisoglu (gev.), Istanbul: Kabalc1 Yaymevi,
1998, s. 266.
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zaman rahatsiz olur. Bu psikolojik diisiince belki de ¢ocukluktan itibaren yasanan bir
durumdur. Giliniimiizde de bilim ve teknolojinin gelisimiyle ve ozellikle saglik
alaninda yapilan ¢alismalarla 6lime karsi adeta bir savas agilmustir. Nitekim
gecmisle kiyaslandiginda ortalama yasam siiresinin artmasi ve Bati lilkelerinde yash
niifus oranin fazlalig1 bu ilerlemelerin bir gdstergesidir. Hatta insan mumyalama ve
dondurma islemleri de Oliim sonras1 kisiyi tekrar diriltebilme admna yapilan
hazirliklardir. Bu durum, insanoglundaki yasama sevinci ve arzusundan kaynaklidir.
Yasamaya bu kadar siki sikiya bagli olan varlik ister istemez 6liimden bir o kadar da
korkmaktadir. Cilinkii yasamin gilizelliginin bir giin 6liimle son bulacag diisiincesi
daha once de ifade ettigimiz gibi insanda tedirginlik, sikinti, stres ve tiim bunlarin

otesinde de korku ve kaygiya neden olmaktadir.

“Netice itibariyle insan1 korkutan, iirkiiten, endiselendirip rahatsiz eden sey hayatin siiriip
gidecegine inanmak degil, onun bir yerde son bulacagim hissetmek ve diisiinmektir.”*"

Bu nedenle romanlarda kisilerin yasadigi o6liim korkulari ve bu oliimii ortadan
kaldirmaya yonelik 6nlemler ve arayislar olaylar zinciri icerinde siiriikleyici bigimde

anlatilir.

Ince Memed'in jandarma ile girmis oldugu catisma sonucu yaralarmin iyilestirilmesi
icin koyliicare aramaya koyulur. Bunlardan biri Hiirii Ana’dir. Onu iyilestirmek igin
hastalara sifa verdigini duydugu “Kirkgoz Ocagina gétiirmeye karar verir. “Kirkgoz
Ocaginda kirk kazan kaynar, buraya gelen hastalar sayrilar, dertliler, yaralilar

doyasiya yemek yer, geyik siitii icerlermis” (IM III: 279).

Ancak, iginde kaygi vardir. Clinkii daha 6nce oraya hi¢ gitmemistir ve orada yasayan

Sultan Ana'nin onlara nasil davranacagini tahmin edememektedir.

“...Cosku ve korku i¢indeydi. Cosuyordu, Kirkgdz Ocagma yiiz siirecekti, korkuyordu,
Kirkgéz Ocagmin postunda oturan Anacik Sultan, Ince Memedi iyi etmeye yanasmazsa...”
(IM 1II: 278).

Sultan Ana, Kirkgdz Ocaginda yasar ve gelenlere sifa dagitir. Hiirii Ana, Ince
Memed’i ona gétiiriir, o da yaralarim iyilestirir. Bundan sonra ince Memed, Sultan
Ana ve Kirkgdz Ocagi’na kars1 karmasik; korku, sevgi ve saygi duygulari hisseder.
“Yikik avlu kapisindan igeriye girdi. Kutsal ocagin avlusundaki ak kayalar yunmus arinmus,

ortalik 1s13a kesmisti. Egildi toprag1 optii. Orta yere gelince bir daha egildi. I¢ini, simdiye
kadar bilmedigi korkuyla, sevgiyle karisik bir duygu kapladi” (IM III: 456).

179 Hokelekli, Olim, Oliim Otesi Psikoloji ve Din, s. 54.
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Burada karsimiza “ocak” kiiltiirii ¢itkmaktadir. Mitolojide 6zellikle mistik glci olan
ulu, degerli ve saygi duyulan kisiler ocak veya ocaklilar olarak bilinir. Bu durum
mitolojik arka planin gliniimiize saglik ve inang baglaminda toplumsal hayata
yansimasini gostermektedir. “Mitolojik arka plani zenginlik tasiyan ocak kiiltiirii,

gecmisten bugiine kutsallik arz eden anlayislardan biridir.”28°

Kirkgdz Ocagi’nda sadece mekan degil, mekana ait bazi objeler de kutsal kabul
edilmektedir. Yasar Kemal’in kimi romanlarinda nesne bir ¢atisma fonksiyonuna
sahip olarak karsimiza ¢ikarken kimi romanlarinda da olaganiistii 6zellikler yiiklenen
ve kutsal kabul edilen bir 6zellikte anlam kazanirlar. Bu objelerden biri “kili¢”tir.
Kilicin tilsiml1 olduguna, herkesin bu kilic1 kullanamayacagina inanilir. Ince Memed,
Sultan Ana ile konusurken bu kilicin onu korudugunu, kimsenin onu ¢almaya cesaret
edemedigini 6grenir:

“Gligleri yetmedi Hasan Beyin kilicina. Babam, kardaglarim, amcalarlm,'Hasan Beyin
kilicidir o... O kilica herkesin giicii yetmez ki derlerdi, o kiligtan korkarlardi” (IM I1I: 457).
Digeri ise “miihiirlii yiiziiktiir. Sultan Ana, Memed'i hakki, hukuku savunan adaletli
biri olarak gordiigli icin miihiirlii yiiziigli ona hediye eder ve ardindan yiiziiglin

Ozelliklerinden bahseder:

“Bu, dedi, ocagin miihiiriidiir. Benden sonra bu ocak soniiyor, al sende kalsin. Malatyaya
gidersen, Aguicen Ocagina var, bunu onlara goster, seni saklarlar. Oliinceye kadar da,
parmagina taktigim bu yiiziigli yanindan ayirma. Belki sana bir faydasi olur. Bu ocak
sonerken, bu yiiziik iyi bir kimsenin parmaginda olsun” (IM I1I: 460).

Yiiziigiin sahibini her tiirlii canlidan, gergekte var olmayan hayali yaratiklardan yedi

basli ejderha gibi korudugu romanda degisik bi¢imlerde nakledilmistir (IM IV: 31).

Murtaza Aga, yiiziigiin sahibi olan Ince Memed'den korktugu gibi bu yiiziigiin onu

koruduguna dair bir sdylenti ¢ikararak korkusunu mesrulastirmaktadir (IM IV: 51).
Son olarak ise, yiiziik gibi, kutsal olduguna inanilan diger nesne bir “gémlek™tir.

“...Bu gomlek diinyada sayisi ¢ok az olan tilsimli gdmleklerden birisiydi. Boyle bir gémlegi
giymek her kula, her padisaha bile nasip degildi. Boylesi bir gomlegi diinyada sayili birkag¢
kumandan, birka¢ padisah vardi ancak. Ve onlar da belliydi. Gomlegin iistiinde doksan
dokuz bin dokuz yiiz doksan dokuz ayet, dua, tilsim, hadis, Allahin biitiin sifatlari, esmai
hiisna, vefk ve cefrler yaziliydi. Bu gomlegi giyenlere higbir hastalik yaklasamazdi. Onlara
kursun islemez, onlar1 kili¢ kesmezdi. Bu gomleklerden giyenler bilciimle koétiluklerden
arinirdi. Onlan ates yakmaz, su bogmazdi. Kollarindaki zincirler kendiliginden sokiiliir,
mahpushane duvarlari bir bakista yikilirdi” (IM IV: 367).

180 Ahmet i¢li, “Tiirk Kiiltiiriinde Ocak Anlayis1 ve Ergani Deringdze Kdyii'nde Bir Ocakli Aile”,
Karadeniz Dergisi, C. 1, S. 18, Mart 2013, s. 95.
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Sultan Ana, bu gémlegi de Ince Memed'e hediye etmistir. ince Memed'i éldiirmek
icin firsat kollayan agalar, artik Memed'e higbir sey yapamayacaklarini diigtiniirler ve
korkular1 daha da artar (IM IV: 372). Daha once de ifade ettigimiz gibi biiyiilii
oldugu diisiiniilen nesnelerden her ne kadar korkulsa da, korktuklar1 anlarda insanlar
korkularini hafifletmek i¢in bu nesnelerden yardim veya medet umarlar. S6z konusu
nesnelere karakterler tarafindan atfedilen anlamlar bir bakima o karakterlerin
psikolojileri, hayata bakis agilar1 ve diinya goriisleri hakkinda bir gergegi de gozler
Oniine sermektedir. Dolayisiyla nesneler aym1 zamanda birey-toplum iligkisi

baglaminda okurlara kiiltiirel ve geleneksel atmosfer hakkinda da ipucu vermektedir.

Olaylar zinciri icerisinde verilmek istenen mesajin daha iyi kavranmasi adina kimi

karakterler mitolojik yaratiklarla 6zdeslestirilerek yansitilmaya calisilir.

“Yunan mitolojisinde Hidra (Hydra) diye adlandirilan dokuz bagli yilan goriiniimlii yaratik
bulunmaktadir. Basi kesildikce yerine ikiser tane daha ¢ikan Dbir yapiya
sahiptir.“Hydra ("Ydpa), Yunan mitolojisine goére Lerna goli yakinlarindaki bir bataklikta
yasamis, dokuz basl, yilansi bir disi canavardir. Typhon ile Echidna'dan tiiremis
canavarlardan biri olan Hydra, siiriingen 6zellikleri gosteriyor ve Oluler Ulkesinin Lerna
batakligimin dibindeki girislerinden birine bekgilik ediyordu. Hydramin solugu ve kam
Oliimciil derecede zehirliydi, ayrica kafalarindan biri kesilecek olsa kesilen kafanin yerinde
derhal en az iki yeni kafa tiiriiyordu.”*!

Bu yaratik, romanlarda genellikle kotii karakterleri temsilen kullanilmaktadir. Kotii
bir karakter ortadan kalktig1 zaman onun yerini bagka bir kotii karakter almaktadir.
Romanlardan yapacagimiz alintilarda da goriilecegi tlizere kimi zaman iyi
karakterlerin de bu bakimdan varligi okuyucuya hissettirilmeye c¢aligilmaktadir.
Burada amag; koétiilerin bitip tilkenmeyecegi gibi iyi karakterlerin de ayni sekilde
birbirlerinin devamini alabilecegidir. Bu durum, dongusel bir sistem iginde devam
etmektedir. Daha once de ifade ettigimiz gibi 6nemli olan mantalitedir. Bir kisi gider
yerine bagka biri gelir ve kurulu olan diizeni oldugu gibi devam ettirir. Toplumsal
diizen, insanligin ve toplumun tiim kesiminin yararina adaletli bigimde tesis
edilmedigi miiddetce belli bir kesim, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda topluma yon
vermeye ¢alisir. Bu kesim azinlig1 olustursa bile, s6zU edilen kesimin bir gevresi de
bulunmaktadir. Gerek yakin akrabalar1 gerekse de dost ¢evresi yetkiyi higbir zaman
kaybetmek istemez. Insanlarin Sliimii, ortadan kaldirilmasi belki de bu sistemin

¢okmesi i¢in yeterli bir ¢oziim degildir.

18l“Hydra”, http://fyunanmitolojisi.com/tags/hydra.html/ [Erisim 04.12.2018].
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Romanlarda ele aldigimiz eskiyalik sistemi de esitlik ilkesine uygun hayat
anlayisinin kurulmamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Kimi bireyler ya da belli bir
kesim topluma, insanliga dayatilan haksiz ve adaletsiz bir uygulama ile
karsilastiginda bu durumu kabullenmek istemedigi gibi adaletli bir diizen kurmak
adimna eline silah1 alip kendince adaleti dagitmak ve diizeni saglamak icin eskiyalik
olgusu igerisinde kendisini bulmustur. Bir bakima haksizliga ugrayan halk da kimi
zaman hak ve hukuklarinin aranarak korunup kollanmasi i¢in eskiyalardan medet
umarlar. Boylece eskiyalik olgusu hem bir zorunluluktan hem de halkin eskiyalara
bigmis oldugu bir gérevden dolay1 tiiremistir. nce Memed |1I'te Bayramoglu adl

eski bir eskiyanin sarf ettigi sozler diisiincemizi destekler niteliktedir:

“Bu diinya zuliim diinyasi oldukga, boylece de kaldik¢a milletin gozii eskiyaliga bulagmus,
haksizliklara, zulme dayanamadiklarina inandiklari kisilerin iistiinde olur her zaman. Su bes
evlik koyde bile kocasindan dayak yiyen kadin, anasindan gozii korkmus cocuk,
candarmadan korkan delikanli hep gelirler, hi¢ konusmadan benim g6zimdin icine bakarlar”
(IM 1II: 328).

Boylece korkuyu igten ige yasayan birey, korkuyu ortadan kaldiracak bir yardime1 ya
da dayanak arama cabasi igerisine girmektedir. Eski donemlerde eskiyalik bu
fonksiyonu da yerine getiren bir olgu olarak gorulir. Romanlardan yapacagimiz
alintilarda goriilecegi gibi, ¢esitli nedenlerden dolay1r eskiya olan bireyler
bahsettigimiz diizenin insanlar1 6ldiirmekle degismeyecegini, eline silah alip eskiya
olmanin ¢6ziim olmadigini kabul etmislerdir. Buna ragmen kimi insanlar ne pahasina
olursa olsun haksizlig1 kabullenmek istemedikleri i¢in adaletten uzak ve belli bir
kesimin ¢ikarina dayali yasam anlayisina tepki gostermek amaciyla kendi hak ve
hukuklarin1 bildikleri yolla aramislardir. Eskiyalik sisteminin de 6zilinde, yukarida
bahsettigimiz gibi bir amag olsa bile eskiyalar tarafindan kimi haksiz uygulamalarin
olmasi, her eskiyanin ayni karakter 6zelligine sahip olmayisi ve birtakim zararh
faaliyetlerinin oldugu da su goturmez bir gercektir. Bu nedenle eskiyalar, kolluk
kuvvetlerinin hedefi haline gelmistir. Hak hukuk ve adalet anlayis1 zamanla devlet
yetkilileri ve giivenlik birimleri tarafindan saglanildigi i¢in yasal olmayan bu olusum

yine devlete bagl giivenlik giicleri tarafindan ortadan kaldirilmigtir.

Yukarida Hidra adinda tanimladigimiz mitolojik yaratigi anlatict fnce Memed I1'de
karakterleri konusturarak verecegi mesaja uygun bigcimde tasvir eder:

“Yesil, iri, dilleri yalim yalim disarda yilanbaslari. Dagdan asagi binbir giimbiirtiiyle iniyor.
Bir de bir kara bulut iniyor diize. Kara bulutun iginden kirmizi gézleri mercan yilan baglari

¢ikiyor, uzun kuyruklarini yere vuruyorlar. Kuyruklarini yere vurdukga tozlar figkirtiyorlar.
Yiizlerce mercan gozlii, 1511 1511 yanan ¢atal dilli baglar. Bir kili¢ degiyor baslardan birisine,
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yerine iki bag cikiyor. Daha iri, daha yalim dilli. Diller gerilmis, disarda. Keskin bir kilig
geliyor, o iki basi da kesiyor. Dort bas ¢ikiyor. Baslar kesiliyor, baglar buyyor, dokiluyor.
Bin basli evran. Evranin baglar1 gittik¢e biiyiiyor, cogaliyor. Kili¢lar yagiyor evranin basina.
Bir bulutun igine girip gokyiiziine agiyor evranlar. Sonra yollara iniyorlar. Kara, ak, boz,
turuncu, sirmali top top bulutlar topraga, yollar boyunca tozan ovalara iniyorlar. Bir suri
eller kiliclar stirtiyor, binlerce... Bulutlarin icindeki baslara. Baglar diisiiyor, baslar
cogaliyor” (IM 1I: 200).

Ince Memed, Siileyman adli karakterle diyaloglarinda, agalar1 yukaridaki alintida

tasvir edilen yilana benzeterek derdini, daha dogrusu caresizligini anlatir:

“Abdiyi oldiirdiik. Zalim, imansiz bir adamdi. Anam gitti, Hatce gitti. Ben de daglara
diistiim. Oliimiin ardinca yiiriiyorum. Ne oldu? Kel Hamza geldi. Hi¢ aklima gelmezdi Kel
Hamzanin gelip de koye cokecegi... Topragi geri alacagi, koyliiyli beterin beteri hallere
sokacagi. Hi¢ aklima gelmezdi... Simdi Kel Hamzay1 6ldiireyim, diyorum; yerine bin beter
bir Kel Hamza daha gelecek. Ne diyorsun, Siileyman Emmi, bana bir akil ver” (IM II: 208).

Nasil ki yilanin basi kesildikten sonra ¢ikan bas ve dil daha “iri”” ve daha “yalim” ise
Oldiiriilen aganin yerine gelen de ondan daha zalim ve daha gaddar olarak belirtilir.
Bu gelen agalarin koyliilye salmis oldugu korku da bitmez, tiikenmez bir iskence

halini alir.

Ince Memed'in yine etrafindaki koyliilere dert yakinarak oldiirdiigii Abdi Aga'nin
sonrasinda yerine bagka bir aganin gecisini ve bu igin sonunun gelmeyecegini anlatisi

romanda leitmotif seklinde tekrarlanir (IM II: 232-233).

Ince Memed, iizerine yazilan yazilarda Memed'in ¢aresizligine kimi arastirmacilar
dikkat geker:
“Bu ikinci ve iigiincii ciltlerde yine agalarla Imce Memed arasindaki diismanlik siirer, yine

agalar dldiiriiliir, ama Ince Memed artik aga 6ldiirmenin bir ¢dziim olmadigin1 kavramistir,
¢iinkii yerine bir bagkasi gelmekte ve durum eskisinden beter olmaktadir...”8

Ince Memed belirttigimiz duygu ve diisiince icerisinde oldugu i¢in kimi zaman
karamsarliga kapilarak eskiyaligi birakmak istemistir. Bu kararini etrafinda
giingérmiis kisilerle paylastigi zaman kendisinden daha tecriibeli karakterlerin
soylemleri Memed'e bir ders ya da nasihat niteligindedir. /nce Memed 111'te Battal
Aga adli karakter, Memed'in agalarin soyunun bitip tiikenmeyecegine yonelik

ifadelerine karsilik su sekilde cevap verir:

“Sen de beni iyi dinle ince Memed... Diziistii ¢okiip sesini diklestirdi. Ince Memed
oldarilecek onun yerine Ali Memed gelecek, o da 6ldirilecek onun yerine Hasan Memed
gelecek... O da oldiiriiliince Veli Memed gelecek... O da, o da, o da... Sen ne saniyorsun
oglum Memed, ince Memedler bitecek mi saniyorsun? Her insanin iginde bir mecbur kurdu,
bir ince Memedlik, bir Kéroglu kurdu var. Kéroglu gitti Ince Memed geldi. Insanoglunun
icinde bu kurt oldukca insanoglu ne olursa olsun yenilmeyecek” (IM I1I: 397).

182 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, s. 120.
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Boylece kot karakterler var oldugu surece iyi karakterlerin de var olacag: ve iyi-
kotl catigsmasinin adalet, esitlik toplumda saglanana kadar devam edecegi fikri

vurgulanir.

Yasam icerisinde iyi-kotii catismasinda kotiilerin soyu bitip tiikenmedigi siirece
iyilerin de tiilkenmeyecegi romanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ince Memed'in Uistiin
vasiflarindan ve hak hukuk miicadelesi igerisinde gostermis oldugu azminden
etkilenip yeni yeni Ince Memedlerin tiireyerek Ferhat Hoca'min liderliginde Ince

Memed cetesine katilmalar1 bunun en giizel 6rnegidir (IM IV: 276-277).

Bununla birlikte ceteye katilmakla kalmayip Toros daglar1 koyliiklerindeki biitiin
cocuklar ve delikanllar, isimlerini Memed olarak degistirirler (IM IV: 293). Bu
durum, aga ve esrafinin gittikge artan ince Memedler karsisinda daha ¢ok korkuya
kapilmalarina neden olur. Herkesin Ince Memed'e dykiinmesindeki temel diisiince

yine Ince Memed'e mitolojik bir anlam yiiklenilmesindendir.

Birey her ne kadar korkusuzca hareket etse de bireyin -canli veya cansiz- korktugu
bir unsur vardir. Canli varliklar igerisinde Ozellikle insana zarar verebilecek
potansiyele sahip hayvanlardan ¢ogumuz korkar kagariz. En azindan tedbiri elden
birakmayarak bu tiir canlilardan kendimizi korumaya calisiriz. Calismamizin “Korku
ve Kayginin Psikolojik Goriiniisleri” adli bagliginda korku ve fobi arasindaki farklari
aciklamaya calisirken deginmistik. Bazi hayvanlar insanlara hayati agidan zarar
verebilecek potansiyele sahip olmadiklari halde kimi bireyler fobileri geregi bu
hayvanlardan korkar. Toplum i¢inde sahit oldugumuz gibi kicuk bir ¢ekirgeden
korkulmasi bu duruma 6rnek teskil eder. Ancak bazi hayvanlar zararli, zehirli ya da
etcil bir yapiya sahip olduklarindan insanoglu hem bu hayvanlardan korkar hem de

kendisini bu tiir zararl hayvanlardan korumaya ¢alisir.

Ince Memed IV'te ince Memed hak ve hukuk ararken, diismanla gdgiis gogse
carpisirken, silah kullanirken korkusuzca hareket ettigi halde Memed'in arazide
gormiis oldugu yilandan kendini korumak istemesi ve yilan1 vurmaya kalkisinca
korkusundan elinin titremesi zararli hayvanlardan herkesin korkup kendini korumak

isteyisinin 6nemli bir gdstergesidir (IM IV: 15).
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I. 3. 1. 2. Dagin Ote Yiizii Uglemesinde Canh-Cansiz Varliklardan Duyulan
Korku ve Kaygilar

Dagin Ote Yiizii Uglemesinin ilk cildi Ortadirek'te koyltinin Cukurova'ya giderken
yasadig1 zorluklar1 ve bir an 6nce Cukurova'ya inme istegini ¢alismamizin onceki
basliklarinda ele almistik. Cukurova'ya -daha Once ifade ettigimiz gibi cesitli
nedenlerden dolayi- ge¢ indigi i¢in verimli bir arazi bulamayan koylii, diisiik kazang

elde eder. Adil Efendi'ye olan borglarini da 6deyemez.

Dagin Ote Yiiziinun ikinci cildi Yer Demir Gok Bakir'da bu borcun koyliyi iginden
cikilamaz bir duruma disiirdiigii roman boyunca vurgulanir. Koylii her sene
bor¢larin1 6demeyi ihmal etmedigi i¢cin bu anlayis bir gelenek, goérenek halini
almistir. Buna aykir1 hareket etmek kdyde ayiplanmaktadir. Bu durumu bilen Adil

Efendi, zaman zaman koyliilere gozdag1 vererek onlarin bu yoniine vurgu yapar:

“Mubhtar gitmis de konusmus onunla. Demis ki Muhtara, yakin bir gelecekte gelecegim kdye,
altlarindaki ¢ulu, evlerindeki keciyi, inegi, hizmanlarindaki yagi, avratlarinin bacaklarindaki
donu da alip gétiirecegim. Oteki koyliiler ne yaptilar ne ettiler de borglarini édediler. Onlar
koylu de, siz koyli degil misiniz? Onlar gibi Cukurovaya siz de gittiniz. Onlar pamuk
topladi, para kazand1 da siz neden kazanamadiniz? Sizler yalancisiniz” (YDGB: 33).

Gelenek ve gorenekler, kapali toplumlarda uyulmasi gereken hukuksal ve toplumsal
bir kuraldan farksizmis gibi degerlendirilir ve bunlara kars1 gelmek ya da uymamak
toplum tarafindan ayiplanir: “Bir kdy i¢in borcunu ddeyememek onursuzlugun en

biiytigiiydi. Gelenegi yikmakt1” (YDGB: 71).

Ayn1 zamanda toreyi, gelenek ve gorenegi ¢ignemis insanlarin yasam siirdiigli yerde
ugursuzlugun bas gosterecegi, tiirlii felaketlerle karsilagilacagi ve bu yerlerden
kagmak gerektigi romanda kimi karakterler tarafindan dile getirilir. Birbirlerini seven
Recep ile Hiisne'nin kdyden kagarak baska diyarlarda aile kurup yasam siirmek
isteyisleri bunun giizel bir 6rnegidir:

“Hiisne: Ben duramam, diyordu. Recebi elinden tutmus: Bu koyiin, bundan boyle tiim
kadinlan kisir kalacak. Baharinda cicekler agmayacak. Topragi yesermeyecek. Salginlardan

gidecek herkes. Zelzeleler gotirecek bu koyt. Haydi, haydi, simdi, simdi kagalim” (YDGB:
165).

Calismamizin “Aga Korku ve Kaygisi” basligiyla Tasbasoglu Mehmet'in nasil bir
kisilik yapisina sahip oldugunu, koyliiyii cesaretlendirmek isteyisini aciklamistik.
Koylii, Tasbasoglu'nun korkusuzca hareket etmesini takdir eder ve ona hayranlik
duyar. Adil Efendi'nin kdye gelecegi haberi iizerine kdylii ge¢cim malzemelerini,

hayvanlarin1 ve degerli esyalarini saklar; ancak Tasbasoglu'nun kendisine ait egyalari
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hi¢ ¢cekinmeden saklamamasi, halki bilinglendirmek istemesi halkta ona kars1 derin
bir saygi uyandirir. Bu profildeki kisilere hayranlik, saygi duygularimi beslemek ve
insantiistii degerler atfetmek o kisiden bir medet umma ve yardim bekleme sonucunu
dogurur:

“Iste simdi de Tasbasoglu olay1. Kéylii adam1 yavas yavas, giin gectikce ermislige itiyor.
Bunun bir tek miisebbibi Adil. K&ylii boyle anlarda sarilacak dal arar. Tiirlii tiirlii dala sarilir,
birakir. En sonuncu saglam sandigi bir dala sarilir, sarildik¢a sarilir, her bir seyini dalin

giicline verir, daha sigmir. Bir dal bulamazsa, kendisi dali yaratir, sonra da sarilir. Koyl
dalsiz edemez” (YDGB: 184).

Yasanan bu gelismelerden olumsuz etkilenen g¢evreler de bulunmaktadir. Bunlardan
biri Muhtar Sefer, digeri Adil Efendi'dir. Muhtar, kendi niifuzunu ve buna baglh
olarak saygiligin1 kaybedecegini diisiindiigii i¢in bir ¢dziim arayisi icerisine geger.
[k olarak, Adil'e borglarini 6deyemedikleri icin onu aldatmaya yénelik oyunlarin ve
hilelerin sorumlusunun kendisi degil, kdyliiler oldugu haberini yollar. Ona, kdye
gelip borcunu istemesi gerektigini soyler. Adil ise sebebini sdylemek istemedigi
korkularindan 6tiirii koye simdilik gelemeyecegini; ancak bu borcu unutmayip bir

sekilde koyliiden tahsil edecegini ifade eder (YDGB: 187-190).

Gelisen olaylar neticesinde halk tarafindan Mehmet Tasbasoglu'na ermislik ve
soyluluk vasfi yiiklenir. Tasbasoglu'nun soyu hakkinda birtakim sdylentiler
dillendirilir. Once bir dedesinin tas kesilip seven kisileri birbirine kavusturmasi, bir
diger dedesinin Lokman Hekim oldugu (YDGB: 198). Dedesinin Toroslarda yasamis
ulu bir kisi oldugu ve o ulu kisginin Kirklar Ocag ile iligkilendirildigi (YDGB: 222-
223). Olmezlik suyunu igtigi, Kéroglu’na ve onun kir atma benzedigi, Kirklara
karigip Kirk 6lmezler tarafindan karsilandigr seklindeki sdylentiler Tasbasoglu'nun
degerini artirir (YDGB: 292-293). Boylesi zor durumlarda halk, siginacak bir dal
veya kurtarict arar. Bulduklar kurtaricilara da insaniistii 6zellikler yiiklemeyi de

ihmal etmezler.

“Amag Tasbas'in kutsallastirilarak ermis mertebesine ¢ikarilmasi i¢in gerekli ruhsal zemini
hazirlamaktir. Clinkii koyliileri bir ermis yaratmaya iten nedenler, felaket beklentisi ve aglik
korkusudur.” 83

Isik motifi romanlarda yiiceligi ve ululugu cagristiran bir nesne unsuru olarak
kullanildig1 gibi ulu ve yiice sayilan kisiler hep 1sikla iligkili, aydinlik icinde
goriiliirler. Burada 15181n verdigi yiice goriiniis o kisiye deger kazandirmakta ve bunu

goren diger karakterler de bu aydinliktan etkilenerek korkuya kapilmaktadirlar.

183 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, s. 138.
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Koyliilerden Memidik, Tasbasoglu'nun arkasindan yedi top 1s18in yansidigini ve her
yanindan, yerden ve goklerden isiklarin yagdigini gordiigiinii korku dolu sozlerle

ifade eder (YDGB: 247).

Toreye bagli yanlis inanglardan biri de hastalarin ermis, kutlu kisilerden dilekte
bulunmalaridir. Geri kalmis toplumlarda halk, hastaliklar1 tedavi etmek igin tibbi
yontemlerden ziyade sdzde sifa dagitan hoca diye tabir ettikleri kisilerden yardim
ister. Hasta sahibi kimi zaman tiirbe, ziyaret gibi kutsal saydig1 mekanlardan sifayi
bekler, kimi zaman da ermis kisilerin dualarindan veya yapacagi eylemlerden medet
umar. Bu anlayis, gecmisten glinlimiize kadar gelen bir ritiieldir. Mitolojik devirlerde
de insanoglu sifa dagittigi yoniinde biiylici ve falcilara guven duygusu
gelistirmislerdir. Gun gegtikge bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle hastalik ve dertlere

¢Oziim bulabilmek i¢in genelde insanlar isin uzmanlarina ve bilirkisilere bagvururlar.

“Yalnizca antik¢agda degil, Insanoglu, tarihin her doneminde yol gostericilere ihtiyag
duymustur. Biliciler (kahinler), falcilar, bilgeler giiniimiizde ise psikologlar, danismanlar,
koclar ve bunlarla ortaya ¢ikan kurumlar, bu ihtiyaca yanit vermektedirler.”8*

Bir hastaliga bilimsel yollarla ¢6ziim bulabilme okur-yazar oranin yiiksek oldugu
toplumlarda goriilen Ozelliktir. Geri kalmis toplumlar ise batil inanglara sarilarak
¢cOzUmi burada aramaktadirlar. Bu inanis, toplumda kusaktan kusaga aktarilarak bir
gelenek halini alir. Glinlimiizde de insanlar; yiice, bilylik ve ulu gordiikleri kisilerden
saglik, huzur, refah gibi konularda yardim istemektedir. Bunlarin basinda daha 6nce
de ifade ettigimiz gibi yasamini yitirmis kisilerin tiirbe ve ziyaretleri gelir. Bu bir
bakima hem eski topluluklarda hem de Tirk gelenek, gérenek ve inang duygusunda

karsimiza ¢ikan bir motiftir.

Eski medeniyetlerde din adami olarak bilinen ayni1 zamanda sihir, biiyii, falcilik,
hekimlik, miizisyenlik gibi gorevleri de yerine getiren kisilere “Saman” ad1 verilirdi.
Samanlar degisik medeniyetlerde “Kam, Baks1” olarak da isimlendirilirlerdi. “Saman
kelime olarak Tunguzca bir s6z olup, Tirk boylarinda daha ¢ok kam olarak

kullanilmistir.”28°

Mitolojinin toplumsal yasama ve inanglara etki ettigi donemlerde samanlardan

hastalar iyilestirmesi i¢in yardim istenilirdi.

184 Erdemli, s. 132.
185 Mircea Eliade, Samanizm, ismet Birkan (¢ev.), Ankara: Imge Yaymevi, 1999, s. 259.
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“Mitlerin saglik alaninda da etkin kullamildigim diistintirsek bitkilerin, hayatin ve 6liimiin
kokenine dair hikayeleri bilen samanlarm, halk hekimi olarak is gordiiklerini
soyleyebiliriz.”18

Giiniimiizde her ne kadar Islam inanci dogrultusunda Allah'tan sifa umulup tibbi
uygulamalara basvurulsa da geri kalmis toplumlarda bir bakima eski kiiltiirel
ritiiellerin ve mitolojik metaforlarin devam ettigi de goriilmektedir. Yasar Kemal'in
romanlarinda bu durum Kimi zaman Hiiyiikteki Nar Agaci'nda oldugu gibi bir obje,
Ince Memed'de Ana ve Ocag1 ve Yer Demir Gokbakir'da Tasbasoglu Mehmet bu
Ozelliklere sahip varliklar olarak karsimiza ¢ikar. Boylece canli ve cansiz varliklara
bir gizemlilik atfedip yardim dileme iste§i romanlarda efsanevi big¢imde

islenmektedir.

Yer Demir Gokbakir'da koyliiler, sifa bulmak igin Tasbasoglu Mehmet’in kapisini

calmaya baglarlar:

“Allah seni umutsuzlara umut, hastalara ila¢ diye gonderdi. Sen de bilirsin ki giizel
Tagbascam, bu kiz cocugu yedi yildir yatar. Higbir ocak, higbir hoca, hi¢bir cindar para
etmedi. Cukurovanin Gok Doktoru bile gordii, o bile para etmedi, giizel Tagsbagcam. Tam
umudum kapanmisken iste, o zaman Allah seni gonderdi. Allah bu fikara, bu yedi yildir
yataklardan ¢ikamaz kizin yiiziine giildii de seni gonderdi. Sen de Allahin emrini yerine
getirmeyip, nekeslik ediyorsun. Ben biliyorum, Allah seni bu fikara kiz1 iyi et diye gonderdi”
(YDGB: 294).

Daha once tiim c¢areleri deneyip ¢0ziim bulamamis bir annenin, ¢dzimi
Tasbasoglu'nda gorerek ona yalvarmasi ve kizini bu yolla iyilestirmeye calismasi
anlatilmaktadir. Tagbasoglu ise bu durumdan oldukga rahatsizdir. Allah'in kendisini
hem ermis kisi olarak gormedigini hem de hastalar1 iyilestirecek mucizevi bir giiciin
kendisinde olmadigini her zaman koyliiye anlatir. Ancak koyliiler, boyle ermis ve
kutlu kisilerin miitevaziligini géz Oniinde bulundurarak ona inanmaz. ‘“Yasar
Kemal'in romanci olarak yeniligi burada: Ilk kez, ermis olmak istemeyen, ermis

olmamak icin elinden geleni yapan bir ermisin romanini okuyoruz.”*8’

Insanoglu &liimle burun buruna geldigi zaman, kendince ¢dziim yollar1 arar ve
giicliniin bittigi, tilkendigi noktada kendince bir mit yaratir. Bu mit birey i¢in kimi
zaman bir umut, kimi zaman bir dayanma gict, kimi zaman da 6limden kurtulustur.
Boylece insanoglu oliim korkusunu yasadigi miiddet¢e Tasbasoglu oOrneginde
goriildiigli gibi ona tutunmaya caligir. Nitekim Yasar Kemal de insanoglunun bu

baglamda mit iirettigini demeclerinde dile getirir:

186 GHcen, s. 340.
187 Fethi Naci, Bir Hikayeci: Sait Faik Bir Romanct: Yasar Kemal, s. 190.
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“Insanlar sikigtiklarinda, 6liimiin acilarini yiireklerinde duyduklarinda bir mit diinyas: yaratip
ona sigmirlar. Mitler yaratmak, diis diinyalar1 kurmak, diinyadaki biiyiilk acilara karsi
koymak, sevgiye, dostluga, giizellige, belki de dliimsiizliige ulasmaktir.”88

Eskiyalik olgusunu ele alan romanlarda daha 6nce de ifade ettigimiz gibi toplumun
yasadig1 somiirii sonucu bireysel baskaldir1 6n plandaydi; ancak Dagin Ote Yiizii
Uclemesinde koyliilerin topluca yasadiklari ekonomik sikintilar, bu sikintilardan
kaynakli yapilan gé¢ ve zorlu yasam kosullart neticesinde toplumun genel bir isyani
s0z konusudur. Bu isyan her ne kadar koyliiniin eline silah1 alarak hak arama yoluyla
gerceklesmese de toplumun boylesi bir umutsuzluktan kendince umut besledigi bir
mitos yaratmast ve buna yonelik ¢6zimler Uretmesi kolektif bir eylemin
gostergesidir.

“Dagin Ote Yiizii serisinde, y1lginlik ve umutsuzluk i¢inde kendisine dayanak arayan bir kdy
halkinin nasil bir ‘ermis’ yarattigini anlatirken evrensellikle 6zgiilliik arasinda belki de en iyi
sentezi gerceklestirmistir. Kolektif umutsuzlugun koylii muhayyilesini nasil kamgiladiginin

mekanizmalarini ortaya koyarak evrensel planda din sosyolojisine somut bir katkida
bulunmustur.”18

Tagbasoglu'nu ziyaret ettikten sonra iyilesen hastalarin séylemleri onun efsanevi bir
kisilik kazanmasina sebep olur (YDGB: 332). Boylece toplum, Tasbasoglu'na
biiylilii gozlerle bakar. Bu alginin toplum ig¢inde olusmasma 6n ayak olan unsur;
hasta veya yakinlarinin sifa dagittigi soylenen kisiye duyulan giiven ve inancin
toplum icinde bir ¢ekim giiciine neden olmasidir. Romanda hastalar iyilesince
Tasbasoglu hi¢ istemedigi halde kendini bdylesi mucizevi olaylar igerisinde bulur.
Insanoglu ululastirdiklar1  kisilerden aymi zamanda c¢ekinir. Ulu kisi adeta
dokunulmasi sakincali olan bir tabu olarak goriilmeye baslanir. Tagbas'in mucizeleri

karsisinda esi, cocuklari bile Tagbas'tan korkar ve ona kars1 saygilar1 daha da artar:

“Yemeyi icmeyi bile unutmustu. Karisi, ¢ocuklari, onun bu delimsek hallerini hicbir sey
kagirmadan, gozlerini dort agip izliyorlardi. Gittikge de korkular, saygilar1 biiyliyordu”
(YDGB: 336).

Muhtar Sefer, Tasbas'in mucizelerine inanmaz ve soylentilerin yalan oldugunu
koyliiye anlatmaya calisir; ancak inandiramaz. Tasbas bu kadar degerli ve giiglii

olunca Sefer'in korkusu artarak devam eder:

“Sefer.

Olan oldu, dedi. Gayr1 olan oldu. Idam fermammiz yazilip durur, daragacimiz alanda
kurulup durur. Bu Tagbas, firsat gecer gegmez tiim Hidir Kahya soyunu bu kdyden siirgiin
eder, perisan eder, idam eder” (YDGB: 221).

188 Yasar Kemal Binbir Cigekli Bahge, Alpay Kabacali (haz.), istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2020, s.
170.
189 Timur, s. 364.
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Muhtar Sefer ile kdyliniin Tasbas'a bakis agis1 farklidir. Her iki taraf da Tasbas'tan
korkmakta; ancak kdyliiler Tagbas'a korku ile birlikte saygi ve hayranlik duygulari
beslerken Muhtar Sefer korku ve nefret duygular1 beslemektedir. Koyliiler tarafindan
ermis mertebesine yiikseltilen Tasbasoglu'nun s6z ve sdylemleri koyliiler tarafindan
kutsal sayildigi i¢in Muhtar, bu baglamda Tasbasoglunun bir giin kendisine bir
sekilde zarar verecegini her daim i¢inden gecirir (YDGB: 231).

Romanda Sefer'le, Tasbasoglu farkli {itopyalarin insanidir. Tagbasoglu; aydinligi,
bollugu, zenginligi, bereketi ve giicliiliigli temsil ederken Sefer, karanlig1 sefaleti,
yoklugu ve ezilmisligi temsil eder. Halk, Tagbasoglu'nun yaninda yer alinca Sefer,
korku duygusunu yasamaya baslar. Bu nedenle Tasbasoglu'nu ortadan kaldirmak i¢in
degisik ¢oziim yollar arar.

“Mubhtar Sefer, efsanelesen Tasbasoglu'ndan korkmaktadir. Onu dldiirmeyi dener, hiikiimete
sikayet eder; bu efsanelerden birinin yaraticist olan Memidik'e eziyet ederek halka yalan

sOyledigini agiklatmak ister, ama Memidik kutsal inanc1 elinden alinmak istenen biri gibi her
tiirlii cefaya katlanir, inandig1 seyi inkar etmez.”*

Mubhtar, bu konuda Adil'den bekledigi destegi alamaz. Baska careler aramaya
koyulur. Bunlardan biri Tasbasoglu'nu 6ldiirmektir. Omer adindaki yardimcisi ile
Tasbasoglu'nun evini basar; ancak onu evinde bulamaz. Muhtar Sefer, sonraki
slirecte de Tasbas'in evliya oldugu, koyliilerden hasta olanlara sifa verdigi ve
koyliden bu yolla maddi kazang saglayip onlarin dini duygularini istismar ettigi
gerekgesi ile jandarmaya sikayette bulunur. Jandarma yiizbasisi, Tasbasoglu'nu
ifadeye ¢agirir. O, ifadesinde ermis biri olmadigini, bu sdylentilere kendisinin de
inanmadigini, koyliiniin kendisini bdyle bir mertebeye ylikselttigini ifade eder.
Yiizbas1 bu cagda artik akil dis1, hurafe tarzi inanclarla hareket etmemesi gerektigini,
hasta iyilestirme faaliyetlerinden elini etegini ¢ekmesini sOyler ve onu saliverir.
Ancak olay yine Tagbasoglu'nun kontroliinden c¢ikar ve hasta iyilestirme
faaliyetlerinin ardi1 arkasi kesilmez. Tasbasoglu, belirttigimiz gibi ermisligi
kabullenmez. Ciinkii bdylesi bir yanlis inancin basina ne tiir felaketler agacagi
hususunda korku duygusunu yasar. Clnkil gelisen olaylarin hayatina mal olacaginm

icinden gegirir. I1I. tekil sahis anlatici, bu durumu s6yle aktarir:

“Oyleyse o neden kabullenmiyordu ermisligi? Bir kere Yiizbastya soz vermisti. Ustelik de
bunun sonucundan ¢ok korkuyordu. Ermislik iyiydi, hostu, ele gecmez bir seydi ama sonu
kotii geliyordu. Simdiye kadar biitiin ermislerin sonu ya daragaci ya zindandi. Kiminin de
derisini yiiziiyorlardi. Dine aykir1 diye” (YDGB: 353).

1% Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romam Uzerine Incelemeler, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlar1, 2016, s.
159.
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Yasar Kemal kendisiye yapilan sdyleside eserlerinde isledigi mitlerle ilgili su

ifadeleri kullanir:

“Ben, gencligimde ve yasadigim siirece mitlerin yaratiimasinin tanigi oldum. Bir miti bir
kisi, bir toplum hangi kosullarda yaratiyor, o kisileri tanidim, o toplumlarin iginde
bulundum. Séylediginizi en ¢ok uyguladigim romanim da Dagin Ote Yiizii iicliisiiniin ikinci
kitab1 olan Yer Demir Gok Bakir'dir. (...) Insan soyu mit yaratan bir yaratik degil midir? Su
kurumus diinyamizda bile, bizi kurtaran her giin yarattigimiz mitler degil midir?”%

Romanda koyliiler i¢inde bulundugu sikintili durumdan kendince kurtarici arar. Bu
kurtarict da Tagbasoglu'dur. Ona olaganiistii ve mitolojik 6zellikler yiikleyerek biitiin
dertlerine derman olacaklarini diisiiniirler. Béylece toplum kendince bir mit yaratmis
olur. “Korku ve caresizlik tiretmistir Evliya Tasbas mitini. Kéye gelmesi beklenen
bir adamin yarattigi korku. Belirsizlik, bilinmezlik...” 1% Yazar, aym1 zamanda
gercekte yasanabilecek olaylarla birlikte bir diis diinyas: kurar. Insan haklarmimn
¢ignenmesi, somiirli, haksiz uygulamalar insanligin bir gercegi olarak karsimiza
cikar; ancak bu zulmii yasayanlarin kendi diinyalarinda yarattigi kurtariciya
olaganiistii ozellikler atfedip ona siki sikiya baglanmalari da bir diistiir. Dolayisiyla
gercek ve diisiin bir araya gelmesinden mitin olusumuna taniklik etmis oluruz.
Toplumu bdyle bir mit yaratmaya iten sebep yine yasadigi ekonomik kosullar,
zorluklar ve ikinci siif insan hayatidir. Toplum bdylesi bir hayattan kurtulmak icin
ister istemez diis ve mitos yaratir. Yasar Kemal, Fransa'daki Accueillir dergisinin

diizenlemis oldugu sdyleside bu konudaki diisiincelerini soyle agiklar:

“Sikisan insan, bundan hicbir bicimde kurtulamazsa kendisini bir diis diinyasina atarak, bir
mitos yaratip o mitosa siginarak kurtarmaya calisir. Insan yasaminda mitos, yasami saglayan
en gerekli 6gelerden biridir.”*%

Daha once Tagbasoglu'nu sikayet eden Sefer'in ise Tasbasoglu korkusu bitmek
bilmez: “Tagbas karakolda dayak yer, 6limden kurtulursa, o tatli canin1 Azrail olur
alirdl. Sert oldugu zamanlar, ¢ok sert adamdi Tasbas” (YDGB: 318). Sefer, sadece
Tasbasoglu'ndan degil koyliiden de korkar. Bu sikayetlerin kendisi tarafindan

yapildig1 anlasilinca kdyliiniin onun canina kastedecegini i¢inden gegirir.
Boylece hem koylii hem de Tagbas korkusu Muhtar Sefer'i sarar:

“Ama ne olursa olsun Sefer korkuyordu. Iginde bir korku kurdu ki, onu kemir ha kemir
ediyordu. Buttin bu ihbarlar1 kdylii anlamaz miydi? Anlar da Meryemcenin baskanliginda

191 Alain Bosquet, Yasar Kemal Kendini Anlatiyor, Onat Kutlar-Altan Gokalp (cev.), Istanbul: Adam
Yaynlari, 2003,s. 167-168.

192 Semih Giimiis, Yazinin Sarkact Roman, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, 2003, s. 55.
198Yasar Kemal Zulmiin Artsin, Alpay Kabacali (haz.), s. 196.
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iistiine yiirlimezler miydi? Bir de Tagbas sakinilir bir kisiydi. Bigak kemige dayaninca ondan
korkulurdu. Gézii kizinca her bir kétiiliigli yapabilir, adam bile 6ldiiriirdi” (YDGB: 359).

Ilk sikayette saliverilen Tasbasoglu ikinci sikayette jandarma esliginde tekrar
karakola getirilmeye calisilir; ancak yollarin karli ve havanin soguk, puslu oldugu bir
gece jandarma onbasisiyla yolda konaklamak zorunda kalan Tagbasoglu bir firsatini
bularak onun elinden kagar. Efsanevi bir kisilik olarak yaratilan Tagbasoglu, tipki
Ince Memed gibi kayiplara karisarak belli bir siire izini kaybettirir:

“Tasbasoglundansa o giin bugiindiir bir haber alinmadi. Ne sevdalilar gibi kar altindan 6liisi
¢ikt1, ne koca Halil gibi hakkinda rivayetler geldi. Imi timi bellisiz oldu” (YDGB: 376).
Jandarma onbasis1 bu olaym sorumlusu olarak gorevi ihmal sugundan dolay: alacagi
cezadan kagmak icin Tasbasoglu’na olaganiistiilik yiiklemeye calisir. Bu olay
neticesinde koyliiler Tagbasoglu’nu daha once yiicelttikleri gibi onu gozlerinde daha

bir blyturler.

Tasbasoglu Mehmet, jandarmalarin elinden kagip bir kdye siginir. Kdylerde ermis
olarak nam saldig1 i¢in koyliiler ona sahip ¢ikmak ister. Bu durumdan yararlanarak o
da belli bir siire degisik mekanlarda yasamini devam ettirir; ancak yorgunluk ve aglik
nedeniyle zayiflar, fiziki goriiniis acisindan degisiklige ugrar. Belli bir ayrilik
siirecinden sonra Yalak koylilerini gorebilmek igin Cukurova'ya inip esi ve
cocuklaryla birlikte pamuk toplamaya karar verir. Cukurova'ya gittiginde halk bir
sagkinlik igerisindedir. Kimisi onu tanimaz, kimisi onun Tagbasoglu degil de sureti
oldugunu diisiiniir, kimi koylii eskiden nasil bir hayranlik duygusu besliyorsa o gozle
bakar, kimisi de onun hayatindan endiselenerek korkar. Dagin Ote Yiizii Uclemesinin
son cildi Olmez Otu'nda Ali'nin oglu Hasan, Tasbasogluna saygi duydugu igin

koyliiniin nasil bir diisiince i¢inde oldugunu kendisine adeta betimler:

“Hasan:

Tasbas Emmi nolursun kendine mukayyet ol, nolursun. Sen geldin geleli korkusundan hi¢
kimse uyku uyumuyor. Hep seni kolluyorlar. Kas altindan hep hep sana bakiyorlar.
Korkularindan deli olacaklar. Mukayyet ol e mi?”” (OO: 263).

Ayni diisiinceyi Tagbagoglu Mehmet'in yakin arkadasi Ali de onu uyararak ifade
eder: “Cok korkuyorlar senden kardas. Bu korku onlara her seyi yaptirir” (OO: 295).
Bu ifadede korkan kisinin bu korkudan bir an dnce kurtulabilmesi adina her seyi
gbze alip yapabilecegi diisiincesi vurgulanmaktadir. Nitekim Tasbasoglu
Cukurova'ya geldiginden beri Sefer, etrafindakileri kigkirtarak Tagbasoglu'na diisman

hale getirmekten geri kalmaz. Romanda Vicikvicik adli karakteri kigkirtarak
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Tasbasoglu'na saldirtir. Tim bunlart da Tasbasoglu'na duydugu korkudan
yapmaktadir:

“Mubhtar Sefer korkuyordu. Koylii bu sefer de ermis yapacakti Tasbasi. Bu sefer hi¢ kurtulus
yoktu Tagbasmn elinden. Hele Vicikvicikin dayagini da yedikten sonra hi¢ bagislamazdi onu,
kdyluler parca parca ettirirdi. Ve de ettirecekti” (OO: 299).

Tasbasoglu Cukurova'ya geldiginde ac, sefil ve gii¢siiz bir haldedir ve bu durum
koyliniin goziinden kagmaz. Tasbasoglu'nun bu hallere diismesi onun koyliiniin
goziinde degerinin diisgmesine neden olur. Bu durum 6zellikle Muhtar Sefer'e yarar.
Bu nedenle Muhtar Sefer, firsattan istifade ederek onu tamamen ortadan kaldirmanin

planlari i¢erisine girer.

Olaylar boyle suriip giderken arazi sahibi Mutallip Bey, Cukurova'ya gelir ve pamuk
toplayan koyliilerin hak ettikleri paralari onlara 6der. Tagbasoglu pamuk toplamaya
gee indigi gibi zayif ve giigsiiz kaldigindan fazla pamuk toplayamaz. Kerametlerini
daha 6nce duymus olan Mutallip Bey bu sdylentilere inanmadig1 gibi Tasbasoglu'nu
gorerek onunla alay etmekten ve koylllerin 6éninde onu kiigiik diistirmekten geri
kalmaz. Oyle olur ki uzattig1 parayr Tasbasoglu onuruna yediremedigi icin kabul

etmez (OO0: 318).

Boylece cahil, okumamis ve olaylara bilimsellikten uzak bir anlam atfeden
toplulugun kendince kurtarici olarak gordiigli sahsi yiiceltisi ve zaman ilerledikce
aynm1 sahsin bazi cevreler tarafindan degersizlestirildigine sahit oluruz. Bu
asagilanmalara dayanamayan Tasbasoglu; Cukurova'yi, ailesini, es ve dostlarini terk
eder. Bunu duyan Mutallip Bey'in, her ne kadar Tasbasoglu'nun kerametlerine ve
ermigligine inanmasa da i¢inde bir kaygi belirir. Mutallip Bey, Tasbasoglu'nu
aramaya koyulur. Ilerleyen giinlerde koyliller Tasbasoglunun sogiitliiklerde cansiz
bedenini bulur. Tasbasoglu'nun cansiz bedeni kdyliilerde baglarina bir felaket
gelecekmis diisiincesiyle farkli bir korkuya neden olur (OO: 343). Ciinkii
mitlestirilen bir kahramanin bedensel Oliisiine halk sahit olmustur; ancak onun
efsanevilestirilen manevi biiyiikliigii koyliilerin idealinde hala da yasamaktadir. Bu
bir bakima Tasbasoglu’nun 6lmedigi farkli bir surette yasayacaginin gostergesidir.
Daha once de ifade ettigimiz gibi roman, zorlu yasam kosullari altinda ailelerin
yasadiklar1 trajediyi anlatir; ancak Tasbasoglu’nun kisiligi tizerinden karsimiza
iyimser bir tragedya cikar. Bu durum iyimser bir anlayisla sert bir trajedinin
catigmasindan ortaya ¢ikan bir manzaradir. Koyliilerin yasadiklar1 aci, trajedi ve

sonrasinda yasanan gelismeler Tasbasoglu'nun evliya olarak telakki edilmesine
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Onayak olmustur ve dlimi sonrast onun manevi biyiikliigiinin koyliiler nezdinde
yasadig1 disiincesi acikli bir durumun iyimser bir tabloya doniistiigliniin
gostergesidir. Moissej Kagan’in ifade ettigi gibi iyimser tragedya toplumcu gercekei

yapitlarda goriilen bir 6zelliktir.

“...kahramanin yokolusu, hicbir zaman, o kahramanin savagim verdigi davanin
yokolusu’yla, savundugu idealin yokolusu’yla ayni anlamda alinmaz. Kahramanin 6liimii,
bedenden yok olusu, onun manevi zafer’i, manen 6liimsiizliik’ii anlamina, yenilmezligin ve
bundan bdyle yeninin simgesi haline gelir.

Toplumcu sanatta iyimser tragedyanin en onemli 6zelligi, ideal’in 6niinde sonunda iistiin
gelecegi inancindan degil, ama ayni1 zamanda, bu {stiinliigiin kac¢inilmaz oldugunun
bilinis’inden de gelir.”%

Boylece halk nezdinde kutsal sayilan kisinin her ne kadar ilerleyen zamanlarda 6yle
olmadig1 anlasilsa bile halk i¢inde yaratilan tabunun kolay kolay degismeyecegi ve

farkli korku ve kaygilara yol acacagi vurgulanir

I. 3. 1. 3. Hiiyiikteki Nar Agaci’'nda Canhi-Cansiz Varhklardan Duyulan Korku
ve Kaygilar

Hiiyiikteki Nar Agaci romaninda ge¢im kaygist nedeniyle Cukurova'ya is aramak i¢in
yola koyulan bes kisiden Yusuf'un yasaminin 6nceki yillarinda Cukurova'nin zorlu
sartlarindan kaynakli sitma hastaligina yakalandigini ¢alismamizin “Hiyikteki Nar
Agaci'nda Koylulerin Ekonomik Kaygilari” baslhiginda belirtmistik. Bu basligimizda
s0z konusu nesne (obje) olan agaca gizemlilik atfedilerek bir an once ulasilmak
istenmesi ve ondan korkulup cekinildigi ele alinmistir. Bu nedenle s6z konusu

basligimizda cansiz bir varligin birtakim 6zellikleri 6n planda tutulacaktir.

Yusuf'un giin gectikce yollarda zorlu yasam kosullarinda sitma hastaligi daha ciddi
bir hal almaya baslar. Hosiik, arkadasina yardimci olmak ve onu yasatabilmek igin
¢ogu zaman onu sirtinda tasir. Yola koyulan arkadas grubu bir yandan ekonomik

kayg1 yasarken bir yandan da arkadaglarinin hastaligina ¢6ziim ararlar.

Yusuf yine koylerden birinde fenalasinca yardimsever bir koyli, bu arkadas grubuna
sitma hastaligina yakalanmis olan kisinin 6zellikle kendisinin belirttigi ve kutsal
saydigi bir mekana gitmesini onerir. Hosiik ile konusmalarinda bu yeri de ¢ok kutsal
saydigr i¢in kadin, mekanit “ora” diye adlandirir ve en sonunda mekanin ismini

soyler:

194 Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Aziz Calislar (¢ev.), Istanbul: Altin
Kitaplar Yayinevi, 1982, s. 179.
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“Kadin onu yeninden tutup bir kuytuya ¢ekti, kulagina egilip: Oraya dedi. Eskiden hepimiz
sitmalaninca oraya giderdik.

Nereye?

Dur acele etme. Oraya... Oranin altinda bir ¢caykara kaynar. Dur, acele etme.
Yanlarinda bir kiz ¢ocugu bitiverdi:

Hiiyiikteki nar agacina, dedi.

Kadin kizin iistiine yiirtidii:

Gozi ¢ikasica, diye sOylendi. BOyle bagirarak her olur olmaz yerde o nar agacindan soz
edilir mi, hey boylar1 devrilesice! Nar agacinin alti Kirklarin mekani. Siz bana gelin, ala
safakta tan yerleri 151r, diinyamizin istiinde kuyrukluyildizi sallanirken, ben orasini size
sOylerim. Oraya varinca Allah sizi Kirklarin yiizii suyu hiirmetine hem sitmadam kurtarir,
hem de size...” (HNA: 51-52).

Romanin yazildigi yillar -1951- g6z oniinde bulunduruldugunda tip alanindaki
gelismelerin yasadigimiz donemle kiyaslandiginda ileri bir seviyede olmadigi ve
ozellikle okumamis, koyli kesimin tibbi uygulamalar disinda hastaliga ¢oziim
bulabilmek i¢in batil inanglara 6nem verdigi goriiliir. Koyliiler hastalara ve
hastaliklara ¢6ziim icin daha c¢ok ziyaret, tiirbe ve bu tiirden kutsal saydigi objelere
siginmaktadir. Bu anlayis her ne kadar hasta ve yakinlarina umut verse de hastaligi
iyilestirmedigi gibi onlar1 belki de anlamsiz ve yorucu bir maceraya siiriikler.
Toplumda ozellikle hastalik konusunda bir umudun ve degisik ¢6ziim yollarmin
olmast hasta ve yakinlari i¢in olumlu bir durumdur; ancak salt batil inanclara

giivenerek bu baglamda caba harcamak anlamsiz bir ugras olur:

“Hayat1 daha anlamli kilmak i¢in kullanmamiz gereken manevi inaniglari, endisemizi yok
etmek icin kullandigimizda daha da kétiilestiririz. Maneviyat baska bir seydir, ruhsal saglik
baska bir seydir. Ayarinda kullanilirlarsa birbirlerini destekleyebilirler ama endiselerden
kurtulmak i¢in manevi diinyamizi renklendiren inaniglara sarilmak bizi akil digina
gotlrebilir.”1%

Romanda sozii edilen aga¢ da kutsal sayillan ve hastalara sifa verdigi sdylenilen
tirdendir. Bu agacin gergekten sifa dagittigina arkadas grubu da inanir. Boylece bu
arkadas grubunun daha 6nce yasadigr ekonomik kayginin yerini agaci bulmak icin
yasayacaklart maceralar alir. Daha Onceki romanlarda da ifade ettigimiz gibi
kurgusal karakterler baz1 nesnelere kendince bir deger ve anlam atfettikleri igin s0z
konusu nesneye ulagmak icin arayisa gecer. Bu durum da ister istemez bir

miicadeleye ve stiriikleyicilige neden olmaktadir.

Mitolojide kutsalligina inanilan bir objeye insanlar saygi duyar. Sadece saygi

duymakla kalmayip ayni1 zamanda bu objeden korkup ¢ekinirler. Bu objelerden biri

1% H. Alp Karaosmanoglu, Eyvah Kétii Bir Sey Olacak -Endise Kiskact: Evham ve Vicdan-, Istanbul:
Psikonet Yayncilik, 2019, s. 84.
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de aga¢ metaforudur. Agag, vermis oldugu triinlerle yasami devam ettiren kutsal bir

obje olarak ¢ogu kiiltiirde karsimiza ¢ikar.

“Diinyanin ¢esitli bolgelerinde yasayan insanlarin folklorlarinda her zaman yesil kalan, her
zaman meyve veren ve meyvelerini yiyenlere Oliimsiizliik bahseden agaglar vardir. Her
kiltiirde bu agaglar bazi degisiklikler gosterir. Bu agacin meyvesi Kelt'lere gore elma,
Cin'lilere gore seftali, Sami irkindan olanlara gére ise hurma'dir.”*%

Guniimzde kimi insanlar, kesmis olduklari bez parcalarini agaglara baglayarak
dilekte bulunurlar. Bu durum yine agaca verilen kutsal bir anlamdan kaynaklidir. Bu
anlay1s, mitolojik metaforlarin ve unsurlarin giinlimiizde eskisi kadar olmasa da

devam ettiginin gostergesidir.

Romanda da nar agacinin hastaliklara iyi geldigi ve bir bakima insan Omriiniin
uzamasini sagladig: diisiincesi vurgulanir. S6zii edilen arkadas grubu, agaci bulmak
icin koyliilere soru sorarlar ve agaca ulagsmak isterler. Bu diyaloglarda Memet ile

koyliler arasindaki konusma dikkat ¢ekicidir:

“Var dedi kadin. Eger o aga¢ yerinde duruyorsa.

Oyle bir agaca higbir sey olamaz, diye giirledi Memet. Hicbir vakit dyle bir agaca bir sey
olamaz. Kimsecikler 6yle bir agaca hi¢bir sey yapamazlar. Kuslar bile saygilarindan
dallaria konamaz, sinekler yoresinde u¢amaz, arilar yapraklarinda ve hem de cigeklerinde
vizildayamazlar. Ona dokunmaya kalkanin elleri kollar1 ¢ont olur, yapragini koparanin ocagi
soner” (HNA 58).

Memet ile koylii arasinda aktardigimiz bu diyalogda sadece insanlarin degil ayni
zamanda hayvanlarin bile bu kutsal agagtan uzak duracagina inanildig: belirtilmistir.
Unutulmamalidir ki korku duyulan bir nesne veya canliya karsit her zaman saygi
duyulmayabilir; ama saygi duyulan her canli veya nesneden ayni zamanda cekinilir

ve korkulur. Yani saygi, bir korku ve ¢ekingenligi de beraberinde getirir.

Arkadas grubu, agaca ulasma timidiyle yol kat ederler ve Bostanct Ahmet adli bir
sahsa misafir olurlar. Bostanci Ahmet'e Yusuf'un hastaligindan ve nar agacinin bu
hastaliga sifa verdigi konularindan bahsederler; ancak Ahmet bodyle bir agacin
varligint duymadigmi belirtir. Yine de onlara yardimci olabilmek i¢in Ot¢cu Hasan
adinda otlardan sifa dagitan bir arkadasi oldugunu zaman zaman kendisine ugradigini
sOyleyerek o kisinin bdyle bir agac var ise bu agactan haberdar olacagini ifade eder.
Ahmet, bu arkadas grubunu Ot¢u Hasan'la tanistirabilmek igin evinde misafir eder ve
sonunda onunla tanisirlar. Arkadas grubu, Ot¢u Hasan'a da sozii edilen agaci sorarlar;

ancak istedikleri cevabi alamazlar. Otgu Hasan boyle bir agacin olmadiginm belirtir.

1% Seyidoglu, s. 83.
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Ayrica Otcu Hasan arkadas grubuyla diyaloglarinda Cukurova’da her seyin
degistigini, hi¢bir seyin eskisi gibi kalmadigin1 hatta bu durumun, kutsal gorulen
objeleri de etkiledigini belirtir:

“Azicik dinginlesen otcu Hasan: Vardi, dedi, ¢ok kutsal agac¢ vardi su Cukurovada. Buradan
denize kadar nar agaci ormaniydi Cukurova. Yaz bahar aylarinda bir al ¢igekler acardi narlar,
toprak buradan Ayasa kadar apal kesilir, deniz gibi dalgalanirdi. Karayilanlar sevisirdi nar
ciceklerinin altinda, ocaktaki demir gibi kipkizil olarak... Hi¢ aga¢ kalmadi ovada, biitliin
agaclar kokten soktiiler. Simdi ne nar, ne mese, ne karacali, ne ¢am, hicbir aga¢ kalmadi
Cukurovada, yok. Su ovada kutsal hi¢cbir sey kalmadi ki nar agaci kalsin. Zaten Oyle kutsal
bir nar agact da yoktu. Ne ki iyi, ne ki giizel, ne ki insanca, basim1 ald1 da c¢ekildi gitti
uzaklara. Oyle bir nar agac1 olmus olsaydi ovada, ¢oktan kokiinii komecini, yapragini dalini

torlar toplar cekilir giderdi baska yerlere, baska diinyalara. Oyle bir nar agac1 yok. Olsa da
sifa dagitamaz, sizin derdinize derman olamaz”(HNA: 85-86).

Otcu Hasan degisen diinya diizeninden olduk¢a yakinmaktadir. Bu diizen tabiati
harap etmis ve giizel manzaray: ¢irkinlestirmistir. Doga bu halde iken bu kutsal
agacin olmadig1 gibi var olsaydi bile eskisinden bir eser kalmayacagi i¢in bir gifa
veremeyecegi, otlarla ugrasan ve bunlarla sifa dagitmaya calisan bir kisinin bakis

acistyla diyalog teknigi biciminde okuyuculara aktarilmistir.

Otgu Hasan’in konusmalart ile tatmin olmayan arkadas grubu s0z konusu agaci
bulabilmek icin tekrar yola koyulurlar ve yoldan gegenlere agaci sorarlar. Bu esnada
harman savuran bir kisiye denk gelirler. Bu kisi Resul adinda bir kdyliidiir. Resul
onlardan yardim ister ve bu yardimlarina karsilik olarak emeklerinin hakkini onlara
verir. Yardim esnasinda arkadas grubu ayni soruyu Resul’e de sorar. Resul de tipki
Bostanci Ahmet gibi onlart agirlar, sorularmin cevabini da Molla Haci’nin
bilebilecegini ve onu beklemeleri gerektigini ifade eder ve Molla Haci o sirada
goriiniir. Molla Hac1:

“Bilirim, dedi. O nar agacinin bana, bizim koye ¢ok iyiligi dokundu. Ama sonunda da o
kurudu. Kolunu kaldirip boz toprakli bir engebeyi gosterdi: Bakin, orada agaran tepenin
istiindeydi o nar agaci. Bir ¢inar kadar biiyiikk. Yaz bahar aylarinda cigeklenince, ta

uzaklardan bir top yalim gibi parlardi kiziltisi... Onun yaninda, altinda, onun topraginda bir
gece uyuyana Allah ne dilerse verirdi...” (HNA: 91) seklinde cevap verir.

Molla Hact’nin, diinya diizeninin degistigine yonelik sdylemleri de Otgu Hasan ile
aynmi dogrultudadir. Molla Haci, nar agacinin oldugunu; ancak eskisi gibi sifa
vermedigini Ustline basa basa vurgular. Bes arkadas bunun iizerine yine geceyi
Resul’lin evinde gecirip giin 1s1diginda yola koyulurlar. Nar agacin1 bulduklarinda
nar agacinin Olii gibi oldugunu goérmelerine ragmen agaci kutsal saydiklari igin

dualar edip agacin dibinde uyuklayarak ertesi giin yollarina devam ederler.
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Cocuk Memet’in ise agacin halini goriip bir medet ummamasi ve onlart uykuda
birakip kagmasi her bireyin ayni diisiincede olmadigini gosterir.
“Asik Ali onlerine distii, hiiyiikten asagi indiler, yonlerini dumana batmig mor daglara

doniip ver elini Binbogalar dediler. Sag yanda, ¢ok uzaklarda doruguna giin vurmus Diildiil
usul usul agartyordu” (HNA: 93).

Romanin son boliimiinde, yola ¢ikan arkadas grubunun yoninu Binbogalar gibi
yerlere c¢evirmesi ayni zamanda bagka efsanelerin do8acagina bir isarettir.
Dolayisiyla insanoglu dert ve sorunlarina ¢éziim bulabilmek adina her yola bagvurur.
Bunlardan biri de batil inan¢ dogrultusunda canli veya cansiz objelere kutsallik
atfederek onlardan yararlanmaktir. Bu nedenle insanoglunun canli-cansiz varliklari
mitiklestirmesi ve efsanevi diisiincelerle arayisa ge¢mesi bitmez bir hikayeye

doniistir.

I. 3. 1. 4. Bir Ada Hikayesi Dortlemesinde Canh-Cansiz Varliklardan Duyulan
Korku ve Kaygilar

Bir Ada Hikayesi dortlemesinin ilk serisi Firat Suyu Kan Akiyor Baksana'da Lozan
Antlasmasi'na ek olarak Tirkiye ile Yunanistan arasinda imzalanan miibadele
antlagsmas1 geregince Rumlar Tiirkiye'de yasadigi aday: terk etmek zorunda kalirlar.
Vasili adli karakter Istanbul kiitiigiine kayith oldugu i¢in miibadele disinda tutulur.
Aday1 terk eden Rumlarin bir kism1 kendilerine ait olan hayvanlar1 beraberinde
gotiiriitken bir kismi1 da adada birakir. Vasili adada tek basina yasam siirerken
kayaliklarda sahipsiz mavi renkteki kecilere denk gelir. Bu keciler adada kutsal
gorilmekte ve bu nedenle kecilere dokunulamamaktadir. Adadakiler keginin
mitolojik bir kahraman olan Denizler Piri'ne ait oldugunu diisiinmektedirler. inanilan
bir efsaneye gore Denizler Piri elinde fenerle kiyidan kiyiya, denizden denize
dolasarak bas1 belada olan denizcilere yardim ederdi. Boylece halk nezdinde bir
ermis ve kahraman oldugu i¢in ona ait olan kegilere de kutsal gozle bakilir ve

bunlara dokunulmazdi (FSKAB: 173-175).

Insanoglu efsanevi gdzle bakip yiicelttigi sahsiyetlerden korktugu gibi onlara
saygiyla yaklasir. Sadece o sahsiyetin kisiliginden degil ayn1 zamanda ona ait olan
canli veya cansiz objeler de kutsal sayilir ve insanoglu bunlara dokunma cesaretini
kendisinde goremez. Dokunduklar1 veya zarar verdikleri takdirde baglarina kotii bir
sey gelecekmis diisiincesine kapilirlar. Romanda da kegiler sozii edilen sahsa ait

olarak addedildigi i¢in adalilar bu kegilerden uzak durmuslardir. Yasar Kemal'in
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romanlarinda ayni sekilde bazi hayvanlar kutsal sayilarak ya avlanilmaz ya da
oldiiriilmek istendiginde oldiiriilemezdi. /nce Memed serisinde kimi zaman bu bir
geyik ve at olarak karsimiza ¢ikmisti. Bu romanda da keciye efsanevi bir dzellik
atfedilmektedir.

Romanda asil adi Abbas olan Poyraz Musa I. Diinya Savasi'na katilmis bir
sahsiyettir. Anlatici romanda geriye doniis teknigiyle onun yasadiklarini bize aktarir.
Emir Selahaddin’in tavsiyeleri dogrultusunda ismini degistirmis olan Poyraz Musa
bir gece etrafindakilerle Bedevilere baskin diizenler ve omzundan yaralanir. Bolgede
bulunan Emir Selahaddin'in ¢adirina sigiir. Emir, Mezopotamya Krali olarak bilinen
cesaretli, asiret sahibi giiclii bir sahsiyettir. Emir, cerrahlar getirterek Abbas"
iyilestirir. Emir'le Abbas tanisirlar ve aralarinda kavimlerle, irklarla ve buna bagh
olarak inaniglarla alakali bir sohbet baglar. Emir; Abbas't ¢ok sever ve ona bir zarar
gelmemesi i¢in yaninda kalmasini ister; ancak Abbas teklifi kabul etmeyerek bir an
once ailesine kavusmak igin hazirlik yapar. Bu esnada Abbas, Emir'in esiyle tanigir
ve onun da Emir kadar asil bir kisilige sahip oldugunu anlar. Emir'le Abbas ¢olde
gezerlerken bir kus sesi duyarlar. Abbas, bu kus sesinin oldukga etkisinde kalir. Bu
ses insanin i¢ini seving ve mutlulukla dolduran belki de diger kuslarin ¢ikardigi
sesten farkli bir sestir. Emir, duydugu sesi Abbas'in da duyup duymadigini kendisine
sorunca ondan olumlu cevap alir. Emir, kusun kendisini hi¢ gormedigini ve sadece
sesini duydugunu belirtir. Ayrica bu kusun her zaman ayn saatte ottiiglinii ifade
eder. Bu kusu insanlar ozellikle arayip bulamamis ve herkes kendince kusa bir
olagantstiiliik atfetmigtir. Emir, kusun belki de Mezopotamya dinlerinin tanrisi

olarak goriildiigiinii de ekler (FSKAB: 263).

Boylece canli varliklardan bir unsur daha karsimiza ¢ikar; kus motifi. Kusun ugur
getirdigine inanilmasi, 6zellikle kusun sesinin duyulup onun goériilmemesi kusa bir
gizemlilik ve ylicelik atfedilmesine neden olunur. Emir'in aym1 zamanda bir kus
meraki vardir. O da kuslarin ugur getirdigine ve Ozellikle iyi kalpli insanlari
koruduguna inanir. Emir'de degisik kus heykelleri mevcuttur ve bunlari da yine boga,
ceren, yilan, kaplan gibi degisik yaratiklarla bezenmis kutularda saklar. Emir'le
Abbas'in yolculuklar biter; ¢adira gelerek kahvalt1 yaparlar. Bu esnada Emir, i¢inde
kus heykelleri bulunan bu kutulari ¢ikarir. Bunlar diger kuslara benzemeyecek kadar
cok giizel bigimde heykel haline getirilmistir. Bu esnada Abbas, Emir'in esine igini

sevingle dolduran kus sesini duydugunu soyler; Hatun da o sesi herkesin
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duyamayacagin1 ve ancak binde bir insanin duyacagim sdyleyerek sesini duyan

kisiye ugur getirecegini belirtir (FSKAB: 263-264).

Emir, Abbas'a ismini sorar ve bundan béyle tedbir amagli -Bedevi Seyhi'nin
adamlarinin  Abbas't Oldirme tehlikesini g6z Onlnde bulundurarak- ismini
degistirmesi gerektigini belirtir. Abbas hayatinin geri kalan kisminda ozellikle
Karinca Adasi'na yerlesmeden 6nce ismini Poyraz Musa olarak degistirecektir. Emir,
Poyraz’la sohbet ederken evinin farkli odasina gegerek (¢ adet keseyle geri doner.
Bu keselerden ilkinde kus vardir. Emir, Abbas'a bu kusun o6ten kusun tasviri
oldugunu, bunu hi¢bir zaman kendisinden ayirmamasi gerektigini, yaninda tasidigi
siirece basina hicbir kotiiliigiin gelmeyecegini sdyler ve bunun bir iyilik tilsimi

oldugunu da ekler.

Ikinci turuncu keseden bas lapis, govdesi altin bir yilan ¢ikar. Bunun saglik tilsimi
oldugunu soyler. Ugiincii keseden de tunctan yapilmis giilen bir kiz basi ¢ikar. Bu da
bir tanricadir. Bu ii¢ keseyi de Abbas'a verir ve yaninda gétiirmesini ister (FSKAB:
268).

Romanlarda ugur getirdigine ve insanlart koruduguna yonelik birtakim gizemlilik
atfedilen objelere rastlamaktayiz. Hatirlanacag: iizere /nce Memed'de, ince Memed'i
koruduguna inanilan gomlek, yiiziik, kilig ve muska objeleri vardi. Bu objeler
romanlarda ozellikle yas1 biliylik “Ana, Sultan, ya da Emir” diye tabir edecegimiz
saygin ve koruyucu 6zellige sahip kisiler tarafindan yine 1yi ve yardimsever kisilere
verilirdi. Buradaki temel diisiince; belirttigimiz nesnelere herkesin korku ve saygiyla
baktig1 ve bu baglamda da hediye edilen kisiyi her tiirlii tehlikelerden korudugu

diistincesidir.

Yola koyulan Abbas, Emir'in kendisini korumakla gorevlendirilmis adamlariyla
herhangi bir olumsuzluk yasamadan evine ulasir. S6zii edilen ii¢ keseyi de muskaya
yerlestirir ve muskay1r da boynuna asar. Abbas, muskay1 boynuna astiktan sonra
basina artik hicbir felaket gelmeyecek diislincesiyle daha da rahatlar: “Muskay1
boynuna takar takmaz da bir bagka insan oluverdi Abbas. Bir kus kadar hafifledi.
Yiiregi yundu arindi, ne korku kaldi, ne endise, ne yilg1...” (FSKAB: 282).

Toplumsal hayatta bazi bireyler boynunda muskayla dolasir. Kimi zaman da
ebeveynler tarafindan ¢ocuklarinin boyunlarina muska takilip ¢ikarilmamasi yoniinde

tembihlenilir. Muskanin bizi tehlikelerden veya nazarlardan koruduguna ¢ogu insan
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inanir. Hatta kimi zaman bir is gérliismesinin olumlu gegmesi ya da sinava girerken
basarili olma adina yine muska takariz. Romanda daha 6nce saymis oldugumuz
objelerle birlikte muskaya da koruyucu bir gorev veya anlam yiiklendigi

gorulmektedir.

Bir Ada Hikayesi dortlemesinin ikinci serisi Karincamn Su Ictigi'nde Vasili; Poyrazla
diyalogunda Hizir Aleyhisselam'a ait oldugu diisiiniilen kegilerin kesilip etinin
yenilmesinin ve siitiinlin i¢ilmesinin de kutsalliklarindan dolay1 dogru bir davranis
olmayacagini dortliiniin birinci serisindeki gibi vurgular. Vasili sozlerini siirdiirerek
bu kegcileri yiyen gemicilerin baslaria tiirlii felaketlerin geldigini, Hizir'in bir firtina
cikararak denizin ikiye ayrilip sdzii edilen gemicileri yuttugunu belirtir (KSI: 17-18).
Daha Once de ifade ettigimiz gibi kutsalligina inanilan varliklara dokunulmamasi ve
dokunuldugu takdirde birtakim tehlikeler yasanacagi dile getirilmektedir. Bu
kutsallik bireyde o varliga karsi1 ayni zamanda bir korkuya neden olur. Bu korku
neticesinde objeden kagma ve ona dokunamama davranisi kendini gosterir. Nitekim

Poyraz Musa, romanda bunu agikg¢a belirtir:

“Insan, dedi, Hizirin tekesine dokunamiyor bile. Kegilerine bakamyor. Allah insanlar1 hopur
ediyor, feldirdetiyor. Higbir kimse Hizirin kegilerinin kilina bile dokunamiyor. Yiiregini
pekistirip de oksamak icin bile elini siiremiyor. Dokunsaydim ne yapardi Hizir bana?” (KSI:
322).

Kus sesinin kutsalligin1 ve o sesi duyan bireye manevi bir huzur verdigini daha 6nce
belirtmistik. Dértliiniin ikinci serisi Karmncamn Su Igtigi'nde 6lim korkusuyla
yasayan Poyraz Musa, sikintili bir psikoloji i¢cindeyken kus sesini tekrardan duyar.
Sesi duyduktan sonra 6liim korkusu bir anda yok oluverir. Musa, kendisine artik
kimsenin dokunamayacagim diisiiniir (KSI: 319). Ciinkii bu kus tilsiml1 oldugu gibi
sesini duyan kisiye de bir bakima dokunulmazlik zirh1 da saglamistir. Mitolojide
ugur getirdigine inanilan objeler var oldugu gibi bazi objelerin insan hayatim
koruduguna da inanilir. S6zii edilen kus canli bir varlik olarak kutsal goriildiigii i¢in

ona da koruyucu bir vasif yiiklenilmektedir.

Adaya sadece miibadiller degil ayn1 zamanda cephede savasmis yersiz yurtsuz aileler
ve sahislar da devlet tarafindan gonderilmekteydi. Bunlardan biri de Dengbej Uso
adl karakterdir. Uso bazi geceler kaval calar ve Kiirtge destanlar1 agith, tiirkiilii
bicimde anlatirdi. Ada sakinlerinin toplandigi bir gece Dengbej Uso kusun
kerametini ve 6nemini vurgulamak i¢in Faki Teyran adli sahsin kissasini anlatir.

Romanda Poyraz Musa 0zellikle adaya sonradan gelenlerden Halil Rifat adli asker
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Doktor'a Uso'yu tanitirken ayni zamanda “Uso” ve “Dengbej” kelimelerinin ne

anlama geldigini ve 6zellikle dengbejin 6nemine vurgu yaparak agiklar:

“Kdurtler Yusufa Uso diyorlar. Dengbej de, destan anlatan, demek.

(.)

Kiirtge soylityor. Sarki Anadoludan buraya kadar Kirtce destan sdyleye sdyleye, kaval cala
cala, birka¢ yilda, ¢oluk cocuk yiiriiyerek gelmis. Ugradigi yerlerdekiler onu Tiirkmen
destancilart gibi saygiyla karsilamislar, ¢oktan ¢ok, azdan az vermisler. Onu kdyden kdye
ugurlamuslar, elden ele teslim etmisler” (KSI: 489).

Kissada kusun sesinin kerametlerini duyan herkes o kusu gorebilmek i¢in daglari,
denizleri ve yollar1 agsmanin gayreti igerisine girer. Bu sahislardan biri de saygi
duyulan Emir'in oglu Faki Teyran'dir. Faki Teyran, gercekte yasamis bir Kiirt
sairidir.

“1590 yilinda Muks/Miks/Miikiis'te (Van-Bahgesaray) dogan ve klasik Kiirt siirinin en
onemli sairlerinden olan Feqiy€ Teyran (Kuslarin Fakihi, Kuslarin Ogrencisi), Feqiye Héseti

(Hesetli Feqi), Miksi, Feqiyé Gerok (Gezgin Fakih, Dilenen Fakih), Mir, Mih ve Muhemed
gibi adlar1 da kullandi.”*®

Faki Teyran, yola koyulurken babasi da miihriinii eline vurup gittigi yerde insanlara
gosterdigi takdirde ona herkesin yardim edecegini sdyleyerek bu ugurda yardimei
olmaya calisir. Kendisi Cizre'den yola ¢ikar ve yoniinii Amanoslara cevirir.
Cukurova'yl, batakliklar1 dolasir. Gittigi her yerde kusun kerametinden ve kusun
sesinin kendisi i¢in yasamsal bir zorunluluk oldugundan bahseder. Hatta Lokman
Hekim'in bile bu kusun sesini duyduktan sonra ermislik mertebesine ulastigini da
ekler. Faki, gezdigi ve konakladig1 yerlerde birtakim kuslara rastlar. Onlarin sesini
duyar; ancak aradigi kusun bu 6ten kuslarin arasinda oldugu yoniinde net bir bilgi
sahibi olmadigindan kusu aramaya devam eder. Toroslari, Amanoslari, Cukurova'y1
dolasir; Firath ve Dicle'yi dokiildiikleri yere kadar izler. Ayn1 zamanda ¢ollerde
basmadik yer birakmaz. Cudi, Sincar, Abdulaziz Daglarinin goriilemeyecek yer ve
doruklarina kadar ¢ikar. Teyran, yart uykulu h@ldeyken bir kus sesi duyar. Kus ii¢
kez ottikten sonra Teyran, sevingten, esriklikten ve mutluluktan adeta havalara ucar.
Teyran, artik mutluluk cennetine girip Oliimsiizliige kavugmustur. Bu mutlulukla
tirkiiler, destanlar sdyleyerek yollara diiser. Elinde kavali, saz1 yoktur; ama gittigi
her yerde sesiyle insanlar1 biiyiiler. Kendisi bir kavala sahip olabilmek i¢in en iyi
kavalin kimin yaptigin1 sorup Bagdat'in yolunu tutar. Yolda herkes kendisine artik
“Dengbeje Teyran’der. Bagdat'a ulasir ve kaval ustasinin evini bulur. Kaval ustasi

ona, kendisi gelmeden 6nce {iniiniin buralara kadar geldigini, géziikkmeyen kusun

197 Selim Temo, Kiirt Siiri Antolojisi II. Cilt, Istanbul: Agora Kitapligi, 2007, s. 1366.
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sesinin duyup da dengbejlik mertebesine erisen kisinin kendisi olup olmadigini teyit
etmek i¢in sorar ve aralarinda koyu bir muhabbet baslar. Teyran, gittigi her yerde
bliyiik bir saygiyla karsilanir. Botan Emiri'nin sarayindan yola ¢ikarak babasinin
sarayina ulasir. Halk onu biiyiik bir sevgi gosterileriyle karsilar. Babasi kendisine
Botan Emiri'nin onun hakkinda bir ermis oldugu, kuslarin 6liimsiiz ermisi olduguna

yonelik mektup yazdigini belirterek mektubu ona verir.

Teyran oliim dosegindeyken bile gbzleri kapanmadan 6nce son bir isinin kaldigini
belirtir; o da kusun sesini duymaktir. Ancak kusun sesini duyduktan sonra vefat eder
(KSi: 343). Kus, kutsal ve sayg1 duyulan bir varlik olarak étiisiinii duyan kisiye de
yasadig1 siire igerisinde biiylik bir itibar ve yiicelik kazandirmistir. Romanda bu
sahsiyetlere saygi duyuldugu i¢in korkudan kaynakli dokunulmazlik vasfi da

yiiklenilmistir.

Bu kissada goze ¢arpan diger bir husus; mitoloji, masal, destan ve halk hikayelerinin
olay orgustnde kullanilan “arayis yolculugu kalibi”nin kullanilmasidir. Bu kalip,

olay orgiisiiniin iskeletini olusturarak dort etapta karsimiza cikar:

1. Isteme: Kahramanm, herhangi bir seyi elde etmeyi istemesidir. Bu bir degerli

nesne olabildigi gibi manevi stiinliik verebilecek degerli bir statii de olabilir.

2. Ayrlig: Kahramanin istegini gerceklestirmek amaciyla ailesinden, evinden

ayrilarak yola ¢ikisin ifadesidir.

3. Miicadele: Kahramanin bu ugurda yasadig: sikintilar, ¢ektigi zorluklar ve bunlar

asabilmek amaciyla gosterdigi miicadeleler dile getirilir.

4. Bulus ve Doniis: Kahramanin istegini elde ederek tekrar ailesinin yanina, evine

doniistinii ifade eder. %8

Romanda ana olaya yerlestirilen bu kissada hem mitolojik unsurlara hem de

mitolojide kullanilan kaliba yer verilmesi dikkate degerdir.

Romanda mitolojik baglamda korkulan objelerden daha once de gordiiglimiiz gibi
karsimiza agac ve su motifi ¢ikar. Kimi romanlarda agacin kutsallig1 ve sifa dagittigi
diistincesi vurgulanir. Bu diisiince batil inan¢ dogrultusunda sozlii gelenekte kusaktan
kusaga aktarilir. Boylece toplumda geleneksellesmis yanlis bir diislince yer edinmis

olur. S6z konusu agagtan kimi zaman medet umulur ve agaca bir zarar gelmemesi

198 Ayrmtih bilgi igin bkz. Vladimir Propp, Masalin Bigimbilimi -Olaganiistii Masallarin Yapisi-,
Mehmet Rifat-Sema Rifat (gev.), istanbul: Om Yayinevi, 2001, s. 45-89.
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adina adeta aga¢ koruma altina alinir. Daha 6nce canli varliklardan kegiler kutsal
sayillarak dokunulmaz olarak telakki edilmisse simdi de aga¢ ayni sekilde
dokunulmaz bir 6zellige sahipmis gibi algilanir. Bu davranisin yine en 6nemli
gerekcgesi; agacin kutsalligina ve yiiceligine bir zarar verildigi takdirde insanoglunun
bir sekilde cezalandirilacagi korkusudur. Daha once ele aldigimiz Huylkteki Nar
Agaci'nda yine agac kutsal sayilarak sitma hastaligina yakalanan Yusuf'u bir an 6nce
tyilestirme adina agaca ulagmak i¢in bir arkadas grubunun seriivenleri islenmisti.

Karmncamin Su I¢tigi adli romanda da kestane agacina bdyle bir vasif yiiklenilir.

Su motifi de daha 6nce ele aldigimiz romanlarda “bengisu” adi verilen Sliimsiizliik
fonksiyonuyla 6n plana ¢ikmisti. Bu romanda yine suyun sifa dagittigi, her derde

deva oldugu yoniinde diislincelere yer verilmektedir.

Romanda Poyraz Musa, Kazim Aga Efendi'ye adada ¢ogu yeri satin alip yikan
Kavlakzade Remzi Efendi'nin kestane agacini neden kesmedigini agacin kutsalligina

ve piar suyunun da sifa dagittigina génderme yaparak anlatir:

“Pekiyi bunu neden kesmedi Kavlakzade Remzi Efendi?
Korktu.
Neden korktu?

Burasi bir ayazma, bu su her derde deva. Miislimanlar da hastalaninca buraya gelirler, bu
pinardan su igerler.

Cocukken beni sitma tutunca buraya getirdiler, iistime kirk bir tas su doktiiler. Dilek
dileyenler de buraya gelirler, dilekte bulunurlardi. O korkak, o asker kagagimn &dii
kopmustur da dilek agacina dokunamamaistir” (KSI: 407).

Romanin kimi yerlerinde tarihte yer edinmis efsanevi karakterlerin atlarinin

oliimsiizliik suyunu igerek kiyamete kadar yasadigi anlatilmaktadir (KSI: 445).

Dortlemenin Gglncl serisi Tanyeri Horozlari'nda denizlerin piri Hiziraleyhisselam'a

ait oldugu diisiiniilen kegilere dokunulmamasi gerektigi tekrarlanmaktadir:

“Hizirin oglaklarma dokunulur mu, dokunulursa ne olur, Hizir bir tek oglak igin bir insant
alir da su kayaligin tepesine gotiiriir, oradan da asagiya yuvarlamaz mi, sonra oradan inerek
oglagina dokunmus adamin parga parc¢a olmus 6liistine keyifle bakmaz mi?”” (TH: 107-108).

Alintimizda kutsal kabul edilen canli varliklara dokunuldugu takdirde bireyin hayati
tehlikeyle karsi karsiya kalacagi vurgulanmaktadir. Romanin kimi yelerinde bu
inanis leitmotif seklinde tekrarlanmaktadir. Romanda Hasan adli karakter, bu
diisiinceye pek inanmak istemez. Kegilerin etinden insanlarin yararlanmasinin bir
mahsuru olmadig1 yoniindeki diisiincesine karsilik Nisanc1 Veli, kegilere dokunani

Hizir'in kor, sagir ve felgli hle getirecegi bununla da yetinmeyerek yedi denizin en
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biiylik baligin agzina atacagini 1srarla soyler (TH: 432). Daha 6nce de ifade ettigimiz
gibi insanoglu kutsal saydig1 canli veya cansiz varliklarin kendisini koruduguna ve
ugur getirdigine inanirlar. Ozellikle geri kalmis veya gelismemis toplumlarda bu
durum kusaktan kusaga aktarilan ve degistirilmesi zor bir tabu olarak karsimiza

cikar.

Romanda kegiler perilerle Ozdeslestirilmekte ve keginin sutund igenlerin yiiz
yasindan daha ¢ok yasadigi sahislar arasinda soylenilmektedir (TH: 287-288). Ele
aldigimiz romanlarda “bengisu” adi verilen 6liimsiizlikk suyu kisilere nasil ki ebedi
bir yasam sagliyorsa Hizir'mn kecilerinin siitii de ayn1 baglamda bireyin saglikli bir

bicimde uzun Omiirlii olmasini saglayan bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kus motifinin romanlarda gizemli ve biiyiilli bir 6zellikte aktarildigini ifade etmistik.
Ddrtlemenin son serisi Ciplak Deniz Ciplak Ada'da kusun yine gizemliliginden ve bu
Ozelliginin de nereden kaynaklandigindan bahsedilmektedir. Romanda Musa Kazim
Aga, kilim dokumaciliginda kullanilan kdk boyay1 temin eden geng bir karakter olan
Ali Hiiseyin'le tanisir. Ali Hiiseyin'in gerek isminden ve gerekse konusmalarindan
Alevi oldugunu anlar. Ali Hiiseyin, Siinni oldugunu sdylese de yalanindan utanarak
Alevi oldugunu kabul eder. Musa Kazim Aga, onun bagli bulundugu ocakta ermis,
keramet sahibi birilerinin olup olmadigini sorunca Ali Hiiseyin, Abdal Ali Dede'den
bahseder. Onun yolda kanadi kirik kusu bularak onu evinde ti¢ giinliik kisa bir siire
zarfinda iyilestirdigini ve ormanda Opiip koklayarak “Allah seni belalardan korusun.”
temennisiyle gokyliziine biraktigini ekler. Ali Hiiseyin, bu olay sonrast kusun
herkese degil; ancak zulim gorenlere, cimri olmayanlara, kimseye kotiluk
etmeyenlere goriindiigiinii ifade eder (CDCA: 113-114). Daha 6nce s0zi edilen
kusun yticeliginin belki de ermis kisilerden geldigi ve bu yoniiyle de kutsal bir obje

olarak isminin gectigi romanda bize sahislar tarafindan anlatiimaktadir.

Boylece Bir Ada Hikayesi dortlemesinde canli ve cansiz varliklarin ugur getirdigne
inanildig1 gibi onlara korku ve saygiyla bakarak insanoglu kendince bir mitoloji

Uretmektedir.
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l. 4. Toreye Dayal Korku ve Kaygilar

Toplum iginde yer edinmis birtakim gelenek, gérenek ve inanislar vardir. Bunlar,
degisime karsi direngli olduklar1 gibi her toplumda farklilik gosterirler. Koylerde,
kirsal kesimlerde ve okur-yazar oraninin diisiik oldugu toplumlarda gelenek ve
goreneklere siki sikiya baglilik goriildiigii gibi, bazi1 batil inang da hayata ve insan
davraniglarina azimsanmayacak derecede yon verir. Romanlarda kimi kesim, halkin
bu yondeki inanisindan yararlanarak koyliiyii kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanir,
kimi zaman da cahil kesim, gelisen olaylar1 mantik siizgecinden gegiremedigi i¢in
olaylara olaganiistiiliikk ve gizemlilik atfederek korku dolu gozlerle bakar. Dolayisiyla

toresel inaniglar insan davraniglarina ve buna bagli olarak hayata yon verir.
. 4. 1. Yilam Oldirseler Romaninda Toreye Dayalh Korku ve Kaygilar

Yilam Oldiirseler'®'de olay 6rgiisii Halil adli karakterin, Abbas -esinin eski agigi-
tarafindan esi Esme ve oglu Hasan'in gozleri Oniinde yemek sofrasindayken

oldiiriilmesiyle baslar:

“Kursun sesleri allak bullak etti ortaligi. Bir duman iginde kaldi sofra, anasi, babasi...
Babasmin ¢ighigimi duydu. Anasi bir kere bagirdi, sonra her sey sustu. Duman ¢ekildigi,
Hasan kendine geldigi zaman Anavarza kayaliklardan kursun sesleri geliyordu, civ, civ, civ...
Uzayarak, yankilanarak... Koyiin i¢inden de boguk, ugultuya benzer giiriiltiiller geliyordu.
Kan1 gordii. Babasi yliz iistii kapanmisti sofraya. Saglart bulgur sahaninin i¢ine diigmiistii.
Cok kan akiyordu babasindan, fiskirr gibi” (YO: 13).

Hem aile hem de koyluler Halil'in 6ldurilmesinden Esme'yi sorumlu tutar ve onu

Halil'in katili olarak goriirler; ancak Esme bu suglamalari kabul etmez:

“Sonra kalabaliga donmiis, dimdik: Ben 6ldiirmedim Halili, ben 6ldiirmedim kardesinizi...
Yerdeki yatan Abbasi gdstermis: Iste bu 6ldiirdii onu, o da 61dii iste, demisti” (YO: 15).

Bu nedenle tore geregi Esme'nin de oldiiriilmesi gerektigi fikri roman boyunca

vurgulanir.

Gelenek ve gorenege siki sikiya bagli kalinan geri kalmis toplumlarda ve kalabalik
ailelerde ozellikle aile buyukleri toreyi uygulamak ve uygulatmak icin ellerinden
geleni yaparlar. S6z konusu cinayet ve kan davasi ise dlen ya da oldiiriilen bireyin
intikaminin alinmasi kaginilmaz olur. Ak¢asazin Agalar serisinde hatirlanacagi iizere
oglu oldiiriilen Karakiz Hatun, kardesinin intikamini almasi i¢in oglu Mustafa'ya
baski uygular; ancak bu baskilar ¢esitli nedenlerden dolay1 sonu¢ vermeyince

intikamini kendisi alir.

199 Yasar Kemal, Yilam Oldiirseler, Istanbul: YKY, 2017. (Almtilar icin bu bask1 kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
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Yilam: Oldiirseler'de yine ayni sekilde oglu 6ldiiriilen anne, oglunun &liimiine sebep
olan Esme'nin oOldiiriilmesi gerektigi hususunda c¢ocuklarini bir araya getirir ve
intikaminin alinmasin sert bir dille ifade eder. Akcasazin Agalari’'nda her iki ailede
yasanan gecmisten beri siiregelen kan davasi nedeniyle yasanan Olim korkusu
islenirken Yilam Oldiirseler'de aile bireylerinin suglu gordiigii kisiye yasattiklari
korku ve kaygilar anlatildig1 gibi karakterler gergeklesen 6liim olayini kan davasi
haline getirebilmek icin caba serfederler. Romanlar1 iliski igerisinde
degerlendirdigimizde gbéze c¢arpan diger bir husus; feodalitenin siirmiis oldugu
toplumlarda oldurillen bireyin bir sekilde Ociiniin alinmasi gerektigidir. “Dokiilen
kan1 dokiilecek olan kan”la temizlemek bu tiir toplumlarin karakteristik 6zelligidir.
Yilanm: Oldiirseler romaninda ¢ocuk yasta olan Hasan baski altina almarak anne ve

oglun karsilikli yasayacaklari psikolojik siiregler dramatik bicimde anlatilir.

“Romanda, Cukurova feodalitesinde topraga yerlesmis bir gbcer asiretinde kan davasina
doniistiiriilmek istenen bir 6liim olay1, anne-¢ocuk i¢ iceliginde psikolojik siiregleri yogun,
toplumsal deger yargilarinin baskisi altinda islenmistir.”2%

Hasan, babasi oldiiriildiigiinde alti ya da yedi yaslarindadir (YO: 7). Babasi
kaybetmenin acisin1 yagarken ayni zamanda annesini 6ldiirmesi i¢in aile fertleri ve
koyliiler kendisine baski uygular. Babaannesi, Hasan'a duygu yiiklii sozlerle telkinde

bulunur:

“Aaaaah, yavrum, Halilimin tek yadigari, analik batsin, dedi. Yiiregim yaniyor. Analik
batsin, analik bagka. Oglumun 6cii alinmadan ben mezara giremem. Girersem de mezarimda

duramam. Durursam da kemiklerim gatir ¢atir eder, gatir gatir etmezse de gozlerim agik
gider” (YO: 23).

Hasan'in amcasi1 ona tiifek hediye eder ve nasil kullanilmas1 gerektigi hususunda da
atis talimleri yaptirir (YO: 25). Ailenin tiim istegi Hasan'in annesini dldiirmesidir.
Aile, ilk baglarda duygu yiiklii s6zler ve tesvik amagli uygulamalar ile Hasan'in aklini
celerek amaclarma ulasmaya calisir. Bunlar sonu¢ vermeyince Hasan't psikolojik

acgidan baski altina almak isterler.

Esme, ogluna onu o6ldiirmesi i¢in baski yapildiginin, olaylarin aleyhinde gelistiginin
farkinda olup kayinbiraderlerinin kendisini 6ldiirmek istediginin de bilincindedir. Bu
nedenle an be an 6liim korkusu yasar. Bir gece eli silahli {i¢ kisi Esme'nin evini basar
ve kursun yagdirmaya baslarlar. Esme evde olmadigi i¢in kendisine bir zarar gelmez;
ancak Esme bu olaydan duydugu korku nedeniyle savcilia bagvurur: “Savciliga

arzuhal verdi: Beni kaymlarim o6ldiirecekler. Ben o6ldiirtiliirsem, kanlim

200 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 338.
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kaymlarimdir, bunu bdyle bilesiniz, dedi” (YO: 38). Esme giivenlik agisindan énlem
almak istese de oliim korkusunu igten i¢e yasamaktadir: “Esme de biliyordu erinde
gecinde bir gln oldlrilecegini. Korkular i¢inde, sabaha kadar uyumuyor, saglarimi
tariyordu yatagin iginde” (YO: 38). Esme’nin i¢inde bulundugu korku durumu,
caresizligi ve buna karsi tedbir almak isteyisi hem anlatma hem de diyalog

tekniginden yararlanilarak yansitilir.

Esme oldiriilmekten korktugu i¢in birka¢ kez kagma girisiminde bulunur; ancak
bunda da basarili olamaz. Halil'in ailesi Esme'ye oglunu birakip tek basina gitmesi ve
kdyden uzaklagmasi i¢in izin verir. Esme ise oglunu da alip gitmek isteyince aile bir
sekilde Esme'yi bulur ve Hasan't ondan alarak buna izin vermez. Esme ise firsat
bulduk¢a sugsuz oldugunu ve alinacak bir 6¢ varsa onun da Abbas'in ailesinden
korkuldugu i¢in alinmadigini ve oglundan ayr1 higbir yere gitmeyecegini {istiine basa
basa vurgular (YO: 40-43). Halil'in ailesi, Abbas'in kardeslerinden korkup cekindigi

icin Esme'yi bir bakima giinah keg¢isi haline getirirler.

Esme'nin yasamis oldugu bu korkularin nedeni; esinin, eski sevgilisi olan Abbas
tarafindan oldiiriilmesi sonrasi ailenin Esme'yi katil olarak gérmesi ve tore geregi
canint alarak bu kan borcunu ona ddettirmek istemeleridir. Boylesi bir cinayet okur-
yazar oranin yiiksek oldugu toplumlarda ger¢eklesmis olsaydi aileler intikam almay1
diisinmek istemezlerdi. Cinayet islenmigse bunun miisebbibinin kanunen
yargilanarak cezalandirilmasinin daha dogru olacag: diisiincesi ile hareket edilirdi.
Ortada bir su¢ veya su¢lu varsa yargilanip cezasmin yasal yollardan verilmesinin
dogru olacag1 su gotiirmez bir gergektir. Cagdas toplumlarda bu nedenle toére yerine
hukuk kurallar1 6n planda iken geri kalmis toplumlarda ise torenin daha {istiin

tutuldugu goriiliir.

Her toplumun kendine has ozelligi vardir. Gelenek, goérenek, adet ve tOre her
toplumda farklilik gosterebilmektedir. Bu farkliliklar bireylere yansidigindan her
bireyin farkli davraniglar gosterdigi gozlenir. Romanda koyliilerin tavir ve
davraniglarindan  okumusluk diizeylerinin ve oranlarmin diisiik oldugunu
gormekteyiz. Romanda Halil'in 6liimii sonrasi toplum tarafindan esi Esme, bu
cinayetten sorumlu tutuldugu i¢in hep dislanir. Esme’nin 6ldirtlmesi hususunda aile,
Hasan’in amcalarindan -bekar oldugu igin- Ali'yi gorevlendirir. Ali isi lstlenir ve
Esme’yi 6ldiirmeye tesebbiis eder; ancak giizelligi karsisinda bunu yapmaya gonlu el

vermez. Ali, bu isin 6liimle degil bagka yollarla ¢6ziilmesini ister. Esme’ye evlilik
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teklifinde bulunur: “Diyorlard1 ki, anasini en gen¢ amcasi istiyormus ama, anasi da

diretiyor, onu istemiyormus” (YO: 12).

Evlilik 6zellikle bu tiir toplumlarda bazi durumlara ¢oziim getirmek i¢in devreye
giren hareketliliktir. Kayinbiraderle yapilan bu evlilik o ailenin mal milklerinin aile
disinda yabancilar tarafindan pay edilmesini Onlemek, aile sirlarmnin bagkalari
tarafindan duyulmasinin 6niine gegmek amagclartyla yapildig: gibi kimi zaman da aile

i¢cinde yasanan 6liim olaylar1 bu tiirden evliliklerle sonlandirilmaya ¢aligilir.

“Bu tiir evliliklerde yeni koca, dul kadinin ¢ocuklarinin hem iivey babast hem de amcalari
konumundadir. Boylece ¢ocuklar babasizlik ¢cekmeyecekler, mal dagilmayacak, ev sirlari
disar1 ¢tkmayacak, bilyiik babanin otoritesi ve denetimi de devam edecektir.”?%

Romanda Ali, Esmeyle evlenerek hem Esme'yi yasadigi korkulardan hem de
kendisini tore icabi yiiklenen sorumluluktan kurtarmak ister; ancak bu ¢6zim yolunu
Halil'in annesi kabul etmez (YO: 84).

Ozellikle kdy hayatin1 konu alan romanlarda tarim ve hayvancilik ugrasisiyla topraga
bagli yasam siliren ailelerde ataerkil aile anlayisinin hiikiim siirdiigiini
gorebilmekteyiz. Erkegin kadin iistiinde egemenligi, biiyiigiin soziiniin aile i¢inde
yanlis dahi olsa yerine getirilmesi gerektigi anlayisi romanlarda olay 6rgusinin
yasandig1 zamani goz Oniine aldigimizda ¢ok sik rastlanan bir durumdur. Bu anlayzs,

uretim-tiikketim tarzinin ve yasanilan cografyanin aileye yansimasidir.

“Tarimecilikla gecinen ailelerde, daha fazla insan giicline gereklilik; evlenen ¢ocuklarin ana-
babadan ayrildiginda is bulamamasi; ailenin toprak varliginin boliinmeye elverisli olmamasi,
boliinmek istenmemesi birlesik ailelerin stiriip gitmesinin nedenleri olarak gosterilebilir.”202

Gilinlimiizde sanayilesmenin yogun oldugu biyulksehirlerde yasayan ¢ekirdek
ailelerde bu gelenek bir bakima kirilmistir. Aile niifusunun az olmasi, ¢alisanlarin
devlet sektorinde ya da ozel sektoriin kentin ihtiyaglarii kargilayan birtakim
birimlerinde hizmet vermesi, kadinin is yasamina atilarak evde s6z sahibi olmas1 vs.
sebeplerden dolay1 kirsal aile tipinden kentsel aile tipine gecildigi gozlenmektedir.
Bu durumda toplum ve aileler, gelenek yerine hukuk kurallariin gegerliligini g6z
Onlinde bulundurarak demokratik yollarla kararlar alip sorunlara ¢6zim getirmeye
calismaktadirlar. Giiniimiizde her ne kadar sehirlesme orani artsa da kirsal aile tipi

tamamen yok olmamistir. Kdyden kente gé¢ eden genis-geleneksel hatta koy

201 Ali Riza Balaman, Evlilik Akrabalik Tiirleri -Sosyal Antropolojik Yaklasimla-, izmir: Tleri Kitap
Yaym ve Dagitim Kolektif Sirketi, 1982, s. 51.
22 Tbrahim Ethem Basaran, Egitime Giris, Ankara: Kadioglu Matbaasi, 1983, s. 57.
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kiiltiiriyle yetismis ¢ekirdek ailelerde belirttigimiz anlayis az da olsa gegerliligini

korumaktadir.

Insanoglu diinyaya gdzlerini agtig1 giinden dliimiine kadar yasam siirdiigii toplumun
kilturiyle etkilesim halindedir. Cocugun ilk sosyal cevresi ailesidir. Aile, neslin
devamimi saglayan kiiltiir tasiyicisi olmakla birlikte bireyin barimma, beslenme ve
birtakim ihtiyaclarini giderdigi kurum olarak toplumda islev goriir. “...aile, nifusu
yenileme, milli kultlr( tasima, ¢ocuklari sosyallestirme, ekonomik, biyolojik ve
psikolojik tatmin fonksiyonlarmin yerine getirildigi bir miiessesedir.”?%® Dolay1siyla
bireyin sosyallesmesinde en 6nemli gorevi aile listlenmektedir. Aile sonrasi yakin-
uzak akrabalar, zaman ilerledikge degisik ortamlarda tanisilan arkadas grubu ve
genigleyen sosyal yasam bireyin sosyal ¢evresini olusturmaktadir. Yasanilan bu
cevrede Ogrenilen gelenek ve gorenekler kusaktan kusaga aktarilir. Bireyin edindigi
kiltarel 6zellikler oliimii sonrasinda kendisinden sonraki kusaklarca da devam
ettirilir. Ayn1 zamanda kiltiirel 6zellikler degismeye karst ¢ok direnglidir. Bir
topluma ait kiiltiir, yasam tarzi gelenek-gorenek ve &detlerin degisebilmesi i¢in ¢ok

uzun bir zamana ihtiyag¢ vardir.

“Kiiltiir stireklidir, dayaniklidir. Bireysel insan ise kiiltiire gelir, kiiltiirde yasar ve sonra da
gider. Her toplumdaki kurumsallasma davranis oriintiilerinin toplami, bir kiiltiirel mirastir.
Yeni dogan bebek bu oriintiiler toplamina girer. Kisi 6ldiigiinde bu miras1 arkasindakilere
birakar.”2%

Ancak sosyo-kulturel Ozellikler her ne kadar degisime karsi direncliyse de her
kusagin toplumda yasanan olaylara -yasadiklar1 donem ve yasam tarzi gdz onilinde
bulundurularak- bakis agilar1 farklidir. Ciinkii zaman ilerledikge siyasi, ekonomik,
Kiiltiirel ve teknolojik yasam degismektedir. Insanoglu kiiltiiriin tastyic1 oldugu gibi
bu degisimlere ayak uydurmak zorundadir. Bu degisimleri kimi kesim ve kusaklar
kabullenmedikleri igin ortaya kusak ¢atismasi ¢ikmaktadir. Ele alinan romanlarda da
goriildiigli gibi iist kusag1 temsil edenlerle alt kusagi temsil edenlerin bazi olay ve
durumlara yaklagimlart farklidir. Dolayisiyla romanlarda goriilen farkli boyutlardaki

korku, kaygi ve ¢atismalarin sebebi de burada aranmalidir.

Kirsal kesimde, 6zellikle kolektif yasamin hiikiim siirdiigii ve toplum i¢inde uyulacak
kurallarin sozlii gelenekte yasatildigi ailelerde yaslilara hiirmet gosterildigi gibi

onlarin bilgilerine duyulan ihtiya¢c da aile bireyleri tarafindan 6nemsenmektedir.

203 Mustafa E. Erkal, Sosyoloji (Toplumbilimi), istanbul: Filiz Kitabevi Yayinlar1, 1987, s. 76.
204 Joseph Fichter, Sosyoloji Nedir?, Nilgiin Celebi (gev.), Konya: Toplum Yayinlari, t.y., s. 134.
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Romanlarda aile reisi erkektir. Bunun en 6nemli nedeni; ugrasilan faaliyetten dolay1
is yasamiyla aile yasaminin birlikteligidir. Kadinlarin aile iginde karar alip verme
yetkileri smirlidir. Dolayisiyla ataerkil aile yasami s6z konusudur. Erkek hayatta
degilse onun gorevini ailenin en biyik dul yash kadini yerine getirir. S6z konusu
yaslt kadin; anne, kaynana ya da biiyiikanne karakterinde oldugu i¢in ayn1 zamanda
biyiik bir giice de sahiptir. Daha once ele aldigimiz /nce Memed’de Hirii Ana,
Akcasazin Agalari’nda Mustafa Bey’in annesi Karakiz Hatun, Kimsecik’te Ismail
Aga’nin annesi, Dagin Ote Yiizii'nde Uzunca Ali’nin annesi Meryemce belirttigimiz
yonleriyle 6n plana c¢ikmustir. Yilam: Oldiirseler’de Halil’in annesi otoritesini
kullanarak soziinii dinletmeye calisir ve oglunun oldiiriilmesinin sorumlusu olarak
gelini Esme’yi gordiigii i¢in onun Oldiirlilmesi adina elinden geleni yapar. Olay
Orgilistinde bu yasanan catigmalar bireylerde kimi korku ve kaygilara neden

olmaktadir.

Geri kalmis toplumlarda deger verilen unsurlardan biri de inangtir. Ozellikle
okumamig bir toplumu g¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmak isteyen bireyler halkin
inanglarindan yararlanirlar. Bu inanglardan biri de batil inan¢tir. Bu inanisa gore
bdylesi durumlarda oliilerin hortladigina ve insanlar arasinda gezerek yasadigina
inanilir. Romanda 6zellikle Halil'in hortladig1 ve kimileri tarafindan degisik hayvanat
seklinde goriindiigli Halil'in ailesi ve koyliiler tarafindan dillendirilir. Bu tiir
sOylentiler ¢ocuk karakter Hasan't yine baski altina almak ve ailenin amaglarina
ulagmak i¢in izledigi baska bir yoldur. Hasan'a uygulanan psikolojik baski ve batil
inanglar ¢alismamizin “Cocuklarda Korku ve Kaygi” bashiginda daha detayli ele
alinmistir. Babas1 hakkinda gercek disi1 sOylentiler ve kendisine yapilan baskilar

sonucunda Hasan annesini oldirdr.

Olaylar zincirini ele aldigimizda Halil'in -esi ve oglunun gozii 6niinde- 6ldirilmesi,
ailenin diger fertlerinin Halil'in esi Esme'yi bunun sorumlusu olarak goriip olay1 tore
boyutunda degerlendirerek Esme'yi 6ldiirmek isteyisleri, bu siirecte yasanan korku ve

kaygilar anlatilmistir.
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IKiNCi BOLUM

II. Yasar Kemal’in Romanlarinda Korku ve Kaygin Ozneleri/Nesneleri,

Mekanlari, Zamanlari

Vaka, bir olayin gergeklesmesidir. Dolayisiyla olay1 gerceklestiren bir fail vardir.
Olay1 gergeklestiren ya da eyleyen, romanda karakter olarak karsimiza c¢ikar.
Nitekim romanda anlatilan olaylar arasindaki baglanti ve birligi kuran karakterdir.
Gergek yasamda her insan belli bir karakter 6zelligine sahip olup buna uygun olarak
davranig gelistirmektedir. Romanlarda da olay igerisinde yer alan kisilerin belli bir
karakter Ozellikleri vardir. Romanda kisiler olaylar karsisinda gosterdikleri

davranislari neticesinde karakter dzelliklerini disa yansitirlar.

“Karakter, bir roman terimi olmakla birlikte bilimsel anlamda insan ruhunun ifadesini
amaglayan ve kisinin cevresiyle olan iligkisini belirleyen bir disavurum olarak
tanimlanabilir.”’?%®

Roman yazari bu ger¢egi goz Onilinde bulundurarak karakterlerine hayatilik
kazandirmistir. Boylece romanda farkli karakter ve kisilik yapisina sahip sahis

kadrosu karsimiza ¢ikar.

Anlatiya dayali metinlerde olaylar entrik kurgu, tematik gii¢ ve kars1 gii¢ seklinde bir

zemine oturtulur.

“Entrik kurgu, yazarin benimsenmis degerlerini, dogrularini kisaca biitiin etymon spritiialini
temsil eden tematik gii¢ ile olumsuzladig: deger, kabul ve inaniglarini yansitan karsi giicii {i¢
temel goriintli seviyesinde karsimiza ¢ikarir; bunlar kisiler, kavramlar ve simgeler
dizlemidir.”2%

Kurgusal degerlerin sozciisii konumunda bulunan kisi olarak karakterleri goriiriiz.
Karakterler; bir bakima yazarin deger yargilarmi, duygu, diisiince ve ideolojik

goriislerini yansitan ete kemige biirlinmiis birer canli unsurlardir.

Romanda olumlu veya olumsuz yonleriyle kimseye benzemeyen kisiler, karakter
olarak adlandirilir. Karakter, bir bireyde bulunan tiim ozellikleri bir arada tasir.

Sadece bir yoniiyle sivrilen kisiler de tip olarak karsimiza c¢ikar. Korkaklik, iki

205 Ramazan Korkmaz ve Veysel Sahin (Ed.), Romanda Kisiler Diinyast, Ankara: Ak¢ag Yaynlari,
2018, s. 48.
26 3.9.e.,s. 12.
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yuzlullk, cimrilik vs. yonleriyle kisi, romanda diger bireylerden ayrilip toplumda bir
kesimi temsil ediyorsa tipten bahsedebiliriz.

“Bir kiginin herkesce bilinen davranislari yapmasi onu tip olarak anlatilarda yer almasini
getirir. Ama bir anlati kigisinin kendine 6zgii davraniglari varsa o kisi anlatida 6zgiin bir
karakter olarak yer alir.”?%

Karakter hem iyi hem de koétii yonleriyle romanda karsimiza ¢iktigi i¢in “yuvarlak”
kisi olarak adlandirilirken tip, tek yoniiyle kendini belli ettigi i¢in “yalinkat (diiz)”

kisi olarak adlandirilir.

“Roman kisilerini yalinkat kisiler, yuvarlak kisiler diye ikiye ayirabiliriz. Yalinkat kisilere on
yedinci ylizyillda humorous (komik) adi verilirdi; bunlara kimi zaman tip, kimi zaman
karikatiir de denmektedir. Katiksiz bi¢imiyle yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik ya da
diisiinceden olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi, kenarlardan kivrilarak
yuvarlaklagmaya baslar.”?%®

Ancak unutulmamalidir ki karakter ayni zamanda bir tipi de temsil edebilir.
Romanlarda karakterlerin yasadigi korku ve kaygilart incelerken de goriilecegi iizere
Ince Memed dortlemesinde ince Memed, romanin baskahramani oldugu gibi ayn
zamanda olaganiistii vasiflariyla da soylu eskiya tipini temsil etmektedir.
Karakterlere yuvarlak denmesindeki temel diisiince de onlarin hem bir karakter
olarak kendilerine ait kisilik 6zelliklerine sahip olmalari hem de toplumda belli bir

kesimi temsil etmeleridir.

“Yapitlarindaki kisileri bize ayni1 zamanda birer ‘tip’ olarak sunmaya c¢alisan yazarlarsa,
ereklerinin geregi olarak, ele aldiklar1 her kiside tiirliniin biitiin 6zelliklerini gostermek
isterler.”2

Karakterler cizilirken asil amag, kisilik 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarilmasidir; ancak
tipler olusturulurken sosyal bir durumun yansitilmasi amag¢ edinilir. Karakterlerin
olaylar karsisindaki tavir ve davranislarindan yola c¢ikarak farkli tasnifleri de

yapilmaktadir. Karakterleri su bagliklar altinda inceleyebiliriz.

a) Bagkisiler: Olaylarin merkezinde bulunan ve entrik kurgunun 6zellikle etrafinda
sekillendigi kisi olarak karsimiza ¢ikar. “...degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi
sirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.”?® Bir bakima romanin yazilis
sebebine kaynaklik eden kisidir. Cogunlukla 6n planda olduklarindan “protagonist

character” olarak da adlandirilirlar.

207 Umral Deveci ve Ahmet Akgél (Ed.), Edebiyatta Jest ve Mimik, Istanbul: Kitabevi Yaynlari, 2020,
s. 130.

208 Forster, s. 107.

209 Tahsin Yiicel, Yazin ve Yasam, Istanbul: Cagdas Yaynlari, 1976, s. 77.

210 philip Stevick, Roman Teorisi, Sevim Kantarcioglu (¢ev.), Ankara: Gazi Universitesi Yayinlari,
1988, s. 182.
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b) Norm Karakterler: Romanda baskisilerden sonra gelen onlarin eksik ve kusurlu

yonlerini yansittig1 gibi kapatmaya da ¢alisan karakterlerdir.

“...romanda belli bir fonksiyonu icra eder. Roman baskisisinin aksine, norm karakter,
romanda amag olmaktan ziyade, bir amac1 gergeksetirmek i¢in kullanilan aragtir.”?!!

Baskisinin yardima ihtiyaci oldugunda ona yardim eli uzatan, korktugunda onu
cesaretlendiren, kimi zaman onun adina konusan karakter olarak karsimiza ¢iktigi
i¢in bir derinlige sahiptir.

c) Kart Karakterler: Romanda tek bir 6zellige sahip karakterlerdir. Roman boyunca
temsil ettikleri imajlart degistirmeyen bir tipleme ile gorullrler. Daha 6nce de ifade
ettigimiz gibi “yalinkat kisilik” 6zelligine sahip tiplerdir. Romanlarda daha ¢ok kotii
ve karsit degerler diinyasini temsilen karsimiza cikarlar. Baskisilerin adeta karsisinda
yer alarak kimi zaman onlarin ideal davramis gelistirmelerine engel olurlar. Bu

95212

nedenle “hasim kahraman olarak adlandirilirlar.

d) Fon Karakterler: Fon karakterler romanda derinligi en az olan karakterler olarak
karsimiza ¢iktigi gibi daha c¢ok romanin birinci derecedeki kahramanin iginde
bulundugu sosyal atmosferi, ortami yansitmak gibi bir isleve sahiptirler. Bu
ozelligiyle “dekoratif unsur durumundaki kahramanlar?'® olarak adlandirilirlar. Fon
karakterler romanda okuyucunun genelde animsanamayacagi bi¢cimde silik olarak
goriiliirler; ancak olayin yasandigi devrin gercek¢i ve somut héle getirilmesinde bir
rol tstlenirler. Fon karakterler olumlu deger yargilariyla romanda goriilebildigi gibi
olumsuz deger yargilariyla da karsimiza ¢ikarlar. Bu nedenle olumlu fon karakterler

ve olumsuz fon karakterler diye adlandirilirlar.

Genel anlamda romanin gercek yasamdan esinlendigi bilinir. Gerg¢ek yasamda
cereyan eden olaylar ile birlikte iletisim ve etkilesim ag1 nasil ki kisiler arasinda
gerceklesiyorsa kurmaca (fiktif) icerisinde anlatilan diinyada da aym iliskiyi
gorebiliriz. Olaylar1 yasayanlarin sadece insanlardan ibaret olmasi gerekmez. Bazi
romanlarda insan kimligi kazandirilmis canli veya cansiz her varlik, kisiler olarak da
karsimiza c¢ikar. Ancak roman yazarlarmin genel anlamda tercihleri insandan
yanadir. Ayn1 zamanda 6zellikle romanlarda tek bir sahistan ziyade birkag sahsa da

rastlariz. Bu durumda karsimiza sahis kadrosu ¢ikar. Bu sahis kadrosunu iyiler ve

2lag.e.,s. 184.

212 Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyas: ve Incelenmesi, Hiiseyin Giimiis (¢ev.) Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989, s. 153.
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kotuler, iyilerle birlikte hareket edenler ve kotulerle birlikte hareket edenler
biciminde kategorize edebildigimiz gibi olaymn merkezinde yer alan sahislarla ona

yardime1 olup daha silik bi¢imde yer alan sahislar seklinde de bir ayrima gidebiliriz.

“...romanin birinci derecedeki sahislart (islevsel kisiler); ikinci derecedeki sahislar1 (gorevli,
peyk kisiler) ve iiclincli derecedeki ya da figiiran diizeyindeki kisiler olarak da roman
kisilerini kategorilere ayirabiliriz.”?4

Ger¢cek yasamda cevremizdeki insanlarin kisilik 6zellikleri birbirinden farklidir.
Bireyler farkli yetenek, zeka, huy ve mizaca sahiptirler. Romanlarda da yazarlar, bu
ozelligi gdz onlinde bulundurarak kisilerine fakli 6zelliklere sahip olacak bigimde
hayatilik kazandirmislardir. Ozellikle 18. ve 19. yiizyillar sonrasinda birey eksenli
romanlar meydana getirilince romanlarda sahislarin 6nemi artmis ve psikoloji
biliminin gelismesi ile birlikte insan psikolojisi, bireyin kisilik ve mizag¢ 6zellikleri
genis baglamda arastirma ve incelemeye tabi tutulmustur.

“On dokuzuncu ylizyil anlatilar1 toplum odakli gercekgilik pesindeydi. Yirminci yiizyil

anlatilar, gerceklik taniminin gegirdigi kavramsal degisime kosut olarak bireylerin ig
dinyasima yoneldi.”?*®

Boylece romanlarda kisilerin ruhsal portreleri, duygu ve diislinceleri ve buna bagh

olarak olaylar karsisinda nasil davranis gelistirdikleri bir 5nem arz etmistir.

“...romancinin yaptigi; insanin i¢ diinyasini goézler oniine sererek, insanda strekli var olan
duygulari, ete kemige biiriinmiis birer kahraman olarak karsimiza dikmekten bagka bir sey
olmuyor. Ve bdylece romanci, her insanda bulunabilen duygular1 somutlastirmis oluyor.”’?*6

Dolayisiyla yazar, romanlarda karakterlerine hayatilik kazandirirken fiziki
ozelliklerinden tutun da duygu, diisiince ve davranislarina kadar cesitli tekniklerle

3

onlar1 tanitmalidir. “...Bir karakter hakkinda olabildigince fazla bilgi vermek

gerekir; hem dis goriiniisii, hem de konusma ve davranis bigimi hakkinda...”?’

Ozellikle giiniimiizde kisiler, romanda konu mankeni olarak kalmamaktadir. Konuya
gore kisiler romanlarda bir olaym ¢ok degisik boyutlarmi aydinlatmakta, olayn
sosyal elestirisini yapmakta, iilke veya toplum siyasetine yon vermekte kisacasi
kanayan yaraya dikkat ¢ekmektedirler. Her kisi farkli bakis a¢is1 demektir. Kisilerin
romanda konusmalari, sahsi Ozellikleri bize bir olaya farkli bakis agilardan
bakmamiza olanak saglar. Kisiler ve kisilerin tavirlart sayesinde biz dogrular1 goriir

ve elimizden geldigince de olaylar1 objektif bicimde- olumlu ya da olumsuz-

214 Saban Saglik, Popiiler Roman Estetik Roman, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2010, s. 55.
215 Jale Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, Istanbul: letisim Yayinlari, 2015, s. 169.
216 Durali Yilmaz, Roman Sanati ve Toplum, istanbul: Kesit Yaymnlari, 2011, s. 70.

217 Kundera, s. 41.
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elestirmeye calisiriz. Kisiler ayn1 zamanda yazarin sozciisii gibidir. Yazar kendi
duygu ve diislincelerini yarattig1 karakterler araciligiyla okurlarina sunar. O, olay1
stiriikleyen, canlandiran, karakterize eden, anlatan ve sunan bir 6gedir. Bu nedenle
romanlarda yaratilan kisilerin birden ¢ok fonksiyonu oldugu gibi birden fazla 6zelligi
ve kategorisi de bulunmaktadir. 19. ylizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyillarda bireyin
toplumla iliskisi, uyum/uyumsuzlugu, ¢atismalari romanlarda 6n plana ¢ikmustir.
Bireyin i¢ konusmalari, sdylemek isteyip de sdyleyemedigi diisiinceler i¢ monolog ve

i¢ diyalog, biling akis1 vs. tekniklerle basarili bir bicimde yansitilmaya caligilir.

“Romanin XX. ylizyilda sik¢a bagvurdugu biling akisi teknigi zamam tiim boyutlariyla
inceler ve bunu bireyin giinliik deneyim, duygu ve diisiinceleri iizerinden sunar.”*8

Aynmi zamanda karakterin Onemi diger materyal unsurlarla uyumlu bicimde
yansitilmasina baghdir. Karakterin bir olayda cizildigi portreye uygun bir davranisi
uygun mekan ve zamanda gelistirmesi gerektigi gibi diislincelerini de kendisine

yakisan bir Gislupla dile getirmesi romandaki uyum agisindan 6nem arz eder.

“Edebiyatta karakterler, durumlar, olaylar, eylem ve iislup, uyusum halinde olmalidir.
Sanatci, etki uyandiracak unsurlari, eserinde ne kadar bol sayida meydana c¢ikarip bir
noktaya yoneltirse, aydmlatmak istedigi karakter o nispette agir basar.”?1

Romanda yer alan karakterlerin bir kismi sanki ¢evremizde yasiyormusgasina bir
izlenim uyandirmaktadir. Bu baglamda kimi zaman c¢evremizdeki sahislar1 roman
karakterlerine benzetiriz. Bu durum roman yazarinin karakteri olustururken gergek

yasami1 ne derece yansittiginin da bir gostergesidir.

“Gergek hayatta bazi insanlar tanmmisizdir ki, tipki okudugumuz birtakim romanlardan
¢ikmig gibidirler. Okudugumuz romanlarda bazi insanlar da tanimigizdir ki, sanki gercek
hayatta gezip dolasir, giiliip oynarlarken, romanlara sigrayrvermislerdir.”?%

Yazarin karakterlerine hayatilik kazandirmasindaki basarisi, romanin inandiricilik
ozelligine ve etki giicline olumlu ya da olumsuz baglamda etki eden bir faktordiir.
“Roman unutulmaz olabilmek icin ¢ok sahici karakterler yaratmalidir.” 2%
Dolayisiyla roman bir bakima yazar ile eser arasindaki bir anlagmadir. Roman yazari,
gercegin birebir aynisini yazmak zorunda degildir. insan hayatinin birebir aynist
olusturulsaydi meydana getirilen tiirii roman degil, biyografi ya da otobiyografi diye
adlandirirdik. Biyografi ve otobiyografilerde bireyin gergek yasamini bilgi ve

belgelere dayandirarak yazma eylemi vardir. Bu tiirler, belki bir arastirmaya dayanir;

218 Antakyalioglu, s. 61.
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ancak yaraticilik ve muhayyile giiciinden yoksundurlar. Her ne kadar biyografik
romanlar yazilsa da edebiyatimizda bu 6rnekler sinirli sayidadir ve yine de yazarin
belgelere dayandiramadigi kisimlarda yaraticiligi devreye girer. “Bir oyunun ya da
romanin edebiligini g6z ard1 etmenin en yaygin yollarindan biri, karakterlerini gercek
insanlarmis gibi ele almaktir.”??2 Bu nedenle romanda olusturulan karakterler bir
yaraticilik, zengin bir izlenim ve gercekte yasiyormuscasina bir imgelemeyi
gerektirir; ancak bu durum okuyucuda karakterin ger¢ek hayatta yasayan birey

oldugu hatasina diismemesini gerektirir.

Calismamizda bireylerin yasadiklar1 korku ve kaygilar1 bireyi gelisimsel donemlerine
ayirarak incelememizin nedeni; her yas doneminin kendi igerisinde korku ve
kayginin farkli bigimlerde kendini gdstermesi ve yukarida ifade ettigimiz gibi kisiler
arasinda bireysel farkliliklarin olmasidir. Bu baglamda romanlarda da kisilerin
yasamis olduklar1 korku ve kaygilarin boyutlarini, yasa bagl olarak doénemleri ve

cinsiyetleri de gdz ardi etmeksizin ele almaya calisacagiz.
Il. 1. Cocuklarda Korku ve Kaygi

Ger¢cek yasamda cocuklar kendilerini her zaman giicsliz, zayif ve Ozellikle de
kendilerinden yasca biiylik kisiler karsisinda savunmasiz olarak gordiiklerinden
onlarin kotli muamelelerine karst kagma girisiminde bulunurlar. Romanlarda da aym
sekilde cocuklar kaldiramayacaklar1 bir sikintt ve zorluk karsisinda ayni tepkileri

verirler.

Ince Memed | 'de, Ince Memed cocukken -olay orgiisiinde de deginmistik- Abdi
Aga'nin muameleleri karsisinda evi ve koyii terk ederek baska bir kdy sakini olan

Siileyman adli sahsin evine sigiir ve bu sahisla aralarindaki diyalog ilgi ¢ekicidir.

“Suleyman:
Cok mu sikistirdi seni Abdi Aga? diye sordu.
Memed bdyle bir soruyu beklemiyordu. Kendini toparladi:

Beni, dedi, dove dove oldiiriirdii. Hem ¢ift siirdiiriirdii ¢akirdikenlikte yalinayak. Oda
ayazda. Hem oldiiriirdii. Birinde beni bir dovdii, bir dovdii... Bir ay yataktan kalkamadim.
Herkesi dover ya, beni ¢ok dover. Anam diyor ki, Sar1 Hocanin muskasi olmasaymis, ben
dliirmiisiim...” (IM I: 23).

Uygulanan siddettin korkusundan dolay1 kagan ¢ocugun i¢inde bulundugu psikolojik

durum bagarili bicimde yansitilmistir. Ince Memed'in yasadigi korku bir bakima onun

222 Terry Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur, Elif Ersavci (gev.), Istanbul: letisim Yayinlari, 2019, s.
55.
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varolus sebebi olarak karsimiza ¢ikacaktir. Cocuklukta yasamis oldugu koti

muamele, eziyet ve haksizlik onun bagkaldirisinin bir sebebidir.

“Bu, ac1 ve korkunun Memed'in hayatin1 degistirmesine sebep oldugu klasik bir varolussal
durumdur. Varolussal gelisimin bu ilk sathasinda, Memed'in cesareti umutsuzluk, korku ve
icgiidiiden kaynaklanir...”?%

Cocuklar evlerinden, ailelerinden uzakta olduklarinda geride biraktiklari, sevdikleri
hakkinda bir kaygi durumunu yasarlar. Memed de ayn sekilde evinden kagar, belli
bir siire bagka bir kdy sakininin evinde kalir. K6tii muamele gormedigi halde yine de

geride biraktig1 annesi hakkinda kaygi duymaktadir:

“Arada sirada da dayanamayip kendi kendine konusuyor.

Anacigim... Vay anacigim! Ekinlerini kim biger ola simdi? Gavur Abdi Aga! Anacigim!
Ekinlerimiz kuruyup dokiilecek. Ekinleri kim bigiyor simdi anacigim? Ben olmayinca
anacigim?” (IM I: 40).

Ince Memed'in eskiya olmadan once 6zellikle ¢ocukluk evresinde gordiigii kotii
muamele, ac1 verici olaylar, korku ve kaygilart onun ileride eskiya olmasina neden

olan dnemli unsurdur.

Uc Anadolu Efsanesi adli romanin ilk boliimii Kéroglu'nun bir bakima hayat
hikayesidir. Osmanli doneminde Istanbul padisahlik, Bolu ise beylikti. Bolu Bey’i
akill, yakisikli ve adaletli biriydi. Tebaast onu sever, sayar ve her daim onunla

ovintrdi (UAE: 9).

Bolu Beyi'nin Osmanli Padisahlar ile iliskileri iyi degildir; ancak Bolu Bey’i
iliskilerini diizeltmek i¢in firsat kollamaktadir. Bolu Bey’i asil ve guzel atlar
yetistirir. Bu atlar tiim diinyada isim yapmis ve iilkenin her bir kosesinden alicisi
olan atlardir. Bu atlarin bir de seyisi vardir. Seyis, isinin ehli olan, atlarin bakimini
dizenli ve profesyonelce yapan Koca Yusuf adinda at yetistiricisidir. Bu atlar tim
iilkede isim yapinca Osmanli Padisahlari da kendi iilkesindeki bu duruma kayitsiz
kalmamaktadir. Padisahin seyis basi giinlerden bir giin Bolu Beyi'nden padisahin
emriyle Ug¢ at ister. Bunun iizerine Bolu Bey’i bu is i¢in Koca Yusuf'u gorevlendirir.
Koca Yusuf da daha once denizde su aygir ile atin ¢iftlesmesinden dogan ii¢ tay1
secip hediye etmek ister. Koca Yusuf, olaganiistii 6zelliklere sahip oldugunu bildigi
icin Ozellikle bunlart seger. Yalniz bu taylar siska, giigsiiz bir gorinime sahiptir.
Bolu Bey’i taylar1 goriir ve bu durumdan hosnut olmaz. Koca Yusuf'un at se¢imini

yaparken art niyetli davrandigin1 diisiinerek onu 6liimle cezalandirmak ister. Koca

228 Taraud, s.138.
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Yusuf'un ¢aligkanligi, fedakérligi ve ¢evrenin de baskisi ile ona uygulayacagi 6lim
cezasindan vazgecer; ancak bu davranigini cezasiz birakmayarak goézlerine mil
¢ektirir. Koca Yusuf'un, Rusen Ali adinda bir oglu vardir. Babasinin gézinin kér
olmas1 ve mal miilklerinin ellerinden alinmasi ile Rusen Ali ve babasi sefil bir hayat
yasarlar. Koca Yusuf'un yasama amaci, kendisine yapilan bu haksizligin 6¢tinii Bolu

Beyi'nden er ge¢ almaktir.

Koca Yusuf; oglunun korkak, cekingen bir kisilik yapisina sahip oldugunu
farkindadir. Zaman zaman Rusen Ali'yi ekmek almasi igin ¢arsiya gonderir ve
yolunu kesen hirsizlara korkusundan kars1 koyamayarak aldigi iki ekmekten birini

onlara verdigini bilir; ancak ogluna bunu sezdirmemeye ¢aligir (UAE: 26).

Og almak isteyen Koca Yusuf da bu durum karsisinda kara kara diisiiniir ve oglunun

korkaklig1 hakkinda sdylenmeye baglar:

“Bu koyu karanlik, bu tas gibi, bu su gibi agir karanlik 6lene dek iistiimden kalkmayacak.
Ben hicbir zaman, hi¢bir zaman ociimii Bolu Beyinden alamayacagim. Hesaplasmamiz
kiyamete kalacak. Koca Yusufun bdyle oglu olur mu? Boyle 6dlek, boyle tavsan gibi, boyle
elindeki ekmegi iki serseriye kaptiran ogul... Vurunca Allah tam kdkiimiizden kuruttu.
Tutunacak en kiigiik bir dal, sarilacak en kiigiik bir 151k bile birakmadi” (UAE: 27).

Insanoglu, sosyal hayatta herhangi bir haksizliga, kétii muamele veya siddete maruz
kalmigsabir sekilde bunun 6ciinii almay1 kendisi i¢in bir borg sayar. Birey kendisi ¢
alacak giicte olmadiginda en yakinindakileri bu is i¢in uygun goriir; ancak uygun
goriilecek kiside korkusuzluk ve cesaret olmalidir. Cesaretle birlikte birey bir giice
sahip olmalidir. Romanda Yusuf bu giicii, noksanligindan dolay1 kendisinde degil
oglunda gdrmek ister; ancak oglunun korkakligi kendisinde bir hayal kiriklig1 yaratir.
Romanda bir g¢ocuk karakter olan Rusen Ali de bunun bilincindedir. Hatta zaman

zaman babasinin i¢inden gecen konusmalari disa yansittiginda buna sahit olur.

Ilerleyen zamanlarda Rusen Ali'nin tanik oldugu bir olay bu korkusunu yenmesine
vesile olur. Carsida kiiciik, zagar bir kopegin agzinda iskembe varken mahallenin
diger giiclii ve biiyiilk kopekleri ondan bu iskembeyi almaya ¢alisir; ancak kiiciik
kopek kendisine saldiran diger kopekleri miicadele ederek korkutur, kagirtir ve
iskembesine de sahip ¢ikar. Bu olaya sahit olan Rusen Ali kendince igerlenerek bir
kopek kadar olamadigini diisiiniir. Bu hadiseden ders ¢ikararak carsiya cikacagi
zaman eline kirilmaz bir sopa alir ve basina da ¢ivi takar. Glinlerden bir giin
mabhallenin serserileri kendisine yine dadandiginda bu sopayla hirsizlart geri

puskiirtmeyi basarir. Babasi eve dort ekmek getiren oglunun sopasina da denk
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gelince gergeklesen olay1 kendince yorumlar ve bu duruma gok sevinir (UAE: 27-
28).

Korku kimi zaman bireyde sosyal ogrenme (taklit, model alma) yoluyla yer
edinebilir. Yine korkunun yenilebilmesi bu 6grenme yoluyla da olabilmektedir.
Birey, etrafindaki insanlarin herhangi bir nesne, ya da kisiden korktuguna sahit
oldugunda kendisinde de ayni1 korkunun olusma ihtimali goriliir. Sosyal 6grenme
kuramcis1 Bandura 6zellikle ¢ocuklar {izerinde bunun etkili oldugunu ifade ettigi gibi
cocukluk sonrasi diger evrelerde de birtakim davranislarin bu yolla olustuguna dikkat

cekmistir.

“Bandura'ya gore, ¢ocuklar, ¢cevrelerinde var olan her tiirlii olay1 gozlemleyerek Ogrenirler.
Bagka bir deyisle, gorerek, yasayarak, kimi kere model alarak 6grenirler. Cocukluk sonrasi
gelisim siirecinde de aym1 durum s6z konusudur.”?%*

Yukarida romandan yapmis oldugumuz alintida bir insanin diger bir canli varlik olan
hayvandan etkilenerek cesaret toplamas: ve korkusunu yenmesi dikkate degerdir.
Romanda anlatici; insan1 akli, duygu ve diisiincesi ile diger canlilardan ayirarak
korkuyu yasayip yasamayacagi hususunda bu yonleri ile &n plana atar: “Insan anadan
yigit dogmaz, insan1 hem yiirekli, hem de korkak yapan gorgiisii ve aklidir” (UAE:
29).

llerleyen giinlerde Koca Yusuf, ogluna Bolu Beyi'ne giderek onda bulunan ii¢ tay:
getirmesini ister. Oglu kaygilanarak ikircikli bir durum yasar. Sonunda Bolu Beyi'nin
huzuruna c¢ikarak taylar1 talep eder. Bey, ii¢ tayin da siska ve ise yaramaz oldugu
karsiligin1 vererek onlar1 gotiirmesini ister; ancak Rugsen Ali, sadece birini alir ve
babasina gotiiriir. Zaman gegtikce Bolu Beyi'nin tavlasinda bulunan atlardan bu iki
tay irilesir, olgunlasir ve albenisi olan bir ata doniisir. Bunun {izerine Bolu Bey’i bu
atlarin Koca Yusuf'un daha 6nce belirttigi gibi ger¢ekten asil oldugu kanaatine varir.
Hem Koca Yusufa yaptiklarindan hem de Rusen Ali'ye vermis oldugu taydan Gtiirii
pismanlik duyar. Yusuf'un istedigi tay da biiylir, olgunlasir ve Kirat’a doniisiir. Bolu
Bey’i, Koca Yusuf'un bu haksizlig1 unutmayacagini ve er ge¢ kendisine yapilanlarin
Octintli alacagini her daim i¢inden geg¢irir. Hatta kendisinden bunun i¢in tay1 istedigini
de anlar. Bolu Bey’i bunun iizerine adamlarindan Reyhan Arap isimli sahs1 Koca

Yusuf'u 6ldiirmesi i¢in gorevlendirir. Boylece Bolu Beyi'nin adamlari ile Koca Yusuf

224 Topses, s. 225.
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ve Rugen Ali arasinda bir kovalamaca baglar. Bu kovalamaca esnasinda yine Koca

Yusuf ogluna korku ile ilgili nasihatlerde bulunur:

“Oglum senin yiiregine korku diistii. Senin yiiregine varsin korku diissiin, bir diyecegim yok.
Sana daha 6nce bunu sdylemeliydim. Ogul... Simdi sOylilyorum. At, binicisine baglidir. Atin
uistiindeki binicisi cesursa, at da cesurdur. Diisiinceli dalginsa, at da dalgin olur. Kederliyse,
at da oyle. Sevingliyse, at da sevingli olur. Yilginsa, at da dyledir. Korkaksa at da korkar.
Korkudan titrerse, at da titrer. Bak ogul, bak, ata bak... Dizleri titremeye basladi. Haydi ogul,
yiireginden su korkuyu sil at, yoksa at bizi daglarimiza gotiiremeyecek” (UAE: 42).

Motorlu tasitlarin heniiz ulasimda kullanilmadigi dénemlerde at hem bir yik hem de
seyahat araci olarak kullanilirdi. At yetistirmek, atin bakimini iistlenmek bir sanatti.
At sahibi at1 iyi kullanabilmeli ve istedigi sekilde yonlendirebilmelidir. Bir nevi at;
yavaglamay1, hizlanmay1 ya da dinlenmeyi sahibinin yonlendirmesi ile yapmaktadir.
Bu nedenle atin sahibi hangi psikolojiye sahipse at da ona uygun davranis gelistirir.
Romanda Koca Yusuf ogluna her zaman cesur ve korkusuz olmasini tavsiye eder.
Atin sahibi ne kadar korkusuz ve cesur ise at da sahibine uygun hareket eder.
Ozellikle carpigma gerektirecek durumlarda at ile sahibinin koordineli hareketi, at
sahibinin kendini tehlikelerden korumasina yardime1 olan bir unsurdur. Koca Yusuf,

oglunun korkusuz ve cesaretli olmasi hususunda ona her daim telkinlerde bulunur.

Ebeveynler her konuda c¢ocuklarina olumlu kisilik yapisina sahip olmalar
hususunda 6rnek olmak isterler. Bu olumlu model teskil etme kimi zaman nasihatle,
kimi zaman da davraniglarla kendini gosterir. Romanda da Koca Yusuf, oglunun
cesaretine giivenip inandiktan sonra onu korkusuzlugu hususunda hem gorevlendirir

hem de ona 6rnek olmaya calisir.

Romanin “bagkisisi” Koca Yusuf'tur. Kendisi isinin ehli, durust kisilik 6zellikleriyle
karsimiza ¢ikar. Bolu Bey’i ise Koca Yusuf'un zitti yoniinde sert mizagl, emrinde
calisanlara giivenmeyen ve yasaminda gerceklesen olaylari olumsuz yorumlayan bir
tiplemeyle “kart karakter’dir. Bolu Bey’i gelisen olaylar neticesinde hatasini
anladiktan sonra bile 6liim korkusundan dolay1 yine ¢evresindekilere zarar vermeyi
planladig1 i¢in roman boyunca acimasiz bir tiplemeyle kendini belli eder. Romanda
Bolu Beyi'nin emrinde ¢alisanlar ve 6zellikle Reyhan Arap “fon karakter” olarak bir
gorev Ustlenir. Bey'in, Koca Yusuf ve oglunu 6lii ya da diri getirmesi igin onu
gorevlendirmesi ve Reyhan Arap'in her ne kadar ucunda 6liim olacagini diistinse de
emri yerine getirmek i¢in yola ¢ikmasi bir bakima o dénemin emir-komuta zinciri
icerisinde beyligin 6nem arz ettiginin bir gostergesidir. Sosyal hayatta Bey’in

emirlerine kars1 gelinemeyecegi Reyhan Arap iizerinden yansitilmaya caligilmastir.
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Rusen Ali ise “norm karakter” olarak babasina yardimci olmaya c¢alisir. Babasinin
gozlerinin kor edilmesiyle intikamini alamamasi karakter agisindan bir eksiklik arz
etmektedir. Rusen Ali bu eksikligi gidermek ve babasinin intikamini almak i¢in her
ne kadar ilk baslarda korkusundan dolay1 babasina o giiveni vermese de romanda

sonraki slrecte babasinin kendisine verdigi gorevi yerine getirmede basarili olur.

Rusgen Ali, Bolu Beyi'nin kiz kardesi Telli Nigar ile dillere destan bir diigiin yapar ve

Camlibel'i mesken tutarak korkusuz bir eskiya olarak yasam siirer.

“Bundan sonra Koroglu Camlibelde eglendi kaldi. Anadan azan, babadan tezen, Allahtan
korkmaz, kuldan utanmaz gelip Koéroglunun etrafinda toplandilar. Kéroglu yol vurdu, bel
kesti, engin kervanlardan bag ald1. Delilerini doyurdu, fakire fikaraya dagitti. Ad1 gitti Irana,
Turana yayildi. Istanbul padisahini, iran Sahim korku tuttu. Her seferi bir hikaye oldu,
asiklarin diline diistii” (UAE: 90).

Romanda ¢ocuk karakter olan Rusen Ali’nin baslarda yasadig1 korku ve kaygi dolu
haller ve yasanan olaylar zinciri igerisinde korkunun tiizerine giderek bu duyguyu

yenmesi 0rnekleriyle birlikte ¢arpici bi¢imde yansitilmigtir.

Agridag Efsanesi adli romanda Beyazit Paga'st Mahmut Han, ansizin kaybolan atinin
Ahmet adli karakterin evinde oldugunu 6grenir. Att Ahmet'ten geri vermesini ister;
ancak Ahmet, tore geregi evine sigman atin artik kendisine ait oldugunu bunun
istenmesinin de yakisik almadigini ifade ederek istegi reddeder. Calismamizin
“Agalarin Korku ve Kaygilar1” bagliginda daha detayl ele alacagimiz gibi Mahmut
Han, hile yoluna bagvurarak atin1 geri alamasa da Ahmet'i sarayma getirtir ve
zindana attirir. Ahmet zindanda yasam siirerken Mahmut Han'in kiz1 Giilbahar ile

tanigir ve aralarinda gizli bir agk bagslar.

Giilbahar babasinin at1 gelmedigi takdirde Ahmet'in boynunun vurulacagini bilir ve
cevresindeki insanlardan yardim ister. Bunlardan biri de kii¢iik kardesi Yusuf'tur.
Yusufa gercegi aciklar ve yardimina ihtiyaci oldugunu ifade eder. Yusuf ise bu

durumu babasinin 6greneceginden dolay1 korkar ve ablasina yardim etmez:

“Giilbahar Yusuftan hi¢ bdyle bir davranig beklemiyordu. Yigit, sogukkanli, mert goriiniirdi.
Nasil da aldanmisti. Yusuf gider, babasina olan biteni haber verir miydi? Kim bilir. O,
Oylesine ¢ok korkmustu ki, korkusu ona her seyi yaptirirdi. Yusufu odasinda bir sagkinlik,
yumulmus bir korku olarak birakti ¢ikt1” (AE: 51).

Cocuklar, dzellikle ebeveynlerinin bilgisi dahilinde olmayan yasanmis bir olay1 bilip
de sakladiklarinda hemen suc¢luluk duygusuna kapilirlar. Bu duygu onlarda kaygiya
ve siipheci bir davranig sergilemelerine neden olur. Ayn1 zamanda ¢ocuklar, babalar

eger sert bir mizaca sahipse babalarindan her zaman ¢ekinmiglerdir. Ciinki
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babalarmin 6zellikle hoslarina gitmeyecek olay ve durumlarda nasil bir tepki
vereceklerini tahmin edemezler. Bu tepki kimi zaman azar, kimi zaman da fiziksel
siddetle sonuglanacagi i¢in ¢ocukta bir kaygi kendini gosterir. Bu kaygi giderek
cocugun babasindan korkmasina yol agar. Ebeveynler her ne kadar ¢ocuklarinin
canlarina kastetmeseler de bu kaygili durum gocuk agisindan toplumda korku diye
tabir edilir. Romanda da Mahmut Han suglu gordiigii kisileri herkesin gozii oniinde
zincirlerle dovdiigii i¢in aynm1 zamanda bir korku Tanris1’ydi. Bunu géren Yusuf i¢in

de Mahmut Han bir baba degil adeta bir korkuydu. (AE: 74).

Romanda gelisen olaylarla birlikte Yusuf'un korkusu daha da artar. Yasadig: korku,
babasina gergekleri anlatmasina neden olur (AE: 77-78). Boylece gocuk karakter
olan Yusufun yasadig1 korku ve kaygi dolu psikoloji sonrast gercekleri anlatmasi

Ozellikle olaylar zincirine etki eden bir faktor olarak karsimiza ¢ikar.

Yilani  Oldiirseler'de  Halil’in, Abbas -Esme’nin eski asig1- tarafindan
oldurulmesinden sonra hem Halil'in ailesi hem de koyliler, Halil'in esi Esme’yi
olaym sorumlusu olarak gorlrler. Olay bir tore kapsaminda degerlendirilerek
babasinin intikamini almasi i¢in ¢ocuk karakter olan Hasan’a aile tarafindan yogun

bicimde bask1 uygulanir.

Her ne kadar bu intikamin degisik kisiler tarafindan alinmasi i¢in tesebbuslerde
bulunulsa da Esme’nin giizelligi karsisinda ya da ¢esitli nedenlerden dolay1 basarisiz
olunur. Intikam almak da doniip dolasip bir gocuga birakilir. Anneyi 6ldiirmek hem
bir ¢ocuk igin zor oldugu gibi hem de yasanan ger¢ek disi olay, hurafe ve batil

inanclarla Hasan bir korku ve kaygi durumunu yasayarak yalnizliga itilir.

Bir yazarin hayati ister istemez kaleme aldigi eserine yansir ve yazari eserinden

soyutlayamay1z.

“Bir sanat eserinin en asikar sebebi yaraticisidir, yazaridir. Bu ylizden edebi eserin yazarin
hayat1 ve kisiligi 1s181nda degerlendirilip agiklanmasi, edebiyat incelemesinin en eski ve en
oturmus yontemlerinden birisi olmustur.”?%

Yasar Kemal'in romanlarin1 incelerken birtakim degisikliklerle hayatinin eserlerine
yansidigin1 gorebilmekteyiz. Yazar dort yaslarinda iken babasi, evlatligi Yusuf
tarafindan onun gozleri 6nilinde 6ldiiriiliir. Bu olayin vermis oldugu korku nedeniyle

yazarimiz on iki yasina kadar konusma giicliigii ¢eker. Yasar Kemal, bu yasadigi

225 René Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, O. Faruk Huyugiizel (¢ev.), Istanbul: Dergah
Yaymlari, 2019 s. 94.
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olay1 kurgusal baglamda Kimsecik iiclemesinde romanlarina yansitmistir. Ayni
sekilde, yasadig1 olaydan c¢ok etkilendiginden Yilan: Oldiirseler'in gocuk karakteri
Hasan'a da bu baglamda bir hayatilik katar. Bir bakima yazarin hayatinda yasadigi

olaylarin izleri romanlarinda karsimiza ¢ikar.

“Romanci, kendi i¢inde kimildayip duran duygular, toplum i¢inde yasayan gergek birer kisi
olarak oniindeki kagitlara dokerken tamamen bagimsiz degildir. Once kendisiyle bagimlidir.
Inandig1 degerler, icinden sokiip atamadig saplantilar, duygularinin sekillenmesinde belli
basli etkenler olacaktir.”?%

Yazarin romanda olusturdugu karakterler onun sozciisii gibidir. Yazar, belki de
gercek yasamda gerceklestiremedigi hayalleri, sdyleyemedigi duygu ve diislinceleri
kurguladig: karakterler araciligryla dile getirerek okuyucuyla bulusturur. Bu nedenle
romanlarda yaratilan karakterlerin konusmalari, olaylar karsisinda gosterdikleri tavir
ve davraniglar1 bir bakima yazarin nasil bir duygu ve diisiince yapisina sahip oldugu
hususunda bize birtakim ipuglart verir. “Unutmayalim ki eserlerdeki her sahis
yazarlar araciligiyla kurgulanmistir. Dolayisiyla bastan sona anlatilanlarin hepsi ayni

zihnin Granddar.”27

Hasan, babasi gozii oniinde 6ldiiriildiigii i¢in bir bunalim yasar. Bunun sonucunda

uykusuzluk ve depresyon hali kendini gosterir:

“Hi¢ uyuyamadi. Omriinde ilk olarak uyumuyordu. Uykusuzlugun, uyuyamamanin ne
oldugunu ilk olaraktan 6grendi, insanlar gidiyorlar, geliyorlar, agliyorlar, bagiriyorlar, bir
yerlerde kursun sesleri, ugultular, bir yalim pargas1 uzayip kisaliyor... Uzuyor...” (YO:13-
14).

Oliim sonras1 yasanan olaylar, dlen kisinin arkasindan yakilan agitlar, aglamalar,
taziyenin kurulmasi vs. gocukta bir travma etkisi yaratmistir. Bu nedenle uykusuzluk

hélinin ve bir takim seslerin ¢ocukta h&la devam etmesi dogaldir.

Calisgmamizin “Toreye Dayali Korku ve Kaygilar” baslhiginda ele alindigr gibi
Hasan'a ailesi ilk zamanlarda duygu yiikli ifadeler kullanip ve birtakim hediyeler
vererek onu etkilemeye calisir. Ailesi, Hasan'1 giin gectikge psikolojik baski altina
almak i¢in ona birtakim telkinlerde bulunur. Ailenin biiyiigii olarak babaannesi bu
gorevi yerine getirir:

“Oglumun 6cilinii almadan bu diinyadan gidersem, su kara topraga girersem beni toprak

kabul eder mi Hasanim, ya ben ne yapayim torunum, babayigidimin oglu, analik batsin
analk...” (YO: 45).

226 Y1lmaz, s. 73.
227 Tepebasily, s. 77.
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Ozellikle cocuklar kendilerinden yasca biiyiik yakilarmnin etkisi altinda kalmaya
meyillidirler ve olgun olmadiklart i¢in olaylar1 dogru kavrayamazlar. Biiyiigiin soz
ve davraniglarinin her zaman dogru oldugunu diisiiniirler. Bunun bilincinde olan aile,

bireyin ¢ocuk yasta olmasini firsat bilerek onun bu yoniinden yararlanmak ister.

Geri kalmis toplumlarda batil inan¢ ve yanlis disiinceler hayata ve insan
davraniglarina yon verir. Aile biiyiikleri toreye siki sikiya bagli oldugu gibi bu tiirden
yanlis inanglar firsata ¢evirmek isterler. Cocuklar gergekleri ve dogrular etraflica
kavrayacak yasta olmadiklar1 gibi yetistikleri ortamin da etkisiyle birtakim
soylentilerin dogru oldugunu diigiiniirler. Romanda aile ve koyliler 6zellikle 6len
kiginin hortlayacagi yalaniyla Hasan'in aklin1 ¢elmek ister: “O, bilmez mi ki kani
yerde kalan bir insan mezarinda kalmaz hortlar” (YO: 48). Cocuklar hayalet, peri,
cadi gibi hayali yaratiklarin varlikligina inanirlar. Ayni zamanda bu yaratiklarin
verecekleri zararlardan dolay1 korkarlar. Hasan da bu tiir bir hortlak korkusu yasar:
“Hasanin icine bir korku diismiistii. Bu hortlak adam anasini m1 6ldiirmeye gelmisti
acaba? Korkusu gittikce biyiyordu” (YO: 50). Hasan'm yasadig1 korku dolu anlar
cocuk kahramanin hangi diisiince igerisinde oldugunu okuyucuya aktarabilmek igin

i¢ ¢oziimleme teknigiyle yansitilmistir.

Koylii, Hasan"1 etkilemek i¢in neredeyse birlik olur. Basta seferberlik kackini Deli
Kerim olmak iizere biitiin kdy, Halil'i degisik hayvan kiliginda gordiiklerini ve onu

bu durumdan ancak oglunun kurtarabilecegini iistiine basa basa vurgular:

“Sonunda her sey gelip Hasanda diigiimleniyordu. Halilin siimiikliibdcekligi, solucanligi,
baykuslugu, her giin her giin mezarinda kirmizi demirlerle daglanmasi gelip Hasana
dayaniyordu. ..Onﬁne gelen, babasinin distiigii hali Hasana anlatmayi istiine bir 6dev
biliyordu” (YO: 53).

Guniimuzde her ne kadar hayalet, cadi, peri, cin ve hortlak gibi hayali yaratiklarin
varligina inanilmasa da onlardan korkuldugu toplum iginde kimi bireylerde
gozlenmektedir. Buna sebep olan husus; Oliinlin tekrar geri gelecegi ve ruhunun
yasayan insanlar arasinda zaman zaman dolastigina yonelik diisiincelerdir. Bazi
bireylerin gece vakti mezarliklarin yanindan ge¢mek istemeyisi ve 6zellikle karanlik
bir ortamda tek basma kalmak istememesi bunun bir géstergesidir. Oliiniin tekrar
geri gelerek intikam almak isteyecegi diisiincesi geri kalmis topluluklarda ve ilkel

kabilelerde ¢ag dis1 bir inanis olarak devam etmektedir.
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“Oliilerin, zellikle sagken kabile iginde 6nde gelen bir rol oynamis atalarin sagda solda
dolasan ruhlar1 hepsinden tehlikeli bir gozle goriilmekte, onlarin canlilar1 da ¢ekip kendileri
gibi dliiler iilkesine alabileceklerine inamlmaktadir.”%?8

Bu nedenle oliiniin yakinlart veya onu taniyanlar 6lilyi memnun edebilmenin
yollarim1 ararlar. Bunlardan biri de o6liiniin hortladigina inanilip onun isteklerini
yerine getirmektir. Romanda degisik karakterler bu yoniiyle 6n plana ¢iktigr gibi
cocuk karakter Hasan’a baski uygulayarak onu etki altina almaya g¢alisirlar. Hasan’in
gordiigli psikolojik baski ve yasadigi olaylar bilingaltina itilir ve rlyada kendini

gosterir:

“Gece Hasan karmakaris diisler gordii. Diisiinde babasini gordii. Sazliga, sazlikta batakliga
girmis, saplanmig, bir tlirlii kendini kurtaramiyordu. Birden babasi yilan oluveriyordu
gbzlerinin Oniinde, yilan da dyle saplanmis kaliyordu ¢amura, boynuna kadar giriyordu
bataga. Kertenkele, kurbaga, kocaman gozlii baykus oluyordu. Kertenkele, kurbaga batagin
icinde yitip gidiyorlar, baykus olaraktan bir bogiirtlenin iginden ¢ikiyorlardi. Tiyleri ¢amura
bulanmus, yolunmus, 1slak...” (YO: 59).

Riiyada kendimizle adeta hesaplasir gibiyiz. Bizi etkisine alan olaylar biz kactikca
riiyada karsimiza c¢ikip bizi yakalamaya calisir. Hasan'in ¢evresinde gordiigii
psikolojik baskinin neticesinde yasadigi olaylar bir sekilde riiyada karsisina ¢ikar.

Anlatict bu durumu betimleme teknigiyle yansitmistir.

Bize korkung gelen ve bizi iirkiiten rilyalar1 hatirlamak istemeyiz. Hatta bu riiyalarin
etkisi altinda kaldigimiz i¢in onu ¢agristiran canli ve cansiz varliklardan uzak
durarak kagcmaya calisiriz. Bu bir bakima kendimizi avutmak i¢in uyguladigimiz

kacis motifidir ve temelinde de yine korku vardir.

“Cogumuz kabuslarmmizi hatirlamay1 ve anlatmay1 tercih etmeyiz. Oysa gelecekle ilgili
olumlu mesajlar verdigine inanilan riiyalar bikmadan anlatilir. Korkudan kaginma istegi,
yilizlesmedeki zorluk, hakikati kurgusallastirmadaki huzursuzluk vardir bu uzak durusun
temelinde.”??

Hasan yasadig1 olaylardan kagmak ve korkularini geride birakmak ister. Annesini
evde birakarak yollara diigser. Bu siire¢ zarfinda babasinin arkadas ve dostlariyla
tanisir. Kiirt Siilo adindaki karakter Hasan'in amcalariin; dayilarindan korktugunu
ve ona ancak dayilarinin yardimer olacagimin belirtir (YO: 61-62). Iinsanoglu sikintili
durumlarda sikintisin1 bir nebze azaltmak icin ¢areler arar. Kimi zaman korku ve
kaygilarimizdan ortam degistirerek kagmaya ¢aligir ve bir anlik da olsa rahatlariz.

Ancak uyguladigimiz bu yontem, korku ve kaygimizi tamamen ortadan kaldiracak

228 Hans Zulliger, Cocuklarimizin Korkular:, Kdmuran Sipal (gev.), Istanbul: Bozak Yaynlari, 1975,
S. 26.

229 Yanki Enki, Maskenin Diistiigii Yer -Korku Edebiyati Yazilari-, Istanbul: Ithaki Yaymlari, 2017, s.
28.

224



kesin bir ¢oziim degildir. Kimi zaman da sikintilarimiza dert ortagi veya yardimci
arariz. Kisacast boylesi durumlarda tutunacak bir dala ihtiyacimiz olur. Hasan da

dayilarini tutunacak bir dal olarak goriir.

“Cocukken bizi zedeleyen yasantinin duygusu cok yogun olur ve ruhsal yapimiz bu yogun
duyguyla bas etmek i¢in kisa vadede yasamin devam etmesini saglayict ama uzun vadede
yasamimizin kalitesini ileri derecede diisiiriicii onlemler alir.”?3

Bu baglamda ¢ocuk karakter olan Hasan, yasadigi buhranlara gecgici vadede ¢oziim
bulabilmek amaciyla evinden uzaklastigi gibi yakin akrabalarinin yardimia da
ihtiyag duyar. Bunun iizerine Hasan, dayilarini aramaya koyulur. Bu yolculuk
esnasinda Murtaza Demirdeli adli kisiye konuk olur ve onun evinde yatiya kalir.
Hasan’in geceleri bagirmasi yine riiya motifi ig¢inde gergeklesir ve uyanikken

birtakim sanrilar1 gérmesi de bir halisinasyondur (YO: 67).

Hasan kendisinden beklenen bir gorevi yerine getiremedigi siire¢ iginde utancindan
toplum i¢ine ¢ikamamaktadir. Bu durum onun sosyal fobi yasamasina yol agcar.
Insanlarla karsilasmama istegi, utancindan onlarin yiiziine bakamama duygusu
bireyin toplumdan uzaklasmasina neden olur. Romanda anlatici, Hasan'in sosyal fobi

yasadigini okuyucuya aktarir:

“Hasan atesler i¢inde yaniyordu. Sonra iyilesti. Kdye ¢ikmaya korkuyor, evin i¢cinde giin
aksama kadar oturup duruyordu. Hasan kdyiin igine ¢ikmaya degil, kapidan basim disari
¢ikarmaya korkuyordu” (YO: 69).

Hasan’in babaannesinin, oglu Halil’in hortlayip Esme’yi sevdasindan kiskandig: ve
baska erkeklerin koynunda goérmek istemedigi seklindeki telkinleri ile koyliiniin
Hasan’n annesinin namusunu hedef alacak yonuiindeki sdylentiler onu etki altina alan
ve harekete geciren sebeptir (YO: 93-95). Ozellikle kiiciik yastaki cocuklar
annelerine diigkiin olduklar1 gibi onlar1 kimseyle paylasmak istemezler. Bu bir
bakima oedipus kompleksinin ¢ocuga yansimasidir. Psikosekstiel gelisim evresi
icerisinde her ne kadar 3-5 yas araligi olan fallik dénemde oedipus kompleksi etkin
olarak gorulse de ilerleyen donemlerde etkisi devam etmektedir.

“Erkek c¢ocuklarin annesine olan hayranligi ve anne ile evlenme istegi bu anlamda babay1
ortadan bile kaldirmay: diisiinme yaklagimi da oedipus kompleksi olarak agiklanir.”?%!

Romanda Hasan’in babasi hayatta olmadigi igin annesini bagka bir erkekle
paylasmak istememesi, annesiyle ilgili dogrulugu olmayan cinsel igerikli sOylentiler

kiskanglik duygusunun koériiklenmesine neden olmustur.

230 Karaosmanoglu, s. 53-54.
231 Betiil Aydin (Ed.), Gelisim ve Ogrenme, Ankara: Nobel Yayim Dagitim, 2005, s. 132.
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Hasan, toplumsal baskidan ve 6zellikle de yasadigi korku dolu hayattan kurtulmak
icin en sonunda babasinin tabancasiyla annesini 6ldiiriir (YO: 101). Yasar Kemal,
romanlarinda toplumun ve bireyin psikolojisini ayrintilariyla isler. Daha once ele
aldigimiz kimi romanlarda bireyin psikolojisi olaylarin gelisimine etki ederken, kimi
romanlarda da toplumun psikolojisi olaya siiriikleyicilik 6zelligi katmaktaydi. Yilan:
Oldiirseler’de yasanan olaylar toplumu ve séz konusu ailenin bireylerini bir biitin
halinde etkiledigi gibi ¢ocuk karakter olan Hasan’in psikolojisi de bu durumdan
etkilenmistir. Ancak Hasan, annesine karsi derin bir sevgi besledigi i¢in kendisine
yapilan baskilar yiiziinden ikilem yasamistir. Kolektif ve bireysel psikolojik
gerilimlerin karakterde bask1 yaratmasiyla bireyin yasadigi i¢ buhranlar iistiin gelerek
cocuk karakter tarafindan cinayetin islenmesi kaginilmaz olmustur. “Yasar Kemal,
bu kiiclik, fakat cok basarili romaninda koylii diinyasinda kolektif psikolojiyle
bireysel psikolojiyi kapistirir, sonucta bireysel psikoloji galip ¢ikar.” 22 Korku,
bireyin psikolojisini etkileyecek diizeye gelmisse o kisi bir nevi normale donmek igin
her tiirlii isi yapacak potansiyele sahip olur. Hasan, annesini her ne kadar sugsuz
olarak gorse de onu oOldirmekten kurtulamaz. Bireyin korkusu ona her sey

yaptirabilir.

Romanin “baskisileri” Hasan'la annesi Esme'dir. Hasan’in babasinin katili 6zellikle
aile tarafindan annesi Esme gorilur ve babasinin yerde kalan kanini temizlemesi igin
cocuga baski uygulamalart nedeniyle olaylarin merkezinde Hasan ve annesi Esme
yer alir. Bir ¢ocuk i¢in kiigiik yasta da olsa anneyi 6ldiirmek kabul edilebilir bir
durum degildir. Bu nedenle Hasan annesini suglu gormedigi hélde aile ve gevre
tarafindan kendisine baski yapildig: i¢in bir ikilem icerisindedir. Yasadig1 bu ikircikli
ruh hali onda ister istemez korku ve kaygilara yol agar. Esme ise kendini degil
kocasi oldiiren Abbas adli karakteri suglu goriir. Oglunun baski altinda oldugunu
bilir ve elinden geldigince oglunu kocasinin ailesinden uzak tutmaya calisir.
Baskisilerin karsit giicli olarak olaylarin daha da bir catisma igerisinde yasanmasina
neden olan “kart karakterler” ise Halil'in anne ve kardesleridir. Ogullarimin 6limtne
neden oldugu diisiincesiyle Esme'nin nefes alip vermesine dahi tahammuilleri
olmadig1 gibi onu dldiirmek i¢in degisik yollar denerler. Halil'in ailesinin yasadigi en
bliyiik kaygi cocuklarinin kaninin yerde kalmasinin 6niine gegcmek ve bu is i¢in de

Hasan't kullanmaktir.

232 Timur, s. 365.
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Romanda bagkisilerin sugsuz olduguna inanan ve Ozellikle “kart karakterler”in
amacina ulagmalarin1 engellemek ve bu baglamda bagkisilere yardimci olmaya
calisan cevreler de vardir. “Norm Kkarakterler” olarak adlandirilan bu ¢evreden
Dursun Day1, Hasan'1 annesinin sugsuz oldugu ve bir cinayet islememesi gerektigi
hususunda yonlendirmeye calisir. Yine romanda Kiirt Siilo adli karakter de Hasan'a
babasinin arkadasi oldugunu ve amcalarinin 6zellikle onu yanlis yonlendirdiginin,
annesini 6ldirmesinin yanlis oldugunu ona sdyler. Boylece Hasan'in yas1 geregi

diistinemedigi dogrular1 ona benimsetmeye calisir.

Romanda “fon karakterler” olarak donemin genel zihniyetini ve inang anlayisini
yansitan koyliileri ve 6zellikle de Deli Kerim adli karakteri goruruz. Koyluler ve Deli
Kerim, Halil'in hortladigini, degisik hayvan kiliginda herkesin riiyalarina girdigini ve
oglunun intikamini almasi gerektigini her firsatta Hasan'a sdylerler. Bu karakterler de
ozellikle toresel inanislarin, gelenek ve gorenegin devam etmesi hususunda kaygi
durumu yasarlar. BoOylece yasanan oOliim olayinda her karakterin farkli bakis
acilarindan kaynaklanan korku ve kaygilarin bagskisiyi etki altina aldig

gorulmektedir.

Sanat yapitlar1 bir toplumun kiiltiir, yasayis tarzi, gelenek, gorenek vs. durumlarini
yansitan birer aynadirlar. Okurlar, bir toplumun tarihi arka plam1 ve gelismislik
diizeyi hakkinda birtakim gelismeleri yine sanat yapitlar1  sayesinde

ogrenmektedirler:

“...Sanat yapit1 belli bir toplumun kiiltliriiniin bir parcasidir. Buna gore de, her sanat yapiti,
icinde dogdugu kiiltirii kendi varhigi iginde gosterir, onunla bir baglam iginde bulunur. Bu,
bir sanat yapitinin bir sanat yapit1 olarak gergeklestirdigi bir fonktiondur.”?%

Yilan: Oldiirseler'de goriildiigii gibi okumamus, torelere siki sikiya bagli bir
toplumun batil inanglarin da etkisiyle olaylar1 yanlis degerlendirip kisileri bu
baglamda yanlis yonlendirmesiyle cinayete neden oldugu durum dramatik bigimde

islenir. Ernest Fischer'in ifade ettigi gibi: “Sanatin kendisi bir toplum gercegidir.”?%*

Yazar, yasadig1 olaylar1 romanina konu ettigi gibi yasadigi ¢evreyle ve o c¢evrenin
kiltiiriiyle siki bir iligki igerisindedir. Yazar1 yasadigi olaylardan, toplumsal ve

kiiltiirel cevresinden soyutlayamadigimiz gibi eserlerinden de soyutlayamayiz.

233 fsmail Tunali, Estetik, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2016, s. 103.
2% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cevat Capan (gev.), Istanbul: Sézciikler Yaymlari, 2015, s. 64.
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“Romanci, belli bir toplumda dogar. O toplumun kiiltiiriiyle yetisir ve zaman1 gelince, o
kiiltiiri zenginlestirir. Yine, ait oldugu toplumun kiiltiirii i¢inde yasayan insanlarin
dramlarini anlatan romanci, bu yoniiyle topluma ayna tutan kisi konumundadir.”?%

Yasar Kemal, yasadigt Cukurova'min kOy hayatini, tarim iscilerinin, irgatlarin
yasadig1r haksizlik ve zulmii, bu zuliimlere karsi gosterilen baskaldiriy1 ve gercek
yasamda onu etkileyen olaylari ¢ogu romanma malzeme yapmustir. Dolayisiyla
kaleme alinan metinler ve yaratilan sahsiyetler bir bakima yazarin bilingaltinda
sakladigi anilarin giin yiiziine ¢ikmis halidir. Okur olarak edebi metni her ne kadar
merkeze alip elestirsek de eseri yazarindan ayr1 bir ¢erceveye oturtmamiz
olanaksizdir. Ayrica yazar-eser arasindaki bu iligki bir bakima sosyal ve kiltdrel
baglamda -sahislar iizerinden- topluma birtakim mesajlar da vermektedir. Sosyal ve
kiiltiirel hayatin nasil olmasi gerektigi, ideal yasam bi¢imi, degisen diinya diizenine
nasil uyum saglanacagi vs. hususlarda yazar eserinin sézciisii konumundadir. “Her

yazar, eserleriyle, i¢inde yasadig1 toplumun kiiltiir hayatina katkida bulunur.”?%

Al Goziim Seyreyle Salih?"'te romanin on bir yasindaki ¢ocuk kahramani Salih'in
hayvan ve doga sevgisi, besledigi yarali martisinin bir giin 6lecegine dair yasadigi
kaygi ve cevresinde deger verdigi bireylerin oliimiine iliskin duydugu kaygilar

islenmektedir.

“Yasar Kemal Al Goziim Seyreyle Salih adli romaninda 1970’ler Tiirkiye’sinde anlattig1
Karadeniz’in bir kiy1 kasabasinda siiren toplumsal iligkileri Salih ¢ocugun penceresinden
giderek isler.”?%®

Hayvanlar her ne kadar icgtidiileriyle hareket etseler de canlilarin ortak 6zelliklerine
sahiptirler. Hayatlar1 tehlikeye girecekleri zaman onlar da koruma icgudusuyle
hareket ederler; ancak insanlar gibi hastaliklara ¢6ziim bulabilme yetenegine sahip
degillerdir. Hayvanlarin bu 6zelliklerini bilen insanlar onlar1 korumak, kollamak ve
yasatmak isterler. Cocuk yastaki bireyler, evcil hayvan edinmeye daha c¢ok
meraklidirlar. Ozellikle kdy hayati yasamis ve tabiatla icli dish olan ¢ocuklar bu
baglamda hayvanlara sonsuz bir sevgi duyar ve hayvanlari hastalandigi zaman
veterinerden yardim almak onlar i¢in kaginilmaz olur. Bazi bireyler, insana verdikleri
degerin -canli varliklar olduklar1 i¢in- hayvanlara da verilmesi gerektigini

diistiniirler.

235 Saglik, Popiiler Roman Estetik Roman, s. 68.

236 M. Fatih And1, Hayata Edebiyatla Bakmak, Istanbul: Hat Yaymevi, 2013, s. 49.

237 Yasar Kemal, Al Goziim Seyreyle Salih, Istanbul: YKYY, 2017. (Alintilar igin bu baski kullanilacak,
sayfa numarasi1 alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)

238 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 220.
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Romanin gocuk kahramani Salih, giiniin birinde kanatlarindan biri kirik olan marti
yavrusuna denizde rastlar. Bu yarali martiya aciyip onu gomleginin etegine sararak
ona sahip ¢ikmak ister (AGSS: 8-9). Salih, martiy1 iyilestirmek i¢in ¢areler arar.
Kendisi heniiz ¢cocuk yastadir ve kiigiik yastaki bireyler ailelerine bagli olduklar1 i¢in
ilk bagta bu yardimi aile bireylerinden beklerler. Salih'in yasl babaannesi yarali bir
insan1 iyilestirmede yeteneklidir. Yapmis oldugu birtakim mucizevi karisim ve
merhemlerle savaglarda veya catismalarda yaralananlari, ge¢mis ddnemlerde
tyilestirdigi i¢in bunu bilen koyliiler bu durumlarda hastaneye gidip doktora
goriinmektense ondan yardim isterler. Anlatici, Salih'in babaannesini tim diinyaya
diisman ve sevgiden yoksun bir profilde gizer:

“Biiyiikanas1 bir belaydi, cok mendeburdu, ona da, herkese de, biitiin diinyaya da diismand.

O, diinyadaki her seyi kirtp dokmek, 6ldiirmek isterdi ya, ¢cok da giizel merhem yapardi”
(AGSS: 9).

Salih'in martiy1 iyilestirmek i¢in aklina ilk ©nce babaannesi gelir; ancak
babaannesinin kisilik 6zelligini bilir ve kendisinden c¢ekindigi icin bu yardimi
istemekte tereddut eder. Kusu yarali haliyle birakip birakmama konusunda
korkusundan dolay ikircikli bir diigiinceye kapilir. Anlatict, Salih'in bu durumunu ig

konusma teknigiyle yansitir:

“Kusu birakacak ¢ocuk ¢ok 6fkeli, onu birakmayacagini sdyleyen ¢ocuk da alayciydi.
Korkuyorsun da buyikanandan...

Niye korkacakmisim?

Seni bogacak...

Bir ara sessizlik oldu. Kusu birakacak ¢ocuk boynunu biikti:

Belki de, dedi.

Iste sen bu yiizden martiy1 dldiireceksin. Korkundan” (AGSS: 11).

Doga ve insan sevgisi olan bireyde ister istemez hayvan sevgisi de goriiliir. Salih
evrene, dogaya ve insanlara kucaklayici bir sevgi ile yaklagir.

“Salih, gozleri kocaman kocaman agilmis, ta kendini bildiginden bu yana diinyada ne
gérmiisse sasirmig, onun karsisinda, yaninda, uzaginda durmus, igine girercene, canini
verircene, canini koymus, biitiin giiciinii, insanligin1 gézlerine toplamis, baktigi seyle, agagsa

agacla biitlinlesmis, bir olmus, kussa kus, bulutsa bulut, baliksa balik, ¢igekse c¢icek,
karincaysa karinca olmus, insansa, sevdigi insansa...” (AGSS: 23).

Dogaya bdylesi bir sevgi ile baglanan Salih, bu 6nemle dogay1 gozlemledigi ve
seyreyledigi i¢in Balikgt Temel Reis isimli karakter romanin kimi yerlerinde

kendisine “Al Goziim Seyreyle Salih” seklinde hitap eder.
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Salih sonunda cesaretini toplayarak biiylikannesinden martis1 i¢in yardim ister; ancak
biiylikanne kiigiiciik bir martiyr degersiz gordiigii ve merhemlerini insanlari
lyilestirmek i¢in yaptigini belirterek Salih'e olumsuz cevap verir (AGSS: 28). Salih,
yine de umut i¢inde yakindan uzaga yardim isteyebilecegi kisileri i¢inden gegirir:
“Kafasinda oriimcek ag1 yiiziiyle bliylikanasi, sonra baytar Sakalli Haydar Bey,

eczaci Fazil Bey, sonra Doktor Yasef Efendi...” (AGSS: 32).

Insanoglunda yasama ve yasatmaya dair sevgi oldugu miiddetce buna bagli olarak
korku ve kaygi kendini her zaman belli eder. Sosyal hayatta deger verdigimiz
varliklart korumak ve kollamak isteriz. Baslarina olumsuz bir olay geldigi zaman
liziiliir ve onlart sahipleniriz. Onlar1 hi¢gbir zaman kaybetmek istemedigimiz igin
kaygilaniriz. Deger verdigimiz varliklar sosyal ¢evremizde bulunan yakin-uzak es
dostlarimiz olabilecegi gibi insanoglu disinda canli ve cansiz varliklar da bu
baglamda bizler i¢in 6nem arz eder. Sahiplenmek istedigimiz canli bir varligin yerini
nesne alinca, korku duygusu yerine kaygi duymaya baglariz. Hayati bir durum soz
konusu olmadig1 i¢cin o nesneyi kaybedip kaybetmeme hususunda kaygilaniriz.
Romanin ilerleyen bolimlerinde ayni sekilde Salih'in kendisi i¢in degerli gordigii

nesnelere sevgiyle baglandigini ve bunlar i¢in de kaygilandigina sahit olacagiz.

Salih, mart1 yavrusunu yasatabilmek icin her tiirliigii fedakarligi yapar ve avladigi
baliklar1 hasta martisina yedirmeye c¢alisir (AGSS: 37). Tim ¢abast martiy1
iyilestirebilmek, diger martilar gibi saglikli bir bigimde u¢masini saglamaktir. Salih,
martisini iyilestirmesi i¢in balik¢1 enistesi Mustafa'dan yardim ister: “Hi¢ sorma dedi
Salih, bir umar bekleyerek gozlerinin icine bakti. Umarsiz bir adamin
yilgiligindayd. Iste gériiyorsun, 6liiyor, Mustafa eniste. Sesi aglamakliydi” (AGSS:
42). Enistesi ona yardimci olmaya caligir; ancak martinin akibeti hakkinda i¢ agici

konusmaz.

Salih, Baytar Sakall1 Haydar'dan yardim ister; ancak Sakalli Haydar kusu gordiikten
sonra Salih'i dikkate almaz ve alaya alarak kendisine yardim etmez (AGSS: 286-
287). Bu girisim de sonu¢ vermeyince Salih, martisini iyilestirmesi i¢in Doktor
Yasef'le gortisiir. Tip doktoru olan Yasef, martiyr goriir ve o da martinin iyilesme
thtimalinin olmadigim belirtir (AGSS: 297). Salih etrafinda bulunan kisilerden
Eczac1 Fazil, Gozbagc1 Cerrah Ali gibi saglik alaninda taninmis kisilerden de yardim
alamayinca ona Temel Reis adli balik¢1 yardim eder ve martinin kanadini iyilestirir.

Kanadi iyilesen martinin diger kuslar gibi u¢masini isteyen Salih, kusunu zaman
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zaman alistirmalar yaptirarak ugurtmaya calisir. Iyilesen martinin bu durumuna
Salih'in babaannesi pek sevinmez. Salih'in babaannesi daha dnce ifade ettigimiz gibi
huysuz ve ge¢imsiz bir yash kadindir. Dilber adindaki bu yash kadin gengliginde de
aym kisilige sahip oldugu icin esi Halil kendisini terk ederek kayiplara karigmstir.
Salih, bunu bilip babaannesinin kisilik zaafindan yararlanarak onu suglar ve kizdirir.
Bu nedenle babaannesi Salih'i pek sevmez ve onunla ilgili hi¢ bir olaya iyimser
yaklasmaz. Salih'in babasi Osman, kacgakc¢ilik isine girisip evden ayrilmak igin
hazirliklara girisince Salih'in babaannesi Dilber, esi aklina gelerek hiiziinlenir.
Gelinine kocasini birakmamasini 6giitler; ancak buna gucl yetmez. Salih gozi
onlinde yasanan bu olay1 firsat bilerek babaannesinin geg¢miste yasadiklarina
gonderme yapip onu kizdirinca Dilber 6nce Salih'i hirpalar ardindan yerde yatan

martinin kafasini koparir (AGSS: 391).

Romanin “bagkisisi” Salih; insan, doga ve hayvan sevgisiyle yasadigi olaylara
iyimser bakan ve martisim1 iyilestirmek, yasatmak icin elinden geleni yapmaya
calisan sevecen bir cocuk profilinde karsimiza ¢ikar. Salih, roman boyunca sevgi
duydugu varliklarin zarar gérmemesi i¢in her zaman diken iistiinde yasar. Martisi
icin duydugu kaygi onun sosyal yasamini da bir bakima olumsuz yonde etkiler.
Sadece martisiyla ilgilenip baska bir ugras edinmemesi c¢evresindeki kisiler
tarafindan yadirganir. Bu durum, insanlarin onu diglamasina neden olsa da kendisi
insancil ve yardimsever kisiliginden taviz vermez. Babaannesi Dilber ise kendisiyle
tam bir zit karakterdedir. Salih, martiy1 yasatir; ancak Dilber onu o6ldirir. Bu
baglamda Salih ile Dilber'in hayata bakis acilar1 kontrast (zitlik) biciminde
yansitilmistir. Dilber, Salih'in bir bakima isteklerini gerceklestirmesine engel olan
yapida ¢izildigi i¢in “kart karakter” olarak karsimiza g¢ikar. Clinki olumlu benlik
algisina sahip, ic¢inde insan, hayvan ve doga sevgisi olan Salih, ideallerini
gerceklestirmek icin hareket ederken Dilber, onun bu yondeki ¢abasina yardim
etmedigi gibi onun {iziintii yasamasina neden olur. Bdylece roman baskisisinin tersi

yonunde karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda Salih'in korku ve kaygilar1 sadece bunlarla sinirli degildir. Salih’in ailesi
bez dokuyarak gecimini saglamaktadir. Babasi ise diizenli bir isi olmayan ve aile
bireylerinin kazandig1 parayla gecinen bir profilde karsimiza ¢ikar. Bilindigi gibi
kiigiik yastaki ¢ocuklar ebeveynleri sert bir mizaca sahiplerse onlardan cekinirler.

Ebeveynin kat1 kuralli, otoriter ve baskici bir zihniyete sahip olmasi ¢ocuklarda ister
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istemez korku ve kaygiya neden olur. Bu o6zellikteki ailede yasayan cocuk hata
yapmamaya, azar isitmemeye ve herhangi bir fiziksel siddete maruz kalmamaya 6zen
gosterir. Baskici bir aile ortaminda yetisen ¢ocuklarda toplumdan, insanlardan uzak
durma ve cekingenlik kendini belli eder. Dolayisiyla bu tiir ailelerde yetisen ¢ocuklar

sosyal fobik adayidirlar.

“Endise ataklarma egilimli olan ana babalarin ¢ocuklar1 ayn1 tipte davranig sergileyecektir.
Bu c¢ocuklar biiylidiiklerinde de endiseli kisilikler olacaktir. Benzer sekilde, eger
ebeveynlerden biri ¢ok saldirgan ya da baskict ise, ¢ocuk tirkek olacaktir. Bu ¢ocuklar
hayatin baskilarindan olumsuz etkilenirler.”?%

Romanda Salih'in babasi etrafina korku salan bir karakter olarak ¢izilir:

“Uzun boylu, genis omuzlu, ¢izmeli, lacivert giysisi litiilii, tok tok konusan, altin dislerini,
agzin1 her agista parlatan bir korkuydu o Salih igin. Babasindan yalniz, bir tek Salih
korkmuyordu ki, anas1 da, ninesi de, o koskocaman balik¢1 Mustafa enistesi de korkuyorlardi
ondan...” (AGSS: 63).

Boyle bir karaktere sahip aile reisinin ev ortaminda genellikle sozlii ve fiziksel
siddetin, huzursuzlugun yasanmasi kacinilmaz bir gercektir. Bu hayati yasayan bir
cocuk bdylesi aile ortamindan uzaklagsmak ister. Salih'in yasadigi aile ortami da

babasinin mizacina uygun olarak bireyi korkutacak tarzda yansitilir:

“Su evi de hi¢ sevmiyordu. Her aksam, her aksam babasi 6fkeli, sarhos, sofrada bile sagina
soluna yalpaliyor, yemegi bile agzina gdtiiriirtken dokiiyor, biiylikanasi da her aksam
babasina anasini fitleyip dovdiiriiyor. Babasi evde bir giin birisini, ya kiiciik ablasini, ya
Salihi dovmezse yerinde duramiyor, rahat edemiyor. Yemek olmasa, ah su karin doyurmak
olmasa Salih bu evde bir giin bile durmaz, gider su magarada yatardi” (AGSS: 93).

Salih ihtiya¢ duydugu sevgi ve sefkat ortaminmi ailesinde bulamadigi i¢in huzuru
baska yerde arar; ancak on bir yasindaki bir ¢ocugun tek basma hayatini devam
ettirecek olgunluga sahip olmayist onu boylesi bir ortamda yasamaya mecbur kilar.
Kisacas1 Salih i¢in aile ve ev bir korku mekani haline gelir. Salih buna bagl olarak
icine kapanik bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Herhangi bir meslek, zanaat edinecek
sosyal beceriye sahip olamadag: gibi bu durum karsisinda hem ailesi hem de sosyal
cevresi kendisini hastalikli bir insan olarak goriir (AGSS: 15). Cink0 bireyin
yasadig1 ev ortaminin ruh hali o evde yasayan bireylerin psikolojilerine yansir. “Ev,
manzaradan ¢ok ‘bir ruh halidir’. Yalnizca dis cepheden ibaret olarak yeniden-

{iretilmis bile olsa, bir i¢selligi dile getirir.”?*

239 Savitri Ramaiah, Endise-Anksiyete -Hakkinda Bilmek Istediklerimiz-, Hatice Kapudere (gev.),
Istanbul: Bilesim Yayinlar1, 2005, s. 76.
240 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, Alp Tiimertekin (cev.), Istanbul: ithaki Yayinlari, s. 103.

232



Salih'in babasi da “fon karakter”dir. Ciinkii Salih'in 6zellikle yasadigi evi, ortami ve
atmosferi yansittig1 gibi ataerkil bir aile yapisini adeta temsil eder. Ayrica Salih'in
korku ve kaygi dolu anlar yasamasma neden oldugu icin “olumsuz fon karakter”

biciminde karsimiza ¢ikar.

Ebeveynlerin saglikli, huzurlu bir ortamda c¢ocuk yetistirmeleri ileriki yas
donemlerinde ¢ocuklarin saglikl bir kisilik yapisina sahip olmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. Baz1 bireylerin korkak, c¢ekingen ve utanga¢ olmalarinin en Onemli
sebeplerinden biri; aile ortam1 ve ¢cocugun yetistirilme tarzindan kaynaklanmaktadir.
Ozgiir, serbest ve rahat bir aile ortaminda yetisen cocuklar, ileriki yaslarda daha
demokrat, esitlik¢i, adaletli ve bir o kadar da cesaretli bireyler olarak karsimiza
cikmaktadir. Burada anlaticit bir bakima ¢ocugun aile ortaminin bireyin kisiligini

hangi agidan etkiledigine yonelik mesajlar vermektedir.

Cocuklar yasadiklar1 ev ortaminda biiyiiklerinden belki de hakli bir gerekge
olmaksizin azar isitip siddet gérmiislerse onlardan korkup ¢ekinirler. Romanda Salih,
kimi zaman korkusundan ev halkina gériinmemek i¢in evin bahgesine saklanir ve her
zaman tedbiri elden birakmak istemez:

“I¢indeki korku gittikce biiyiiyor, oynarken, kovugunda, agaclarin tepesindeyken Salih hep

tetikte oluyordu. Su uyur diisman uyumaz. Salih bugiline bugiin en bagislamaz diigman
karsisindaydi. Biiyiikana ondan Halili 6ldiirtisiiniin 6ciinti alacakti” (AGSS: 107).

Cocuk da olsa korku yasayan birey, tehlike ortadan kalkincaya ve buna bagli olarak
da korkusu bitinceye kadar diken {istiindedir. Insanoglu, béyle bir durumda tedbiri
elden birakmak istemez, dikkatlidir ve uyanik olmak zorundadir. Salih romanda
yasadig1 korku neticesinde bdylesi bir davranis 6zelligi gosterir. Salih, evi diginda
baska yerde yasama imkaninin olmadigini bildigi i¢in biiyiikannesi ile ge¢inmek
zorunda kalir; ancak kendisine herhangi bir zarar gelmemesi i¢in ona yaranmaya
caligir: “Salih 6lircesine korkuyordu Dilber ninesinin deli gozlerinden korktukca ona
dalkavukluk ediyor, dalkavukluk ettikce onu ¢ileden ¢ikaracak oyunlar buluyordu”
(AGSS: 345). Korku boylece bireyin kisiliginde birtakim degisikliklere yol

agmaktadir.

Cocuklar kiigiik seylerle mutlu olurlar. Bu; kimi zaman bu bir guler yuzdir, Kimi
zaman da sevilen ve hosca vakit gegirilen oyuncaklardir. Oyuncak, bebeklik
doneminden c¢ocukluk doneminin son evrelerine kadar cocuklarin sahip olmak

istedigi, mutlu oldugu, hayal diinyalarin1 zenginlestiren nesnelerdir. Her cocuk
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cevresinde gordiigii, begendigi oyuncaklari ebeveynlerine satin aldirmak ister.
Zaman ilerledik¢e bireyin yasina gore oyuncaklar degisebilir. Birey ge¢miste satin
aldig1 oyuncaklari yillar sonra tekrar gordiigiinde gecmisi ve yasadiklari tatlt bir an1

olarak goziinde canlanir.

Romanda Salih, kuguk yaslardayken satin aldigi oyuncaklara evinin bir kdsesinde
denk gelir. Eski oyuncaklari onun igin bir mutluluk kaynagidir ve anilar1 goziinde

canlandig1 i¢in heyecana kapilir:

“Elini uzatiyor, bir oyuncaga dokundurmak istiyor, dokundurmak i¢in can atiyor, elini
yaklagtirtyor, yaklastiriyor, sonra birden, kizil kordon ¢ekermis gibi, elini, kizgin demire
degmis gibi sigrayarak ¢ekiyordu. Herhangi bir oyuncaga dokununca...” (AGSS: 69).

Daha o6nce ifade ettigimiz gibi icinde insan ve doga sevgisi olan c¢ocuklar cansiz
varliklara da ayn1 sevgiyle yaklasirlar. Cocuklar oyuncaklarint ¢ok sevdigi i¢in onlari
kaybetmek istemezler. Hem oyuncaklarini korumaya ¢alisirlar hem de yeni oyuncak

edinmek isterler. Kisacasi cocuklar bu kaygi ile yasarlar.

Romanda Salih'in, Metin adinda yasca olgun, onceleri balik¢ilik yapmis simdi ise
kacakeilikla ve kirli islerle gecimini saglayan bir komsusu vardir. Salih, komsusuna
Metin Abi diye hitap eder ve onu ¢ok sever. Salih, komsusunu zaman zaman
bahgelerinin dallarina ve citine ¢ikarak gizlice gozetler. Metin'in evine gesitli renkte
kamyonlar gelir ve Salih, bu araglara ¢ok merak salar. Bu kamyonlar, bir bakima
Salih’in ileride oyuncak kamyon satin alma istegini artiran bir unsur olur. René
Girard’in ifadesiyle nesnelere sahip olma arzusu “dolayimlayici”dir. Dolayisiyla
0zne-nesne ve buna 151k tutan dolayimlayici Gi¢lii bir iligkiyi ve bu durum da uzamsal
egretilemede iicgen olusturur. 2! Salih carsida gezinirken Oniinden gectigi bir
dikk&nin camekaninda oyuncak kamyonlara denk gelir ve saskinligindan,

sevincinden godziinl oradan ayiramaz:

“Tipk1 tipkisi... Metin abilerin avlusundaki mavi kamyonun tipkisi, kii¢ligli, oyuncagi.
Karoseri de nar g¢igegi... Macera m1 macera, bliyi mi biiyii, ulu bir dis mi dis
gerceklesiyor” (AGSS: 127-128).

Romanlarda nesneler dile gelip derdini ifade edemez; ancak 6zne ile aralarinda gizli
bir iligki varmis gibi onlarin sakli diinyalarmi aciga ¢ikarir. Boylece nesne, maddi
degerinin 6tesinde bir anlam tasir. Ozneyle aralarindaki bu anlamsal iliski onlarin

nesneye hem deger verdiklerinin hem de onlara sahip olma arzularinin bir

241 Ayrmtih bilgi igin bkz. René Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat -Edebi Yapida Ben ve
Oteki-, Arzu Etensel Ildem (cev.), Istanbul: Metis Yaynlari, 2001, s. 23-24.
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gostergesidir. Caligmamizin s6z konusu boliimlerinde de belirttigimiz gibi nesneler
romanin materyal unsurlarinda birtakim g¢atismalara neden omaktadir. Al GOziim
Seyreyle Salih adli romanin ¢ocuk kahramani kendisi i¢in ¢ok degerli olan oyuncaga
sahip olmak ister; ancak onu satin alacak maddi giicliniin olmamasi1 kendisinde bir
kaygi yaratir. Kisacast s6z konusu nesne c¢ocuk kahramanin i¢ diinyasinda bir

catisma yarattig1 gibi bu yonde yogun bir ¢aba harcar.

“Nesne ve insan arasindaki iliskilerin bir baska boyutunu, sahip olma ve olunma olarak da
ifade edebilecegimiz, ¢ogu zaman insanin etkin hilde bulundugu durumlar meydana
getirir.”%42

Salih oyuncaklar1 gérdiigii giinden beri diikkanin neredeyse her giin oniinden geger.
Amaci; ¢ok sevdigi kamyonlar1 gormek ve satilik olduguna kanaat getirerek bu
kamyonlar1 satin almaktir (AGSS: 128-129). III. tekil anlatici, Salih'in oyuncaklara
sahip olma istegini, ancak kamyonu satin alabilecek maddi giiciiniin olmadigini1 ve
psikolojik durumunu s6yle betimler: “Nereden nereden para bulsundu simdi Salih?
Eli ayagi bosandi, titremeye basladi, o hizla diikkanin igine girdi” (AGSS: 149).
Cocugun ekonomik durumu goéz onilinde bulunduruldugunda ¢ok arzuladig1 nesneye
kavusmasindaki en énemli engel de paradir. Dolayisiyla romanin ¢ocuk kahramani
kendi icinde nesneye sahip olma hususunda bir i¢ gatisma yasamaktadir. Bu durum
ise onda kaygili; ancak umutlu bir bekleyise de yol agar. Salih, dikké&n sahibi Haci
Nusret'e kamyonun fiyatini sorunca onun cevabi: “Cok pahali ¢ocuk, sana gore
degil” (AGSS: 150) seklindedir. Salih yine de timitsizlige kapilmaz ve kamyonu

alabilmek icin careler aramaya koyulur.

Salih, bu siire¢ zarfinda kamyonun akibeti hususunda hep kaygilidir: “Salih kendine
gelip Haci Nusretin diikkanina dogru kosmaya basladi. Ya satilmigsa kamyon, birisi
gelip o siimiiklii, mendebur ogluna satin almigsa onu...” (AGSS: 156). Salih, ¢ok
deger verdigi oyuncaga elbet bir giin sahip olabilme adina hep bu kaygiy1 yasar. Her
an1 oyunca@in satilip satilmadigina yonelik duygu ve diisiince igerisinde geger
(AGSS: 160). Salih, kamyonu satin alabilmek i¢in Temel Reis'in avladigi baliklar

satmaya calisir; ancak o iste de basarili olamaz.

Cocuklar kendileri i¢in ayr1 bir diinya kurmuslardir. Bu diinya igerisinde mutlu
olmak, sevmek ve sevilmek isterler. Onlarin bu mutlu yasamlar1 kendilerine ve

hayata canlilik katar. Sevginin oldugu her yerde bunun bir giin bitecegine yonelik

242 Ayse Demir, s. 411.
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kaygiyr ¢ogu insan icinden gecirir. Romanda Salih, doga sevgisini 6zlimseyerek
hayatina canlilik katar ve doganin tiim unsurlar1 onda bir anlam ifade eder. Dogaya
sevgi duyan Salih, hayvanlara da ayni1 sevgiyi gosterir. Kii¢iik, yarali martiy1 yasatma
istegi bu sevginin gostergesidir. Aymi sekilde cansiz da olsa mutluluk veren ve
bireyin hayal diinyasini renklendiren oyuncaklar da onun i¢in ayn1 anlami ifade eder.
Martiy1 kaybetme ilerleyen zamanlarda yerini oyuncaklara sahip olma ve onlar
kaybetme kaygisina doniisiir. Romanin ilerleyen safhalarinda bu iki sevgiye
anlamlilik kazandiran bir sevgi daha karsimiza ¢ikar ve o da insan sevgisidir.
Romanda Salih, sevgi duydugu kisinin 6liimiine dair kaygilar da yasayacaktir. Bu bir
baglamda baglanma-ayrilik c¢atismasidir. Culnkd sevdiklerimizi higbir zaman
kaybetmek istemeyiz ve yasam igerisinde deger verdigimiz yakin gevremizle hep
birlikte sevgi ve nese dolu duygular yasamak isteriz. Boylesi mutlu bir tablonun bir
gin bitecegi diisiincesini ve sevdiklerimizi kaybetmeyi i¢imizden gecirdigimiz
anlarda da korku ve kaygi duyariz. Bu iliski bireyde karsit duygu ve diisiincelerin
dogmasina neden olur. Nitekim Yasar Kemal bu iki unsur i¢in diislincelerini su

sekilde ifade eder:

“Insanlar ne kadar korkmuslarsa, o kadar korkuyu lanetlemisler. insanlar, ne kadar
sevmiglerse, sevgiyi o kadar kutsamislar da, korkuda tam bunun karsitini yapmuslar,
korkudan igrenmisler.”?*3

Salih'in komsusu Metin, kacak¢ilik yaparak ge¢imini saglamaktadir. Romanda olayin
gectigi mekan Karadeniz'in bir sahil kasabasidir. Metin kimi zaman Laz takalariyla
siirt gegerek Bulgaristan'a gider (AGSS: 75). Kagake¢ilik yaparken de kendisi gibi
tekin olmayan sahislarla bazen kendi evinde bulusur. Salih, Metin'i 6zellikle geceleri
gizlice gozetler ve arkadaslariyla aralarindaki konusmalara sahit olur. Bir ¢ocuk
olarak Salih, Metin'i sevdigi i¢in bu sahislarla oturup kalkmasindan ve onlarla is
yapmasindan rahatsizdir. Ciinkii bu sahislarin bir giin ¢ikarlar1 geregi Metin'i

oldiireceklerini diisiinmektedir (AGSS: 89).

Metin'in tehlikede oldugunu diisiinen Salih, yiiriiyiisiinden ve adimlarindan onun da

ayni seyi hissetigini sezmektedir:

“Salih ayaklarindan biliyordu, vay fikara Metin abi, korkuyordu. Ayaklan iirkek, saskind.
Salih kalkip Metin abinin yiiziine dyle mi degil mi, diye bakmak istiyordu. Bir sey, bir biiyii
bozulacakti sanki, kalkip bakamiyordu. Ayaklar gittikce korkuya gomiiliiyorlardi. Vay be,
ayaklar da insanlar gibi korkuyorlar. Bir hal var basinda Metin abinin ya, ne? Kara adamlar
mi1? Belki de bu gece gelecekler. Metin abiye bir goriinse...” (AGSS: 90).

28 Yagar Kemal Agacin Ciiriigii, Alpay Kabacali (haz.), s. 49.
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Metin, karanlik isler i¢erisinde oldugu igin belki de hep diken iistiinde yasar ve her
an basina bir seyler gelecekmis gibi huzursuzdur. Bu durum o kisinin ister istemez

davraniglarina yansir.

Metin ve arkadas grubunun kacgakeilik islerini organize eden bir albay vardir. Albay,
bu islerden ¢ok yiliksek miktarda bir pay aldig1 icin Metin ve arkadaslarinin tepkisine
neden olur. Metin kendince bu haksizlig1 arkadaslartyla birlikte kabullenmez; ancak
Metin'in arkadaslar1 albayin giicii karsisinda ondan korktuklari i¢in Metin'den degil
albaydan yana tavir alir. Albay, kendisi i¢in tehlikeli hale gelen Metin'i 6ldurar. Tam
bu yasanan gelismelere Salih sahit olur. Cok sevdigi Metin Abi'nin 6lusiine
bulundugu yerden korku, saskinlik ve iiziintii ile saatlerce kimildamadan bakakalir:
“Salih neden sonra azicik ¢oziilebildi, kaskat1 kesilmis ellerini kayigin omurgasindan

sokiip ayaga kalkabildi. Donmus kalmis, kalip gibi olmustu” (AGSS: 387).

Romanda Metin, arkadaslar1 ve s6zi edilen albay, karanlik iliskiler i¢erisinde hareket
eden bir topluluk olarak “fon karakterler’dir. Ciinkii donemin ekonomik hayat1 ve bu

hayatin toplumsal iliskilere yansimalarini bu karakterler araciligiyla 6grenmekteyiz.

Temel Reis, romanda “norm karakter” olarak degerlendirilir. Cinku Salih'in yaral
martisinin iyilesmesi i¢in ¢aba gosterdigi gibi ona maddi ve manevi baglamda kol
kanat germistir. Romanda bir bakima Salih'in destekleyicisi konumunda olan Temel
Reis'tir. Salih, sevdiklerini kaybedince zlintu ve karamsarlik duygular1 yasar. Adeta
bir bosluga diiser ve bu nedenle ¢oziimii yasadigi mekandan uzaklasmakta goriir.
Salih, cok sevdigi Metin Abi'nin ve martisinin 6liimii sonras1 bir an 6nce Temel

Reis'le denizlere agilarak kasabasindan ayrilmak ister.

“Al Gdziim Seyreyle Salih, Yasar Kemal’in istanbul’u ve deniz kiiltiiriinii anlatan bir baska
romanidir. Bir halk tabakasina; romana konu olan kasaba insaninin diinyaina iner. Ge¢im
kosullari, girmis oldugu iiretim iligkileriyle bir kiy1 kasabasindaki insanlarin yasam
dinamigini igler yazar.”?*

Romanda canli ve cansiz varliklara duyulan sevgi, bu sevginin yokluklarla ve
oliimlerle bir giin bitecegi korku ve kaygisi, bir ¢cocugun sevgi dolu diinyasi ve

yasanilan mekanin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri goz ardi edilmeksizin anlatilir.

1978 yilinda kaleme alinan Kuslar da Gitti**® romaninda olaylar Istanbul'da geger.

Romanda dar gelirli ailelerin cocuklar1 tuzak kurarak yakaladiklar1 kuslar1 satip

24 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 176.
245 Yasar Kemal, Kugslar da Gitti, Istanbul: YKYY, 2017. (Alintilar i¢in bu baski kullanilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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gecimlerini saglama kaygisi i¢indedirler. Kusglar1 satin alanlar, kuslari tekrar ugmasi
icin goge birakir ve bu olayin gecmisten gelen bir gelenek oldugu hususunda

romanda yer yer bilgiler verilir:

“Florya diizliigii Florya diizliigii oldugundan beri, ta Bizanstan, Osmanlidan bu yana
kiigiiciik kuslar, nereden gelip nereye gidiyorlarsa, ekimden ta aralik sonuna kadar mekan
tutarlar. Ve o giinlerden bu giinlere kadar da Istanbul sehrinin insanlar1 bu kuslar: tiirlii
tuzaklarla yakalarlar. Yakalaylp Hiristiyansa kiliselerin, Yahudiyse sinagoglarin,
Miisliimansa camilerin oniinde azat buzat, beni cennet kapisinda gozet, satarlar” (KG: 11).

Alintimizda dikkate deger bir husus da Istanbul’'un farkli din ve kiiltiirlere ev
sahipligi yaptig1 ve kimi wrklarin bu gelenegi kendi dinsel penceresinden algilayarak

yasatmaya caligmasidir.

Kuslar1 satin alanlar kusu azat ettikten sonra bu kusun, 6liim sonrasi diger diinyada
azat edenin cennete girmesine vesile olacagini diisiiniir. Boylece kuslar1 yakalayanlar
satarak para kazandiklar1 gibi kusu satin alanlar da merhametli ve vicdanli oldugunu
gostererek cennete layik biri olmaya ¢alisir. Bu nedenle saticilar “Azat buzat beni
cennet kapisinda gozet.” sloganiyla kafeslerinin icine koyduklar1 kuslari satmaya
calisirlar. Romanda Semih adli karakter bu gelenegin gegmisten bu yana

uygulandigini ve kendilerinin de bu isi yaparak para kazanmaya ¢alistigin1 belirtir:

“Bak abi, bizim isimiz bu kuslar1 tutmak, 6devimiz. Biz kuscuyuz, buraya kus tutmaya
geldik. Azat buzati biz icat etmedik ki ta ezelden beri icat olunmus, kuscular kus tutar, onu
da Istanbul azat buzat eder” (KG: 27).

Romanda bu gelenegin Istanbul'un sosyo-kiltirel yapisiyla birlikte degistigi

vurgulanmaktadir:

“Simdi artik, Eylip Camisinin avlusu diginda kuslar azat buzat satilmiyorlar. Onlar1 artik
¢ocuklar Emindniindeki kus pazarina gotiiriiyorlar. Kuscular yiizlerce kus arasindan birkag
iyicesini, kus meraklilarina ¢ok pahaliya satmak ic¢in alip kalanini1 ¢ocuklara gerisin geri
veriyorlar. Ve ¢ocuklar agzina kadar kus dolu kafesleriyle yorgun, umutlart kirilmis, bu
kadar kusu ne yapacaklarini bilemeden evlerine geri doniiyorlar” (KG: 12).

Sozu edilen degisimler ekonomik hayata ve bireyin davraniglarina etki eden bir
faktordur. Zaman ilerledikce gelenek ve gorenek, adet, inang, aliskanliklar ve
ekonomik hayat degismektedir. Yasar Kemal, bu degisimleri sadece Cukurova’yi
degil ayn1 zamanda Istanbul gibi biiyiiksehirleri konu alarak romanlarinda islemistir.
Ge¢misten gelen bir gelenek olarak cocuklarin yakaladiklar1 kuslarin alicilar
tarafindan azat edilmesiyle gelir diizeyi diisiik ailelerin ¢ocuklar1 para kazanmay1
amaglamaktadirlar. Gegmiste, kuslar1 satin alanlarin merhamet duygusu iginde bu
gelenegi yasatarak topluma ekonomik baglamda bir katki saglamasi bir bakima

insan-toplum iliskisi agisindan kayda degerdir. Ancak yasanan bu degisim toplumun
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farkli dinamiklerinin degisimine de neden olmaktadir. Bu durum, romanin g¢ocuk

kahramanlarini duygusal boyutta etkiler.

“Azat buzat gelenegi Istanbul’da yillarca varhigim siirdiiren bir kiiltiirel gelenektir. Insanlarin
yasama, sevgiye, acimaya, bir bagka cani kurtarmaya doniik olan duygular1 zamanla yerini
bencillige birakmigtir. Kiiltirel baglamda “bencil”lesmistir. Toplumsal kosullarin
zorlamastyla yasam olaylarina bakista insanin kiiltiirel tasarimlar1 da degismistir.”?4

Cocuklarin para kazanma umudu giin gectikge yerini umutsuzluga birakir. Buna
neden olan unsur sosyal ve kiiltlirel degisimdir. Bu degisim de cocuklarin ge¢im
kaygisin1 koriikleyen bir unsurdur. Semih, belirttigimiz gelenegin degistigini agik¢a

ifade etmektedir:

“Almiyorlar, artik kimse azat buzatlik kus almiyor, dedi Semih.

Diin ben biitiin sehri dolagtim, bir Allahin kulu ¢ikip da bir tek kus salivermedi havaya...
Istanbul gdgiine. Bu insanlar degismis. Din iman, vicdan, Allah kitap kalmamis bunlarda...”
(KG: 19).

Yazar ayn1 zamanda bu degisimin yasattig1 trajediyi karakterleri konusturarak ¢arpici
bi¢imde aktarmistir. Ciinkii gegmiste yasanan bir gelenek vardi ve bu gelenek maddi-
manevi agilardan toplumsal yardimlasma ve dayanigmayi sagliyordu. Bu gelenegin
degisen c¢evresel faktorlerle birlikte degistigi ve geg¢mise duyulan 6zlem acikl

bicimde dile getirilmektedir.

Toplum i¢inde hangi alanda olursa olsun yasanan degisiklik baska alanlar1 degisik
boyutlarda etkilemektedir. Yasar Kemal’in romanlarinda bu kimi zaman toresel, kimi
zaman ekonomik, kimi zaman da ekolojik boyutta iglenmektedir. Bu yasanan

degisikliklerin de topluma ve bireylere yansimasi da kaginilmazdir.

Olaylar zinciri genellikle kuslar1 yakalamaya c¢alisan {i¢ arkadasin etrafinda
gerceklesir. Bu arkadaslardan biri daha 6nce konugmalarini aktardigimiz Semih,
digeri Hayri ve bir digeri de Siileyman'dir. Siileyman uzun boylu oldugu i¢in herkes
kendisine uzun diye hitap etmektedir (KG: 16). Roman kahramani sadece bu
gruptaki ¢ocuklarla degil ayn1 zamanda gelir diizeyi daha 1yi diyebilecegimiz baska
bir gruptan olan c¢ocuklarla da diyalog halindedir. Bu grup ise alt1 kisiden olusur.

Roman kahramani s6z konusu gruptan ii¢ kisiyi sahsen tanir:

“Uzun yanima geldi, usulca karsima ¢oktii, Tugrullar gosterip:
Abi bunlar kim? diye sordu

Tugrul, dedim, bizim oralardan olur. Bekgibasinin ogludur, Menekseden... Oteki de Hiiseyin,
su sivri burunlusu balikg1 Erol... Obiir iigii kimdir, bilemedim” (KG: 16).

246 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 292.
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Romanda gelir diizeyi diisiik olan grup kus avlarken diger grubun bu yonde bir ¢aba
sarf etmeden sadece onlar1 keyifle izlemeleri kus avlayan grubun ve 6zellikle de
Stileyman'in dikkatini ¢eker. Siileyman, roman kahramanina bu ¢ocuklarin gegim
kaygilariin olmadigini veryansin ederek dile getirir: “Evet ya abi, dedi. Ne ola ki

bunlarin derdi, biz buraya ekmek parasi kazanmaya geldik...” (KG: 16).

Sosyal yasamda gelir dagilimindaki adaletsizlik romana bir bakima damgasini vurur.
Bunun temelinde kirsal kesimde yasanan ge¢im sartlarinin zorlugu nedeniyle kdyden
kente goc¢ edilmesinin yarattigir ¢arpik kentlesme ve gecekondulasma yatmaktadir.
Nitekim roman kahramani ile Tugrul arasinda gecen diyalog bu gecekondulasmay1

gozler 6niline serer (KG: 10-11).

Yasar Kemal’in romanlarinda ekonomik, sosyal, siyasal ve irksal nedenlerden dolay1
goce tabi tutulan topluluklara rastlamaktayiz. GO¢ olgusu kimi zaman ana tema, kimi
zaman da yan tema olarak karsimiza ¢ikar. Romanlarin tarihi seyrine baktigimizda
Ozellikle 1930-1940°11 yillar Tirkiyesi’'nde topraga ve agaya bagli yasam siiren
koyluler ve onlarin yasam kavgast 6n planda iken 1950-1960 yillar1 arasinda ¢ok
partili yasama gegis siiregleri, Batiya acilmayla ekonomide ve teknolojide yasanan
birtakim gelismeler dogrultusunda insan gliciine duyulan ihtiyacin azalmasi,
feodalizmin yerine kapitalizmin benimsenmesi ve uygulanmak isteyisi karakterlerin
konusmalarina ve davranislarina yansimaktadir. Giin gegtikce kirsal kesimde yasanan
niifus artisiyla beraber ailelerin kendilerine ait arazi ve toprak pargalarinin artik
onlar1 gegindirebilecek yeterlilikte olmamasi ve sanayilesmeyle birlikte 1970’1ere
gelindiginde artik kdyden kente go¢ etmek neredeyse zorunlu hale gelmistir. Ancak
goc eden aileler kentlerde gelir diizeyinin diislikliiglinden dolay1r gecekondularda

yasamaktadirlar.

“1960-1980 arasinda Tiirkiye’de kentsel alanlar; hizla akan kirsal niifusu ayni hizla emme
gliciine ulagsamamug, kirsal alanlardan akan is giiciinii istihdam edecek sanayi ayni hizla
gelisememis, diger yandan gelen niifusu barindiracak konut olusumunu saglayamamustir.
Bunun sonucu olarak da gecekondularda yasayan ve ikincil ekonomik sektorlerde gecimini
saglamaya calisgan bir go¢men Kkitlesi, kent niifusunun agirhikli bir parcasi haline
gelmisgtir.”?4

Bununla beraber yillarca kentte yasamis ekonomik durumu ve gelir diizeyi daha iyi

olan aileler de kentlerde yasam siirdiigii i¢in bu iki ayr1 sinifi olusturan tabakalar

247 Ali Kurt, Memleketi Istanbul’a Tasimak -1950 Sonrasi Tiirk Romaninda Gog (1950-1980)-,
Istanbul: Akademik Kitaplar, 2018, s. 23.
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arasinda sadece kiiltiirel degil ayn1 zamanda ekonomik yasam bic¢imi agisindan da

farklilik belirgin bicimde gozlenmektedir.

“Kuskusuz, gelir diizeyine ve kiiltiirel 6zelliklere gore tiiketim kaliplari, yasam bigimlerini
belirlemekte ve yasam bigimlerinin farklilagmasi da, toplumdaki tabakalari olusturmaktadir.
Bdylece gecekondu-Batili kent ikilisi birer toplumsal gergek olarak ortaya ¢ikar ve bu iki
gorliiniimlii gercek, biitiinlesme-ayrimlasma mekanizmalari gercevesinde yasanarak, kiiltiirel,
ekonomik ve toplumsal boyutlariyla kutuplasma olgusunu olustururlar.”?4

Aileler arasindaki bu farklilik ¢ocuklarin hem yasam tarzlarinda hem de davranis ve
konusmalarinda belirginlesir. Kuslar da Gitti romaninda farkli sosyal tabakadan
olusan ailelerin ¢ocuklarina yer verilmistir. Boylece farkli sosyo-kiiltiirel yapiya
sahip cocuklar ayr1 diinyalarin insanlartymis gibi hareket ederler. Bu durum, bireyler
arasinda kiskanglik, kin, nefret duygularina neden olur ve iki grup arasinda tartisma

cikar (KG: 32-33).

Ozellikle ¢ocuklar maddi yetersizli§i ¢ok Onemsedikleri i¢in bu tiir tartismalar
yetigskinlerden ¢ok cocuklar arasinda goriiliir. Bu baglamda cocuklar bir yaris
icerisinde olurlar. Gelir diizeyi diigiik ailelerin ¢ocuklari kendilerini ekonomik
yonden yetersiz bireyler olarak goriir; ancak bu gergegi bastirma adina gelir diizeyi
daha iyi olan g¢ocuklara kars1 kimi yonlerden -fiziksel gii¢ gibi- baskin ¢ikmaya

calisirlar. Daha 6nce de belirttigimiz gibi yasanan tartisma kavgaya dondisiir:

“Sonra birden nasil oldu nasil olmadi, altilarla ticler kapistilar. Florya diizliigiinde kii¢iik bir
savag gibi bir doviis oldu. Olagandir ki ticler muhallebicilere baskin ¢ikiyorlardi” (KG: 34).

Maddi olanaklar1 iyi olan aileler ¢ocuklarmi temel besin maddeleriyle birlikte
vitamin degeri yiiksek, cesitli gidalarla beslerken diger grupta olan ailelerin gocuklari
ise piyasada ucuz, herkesin kolaylikla satin alabilecegi gida maddeleriyle -ekmek,
peynir gibi- doyurmaya calisirlar. Romanda anlatict bu nedenle varlikli ¢ocuklar
“muhallebiciler” diye nitelendirmistir. Romanin “bagkisileri” avladiklar1 kuslar1 azat
ederek para kazanma kaygisinda olan c¢ocuklardir. Ciinkii toplumsal degerlere,
gelenek ve goreneklere sahip ¢ikmak ve alin teriyle ¢alisarak para kazanma ukdesi
icerisindedirler. Gelir dizeyi daha iyi olan diger grup ise tam ters yonde kisilik
Ozelliklerine sahip oldugu gibi toplumun kiiltiirel anlayisina kars1 da kayitsizdirlar.

Muhallebiciler diye adlandirilan grup “kart karaker”i temsil eder.

Roman, kahraman anlaticinin bakis agisi ile yazildigi i¢in anlatici diger sahislarla

diyalog hélindedir. Roman kahramani bu g¢ocuklarin para kazanmalari ve mutlu

248 Barlas Tolan, Sosyoloji, Ankara: Gazi Kitabevi, 2005, s. 167-168.
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olmalar i¢in elinden geleni yapar ve ¢ocuklarin nasil bir yagam siirdiiglinii gordigi
icin bir bakima merhametin, vicdanin semboliidiir. Ayni1 zamanda ¢ocuklardan yasc¢a
bliyiilk olmasina ragmen sirasi geldik¢e onlarla arkadastir. Roman kahramani
cocuklara gokyiiziinde gormiis oldugu yirtict bir kus ¢esidi olan sahini
yakalamalarin1 ister ve karsiliginda yiiz bin liray1 teklif eder. Hatta bu kusu
yakalamadan Once parayi onlara verir. Cocuklar ise ihtiyaglari olmasina ragmen
gururlarina yediremeyerek parayi almak istemezler ve dilenci olmadiklarini ¢alisip
para kazanan bireyler oldugunu sdylerler. Roman kahramani, onlara bu kusu nasilsa
yakalayacaklarini, bu siire¢ zarfinda yeni bir kafes almak gibi ihtiyaclarmin
kargilanmasi i¢in kendisinden para almalarinda bir sakinca olmadigini belirtir ve
bunun Gzerine gocuklar kendilerine uzatilan paray1 alir (KG: 27). Ilerleyen giinlerde
cocuklar sahini yakalamalarina ragmen Semih bu kusu kismeti olarak goriir ve kusu
sahiplenerek roman kahramanina vermez. Cocuklar, roman kahramanina olaylari
oldugu gibi anlatinca roman kahramani olumsuz herhangi bir tepki vermez ve yiiz
bin lira ile ihtiyaclarini giderip gidermediklerini sorar. Clinkii onun i¢in dnemli olan
cocuklarin maddi sikintt yasamamalar1 ve a¢ kalmamalaridir. Roman bir bakima
Istanbul dzelinden yola ¢ikilarak iilkenin toplumsal manzarasini gizmistir. Bir tarafta
kendi imkanlariyla ¢alisarak para kazanmanin kaygisiyla yasam siiren ¢ocuklar, diger
tarafta ise gelir diizeyi iyi ailelerin ¢alismak zorunda olmayan ¢ocuklari. Ulkedeki
gelir dagilimmin adaletsizli§i ¢ocuklarin duygu, diislince ve davranislarina
yansimistir. Roman bu iki zit kutbu temsil eden gruplarin ¢atismasini islerken bir
diger tgilincii karakter olarak roman kahramaninin merhamet duygusu romana bir
insan sevgisi ve sicakligini vermektedir. Her ne kadar toplumsal ve kiiltiirel
degisimle insanlarin esit bir yasam siirmeyisi, insafsizlig1 ve ¢iirliyen yozlasan bir
tablo cizilse de toplum i¢inde her zaman vicdan sahibi ve merhamet duygusu olan
bireylerin de varligi roman iizerinden somutlastirilmistir. Cocuklardan uzun boylu

olan Siileyman ile kahraman anlatic1 arasindaki diyalog dikkat gekicidir:

“Yiiz liranin elli lirasina kafes aldik ya... Aldik iste, ne yapacaktik yani. Elli lirasin1 da
Semih aldi. Bize vermedi.

Yani ekmek alamadiniz.

Aldik, aldik, karnim1 bir doyurdum bugiin, zeytin ekmek, peynir ekmek ohhooo...” (KG: 31).
Ekmek, peynir ve zeytin gibi piyasada kolaylikla satin alinabilecek temel gida
maddelerini temin ederek karinlarim1i doyurmak bile s6z konusu cocuklar igin

mutluluk verici bir durumdur. Roman kahramani ¢ocuklarin i¢inde bulundugu kétii
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durumu bildigi ve vicdan sahibi biri oldugu igin onlarin hayati hakkinda hep
kaygilidir. Roman kahramani her ne kadar satin almak istedigi kusa sahip olamasa da
ilerleyen zamanlarda ¢ocuklara kus avlamalari hususunda gayret gostermelerini
saglamak igin tekrar yiiz bin lira verir (KG: 35). Ayrica Istanbul'un belli bash
yerlerini iyi bilen, kuslar hakkinda genis bilgi sahibi olan Mahmut adindaki

arkadasindan ¢ocuklara avladiklar kuslar1 satmalari i¢in yardim ister.

Kahraman anlatici “norm Kkarakter” ozelligine sahiptir ve avladiklar1 kuslar
satabilme kaygisi i¢inde olan gocuklara her durumda yardimei1 olmaya ¢alisir. Maddi
ve manevi gucunu bu yonde sarf eder. Cocuklarin kuslar1 satmak istedikleri alicilar
ise “fon karakter” olarak karsimiza ¢ikar. Cilinkii degisen kiiltiirel ve sosyal manzara

bir bakima bu sahislar tizerinden anlatilir.

Romanda gec¢misten gelen bir gelenek, bu gelenek icerisinde gecinmeye ¢alisan
cocuklarin kaygilari, degisen soyso-kiiltiirel yap1 ve bunun insanlar (zerindeki

etkileri, gozler 6nlne serilir.

Kimsecik tclemesinin ilk cildi Yagmurcuk Kusu'dur. Romanda Ismail Aga ve
ailesinin yasadig1 acikli drami ve korku dolu olaylart ¢aligmamizin “Can-Mal Korku
ve Kaygis1” bagliginda detayli olarak ele almistik. Bu iiglemede ele alinan olayla
yazarimizin biyografisi oOrtiismektedir. Daha Once de belirttigimiz gibi eseri
yazarindan soyutlayamadigimiz gibi bazi durumlarda hayatilik kazandirdig:
karakterlerle de yazar kendini 6zdeslestirmektedir. Bu baglamda 6zellikle Mustafa
adli ¢cocuk karakter bir bakima Yasar Kemal'in ¢ocuklugunu yansitir. “Romanci,
elbette, her karakterine kendinden bir parca katar; bu karakter yazar olunca
kisilestirilmesindeki otobiyografik boyut daha da derinlik kazanir.”?*® Yazar, Yilan:
Oldiirseler adli romanin ¢ocuk kahramani Hasan'a yasammin belli bir kesitini
andirircasina nasil ki hayatilik kazandirmigsa bu iiglemede de yasaminda derin izler

birakan olay ve buna bagli olarak yasadigi duygu durumlarin1t Mustafa'da goriiriiz.

Romanda Ismail Aga ve ailesi I. Diinya Savasi'nin yasandig1 yillarda Van'dan gog
ederek Cukurova'ya gelir. Yolda kimsesiz bir ¢ocuga denk gelen aile gocugu
sahiplenir. Salman adin1 verdikleri bu g¢ocugu 6z c¢ocuklariymis gibi besleyip
biiyiitiirler. Belli bir siire cocuklar1 olmayan Ismail Aga'yla Zero ¢iftinin, dostlarinin

yardim1 ve doktor muayenesi sonrasi ¢ocuklar1 olur. Cocuklarinin adin1 da Mustafa

249 Jale Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim, Istanbul: Iletisim yayinlari, 2012, s. 271.
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koyarlar. Mustafa diinyaya gelmeden 6nce Salman, ailenin erkek ¢ocugu olarak el
istiinde tutulurdu; ancak aile, 6z ogullar1 olan Mustafa'ya ilgi gosterince Salman'da
kin ve nefret duygusu olusmaya baslar. Kendisine gosterilen ilgi ve sevgi artik
Mustafa tarafindan paylasilir. Gegen zaman igerisinde Salman biiyiir ve fiziki agidan
irilesir. Salman, Mustafa'dan ve kdyiin diger ¢ocuklarindan yasga biiylik oldugu gibi

goriiniis acisindan da olgun bir yapiya sahiptir.

Salman'in dig goriniisii gibi gdlgesi de kdyde oyun oynayan ¢ocuklarda korkuya

neden olur:

“Pislanpatira ¢ikmis ¢ocuklar ta uzaktan onun dimdik, iki ii¢ kat1 biiylimiis karartisina goz
atmadan edemiyorlar, onu goriince de ne kadar uzaga gitmek, onu gérmemek mimkinse o
kadar uzaga gidiyorlardi” (YK: 7).

Cocuklar kendilerine korkung gelen sahislardan genelde saldir pozisyonunu
almaktansa kacarlar. Bu durum onlarin kendilerini kiiciik ve zayif gordiigiinden
dolay1 almig olduklari bir nevi 6nlemdir. Salman da koyiin diger ¢ocuklarindan yasca
biiylik oldugu gibi korkun¢ bir goriintiiye sahip oldugu igin ister istemez kdyiin
cocuklart Salman'dan korkup kagmaktadirlar. Oyle ki oyunlar1 sirasinda korku,

cocuklara her seyi unutturarak mekansal baglamda onlar1 etkiler:

“Pislanpatir oyununu, her seyi, ay 1s18in1, evlerini, analarin1 babalarini, uykuyu, her seyi
unutmuslar, kendilerini sonsuz korkularinin ¢ilgin havasina kaptirmiglar, kdyiin i¢inde doniip
duruyorlardi, kan ter i¢inde kalmig, gozleri fal tagi gibi agilmis. Gittikge korkarak, korktukca
Salmandan agaca, agagtan gukura, tiim bedenleri korkuya keserek...” (YK: 19).

Evin 6z oglu olarak Mustafa, Salman'in yasadiklarmi, ge¢misini ve 6z agabeyi
olmadigin1 bilmektedir. Salman'in kendisine karsi nasil bir duygu igerisinde
oldugunun da farkindadir. Bu nedenle diger c¢ocuklarla kiyasladigimizda o,
Salman'dan ¢ok korkar. Mustafa'nin bu korkusu hayatinin tehlikede olduguna yonelik
duydugu korkudur. Her ne kadar Mustafa'nin arkadaglar1 Salman'dan korksa da
Ozellikle Mustafa, Salman'in bagkalarmin degil onun hayatina kastedecegini her
zaman diisiiniir. Romanda Mustafa, arkadasi Memet ile diyaloglarinda bunu acik¢a

belirtir;

“Mustafa sesini yukseltti, boynunu biiktu:

Ben ¢ok korkuyorum Memet, dedi. Ben korkumdan 6liyorum. O kimseyi degil, beni
oldurecek” (YK: 24).

Romanda Salman, kisiligine ve fiziksel portresine uygun bi¢cimde tavir ve davranis
gelistirmektedir. Romanda saglikli diisiinen bir bireyin yasamayacagi bir iligki

Salman'da gorullr. Salman cinsel ihtiyacin1 gidermek adina al tayla iliskiye girer.
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Bunu bilen ve gozetleyen Mustafa'nin her an Salman tarafindan fark edilecegi
diistincesiyle korkusu ikiye katlanir:
“Mustafa, bu sefer daha ¢ok korktu Salmandan, eli ayag1 ¢oziildi. Az kalsin korkusundan

bayiliyordu, iyi ki tam bu sirada iceriye seyisbas1 Siillii girdi, zayif, kirisik uzun boylu,
carpik bacakli, ¢cizmeli, kiilt pantolonlu birisiydi” (YK: 27).

Mustafa korku duygusunu yasadigi ig¢in babasinin da zaman zaman bu tiirden
duygular yasadigini iginden gegirmektedir. Her ne kadar ismail Aga'nin cevresindeki
kisiler onu korkusuz olarak nitelendirse bile Mustafa diger insanlarla ayni1 goriiste
degildir. Bu durum Mustafa'y1 daha ¢ok etkilese de babasinin yanindayken her
zaman kendini givende hisseder (YK: 32-33). Cocuklar ebeveynleri yanindayken
korkusuzca hareket ederler ve ebeveynler ¢ocuklari igin birer canli kalkandirlar.
Ozellikle kiigiik yaslardaki cocuklarin, ebeveynlerini yabanci ortamlarda
goremedikleri zaman endiselenip aglamasi baslarina her an bir tehlike gelecekmis

diisince ve korkusundan ileri gelmektedir.

Korku, toplum icinde -¢ocuk ya da yetiskin fark etmeksizin- her zaman igin utang
verici duygu olarak algilanir. Bundan dolay1 genelde insanoglu korktugunu
etrafindakilere yansitmak istemez. Cocuklar Salman'dan korktuklarini kendileri i¢in
bir eksiklik olarak goérdiklerinden bunu kabul etmek istemezler. Bu nedenle kdyin
cocuklar1 kale boyuna ve kayaliklara ¢ikarak Salman'dan korkmadiklarini bagirip
cagirarak ifade ederler. Boylece hem kendilerine cesaret depoladiklari gibi hem de
korkularin1 bir nebze azaltmaya calisirlar. Korkuya neden olan Salman, ¢ocuklarin
korkularindan haberdar oldugu gibi bu durumdan da memnundur (YK: 288-289).
Toplum i¢inde etrafina korku salan kisi her zaman kendisini bir otorite olarak goriir.
Bu durum ona 6zgiiven duygusu verdigi i¢in elinde bir kozunun oldugunu diisiiniir
ve bunu da hi¢bir zaman kaybetmek istemez. Bu nedenle korkuya herkesin bakis
agist farklidir. Kimileri yasadigi korkuyu duygusunu ayiplar, kimileri de korkuttugu

i¢in bu durumu erkekligin bir gostergesi olarak gorar.

Salman kimi zaman Mustafa ile yalmiz dolagir ve onunla oynardi. Salman,
Mustafa'y1 sézde kardesi olarak goriip sevgi gosterilerinde bulunur. Bu oyunlarin
temel noktas1 Mustafa ile hosca vakit gecirmek degildir. Salman, Mustafa'y1 bilingli
olarak tehlikeli mekénlara gotiirerek ve birtakim hayvanlarla korkutup kiiciik
diistirmenin planlarin1 yapar. Bdylece ona babasina yakisir bir evlat olmadigini

hatirlatmaktan da geri kalmaz (YK: 170-177).
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Salman, bu sekilde hareket ederek gercek duygu ve diisiincelerini gizledigi gibi
ozellikle Ismail Aga'min gdziine girme planlarini yapar. TepKi gelistirme (reaktion

formation) savunma mekanizmasi Salman 6rneginde belirginlestirilmistir.

“Bu davranista, genel olarak birey, baski altina aldig1 duygulara karsi, tam tersi duygular
gelistirir.  Ornegin  diismanca  duygulari, sevgi gosterileriyle, saldirgan istekler
sevecenliklerle, cinsel istekler torel tutumlarla, escinsel istekler, asir1 cinsel tutkularla
maskelenir.”2*

Salman ailesinin yaninda ger¢ek duygu ve diisiincesini gostermez; ancak Mustafa'yla
yalniz kaldiklarinda onu daha 6nce de belirttigimiz gibi vahsi hayvanlarla korkutarak
bir bakima ona karsi kin ve nefret duygusu igerisinde oldugunu Mustafa'ya hatirlatir.
Mustafa ise Salman'dan korktugu igin onu babasia ya da annesine sikayet edemez;

ancak tavirlarindan ¢ocugun iirktiigii belli olunca Ismail Aga, Salman't uyarir:

“Sonunda Ismail Aga Salmani ¢agirds:

Salman, dedi, 6fkeyle, sert, bicak gibi bir sesle, sen bu ¢ocuga kétii bir sey yapmis olacaksin.
Bir daha ona yaklasmayacaksin. Bir daha senin ona yaklastigini goriirsem...” (YK: 184).

Cocuklar, yetiskinler kadar cesaretli olmadiklar1 igin her ortamda her seyi
sOyleyemeyebilirler; ancak tavir ve davraniglari onlarin duygularinin birer aynasi
gibidir. Bu nedenle konusmalarindan ¢ok onlarin davranislart hangi duygu ve
diisiince icerisinde olduklarini bir bakima agiga ¢ikarir. Romanda da Ismail Aga,

Mustafa'nin Salman'dan ¢ekindigini bu yolla anlar.

Romanda Kus Memet adli ¢ocuk karakterle Mustafa arasindaki diyalogda Memet,
Salman'm bir giin kdydeki herkesi o6ldiirecegini listiine basa basa vurgular. Mustafa
ise herkesi oOldirebilecegini; ancak babasina karisamayacagini ifade eder. Bunun
sebebi de Mustafa'ya gore Salman'in bu diinyada babasindan baska kimsesinin
olmamasidir (YK: 217). Mustafa belki de diisiincelerini bir mantik siizgecinden
gegirerek agiklar; ancak romanin sonunda Salman ¢alismamizin “Can-Mal Korku ve
Kaygis1” bashgmda daha detayli ele alindig1 gibi her ne kadar Ismail Aga disinda bu
diinyada kimsesi olmasa da sevgisinden ve bu sevginin bir giin yok olacag

diisiincesinden dolay1 Ismail Aga'y1 oglunun gézleri 6niinde hangerleyerek oldurdr.

Yagmurcuk Kusu'nda Salman'in varligi Mustafa'ya ve kdyiin diger ¢cocuklarina korku

salarken Salman isledigi cinayet sonrasi kayiplara karisir.

Kimsecik serisinin ikinci cildi Kale Kapisi'nda Salman korkusu 6zellikle Mustafa’y1

cok etkiler. “Kale Kapisi, korkunun romanidir; Mustafa'nin  korkusunun

250 Topses, s. 145.
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roman1.” >! Cocuklar, Salman’in her an kdye tekrardan gelecegi diisiincesiyle
tedirgindir. Babasinin 6liimii sonrasi, soyunu devam ettirecek kisi Mustafa oldugu

icin diger cocuklara kiyasla daha fazla korku duygusu yasar.

Ol her zaman icin sessiz ve soluksuz haliyle insanlarda bir korkuya neden olur. Bu,
6lumii herkesin tadacagiyla ve belki de inangla ilgili diislincelerimizden kaynakli bir
durumdur. Yatan 6lii, yakinnmizsa ve 6zellikle de birileri tarafindan 6ldiiriilmiisse
bizde hem Uzlntiye hem korkuya hem de 6¢ alma duygusuna yol acar. Romanda
Ismail Aga'nin &liimii sonras1 ¢ocuk yasta olan oglu Mustafa 6¢ alma duygusundan
¢ok korku duygusuna kapilir. Ciinkii yas1 geregi 6¢ almay1 diisiinmektense kendisini
koruyan, kollayan ve sevgi duydugu birini kaybetmenin {iziintiisiiyle birlikte
babasinin hancerlenerek oldiiriilmiis bigimde kanli hali onda dayanilamaz bir

korkuya neden olur. Oyle ki etrafinda toplanan kalabalig1 bile fark etmez.

“Mustafa ne yoresindeki solugunu tutmus bekleyen kalabaligi, ne yuvarlanip gelen toz
bulutunu, ne onu elinden tutmus anasini, ne de akarsuyun aydinligina diismiis kalabaligin
goblgesini goriiyordu. Onun akli camide, Ortmenin altinda yatan, arada bir de soluklanip
kalkacakmig gibi duran, sakallar titreyen, sag g6gsiinii sik1 sikiya tutmus akacak, fiskirmig
kan1 baglamig, birakmayan 6liideydi” (KK: 30).

Cocuk karakterler duygusal baglamda ebeveynlerine bagli olduklar: i¢in onlarin 6li
halleri ¢ocuklara inandirici gelmez. Her an tekrar kalkip konusacaklarmis gibi bir
diisinceye kapilirlar. Cocuklar, 6liimii kisa bir ayrilik sureci olarak degerlendirdikleri

gibi 6len kisinin tekrar yasayanlar arasinda goriilecegi diislincesi igerisindedirler.

“Cocuk ¢ogu zaman oliimii ‘gegici’ bir durum olarak gorlr; onun zihninde 6lim bir uyku,
etkinlik azalmasi, ya da ertelenen canlanmadir ve bu nedenle anne veya babasinin 6liimiinii,
onu yeniden gérme sansmin bulundugu gegici bir ‘ayrihk’ olarak algilar.”?2 Mustafa da
babasinin 6liisiine bu duyguyla yaklasir.

Bilindigi iizere kan davasi daha Once ele aldigimiz romanlarda da goriildiigii gibi
bitip tikenmeyen bir olay halinde yasanir. O¢ alma, cocuklardan daha ¢ok
yetigkinlerin {izerine diisen bir gorevdir. Mustafa, ¢ocuk yasta oldugundan bu
duyguya kapilmaz ve romanda annesi Zero, oglunun heniiz 6¢ alacak yasta
olmadigin1 ve bu gorev i¢in daglarda eskiya olarak yasam siiren kardesi Mahiro'ya

haber verilmesi gerektigini ifade eder (KK: 41).

Toplum i¢inde yasanan 6lim ve kan davasi olaylar1 her zaman icin korkuya, utang
duygusuna, kin ve nefrete neden olmustur. Bu duygu, yetiskinlerde goriildiigii gibi

cocuklara da sirayet eder. Mustafa'nin babasinin OSldiiriilmesinden sonra g¢ocuk

251 Fethi Naci, Bir Hikayeci: Sait Faik Bir Romanci: Yasar Kemal, s. 155.
252 Hokelekli, Olim, Oliim Otesi Psikoloji ve Din, s. 26.
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yastaki arkadaslar1 bu sebepten oOtiirii Mustafa'nin yiiziine ve diger insanlara
bakamazlar:

“Ismail Aga vuruldugundan beri Mustafaya higbir cocuk yaklasamamus, ona bir tek sdzciik
bile sdyleyememislerdi. Korkuya, iirkiintiiye, biraz delilige, daha da cok utanca benzer bir
duygu vardi iglerinde... Birbirlerine, 6zellikle de Mustafanin yiiziine bakmaya utaniyorlardi.

Higbirisi Ismail Aga oldiikten sonra, bu 6liim iistiine bir tek sozciik konusmamistr. Ne
analari, ne babalari, ne de koyliiyle...” (KK: 51).

Salman'in 6ldiiriilmesi i¢in bazi kisiler goniillii olarak onun izini siirer, bazi kisiler de
aileden maddi kazang elde etmek amaciyla bu isi Ustlenir. Salman kayiplara karigir
ve eskiya cetelerine katilir. Bu siire¢ zarfinda dldiiriilen baz1 eskiyalarin Salman olup
olmadig1 kdyde tartismalara neden olur. Kimi zaman onun 6ldiiriildiigli haberi kdyde
dolasirken, kimi zaman da yasadigi ve Mustafa'y1 oldiirmek i¢in firsat kolladig:
haberi kdyde konusulur. Ozellikle de Mustafa'nin arkadaslari Salman'im hem
Mustafa'yt hem de kdyilin c¢ocuklarint Oldiirecegi diisiincesiyle korku dolu bir
bekleyis icerisinde olurlar:

“Kus Memet de oteki cocuklar da tipki Mustafa gibi dort goéz olmuglar Salmani
bekliyorlardi. Onlar da hi¢ inanmiyorlardi Salmanin 6ldiiriildiigline. Arada bir de bir korku

dalgas1 Mustafadan baglayarak, bir uctan 6teki uca ¢ocuklari sarsarak gelip geciyordu.” (KK:
65).

Bu bekleyis roman boyunca devam eder. Mustafa ve onun samimi arkadasi Kus
Memet ile diyaloglarinda her an i¢in Salman'in kdye gelip onlar1 6ldiirecegi agikca
gorilir (KK: 410). Bu ikili arasindaki karsilikli korku ve bunun bir an o6nce

bitmesine yonelik duygular romanda leitmotif seklinde tekrarlanir (KK: 449).

Daha once de ifade ettigimiz gibi korku duygusunu yasayan birey bu duygunun
toplum tarafindan hos karsilanmayacagini bildigi i¢in genelde korku duygusunu disa
yansitmak istemez. Cocuklar da bu bilincle hareket ederler. Clnki cocukluktan
yetiskinlige kadar onlara biiyiikleri tarafindan higbir seyden korkulmamasi gerektigi
diisiincesi benimsetilmeye calisilir. Romanda da cocuk karakterler her ne kadar
korksalar da bunu kabullenmedikleri gibi tedbiri de elden birakmak istemezler. Kus
Memet adli ¢ocuk karakterle Mustafa'nin diyaloglarinda “Korkunun ecele faydasi
yoktur.” atasoziinii arkadasina tembihlemesi ve ardindan arkadasinin “Yine de
saklanalim.”seklindeki so6zleri, korkunun verecegi zararin ve tehlikenin Oniine

gecilemeyecegine; ancak tedbirli olmanin 6nemine dair bir vurgudur. (KK: 101).

Romanda genelde Mustafa'yla arkadasi Kus Memet, Salman'dan ve oldiiriilmekten

korktuklar1 h@lde bunu gururlarina yediremeyerek kabullenememektedirler ve her
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zaman i¢in de koyi bir korku mekani olarak goriip daha giivenilir saklanabilecekleri

bir yer aramanin firsatin1 da kollamaktadirlar.

Bu siireg zarfinda Salman'i yakalamay1 amag edinen kisilerden Miislim Aga'nin6lUsi
kdye getirilir. Bu olayin sorumlusunun Salman oldugunu ve siranin kendisine
gelecegini diisiinen Mustafa'nin korkusu zirve yapar. Boylece Mustafa'da ve buna
sahit olan arkadast Memet'te korkuya bagli gerceklesen birtakim fizyolojik ve
psikolojik belirtiler gorulir: “Mustafa sapsar1 kesilmis titriyor, Kus Memet
konusmak istiyor konusamiyor, durmadan yutkunuyordu. Agzi kurumus, dili

damagina yapismis kekeliyordu” (KK: 108).

llerleyen giinlerde Salman kdye, kdyiin genel durumu hakkinda bilgi edinmek ve boy
gosterisinde bulunmak igin gelir. Kdyde yiiriiylis yaptigi esnada kimi kdylu korku
dolu gozlerle, kimi koylii de saskin bakislarla Salman' siizer. Mustafa ise onu gorir
gormez ona saldirarak elinden geldigince tas, toprak ve yumruk darbesiyle zarar
vermeye caligir. Salman ise saskinlik iginde ¢ocugu tekmeleyerek etkisiz hale getirir
ve kendisini belki de oldiirmeye ant i¢mis kimi kdyliiniin korku dolu bakislari
arasinda sessizce elinde tabancasiyla koyden uzaklasir (KK: 114-115). Yasanan olay
sonras1 Mustafa, korkusundan yataklara diiser ve kdbuslar gormeye baglar. Oglunun
bu durumunu goéren annesi Zero, onu bu hastalikli durumdan kurtarabilmek igin
Doktor Ahmet'e bagvurur. Doktor Ahmet'le Zero'nun diyaloglar1 korku ile insanoglu

arasindaki iligkiyi yansitmasi agisindan kayda degerdir:

“Korkmus cocuk Zero Hatun, dedi igini ¢ekerek. Bu hep boyledir. Insanoglu biraz da
boyledir, budur kizim. Hepimiz, biitiin insanlar ¢ilgincasia korkuyu yasiyoruz. Her an, her
saniye, her seyden korkuyoruz. Insanoglunun mayas1 korkuyla yogrulmus. Cok oliim
gordim, ¢ok yaralanma, ¢cok donma, ¢ok savas... Bir sey gordiim yalniz, bir sey vardir
insanlikta, bir tek bir sey o da korku. Bu c¢ocuk da korkmus, ¢ok siikiir ki, korkusunu
kusmus, saldirmis adama. Bu, korkunun dliimii asmasidir. Oliimden 6te bir yer var kizim,
iste o da senin oglunun yaptigidir, 6liimiin, korkunun iistiine atilmasidir. Uziilme kizim,
cogunlukla insanoglu budur” (KK: 118).

Doktor Ahmet'in ifadelerinde korkunun her insanda belirdigi; ancak korkan bireyin
6lumu dahi hige sayacak bigimde korkunun tizerine gitmesi gerektigi ve bir cocugun
insanogluna yakisir tarzda bu davranisi gelistirdigi ifade edilmektedir. “Korkuyla
yasamak ve korkuyu yenmeye kalkismak insani insan yapan seriivenin ashidir ve

tiimel olana, insanligin yazgisina gonderir. ..”2%3

23 Giimiis, s. 52.
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Korku duygusu toplum tarafindan her ne kadar yadirgansa da bunu bitin insanlar
yasar; ancak takdir edilen ve begenilen davranis korkunun {izerine yiiriiyerek onu
Olimii goze alircasia ortadan kaldirmaktir. Bir ¢ocuk karakter olarak Mustafa'nin
kendisinden yasga biiylik, daha iri ayn1 zamanda babasinin katili olan Salman'1 eli
silahl1 olarak gordiigii halde o kisiye saldirmasi artik bireyin canini, 6limi ve
kisacast her seyi kaybetmeyi goze aldiginin ispatidir. Nitekim Yasar Kemal,
romanlarinda korkunun {izerine yiiriiyen karakterlere hayatilik kazandirdigini belirtir:
“Romanlarimda hep korkunun, korktuklarinin {istline yiirliyen insanlar
bulacaksiniz.”?* Zero; Doktor Ahmet'e oglunun bu korkuyla sonunun ne olacagini
sordugunda Doktor Ahmet bu korkuyla eskiya, alim veya bir asker olacagini ve bu
korkunun ona bu dunyada her sey olabilmesine imkan saglayacagi yOnlnde
diistincelerini ifade eder (KK: 118).

Mustafa bir ¢cocuk olarak sadece kendi hayat1 hakkinda degil ayn1 zamanda annesinin
hayati hakkinda da korku duygusunu yasamaktadir. Koéyde gerceklesen 6liim olaylari
ve ilerleyen zamanlarda Cobanbasi adli karakterin oOldiiriilerek kafasinin koye
yollanis1 olayinin sorumlusu olarak -net bir bilgi olmadigi h&lde- Salman gordlir. Bu
kesik bas cinayeti sonras1 Mustafa, annesinin de bir giin Salman tarafindan 6ldiiriiliip
basimin kesilecegini diisiinlir. Boylece annesinin hayat: hakkinda korku duygusunu
yasar (KK: 150). Mustafa yine zaman zaman yataga girdiginde uykuya dalmadan her
zaman Salman'mm hangeriyle bir giin kafasinin kesilecegi korkusuyla diisler kurar
(KK: 329). Birey hayati hakkinda bir belirsizlik durumu yasiyorsa kaygilanir. Canina
kast edileceginden eminse kaygi yerine korku duygusunu yasar. Romanda 6lim
olaylar1 ard1 arkas1 bitmeyecek bi¢imde gelistigi ve karakterler de kendilerine siranin
gelecegini disiindiigli i¢in belirsizlikten ziyade oOlecegini her daim iclerinden
gecirerek korkarlar. Bu nedenle 6zellikle kaygi yerine korku ifadesini kullanmay1
tercih ettik. “En ¢ok rastlanan kaygilardan biri de sevdiklerini kaybetme korkusudur

ve bu yavas yavas gelisebilir...”?>®

Romanin kimi yerlerinde Mustafa kdyden uzaklasip baska yelere gitse bile Salman'in
kendisini her an takip ettigini diisiinerek her zaman ve her yerde gercekte olmadigi
halde Salman'1t haliisinasyon halinde gérmeye baslar. Romanin kimi yerlerinde bu

durum leitmotif seklinde tekrarlanir (KK: 355-359-368-384). Mustafa romanda

254 Bosquet, s. 178.
25 Yildiz Burkovik, Kaygilanacak Ne Var!, istanbul: Timas Yaymlari, 2017, s. 28.
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Sultanoglu adli karakterle diyaloglarinda “kan kaygisina” diistiigiinii ve bunun
kendisini her yerde takip edip onu hi¢ bir an birakmadigini net bigimde ifade eder
(KK: 414). Romanda ge¢miste eskiya olan Temir adl1 karakter de yasadigi olaylarin
etkisi altinda kaldig1 i¢in dlismanlar1 sag iken hep kendisini takip ettigi diislincesiyle
yasadigin ileri siirerek Mustafa'ya hak verir (KK: 385). Yine Mustafa'yla Temir
arasindaki diyalogda Temir'in biitiin insanlarin korku duygusunu yasadigini ve
korkmayan insanin yeryiiziinde olmayacagi sozleri Mustafa'ya acayip gelir (KK:
391). Mustafa, belki de ¢cocuk oldugu i¢in ve yasadigi olaylardan etkilenerek sadece
kendisinin korktugunu diisiiniir. Temir ise sadece ¢ocuklarn degil herkesin korku
dolu olaylar yasayabilecegini ve korkunun da kaginilmaz bir duygu oldugunu hayat

tecriibesine dayanarak ifade etmeye calisir.

Di1s diinyada yasadigimiz olaylar bizi derinden etkilemisse bu olaylar1 riiyada
gormemiz kaginilmazdir. Ciinkii riiyalar, yasadiklarimizin yansimasi olarak
uykudayken gordiigiimiiz gergek olmayan goriintiilerdir. Gergek degildirler; ancak
yasadigimiz olaylardan esinlenerek riiyada karsimiza cikarlar. Romanda Mustafa'nin,
once babasinin gozleri dnilinde 6ldiiriiliisiinden kaynakli yasadig: travma, sonrasinda
kendi ve annesinin hayati hakkinda duydugu korkular onun psikolojisini etkiler.
Riiyada bu korku dolu olaylar onun karsisina ¢iktig1 gibi haliisinasyon diye
adlandirdigimiz gercek hayatta da var olmayan goriintiilerin varmig gibi gérinmesi
korkuyu icten i¢e yasayan bireyin psikolojik durumunu goézler 6niine serer. Mustafa
zaman zaman bazi sahislardan Salman'm 6ldiiriildiigiine yonelik haberler alsa da bu
tir soylentilere korkusundan dolayr inanmak istemez. Kisacasi bir giin

oldiiriilecegine yonelik duydugu korku duygusunu an be an yasar.

Olgun bireyler her canlinin 6lecegini ve bu durumun da kéinatin bir kurali oldugunu
idrak edebilmektedirler. Cocuklar ise toplumsal hayatta ve dogada yasanan bazi
durumlarin sebebini etraflica degerlendiremedikleri gibi 6lumiu kabullenemeyip
sebebini ve sonunda nasil bir yasamla karsilagilacagini sorgularlar. “Cocuk, yasadigi
bu hayatin bir sonu oldugunu idrak edemez ve insanlarin 6liimle hayatlarinin sona

erecegini zihninde tasarlayamaz.”?%®

Kimsecik serisinin t¢unci cildi Kanin Sesi'nde ¢ocuklar mezarlikta oyun oynarlarken
Olii insanlarin kafataslari1 goriip bundan korkarlar. Mustafa bu goruntilerin

kendisine 6liimii hatirlattigini, 6liimiin ne oldugunu, nasil 6liindiigiinii, insan1 6lim

256 Hokelekli, Olim, Oliim Otesi Psikoloji ve Din, s. 26.
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sonrast nasil bir yasamin bekledigini kendisinden yasca biiyiik olan Eskiya Sefer'e,
Abbas Usta'ya ve karsisina kim ¢ikarsa sorar ve bu 6liim olayina da bir tiirlii anlam
veremez. Mustafa babasinin 6ldiirilmesi sonrasi Salman'in onun da canini alacagini
ve oldiikten sonra yerde cansiz ve korkung bi¢cimde duran 6lii bir kafatasi olacagini
diistinerek 6lumden daha da korkar (KS: 181). Bu olayin bir benzeri yine Yer Demir
Gok Bakir'n ¢ocuk karakteri Hasan'in 6lim hakkindaki duygu ve diisiincelerinde
gorullr. Boylece Yasar Kemal, 6zellikle ¢ocuklarin daha ¢ok hayat yasayacaklarini

diisiinseler de 6liim korkusundan kurtulamayacagi mesajini verir.

Mustafa, babasinin onun gozii 6niinde 6ldiiriilmesinden belli bir zaman gectikten
sonra cinayetin yasandigi mekandan arkadasi Memet'le gecerken gegmiste yasadigi
olayr hatirlar ve babasinin hangerlenerek oldiiriiliisii, kaninin etrafa sagilmasi onda

bir travma yarattig1 i¢in bu olay adeta onun pesini birakmaz:

“Babasinin kanmin sesi ¢ok derinlerden geliyordu. Babasinin kaninin sesi ona topraktan
bagirtyordu. Anasi agit soylityordu, kanin sesi onun sesine karigiyor, bagirtyordu. Memedin
arkasindan kostu. Babasinin kaninin sesi daha arkasindan geliyordu” (KS: 326).

Mustafa, yasi ilerledikce silahlara merak salar ve giiniin birinde annesinden babasinin
silahini ister. Silah kullanmay1 da Ali Cavus adli karakterden talim yaparak dgrenir.
Zero, belki de silahin Mustafa'ya verecegi guven duygusuyla oglunun korkusunun bir
nebze azalacagim diisiiniir ve Ali Cavug'la diyaloglarinda bu durumdan da memnun
oldugunu ifade eder. Ali Cavus ise bdylesi bir durumun iyi bir gelisme oldugunu;
ama Mustafa'nin ve diger ¢ocuklarin korkularinin tamamen ortadan kaldirmanin

belki de imké&nsizligini belirtir:

“Ama o cocugun icindeki korkuyu sokiip atmak miimkiinsiiz. Bu kdyilin g¢ocuklarmin
hepsinin de icindeki korkuyu sokip atmak zor. Cok kan, ¢ok 6liim, ¢ok korku, ¢ok zuliim
gorduler” (KS: 416).

Ali Cavus, Mustafamin yasadigi korkuyu c¢ok iyi hissettigi icin Mustafa'yla
diyaloglarinda diger canlilar iginde bir tek insanlarin 6zellikle 6lim korkusunu
anlayip kavradigi i¢in akla hayale sigamaz seyler yapabilecegini iistiine basa basa

vurgular:

“Su yaratiklar i¢inde Slimiin ne oldugunu bilen bir tek yaratik insandir. Onun i¢in, bu
yiizden insanlar bdylesine ¢ilgm, boylesine deliler. Oliim korkusu, &liim acisi, yok olma
onlar1 delirtip, onlara olmadik isler yaptirtyor. Oliime aldirmaz gériiniiyorlar ya insanlarin
gece giindiiz diisiindiikleri, hi¢ akillarindan ¢ikarmadiklar &liimdiir. Oteki yaratiklar dliimii
bilmedikleri igin daha az zalimdirler” (KS: 450-451).

Mustafa, koydeki herkesin kendisine hangi gozle baktigini az ¢ok kestirebilmektedir.

Bu durumdan da hi¢ memnun degildir: “Mustafa'y1 ¢ildirtan da herkesin onu bir 610
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olarak gormesiydi” (KS: 456). Mustafa, Salman'in, Cobanbasi Eylip tarafindan

oldiiriilmesine kadar belki de korkuyu icten ige yasar.

Kimsecik ticlemesinin “baskisileri” Ismail Aga ve ailesidir. Ciinkii olaylarmn
merkezinde sdz konusu aile goriilmektedir. Ismail Aga, hem annesine hem de
ailesine bagli, fedakér bir yapiya sahip karakter 6zelligiyle karsimiza ¢ikar. Romanda
sadece ailesine karsi degil yakin-uzak cevresine her zaman igin yardimci olmaya
calisan, insan hak ve hukukuna saygili kisilik 6zelliklerine sahip bir profilde
cizilmistir. Belirttigimiz olgun kisilik yapisi sadece Ismail Aga'da degil neredeyse
ailenin butln fertlerinde gorilen bir 6zelliktir. Hatirlanacagi Uzere olay orglsunin
gelisimindede belirttigimiz gibi kimsesiz ¢ocugu ailenin, annelerinin telkinleriyle
sahiplenmeleri, Zero'nun bu c¢ocuga kendi 6z c¢ocuguymus gibi 0zen gostererek
bakmasi, ailenin gégiin neden oldugu zorluklara ragmen yasama umudu, yerlestikleri
bolgede koyliilerle kardesce ve yardimlagsma duygusu igerisinde yasam slirmeleri

ideal ve saglam bir aile yapisinin gostergeleridir.

Salman her ne kadar aile icerisinde yetisse de farkli bir kisilik yapis1 sergilemektedir.
Ailenin adeta zitt1 yoniinde duygulara sahip oldugu gibi bu baglamda davranis
gelistirmektedir. Etrafindaki -buytk, kiglik fark etmeksizin- bireylere korku salmasi,
yasadig1 anormal cinsel iliski, kiskanclik ve ¢ekememezlik Salman't Ozetleyen
davraniglardir. Toplum i¢inde marjinal kisilik yapisina sahip bireyler ¢agin her
doneminde karsimiza ¢ikabilmektedirler. Ozellikle yerlesik yasam 6ncesinin serseri
ve haydutlar1 giinlimiizde her tiirden suc¢lu ve katillere yerini birakmistir. Romanda
Salman bu olumsuz ydnleriyle 6n plandadir. Bu nedenle Salman, Ismail Aga'nin
ailesine zit yonde bir kisilige sahip oldugu i¢in romanda “kart karakter” olarak
degerlendirilir. Salman her ne kadar kendisini sahiplenen, bilyiiten besleyen ve
yetistiren Ismail Aga'ya 6liimii goze alacak kadar sevgi duygular1 beslese de onun
Oliimiine neden olmustur. Romanda sergilenen bu farkli goriintii, ayn1 zamanda bize
kan bagiyla birbirine baglanan aile fertleriyle o ailede yasayan herhangi bir
yabancinin duygu, davranis, kisilik, karakter vs. ¢esitli yonlerden ayn1 olamayacagi
mesajin1 da vermektedir. Ismail Aga ve ailesi etrafindakilere sevgi, yasama umudu
asilarken Salman Kimsecik tglemesinin hemen hemen her serisinde kin, nefret,

diismanlik ve bunlara bagli olarak korku yaratmaktan geri kalmamustir.

Ismail Aga ve ailesinin yasadig1 zorluklari, sikintilari, liimii ve kisacasi dramatik

olaylar1 ¢aliyjmamizin hem “Olay Orgiisii” hem de “Karakterler” bashginda ele
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almaya calistik. Bu zorluklar yasanirken aileye yardimci olmaya calisan kisiler
kadrosu da karsimiza ¢ikmaktadir. Kimsecik tclemesinin butin serilerinde aileye
maddi ve manevi destek olan kadro da romanda kendilerine diisen gorevi yerine
getirircesine hareket ederler. Yagmurcuk Kusu'nda go¢ nedeniyle maddi sikinti
yasayan Ismail Aga'ya yardimci olabilmek igin Zero'nun altin kemerini -sartli
bicimde- satin alan Hasmet Bey, aileyi konaginda agirlayan Salih Bey, aile maddi
sikint1 yasarken onlara kol kanat geren koyliiler ve Kale Kapisi'nda kendi tarlasinda
calismasi i¢in teklifte bulunup elde edilen maddi gelirin yarisini aileyle paylasan Ali
Cavus, Salman'in Ismail Aga'y1 6ldiirdiikten sonra onun neden olacag: tehlikelere
kars1 aileyi ve Mustafa'y1 koruyan gegmiste eskiyalik yapmis Sefer ve Kanin Sesi'nde
en 6nemlisi Zero ve oglu Mustafa'nin yasadiklar1 korkunun ortadan kaldirilmasina
onayak olan, Ismail Aga'nin zamaninda kok sokme faaliyetinde tamistig1 asil ad1 Halil
olan Eskiya Zalimoglu ve Salman'in kendisine yasattig1 haksiz olay1 gururuna
yediremeyerek onu Oldiiriip kellesini Zero'nun Oniline atan Cobanbasi Eyiip “norm

karakterler” olarak aileye yardimci olmuslardir.

Ozellikle Kimsecik serisinin ikinci cildi Kale Kapusi'nda Ismail Aga'min Sliimii
sonrast Salman't Oldiirme karsiliginda aileden maddi ¢ikar elde eden, ailenin
fakirlesmesine neden olan birtakim ¢evreler ve Salman kayiplardayken onu 6ldiirmek
isteyen kisilerin kellesini ve ondan haber getirerek korku atmosferini yaratan Coban
Cemsid “fon karakterler” olarak goriiliir. Ciinkii aile sikintili bir durumdayken o
donemde bu durumu firsat bilen bazi1 ¢evreler kendi ¢ikarlarini ve ailenin de korku
duygusuna kapildigin1 yani onlarin zaaf yonlerini kullanarak mal milk ve para
kazanma kaygisiyla hareket ederler. Kirsal bolgede yasayan cikarci zihniyete
sahipbir toplulugun varligin1 ve sosyal g¢evreyi soz konusu karakterler araciligryla
ogrenmekteyiz. Ayni sekilde Coban Cemsid, Salman kayiplardayken ondan getirdigi
haberler ve 6li kelleleriyle hem kdylude hem de Zero ve ailesinde bir korkuya neden

olmustur.

Kimsecik serisinde goriildiigii lizere kimi karakterler korku ve kaygiy1 yasar, kimi
karakterler bu duygulara neden olur, kimi karakterler bu duygular1 ortadan
kaldirmaya ¢alisir, kimi karakterler de bdyle bir atmosfer yaratarak dnemli bir gorev

Ustlenir.
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Il. 2. Yetiskinlerde Korku ve Kaygi

Yetiskin birey, toplum i¢inde ekonomik 6zgiirliigiinii bir sekilde kazanan, ¢ocukluk
ve ergenlik evresini goriip gec¢irmis olarak karsimiza c¢ikar. Bu bireyler degisik
sektorlerde calismaktadir. Kimileri aile sahibi, kimiler okumus, kimileri okumayip da
fiziki giice dayali olarak g¢alisan isci, kimileri ise de aileden kalan mal varlig ile
zengin olarak toplumda bir yer edinmistir. Bundan dolay1 o6zellikle belirttigimiz
sahislarda beliren korku ve kaygiy1 ele alirken bu farklilagmadan kaynakli bir tasnif

yoluna gidecegiz.
11. 2. 1. Memurlarin Korku ve Kaygilari

Yetiskin bireyler is hayatina atilinca gorevin vermis oldugu sorumluluk duygusuyla
hareket ederler. Hak hukuk dairesi altinda gorevlerini yerine getirmeye 6zen gosteren
bireyler herhangi bir usulsiizlik goérdiiklerinde bu olaym hem O&niine gegmeye
calisirlar hem de bu kanunsuz olaymm kendilerine verecegi zarardan kagma

girisiminde bulunurlar.

Teneke adli romanda tahrirat katibi Resul Efendi, gorevine baglh, diirlist, isini
layikiyla yapmaya calisan; ancak bunu yaparken de bu durumdan hosnut olmayan
bazi ¢evrelerin kendisine verecegi zarara karsi korku durumunu igten i¢e yasayan bir

tipleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bir defacik olsun ¢eltik komisyonuna gétiiremediler Resul Efendiyi. Korkuyordu. Orada
kendisini ¢ok biiyiik bir felaketin beklediginden korkuyordu. Celtik komisyonunun
evraklarini getiriyorlardi dniine, elini bile dokundurmuyordu” (TE: 9).

Resul Efendi ¢eltik ekme islemini kanuna aykir1 bigimde yapip yine kanuna aykir
bicimde ruhsat almak isteyen ¢eltik agalarmin ruhsatiyelerini onaylamak
istememekte ve bu nedenle gorevin vermis oldugu sorumluluktan kagarak bir korku
yasamaktadir. Resul Efendi, gorevini yerine getirirken ifade ettigimiz gibi bazi
cevreler, kendi ¢ikarlarma ters diistiikkleri i¢in Resul Efendi'yi tehdit etmekte
gecikmezler ve bu durum Resul Efendi'de yine bir korkuya neden oldugu gibi Resul
Efendi buna bagh olarak da tedbiri {ist seviyeye ¢ikarir: “Sunu iyi bil ki Irasul
Efendi, bir kursunun bedeli elli kurustur” (TE: 12).

Murtaza Aga adli niifuzlu birinin Resul Efendi'yi agikca tehdit etmesi sonucu Resul

Efendi‘de gorilen psikolojik durum betimlenmektedir:
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“Ondan sonradir ki geceleri kapiya kilit dstiine kilit vurdu. Pencerelere kum torbasi
doldurdu. Bacaya bile kum torbast koydurdu. Bacadan bomba atarlar diye korkuyordu.
Gozlerine uyku girmiyordu sabahlara dek...” (TE: 13).

Yasadigimiz siire icerisinde ¢ogu zaman tedbiri elden birakmak istemeyiz. Ozellikle
hayatimiza kast edilece§i zaman can korkusundan dolayr Onlemlerimizi iki kat
arttiririz. Tedbirli olmak bir dereceye kadar yararlidir; ancak bu alinan onlemler
bireyin yasam konforunu olumsuz bigimde etkiledigi takdirde birtakim fizyolojik ve
psikolojik rahatsizliklarin ortaya ¢ikmasi da kaginilmaz olur. Obsesif kompulsif
bozuklugu; bireyin zihnini istenmeyecek bicimde 1srarla rahatsiz eden diisiince veya
imgeler butlnl seklinde kendini gosterir. Bu diisiinceler ozellikle korkuya bagh
olarak sik tekrarlanan davraniglarla karsimiza ¢ikar. Resul Efendi'nin yasamis oldugu
korkulu ruh hali sonucunda 6zellikle tedbiri elden birakmamak adina kapilara kilit
tistline kilit vurmasi, aldigi tedbirleri yetersiz gorerek bunu bir takinti haline
getirmesi obsesif kompiilsif bozuklugunu yasadiginin bir gostergesidir. Ayn1 sekilde

Resul Efendi'nin yasadigi korku dolu anlar sik¢a dile getirilmektedir:

“En ¢ok da Resul Efendi korkuyor. Kasabadaki havayi biliyor da ondan bu kadar korkuyor.
Bu gozii donmiis adamlar, bir gece oniine pusu kurar, vurduruverirler. Kim vurduya gider”
(TE: 57).

Teneke'de kaymakamin yeni bir goreve getirilmesi ile gelecege yonelik yasadigi

belirsizlik kaygiya neden olur:

“Icinde bir korku vardi. Anadolu kasabalari icin kendisine neler anlatmislardi! Ugsuz
bucaksiz bozkirlarin ortasinda bir tepeye sirtin1 dayamis, birkag toprak dam. Susuz. Kigin kar
altinda, yazin toz i¢inde. Yalniz. Sonra agalarla hirsizlarla, eskiyalarla cebellesmeler. Kasaba
insanlar1 deyince goziinde poturlu, kangal biyikli, yanlar1 tabancali, saldirmali...” (TE: 17).

Boylece kaymakam, yeni atandigi gorev yeri hakkinda edindigi bilgilere dayali
olarak toplumun kendisine korkun¢ goriinecegini diisiinerek gorevini yerine

getirmede bir sorumluluk kaygisi yasamistir.

Toplum icinde statlisii geregi sorumlulugu agir olan bir birey, goérevini yerine
getirdigi sure icerisinde yanlis ya da hata yapmamaya G6zen gosterir Ve Yyapacagi
hatalarin kendisine zarar verebilecegini; gorevini yerine getirmeye calistigi slre
igerisinde bazi ¢evrelerin ¢ikarlara ters diisecegi zaman bu durumun kendisini

rahatsiz edecegini diisiiniir. Bu diisiince kiside ister istemez bir kaygiya neden olur.

Teneke'de Kaymakam Fikret Irmakli, isine bagli, diiriist, kanun ve kurallara riayet
ederek gorevini yliriitmeye ¢alisan iist diizey memurdur. Kaymakam, ideal bir devlet
yoneticisi roliindedir; goreve baslarken yasadigi birtakim kaygilardan bahsetmistik.
Romanin “bagkisisi” olarak ilk goérev yerinin vermis oldugu tecriibesizlik ve iyi
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niyetinden dolay: ister istemez hukuki agidan yanliglart olsa da kanunlardan yana
hareket etmeye Ozen gosterir. Romanda insanlarin hayatin1 hice sayan ve sadece
kendi ¢ikarlarin1 diisiinen ¢eltik agalari, Okguoglu Mustafa, Murtaza Aga kendi
ekonomik kaygilarini gz oniinde bulundurarak egoist bi¢imde hareket eden, bir
bakima kaymakamin zitti profilinde “kart karakterler” olarak karsimiza c¢ikarlar.
Fikret Irmakli, diiriist bir yOnetici olarak yanlis yapamamaya 6zen gosterir; ancak
olayin diger ucunda salt kendi maddi ¢ikarlarin1 diistinen, kanun ve kurallar
dahikendi lehine cevirmeye c¢alisan, riisvet, zorbalik, adam O6ldiirme, korkutma vs.
suc teskil eden olaylarla islerini yiirlitmeye c¢alisan c¢eltik agalart bulunmaktadir.
Adeta hayat anlayis1 zit iki kutbun catismasi karakterlerde kaygi yasanmasina yol

agmaktadir.

Tahrirat Katibi Resul Efendi de isine sadik, kdyde herhangi bir usulsiiz ekime
musaade etmeyen hakka ve hukuka riayet eden diiriist bir memurdur. Yillarca ayni
bolgede calismanin verdigi tecriibeyle kaymakamin yaptigi/yapacagi kanunsuz
uygulamalar hususunda onu bilgilendirmeye c¢alismaktadir. Resul Efendi “nhorm
karakter” olarak gorevini yerine getirirken kaygilidir; ancak bu kaygi onun gérevini

yapmasina engel teskil etmemektedir.

Kdoyluler, Zeyno Ana ve Mehmet Ali geltik ekiminin usuliine uygun yapilmadig
takdirde zarar gorecekleri icin geltik agalarmin faaliyetlerine hukuksal yollara
bagvurarak engel olmanin kaygisi icerisinde hareket ettikleri gibi koyliilerin yasadigi
sosyal c¢evreyi, zorluklari ve can korkusunu yasayan ‘“fon karakterler” olarak
yansitilmiglardir. Dolayisiyla romanda farkli ¢evrelerin yasadigi korku ve kaygilarin

catismasi karakterler araciligiyla belirginlestirilmistir.
1. 2. 2. Eskiyalarin Korku ve Kaygilari

Eskiya kelimesi etimolojik olarak hirsiz, haydut ve yasa dis1 karakter anlamlarina
geldigi gibi eskiyalik toplum iginde istenmeyen bir olgudur. Sosyal, siyasal ve

hukuksal baglamda yapilan tanimlamalar da bu yondedir.

“Eskiyalik, genelde silahla veya bagka bir sekilde zor kullanmak suretiyle yol kesip baskin
yaparak mala, cana tecaviiz, kamu diizeni ve giivenligini ihlal olarak tanimlanabilir.”?%’

Ozellikle cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda iilkenin kimi bolgelerinde yasanan

giivenlik acig1 nedeniyle eskiyalar cesitli nedenlerden dolayi devlete baskaldirip

257 Siileyman Demirci ve Hasan Arslan, Osmanli Tiirkivesi 'nde Eskiya, Devlet ve Siyaset, Istanbul:
Yalin Yaymecilik, 2012, s. 17.
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daglar1 mesken tutarak elinde silahla yasamaya caligsmistir. Kirsal kesimde koyliiler
topraga bagli bir yasam siirmekteydi. Koyliler ve irgatlar bagli bulunduklari
arazilerde agalarin emri altinda calisir ve emeklerinin karsiligini almanin kaygisi
icinde yasarlardi. Agalar ise hem topraklarina sahip ¢ikarak hem de koylii kesimi
tizerindeki otoritelerini koruma adina onlart somarirlerdi. Bu iki kesimin temel
catismasi olan ge¢im ve buna bagl olarak yasama tutunma kaygisi bir bakima
eskiyaligin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Koylller icerisinde bu somiri
zihniyetini kabul etmeyerek baskaldiran bireyler de eline silah1 alarak kendi hak ve
hukuklarini bildikleri yoldan saglamaya ¢alismiglardir. Bu siiregte gbze garpan diger
bir husus ise siyasilerin ve devlet yoneticilerinin kdylulerden ya da somirilenden
yana degil de kimi sosyal, ekonomik ve siyasi sebeplerden dolay1 agalardan yana

tavir almasidir.

“Eskiyaligin ana sebebi, devletin biitiin iilkede {istiinliglinii, kanunlarini esit bir sekilde
yayamamasl, yani eski bir yasayistan artakalan derebeyligi bastiramamasidir.”?%

Boylece devlet yonetiminin ig-dis sebeplerden dolayi1 zayiflamasi, yasalarin insan
haklarin1 giivence altina alacak bigimde uygulanamamas: sonucunda haksiz
uygulamalar ve buna bagl olarak bozuk bir diizen goriiliir. Devlet yonetiminin
herhangi bir alaninda yasanan aksaklik diger alanlar1 da etkilemektedir. Asayissizlik,
sosyal yapiy1r ve bu yap1 da ekonomiyi olumsuz bicimde etkiler. Topraga bagh
yasayan koOylii adaletli bir yasam siirmedigi gibi onlarin yasadiklar1 ekonomik
¢ikmaz da bir bakima eskiyaliga zemin hazirlayan diger bir unsurdur. “Eskiyalik hig
kuskusuz sakat diizenlerin ve hasta toplumlarin ortaya c¢ikardigi evrensel bir
olgudur.”?*® Romanlarda 6zellikle hak ve hukukun savunucusu olarak eskiyalar
bireysel bir gii¢ arayis1 igerisine girdikleri gibi halki ve koyliiyli bilin¢lendirmeyi de
kendileri i¢in bir gorev saymustir. Eskiyalik her ne kadar istenmeyen bir olgu olsa da

kimi romanlarda olumlu eskiya tipiyle karsimiza ¢ikan karakterlere rastlamaktayiz.

Toplumsal hayatta gengler etraflarinda gelisecek olaylar1 yaslari itibariyle ¢ok yonli
degerlendirememektedirler; olaylara mantiklarindan ziyade daha cok kendilerine
olan given ve cesaretlilikleriyle yaklasirlar. Kimi zaman da bu cesaret toplum
arasinda “cahil cesareti” diye adlandirilir. Insanoglunun en korkusuz oldugu yasam

evresi genglik cagidir.

258 Kemal H. Karpat, Cagdas Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular, Istanbul: Varlik Yayinevi, 1962, s.
48-49.
2% Sabri Yetkin, Ege’de Eskiyalar, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 1996, s. 8.
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Toplumsal hayatta su¢ islemis birey, cezasini gektikten sonra elinde olmayan
nedenlerden dolay: tekrar sug isleyebilir. Insanoglunun yasadigi/yasayacagi olaylar
bir bakima onun hayatina yon verir. Romanlarda karakterlerin bu durumu yasadigi

goruldr.
Teneke'de Memed Ali isimli karakter 6nce anlatici tarafindan tanitilmaktadir:

“Memed Ali gozii kanhi biriydi. Bin dokuz yiiz otuz iicten once Toroslarin en inli
eskiyalarindandi. Onuncu yil affiumumisinden faydalanarak dagdan inmis Sazliderede
ciftcilige baslamisti. O giin bugiindiir, karincay1 bile incitmemisti. Ne de olsa daglarin eski
Memosuydu bu!” (TE: 30-31).

Teneke'de Memed Ali ile Zeyno Ana arasindaki diyalogda Memed Ali her ne kadar
eski eskiyalardan olsa bile karsisinda say1 olarak fazla ya da bas edemeyecegi bir
kalabalik goriince saldir pozisyonundansa kagma girisiminde bulunmay1 tercih eder:

“Ne gelmisdir elimden Ane! Ne gelmisdir! Oldiir Okgiyi, ¢ikmisdir dage. Okgi bir adam

degildirkim. Okgi ¢oook! Sasirmisem Ane. Ben catlayacak. Hersimden catlayacak ben. igdis
olmis biz Ane. Igdis...” (TE: 44).

Memed Ali zorba bir ¢eltik agasi olan Okguoglu adli karakterin sayica fazla olan
akrabalar1 karsisinda korkusundan saldirmamay1 tercih etmektedir. Korku karsisinda
birey korkunun iistesinden gelebilecek giicli kendinde gordiigii takdirde korkunun
tizerine giderek saldir1 pozisyonunu alir; ancak o giicii kendinde gérmeyen birey
kagma girisiminde bulunur. ilerleyen giinlerde Okguoglu'nun yaptiklar1 karsisinda
koyliiniin topluca ayaklanmasi ve bundan cesaret alan Memed Ali'nin artik kendine
olan gliven ve cesareti sonucunda soOzii edilen kisiden ve akrabalarindan

cekinmedigine yonelik korkusuzca soyledigi ifadeler dikkat ¢ekicidir:

“Memed Ali hirsla ortaya atildi, kaputunun altindaki filintasinin dipgigini gosterdi. Tepeden
tirnaga kursun baglamisti her yerine. Caprazlama ¢aprazlama.

Siz merak etmektir yok. Degil Ok¢iogli adamlari, Okgiogli, babasi, siilalesi, bin kisi de
gelmistir. Yaklasmis yoktur su... Hi¢ kimse... Ya 6lmistir Memo Ali, ya da su yaklagmis
yokdir” (TE: 64-65).

Memed Ali'nin ayni sahis ve olay karsisinda vermis oldugu farkli tepki saldir-kag

3

pozisyonu acisindan kayda degerdir. “...organizmanin savasmak ya da kagmak i¢in

harekete gegirilmesi. Bu, genis anlamda kaygi ve korkuda bulundugumuzun

norolojik karsiligidir.”?%

Her ne kadar eskiyalik istenmeyen bir olgu olarak gorllse de Ozellikle Milli
miicadelenin yasandig1 ve cumhuriyetin kuruldugu ilk dénemlerde haksizliga maruz

kalanin, hakk: yenilenin yaninda olabilme adina ve 0zellikle ekonomik gucu elinde

260 Rollo May, Yaratma Cesareti, Alper Oysal (¢ev.), Istanbul: Metis Yayinlari, 2018, s. 68.
259



bulunduran agalarin giitmiis oldugu sémiirii zihniyetine kars1 kimi gengler eline silah
alarak korkusuzca hak arama yoluna girerdi. Bu gengler hakki savunmaya galisir ve
adaleti kendi bildikleri usullerle dagitirlardi. Bu eskiyalar kimi zaman isgalci gii¢lere
kars1 devletin yaninda yer alirdi. Egkiyalarin bir kismi1 halki korkutma, soygunluk
yapma ve yagmalama diisiincesi igerisinde olmadiklar1 gibi 6zellikle Yasar Kemal'in
romanlarinda eskiyalar ¢ogu zaman diiriist, hakki savunan, haksizliga ugrayan

topluluklar i¢in miicadele eden kisilik 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar.

“...Yasar Kemal'in kahramanlari, giicli toprak agalari veya feodal beylerin vaatleriyle
‘kaskirtilan’ kotii eskiyalarm aksine, siklikla halka yardim eden eskiyalardir.”?%

Yasar Kemal'in romanlarinda genel anlamda eskiyalar olumlu karakter tipiyle
c¢izilmistir. Halkin i¢inden ¢ikan halki ve hakki savunan eskiyalar oldugu i¢in “sosyal
eskiya” olarak adlandirilirlar. Sosyal eskiyalara 6zellikle daha 6nce de ifade ettigimiz
gibi hem agalar hem siyasiler hem de devleti temsil eden birtakim ¢evreler tarafindan

sOmiirulen kirsal kesimde rastlanir.

“...sosyal eskiyalik tarim esasina dayanan ve halkin ¢ogunlugunu, toprak agalari, hukucular,
yoneticiler ve bankalar tarafindan somiiriiliip baski goren koyliilerle, irgatlarin olusturdugu
toplumlarda goriiliir.”2%?

Bu karakterler romanda erdemli davranislariyla 6n plandadirlar. Bunun yaninda
soygunluk ve hirsizlik yapan eskiyalar da romanlarda gorulir. Iki zit kutbu temsil
eden eskiyalara romanlarda yer verilmesi; aralarindaki diinya goriisleri ile davranis
farkliligim1 belirgin bigimde yansitabilmek igindir. Ayrica her geng ayni sebeplerden
dolay1 eskiya olmadigi i¢in aralarinda s6z konusu farklililarin olmasi dogal bir

durumdur.

Olumlu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan eskiyalar toplum iginde adaleti tesis etmek ve
her ferdin toplumun esit bir parcasi oldugu gergegiyle, olumsuz 6zellikteki eskiyalar
ise ¢ikar iligkisi icinde haksiz kazang elde etmek icin baskaldirir. Kotii eskiyalarin
baskaldiris1 bir bakima temsili ve gdstermeliktir. Beraberinde halkta korkuya, kin ve
nefrete de neden olmaktadir. Iyi ve kotii eskiya tipinde ortak nokta her ne kadar
baskaldir1 olsa da eskiyaliga bakis acis1 ve mantalite agisindan -Ince Memed'in {istiin

vasiflarini ele aldigimizda goriilecegi iizere- farklilik belirgin bicimde goze garpar.

Ince Memed, gocukluk evresinden ergenlige ulastiginda kdyden uzaklasmanim, Abdi

Aga'nin zulmiinden dolay1 huzuru baska yerlerde aramanin ¢aresine koyulur ve

%1 Tharaud, s. 152-153.
262Hobsbawm, s. 14.
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arkadast Mustafa ile yasadig1 ortamdam uzaklasarak Cukurova'nin yolunu tutarlar.
Yolda ihtiyar bir adama rastlarlar. Memed, basindan gecenleri anlatir. Ihtiyar,
Memed ile arkadas1 Mustafa'ya daha once yasamis olan Koca Ahmet adli eskiya

Uzerinden eskiyalik olgusunun nasil olmasi gerektigi mesajini Verir:

“Koca Ahmet bu daglarda bir destandi. Analar, aglayan ¢ocuklarini, Koca Ahmet geliyor
diye avuturlardi. Koca Ahmet bir dehset oldugu kadar bir sevgiydi de. Koca Ahmet bu iki
duyguyu yillar yili bu daglarda yan yana gotiirebilmisti. Bunun ikisini bir arada gotiiremezse
bir eskiya, daglarda bir yildan fazla yasayamaz. Eskiyayr korkuyla sevgi yasatir. Yalniz
sevgi tek basina zayiftir. Yalniz korkuysa kindir” (IM I: 68).

Eskiyada bulunmasi gereken vasiflardan biri korku ise digeri sevgi olmalidir.
Unutulmamalidir ki korku beraberinde saygiy1 getirmez; ancak saygi ve buna baglh
olarak geligsen sevgi beraberinde korkuyu getirir. Eskiyadan 6zellikle bazi insanlarin
korkmasi gerekir. Ciinkii korku olmadan eskiya; hak hukuk arayamadigi gibi bu
kavramlar1 da yasanan adaletsiz diinya diizeninin Oniine ge¢cmek amaciyla tesis
edemez. Dolayisiyla bir eskiyadan korkulmasi gerektigi bilinmelidir. Eskiya aym
zamanda toplum iginde bir esitlik saglayacaksa ezilmisin, haksizliga ugramisin
sevgisini ve saygisint kazanmalidir. Bu durumda bir eskiyanin kendini sevdirmesi,
insanlara da sevgiyle yaklagmasi gerekir. Ancak sadece sevgi ile yaklasildigi zaman
eskiya acimasizligini yitirir. Sevgi, o eskiyanin zayif noktasi oldugu i¢in korkutma
duygusundan da yoksun kalir. Bundan dolay1 eskiya, korku ve sevgi unsurunu hem

dogru bicimde uygulamali hem de dengede tutmalidir.

Ince Memed | romaninin olay 6rgiisiinde Memed'in daga ¢ikmasinin kendisi igin bir
zorunluluk arz ettigini belirtmistik. Memed yasamis oldugu ¢atisma ve kovalamaca
sonunda Siileyman adli karaktere siginir. Siilleyman, Memed'in daga ¢ikip eskiya
olmasina vesile olur. Siileyman'in daglarda eskiyalik yapan Deli Durdu adinda bir
akrabasi vardir; ancak sozii edilen sahsin eskiyadan ziyade bir soyguncu, hirsiz

oldugu ve kendisine glivenilmemesi gerektigi Siileyman tarafindan dile getirilir:

“Stleyman:

Deli Durdu bize akraba gelir. Benim ¢ok iyiligimi gordu. Seni korur. Onun yaninda ii¢ aydan
fazla eglesme. itin biri. Onu ¢ok yasatmazlar dagda. Bir giin nasil olsa vurulacak. Onun gibi
bir eskiyanin bir yildan fazla dagda kaldig1 goriillmemis ama, bunda bir sey var. Gene de
benim bildigime gore ¢cok yasamaz. Yerini yap, onun yanindan ayrilmaya bak. Zaten seninki
bir iki aylik deneme, aligma. Ondan sonra kendine bir g¢ete kurarsin. Bak! Sana tekrar
soylityorum o itlen dolasma uzun boylu. Eskiya degil soyguncu, hirsiz...” (IM I: 121).

Siileyman, Memed'in ge¢cmiste yasadiklarini ve karakter yapisini iyi bildigi i¢in bir
bakima onu diger eskiyalardan farkli bir konuma oturtmaktadir. “Ince Memed’de,

koyliiye zulmeden toprak agasi yliziinden daga cikan bir kahraman eskiya tipi
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canlandirilmistir.”?%® Bu sebeple her ne kadar onun eskiya olmasina vesile olsa da
gerektiginde kendisi gibi hakki ve hukuku savunan bir eskiya olarak bagimsiz
hareket edebilecegini de kendisine hatirlatmaktadir. Ayni sekilde eskiyanin yasadigi
ortamin sosyal hayata benzemedigi ve bir eskiyanin daglarda 6zellilkle de halkin
giivenini ve desteginin kazanarak nasil hayata tutunabilecegi yoniinde nasihatlerde

bulunur:

“Stleyman s6zinu strddrdu:

Fakir fukaraya zulmetmeyeceksin. Haksizlara, kotiilere istedigini yap. Cesaretine hig
guvenmeyeceksin. Kafani isleteceksin. Yoksa yasayamazsin. Burasi dagdir. Demir kafese
benzer” (IM 1: 132).

Memed, Durdu'nun cetesine katildiktan sonra Durdu'nun yapmis oldugu haksiz
uygulamalari, soygunluklari, soydugu kisinin donunu bile c¢ikarmasini isteyisi
Memed'te bir tiksintiye ve Durdu'ya kars1 bir kine, diismanliga neden olur. Ayni
ceteden Memed'in arkadas edindigi diger bir eskiya Cabbar'a sdyledikleri tam bir

ders niteligindedir:

“Memed:

Bana bak kardas, dedi, Insanlarin iistiine cok varmamali. Oldiirmeli, dévmeli, ama (istlerine
cok varmamali. Donsuz, ¢irilgiplak, kdyiine, evine girmesi bir adama dliimden zor gelir. Iste
bunu yapmamali. Insanlarla oynamamali. Bir yerleri var, bir ince yerleri, iste oraya
degmemeli. Ben Abdi Agadan biliyorum. Yoksa... Korkmali insanlarin bu tarafindan. Asagi
gormemeli insanlar1...” (IM I: 159).

Alintimizda her insanin bir kisiliginin, onurunun oldugu ve bunlar yok sayilarak
ayaklar altina alindig1 an asil korku duygusunu uyandiracak olaylarin gerceklesecegi
ifade edilir. Memed, kendi hayatindan ornek vererek bu diisiincesini pekistirir.
Nitekim Memed'in de agrina giden olaylar ve bu olaylarin sorumlusu da Abdi Aga
oldugu icin Memed, Abdi Aga'nin ilerleyen siirecte korkulu riiyas: haline gelir. Ince
Memed, gecmis yasantisint ve eskiya olma sebeplerini g6z Onilinde
buludurdugumuzda “sosyal eskiya” tipine Ornektir. “...sosyal eskiyalar adi suc
sayllmayacak eylemler, seref davalari, kendilerinin ve komsularmin haksizliga

ugramalari ile ilgili catigmalar yiiziinden eskiya olurlar.”?%*

Eskiyalar, iklimin el verdigi durumlarda daglik mekanlari, soguk giinlerde ve cetin
kis sartlarinda da magaralar1 kendilerine mesken olarak se¢ip yasamlarin1 devam

ettirirler. IIkbahar ve yaz mevsimleri onlarin birliklerine ihtiya¢ duyduklar1 gerekli
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insan kaynagi ve gecimlerini -belki de yil boyu- temin edebilecegi donemlerdir. Kis
aylarinda ise elde ettikleri malzemelerle yasamlarini siirdiirebilecegi mekan arayisi
icerisine girerler. Koyluler eskiyalarin temel ihtiyaglarini kimi zaman goniillii olarak
karsilar, kKimi zaman da bu ihtiyaclar varlikli ailelerden zorla temin edilir. Eskiyalar
devlet tarafindan kabul edilmeyen bir olgudur. Dolayisiyla bir ihbar geldiginde
cogunlukla jandarma ile bir ¢atisma hélinde olurlar. Bu ¢atigsma esnasinda eskiyalar

hem kendileri i¢in hem de ¢ete arkadaslari i¢in bir 6liim korkusu yasar.

Ince Memed'in, Durmus'un getesiyle birlikte girmis oldugu ¢atismada yasanan 6liim

korkusu dile getirilmektedir:

“Gece orada, atesin yaninda kaldilar. Korkudan higbirisini uyku tutmadi. Durdudan bagka.
Her birinin i¢inde uykuda bastirilip, 6ldiiriilme korkusu vardi. Béyle bir korku kimin igine
girmisse onu iflah etmemistir” (IM I: 160).

Oliim korkusu bizi psikolojik boyutta etkilemektedir. Ciinkii daglarda yasayarak her
gin o6lumle burun buruna gelen birey ile sosyal hayatta yasamini devam ettiren
siradan bir insanin psikolojisi ayni degildir. Toplum iginde ne zaman &lecegimizi
bilmesek bile yaslanacagimizi, daha c¢ok yasam siirecegimizi diisiiniiriiz. Ancak
catisma igerisinde hayatin1 devam ettiren birey ise her an dlecekmis gibi hareket
eder. Bu durumda eskiya, cete gibi olgular icerisinde yer alan bireyler hep korku dolu
yasam siirdiiriirler. ince Memed'de de bu durum belirginlestirilmistir:

“Memed binbir karisik duygu i¢indeydi. Karanlik hugun i¢inde durmadan, durmadan her
seyi diistiniiyordu.

Acaba bu kdy kendisine mezar mi1 olacakti? Vurulursa, neresinden vurulacakti? Oliimii nasil
olacakt1? Oliim gelirken, nasil gelecekti, bir karanlik miyd: 6liim, nasil bir karanlikt1? Uyku
gibi mi? Cok mu sizlardi 6liim yaras1?

Bazi1 baz oliircesine korkuyor, 6liimii, boglugu ta yiireginin basinda duyuyor, titriyor, bedeni
tepeden tirnaga bir olimle trperiyordu. Kendi kendini ¢oktan élime mahkum etmisti ama,
Oliimiin nasil gelecegini bir tiirlii kestiremiyor, dehset de merak ediyordu” (IM 11: 104).

Ince Memed, baskalarinin korkulu riiyas1 olsa bile eskiya olup daglarda gezdigi ve

6liimle burun buruna yasadigi i¢in kendisinde bir 6liim korkusunun olmast dogaldir.

Durdu'nun bir ¢atisma esnasinda daha 6nce de belirttigimiz gibi kotii aliskanliklart ve

olumsuz yonleriyle 6n plana ¢iksa bile arkadaslarinin hayati hususunda yasadigi
korku dikkat cekicidir:

“Durdu:

Kardas diye sOylendi usuldan. Cevrildik. Bana bakmayin. Benim cok tecrilbbem vardir.
Nereden olsa yarar kurtulurum. Olsem de viz gelir. Sizi diisiiniiyorum. Benim yiiziimden...
Deliligim yiiziinden... Sizler nasil kurtulacaksiniz? Kaygim o. Arkadaslarmi koymus da
kagmis Deli Durdu derler” (IM I: 162).
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Durdu adli karakterin zor durumdayken kendisini degil arkadaslarini diisiinmesi ve
yine arkasindan korkak damgasi yemek yerine Olumu tercih etmesi cete iginde
birlikte hareket edecek olan bireyin psikolojisini gdzler oniine sermektedir. Insanoglu
iyi ve kotu kisilik ozelliklerini kendisinde barindirir. Hatta birey, belki de diger
insanlardan farkli olarak tutarsiz davraniglara sahipse bile bu davraniglar olay

icerisinde bir deger de kazanabilir.

“Genel olarak Durdu'nun deliligi, iyi ve kotii 6zelliklerin bir karisimi olan normal insan
tabiatinin daha asir1 bir versiyonudur. Durdu'nun deliliginin en ¢ilgin yonleri bile bazen
degerli bir seydir.”?®

llerleyen yillarda eskiyaligin onuruna yakismayan davranislar yiiziinden Durdu ile
Ince Memed arasinda ayrilik ortaya ¢ikar. Bunun neticesinde Memed ve arkadaslari
Cabbar ve Recep Cavus, Durdu'nun ¢etesinden koparak tgli birlikte eskiyaliga

devam ederler.

Ince Memed, eskiya olarak yasam siirmektedir; ancak iistiin vasiflari, merhameti,
saygimhigi ve agirbashiligiyla diger eskiya getelerinden farkli bir konuma sahiptir.
Ayn1 zamanda diger eskiya gruplarinin yaptiklart haksizlilar kargisinda kimi zaman
onlardan uzak durarak bir iligkisinin olmamasini saglar. Bu durumda diger eskiya
gruplart hem Ince Memed'i sevmemekte hem de cesareti ve iistiin vasiflarindan

dolay1 kendisinden korkmaktadirlar (IM I: 335).

Eskiyalik olgusunu agiklarken de belirttigimiz gibi birey kimi zaman elinde olmayan
sebeplerden otiirli eskiya olurdu. Romanda Bayramoglu adli eskiyanin hayat hikayesi
de goriisiimiizii destekler niteliktedir. Bayramoglu'nun babasi, iki amcasi ve ii¢ dayisi
askere cagrildiklarinda o heniiz ¢ocuktur. Kurtulus Savasi doneminde savasa cagrilan
cogu erkek gibi onun da akrabalar1 gidip donemez. Bayramoglu annesi ve iki
ablasiyla yasam siirerken eli silahli bir grup gelerek ailesini zorla kagirir. Cocuk
yasta olan Bayramoglu buna direnecek giigte degildir. Bu olay onu derinden etkiler.
Annesi ve kiz kardeslerini kimi zaman serbest birakip, kimi zaman da zorla alikoyan
Giilmezoglu Nebi adli karakterdir. Bu karakter, gegmis donemlerde Bayramoglu'nun
babasini kiskanip onun sahip oldugu her seye sahip olmak istemistir. Bayramoglu
kiiclikken yasadigi bu olaydan etkilenir ve Kiirt Haydar'dan silah kullanmay1
ogrenerek Giilmezoglu Nebi'den yaptiklarinin hesabini1 sormaya karar verir. Ancak

her zaman korku ile yasar. “Oldirme/oldirilme” korkusu. Bayramoglu bu olaylart

265 Tharaud, s. 129.
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yasadigi donemlerde bile Nebi ile karsilasinca korkusundan tetige basamaz. Bunun
lizerine annesi onu azarlayarak korkak olarak nitelendirir. Bu durum Bayramoglu'nun
psikolojisini etkiler ve o, Kiirt Haydar'a korkusunu anlatarak fikir aligverisinde
bulunur:

“Korkuyorum, korkmaktan oliiyorum, korkudan aklim basimdan gidiyor, korkudan tetige

basamiyorum. Kendimi 6ldiirmek istiyorum, o zaman da daha ¢ok korkuyorum, dedi. Bu
kadar korkan insan kendini 6ldurebilir mi, kendini éldurebilir mi?

Oldiirur, dedi Kiirt Haydar giilerek, onun saglarimi oksayarak, insan korktugu igin 6ldiiriir,
kendini de baskalarmi1 da. En ¢ok korkan, korkunun son smirina dek varana kadar korkan,
korkudan baska higbir seysi kalmamis insan en yiirekli insandir” (IM IV: 471-472).

Kiirt Haydar'in sozleri bir ders niteligindedir. Korkan bireyde bu korkuyu yenme
istegi her an igin vardir. Bu nedenle korkan insan kendini de korktugu kisiyi de her
zaman i¢in 6ldiirme potansiyeline sahiptir. Bu korku kisiyi kemirir ve hastalik haline
donigtiirtir. Nasil ki hastalandigimizda bu hastaliktan kurtulmak igin ¢areler
artyorsak korktugumuz zaman da bu korkuyu ortadan kaldirmanin yollarini arariz.
Bayramoglu korkusuna galebe gelerek, dnce Gililmezoglu'nun adamlari ardindan
defalarca elinden kagirdigi Gililmezoglu'nu 6ldiirerek daglarda nam salan bir eskiya

olur. Boylece gelisen olaylar Bayramoglu'nun eskiya olmasina neden olur.

Cogu insan yasadig: siire icinde korku ve fobisine neden olan durum ve olaylarla
karsilasir; ancak birey kalict ¢oziimler bulma yerine genellikle kagma girisiminde
bulunur. Bu, anlik bir rahatlama saglar; ancak soruna tam anlamiyla bir ¢6ziim
bulunamamistir. Psikolog ve psikiyatrlar kendilerine bagvuran hastalara birtakim
tedavi yontemi uygulayarak korku ve fobiyi ortadan kaldirmayir amaglar. Bu
yontemlerden biri, sistematik duyarsizlastirma digeri ise maruz birakmadir.
Sistematik duyarsizlastirmada agsama asama korkulan nesne ile birey karsi karsiya
getirilerek korku yenilmeye calisilirken maruz birakmada ise birey korku yasadigi
durumla yiizlesebilmektedir. Ancak bu ylizlesme veya kars1 karsiya kalma da cesitli

asamalar igerisinde gergeklesir.

Romanda Bayramoglu, korkusuyla zaman zaman karsi karsiya kalir ve sonunda
korkusunu yenerek 6ciinii almay1 basarir. Korkunun ortadan kalkmasi i¢in bu olay
yine yeterli degildir. Bayramoglu Kurtulus Savasi donemlerinde savasa girerek,
savas meydanlarinda ¢arpisarak korkusunu tamamen yenmeyi basarir.

“Bayramoglu, Kurtulus Savasi gilnlerinde biitiin korkusunu yitirmis, goziinii daldan

budaktan esirgemeyen, kendisini atesin ortasma kopup koyveren yigit bir kisi olmustu.
Ciinkii Kurtulus Savasi giinlerinde yalniz, tek basina degildi. Diigmana kars1 biitiin insanlarla
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birlikte doviisiiyordu. Bu yiizden korkuyu unutmus, igindeki korkuyu biitiin insanlara
dagitmust1. Belki de korkuya alismist1” (IM IV: 475).

“Korkuya alismas1” dnceleri kendisine korkung gelen olaylarla yiiz yiize geldigi igin

bu olaylarin artik korkuyu dogurmadiginin bir gostergesidir.

Yasanilan zuliim ve haksizliklar karsisinda susmayarak eskiya olan Ferhat Hoca
isimli karaktere de romanda rastlamaktayiz. Ferhat Hoca kdy imamidir; ancak
zamanla agalarin yoOnetiminden, halki korkutup kdylerinden bagka yerlere goge
zorlamalarindan oldukca rahatsizdir. Ince Memed'in baskaldirisina destek verir ve
halkin bilin¢lenmesi i¢in de elinden geleni yapar. Sonunda Ferhat Hoca da haksizlig1
ve zulmii insanlik onuruna yediremeyerek eline silahi alip eskiya olur. Ince
Memed'in eskiyalig1 belli bir siire birakmasiyla da Ince Memed'in gorevini o yerine
getirir. Ferhat Hoca'min, korku ve bagkaldir1 ilizerine sarf ettigi ifadeler dikkate
degerdir:

“Insan kendine, kendi yiiregine, kendi korkusuna toptan baskaldirmadik¢a insan soyu

bundan da beter olacak, asagilanacak, zuliim, korku iliklerine isleyecek, insanliktan ¢ikacak,
bir solucandan da daha mutsuz olacak” (IM 1V: 348).

Ferhat Hoca ifadelerinde 6zellikle insanin diger canli varliklardan farkli bir yoniine
vurgu yapar. Insan1 insan yapan degerlerden biri de muhakeme ve elestiri giiciidiir.
Insanoglu akli sayesinde neyin dogru olup olmadigmni anlayabilmektedir. Nerede,
nasil yasayabilecegine birey 6zgulr iradesiyle karar verebilmelidir. Bir haksizlik ve
hukuksuzluk gordii mii buna bagkaldirarak tepki vermeli ve hakkini arayabilmelidir.
Baskaldirmaktan ya da hakkini aramaktan korkan bireyin insani vasiflarindan yoksun

olacag dile getirilir.

Ayn1 zamanda Ferhat Hoca'nin imam olmasi onun olaya dini yonden bakmasini da
saglamistir. Nitekim romanda bagkaldirinin Allah'in bir buyrugu ve emri oldugu buna

uymayanlarin lanetlenecegi Ferhat Hoca tarafindan dile getirilir (IM IV: 349).

Ince Memed, esitlik esasina dayanmayan somiirii zihniyetine karsi baskaldirarak
romanda yasanan tiim olaylarm merkezinde yer alir. Eskiyalik olgusunu isleyen Ince
Memed serilerinde Memed “baskisidir.” Memed, topraga bagli kdyliilerin
emeklerinin kargiligini hak ettikleri bicimde almasi ve topragm asil sahiplerinin
koyliiler oldugu gerekgesiyle adeta zalim agalara savas agmistir. Boylece koyliilerin,
halkin ve ezilmis ailelerin hak ve hukukunu korumak i¢in miicadele ettiginden
giiniimiizde sosyal devlet anlayisinin 6nemine vurgu yaparak gelir dagilimindaki

adaletsizligin Oniine ge¢meye calismistir. Ince Memed, kimi korku ve kaygilari
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agalarin karsisina cikarak yasamistir; ancak yasadigi korkular ve cektigi sikintilar
onu yolundan geri ¢evirmedigi gibi yasanan haksizliklar1 gordiikge bunlarin tizerine
gitmekten de ¢ekinmemistir. Miicadele ettigi bu ugurda onun karsisinda her ne kadar
agalar yer alsa da kdyliiler ve birtakim karakterler de kendisine yardimci olmaya

calismistir.

Ince Memed 1’de hem kéoyliilere hem de Ince Memed’in ailesine yapilan zuliim ve
haksziliklarin sorumlusu olan Abdi Aga ve romanin diger serilerindeki agalar “kart

karakter” olarak karsimiza ¢ikar.

Ince Memed'e 6zellikle hem c¢ocukluk evresinde hem de gengliginde kol kanat gerip
eskiya olmasinin ilk adimlarmi attiran Siileyman, eskiya olduktan ve annesini
kaybettikten sonra ona ana sefkatiyle yaklasan Hiirrii Ana, haksizliga baskaldiran ve
Memed'in dagdan indikten sonra yoklugunu hissettirmeyip eskiya olan kdyiin imami
Ferhat Hoca, Ince Memed'i her zaman igin birtakim objelerle ve yasadigi mekanla
koruyan Sultan Ana, yine kimi zaman Memed'in karakter anlayisini takdir eden ve
kimi zaman da zarar gormesini engelleyen Topal Ali ve isimlerini Memed diye
degistirerek dagi mesken tutan gengler “norm Kkarakterler” olarak varliklarini

hissettirirler.

Ince Memed serilerinde 6zellikle Memed'in annesi Done ve diger tiim koyliiler “fon
karakterler”dir. Ciinkii agalarin koyliilere ¢ektirmis oldugu eziyeti ve o donemde
agalarin topraga bagl koyliilere kars1 bakis acisin1 ve toplumsal, ekonomik hayati bu

koyliilerin yagam tarzlarindan bilgi edinmekteyiz.

Cakircali Efe®®® romaninda Cakircali Memed Efe'nin hayat hikdyesi, eskiya olusu
yasadig1 seriivenler anlatilir. ince Memed gibi Cakircali da elinde olmayan
nedenlerden dolayr eskiya olmustur. /nce Memed’de Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
1930’Iu yillarinin panoramasi ¢izilirken Cakircali Efe’de Osmanli’nin 1872-1892

yillarinin tarihine ve sahsiyetlerine yer verilmektedir.

“Yazar, eskiyaligi isleyen romani Cakircali Efe’de donemin Anadolu’ya hakim devleti olan
Osmanli’nin 1872-1892 dénemindeki gelismelerini de alt tema olarak almaktadir.”?’

Cakircali Memed'in yasadigi bdlge Izmir ve Ege dolaylar oldugu igin adi gegen
bolgelerde eskiyalara “Efe” adi verilmektedir:

266 Yasar Kemal, Cakircali Efe, Istanbul: YK, 2017. (Alintilar i¢in bu baski kullamilacak, sayfa
numarasi alint1 sonunda parantez iginde verilecektir.)
267 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 100.
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“Efelik, Egede, koku ta Otelere, derine dayanan bir gelenekti. Osmanlidan, Bizanstan daha
eski. Belki de bu daglar dag olal1 zeybeksiz kalmamisti. Kagakeilik bir okuldu. Delikanlilari
alip, eskiya yetistiren bir okul. Cok efenin heybesinde, atinin eyerinde tiitiin kokusu vardi”

(CE: 21).

Romanda Cakircali Memed'in babast Ahmed Efe de eskiya olarak yillarca daglarda
Efe'nin, Hasan Cavus adinda Osmanli askeri olan bir yakin dostu vardir. Biri eskiya
cetesini digeri ise devletin kolluk kuvvetini temsil etmektedir. Ge¢miste birbirlerine
diisman iken Ahmed Efe'nin silah1 birakip diize inmesiyle aralarinda bir dostluk

gelismistir.

Efeler her ne kadar silahi birakmis olsalar da onlarin kanun, kural tanimayan
davraniglart ve keyfi uygulamalar1 goriiliince bunlar kolluk kuvvetleri tarafindan
tuzaga diisiiriilerek oldiirtilmeye baslanir. Ahmed Efe’yi de oldiirme gorevi yakin
dostu Hasan Cavus’a verilir. Hasan Cavus, dostunu yalan yanlis bilgilerle pusuya
diislirir; onun 6limune neden olur ve bununla yetinmeyerek Ahmed Efe’nin som
sedefli silahina da el koyar. Memed ise bu olay yasandiginda kiigiiktiir ve babasina

yapilan kanciklig1 bizzat annesinden duyarak biliylimektedir (CE: 12).

Yetim kalan Memed'e, babasinin samimi dostu Hac1 Eskiya adli karakter sahip ¢ikar
ve onun ilerleyen zamanlarda eskiya olmasina vesile olur. fnce Memed'de Siileyman

adli karakterin vazifesini Cakircali Efe'de Haci Eskiya yerine getirir:

“Memed okulu biraktiktan sonra Haci Efe onu dizini dibine almus:

Oglum, demisti, sen su bu degilsin. Sen Cakircali Ahmed Efe gibi bir adamin oglusun. Onun
yilireginden azicig1 sana gegmisse, sen su calikakicilarin topuna bedelsin. Gl yerinde su
eksik olmaz. Yigit yatagi bos kalmaz. De gayr1 giin senin giiniindiir” (CE: 13).

Haci Eskiya soylemleri ile Cakircali Memed'i her daim eskiyaliga 6zendirmekten ve
hem babasinin Ociinii hem de babasina ait silahi almasi gerektigi fikrini ona
benimsetmekten geri kalmaz (CE: 14). Cakircali Memed Efe, tiitiin kagakgilarina
yardim ederek eskiyaliga ilk adimi atmis olur. Boylece kendi istegi disinda

gerceklesen olaylar nedeniyle eskiya olur.

......

kullanmadaki ustaligiyla da nam salar. Cakircali Memed, ilerleyen giinlerde hapse
girer ve hapiste de ayni agir basliligint korur. Delil yetersizliginden saliverilecegi

duyulunca giivenlik giicleri bu haber karsisinda kaygiya kapilir.
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“Igerde casuslar vardi. Memedin c¢ikar c¢ikmaz eskiya olacagmi hiikiimete ulastirdilar.
Hiikiimeti, Hasan Cavusu telas almisti. Ciinkii Memed, delil kifayetsizliginden Otiiri
birakilacakt” (CE: 26).

Cakircali Mehmed Efe, hapisten ¢iktiktan sonra bir i¢ muhasebe yapar. Eskiyaligin
kisiye Oliim getirecegi, her zaman Oliim korkusuyla yasamak diisiincesi aklini
kurcalar. Bir insanin 6miir boyu diken {istiinde yasayamayacagi fikrine kapilir. Bu
nedenle efelikten vazge¢cmek ister ve bunu da en yakini olan Haci1 Egkiya’ya acar;
ancak Haci1 Eskiya bunun artitk miimkiin olamayacagini ve bu korkuyla yasamasi

gerektigini listline basa basa vurgular:

“Birden kalkti, lambay1 yakti. Hacinin yanina geldi, oturdu. Uyandirdi.
Ne var Memed?

Hact Emmi, ben bu isten caydim.

Neden?

Efelikten?

Sebebi ne?

Sonu...

Hac1 uykulu uykulu diisiindii.

Senin gibi bir adam efelikten cayamaz. Sen efesin simdiden. Simdi gitsek koye, sarilsak
sabanin kulpuna, bes paralik haysiyetimiz kalmaz. Rahat birakmazlar. Bizim elimiz kana
bulasti. Bizi dyle bir hale getirirler ki, gelen vurur giden vurur. Eskiya vurur, hiikiimet vurur.
Koti koyli derler. Bizim elimiz bir kere kana bulasti. Care yok gayr1” (CE: 29)

Hac1 Eskiya bu sozleriyle hem koyliiniin eskiyadan medet umacagi hem de eskiyanin
bunu bilen givenlik glclerinin her zaman icgin hedefi haline gelecegi diisiincesini
vurgular. Hatirlanacag iizere Ince Memed de -etrafinda giingdrmiis tecriibeli kisiler
bunun miimkiin olamayacagini belirttigi hélde- eskiyaligi birakmaya yeltenmisti.
Ince Memed, cikarilan aflarla daglardan inerek koyliilere karismisti. Hatta evlenip
yuva kurmus; ancak gelisen olaylar neticesinde tekrar cinayet isleyerek izini

kaybettirmisti. Aynt durum Cakircali Efe'de de goriiliir.

Hasan Cavus, Cakircali'min korkusundan evini basar ve onu evde gdremeyince
annesine hakaret edip eziyetlerde bulunur. Bu olay Cakircali tarafindan duyulunca

artik Cakircali da efeligi birakmanin miimkiin olamayacagim diisiiniir (CE: 31).

Cakircali Mehmed Efe, eskiyalik yaptig: siire icerisinde insanlara zulmetmemeye ve
savunmasiz, fakir, gariban halkin hakkini yememeye O6zen gosterir. Zenginden
usulline uygun olarak para, altin alir ve ihtiyaci olan koyliilere dagitir. Evlenemeyen
fakir koyliiniin evlenmesine yardimci olur. Boylece yardima ihtiyaci olan insanlarin

her zaman yaninda olmaya calisir. Buradaki amag; zorunluluktan eskiya oldugu
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diislincesini topluma yansitabilmek ve gelisecek olaylarda onlarin destegini
alabilmektir (CE: 37-45). Daha énce ele aldigimiz Ince Memed her ne kadar eskiya
olsa da ayn1 sekilde iistiin vasiflariyla 6n plana ¢ikmistr. Bu baglamda ince Memed
ve Cakircali Efe, toplumda “sosyal eskiya” tipini simgelerler. Okur, yardimsever
Ozellikleriyle 6n plana ¢ikmis tiplerle kendini 6zdeslestirir. Bati'da nasil ki Robin
Hood s6z konusu ozellikleriyle 6n plandaysa Tiirk romaninda Ince Memed ve

Cakarcali ayni kisilik 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar.

Daha once de ifade ettigimiz gibi bir eskiya korku ve sevgi unsurunu dengede
tutabilmelidir. Ayn1 zamanda bir eskiya kime sevgi asilayacagini ve kimi de
korkutacagini iyi bilmelidir. Bunlarin dengesi ve yeri degistiginde eskiya degerini
yitirdigi gibi giivenlik giiglerinin de avi olmaktan kurtulamaz. Cakircalinin eskiyalig
siresince nami yayilir; koyliilerde Cakircaliya karsi korku ve sevgi, zaptiyelerde ise

yalnizca korku goriiliir (CE: 48).

Cakircali devletin tahmin edemeyecegi hizlilik, gii¢ ve cesarette idi. Devlet boylesi
bir eskiyayla ugragmak istemediginden Cakircali'nin tiim sartlarini kabul ederek onu
affetmek ister. Cakircali da bu durumdan memnun bigimde dagdan iner; tarla satin
alir ve evlenir. Hatta kimi zaman devletin isleriyle ilgilenerek koyliyli adaletli
bicimde de yonetir. Bundan zarar goren agalar ve efeler, Cakircali'nin kiz kardesiyle
iki oglunu oldiirerek ona zarar vermeye baslar. Bunun {izerine yine Cakircali yonunu
daglara gevirir. “Cakircali giinii giiniine bundan haberdar. Igine kurt diismiis.
Korktugu, sevmedigi daglar gene karsisina dikiliyor. Baska ¢are yok” (CE: 67).
Cakarcali eskiyalig siiresince birkac defa affa ugrar ve diize iner; ancak haksizlik ve

hukuksuzluk karsisinda tekrar daga ¢ikarak eskiyaliga kaldig1 yerden devam eder.

Eskiyalik olgusunu isleyen romanlarda dikkate deger bir husus da; eskiyalarin
diizenli bir aile hayatlarinin olmayisidir. Eskiya birliklerine katilan karakterler fakir
kesimin geng, guclu ve bekar bireylerinden olusmaktadir. “Egkiyalik, toplumun en
yoksul ama en gen¢ ve giicii yerinde kesiminden besleniyordu.”?®® Ciinkii esi ve
gocugu olan eskiyalar daglarda uzun siire yasam siiremedikleri gibi teslim olmaya
mahk{mdurlar. Nitekim Ince Memed ve Cakircali Efe her ne kadar evlenip yuva
kurmaya c¢alismislarsa da belki de 6zlemini cektikleri mutlu ve mesut bir aile

hayatin1 yasayamamiglardir. Hatta devletin ¢ikarmis oldugu aftan yararlanarak teslim

288 Karen Barkey, Eskiyalar ve Devlet -Osmanli Tarzi Devlet Merkezilesmesi-, Zeynep Altok (gev.),
Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymnlari, 1999, s. 193.
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olan s6z konusu eskiyalar karsilastiklar1 olaylardan otiirii tekrar dagi mesken

tutmuslardir.

Romanda Cakircali, ele aldigimiz diger eskiyalar gibi fakir koyliiye her zaman kol
kanat gererek olaylarin merkezinde yer alan olumlu eskiya tipiyle roman
“baskisisidir.” Cakircali'nin babas1 Ahmed Efe, yillarca daglarda eskiyalik yapmus;
ancak dost bildigi Hasan Cavus'un pususuna diiserek oldiiriilmiistiir. Hasan Cavus
Osmanli zabiti oldugu i¢in devlete bagl kolluk kuvvetlerini temsil eder. Boylece
eskiya, cete gibi birliklerle cogu zaman karsi karsiya kalir. Ahmed Efe her ne kadar
silah1 birakip teslim olsa da eskiya ile devletin kolluk kuvvetlerinin toplum
yasayisina, asayisin saglanmasina yonelik birtakim uygulamalara bakis agilari
farklidir. Ahmed Efe'nin 6ldiiriilmesinden sonra yerine oglu Cakircali, efeligi devam
ettirince Hasan Cavus hem eskiyaliga bakis agisindan hem de can korkusundan
dolay1r ayni diismanligi Cakircali'ya besler. Boylece Hasan Cavus romanda “kart
karakter” olarak goriilir. Romanda Cakircali, eskiya olduktan sonra yararli seyler
yapip koOyliiniin takdirini ve dostlugunu kazaninca kimi aga ve kimi efeler bu
durumdan hosnut olmaz. S6z konusukarakterler her ne kadar devletin kolluk
kuvvetleriyle farkli diinya goriisiine sahip olsalar da olumsuz eskiya tipine sahip
olduklar1 i¢in Cakircali'ya diismanlik besler. Boylece karsimiza ikinci bir “kart

karakter” toplulugu ¢ikar.

Romanda Cakircali'y1 yonlendiren, eskiyaligi 6zendirip onun eskiyaliga 6zendiren
Hac1 Eskiya'dir. Cakircali'min babasi sagken onun dostlugunu nasil kazanmigsa
6liimiinden sonra ayn1 hassasiyetle oglunun bir eskiya olarak yetismesini, babasinin
intikamimi almasint saglamis ve bu ugurda Cakircali'ya elinden gelen yardimi
yapmustir. Boylece “norm karakter” olarak Haci Eskiya'nin amaci Ahmed Efe'nin
hem intikaminin alinmas1 hem de bu aile iizerinden eskiyalik sisteminin devam

etmesidir.

Romanda kdoyliilerin yasam tarzi ve kolluk kuvvetlerine bakis agilarindan o donemim
sosyal ve siyasal yapist hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Bu nedenle koylller

romanin “fon karakterlerini olusturur.

Yasar Kemal’in kimi romanlarinda -Yagmurcuk Kusu, Kale Kapisi, Kanmin Sesi,
Deniz Kustil, Yilan: Oldiirseler, Yer Demir Gok Bakir, Demirciler Carsisi Cinayeti-

eskiyalik olgusu yan tema olarak islendigi gibi eskiya tipi karakterler 6n planda
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olmadig1 i¢in calismamizda o6zellikle eskiyalarin olaylara etki ettigi romanlari ele

almaya calistik.
11. 2. 3. Agalarin Korku ve Kaygilar:

“Korku ve Kaygmin Psikolojik Gorlinisi” adli baslikta ayrintili  bigimde
belirttigimiz gibi, bagli bulunduklar1 aileye bakmakla yiikiimlii bireyler ge¢im
kaygis1 igerisinde mesleklerini icra etmek durumundadirlar. Kirsal bolgelerde
ekonomik giicili elinde bulunduran agalar, hem bu giicii ellerinde tutmak isterler hem
de yapacaklan islerde de baskalarmin canini, malim ve hukuku hi¢e sayarak her
zaman kar elde etmenin muhasebesini yaparlar. Aksi bir durumda agalarda ekonomik

bir kayg1 belirir.
I1. 2. 3. 1. Teneke'de Agalarin Korku ve Kaygilari

Teneke adli romanda kanunsuz bigimde ¢eltik ekmek isteyen ¢eltik¢gilere kaymakam
tarafindan ruhsat verilmemesi, celtik¢ilerin kazanglarimin sekteye ugramasi ve

sonucunda yasananlar agikca gosterilir.

“Celtikciler telastaydilar. Mayis1 gegirirlerse, ¢eltik ekemezlerdi. Ekseler de verimli olmazdi
geltik. Bire seksen verecegine, kirk verirdi, ¢ok ¢ok elli verirdi. Bu durum kargisinda 6nce
kaymakami tecriibe etmeye karar verdiler. Once asagidan aldilar. Ricact gonderdiler” (TE:
50).

Celtikcilerin ekonomik agidan zarara ugrayacagi kaygisiyla kanunsuz da olsa

ruhsatiyeleri almak i¢in her yolu denemeleri dikkate degerdir.

Celtikciler, ¢ikarlarina mani olmaya ¢alisan hemen hemen herkese zarar vermekten

geri kalmazlar.
“Bu arada celtikgiler Koér Cemali kursunladilar. Hastaneye kaldirildi. Vuranlar ele gegmedi.
Mustafa Pehlivanin portakal bahgesini kokten kestiler. Agaglarini bir gecede dogradilar.

Boylelikle mukabil taarruz gevsedi. Yalniz bir iki muhtar dayaniyordu. Bir de kaymakam”
(TE: 55).

Murtaza Aga adli karakterin kaymakama yalvarmasi yine ekonomik bir kaygiy1 dile

getirmektedir:

“Murtaza Aga:

Elini ayagini Opiiyorum. Gaymakamum. Biitiin servetimi buraya yatirdim, kurudu getdi.
Etme eyleme. Oglunu 6ldiirdiim, ocagina diistiim. Neyim varsa yatirdim. Iflas edersem bu
yasta, giilerler bana. Oglunu 6ldiirdiim, ocagina diistiim Gaymakamim” ( TE: 58).

Yetiskin aile sahibi bireyler, kendilerinden ¢ok cocuklarini ve ailelerini diisiintirler.
Olgun bireyler, ailelerinin temel ihtiyaglarini karsilamak icin calisip aile fertlerinin

gecimini saglamak zorundadirlar. Bu durum, kainatin bir kuralidir.
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I1. 2. 3. 2. Ince Memed Dortlemesinde Agalarin Korku ve Kaygilar:

Ince Memed 1'de Abdi Aga'nin zulmiinden kagip baska kdy sakinine siginan Memed,
Abdi Aga tarafindan bulununca Abdi Aga, ceza olarak topraktan elde edilen
mahsuliin az bir kismin1 Ince Memed'in ailesine verir. Bu durumda Ince Memed'in

annesi Done, y1l icerisinde yasayacaklar1 ekonomik sikintiy1 ve kaygisini dile getirir:

“Abdi Aga, Doneyi isaretle yanina ¢agirdi Yanasmalara da su emri verdi:

Dortte lcgl bize, birisi de Doneye.

Done Aganin lizengisine sarildi:

Etme Agam! Acimizdan 6liiriik bu kis. Etme. Eyleme. Tabanlarini 6peyim Agam!

Aga:

Hig sizlanma Done! dedi. Hakkini veriyorum.

Benim hakkim iigte birdir, dedi Déne sizlanarak” (IM I: 52).

Abdi Aga, koyliileri kendisine muhtag héle getirebilmek adina elinden gelen her tiirli
kotiliiglhi yapmaktan geri kalmaz. Diger koylilere de az miktarda gida maddesi
vererek sene ya da kis ortasinda kendisinden bu baglamda yardim isteyen ailelerden

cikarina uygun olan kisilere ancak yardim eder:

“Ddne:
Gel otur, dedi. Cennet Hatun, gel otur.
Cennet, bir ah cekti:

Oturuyum mu Ki bacim? Oturuyum mu ki, diye bir koseye ilisti. Sabahtan beri ev ev dolanip
duruyorum. Ne yaptigimi, nereye gittigimi bilmiyorum. Duydum ki sende de kalmamig
bugday. Arpay: da tiiketmissin. Biz de tiiketeli bir hafta oldu. Cuvallarin dibi goriineli ¢ok
oldu. Bu yil bizim ekin olmadi bacim. Sizinkisi gibi olsaydi... Bizim herif her yeri her evi
gezdi. Odiing istedi. Kimse de yok ki versin” (IM I: 56).

Romanda Done ile Cennet Hatun arasindaki diyalog koyliinln sene i¢inde yasadigi

ekonomik sikintiy1 gozler oniine serer.

Ince Memed | romaninda zaman gectikce Ince Memed, eskiya olup koyliiyii, halk1
bilinglendirip 6nceleri kdyliiye korku salan Abdi Aga'nin karsisina gii¢lii bir bigimde
cikinca Abdi Aga, bunun sonucunda diger agalarla isbirligi icerisine girer. Bununla
da kalmayarak o donemde dilekg¢e yazan kisiler olarak adlandirilan arzuhalcilere
dilek¢e yazdirip kendisini acindirarak siyasileri devreye sokmay1 da ihmal etmez.
Abdi Aga, arzuhalciye derdini anlatirken Abdi Agamin korkusundan ve aldigi

tedbirlerden bahsedisi bu hususta goze ¢arpar:

“ ...Ben korkumdan kasabada bile gezemem. Candarma dairesinin 0nunde ev tuttum.
Pencerelerime kum torbalari koydum. Kursundan dolayi. Bacasini 6rdiirdiim. Bombadan
dolayi. Beni candarma dairesinin Oniindeki evimim i¢inde vurmaya gelmis gecen giin.
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Haberlenmeseydik, nobetgi olmasaydl,' evi dinamitle uguruyormus. Kasabayi, diyormus Ince
Memed, tiim dinamitleyecegim. Tiim. Iste, bdyle tam yaz!” (IM I: 361-362).

Romanda Abdi Aga disinda Ali Safa Bey adinda bagka kdylerin sahibi olarak 6n
plana ¢ikan agaya da rastlamaktayiz. Ali Safa Bey, kimi zaman eskiyalarla isbirligi
icinde hareket ederek koyliiyii korkutma kimi zaman da eskiyalar1 birbirine
vurdurtarak bu olaydan ¢ikar elde etme gayesiyle hareket eder. Abdi Aga, zor

durumda oldugunu Ali Safa Bey'e de korku dolu soézlerle yansitir:

“Abdi ne yaptigin1 biliyor mu Ali Safa Bey oglum? Ne yaptigin1 biliyor mu? O beni
oldiirecek. Yasatmaz beni o! Ne yapacagimi sasirdim. Elim ayagim tutmuyor. Zoruma giden
Olimiim degil. Zoruma giden, bir el kadar cocuga kocaman hiikiimetin giicii yetmiyor.
Zoruma giden bu da degil. Sorma derdimi Ali Safa Bey! Sorma halimi. Zoruma giden
bunlarin higbirisi degil. Gitmis koye, tarlalarimi kdyliiye dagitmis. Oldiirdiim Abdiyi, yaktim
Abdi Agayi diye. Iste bu kahrediyor beni, bu 6ldiiriiyor. Bu korkutuyor” (IM I: 387-388).

Abdi Aga'nin bu ifadesi, kendinden yasca kiiciik olsa bile daha gii¢lii birey karsisinda
yasadig1 6liim korkusunu dile getirir. Abdi Aga sadece korku degil ayn1 zamanda,
toprak kaybindan kaynakli gecim kaygisi ve gelecek kaygis1  diye
siniflandirabilecegimiz korku ve kaygi durumlarini birlikte yasamaktadir. Bu alinti
ayni zamanda bir bireyin hem korku hem de kaygi durumunu birlikte

yasayabileceginin giizel bir 6rnegidir.

Ince Memed 1'de Abdi Aga'nin yasamis oldugu Ince Memed korkusunun aynisini
Ince Memed Il'de Ali Safa Bey yasar:

“Ince Memed dagda goriindiigiinden bu yana Ali Safa Bey disar1 ¢tkmiyor. Ciksa da yaninda
alt1 tane silahli muhafiziyla ¢ikiyor. Odii, 6dii kopuyor. Diislerine giriyor Ince Memed
korkusu, can telagina diismiis ne yapacagini bilemiyor, kivranip duruyor. Ankaraya, amanin

yetisin Ince Memed daglarda goziiktii, canimiz, malimiz tehlikede, amanin yetisin diye tel
tstune tel gekiyormus” (IM 1II: 260).

Uyanikken bize Gziinti veren korkung olaylar riiyada kendini belli eder. Ali Safa
Bey'in de yasamis oldugu korku kendisini ¢ok etkiledigi icin tedbiri {ist seviyede
tuttugu gibi bu korku dolu, gerilimli halleri nedeniyle riiyalar1 kabus halini alir.

Ifade ettigimiz 6liim korkusu agalarin hepsine sirayet eder. fnce Memed 11'de birden
fazla aga kadrosu karsimiza ¢ikinca bu korkuyu yasayanlar da buna bagl olarak
artar. Bu baglamda Hamza'y1 da 6rnek verebiliriz:

“Hamza giinlerdir i¢inde sakladigi korkusunu titreyen, aglamsi, ¢aresiz, umudunu yitirmis
bir sesle soyleyiverdi.

Ama o beni de dldurecek. Ben biliyorum. O beni duydu da geri dondd. Beni 6ldirmek igin
dondii. Bilmez miyim ben! Keski Cukurovadan gelmeseydim. Baba ocagim kor kaldi, ha
ocagimiz sonmesin dedim de geldim. Iste tatl canimdan da oldum. Oldiirecek beni” (IM II:
324).

274



Ayni sekilde ince Memed'den kaynakli 6liim korkusunu yasayan Murtaza Aga, vali
ile yapmis oldugu konusmasinda bunu agikca ifade eder: “Ben hayatimda, bunlar da
bilirler ki, higbir seyden korkmadim, iste bu Ince Memedden &6diim patliyor.
Olusiinden de, dirisinden de...” (IM 1I: 340).

Murtaza Aga'nin yasamis oldugu 6liim korkusu /nce Memed I11'te de devam eder:

“Karadaglioglu Murtaza Aganin durumu gercekten kotlydd. Butin bu soylediklerine
yiirekten inaniyor, Ince Memedden &dii kopuyor, bu kan icici, bu canavar adamdan dolay:
gozlerine uyku girmiyordu. Hele Ali Safanin oldiiriildiigiinii duyunca iyice zivanadan
cikmis, kendisini bir 6liim korkusuna kaptirmust:” (IM 1I1: 25).

Yukarida 6zellikle agalarin yasamis oldugu korkular1 belirttik. Bu korkular, bireyde
genellesmis anksiyeteye neden olmaktadir. Genellesmis anksiyetede birey; her
zaman i¢in tedirgin, huzursuz ve diken istiinde yasar. Uykusuzluk, kalp carpintilar
bu psikolojik rahatsizligin belirtileridir. Genellesmis anksiyete ayni1 zamanda bireyde
bir panik ataga da neden olmaktadir. Bdylece agalarm Ince Memed'den dolay1
yasadiklar1 korku genellesmis anksiyete ve buna bagli olarak da panik atagi oldugu

gibi drneklemektedir.

Ince Memed IV'te Mahmut Aga'nin, Ince Memed tarafindan Murtaza Aga'nin gozii
ontlinde oOldiiriilmesi Murtaza Aga'da bir sok etkisi yaratmistir. Onun yasadigi olay
sonucunda yattig1 yatakta kaskati kesilmesi, dislerinin kenetlenmesi ve

konusamamasi 6liim korkusunu an be an yasadiginin gostergesidir (IM IV: 37-38).

Murtaza Agamin psikolojisi, yasamis oldugu olayin etkisiyle giin gegtikge kotiiye
gider. Dolayisiyla afektif bozukluklardan olan depresyonu igten ice yasar. Murtaza

Aga'da huzursuzluk, tedirginlik, uyku problemleri bas gosterir:

“Murtaza Aga sabaha kadar uyuyamadi. Goziine bir tiirlii uyku girmiyor, yatakta oflayarak,
puflayarak doniip duruyordu. Simdi artik kendi yatak odasinda, Mahmut Aganin dldiiriildiigi
yerde degil de bagka bir odada yatiyordu. Ne yapsa, netse neylese Mahmut Aganin kan
goliine batmis Oliisii gdzlerinin dnlinden gitmiyordu. Nereye gitse, her nereye baksa kan
goliinde yiizen Mahmut Aganin dliisii gdzlerinin 6niinde” (IM 1V: 73).

Kiigiikliigiimiizde bizi etkisi altina alan korkung olaylar, ilerleyen yillarda da etkisini
gosterir. Yasanan bu olaylar bilingaltina itilir ve hayatimizin ileriki donemlerinde
hatirlanir. Bu hatirlama iglemi c¢esitli sekillerde gerceklesir. Bunlardan biri de
gecmiste yasadigimiz olayr amimsatan ya da cagristiran benzeri bir olayla

karsilasmamizdir.

Murtaza Aga, romanda eskiyalardan ¢ok korktugunu dile getirir. Sebebi ise Murtaza

Aga'nin ¢ocukken (¢ buyiik kardesinin, iki amcaoglunun ve kendisine bagli olan
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asiretten yedi kisinin eskiyalar tarafindan &ldiiriilmesidir (IM 1V: 303). Eskiyalara
ozel bir korku besleyen Murtaza Aga'nin, Ince Memed'in yaptiklar1 karsisinda daha

cok etkilenerek korkusu iki kat daha artmustir.

Romanlarda aga, sadece maddi acidan giicli elinde bulunduran bir sahis olarak
karsimiza ¢ikmaz. Ayni zamanda niifuzlu, her istedigini koyliilere yaptirabilecek
giicii kendinde bulunduran sahistir. Agalar, ozellikle ge¢mis donemlerde aileler
tizerinde baski kurabildikleri gibi istedigi kisiyi elde etme giiciinii de kendilerinde
gormekteydiler. Neredeyse sinirsiz bir giice sahip olan agalara baskaldiran bireyler
ortaya ¢ikinca ve bu baskaldir1 kimi agalarin 6liimiiyle de sonuglaninca aga esrafinda

ve ailelerinde ister istemez bir korku goralir.

Ince Memed I'de Abdi Aga'nin 6ldiiriilmesi sonrasinda dnceleri adi san1 duyulmayan
kardesi Kel Hamza agabeyinden kalan topraklara sahip ¢ikar; ancak agabeyiyle ayni
mantaliteyle hareket eder. Yine Ali Safa Bey de verimli Anavarza Ovasi'na
yerleserek orayi sahiplenmeye calisir. Bu yasanan gelismelerden haberdar olan
Memed, /nce Memed II'de 6nce Ali safa Bey'i ardindan Kel Hamza'y1 Sldiirerek
yoniinii daglara ¢evirip kayiplara karisir. S6zii edilen agalar 6ldiiriilmeden dnce her
ne kadar 6liim korkusu yasasa da bir bakima ihtiraslar1 ve a¢ gozliiliikleriyle adeta
kendi 6liimlerini hazirlamislardir. Ince Memed, halktan, kdyliiden yana tavir alarak
agalar yaptiklar1 zuliimlerden dolayr dldiirmeyi kendisi i¢in bir gérev addetmistir.
Daha oOnce de belirttigimiz gibi agalarin o6liimiiyle diizen degismedigi igin
Oldiirtilenlerin yerine gegen agalarda da 6liim korkusunun yasanilmasi kacinilmaz

olur.

Ince Memed IV'te Mahmut Aga'min &zellikle Murtaza Aga'min gdzii Oniinde
oldardlmesi onu adeta hastalik derecesine siiriikleyecek bigimde korku yasamasina
neden olur. Her an dldiiriilecekmis gibi buna engel olabilmek icin careler arar. Ince
Memed ise agalan dldiiriip kayiplara karistiktan sonra giivenlik giicleri ya da agalarla
is birligi yapan eskiya birliklerinin hedefi oldugu i¢in 6lme/dldiiriilme korkusunu an
be an yasar. Giivenlik birimlerinin ve eskiya birliklerinin takibi bir sonug vermeyince
donemin milletvekili Arif Saim Bey devreye girer. Arif Saim Bey, Memed'
bulundugu yerden belki de diizliige indirebilme adina Sultan Ana'ya herkesin gozii
oniinde eziyet eder. Bunu duyan ince Memed, dagdan inerek Arif Saim Bey'i de

oldiirerek kayiplara karigir.

276



Boylece Ince Memed serilerinde birbirine zit, farkli diinya goriislerine sahip
karakterlerin o6zellikle birbirlerine saldiklart korku ve neticesinde yasanan oliimler

carpici bigimde islenmistir.
I1. 2. 3. 3. Ug Anadolu Efsanesi'nde Agalarin Korku ve Kaygilari

Uc Anadolu Efsanesi ii¢ béliimden olusan bir roman olup ilk bolumi Kéroglu, ikinci
bolimi ise Karacaoglan'dir. S6z konusu boliimler ¢alismamizin ilgili basliklarinda
ele alindig1 i¢in bu bashigimizda {igiincii bolim olan Alageyik'i inceleyecegiz.
Alageyik’te, efsanenin kahramani Halil isimli bir geyik avcisidir. Halil'in
vazgecilmez bir geyik avi tutkusu vardir. Halil; evini, annesini ve sevdigi nisanlisini
bir basina birakarak israrlara ragmen geyik avindan kendini alikoyamayan bir

tipleme ile karsimiza ¢ikar. Halil, babasin1 bu geyik avlarindan birinde kaybetmistir.

Halil, Gokdere kdyiinde annesiyle birlikte yasamini siirdiiriir ve nisanlis1 Zeynep ile
evlilik planlar1 yapar. Bu arada geyik avini da higbir zaman aksatmaz. Avladigi
geyikleri koylin orta yerine getirerek koyliiniin de bundan yararlanmasini saglar.
Gokdere koyune bir saatlik bir mesafede Saricali kdyii bulunur ve bu kdyiin agas: da
Karaca Ali'dir. Karaca Ali zengin, niifuzlu, arkasi olan ve her istegini yaptirabilecek
guce sahip bir Ozelliktedir. Gokdere koyii ile Saricali kOyii arasinda gegmiste
yasanan birtakim olaylardan dolayr husumet vardir. Gokdere koyti 6zellikle Karaca

Ali'den ¢ekinmektedir.

Giinlerden bir giin Karaca Ali yolcu olarak kdyden gecerken ¢esme Oniinde Zeynep'i
goriir ve ona vurulur. Bu giizellik karsisinda her ¢esme basindan gecisinde Zeynep'in
dikkatini cekmek icin ondan su ister. Ilk baslarda Zeynep kendisine ilgi
duyuldugunun farkinda degildir; ancak bunun farkina varinca Karaca Ali'den uzak

durmaya calisir.

Karaca Ali, Zeynep'le Halil'in nisanli olduklarin1 bilir ve buna ragmen Zeynep'e
sahip olabilmek igin planlar yapar. Bu planlarin basinda da Halil'i 6ldiirmek gelir.
Adamlarina konuyu acar ve geyik avina ¢ikan Halil'e pusu kurmak icin harekete
gecer. Karaca Ali, geyik avina ¢ikan Halil'i adamlan ile takip eder ve uygun bir
zamanda onu 6ldiirmek icin firsat kollar. Bilindigi gibi insanoglu yaninda kollayan
varsa daha cesaretli ve korkusuzdur; ancak tek kaldiginda oOzellikle de cinayet
islenecekse yalnizligin vermis oldugu psikolojik durum bireyde bir korkuya neden

olur. Karaca Ali, Halil'i pusuda tam oldurecekken Halil takip ettigi bir geyikten
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dolay1 Karaca Ali'den uzaklagir. Karaca Ali de bunu farkli anlamlara gelecek

bicimde yorumlar ve korkusu daha da artar.

“Karaca Ali:

Omer, diye bagirdi. Siimsiikler, diye ekledi ardindan da. Omer git odun topla. Odun topla da
suraya bir ates yakin.

Hep birden odun toplamaya gittiler. Ali orda tek basma kaldi. Tek basina kalinca yiiregine
bir korku girdi. Bir seylerden korkuyordu, insanlardan, kayadan, agaglardan, geyikten
korkuyordu. Bir korku gelmis ylireginin {istiine ¢oreklenmis kalmisti. Cocuktan korkuyordu.
Halil goziinde biiyiimiistii. Ya onu kovaladiklarini1 sezmisse... Vuracaklarini sezmis de onlari
sarpa cgekiyor da hep birden temizlemek istiyorsa...” (UAE: 174).

Romanda Karaca Ali'nin cinayet isleyecegi esnada yalniz basina kalmasi iginden

gecirdigi olumsuz duygular korkuya neden olmustur.
1. 2. 3. 4. Agridag Efsanesi'nde Agalarin Korku ve Kaygilari

Agridag Efsanesi'nde Beyazit Pasa'st Mahmut Han, Erzurum'da aldig1 egitim sonrasi
Istanbul'a gelerek sarayda yasamaya baslar. Sarayda kaldig: siire icerisinde savaslara
evlilikten ii¢ kiz1 ve sekiz oglu vardir (AE: 25). Pasanin kizlarindan birisinin ismi
Giilbahar'dir. Giilbahar da babasimnin kisisel 6zelliklerini tasiyan cesaretli ve bir o
kadar da giizel bir kizdir. Calismamizin “Aga Korku ve Kaygisi” basliginda olay1
daha detayh ele aldigimiz gibi Mahmut Han kaybettigi atinin Ahmet adli karakterde
oldugu haberini alir ve atin1 ondan ister; ancak Ahmet bu istegi reddeder. Ahmet'in
yakalanarak atin getirilmesi gorevi Milan Beyi'nin oglu Musa'ya verilir. Musa da
Ahmet'e saraya gelmesini ve pasanin kendisine dokunmayacagi soziinii verir. Bunun
lizerine Ahmet at1 getirmez; ancak kendisi saraya gelir. Bunun lizerine Mahmut Han
s6zlinde durmayarak Ahmet'i zindana attirir. Kandirildigini géren Musa; Mahmut
Han'm bu kararini, soziinde durmayarak insanlia yakisir bir davranis olmadigi
yoniinde elestirir ve Ahmet ile birlikte zindanin yolunu tutar (AE: 31). Mahmut Han,
yapmis oldugu haksiz uygulamalarla etrafindakileri korkutup iste§ini yerine
getirmeye calisir. Bu durumda Mahmut Han, sevdiklerinin kendisine kin ve nefret
duymasina neden olur. Bdylece korku saygiy1 degil daha once ifade ettigimiz gibi
nefretin dogmasina neden olan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

“Korku Kkiiltiiriiniin anlamli yasami korkulacak kisiyi, otoriteyi memnun etmek iizerine

kurgulanmistir. Saygi kiiltiiriiniin anlamli yasami ise insanin kendi 6ziine saygisin1 korumak
lizerine kurgulanmustir.”?%°

269 Dogan Ciiceloglu, Korku Kiltiirii -Nigin “Mis” Gibi Yasiyoruz?-, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2021,
s. 326.
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Zindana Onceleri atilmis olan Sofi, ¢ok iyi kaval ¢alan hos sohbet bir kisilige sahiptir.
Mahmut Han'm kiz1 Giilbahar kendisini zaman zaman ziyaret eder ve ona yemek
gotliriir. Zindana Ahmet de atilinca tiim olaylardan haberdar olan Gilbahar, Ahmet'i
gormek ister. Zindanin bek¢isi de Memo'dur. Memo ¢ocuklugundan beri Mahmut
Han'a sadik kalmis kimseyle muhabbeti olmayan kendi hdalinde bir sahsiyettir.
Giilbahar'in da giizelligi karsisinda buyulenerek onu, istekleri hususunda kirmaz ve
zaman zaman Ahmet ile zindanda gizli olarak bulusmalarina aracilik eder. Bu siireg
zarfinda Ahmet ile Giilbahar arasinda bir agk yasanir. Giilbahar, Memo'dan tutsaklari
salivermesini ister. Memo, bu istegi oliimii gbze alarak yerine getirir ve bu ayni
zamanda ilerleyen zamanlarda Memo'nun intihar etmesine neden olan karardir.
Baglarda bu yasananlardan Mahmut Han haberdar degildir; ancak oglu Yusuf'un
babasina karsi i¢cten ice duydugu korku yliziinden babast bunu 6grenir. Bunun
tizerine Giilbahar, babasi tarafindan cezalandirilarak zindanin kuyusuna atilir.
Sarayda yasanan bu olaylar ¢evredeki illere yayilip duyulunca Agri Dagi kdyluleri bu
durumu kabullenemezler. Kalabalik insan y1gin1 sarayin yolunu tutar (AE: 82). Cevre
illerdeki koyliilerin de yardimiyla bir araya gelen kalabalik, kuyudan Giilbahar't
kurtarir. Korkusuzluguyla {in yapmis olan Mahmut Han toplu kalabalik karsisinda
elinden bir seyler gelmedigini gorerek kendisini korkak olarak tanimlar; ancak bu

isin pesini birakmama adina careler aramaya baslar (AE: 84).

Koylilerin yardimiyla birbirine kavusan sevgililer Hosap Kalesi Beyi'nin evine
giderler. Hosap Kalesi Bey'i, kimseden korkmayan, gelenek ve goreneklere saygili,
itibar1 olan bir Bey'dir. Sevgililere sahip ¢ikar ve babasindan kizi miinasip bir sekilde
istemek igin aract gonderir. Mahmut Han ise gelen kisiyi hos karsilamaz ve intikam
duygusunun Kkatlanarak artigini araciya gostererek kizin1 ve Ahmet'i bagli olarak geri
ister (AE: 91).

Istekleri karsilanmadigi gibi civar illerdeki beylikler de Mahmut Han'i haksiz
bulduklar i¢in gerekli yardimda bulunmazlar. Bunu iizerine Mahmut Han igten ice

bir korku yasar.

“Pasa da korkuyordu. Bu ise son vermeliydi. Atm gelip Ahmedin kapisinda durmasi,
sonunun bdylesine biiyiik bir sevdaya varmasi, Bu sevdaya saygidan Memonun kendinin
feda etmesi, Ahmede, Giilbahara, kutsal bir kisilik kazandirtyordu. Gene bir gece yukardaki
dagin, asagidaki ovanin insanlar1 ayaga kalkacaklar, bu sefer de tag iistiine tag koymamasina
saray1 yikacaklar, sarayda bir tek canli birakmayacaklardi” (AE: 96).
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Kimi zaman bireyin planlari disiindiigii gibi ¢ikmaz. Bu durumda birey hayal
kirikligina ugrar. Canina kast edilecegini diislinlince de korku duygusuna kapilir.
Romanda Mahmut Han her istegini simdiye kadar gerceklestirdigi i¢in kendine
gliveni tam ve cesaretlidir. Ancak yasadig1 olaylar 6zellikle de halkin gelenek ve
goreneklere uygun hareket etmesi onun planlarini alt iist eder. Boylece yasadiklarini
diisiinerek korkuya kapilir. ilerleyen zamanlarda olaylar daha da alevlenir ve korkusu

artar.

Mahmut Han, yine de Umidini kesmez ve birtakim yollara bagvurmak ister.
Bunlardan biri de Agr1 Dagi ile ilgili efsanevi sOylentilere dayanarak Ahmet'i Agri
Dagi'nin tepesine siirmek ve bu sartla kiziyla evlenmesine onay vermektir. Rivayete
gbre Agr1 Dagi'nin tepesinde bir ates vardir. Bu atese kimse dokunamaz. Bu tepeye
cikip da atesi almak isteyenleri Agr1 Dag1 hemen dondurarak tas keser. Mahmut Han,
Ahmet'in  Agrt Dagi'min tepesine ¢ikip atesi alarak daha 0©nce kimsenin
gerceklestiremedigi bu gorevi yerine getirmesini ister. Bu isi basararak kendini ispat

ettigi takdirde Giilbahar’la evliligine razi olacag: teklifini Ahmet'e sunar (AE: 100).

Agridagi Efsanesi her ne kadar roman tiirii olarak kaleme alinsa da masal ile destana
ait birtakim 6zellikleri ve motifleri i¢inde barindirir. Masallarda ¢ogu zaman seven
kisilerin birbirine kavusmasini engellemeye ¢alisan baba, kizinin kendi sanina uygun
olmayan bir erkekle evlenmesinin 6niine gegmek amaciyla erkege zorlu bir gorev
verir. “Gii¢ isleri Oneren, ¢ogunlukla babadir; bu davranis, nisanli erkege karsi
diismanca bir tutumdan kaynaklanir.”?’© Mahmut Han'm bu istegi bize aym zamanda
destanlarda “sarta bagli 0diil motifi”’ni hatirlatmaktadir. Kimi destanlarda,
kahramanin elde etmek istedigi 6diilii alabilmesi i¢in ona birtakim sartlar kosulur. Bu
istenen sartlar yerine getirildigi takdirde kahramana isteginin 6diil olarak verilecegi,

destanlarda karsimiza ¢ikar.

“Mesela Kalevala destaninda Lemminkainen, ugursuz diyarin ev sahibesinden kizini ister.
Annesi kizin1 vermek icin oglana asamali olarak su sartlar1 kosar: Bir geyik yakalamasi,
sonra agzindan ates sagan at1 getirmesi, Tuonela'daki kuguyu getirmesi gibi.”?"!

Ahmet de bu teklifi aksi yondeki tiim israrlara ragmen kabul eder. Bunu duyan
koyliiler de Ahmet'in akibetini gérebilmek i¢in sarayin kapisina gelir ve Ahmet, Agr1
Dagi'ndan inene kadar sarayin kapisindan ayrilmazlar. Bu biiylik kalabalik topluluk

yine Mahmut Han'da bir korkuya neden olur. “Bunlar bdyle t¢ gun bekleyecekler.

270 Propp, s. 106.
2711 Cetin, s. 20.
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Agrmin dorugunda 15181 goéremeyince donecekler saraya, yikacaklar, yerle bir
edecekler, tas listiinde tag birakmayacaklar” (AE: 108). Zaman ilerledik¢e kalabaligin
kini ve nefreti blylr. Ahmet'ten bir haber alinamadigi i¢in Mahmut Han canindan
endise duymaya baslar. Bunu gdren sarayin agasi Ismail Aga, Mahmut Han'a geri
adim atmas1 gerektigini aksi durumda ise bu kalabalikla bas edemeyeceklerini ifade
eder. Baglarda Mahmut Han korkakligi erkeklik gururuna yediremediginden bu
teklifi kabul etmez; ancak sonra kararini degistirir. Toplanan kalabaligin hatirina

Ahmet'i affettiini ve diigiinii de kendisinin yapacagini halka duyurur (AE: 111).

Bunun iizerine kalabaliktan Demirci Hiiso adli karakter Mahmut Han'in korktugunu

ve bundan dolay1 kararini1 degistirdigini ifade eder:

“Demirci, kalabaligin arasina katilmis sevingle:

Imana geldi kafir, diyordu. Korku onu imana getirdi. O altin sarayinin, mermer, giimiis
saraymnin yerle bir edilecegini anladi. Anladi da dize geldi kafir, diyordu.

Biz hep bdyle, her seyde birlik olsak, kimse bize dis gegiremez. Bize daglar, sahlar
dayanamaz. Hig kimse... Yeter ki boyle birlik olalim” (AE: 112).

Demircinin s@ylemleri, korku karsisinda sinmis, pes etmis bir bireyi tasvir ettigi gibi
birlik ve biitiinliiglin korkuyu yendiginin 6nemli bir gostergesidir. Calismamizin
“Agridag Efsanesi'nde Aga Korku ve Kaygis1” basliginda koyliller Mahmut Han'dan
¢ekindikleri i¢in topraklarini terk etmislerdi ve yine Mahmut Han'in emri ve
kiramayacagi degerli Beylerin israrlar1 sonucu saraya geri donen koyliiler birlik
olarak hem sevenleri kavusturmus hem de korku salan Mahmut Han'a kars1 toplu
halde birleserek bu sefer de onu korkutmayi1 bagarmislardir. Romanda bir bakima

korku, olaylar zinciri i¢inde karakterler arasinda yer degistirmistir.

Romanda Ahmet ve Giilbahar birbirini seven ve olaylarin merkezinde bulunan
“baskisilerdir.” Ahmet, gelenek ve goreneklere riayet eden, iginde sevgi duygular
besleyen iyi niyetli bir karakter ozelligiyle cizilmistir. Aynmi1 sekilde Giilbahar,

Ahmet'in 1yi niyetinin ve saglam karakterinin etkisi altinda kalarak ona sevdalanir.

Mahmut Han, otoriter, sert ve kuralc1 bir kisilik 6zelligine sahiptir. Onun kaybolan
atin1 zor kullanarak Ahmet'ten geri almak istemesi ve 6zellikle kizinin siradan yoksul
bir koyliiyle evlenmesini istememesi bir bakima kast sistemini andirircasina
toplumsal tabakalagmay1 siirdiiren bir zihniyetle hareket ettiginin gostergesidir.
Mahmut Han, romanda “kart karakter” olarak ¢atigmalar1 siirdiiriir. Ayn1 zamanda
Ahmet'e insanoglunun basaramayacagi bir gérevi vererek kendini gerceklestirmesine

engel olmaya calisir. Ahmet ve Gilbahar 6lme/6ldurilme korkusunu yasarken
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Mahmut Han, gelenek goreneklere karsi gelmekten ve bu ugurda etrafindaki, civar

illerdeki beyliklerin ve koyliilerin diigmanligin1 kazanmaktan korkmaktadir.

Romanda sevenleri hakli bulan Sofi, Memo ve Hosap Kalesi Bey’i, yardimlariyla
“norm karakter”olarak karsimiza ¢ikar. Ahmet'in zindandan ¢ikarilmasi ve sevenlerin
birbirlerine kavusmasi hususunda sozii edilen karakterler ellerinden geleni yapmaya
calisirlar. Olaym diger tarafinda da civar illerdeki beylikler, Kiirt Beyleri ve Agri
Dag1 koyliileri bulunmaktadir. Bunlarin bir kismi Mahmut Han'in emrini istemeyerek
yerine getirmeye caligsalar da tore, adet, gelenek ve gorenekten yana olduklart i¢in
baskisileri hakli bulurlar. Bu karakterleri de yasanan donemin genel &zelligini
yansittiklar igin “fon karakterler” olarak degerlendirmekteyiz. Bir yandan Han'in
emrini uygulamak zorunda olduklar1 bilinciyle hareket ederlerken bir yandan dogru

gordiikleri inanglara da karsi gelmemeye calisirlar.

Romanda bagkisiler ile Mahmut Han'in ¢atismasi ve sonrasinda yasanan gelismelerle
hem “norm” hem de “fon karakterlerin” olaya miidahil olarak yasadiklar1 korku ve

kaygilar destans1 unsurlar da goz ardi edilmeksizin yansitilmistir.
1. 2. 3. 5. Cakircali Efe'de Agalarin Korku ve Kaygilari

Toplum i¢inde ¢ogu zaman aga ya da bey esrafindan zengin kisiler, eli silah tutan,
korkusuz ve mert kisileri ¢ikarlart dogrultusunda kullanirdi. Cilinkii zengin aga
esrafinin zenginlikleri yapmis olduklar1 kirli islerden gelmektedir. Agalar; gen¢ ve
korkusuz kisileri besleyip onlara para, mal milk yardimlarinda bulunur ve kirli
islerini de onlara gordirtiirlerdi. Cakircali Efe romaninda bu durum agik¢a
vurgulanir:

“O zamanin esrafi, gozl pek, yigit, fakir, atilgan bir delikanli buldu muydu, isi tamamdi
onun. Ne yapar yapar onu bastan ¢ikarirlar, ya katil edip hapishaneye diisiiriirler, ya efe edip

daga cikarirlardi Bu onlar icin gerekliydi. Cikarlar1 vardi bundan. Eskiyasiz esraf, silahsiz
asker demekti” (CE: 105).

Zengin aga esrafinin bdyle hareket etmesinin yine en 6nemli nedeni, ekonomik
kaygidir. Elindekileri kaybetmeme, daha fazlasini kazanabilme arzusu belirttigimiz
nitelikteki kisilerden yararlanma olgusunu ortaya ¢ikarir. Nitekim Cakircali Memed
Efe'nin eskiya olmasma katki saglayan unsurlardan biri de agalardir (CE: 105).
Cakircali Efe ilerleyen yillarda agalarin ¢ikarini engelleyecek isler icerisine girip
onlara sirtin1 dondiikten sonra Cakircaliyr bitirmek isteyenler yine agalar olacaktir.

Agalarin eskiyalarla is birligi i¢inde olmalar1 onlarin yasadiklar1 korku ve kaygidan
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ileri gelmektedir. Agalar kirli isleri yiiziinden her an 6lme tehlikesiyle karsi karsiya
kaldiklar1 gibi ayni zamanda mal varliklarinin da bu ugurda gidecekleri endisesi

icerisinde yasam stirmektedir.
I1. 2. 3. 6. Akcasazin Agalar: ikilemesinde Agalarin Korku ve Kaygilar

Akg¢asazin Agalari adli serinin ilk cildi Demirciler Carsisi Cinayeti'nde Sarioglu
Dervis ile Akyollu Mustafa arasinda yasanan kan davasi 6zellikle Dervis Bey'i maddi
acidan sarsar. Dervis Bey arazilerinin ve topraklarinin bir kismini yeni yetme,
firsatin1 kollayarak zengin olmanin pesinde olan agalara yok fiyata satmak zorunda
kalir. Bu agalar toprak sahibi olabilmenin firsatin1 kollar. Boylelikle kan davalilar her
ne kadar can korkusunu yasiyorlarsa da etrafinda bulunan sonradan gérme agalar da

daha fazla mal ve miilke sahip olmanin tutkusu i¢inde hareket eder.

“Feodalizmin yerine kapitalizmin gegisini anlatan romanda gii¢ dengeleri siiratle degisir
Oykii siiresince. Basta ekonomik ve politik bakimdan giiclii olan Beyler giderek zayiflarken,
Agalar giderek giiclenir ve bir an gelir ki ¢okmeye yazgili feodal yapiy1 korumak olanagi
kalmaz.”?2

Daha 6nce ele almis oldugumuz romanlarda aga-koylii ¢catismasina neden olan nesne,
arazi ve toprak pargasiydi. Bu romanmimizda da goriilecegi iizere Ozne-nesne
stiriikleyiciligi baglaminda temel ¢atisma nesnesi olarak yine arazi karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak aga-kOylU yerine bey-aga arasinda yasanan gelismeler romana
damgasini1 vurmaktadir. Yani 6zneler degismis nesne ise yerini korumustur. Agalarin
kendileri i¢in degerli gordiikleri nesneye sahip olma arzusu ¢atigmanin temel noktasi
olarak 6nem arz etmektedir. Bu ugurda yapmis olduklar kirli isler, entrikalar ve
islenen cinayetler Beylerin degerli gordiikleri mal varliklarina sahip olma isteginden

ileri gelmektedir. Bu nedenle karakterler degisik korku ve kaygilar1 yasamaktadir.

Romanda Zdilfikar isimli karakter Dervis Bey'in ¢ift¢i basiydi. Ne zamandan beri
ciftci basiyd:r kimse bunu bilmezdi ve ciftligin her isini goriirdii. Uriin alir-satar;
irgatlar tutar ve ¢alistirirdi. Dervis Bey'in bundan hi¢ haberi olmazdi. Ayni1 zamanda
toprak ve tarim istiine ¢ok sey bilirdi (DCC: 149). Dervis Bey, kendisine ait
Sak¢agdz topraginin satilmasi isini de Ziilfikar'a devreder; ancak Zulfikar bu verimli
topraklarin yok pahasina sonradan gérme agalara satilmasina oldukga karsidir. Satin
almak isteyenleri caydirabilmek icin elinden gelen bahaneleri de ileri stirmekten

cekinmez.

272 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, s. 164.
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Topraga talip olan Riistemoglu adli karakterdir. Ziilfikar, Riistemoglu'nu su sekilde

betimler:

“Bu Riistemoglu al¢agin, siitsiizlin, soysuzun birisi... Daha diin acliktan agz1 kokuyordu.
Daha din 6nunde bir topal esek, koy kdy dolasip zencefil, kina, karanfil, cincik boncuk
sattyordu. Daha diin... Daha diin... Sen bilmiyor musun Bey? Ben onu Sarioglu ciftligine
komsu edemem. Kellemi kesseler bunu yapamam. Cok iistime varma Bey, ¢ok iistiime
varma ki...” (DCC: 151).

Zulfikar, agalarin topraklar1 satin aldiktan sonra Beylerin aleyhinde ne tir faaliyetler
icerisine girebilecegini az ¢ok tahmin edebilmektedir. Bu nedenle topraklarin
satilmasina karsidir. Dervis Bey de Ziilfikar'a hak verir; ancak ic¢inde bulunulan
maddi yetersizliklerden dolayi elinden bir sey gelmedigini ve buna mecbur oldugunu
her firsatta belirtir. ilerleyen zamanlarda Ziilfikar ile Riistemoglu arasinda sik1 bir
pazarlik baglar. Ziilfikar, Dervis Bey'in direktiflerinin digina ¢ikarak arazinin
satilacak donlimiinii bilingli olarak azaltip fiyat1 da elinden geldigince artirmasina

ragmen Riistemoglu araziyi yine de satin alir (DCC: 159).

Romanda yasanan kan davasinin bitmesini ve barisin gelmesini isteyen g¢evreler de
vardir. Insan kiyimlarindan, korkudan artik bikmis usanmis halk, ¢areler aramaya
koyulur. Siilleyman Sami isimli karakter toplumda kiiskiinleri, darginlar1 baristiran bir
Ozellikte karsimiza ¢ikar. Amaci da toplumda yasanan anlasmazliklart konusarak,
anlasarak ortadan kaldirmaktir (DCC: 178). Bu baglamda diger agalarin da destegine
ithtiya¢ duyar; ancak agalarin bir kismi yine ekonomik ¢ikarlart geregi bu baris isine
yanasmaz. Bu agalardan biri de Veli Hasan Aga adli karakterdir ve Suleyman Sami

ile konusmasinda bunu agikga belirtir:

“Veli Hasan Aga Siileyman Samiye:

Ben gitmem diye, bagirdi. Sana ne oluyor Siileyman? Ne karisiyorsun bu iglere? Diinya
yansa icinde bir ¢opin mu var Sileyman? Vazge¢ oglum, yorulma. Boyle gelmis onlar,
bdyle gider. Onlar tikkeninceye kadar birbirlerini 6ldiirecekler. Alismiglar. Onlar bagska tiirlii
yasayamazlar. Beyler birbirlerini boyle 6ldiirmeli ki fakir fikara azicik soluk alsin Siileyman.
Onlar birbirlerini boyle 6ldurmeselerdi bizi éldirdrlerdi Stleyman” (DGC: 176).

Veli Hasan Aga'nin ifadelerinden tam bir ¢ikarci zihniyete sahip oldugunu
gorebilmekteyiz. Beylerin bitip tikenmesinin daha alt tabakadan olan insanlara her

yonden fayda getirecegi agikca belirtilmektedir.

Stileyman Sami her ne kadar iimitsizlie kapilsa da bas koydugu bu yoldan
vazgecmez. Az sayida kisinin destegiyle devlet gorevlilerinin yardimini almak igin
onlarla goriigmeyi bagarir. Vali de bu isi bitirebilme adina c¢aba sarf edecegini soyler.

Ilerleyen zamanlarda vali; kaymakam ve jandarma komutanmi yanina alarak &nce
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Mustafa Akyollu'nun evini ziyarete karar verir. Vali ile Mustafa Akyollu arasindaki

diyalog dikkate degerdir:

“Evet Vali Bey, bu diinyada yalniz iki, iki tek kisi sidk ile candan dost olabilir. O da Dervis
Beyle ben. Dost olacak, diisman olacak, sonuna kadar, kokiine kadar dost, diisman olabilecek
insan soyu tiikendi. Su ot gibi yasayanlar, bese alip da ona satanlar ne dost olabilirler
iliklerine kadar, sirilsiklam, ne diigman olabilirler 6liimiine. Ne sevgi, ne mertlik... Onlarin
isi giicli korkudur. Elleri, ayaklari, tirnaklari, saglari, disleri, gozleriyle timden korkuya
kesmisler. Korku yerler, korku igerler, korku soluk alirlar. Korku uyur, korku diis goriirler.
Ustlerindeki gok korku, altlarindaki toprak giivensizliktir. Onlar yarali, onlar insanlk dist
kalmis, insanlig1 tiimiiyle unutmus kavmi bese alip ona satandir. Kavmi bese alip ona
satandir. Birak Vali Bey, hi¢ olmazsa... Su ahmaklig1 insanca yasayalim, insanlik bitmeden.
Oliim vardir. Hep olacak Vali Bey... Korku vardir, hep olacak. Ama insanlar, tepeden tirnaga
salt korku degildi” (DCC: 188).

Dervis ve Mustafa Beyler diger agalarin onlarin bu durumlarindan yararlanarak
arkalarindan ne tiir isler ¢evirdiklerinden haberdardirlar. Mustafa Bey, valiyle
diyalogunda Dervis Bey’le her ne kadar kanli olsalar da birbirlerine kars1 diiriist ve
mert olduklarini, i¢cten davrandiklarini ifade etmistir. Bir bakima diger agalarin ise bu
tiir meziyetlerden yoksun sadece kendi ¢ikarini diisiinen ve bunu diisiiniirken bile hep
bir korku ve kaygiyla yasam siirdiiklerini belirtir. Korkunun ve 6liimiin her zaman
var oldugu; ancak bunu yasarken bile mertligin ve diiriistliiglin 6nemi iizerinde
durulmaktadir. Ayrica Mustafa Bey; artik hayatin, arkadaslik, dostluk ve hatta
dismanhigin bile giin gectikce degistigine bir gonderme yapip bunu da
elestirmektedir. Bir bakima ¢ikar ve ekonomik iligskinin insani vasiflarin Oniine

gectigi vurgulanmaktadir.

Demirciler Carsisi Cinayetinde sonradan gorme zengin agalarin firsat kollayip
Akgasaz topragina sahip olabilmek icin miicadele ettikleri anlatict tarafindan

aktarilmaktadir:

“Akcasaza bir canak bal, Agalar, koyliiler balarisi, sinek... Dort bir yonden saldirmislar
Akcasaza... Talana ha talana... Talana ha talana... Talana ha talana... Glicll, giicu yetene...”
(DCC: 331).

Sonradan gdrme zengin agalardan biri de Ermenileri soyup sogana g¢eviren;
altinlarini galarak pasalara satan ve kirli islerle para kazanip zengin olan Siileyman
Aslansoypenge adli karakterdir (DCC: 327). Baska bir aga ise seferberlikte eli silah
tutan erkekler cepheye gonderildigi zaman koyde kalabilen tek kisi Haci
Kurtboga'dir. Hac1 Kurtboga kdyde imamlik yapan ve gerektiginde kadinlarin isine
kosusturan yardimsever bir kisilik gibi goriinse de ilerleyen donemlerde nikahladigi
kadinlarin arazilerini kendi adina tapulayip onlarin evini sahiplenerek zengin olan bir
sahsiyettir (DCC: 334-337).
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Sozilinli ettigimiz agalar, kan davali iki aile arasinda barigin olmasini istemedikleri
gibi yasanan cinayetleri bahane ederek Beylerin baska ilge veya koylere siiriilmesi
igin savciyla isbirligi yapma planlari igerisine girerler (DCC: 342). Agalar verimli
arazilere herhangi bir emek sarf etmeden sahip olabilmek adina yalan yanlis
bilgilerle arazi sahibi Beyleri yerinden yurdundan farkli bir yere génderebilmek igin
elinden gelen her seyi yapmaktadirlar. “Yapit, agalarin Cukurova’y1 nasil cadi kazani

haline getirdiklerinin yansimalarini gérmemiz agisindan bol rnekli bir romandir.”?"

Agalar, Agir Ceza Baskani'n1 dahi ayarlamay1 unutmazlar. Zengin agalarin, Beyleri
stirgiine gonderme planlar1 Beyler tarafindan giinii glinline bilinirdi. Bunun iizerine

Mustafa Bey, Agir Ceza Baskani'ni ziyaret eder ve kaygilarini dile getirir:

“Bizim i¢in toptan dlmektir bu, diye konustu Mustafa Bey. Bizi siirgiin ederseniz, biz biteriz,
yok oluruz. Diismanlarimiz da bunu bildikleri i¢in, yalniz be yalmz topraklarimiza konmak
icin, Akcasaz1 daha kolay pay edebilmek icin... Bizi siirdiirmek istiyorlar. Iste bunun i¢in bu
gece bu yagmurda, bu kista kiyamette, bu saatte size geldim” (DCC: 440).

Bdylece Beylerin yasadigi 6liim korkusunun yerini gelisen olaylarla birlikte gelecek
kaygis1 alir. Siirgiin edilip edilemeyeceklerine ve siirgiin edildikleri takdirde ne tiir
felaketlerin yasanacagina yonelik yasayacaklari bir belirsizlik s6z konusudur.
“Akcasazin  Agalar: Ikilemesinde Can-Mal Korku ve Kaygis1” baslhiginda da
hatirlanacag1 {izere islenen cinayetin azmettiricisinin Dervis Bey oldugu yoniinde
iddialar oldugu i¢in bunu kanitlayabilme adina devleti temsil eden birimler ellerinden
geldigince miicadele etmis ve bu mucadeleye 6zellikle ¢ikarlari dogrultusunda agalar
da destek vermistir. Devletin hukuk mekanizmas1 ve giivenlik gii¢leri bu derebeylik
rejimini sonlandirma diistincesiyle hareket ederken agalar da daha fazla zengin olma
adina hem kendi aralarinda hem de devletin s6z konusu gugleriyle is birligi
yapmaktadirlar. Bu bir bakima belki de vadesi dolan derebeylik rejiminin
Cukurova’nin bolgesel ve cografi ozellikleriyle sahislar {izerinden kapitalizmle

catismasidir.

“Yasar Kemal eserlerinin sosyolojik yoniiyle ge¢ kalmis bir feodalizmi ve bir asiret
aristokrasisinin merkezi iktidara karsi direncini evrensel nitelikleriyle anlatir. Fakat bu
evrensellik Cukurova’nin 6zgiil renkleriyle bezenmistir.”?"*

Temir isimli karakter kimi varlikli ailelerin ve hanimlarin yaninda yanasma olarak
calisip tasarruf ederek zamanla zengin olmustur. Cafer Ozpolat ise geltik isinden

zengin olmus bir agadir. Bu iki aganin aralarinda gegen diyalog adeta soylu Beylerin

273 Seker, Bir Anadolu Ozam Yasar Kemal, s. 190.
274 Timur, s. 362.
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zayif anin1 kollayarak onlara verecekleri ¢ok az bir miktarda para ile tarlalarina sahip

olma diisiincesi icerisinde olduklarini gosterir:

“Firsat bu firsat Aga, dedi Cafer Ozpolat. Dervis Bey enistesini 6ldiirmiis. Bir yanasmasinin
iistiine atiyor, koyliiler de, hep bir agizdan Kamil kendini 6ldiirdii diyorlar ya, sen aldirma.
Bu isten kurtulmak i¢in gene ¢ok paraya ihtiyaci olacak Dervigin... Cok paraya... Biz de bu
cinayeti kurcalayacagiz, ardin1 birakmayacagiz. Dervis ¢ok tarla satmak zorunda kalacak.
Sen hemen ona gitmelisin. Sana verir. Seni takdir ediyor ve seviyor 0” (DCC: 408).

Beylerin zaaf yonlerinden faydalanmak isteyen diger bir aga da Mahir Kabak¢ioglu
adli karakterdir. Mahir Kabakc¢ioglu, gecmiste fakir bir hayat yasamistir. Anlatici

kendisini su sekilde betimler:

“Mahir Bey fikara bir adamin ogluydu. Bundan utanmak degil, bununla évindrdd bile. Her
yerde: Ben ekmek bulamamis da, kabak yiye yiye 6lmiis bir soyun ¢ocuguyum, derdi” (YY:
54).

Mahir Bey, toprak diiskiiniidiir ve arazi sahibi olabilmek icin yapamayacagi is

yoktur:

“Mahir topraga doymuyordu. Herkesin bir seye tutkusu vardi. Kadina, paraya, fabrikaya,
giizel yasamaya. Mahir Bey de topraga tutkundu. Delicesine; agikg¢a, divanecesine seviyordu
toprag1” (YY: 56).

Mahir Bey bu baglamda arazi sahiplerine yakin olmak ister. Dervis Bey ise kendisine
kiskinddr. Onun amaci; Dervis Bey'in sahip oldugu tarla ve arazileri yok fiyatina
satin alip isletebilmektir ve bu ugurda elinden geleni yapmaya calisir. Onceleri
Bey’in ¢ocuklar1 araciligiyla onunla barigsmak ister; ancak basarili olamaz.
Sonrasinda birtakim hatir1 sayilir kisileri ricaci olarak yollar; bundan da istedigi
sonucu elde edemez. Son olarak asil soydan gelen Resid Aga ricaci olarak Dervisg
Bey'in konagina gider ve Dervis Bey de barisin ancak Oguz toresince yapildigi
takdirde miimkiin olacagmni belirtir. Oguz toresi geregi barig yapilirsa barigmak
isteyen taraf elinde kilig, tiragh bir kafa ve beyaz bir kefen kiliginda at distiinde
yaninda iki ath ile herkesin goérecegi bicimde barigmak istedigi kisinin konagina
giderek barisirdi. Bu durumu Mabhir kendisine uygun gérmez. Bunun disinda yine
careler aramaya koyulur. Hatta Dervis Bey’i Oldirtmek ister; ancak onu
Oldurebilecek kimseyi bulamaz. Mahir daha fazla arazi sahibi olma adina kendisine
yapilan bu teklifi kabul eder. Dervis Bey'in istedigi big¢imde onun konagina gidip

barisir. Igine diistiigii komik durumu tim halk ve devlet erkani yakindan izler:
“Her seyi akillarina getirirlerdi de biiyiik ¢iftlik sahibi, Avrupada okumus tinlii Mahir Beyi
bu kilikta, 6lmeden ak kefene biirlinmiis, bas1 kabak, ayag1 yalin, elinde de bir yalinkilig

gdérmeyi akillarina getirmezlerdi. Telallar ¢agrilmis, Oguz gorenegi hakkinda tiirlii rivayetler
¢itkmig, ama bu kadarina da!.. Herkes pes demisti” (YY: 195).
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Bu durum Mahir'i oldukga rahatsiz eder. Mahir onunla baristigi ve kimi durumlarda
beraber is yaptig1 hdlde bu utang duygusu onun intikam alma diisiincesini koriikler.

Dervis Bey'den intikamini alabilmek igin planlar yapar (YY: 247).

Mahir'in planlarindan biri, Dervis Bey'in Istanbul'da okuyan gen¢ ve masum kizini
cirkin iftiralarla lekelemektir. Parayla adam tutarak Dervis Bey'in namusuna golge
diisiirecek yazilar duvarlara yazdirtir. Bunun iizerine Dervis Bey, kizinin okumasina
misaade etmez ve onu kdyine geri getirir. Bu olay ile Mahir bir nebze de olsa
amacia ulasir; ancak goziinii toprak ve para hirs1 biirlimiis bir kisi i¢in bu olay
yeterli degildir. Dervis Bey’i 6zellikle toplumda yalnizlastirip kendisine muhtag hale
getirebilmek i¢in para karsiliginda Deli Haci adli karakteri kullanarak onun da baska
bir sehre tasinmasini saglamak suretiyle Dervis Bey’i devlet biyikleriyle bir toplum
icinde iken namusuna -kizina atilan iftiralar hususunda- leke diisiirecek bigimde
sozIu tacize ugratir. Dervis Bey ise o an Deli Haci'y1 6ldiirmeye yeltenir; ancak
blyuk ve soylu bir Bey olarak bunu kendi eliyle yapmak istemez. Dervis Bey
kendisine yapilan bu hakaretin altinda kalmayacak bir kisilige sahiptir. Mahir yaptigi
bu kétiiliiklerden sonra 6zellikle Dervis Bey'in eninde sonunda bu isleri basina agan
kisi olarak Mahir'i yakalayip cezasini verecegi diisiincesiyle korkuya kapilir. Bu
nedenle Mabhir'in amaci; Deli Haci'nin sag yakalanmadan bir an dnce Adana digina
gonderilmesini saglamaktir. Bu korku Mabhir'in giinlerce pesini birakmaz ve i¢ini an
be an kemirir. Kimi zaman korkusunu bir nebze hafifletmek i¢in diisiincelere dalar:

“Neydi bu telas, bu korku? Ha deyince insanin aklina gareler miimkiinler hemen diismiiyordu
ki... Rahat bir soluk aldi. Deli Haci alt1 ayligina kasabadan gitmeyecek miydi? Onu korkutup

urkutar, para verir, adi san1 bilinmedik bir diyara kagirtirdi. Oldu da bitti, ne vardi bu kadar
korkacak?” (YY: 278).

Dervis Bey'in, Deli Haci'y1 o6ldiirebilmek icin giivenilir bir adama ihtiyact vardir.
Daha once de ifade ettigimiz gibi Beyler adam 6ldiirme gibi kirli islerini yanlarinda
kiigtikliikten itibaren besledikleri giivenilir kisilere yaptirmaktadir. Dervis Bey,
konakta oOnceleri giivenilir adami olan Mahmut'a kan davasindan dolay1r adam
oldiirme gorevi vermisti. Mahmut isledigi cinayet sonrasi kayiplara karismig; ancak
izinin striilerek yakalanmasiyla canini bile hice sayarak sorgu esnasinda Dervis
Bey’in ismini vermeden oldiiriilmiistii. Mahmut'un oglu babasi gibi mert, diiriist ve
cesaretli bir kisilige sahip Yusuf adinda bir delikanlidir. Yusuf, Dervis Bey'in
himayesinde cocuklarindan ayri tutulmaksizin yetistirilmistir. Dervis Bey, onun

okumasi igin elinden geleni yapmis; ancak Yusuf tahsile degil birtakim kirli islere
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merak sarmistir. Dervis Bey, ¢cok goniillii olmasa da Deli Haci'y1 6ldiirme vazifesini
Yusuf'a verir. Yusuf bu gorevi kabul eder ve Deli Haci'y1 6ldiiriir. Sonrasinda
yasanan gelismeler hem Mahir'in hem de Dervis Bey'in korku dolu anlar yasamasina
neden olur. Bu korku ve kaygilar 6zellikle Dervis Bey ile Mahir'de beliren can ve
mal korku ve kaygisina yonelik bir gelisme seyrettigi icin “Akcasazin Agalari
Ikilemesinde Can-Mal Korku ve Kaygisi” bashiginda daha detayli ele alinmistir.
Bdylece Beyler kan davasindan dolay1 can ve 6liim korkusu yasarken gevrelerinde
bulunan sonradan gérme agalar da daha fazla mal miilk, arazi ve toprak parcasi
edinebilme duygusuyla olmadik islere girisler. Roman sonunda yasanan bu kan
davasindan ve degisen hayat diizeniyle Akyollu Mustafa hasta yataginda eceliyle
Olirken Dervis Bey’in 6liimii ise atinin Gistiinde Ceyhan Nehri’ne kapilmasiyla adeta

eski diizenin yikilisini simgeler nitelikte olmustur.

“Akgasazin Agalari’nda feodal diizeni temsil eden iki aganin ortadan kaldirilmasiyla agiret
iligkileri tasfiyeye ugrar, kasaba kapitalizmi temsil eden zengin agalarm eline geger.”%

Akcasazin Agalari ikilemesinde kan davasini yasayan soylu Beyler; Dervis Sarioglu
ile Mustafa Akyollu roman “baskisileridir.” S6zu edilen iki soylu Bey her ne kadar
birbirlerini 6ldiirme planlar1 igerisinde olsalar da mertce hareket ederler. Birbirlerini
arkadan vurmayi1 planlamadiklar1 gibi karsilikli olarak mal ve mdilklerine de zarar
vermezler. Ayn1 zamanda feodalite geleneginin soylu temsilcisidirler. Konak ve
arazilerinde calisan koyliileri a¢ ve acikta birakmadiklar1 gibi onlara bagl ailelerinin
de gecimini saglarlar. S6zu edilen Beylerin siirdiirdiigli kan davasi sadece onlarin
degil romanda bulunan diger karakterlerin de korku ve kaygi duygularini yasamasina

neden olur.

Bagkisilerin yasadiklar1 6lim ve korku dolu olaylari firsat bilen sonradan gorme
firsatgr agalar da soz konusu Beylerin arkalarindan birtakim entrikalar cevirip
idamlarim1 hazirlama ve bu yolla arazilerine yok pahasina sahip olabilmenin kaygisi
iginde yasarlar. CUnki sonradan gérme zengin agalar yasanan olaylarin sonunu tam
olarak kestiremedikleri icin soylu iki Bey’in akibeti hakkinda net bir diisiinceye sahip
degillerdir. Bu nedenle agalar, hem bu iki Bey’i arkadan vurmaya ¢alisirlar hem de
olaylarin nasil gelisecegine yonelik bir bekleyis icerisinde yasam siirerler. Ozellikle
Dervis Bey'in dostu gibi goriinerek ona yanasmaya calisan Mahir Kabakgioglu,

varlikli ailelerin yaninda yanasma olarak calisip daha sonra zengin olan Ala Temir,

215 Berna Moran’a Armagan Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis, Nazan Aksoy-Blent Aksoy (haz.),
Istanbul: iletisim Yayinlari, 1997, s. 31.

289



cok calisip az harcamayla zengin olan Riistemoglu, celtik isinden ¢ikar elde edip
zengin olan Cafer Ozpolat, Ermenileri soyup onlarin altinlariyla varlik sahibi olan
Stileyman Aslansoypence, seferberlik doneminde kdy imami olan ve bu durumu
firsat bilerek koyiin kadinlarini nikahlayarak onlarin arazilerine bu yolla sahip olan
Haci Kurtboga “kart karakterler” kadrosunu olustururlar. Sozii edilen agalar;
Beylerin kan davasi yasadigi donemde ekonomik agidan onlarin yasadigi sikintilari
bildigi i¢in bu durumdan yararlanarak arazilerini ucuz fiyata sahiplenmek icin
ellerinden geleni yaparlar. Bu agalar kimi zaman devletin givenlik guclerini, kimi
zaman da yargi yolunu kullanarak Beyleri ortadan kaldirmak igin girigsimlerde
bulunurlar. Daha Once Beylerin mert¢e kan davasimi siirdiirdiigiinii belirtmistik;
ancak s0zii edilen agalar ise namertce, sinsice ve onlar1 arkadan vurmay1 planlayarak
hareket ederler. Ayn1 zamanda Beyler feodaliteyi temsil ederken sonradan gérme
zengin agalar da kapitalizmi temsil ettikleri i¢in her iki sahis kadrosunun sahip
oldugu zit yondeki diinya goriislerinin romana korku ve kaygi agisindan yansidigina

da sahit olmaktay1z.

Soylu Beylerin yaninda yer alan ve kimi zaman hayat sartlar1 geregi Bey’in yerine
getiremedigi birtakim isleri onlarin adina gergeklestiren kadro da karsimiza ¢ikar. Bu
sahis kadrosu hangi agidan bakilirsa bakilsin Beylerin yok olmasini istemedikleri
gibi onlarin her zaman gorevlerinin basinda aile biiyligli olarak yasamalarini ister.
Bagkisinin yaninda yer alan “norm karakterler” dncelikle Beylerin yanlarinda ¢alisan
sahislardir. Dervis Bey'in konaginda kalan ve cinayet isleyen Mahmut'la yine
babasiyla ayni kaderi paylasan oglu Yusuf, Mustafa Bey'in adamlar1 olan ve Dervis
Bey'i 6ldiirmek i¢in konak basip firsat kollayan Kara Hiiseyin ve Yel Veli Beylerin
yaninda yer alirlar. Bilindigi lizere Bey, ailesinin basinda her zaman koruyucu olarak
bulunabilmek adma cinayeti islemez ve yaninda calisanlara islettirirdi. Boylece
yapacag kirli igleri kendi ¢alisanlarina yaptirirdi. Bu baglamda yaninda bulunanlar
bu bilingle hareket ettikleri icin gonilli olmasalar da Beylerinin verdikleri her isi

sorgusuz sualsiz yerine getirirlerdi.

Beylerin yaninda calisan koyliiller onlarin ekmegini yedigi ve onlar sayesinde
gecindigi icin sonradan gorme zengin agalarin entrikalarima karsi her zaman
Beylerinin yaninda yer almistir. Bir bakima ge¢im kaygisi yasadiklart i¢in soylu
Beyleri de gecim kaynagi olarak gormiislerdir. Bunlardan yine Kambur Tellal

lakabiyla bilinen Halil ve Demirci “norm karakterler” olarak karsimiza ¢ikar. Hatta
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Halil sirf bu yonde hareket ederek -kendince Demirci'nin 6limine neden oldugu
diistincesiyle- Hacit Kurtboga'yt Demirciler Carsisi’nda oldiirir. Dervis Bey'in
yaninda ¢alisip tarim ve arazi islerinden sorumlu olarak gorev yapan Zilfikar,
arazilerin yok pahasina satilmasina engel olmak i¢in sonradan gorme agalarla siki
pazarlik igerisine girerek elinden geleni yapmaya calisir. Beylerin yasadigi bu olayin,
cevresindeki insanlara zarar verdigi diisiincesiyle ve yine agalarin bu firsat¢iligina
son vermek adina barig planlari yapan Siileyman Sami de kimi devlet biiyiiklerini
devreye sokmaya calismistir. Hatta bu ugurda ona engel olmaya c¢alisan agalar
romanda yine sahneye c¢ikmaktan geri kalmamistir. Siileyman Sami de soylu
Beylerin akibetini i¢ agict gdormedigi i¢in onlara yardimci olmaya c¢aligan “norm

karakterdir.

Romanda sadece degisik diinya goriisiine sahip olan sahislar bunlarla sinirlt degildir.
“fon karakterler” de aynmi zamanda kendi hayat bakis acilarindan romanda bir
atmosfer yaratmistir. Her iki Bey’in ¢ocuklar1 babalariyla ayni diinya goriisiine sahip
olmadiklar1 halde hem can korkusunu yasarlar hem de ticarete atilarak zengin olma
ve bu yolla da kan davasi bitirebilme amacindadirlar. Feodal zihniyet karsisinda
artik bir devrin kapandigi yerine kapitalizmin hiikiim siirdiigii 6zellikle soylu
Beylerin c¢ocuklarinin duygu, diisiince ve davranislarinda gozlemlenen bir 6zellik
olarak romanda gorilir. Mustafa Bey'in oglu Memet Ali, traktorlere merak salarak
Dervis Bey'in oglu ile yapacagi ortakligi diisiinlirken Dervis Bey'in oglu da aym
ortaklik ve ticari iliskileri diislindiigii gibi ayn1 zamanda 6liim sirasinin kendisine
geldiginin bilincinde can korkusu yasar. Dervis Bey'in oglu Ibrahim, korktugu basina
gelir ve Mustafa Bey'in annesi Karakiz Hatun tarafindan 6ldiiriiliir. Bu 6liim yine de
her iki aile g¢ocuklarmin diislincelerini degistirmez. Ayni sekilde Dervis Bey'in

cocuklar1 Muzaffer ve Ceyhun kapitalizmi 6verler.

Dervis Bey, islettigi cinayet sonrast bunu Ortbas edebilmek igin her tiirli yola
bagvurur. Bunlardan biri de siyasilerin ve bolgede agirlig1 olan asiretlerin destegini
almaktir; ancak bu girisimleri de sonugsuz kalir. Siyasi parti liderleri ve bolgede sz
gecen Ramazanogullari, Mustan Aga ve Mahmut Karadagl vs. karakterler artik kirli
hicbir isin sakli kalmayacagini ve haksizliga kanuni yollarla direnmesi gerektigi
yolunda ortak cevap verirler. Nitekim s6zl edilen kesim “fon karakterler” olarak 6n

plana ¢ikar. Ciinkii artik kan davasinin ve O6liim olaylarinin yasandigi donemin
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zihniyeti eski zihniyet degildir. Ticari isler ve sahip olunan zenginlik; Beyligin ve

soylulugun 6niine gegmistir.

Boylece kapitallesmis diinya diizeninin bireyin davraniglarinda ve toplumsal
iliskilerde ne gibi degisikliklere neden olundugu yansitilmaktadir. Bu nedenle
romanda karakterlerin temsil ettikleri diisiince onlarin ne tiir korku ve kaygilara yol

acacagini da gosteren 6nemli ipuglaridir.
I1. 3. Yashlarda Korku ve Kaygi

Yash bireyler, tecriibeli olduklari i¢in olaylar karsisinda ani ve diislincesizce hareket
etmektense daha tedbirli ve ihtiyatli davranmay tercih ederler. Kimi yashlar artik
hayatinin son demlerini yasadiklarinin bilincinde olmalarina ragmen o6liimden
korkmazlar. Yaslar1 geregi 6liimiin belki de kisa bir siire sonra kapilarini ¢alacagini
ve bu gergekten de kagisin olmadigini diisiindiikleri i¢in bir nevi 61umu kabullenirler.
Bu durum onlarda korkudan ziyade hem dogal bir teslimiyete hem de 6liime kars1 bir

korkusuzluga yol acar.

Yash bireyler gecmisten giiniimiize etraflarinda gelisen olaylarin belki de
tahminlerinin disinda degistigini gordiikkge bu durumu oldukca elestirirler. Bu
elestirilerin ¢cogu da degisen diinya diizeni i¢indir. Insanoglu bu yasam igerisinde
degisimin en canli sahididir. Dolayisiyla hayat tecriibesi edinmis kisilerin doniip
gecmise baktiklarinda hem gelenek ve goreneklerde hem insan davraniglarinda hem
de toplumsal diizende yasanan degisiklikleri kabullenmedikleri goriilir. Bu
nedenlerden &tiirti 6zellikle de olumsuz yondeki degisimlere diger yas gruplarindaki
bireylerden daha fazla tepkilidirler. Hem korkusuzdurlar hem de bir o kadar da
tepkilidirler.

Yaglhlar, ge¢cmiste kendileri icin korku arz etmeyen durumlarin, simdi de korku
olusturamayacag1 kanaatindedirler. Bu baglamda etraflarinda gelisen bazi olaylara

korku dolu gozlerle bakan bireyleri cesaretlendirmekten de geri kalmazlar.

Ince Memed 1'de, Memed ile arkadasi Mustafa, kdyiin disma cikarken yolda bir
ihtiyara rastlar ve ihtiyar, zalim olan Abdi Aga'nin ge¢misi hakkinda dikkat ¢ekici

ifadeler kullanir:
“Bre delikanlilar, dedi 0 kegi sakalli it var ya, o koyliiye zulmeden deyyus, o yigit kesilen,
avradmi... Abdi var ya, bir tavsan kadar korkaktir. O, bir kar1 gibidir bre! Ge¢ti yavrularim.

Gegti. Onun bdyle bir namussuz olacagini bilseydim canini cehenneme gonderirdim. Kag
para eder, gecti. Demek kegi sakalli Abdi ha?” (IM I: 68).
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Onceleri korkulmayacak kadar korkak olan Abdi Aga'nin simdi de aymi sekilde
ondan korkulmamas: gerektigi yasl karakter tarafindan Memed ve arkadasi

Mustafa'ya onlar yiireklendirecek bigimde anlatilmistir.

Ince Memed 1I'de Koca Osman adli sahis, giingdrmiis gecirmis, belli bir hayat
tecriibesi olan ve Ozellikle agalarin diinya diizenini degistirmelerine asir1 derecede
tepkili oldugu gibi elinden geldigince onlarin haksiz uygulamalarina kars1 koyan bir
Ozellikte cizilmistir. Koca Osman, evi yakilan Yobazoglu Hasan ile diyalogunda
hicbir seyden korkulmamasi gerektigini iistiine basa basa belirtir:

“Varsin elinden geleni ardina koymasin o Ali Safa iti. Olur mu? Hemi de iyi olur. Sen yalniz
hi¢ korkma arkadas. Hi¢ mi hi¢ korkma. Yiiregine korkuyu ugratma. Korkan yiirek makbul
bir yiirek degildir. Sesi cabuk kesilir, Yobazim. Sen korkma arkadas, korkma! Biitiin bu
isleri, seni korkutmak i¢in getiriyor basina o gavur. Korkma yigidim korkma! Sen yiirekli bir
adamsin, korkma! Ben sana korkma diyorum arkadas. Ciinkiileyim ki korkan kisi hicbir

vakit, higbir yerde, havada, hem de karada, hem de denizde hichir vakit de iflah olmaz” (IM
I 42).

Koca Osman'in sozleri ders niteligindedir. Kendisi bir bakima korkan kisinin higbir
zaman sorunlara, dertlere ¢o6zim bulabilecek glicu kendisinde gdremeyecegini ifade
etmistir. Koca Osman ayni1 zamanda ¢ok cesur bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.
Yashliktan dolayr kisa bir duraklama evresine girse de Ince Memed'in
kahramanliklar1 kendisine bir ilham kaynagi olur. Oyle ki kdyliiyii korkutmak igin
Ali Safa Bey'in adamlarinin koyii basmasiyla Remzi Cavus'u diz kapaklarindan vurur
(IM II: 80-89). Memed'in her zaman igin cesaretini ve korkusuzlugunu takdir ettigi

i¢in onu yirtict kusa benzeterek her zaman “Sahinim” diye hitap eder.

Ince Memed 1'de Ali Safa Bey'in yapmis oldugu zuliimlere karsi, kdy halkindan
misilleme gecikmeden gelir. K&y halki da Ali Safa'nin hem harmanlarini yakar hem
de atlarini galar. Ali Safa, bu durumu yash bir roman karakteri olan Tlrkmen Bey’i
Kiirt Ali Aga'ya anlatinca onun cevabi yine bir ders niteligindedir:

“Ali Safa oglum, dedi. Sen koyliileri ¢ok sikistirmigsin. Bir odaya bir kedi yavrusu koy, hem
de durmadan Gstine git, sonunda kedi yavrusu senin gozuni oyar. Kedi yavrusu kedi

yavrusu iken... Insanoglu kedi yavrusu degildir. Ne kadar korkaksa, o kadar da yigittir.
Bagka sebep arama, bu budur” (IM II: 344).

Yash insanlar hayat tecriibelerine dayanarak dogrular1 sdylemekten cekinmezler.
Ifade edildigi gibi korkuyu yasayan birey aynm1 zamanda bir o kadar da cesaretlidir.
Insanlarin evine, malina ve canina kast edildiginde o birey artik korkunun ecele

faydas1 olmadig1 disiincesiyle korkunun iizerine gidecek cesareti kendinde
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gorebilmektedir. Bu nedenle sadece korkarak ya da insanlar1 korkutarak hayatin

yasanmayacagi dile getirilmektedir.

Ince Memed IlI'te Sar1 Cavus adli yash karakter ince Memed'in 6ldiiriilen eskiyalar
arasinda olmadigin1 dua ve siikiir ile Yiizbas1 Faruk'a sdyleyince aralarinda gecen

diyalog korkusuzluga énemli bir 6rnek teskil etmektedir:

“Ne dedin, ne dedin? diye bagird: Yiizbasi. Bunlarin arasinda Ince Memed yok mu, dedin?
Bir de dua ettin dyle mi?

Ince Memed yok, diye yaslhi adam kendisinden beklenmeyen bir sesle giirledi. Ben Ince
Memed oglumu severim.

Sever misin o kafiri, o kanlh katili? diye var giiciiyle bagirdi gene Yiizbasi. Yumruklarini
sitkmig ayagini yere vuruyordu.

Ne bagirtyorsun? diye basii kaldirip Yiizbasiya bakt1 yasli. Niye dyle yirtiniyorsun yavrum,
sen daha belekteyken ben Canakkalede, Sarikamista, Yunanda diisman kursunlarini
yiyordum. Sen Oyle bagirmasana. Bana kim derler biliyor musun, bana Sar1 Cavus derler, hig
adim1 duydun mu?

Seni simdi Ali Onbasiya bir teslim edersem...

Et bakalim et! O dinsiz imansiz Kertise, ben de Mustafa Kemal Pasaya bir telgraf ¢ekeyim
de, bakalim o size ne yapar...” (IM III: 115).

Sar1 Cavus isimli yashh karakter fiziki siddet gorme pahasina korkusuzca

cesaretliligini 6n plana atacak bi¢imde dogrular1 Yiizbasiya ¢cekinmeden sdyler.

Romanlarda yagl karakterler hayatlarinin belki de son demlerini yasadiklarinin
bilincinde olduklar1 i¢in artik 6liimden ve Sliimii ¢agristiracak birtakim olaylardan,

kisilerden korkup ¢ekinmediklerini firsat buldukca dile getirmektedirler.
Il. 4. Kadinlarda Korku ve Kaygi

I1.4. 1. Anneler

Kirsal bolgelerde yasayan ailelerde ataerkil bir anlayis 6n planda oldugu igin
kadinlarin herhangi bir konu hakkinda kararlar alip uygulama yetkisi son derece azdi.
Bu bolgelerde Uretim-tiiketim tarzi, kiiltiirel 6zellikler ve yasam bigimi bir bakima
geleneksel genis aile yapisinin olusumuna 6n ayak olan unsurlardi. Kadinlar ancak
belli bir olgunluga erisip 6zellikle de dul kalinca erkeklerin aile iginde ve toplumsal
yasamda yapabilecegi gorevleri yerine getirebildigi i¢in kimi konularda s6z sahibi
olabilmekteydi. Tiirkiye’de yasanan i¢ ve dis gelismelere paralel olarak tarima dayali
is giicii yerine teknolojik arag-gereclerin kullanimi, uzmanlasma, kalifiyeli elemana
duyulan ihtiyacin artmasi, egitim seviyesinin yiikselmesi vs. sebeplerden dolay1

geleneksel genis aile, yerini ¢ekirdek aileye birakmustir. Yukarida belirttigimiz
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faktorlere bagl olarak kadinin egitim seviyesinde goriilen artis ve dzellikle aileye
ekonomik agidan katki saglamasi onlarin hem is hem de aile yasaminda s6z sahibi

olmasini saglamistir.

Yasar Kemal’in kimi kdy konulu romanlarinda tarima dayali ge¢im saglayan ataerkil
aile yapisi s6z konusu oldugu i¢in yukarida da belirttigimiz gibi dul kalan yash
kadinlar erkeksi 6zelliklere sahip oldugu i¢in haksizliga kars1 gelerek korkusuzca hak
ve hukukunu arama cabasi igerisine girerler. Hatta romanlarda olayin gectigi
mekanlarda erkek karakterler var oldugu hélde kadin karakterlerin zaman zaman

korkusuzca c¢ikislari o erkeklere bir cesaret de vermektedir.

Teneke'de Zeyno Ana adli kadin karakterin koylerini su basmasi sonucu geltik
agalarin1 karsisina almak isteyisi ve Zeyno Ana'nmin korkusuzca kullanmis oldugu

ifadeler bunu agikga gostermektedir:

“Bana da Zeyno derlerse, eger ben Zeyno karrysam... O Okcuoglu deyyusuna, orospu
avrathya, parlak cizmeliye, agz1 sakizliya yapacagimi bilirim. Basimi avradiminki gibi
acmazsam, bana da Zeyno Kari1 demesinler. Ben de Zeyno Kariysam... Su igdisler,
erkekliklerinden utansinlar. Utansinlar da baslarini topraga egip, Okguoglunun gonderdigi
suya baksinlar...” (TE: 43).

Genellikle toplumsal hayatta korkusuzluk ve cesaret gibi kavramlar erkekler ya da
erkeklikle 6zdeslestirilir. Ancak bazi romanlarda erkekler haksizliga karsi koyma
yurekliligini kendinde goremedikleri zaman kadin karakterler 6zellikle yas1 ilerlemis
“Ana” diye tabir edilen kadinlar hem erkeklerin korkularini elestirir tarzda hareket
eder hem de korkusuzca olaylarin ve kisilerin {izerine yiiriiyerek halkta bir cesaret
olusturma roliinii oynarlar: “Sizin de erkekliginiz batsin igdisler. Koy gol oldu.
Sirgune gidiyoruz. Strgin ediyor bizi. Strgin ediyor gotl boklu Okgu... Hig erkek
kalmadi m1 bu koyde?” (TE: 44).

Yazarlar, romanlarda karakterleri tasvir ederken davranislarina uygun bi¢imde
onlarn fiziki portrelerini ¢izmeye calisirlar. Romanlarda sahsin konusmalar1 onlarin
nasil bir kisilige sahip oldugunu gosterdigi gibi fiziki portreleri de ona uygun
bi¢imde c¢izilerek okuyucu tarafindan yorumlanmaya elverisli héle getirilirler.
Teneke'de anlatici, Zeyno Ana'nin fiziki portresini ve ge¢misini anlatirken
okuyucunun zihninde cesaretli bir kadin karakter kisiligi olusturmayr da ihmal

etmez:

“Zeyno Kar1 altmisimt geckindi. Toparlak bir yiizii, sivri, ince bir ¢enesi vardi. Kaslar
seyrek, inceydi. Gozleri kiigiiciik, karaydi. Hi¢ aki goriinmezdi. Dudaklarmin yanlar
bilizlilmustii. Kiicliciik kalmisti. Gozlerinin yanlant da kinigik i¢indeydi. Her zaman, hep
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giiler, sakalasirdi. Kocas1 seferberlige gitmis donmemisti. O giin bugiindiir duldu. Yiz elli
doniim tarlas1 vardi. Bugiine kadar ii¢ tane okstiz biiyiitiip evermisti. Koy halkinin yaris1 Kiirt
oldugundan, onlar ona Zeynebi kisaltarak, Kiirt isimleri gibi Zeyno diyorlardi. Koyli de
alisip Zeyno diyordu artik. Zeyno erkek gibiydi. Milli Miicadelede savasan ¢eteler arasinda
Zeyno da vardi. Zeyno Ana Kiirt olsun, Tiirk olsun, her kim yardima muhta¢sa yardim
ederdi. Kizlara ceyizler, delikanlilara gii¢ verirdi. Biitiin kdyiin tek anastydi. Doviisenleri
yalniz o ayirir, kiisleri o barigtirirdi. Yumusakti, giilegti. Ama bazi dyle sertlesir, 6yle kizardi
ki, herkes sinerdi. Ana kaplan kesilmis gene, derdi. Bagirir kiifrederdi. Kiikrerdi” (TE: 61-
62).

Her bireyin karakter 6zelligi, huy ve mizaci1 farklidir. Ayni cinsiyete ve toplumda
ayni statliye sahip bireylerin bile zaman zaman olaylar karsisinda farkli tepkiler
verdigi gdzlenmektedir. /nce Memed I'de, Ince Memed'in annesi Déne'nin, oglunun
evden kagis1 sonrasi oglu i¢in duydugu kaygi dile getirilir:

“Done, bugiinden sonra, aglaya aglaya yataklara diistii. Atesler i¢inde yandi. K&yiin geng

kizlari da ona yardim ettiler. D6ne birkag¢ giin sonra yataktan kalkti. Gozleri kan ¢anagina
donmiistii. Alnina da beyaz bir bez baglamist” (IM I: 38).

Bir kadin karakter ne kadar korkusuzca hareket etse bile annelik i¢gilidiisii o kadin
karakterin her zaman icin kaygilanmasina neden olan bir unsurdur. Dolayisiyla
kadinlar gerektiginde uygulanan haksizliklara kars1 gelmekten korkmasalar da anne
olduklar1 i¢in evlatlarinin olumsuz olay veya durumlari yasayabilecegi ihtimali

nedeniyle kendilerinden daha ¢ok evlatlar1 i¢in bir kaygi duygusunu yasarlar.

Ince Memed | romaninda evladi yaninda olmadig1 icin kaygi duygusunu yasayan
anneler oldugu gibi esini kaybetmis dul kalan ve sonrasinda bin bir zorlukla
cocugunu biiyiitiip toprak davasi yiiziinden evladinin kim tarafindan oldiriildigi
belli olmayan; ama yine de ayakta kalip intikamin1 almak isteyen ve korkusuzca

hareket eden kadinlara da rastlamaktay1z.

“Kucaginda dokuz aylik yavrusuyla Iraz yirmisinde dul kaldi. Kocasin ¢ok severdi.

Oliisii baginda:

Hiiseyinin istiine, dedi, erkek bana haram olsun” (IM I: 206).

Iraz, adli kadin karakter esinin 6limii sonrasi, gocugunun amcast oglu olan Ali'yi -
gerceklesen birtakim olaylardan yola cikarak- oglunun katili olarak goriir. Stipheli
olarak ifadesi alindiktan sonra Ali serbest kalinca bunun vermis oldugu kizginlikla
Iraz, Ali'nin kapisina baltayla dayanip onu &ldiirmek isteyerek intikamini almaya
caligir. “Aliler, Irazin baltali, kendilerine dogru geldigini goriince kapilar1 kapatip,
arkadan siirmelediler. Iraz, kapiy1 kapali bulunca, baslad1 kapiy: baltalamaya...” (IM
I: 212).
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Yaptiklarindan pisman olmayan Iraz, korkmadan, ¢ekinmeden her seyi kabul eder.
“Savcida da, mahkemede de ayni ifadeyi verdi. Tutuklayip hapishaneye gotiirdiiler, o
gene ifadesinden sasmadi” (IM I: 213). Bununla da sinirli kalmayarak Iraz, kadin
eskiya olarak olarak Ince Memed’in sevgilisi Hatce’ye destek oldugu gibi Memed’le

omuz omuza dovismistiir.

Kadin karakterler, kimi zaman yasadig1 olaylar neticesinde savunmasiz kalinca korku
ve endise duyarak ya kabuklarina gekilirler ya da artik kaybedecekleri hicbir seyin
olmadiklarini diistinerek korkusuzca olaylarin iistiine giderler. Teneke'de Zeyno Ana,
Ince Memed I'de Iraz adli karakterler korkusuzca hareket eden kadin karakterlerdir.
Goze carpan bir diger husus; romanlarda korkusuzca 6ne ¢ikan kadin karakterlerin
dul olmalaridir. Yani sozi edilen kadinlar evin erkeginin vazifesini gordiikleri gibi

bir bakima kadins1 6zelliklerini yitirmislerdir.

Ince Memed, annesi 6ldiikten sonra koylusii olan Hiirii Ana adli karakteri annesi gibi
sever ve ona yakinlik duyar. Hiirii Ana da Ince Memed'i ¢cocukluktan beri tanryip
hayat hikayesini bilen biri olarak onu ogluymus gibi bagrina basar. ince Memed
yasadig1 olaylarin sonunda yardimcist olarak her zaman yaninda Hiirli Ana'y1 goriir.
Hiirii Ana, kendisi i¢in bir kurtaricidir. Daha 6nce catigmalarda yaralanan Ince
Memed'in iyilesmesine yardimei olan Hiirii Ana'dir. Memed belli bir siire eskiyaligi
birakir; esi Seyran ve Hiirli Ana ile birlikte koyi terk ederek Cukurova'ya yerlesir.
Hayalini kurdugu portakal yetistirebilecegi bahgeli bir evde yasar. Calismamizin
“Ince Memed Dértlemesinde Aganin Fakirlik ve Giiciinii/Etkisini Yitirme Kaygis1”
baslhiginda degindigimiz lizere Sakir Bey koyliiniin hayatin1 hice sayarak usulline
uygun olmayacak bicimde c¢eltik eker ve o6zellikle de Ogretmen Zeki Nejad'n
oldiiriilmesine neden olur. Bu olaylar1 bilip duyan Ince Memed, Sakir Bey’i
Oldiirerek tekrar daga cikar. Eskiyalik kaldig1 yerden devam eder. Béylece Hiirii Ana,
Memed'in akibeti hakkinda ge¢miste oldugu gibi tekrar kaygilanir. Hiirii Ana, Seyran

ile konugmalarinda bunu dile getirir:

“Yo000k, kizim, ben burada bundan sonra, baglasalar da duramam. ince Memedimi de orada,
o daglarda tek basma koyup kurda kusa yem ettiremem. Hiirii Anasi onun yaninda
olmayinca, ona gii¢ kuvvet vermeyince, benim yavrum o kadar hirlinin hirsizin,
candarmanin, eskiyanin, canavarin arasinda ne yapar ki tek basina” (IM IV: 393).

Ug Anadolu Efsanesi'nin ikinci bolimi Karacaoglan'da Hiiriice Ana adli karakter,
bulundugu oba igerisinde korkusuzca ozellikleriyle 6n plana ¢ikar. Karacaoglan ile

Bey’in kiz1 arasinda yasanan aski tim oba sakinleri bilir; ancak Bey’den korkuldugu

297



icin iki asigin birbirine kavugsmasi yolunda kimse asik ¢ifte yardim etmek istemez.
Gunin birinde Bey’in kiz1 Elif, Karacaoglan ile kagar ve bir ¢adira siginmaya karar
verirler. Bu ¢adirda da Hiiriice Ana ve ailesi yasamaktadir. Kendisine si§inan bu asik
cifte Hiiriice Ana ise korkusuzca hareket ederek elinden gelen yardimi esirgemez.
“Elif:

Bu oglani kacirdim size geldim. Babam bizi 6ldiirecek. Burada saklandigimizi kimse bilmez.
Korkup soylemeyin. Size sigindik. Saklayin bizi.

Ocagin basinda seksenlik bir kocakari oturuyordu. Ayaga kalkti, onlara dogru geldi. Onlara
uzun uzun bakti, giiliimsedi:

Hos gelip safalar getirdiniz, dedi. Basim tstiinde yeriniz var. Bey degil, Hazreti Ali de gelse
sizi bu evden alamaz. Benim 6limin Usttinden gegmedikten sonra alamaz” (UAE: 133).

Hiirtice Ana, obada kimsenin gosteremedigi cesareti gosterir. Hiirlice Ana'nin yine
korkusuzca yardim elini uzatmasi ileride tiim obaya 6rnek teskil eder. Oba sakinleri

de asik cifte ellerinden gelen yardimi esirgemez.

Karacaoglan ile Bey kizinin evlerinden kagarak evlenmelerine korkusuzca Hiiriice
Ana nasil yardim etmisse U¢ Anadolu Efsanesi'nin tiglincti bolimi Alageyik'te ayni
gorevi Sultan Kar1 yerine getirir. Saricali kOyiiniin agas1 Karaca Ali, Gokdere
koylinden olan Halil'i 6ldiiremediginden Halil'in nisanlis1 Zeynep'e bu yolla degil
Halil geyik avinda iken kdyiin yash karakteri olan Siilleyman't Gokdere koyiine
yollayip Zeynep'i ailesinden isteyerek ona sahip olmaya calisir. Gokdere koyiiniin
ileri gelenleri ve 6zellikle Zeynep'in erkek kardesleri de buna razi degildir. Bir kiz1
nisanlisindan ayirip baska bir erkekle evlendirmek hem torelere aykiridir hem de
ahlaki acidan dogru bir davramis degildir. Gokdere koyliileri Karaca Ali'den
korktuklar1 gibi onun tehditlerine de maruz kalirlar. Saricali kdyii uygulanan baskilar
sonucunda ikircikli bir durum yasar ve Zeynep ile Karaca Ali'nin evliliklerine de agik
kap1 birakirlar. Koyliiler iginden Sultan Kar1 adli kadin karakter ise tiim koyl ve

erkeklerini korkusuzca ayiplar:

“Yasli, beli biikiilmiis Sultan Kar1 kalabaliktan ayrildi:

Halilin nisanlisim1 kime verdiniz? Kime verdiniz de g¢ikiyorsunuz &yle? Sakali batasicalar.
Sakali bitliler. Karaca Aliden korkanlar. Karaca Ali bu kdyden o kizi goétiirmeyecek.
Anladiniz m1? Bu koyliiniin hepsi 6lecek, ondan sonra kizi gotiirecek Saricali koyliisii.
Gavur yapililar” (UAE: 178).

Sultan Kar1 koyiin yasli kadin karakteri olarak korkusuzca diislincelerini dile
getirdigi gibi sonrasinda Halil'in geyik avindan dondiikten sonra nisanlisina sahip
cikmasini saglar ve Zeynep'in bagka bir koy agasi tarafindan gelin olarak

gotiirtilmesine engel olur. Romanin ilerleyen kisimlarinda anlatic1 Sultan Kari'y1 su
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sekilde tarif eder: “Osmanli kadind1 Sultan Kari. Erkekten daha erkek derlerdi kdyde
ona...” (UAE: 179).

Boylece Ug Anadolu Efsanesi'nde kadin karakterler, korkusuz ve erkeksi 6zelliklere
sahip olarak 6n plana ¢iktiklar1 gibi davranislariyla da soylu ve cesaretli olarak

karsimiza ¢ikarlar.

Demirciler Carsist Cinayeti'nde Mustafa Bey'in annesi de soylu, gucli, korkusuz ve

bir erkegin basarabilecegi tiim isleri yapabilecek yeterlilige sahip bigimde yansitilir:

“Karakiz Hatun Kozan altindan eski bir soydan bir Tiirkmen Beyinin kiziydi. Sébe, ¢ekik
gozleri, ince ¢enesi, ¢iki elmacik kemikleri, uzun Tiirkmeni boynu, ¢ok uzun ve gamzeli, her
zaman gamzeli yanaklari, duru, bir su gibi aydinlik teni, hep giilen izlenimi birakan
havasiyla Karakiz Hatun goren insani1 biiyiileyen bir kizd1.

Ata biner, ceren kovar, ava giderdi. Erkek gibi tabanca kullanir, cirit oynardi. Atmin
Ustlinden ovadan ovaya, dagdan daga siinerdi. Ve alt1 kardesin bir bacisiydi” (DCC: 554).

Demirciler Carsist Cinayeti'nde agabeyi Oldiiriilen Mustafa Bey, Dervis Bey'i
6ldiiremeyip Ociinli alamadig1 gibi onun pususuna diiser. Mustafa Bey, Dervis Bey
tarafindan korkutularak adamlariyla ciril¢iplak soyulur ve o sekilde atinin iistiide
konagina yollanir. Bunu goren Karakiz Hatun hem bu olay1 gururuna yediremez hem
de oldiriilen oglunun Oclinii almak i¢in atina biner ve yoOniinii Dervis Bey'in
konagma cevirir. Konakta Dervis Bey'i goremez; ancak oglu Ibrahim ile ayakiistii
tanigir ve hic tereddelit etmeden silahini ¢ekerek onu oldiiriir (DCC: 560). Boylece
siiren kan davasinda erkeklerin yerine getiremedigi gorevi anne karakteriyle Karakiz

Hatun korkusuzca yerine getirir.

Anneler, ¢ocuklar1 belli bir siire yanlarinda olmadig1 ve onlardan haber alamadiklari
zaman hayatlar1 hakkinda kaygilanirlar. Higbir zaman da g¢ocuklarinin 6liimiinii
diisiinmek istemezler. Ozellikle ¢ocuklarmm 6liimii anneler igin dayanilamaz bir
acidir. Bunu diisiinmekten ¢ekinirler ve hep onlara kavusmak i¢in i¢lerinde bir umut
beslerler. Akc¢asazin Agalar: ikilemesinin ikinci cildi Yusufcuk Yusufta, Yusuf'
cinayet igledikten sonra kayiplara karisir. Yusuf'un annesi Meyro, oglu eve gelmedigi
icin kaygilanir ve kotii bir olayin yasandigini sezer. Ciinkii yillar 6nce esi Mahmut da
glinlin birinde cinayet isleyip eve gelmeyerek kayiplara karigmisti. Daha Once
yasamis oldugu bu olaydan tecriibe edinen Meyro aklina kotii seyler de getirmek
istemez:

“Oglunun bagina bir bela gelmisti. Bu muhakkakti. Ama nasil bir belaydi? Onu da biliyordu

ama diislincesini bu korkung gercege vardirmaya korkuyor, hep o diisiincesinin yoresinde,
daha umutlu yerlerinde dolastirip duruyordu” (YY: 470).
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Meyro, oglunun kendini nasil bir belaya bulastirdigint az ¢ok tahmin edebilmektedir;

ama bu belanin nelere mal olacagi diisiincesi de ona agir gelir. Bu nedenle kaygilanir.

Kimsecik tiglemesinin ilk serisi Yagmurcuk Kusu'nda Ismail Aga ve ailesi 1. Diinya
Savas1 nedeniyle yasamis olduklar1 Van'dan go¢ eder ve bu esnada yolda rastladigi
kimsesiz ¢ocugu evlat edinereck ona Salman ismini verirler. Ismail Aga ve Zero
ciftinin belli bir siire gocuklart olmaz; ancak es dostlarmin yardimiyla doktora
goriinerek cocuk sahibi olurlar. Cocuklarinin ismini Mustafa koyan ¢ift, belli bir
stireden sonra erkek ¢ocuklar1 olunca onun iizerine ¢ok titremeye baslar. Aile her ne
kadar iki ¢ocuk arasinda ayrim gozetmese de Salman, Mustafa'ya gosterilen ilgi ve
sevgiden dolay1 kiskanarak ona karst kin ve diismanlik duygulari besler. Salman
Ismail Aga'min sevgisini paylasmak istemeyince calismamizin  “Kimsecik
Uclemesinde Can-Mal Korku ve Kaygis1” basliginda daha ayrintili ele aldigimiz gibi
onu hancgerleyerek o6ldurir. Cinayet isledikten sonra kayiplara karigan Salman
varhigiyla daha once herkese korku saldigi gibi Kimsecik uclemesinin ikinci serisi
Kale Kapisi'nda yokluguyla da korku salmaktan geri kalmaz. Kdyde yasanan 6liim
olaylarinin da sorumlusu olarak Salman goriiliir ve onun hakkinda kimi asilsiz

soylentilerle 6zellikle Ismail Aga'nin ailesi ve Zero korkutulmaya calisilir.

Zero, romanda her seyden once bir annedir. Anneler ¢ocuklarina kendi canlarini hige
sayacak kadar deger verirler. Ozellikle de 6lme/dldiiriilme olaylar1 ailede yasanmis
ve bu bir kan davasi seklinde telakki edilmisse bir anne kendi canindan c¢ok
¢ocugunun hayatini diisiiniir. Onun hayatina bir zarar gelmemesi i¢in 6nlem almaya
calisir. Kisacas1 bir anne ¢ocugu i¢in her zaman uyanik ve tetiktedir. Yukarida
belirttigimiz gibi kayiplara karisan Salman'dan kimi zaman bazi roman karakterleri
de asilsiz haberler getirmeye baglar. Yasanan 6liim olaylar1 ve bu haberler 6zellikle
Zero'nun korkusunun artmasmma neden olur. Ciinkii gelen haberler igerisinde
Salman'in er ge¢ kardesi Mustafa'nin canini alacagi da yer almaktadir. Zero, gecmiste
yasanan olaylar1 g6z oniinde bulundurarak oglunun hayat1 hakkinda endiseli oldugu
icin 6lme/oldiiriilme diisiincesiyle korku duygusuna kapilir. Aile bireylerinin hemen
hemen hepsinde korku ve kaygi gozlenirken ozellikle esi Oldiiriilen Zero, annelik
icglidiisiiyle ¢ocugunun hayati hakkinda yasanan oOliim olaylarini g6z oniinde

bulundurarak diger aile fertlerine nazaran korku duygusunu daha ¢ok yasar.

Salman'in izinin siiriilerek bulunup 6ldiiriilmesi i¢in es dost devreye girer. Bunlardan

biri de Mislim Aga adli karakterdir. Miislim Aga bu amagla yola koyulur ve belli
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bir siire ondan haber alinamayinca ailenin ve Zero'nun umutlu bekleyisi devam eder.
Bu baglamda korkularini hafifletmek amaciyla Salman't er gec birileri tarafindan

Oldiirtecegine yonelik umut dolu sozlerle oglunu cesaretlendirmeye calisir (KK: 90).

K&yde yasanan dliimler artar. Once Miisliim Aga'nin dliisii kdye getirilir ve ardindan
Cobanbag1 adl1 karakterin kesik bas1 konagin uygun yerine asilir. Yine bu olaylarin
kim tarafindan gergeklestirildigi hususunda net bir bilgi olmadigi halde
sorumlusunun Salman oldugu yo6niinde haberler kdyde yayilir. Salman, kapiya asili
bu kesik bas1 kimsenin indirmemesi ve indirildigi takdirde cani alinacak ilk kisinin
de Mustafa olacagi yoniinde sézde Cemsid adli habercisiyle kdye haber yollar.
Bunun iizerine Zero, oglunun hayatinit géz 6niinde bulundurarak kesik basi oldugu

yerden kaldiramaz:

“..Anast onu biizildigli yerden alip yatagina gotiiriitken onun her davranigini
izleyebiliyordu. Ne olacakti kapiya asilmig kesik bas, onu orada arilarla sinekler yiyip
bitirebilirler miydi? Belli, anasit onu oradan indiremeyecekti, koylii de korkusundan disari
cikamiyordu” (KK: 149).

Cemsid, birtakim yalan yanlis sOylentilerle Zero'yu ve ailesini korkutmaktan geri
kalmaz. Bu korkularin temel noktasi da yine Salman'in; Mustafamin canina

kastedecegidir:

“Soyle ona, dedi Zero, 6ldiirmesin Mustafami. Sunu da sdyle Salman ogluma, ana Zero diyor
ki de, kardesi Mustafa 6liimden ¢ok korkuyor, bunu ona bdylece sdyle. Onun kiigiik kardesi
Mustafay1r bu korku iflah etmeyecek, ya delirecek onun kiigiik kardesi Mustafa, ya da
kendisini korkudan 6ldiirecek. Bana bir iyilik etsin oglum Salman, kii¢iik kardesi Mustafayi
bu 6liim korkusundan kurtarsin” (KK: 202).

Oglunun canina bir zarar gelmemesi adina esinin katiline dahi yalvaran, yakaran bir

annenin haykiriglar1 korku dolu s6zlerle romanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Zero'nun hayattaki amaci; esi 6ldiiriildiikten sonra tim giclni kullanarak Salman'in
canin1 almaktir. Zero, Mustafa'nin yasadigi 6lim korkusunu sonlandirabilme adina
elde avucta ne varsa harcayarak maddi agidan bir ¢ikmaza girer. Ayrica gevresinde
kendisine yardimci olabilecek es ve dostlarindan da bir medet ummaktadir. Hatta

dostlarmin ayagina gidip yardim istemekten dahi ¢ekinmez:

“Onun bir tek diisiincesi, saplantisi, amaci vardi, o da Salmani, 6lmiis de olsa 6ldiirmek,
oglunun, tek oglunun canini, oglunun canindan da &te ¢ocugu igine girdigi bu korku
cehenneminden kurtarmakti. Onun ig¢in yarin sabah erkenden Goéziikaranin Hatununa
gidecek, bu Salman isine kesin bir son verecekti” (KK: 374-375).

Boylece Zero, kadin olsun erkek olsun bu isin iistesinden gelebilecek herkesin

yardimina ihtiya¢ duymaktadir.
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Kimsecik Uglemesinin Gglncu serisi Kanin Sesi'nde Mustafa evden uzaklasarak
babasinin dayist oglu olan Emir Bey'in evinde belli bir siire kalir. Annesinin ise
bundan haberi yoktur. Olim tehlikesinin yasandig1 bdylesi bir zamanda Mustafa'nin
sessiz sedasiz evden ayrilisiyla Zero, korkusundan adeta deliye doner. Mustafa bir
giin ansizin bitkin, yorgun bicimde ¢ikagelir ve evlerinin 6niinde yere y1gilir. Zero,
karart1 halinde yere yigilan bir sey goriir ve ev halkini ¢agirarak hep birlikte disart
c¢ikinca oglunu tanir. Hem saskinlik hem de seving i¢inde onun iistiine atilarak

korkusunu bir nebze yatistirir (KS: 175-176).

Kimsecik serisinde yasanan korku ve kaygi durumlarini her ne kadar “Kimsecik
Uclemesinde Can-Mal Korku ve Kaygis1” bashiginda daha detayli olarak ele alsak da
ozellikle bir annenin korku ve kaygi dolu haykirislar1 ve buna ¢6ziim arama

yolundaki ¢abalar1 kayda degerdir.
Il. 4. 2. Es ya da Sevgililerde Korku ve Kaygi

Romanlarda es veya sevgililer sevdiklerinin hayatlar1 hususunda korku ve kaygi
duygusu vyasarlar. Ozellikle yasanan olaylarda kadin karakterler, es veya

sevdiklerinden haber alamadiklarinda hep bir korku icerisindedirler.

Ince Memed I'de, ince Memed ile Abdi Aga ve yegeni Veli arasinda ¢ikan gatisma
sonucunda Veli, iInce Memed tarafindan dldiiriiliir ve Abdi Aga da yaralanir. Catigma
sonrast Memed kagip kurtulmayi basarir; ancak Hatce, Abdi Aga ve adamlar
tarafindan yakalanir. Abdi Aga, Hatge'yi kendi yegenine nisanlayip diigiin yapma
hazirliklar igerisindeyken Hatge'nin, Memed ile kagmasini kendi erkeklik onuruna
yediremediginden Hatce'ye her tiirlii kotiilik yapmay: ihmal etmez ve onu yalanci
sahitlerin destegini alarak hapse attirmay1 basarir. Hatge ise yabanci ortamlarda nasil
davranacagin1 bilmeyen gencecik bir kizdir. Hatta aleyhinde haksiz suclamalar
yapilinca gligsiizliigiinden dolay1 kendisini savunamaz: “Hatce kendi aleyhinde bir

seyler sezinledi. Yiiregine korku diistii. Gézerinden yaslar siziyordu” (IM I: 148).

Alman ifadeler sonucu Hatge, hapishanenin yolunu tutarken bir kaygi igerisinde

kendini yalniz hisseder.

“Bu onun, koylinden uzaklara gitmek i¢in ikinci ¢ikisidir. Birincisinde yaninda dayanagi,
sevdigi vardl. O zaman nereye gidecegini, ne yapacagini biliyordu. O zaman sicacik bir tarla,
bir ev hayalinin pesinde kosuyorlardi. Simdi ise ylireginde bir korku, bir umutsuzluk var. Bu
adamlarin kendisine ne yapacaklarim diisiiniiyor. Kdyden ayrilirken anasi bile gelmemisti
kendisini ugurlamaya...” (IM I: 148).

302



Hatce'nin bir kadin karakter olarak yasinin kii¢likliigii, o an i¢in yaninda dayanaginin
olmamas1 ve sugsuz iken suglanarak hayatinda hi¢ gdérmedigi hapishane ortamina

girmesi kaygilanmasina neden olur.
Hatce'nin annesi de anlatici tarafindan gii¢lii bir erkegi andirircasina tanitilmistir:

“Hatce Osmanin kizidir. Osman yumusak, kimseyle ilgilenmeyen, kendi halinde bir adamdir.
Hatgenin anastysa Allahin bir belasidir. Kéyde ne kadar kavga, ne kadar giiriiltii varsa
icindedir. Uzun boylu, giicliidiir. Evin biitiin isini goriir. Cifti bile o siirer” (IM I: 85).

Anlatic1, kadin karakterin kisiligine uygun olarak fiziki portresini ¢izdigi gibi
Hatge'nin yumusakligini babasiyla oOzdeslestirmekte, annesini ise gli¢lii tasvir
etmektedir. Boylesi guglii kadinlar toplum igerisinde her zaman ¢ocuklarina dayanak
olmustur. Hatce'nin annesi 6zellikle Abdi Aga korkusundan ve kdyde gergeklesecek
sOylentilere kars1 her ne kadar kiz1 hapse atilmadan 6nce onu ugurlamaya gelmese de
kizin1 hapishanede ziyaret etmekten geri kalmaz ve Abdi Aganin ince Memed

korkusundan ne hallere diistigiinii kiziyla paylasir:

“Abdi gavuru Memedi bdyle duyunca, bir ay kadar evinin yoresine her gece dort bes tane
nébetei koydu. Koyliller diyor ki, disairda bes tane silahli ndbetei beklerden, icerde gene
korkuyor, sabahlara dek gozlerine uyku girmiyormus” (IM I: 223).

Sevdiklerimizden haber alamadigimizda ve tehlikeli olaylar igerisinde oldugunu
bildigimiz zamanlarda onlarin hayati hakkinda kaygilaniriz. Ozellikle duygusal
kisilige sahip bireyler daha da telaslanir. ince Memed Hatge'nin baska bir cezaevine
gonderilisini duyunca jandarmalarin yolunu keserek Hatce'yi ve yaninda bulunan
Iraz'1 kagirir. Boylece Hatge de Memed gibi daglarda eskiya olarak yasam stirdiiriir.
Dogal olarak bu hayatin vermis oldugu zorluklara katlanmak durumunda kalir.
Zaman zaman Memed, Hatce'yi ve Iraz't magarada, daglarda birakarak mekan

degistirmek zorunda kaldiginda Hatge, Memed hakkinda bir kaygiya kapilir.

“Hatce boynunu biiktd.

Gideli tam bir hafta oldu. O ¢ giinden ¢ok hicbir yerde kalmazdi. Tam bir hafta... Ah su
eskiyalik... Ah bu daglar... Bir korku... Korkuyorum, teyzecigim. Korkuyorum. Korkuyorum
iste. Yiiregim daraliyor. Ug¢ giinden fazla kaldi m1 disarida? Bir is var basinda Memedin”
(IM I: 405).

Ince Memed 1lI'de Seyran adli geng kiz, yasaminin &nceki yillarinda kendisinden
yas¢a kiiclik sevdigi kisinin 6ldiiriilmesi nedeniyle hayata adeta kiiser ve yasadigi
cografyanin da onurlarina diiskiin, sert insanlardan olusmasi dolayisiyla da
duygusalligin etkisi altinda kalmadan herkesten uzak korkusuz bigimde yasayan bir
karakter olarak tanitilir. Ince Memed'in daglar1 mesken tutmasi ile Memed'in evi de

yasadig1 mekani terk eden Seyran'a verilir. Seyran, Memed ile taniginca kendisine
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sevdalanir. Ancak eskiya yasaminin eninde sonunda 6liimii ve mutsuzlugu getirecegi
diistincesiyle her zaman i¢in kaygilidir. Romanin birinci cildinde Hatge'nin hayatta
iken yasamis oldugu kaygili durumlar ikinci ciltte Seyran'da goriilmektedir.

Seyran'in, Kamer Ana ile diyalogunda bu durum belirtilir:

“Seyran:

Dur Kamer Ana, dur, dedi arkadan, Korkuyorum.
Kamer Ana durdu. Onun yanina gelmesini beklemeden:
Neden korkuyorsun? diye sordu.

Seyran geldi onun koluna yapisti.

Oldiirecekler diye inledi. Onu &ldiirecekler Ana. Bir eskiyanin basa kadar gittiini hi¢
gordiik, duyduk mu? Gizik Durani bile dldiirdiiler. Oldiirecekler onu Ana” (iM II: 367).

Ortadirek'te Uzunca Ali'nin Cukurova'ya inerken yasadig1 kaygi sadece Ali'yi degil
ailesini de etkiler. Ozellikle Elif, esi Ali'nin telash davranislarindan dolayr zaman

zaman onun etkisi altinda kalir:

“Elif ¢oktandir, uyanmis tanyerinin, 1simasini, kocasinin uyanmasini korkuyla bekliyor,
icinde bir eziklik, bedeninde bir agr1, bir s1z1 duyuyordu.

(.)

Elif Alinin alnmma gelen giinii goriince korktu. Simdi uyanacakti. Uyanacak, kiyameti
koparacak, yagmur geliyor diye basini alip Cukura dogru kosacakti. Deliler gibi” (OD: 235-
236).

U¢ Anadolu Efsanesi'nin tglncl bolimi Alageyik'te Halil geyik avina gittigi
donemlerde nisanlis1 ona duydugu sevgiden dolay1 kaygilanirdi. Halil'in babasi da bir
geyik avi sonucunda kayiplara karigsmisti. Karaca Ali, Zeynep'e sevdali oldugu igin
Halil'i pusuya diisiirip 6ldiirmenin telast icindedir ve Zeynep de bu durumdan
haberdardir. Halil'in geyik avina gittigi bir donemde onun gitmesini engellemeye
calisir; ancak basarili olamaz. Careyi Halil'i takip etmekte bulur ve onun hayati
hakkinda kaygilanir: “Halili bu sefer de kagirirsa, onun mutlaka Olecegine

inaniyordu. Halil 6liirse onun yasamasi kag para ederdi. Halilin 6lmesi, onun 6lmesi

demekti” (UAE: 207).

Agridagr Efsanesi adli romanda kaybolan atin1 Ahmet'ten geri alamayan Beyazit
Paga'sst Mahmut Han, Ahmet'i zindana attirir. ilerleyen zamanlarda Ahmet ile
Mahmut Han'in kiz1 Giilbahar arasinda bir ask baslar. Ancak Giilbahar bunu kimseye
sezdirmemeye calisir. Zindanci Memo'nun kendisine karsi zaafindan yararlanarak
Ahmet ile gizlice bulugsur. Bu olay duyuldugu takdirde babasinin Ahmet'i
yasatmayacagini bildigi icin Giilbahar kaygi duygusuna kapilir (AE: 44).
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Ozellikle birbirini seven bireyler kendileri i¢in degil daha ¢ok sevdiklerinin hayati
hakkinda kaygi duygusu yasarlar. Bu durum, ayn1 zamanda seven kisinin, sevdasini

kendi yasamindan daha degerli gordiigiiniin bir gostergesidir.
I1. 5. Yasar Kemal'in Romanlarinda Korku ve Kayginin Mekéanlari

Romanlarda olaylarin gegtigi yerleri mekan olarak gdrmekteyiz. “Mekan, romana
0zgl olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine ayrilmig bir sahne olan
yerdir.”?’® Yazarlar, romanlarda mekani degisik amaglarla kullanir. Mehmet Tekin’in
ifadesiyle: “Olaylarin cereyan ettigi c¢evreyi okuyucuya tanitmak, roman
kahramanlarm ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak...” 2’7 gibi
nedenlerden Otlirli romanlarda mekanin kullanildigin1 gérmekteyiz. Temelde, daha
once bahsettigimiz unsurlar dahil olmak iizere mekan da romana bir gerceklik havasi
katmak amaciyla kullanilir. Ger¢ek yasamda da bizler agik ve kapali mekanlar
icerisinde yasamaktayiz. Bagli bulundugumuz ¢evreyle 6zdeslesmisizdir. Toplumsal
hayatta cevremizde olup bitenler bizi etkiledigi gibi bizler de zaman zaman
cevremize hiikkmetmekteyiz. Dogal olarak g¢evre ile siki bir iliski s6z konusudur.
Romanda yaratilan mekéanlar bireyin ne tiir bir psikoloji igerisinde oldugunu

3

yansittig1 gibi karakterin duygu ve diisiincesine gore de sekillenmektedir. “...anlat1
tiirlerindeki mekan kurgusaldir ve i¢inde yasayan insanlarin bakis agilari, algi
kapasiteleri ve duyusal gelismeleri dogrultusunda sekillendirilmistir...”%’® Yazarlar

da bu gergegi gz 6niinde bulundurarak olaylarin gegtigi mekani1 okuyucuya sunarlar.

Romanda mekanlar islevlerine ve ifade ettikleri anlamlara gore genel olarak ikiye

ayrilirlar:2"

1. Somut Mekénlar: Roman karakterlerinin ger¢ek hayatta oldugu gibi yasadigi,
glindelik her tiirlii faaliyetlerini gergeklestirdigi mekanlardir. Somut mekanlar iki

sekilde karsimiza ¢ikar:

a. Agik Mekan: Genis veya dis mekén olarak da adlandirilir. Olaylarin gerceklestigi
tilke, sehir, koy, kasaba gibi yerlesim yerleriyle birlikte dag, deniz ve ova tirtinden
genis, etrafi acik ozellige sahip yeryiizii sekilleri acik mekanlar olarak romanlarda

goriiliir. Bu mekanlar romanlarda kimi zaman karakterlerin davraniglarima yon

276 Cetin, s.135.

217 Mehmet Tekin, Roman Sanati -Romanin Unsurlari- 1, Istanbul: Otiiken Yaymlari, 2015, s. 143.

278 Ramazan Korkmaz ve Veysel Sahin (Ed.), Romanda Mekan, Akcag Yayinlari: Ankara, 2017, s. 10.
219 Bagliklandirmalar Nurullah Cetin’in Roman C6zimleme Yontemi adli kitabindan yararlanilarak
yapilmistir. Cetin, s. 136-139.
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vermek ve olaylar zincirini baglatmak, kimi zaman yasanilan cografyanin sosyal ve
kiiltiirel 6zelligi hakkinda bilgi vermek ve kimi zaman da karakterlerde neden olan
korku ve kaygilar1 belirginlestirmek amaciyla karsimiza cikarlar. Genelde sosyal,
disa doniik ve toplumsal iliskilerde aktif karakterler agik mekanlar igerisinde daha

mutlu ve huzurlu olduklarindan dis mekan ile 6zdeslestirilirler.

b. Kapali Mekan: Dar veya i¢ mekan olarak da adlandirilirlar. Konut, is yeri, oda,
daire vs. kapali yerlerdir. Sosyal hayatta kimi bireyler ice doniik ve toplumdan
soyutlanmis bi¢gimde yasam siirmek ister. Romanlarda da bazi karakterler
belirttigimiz kisilik 6zelligine sahip olarak ¢izildiklerinden bdylesi kapali ortamlarda
yasamay1 tercih eder. Bu karakterler; i¢e kapanik, kendi diinyalarinda yasayan bir
ozellige sahip oldugu gibi bireysel, felsefi ve metafizik konulara ilgi duyarlar. Bu tur
mekanlar romanlarda kimi zaman bireylerin yasam tarzlarini yansitir, kimi zaman da

kapali mekanlar olmasi nedeniyle bireylerde korku ve kaygiya neden olur.

Her ne kadar agik veya kapali mekanlarin hakkinda agiklamalarda bulunsak da
karakterler, mekanin fiziksel 6zelliginden daha ¢ok kendilerinde olusturdugu algiya
gore onlari nitelendirirler. S6z konusu kapali mekanlar kimi karakterler i¢cin hosga
vakit gegirilecek bir yer olarak goriiliirken, ag¢ik mekanlar ise kimi karakterler icin
korku ve kaygiy1 yansitan birer manzara olarak goriilebilirler. Dolayisiyla romanda
karakterlerin i¢inde bulunduklari mekéana bakis acilari ve onlar algilayis bigimleri
romanda bir anlam kazanirlar. A¢ik alan korkusu (agorafobi) ve kapali alan korkusu
(klostrofobi) olarak adlandirilan bu tiirden mekénsal korkulart ¢alismamizin kimi

basliklarinda ele almaya calisacagiz.

2. Soyut Mekanlar: Kimi romanlarda 6zelliklerine gore soyut, hayali ve yasanilmasi
istenilen mekanlar olarak karsimiza ¢ikan yerlerdir. Bu tir mekénlar 6zelliklerine

gore degisik isimler alirlar:

a. Utopik Mekanlar: Bu tiir yerler genelde diis iilkesi olarak adlandirilirlar. Dis
diinyanin yasanilamayacak derecede sikintili, bunalimli, ¢irkin ve olumsuz manzarasi
karsisinda insanoglunun sigimmak icin muhayyilesinde iirettigi mekénlardir.
Romanlarda 1ss1z ve ¢ekiciligi olan ada, kdy gibi ideal yerlesim alanlar1 karakterlerin
kimi durumlarda yasamak istedigi mekanlar olarak tasvir edilirler. Tiirk edebiyatinda

Peyami Safa'nin Yalniziz romaninda adi gegen “Simeranya” iitopik bir mekandir.

306



b. Fantastik Mekanlar: Somut diinyada varlig1 ve gercekligi diisiiniilse bile kurgusal
baglamda soyut olarak degerlendirilen ve karakterin hayalinde fantezi olarak

gergeklestirdigi mekanlardir.

c. Metafizik Mekanlar: Fiziki mekanlar, i¢inde yasadigimiz evrene ait mekanlar iken
metafizik mekanlar evren dis1 cennet ve cehennem tiiriinden mekanlardir. Ozellikle

dini romanlarda manevi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan yerler bu tiirdendir.

d. Duyusal Mekanlar: insan duyu ve duygularina hitap eden mekanlar olup daha ¢ok

rilya dleminde karsimiza ¢ikarlar.

Mekan, sadece insanlarin yasadigi ortam olarak algilanmamali. Bu mekani
cevreleyen dekor, esya, buna bagli maddi ve manevi degerler mekanla birlikte
romanlarda ele alinan unsurlardir. Donemin kiiltiirel ve geleneksel ozellikleri,
kostlim ve sahislarin konugma tarzlar1 da dahil olmak iizere mekani biitiinleyecek
bicimde yazar tarafindan olusturulur. Yazar yasanan olayi, uygun bir mekana
oturtmali, ardindan sahislar1 yine belirtecegi mekana uygun olarak konusturmali ve
bununla da yetinmeyerek i¢ ve dis mekani da diger unsurlarla birlikte uyumlu olarak
yansitmalidir. Yansitmalidir ki roman bir gerceklik kazansin ve deyim yerindeyse
romanin ayagi yere bassin. Bir bakima romana ger¢eklik kazandiran belirttigimiz

unsurlarin bir uyum i¢inde yansitilmasidir.

“Kisi olusturmuyorsunuz o zaman ger¢ek roman yazmiyorsunuz, bir hikaye
anlatmiyorsunuz, o zaman gergek roman yazmiyorsunuz, tutkulari da ¢éziimlemiyorsunuz, o
zaman gergek roman yazmiyorsunuz.”?%

Roman 0Oncesi tiirlerde de mekan s6z konusudur; ancak olusturulan mekan sadece
kisilerin i¢inde bulunmasi zorunlu bir yer olabildigi gibi, silik, betimlenmesi
amaciyla verilmis hayali bir yerdir. Mekanlarin gercek hayatta olup olmamasi roman
oncesi tiirler icin pek Onemli degildir. Bu nedenle mekan bir iki climle ile
gegistirilerek aktarilir ve olaya geg¢ilir. Roman tiirii ile birlikte artik mekan diger

materyal unsurlar kadar 6nem kazanmustir.

“Roman ve hikayeyi mit, masal ve destan gibi ilk donem anlati metinlerinden ayiran
birtakim 6zellikler vardir. Bunlarin basinda olayin gegtigi yerin belirli ve ¢ogunlukla diinya
lizerinde bilinen somut bir yere ait olmasi gelir.”?8!

Geleneksel romanlara baktigimizda anlati daha ¢ok hakim (Tanrisal) bakis acgisi ile

olusturuldugundan yazarin her seyi bilen, goren, duyan ve her seye hakim bir tarzda

280 Alain Robbe-Grillet, Yeni Roman, Ece Korkut (gev.),ﬂistanbul: Kafekiiltiir Yayinlari, 2015, s. 114.
281 Meral Demiryiirek, Orhan Hangerlioglu Hikdyeden Ote Romandan Beri -Roman Incelemesinin
Teorik Temelleri ve Uygulamalari-, Istanbul: Akademik Kitaplar, 2010, s. 30.
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mekani yansittig1 goriiliir. Geleneksel romanlarin yerini modern romanlara birakmasi
ile artitk kahraman anlaticinin bakis agisi ile romanlar olusturulunca mekanin
tanitimi, ¢izimi ve yansitilmasi da kahramanin goéziiyle olmustur. Yani roman
kahramani kendi bilgisi, kiiltiirii, psikolojisi dogrultusunda mekani ile 6zdeslesmistir.
“Cagdas romanda, anlaticinin veya bir kahramanin goziiyle dis mekan anlatilir ve bu

mekan tasviri, tasvir ettigi objelere verdigi duygularla, meydana gelmektedir.”282

Yine ayni mekan farkli roman sahislar tarafindan farkli bigimde algilanir. Bagka bir
deyisle romandaki her karakter kendi bakis agilariyla mekana yaklagmaktadir.
Ornegin bir hirsiz ile bir misafirin ayn1 apartman dairesine yaklasimlari farkli olur.
Ciinkii her iki sahis ayni diinyalarin insan1 olmadig1 gibi ayni diisiinceyle mekana
yaklagmamaktadir. Bu durum sahsin mekina nasil bir duyguyla yaklastiginin
gostergesidir. Romanlarda mekan, sahislar iizerinden duygusal bir boyutta karsimiza

¢ikabilir. “Onemli olan sahsin mekani yasay1s veya algilayis bigimidir.”282

Geleneksel roman anlayisi yerini modern romana birakinca artitk mekan da bireyle
Ozdeslestigi gibi bireyin i¢inden gegenleri yansitan bir ara¢ haline gelmistir.

“20. yy.da biiylik bir degisim yasanmis ve ¢agdas romancilar, romanin unsurlarina yeni
boyutlar kazandirmislardir. Mekanin islevi degismis; mekan, gercegi oldugu gibi yansitmak

veya degistirmek yoniinde kullanilmigtir. Mekan, dig gergekligin degil, i¢ gercekligin
yansitilmasina vasita olmus, insanin biling diinyasinin aydinlatilmasi esas alinmigtir.”?8*

Mekan, romanlarda karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve arzularini disa yansitmak
amaciyla kullanilmaktadir. Bu nedenle ruhen tedirgin, korku ve kaygi dolu bir
psikolojiye sahip karakterin i¢inde bulundugu mekan da ona uygun olarak karanlik,
calkantili ve tirkiitiicli bir manzaray1 andirircasina c¢izilirken, neseli ve giiler ytizlii bir
karakterin yasadig1 psikolojiye uygun olarak da mekan giin veya giines 1s181indan

yararlanilarak aydinlik, seving ve huzur verici bir tarzda ¢izilir.
Mekén, anlatici tarafindan tanitilirken betimleme (tasvir) teknigi kullanilir.

“Tasvir kavram1 zamanla, anlat1 sanatlarinda olayin yasandig1 yerin (mekanin) nasil bir yer
oldugunun agiklanmasi ve o olaylar1 yasayan insanlarin fiziki, ruhsal ve toplumsal yénden
nasil kisiler olduklarinin agiklanmasi anlaminda kullanilir olmustur.”?€

Cevre tasvir edilerek aktarildigi gibi romanda olaylar zincirinin olusumunda ve

aksiyonlasmasinda aktif rol oynar. Boylece olaylar zinciriyle merak 6gesi 6n plana

282 Ayyildiz, s. 105.

283 Tepebasily, s. 11.

284 Ayyildiz, s. 100-101.

285 Saban Saglik, “Kurmaca Alemin Kurmaca sozciilerinden Romanda Zaman-Mekan-Tasvir”, Hece
Dergisi, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, S. 65/66/67, s. 148.
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cikarken karakterlerin duygu, diisiince ve davraniglar1 da harekete geger. “Yazarlar,
genelde, kisi ve mekan hakkindaki bilgi aktarimini, bir atmosfer ya da sahne

meydana getirme siireglerini betimlemeyle birlikte gerceklestirirler.”?8

Romanci kendince bir diinya yarattigi i¢in o diinyanin okuyucuda izlenim ve imaj
olusturmasi i¢in ister istemez tasvir teknigine basgvurur. Ayrica betimleme romanda
degisik amaclarla kullanilir. Kimi zaman okuyucuya bir mesaj verilir, kimi zaman
olaylarin gelistigi donem ve ortamin siyasi, sosyal goriinlimii hakkinda okuyucuyu
bilgilendirilir, kimi zaman da okuyucuda estetik zevk uyandirmak i¢in betimleme

teknigi kullanilir.

“Betimlemeye uzun siire estetik bir iglev atfedilmistir. Antik¢ag'in daha basindan itibaren,
acikea iglevsel bir kullanimi olan hukuksal ve siyasal sdylemlerin yani sira, ti¢lincii bir tarz,
dinleyiciyi inandirmay1 degil, onda hayranlik uyandirmay1 amaglayan gosterisli bir sdylem
gelistirilmis; dilin estetik bir amaca hizmet edebilecegi fikri dogmustu...”28

Bu baglamda hem karakterler hem de onlarin yasadig1 ¢evre hayatilik kazanmis olur.
Mekan, olaylarin cereyan ettigi bir sahne oldugu gibi mekan igerisinde bulunan
esyalar ve bu esyalarin kisilerle olan miinasebeti de 6nem arz etmektedir. Egyalarin
olaya gore seg¢ilmesi ve sahislarla aralarindaki yakinlik-uzaklik miinasebeti ve
konumlandirilisi karsimiza uzam kavramini ¢ikarmaktadir. “Uzam, bir mekanda
bulunan kisi ve esyalarin birbirlerine gére nerede bulunduklar1 ve konumlandirilis
sekilleri anlamina da gelir.”?% Romanda aktarilan mekan ve mekana ait dgeler
lizumsuz yere verilmez. Bu unsurlar okuyucuya aktarilirken sosyal, tarihi ve kilturel
Ogeler hakkinda da bilgiler verilebilir. Dolayisiyla dikkatli okuyucu tiim bu unsurlar

birlestirerek bir yoruma varabilir.

Konumuz itibariyle ayn1 mekan farkli kisiler agisindan bakildiginda ayni korku ve
kaygiya neden olmamaktadir. Bdylece Yasar Kemal'in hem mekan ve kisiler
arasindaki iliskiyi hem de mekanin kisiler iizerinde nasil bir korku ve kaygi etkisini

yarattigini aydinlatmaya ¢alisacagiz.

286 Ayse Demir, s. 379.

287 ]an Watt ve Roland Barthes, Gergekgilik ve Romansal Bigim, Mehmet Sert (gev.), istanbul:
Yirmidort Yayinevi, 2000, s. 52.

288 Saglik, Popiiler Roman Estetik Roman, s. 58.
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11. 5. 1. KOy, Kasaba ve Mezarhk Korkusu

Teneke'de olaylar Cukurova'nin Sazlidere kdyiinde gegmektedir. Buraya yeni atanan
kaymakam goreve bagslamadan 6nce ¢evresindeki kisilerin etkisi altinda kdye ve kdy
insanina bakis acisi, insam1 korkutan ve flrkiiten tarzdaydi; fakat esrafi yanlis
tanimasiyla beraber bu mekan kendisine korkutucu degil i¢ten, samimi bir profilde
gorunar:

“Kusura kalmayim. Cok ¢ok heyecanliyim. Cok cok... Saskina dondiim. Dilim tutuldu. Bize
Anadoluyu cehennem gibi tanitmiglardi. Halbuki... Simdi su insanlarin her biri kardeslerim,

babam gibi... Esraf m1? Ben esrafi canavar, haydut, eskiya bilirdim... Su beyler mi esraf?
Anadolunun esrafi dedikleri bu efendiler mi? Allah askiniza bunlar m1?” (TE: 19).

Kaymakam bu tanigma faslindan sonra kdyde yasanan olaylari, entrikalari, tehditleri
goriince kaymakamin hem kOy esrafi hem de goérev yaptigi yer hakkindaki
diistinceleri tamamen degisir ve kaymakam, artik bu koyde yasayan bireylerin
kendisine verecegi zarardan kag¢inmaya calisir. Sonunda ¢eltik agalarinin, islerine
comak sokan kaymakamu tiirli entrikalarla bagka bir ilceye gonderme planlarinin
basariya ulagmasi ve bu olayin da kaymakam tarafindan duyulmasi sonucu aymn

mekan ve mekanin insanlar1 kaymakam tarafindan farkl sekilde algilanir:

“Etrafinda her sey silindi. Koskoca, 1pissiz bir diinyada tek basina kaldi. Korkung bir
karanliga diistii. Yuvarlaniyordu. Bigak gibi keskin, hissedilebilir bir yalmizlik duydu. Ta
iliklerinde duydu. Aksama kadar kim geldi, kim gitti, ne imza etti, ne sdyledi farkinda
degildi” (TE: 76).

Bu alintimizda kisi, mekan ve zaman korkusunun birbirleriyle nasil bir iliski i¢inde
oldugunu gormekteyiz. Yukarida da belirttigimiz gibi birey icinde yasadigi mekam
ile 6zdeslestirilmektedir. Ilk dénemlerde nasil ki kdy esrafi sevimli gelmisse mekan
da aym o6zellikte kaymakama goriinmiistiir. ilerleyen zamanlarda ise kdy esrafinin
entrikalart sonucu mekanin korkung goriinmesi ve kaymakamin kendini hem
boslukta hissetmesi hem de karanlik motifi bir zamansal korkuyu ¢agristirmaktadir.
Zaman unsurunu ele aldigimizda daha detayli inceleyecegimiz gibi gece, aksam
vakitleri ve karanlik insanoglunun kendini tehlikede hissettigi ve insanogluna
korkung bir izlenim uyandirdig: vakitlerdir. Dolayisiyla kaymakam da bu iirkiintiiyle
kendini korkung¢ bir karanliga diismiis bigcimde hissetmistir. Boylece kisilerin
davranis degisikligi, buna bagli olarak mekéanin farkli bir izlenim yaratmasi ve tim
bu yasananlarin belli bir zamanda ger¢eklesmesi guzel bir G¢ll olarak islenmistir. Bu
baglamda mekan ve zaman birlikteligi karsimiza ¢ikar. Zamansal unsurlar mekan

icinde anlam kazanirken kimi durumlarda da mekéan, hareketliligini zamaninin
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cesitliliginden alir. Baktin, bu iligkiyi “kronotop” olarak adlandirir. “Edebiyatta
sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iliskilerin baglantililigina kronotop

(harfiyen anlamiyla, zaman-uzam) adini verecegiz.”?%

Sessiz, sakin mekanlar bu 6zellikleriyle insanlarda bir korkuya neden olur. Insanoglu
“Buralar neden bu kadar sessiz?” diye kendilerine sordugu gibi bu tiir mekanlarin

tirkiitiiciiliiglinden dolay1 bahsi edilen mekanlardan uzak durur.

Ince Memed III'te Mahmut Aga, Sakizli kdyiinii bosalttiktan sonra kdy sessiz ve
insansiz bir manzaraya biirliniir. Kasim ile Ferhat Hoca yolda gezinirlerken Kasim'im
yasadig1t Sakizli koyiine denk gelirler ve aralarindaki diyalogda Kasim'in artik bu
kdyii ve evini géormek istemedigini belirtmesi iizerine Ferhat Hoca'nin cevabi ifade

ettigimiz durumu agiklar niteliktedir:

“Bos koylerden, eski orenlerden insanlar kadim zamanlardan beri korkarlar, simdi az

once Kasimin kendi evinden korkup kagtig1 gibi” (IM III: 562).

Toplumda genellikle 1ssizhgindan dolayr “In cin top oynuyor.” diye tabir edilen
yerlerden insanoglu hep g¢ekinmistir. Bu tiir mekanlarda insanlar, her an bir tehlike
yasayacakmig hissine kapilir. Ayn1 zamanda birey cevresinde kendisine yardimet
olabilecek bir kisi bulamadigini diisiindiigii i¢in bir korku ve kayginin yasanmasi da

kaciilmaz olur.

Tek Kanatlh Bir Kus?®*’ta Trabzon'un Yokuslu kasabasma atanan Posta Miidiirii
Remzi Tavdemir'in esiyle birlikte yaptig1 tren yolculugu sonrasi atandigi 1ss1z, bos ve
her yonden korkung bir mekan olarak goriilen kasabaya gidememesi ve ceviz

agacinin altinda yasadiklar1 korku dolu bekleyis anlatilmaktadir.

Romanda III. tekil anlatici, betimleme teknigiyle kasabanin karanlik, 1ss1z oldugunu
ve kasabay1 korkutucu yaratiklara benzeterek okuyucunun muhayyilesinde korku
mekan1 bigiminde goriintiilemeye caligir:

“Glin daglarin ardina yikilmig gitmisti. Karsidaki koyaga bomboz yapismis karanlik
pencereli kasaba bin gozlii bir deve benziyordu, yorulmus, Oyle uzanmis. Sivri, ulu

kayaliklarin altina. Kayaliklarin hemen ardindan kararan mor, yiiksek daglar basliyordu.
Ugsuz bucaksiz, karanlik, sonsuz. Ve ulu ormanlar” (TKBK: 48).

289 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana -Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar-,
Cem Soydemir (gev.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2001, s. 315-316.

20 Yasar Kemal, Tek Kanath Bir Kug, Istanbul: YKY, 2017. (Almtilar icin bu bask1 kullanilacak,
sayfa numarasi alint1 sonunda parantez i¢inde verilecektir.)
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Calismamizin  “Yetiskinlik Doénemi Sosyal Korku ve Kaygilar1” bagliginda
belirttigimiz gibi memurlar meslek yasamlar1 boyunca degisik il veya bolgelerde
gorev yapmak zorunda kalabilirler. Bu durumda bulunulan cevreye bir adaptasyon
siireci baslar. Bu siirecte birey neyle ve kimlerle karsilasacagi hususunda korkuya
kapilir. Ozellikle sosyal fobiklerde bu durum belirgin bigimde gérilir. Romanda da

Remzi Bey'in i¢inde bulundugu durumu III. tekil anlatici bize aktarir:

“Remzi Bey yorulmustu. Dizleri sizliyordu. iginde bir karamsarlik vards, elini ayagimi kesen.
Korkuya, umutsuzluga benzer. Her atanmada boyle olurdu. Bunca yil bu kadar kasaba, bu
kadar bucak dolasmig bir tiirli alisgamamisti. Nasil aligsin, her yer baska bagka, her yerin
insan1 bagka bagka. Remzi Bey tanimadig1 insandan, tanimadig1 yerden korkardi. Kim bilir,
bir insanin iyilik mi koétiiliik mii, dostluk mu diismanlhik mi diislindiigiinii soyle yiiziine
bakinca, kim bilir? Tanigmadan, konusup goriismeden bir insan korkuludur, bagka bir
seydir” (TKBK: 11-12).

Remzi Bey, yeni atandig1 yer ve orada yasayan insanlar hakkinda bir korku
duygusunu yasar. Tehlikenin kim tarafindan, nereden ve nasil gelecegi hususunda bir
bilgi sahibi olmadig1 gibi herkese giivenemez ve bu durum kendisinde korkuya neden
olur. Romanda belirsiz bir korkudan bahsedilmektedir. Kaygi durumunda da
gelecege yonelik bir belirsizlik s6z konusudur. Hatta romanda kimi zaman kaygi
anlami tagiyan durumlar géze carpar; ancak romandaki korku hem o ani1 kapsadigi
hem de sozu edilen mekan hayati derecede bir tehlike tasidigi i¢in kaygi yerine korku
durumu 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle ¢alismamizda kaygi yerine korku tabirini

kullanmaktay1z.

Remzi Bey esiyle yaptig1 yolculuk sonrasi ulastigi tren istasyonunda istasyon sefine
kendini tanitarak yeni atandig1 yer hakkinda bilgi verir. Istasyon Sefi Sadrettin Bey,
boyle bir yere gitmemesini ve aksam treniyle Ankara'ya geri dOnmesini israrla
vurgular. Sadrettin Bey bu diisiincesini romanda leitmotif seklinde tekrarlar:
“Ankaraya, Ankaraya... dedi Sadrettin Bey. Ankaraya git Remzi Bey, derhal tayinini
yaptir bagka yere. Yokuslu yok” (TKBK: 18). Sadrettin Bey'in 1srarla baska bir yeri
adres gostermesinin altinda korkulacak bir sebep yatmaktadir; ancak Remzi Bey ve
esi Melek Hanim bunun sebebini sorunca Sadrettin Bey, onlarin sorularina net
cevaplar veremez: “Fazla bir sey bilmiyorum ama Yokusluya bir sey olmus. Dag
¢Okmiis altinda mi kalmis, bir sey mi olmus, gegende birisi anlatiyordu. Bir sey

olmus iste” (TKBK: 18-19).

Yasar Kemal, 19601 yillarin sonunda kaleme aldigi; ancak 2013'te yayimlanan

romant hakkinda soyle sdyler:
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“Ben hep korkudan korktum. Korkudan ¢ok korktum. Roman yazdigim zaman i¢imde bir
korku istemezdim. O yiizden bu kitapta da korkuyu anlattim. Kayseri’de askerlik yaptigim
kasabanin {izerinde biiyiik bir tas vardi ve biitiin kasaba bu tasin {izerlerine diiseceginden
korkuyor, diigmesin diye tagi demir zincirlerle bagliyorlardi. Madem korkuyorsunuz o zaman
cekin gidin derdim. Seneler senesi bu korkuyu yazmak istedim.”!

Yazar, tanik oldugu bu olayda bélge halkinin yasadigi korku dolu anlardan onlar1
kurtarmak icin kagist Onermektedir. Kaleme aldigi romanda da anlatici,
karakterlerden Sadrettin Bey; Remzi Bey ve Melek Hanim'a kagip baska bir yere
sigimmasi hususunda telkinler verir. Boylece yazari eserinden soyutlayamadigimiz
gibi onun yasadigi olaylardan etkilenerek yarattigi karakterlere bu baglamda kendi

diistincesine uygun davranis kazandirdigi gorular.

Remzi Bey bir bakima cesaretli bir tipolojik 6zellik ¢izer. Sadrettin Bey'in 1srarlarina
ragmen soOzl edilen kasabaya gitmekte kararlidir ve bu emelinden vazgegmek
istemez. Oraya hangi aragla ve nasil gidilecegini Sadrettin Bey'e sorar. Sadrettin
Bey'in cevabi1 ise oraya herhangi bir tasitla bile gitmenin imkénsiz oldugu

yoniindedir. Yine buna neden olan temel duygu korkudur:

“Eskiden buradan gecen otobiisler Yokusluya da ugrarlardi. Simdi uzagindan gegiyorlarmis.
Yolcular1 yol kavsaginda birakiyorlarmis kasabaya yaklasmamak i¢in... Korkularindan. Dag
kaymuis iistiine kasabanin...” (TKBK: 19).

Yukarida da ifade ettigimiz gibi Remzi Bey cesaretli oldugu gibi inat¢1 bir kisilik
yapisina sahiptir. Remzi Bey'in sozii edilen kasabadan neden korkuldugu yoniinde
net bir cevap alamayist onun boyle bir mekana gitme istegini daha da artirir: “Olmaz,
dedi Remzi Bey, olmaz. Yikilmigsa batmissa da gormeliyim kasabayi, gormeli dyle

geri donmeliyim” (TKBK: 19).

Yokuslu, herkesin yiiregine belirsiz bir korku saldig igin otobiis soforleri dahi oraya
gidecek yirekliligi kendilerinde goérememektedir. Yoldan gegen bir otobusle
kasabaya gitmek isteyen Remzi Bey’e otobiis soforiiniin cevabi da milyonlarca para
kendisine teklif edilse dahi Yokuslu’ya korkudan dolay1 gidemeyecegi yoniindedir
(TKBK: 21). Romanda sahislar, bilmedigi ve tanimlayamadigi bir korku objesiyle
karst karstyadir. Kimden, nasil ve ne i¢in korktuklarii bilmedikleri i¢in korku
¢cemberini bir tiirlii kiramamaktadirlar. Bu durum roman boyunca saplantili bigimde

devam eder.

Remzi Bey ve esi Melek Hanim kasabaya ulasmanin simdilik i¢in mdmkin

olmadigint anlar ve bir ceviz agacinin altinda konaklamaya baslarlar. Evli ¢ift

291 Cumhuriyet, 17 Eylul 2013, s. 14.
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umutlarini tiiketmeksizin farkli ¢6ziim yollart dener. Bunlardan biri de yoldan
gecenlerden yardim istemektir. Yoldan gecen bir otomobili durdurup sofériine
kendilerini kasabaya birakmalarini ister; ancak sofor, buralara kadar geldigini ve
kasabaya bir tiirlii giremedigini ifade eder. Sofor kendisinin de bu kasabaya gitmek

istedigini ve bu ugruda bir ¢dziim yolu bulacagini belirterek Ankara'nin yolunu tutar
(TKBK: 36-37).

Romanda Yokuslu kasabasina gitmek icin ¢aba harcayan farkli karakterlere de
rastlamaktayiz. Almanya'ya ¢alismaya giden gurbetcilerden Zeliha, annesini ziyaret
etmek icin esi Hiisam'la birlikte Yokuslu'ya gideceklerdir. Onlar1 ceviz agacinin
bulundugu yere kadar gotiiren sofor, Hiisam tarafindan fazla para teklif edilmesine
ragmen Yokuslu’ya giremeyecegini kesin bir dille ifade eder; ancak yolcularla sofor
arasinda bir tartigma baglar ve her ne pahasina olursa olsun sofor, evli ¢ifti ve diger
yolcular1 Yokuslu'ya gotiirmez. Melek Hanim, yolculara ceviz agacinin altini
gostererek esyalarini buraya birakmalarini ve belli bir siireligine burada yagamalarini
Onerir. Zeliha kendisini Melek Hanim'a tanitarak annesinin Yokuslu'da yasadigin;
sekiz y1l boyunca annesinden ayri kaldigin1 ve onu ziyarete geldigini ifade eder.
Melek Hanim da gegmiste yasadigi tecriibelerine dayanarak Yokuslu'ya
girilemeyecegini net bir sekilde belirtir. Boylece romanda korku, kronikleserek
bulagict bir hastalik hélini alir. Yokuslu, ¢evredeki insan topluluguna korku saldigi
gibi buraya disaridan gelecek olan gerek yolcu ve gerekse de misafirlere bu

baglamda korku salmaktadir.

Zeliha her ne kadar soforiin ve insanlarin korku dolu tavirlarina sahit olup annesini
gormekten vazgegmeyi bir anlik i¢inden gegirse de Yokuslu'ya gitmeye kararhdir.
Zeliha yagami boyunca sozii edilen kasabaya ii¢ kez gittigi halde bu mekéndan yine
de korkmaktadir. Zeliha cesaretini toplayarak kasabaya gitmek igin yola gikar.

Sonunda kasabaya ulasir ve kendisini bir korku, tirkiintii sarar:

“...Kasabaya varmist1. Higbir sey duymuyor, diistinmiiyordu. Korkunun 6tesinde bir korku,
trkdntnan otesinde bir Grkintiideydi. Sadece kasabaya yiiriiyordu, karanligin igine dalmus.
Yol aldi onu kasabanin alanina gétiirdii” (TKBK: 51).

Zeliha, kasabanin sessizligi ve karanligi karsisinda korkuya kapildigi gibi kimi
zaman gordiigli yarasalar, belli belirsiz golgeler, kulagina gelen ugultular korkusunun
zirve yapmasina neden olur (TKBK: 52). Zeliha gordiigii manzaranin bir hayli
etkisinde kaldig1 i¢in kagacak ve siginacak bir yer aramaya c¢alisir. O esnada bir

konaga, avluya denk gelir ve oradan da uzaklasmaya calisir. Boyle bir korku
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karanlig1 i¢indeyken onu bir el tutar. Onu kolundan yakalayip kavramaya c¢alisan esi
Hiuisam'dir. Zeliha bayginlik gegirerek kendini Hiisam'in kollarina birakir (TKBK:
53). Hiisam, esini ceviz agacina getirir. Onun bu durumunu goren Melek Hanim bir
yandan ona yardim etmeye calisir, bir yandan da Zeliha'nin kasabada gormiis oldugu
manzara hakkinda ondan bilgi almak ister. Zeliha, kendine gelip acligimni giderdikten

sonra kasabanin manzarasi ve yasadigi korku dolu anlar hakkinda bilgiler verir:

“G0OzUmu bir perde Orttli. Uzun bir ecinni geldi karsidan, kasabanin alaninin ortasina oturdu.
Oturdu ki ne oturus. Ben oraya kactim, baktim yolunu ¢evirmis, 6teye kagtim, baktim yolunu
cevirmis. Bir kuyuya diistim, boguluyordum, Allah bilir nasil ¢iktim, hi¢ insan yok.
Kuyudan ciktim bir ormana diistiim, bu kasabada benim bildigim hi¢ aga¢ yok, orman
nereden gelmis. Ormandan ¢iktim kulaklarim ugulduyor. Bir baktim kanat sesleri doldurdu
gogii, sapir sapir. Aman teyzem, aman teyzem bir anda sagim solum, yanim yorem bir kus,
bir kus, duvar gibi... Tipki duvar gibi karanlik, karanlik kus duvarina geldim dayandim.
Kulagimin dibinde binlerce ¢1glik, kanat sapirtisi, gag tikirtisi...” (TKBK: 60).

Zeliha gérmiis oldugu manzaray1 bire bin katarak ve var olmayan unsurlart da varmig
gibi gorerek yani haliisinasyon seklinde anlatir. Yasadigi korku dolu anlar kendisini
cok etkiledigi icin artik bulundugu mekani bile vakit kaybetmeden esiyle birlikte terk
etmek ister. Esi ise korkunun siddetini kestiremedigi i¢in saskinlik igindedir.

Aralarindaki diyalogda bu durumu belirgin bicimde gézlemlemekteyiz:

“Bak Zeliha bu delilik olur. Bu kadar bavulla, esyayla biz bu gece nasil yola ¢ikariz?

Cikariz, ¢ikariz, bu kasabada bir sey, bir sey var. Burada bir saniye duramam. Korkuyorum,
icime degiyor, basimiza bir ig gelecek... Korkuyorum. Ben gidiyorum” (TKBK: 62).

llerleyen zamanlarda da aym sekilde otobiis soforleri her yolcu getirisinde onlari
sOzl edilen kasabanin yakinlarinda indirir ve bir adim bile yol kat etmeyecegini
belirterek geriye donerler. Kasabaya her ne sebeple isi diisen yolcular bu durumdan

rahatsiz olduklar1 gibi ¢aresiz kalirlar.

Romanda yine goze g¢arpan bir unsur; ¢ogu sahsin belirsiz bir korku nedeniyle bir
tirli korkunun Gzerine ya da sOzu edilen kasabaya gitme cesaretini kendinde
gorememesidir. Bu durum; memurundan yolcusuna, misafirinden soforiine kadar
gozlenmektedir. Karakterlerden Remzi Bey, bu kasaba korkusunu kabullenmez ve
oraya gitmekte 1srar eder. Ayni sekilde Zeliha 0zellikle annesini ziyaret etmek igin
bu korkunun {iizerine gider; ancak korku onu daha ¢ok etkisi altina alir. Bdylece
insanoglu bir yoniiyle cesaretli bir yoniiyle de korkaktir. Yazar burada romana ismini
“Tek Kanatli Bir Kug” vererek bir bakima insanlarin cesaret ve korkaklik yoniinii
kuslarin kanatlarina benzeterek betimler. Kusun bir kanadini cesaret diger kanadini

da korkaklik temsil etmektedir. Insanoglu cesaretini toplayamadig: icin tek kanath
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kalir. Yani korkuyu kendi i¢inde tagiyarak yerinde ¢akili kalmaktadir. Nasil ki kuslar
tek kanadiyla ugamayip havada yol kat edemezse insanoglu da sadece korkuyu i¢inde
tagiyarak hareketsiz kalir. Boylece romandaki karakterler de kasaba yoniine dogru

her zaman icin hareketsiz kalmaktadir.

Mezarliklar 6liilerin yattig1 yerler olarak bize her zaman iirkiitiicii gelmistir. Oliiler
her ne kadar insanlara zarar verebilecek bir durumda olmasalar da insanoglu mezarda
yatanin da bir ruhu oldugunu ve yine 6len kisinin ruhuyla konusuldugunu diistindiigii
icin bir korkuya kapilir. Ozellikle gece vakti, sessizligin hakim oldugu zamanlarda
mezarligin icinden veya yakinindan ge¢mek cogu kisiye iirkiintii verir. Mezarliklar
bir bakima heteropyalar1 temsil ederler. Heteropya hem toplum icinde insanlarin
yasadigi mekanlar1 hem de toplumun disinda bulunan paradoksal yerlesimler icin
kullanilan tabirdir. Mezarlar 6zellikle 18. yiizyilda kimi yerlesim birimlerinde ve
sehir merkezlerinde bulunurken 19. yiizyillar sonrasi sehir disina ¢ikarilmislardir.
Mezarliklarin sehir disindaki arsa veya arazilerde yapilmasinin belki de birgok
nedeni vardir; ancak konumuz itibariyle ele aldigimizda 6liim korkusu her insani az
ya da ¢ok etkilemektedir. Bu korkunun insanlar tarafindan giin gegtikge hastalikli bir
yaptya doniismesini engelleme ve Oliinlin 6liimi hatirlattigi diislincesiyle 6liim
korkusunu bir nebze de olsa hafifletme adina mezarlar yerlesim birimlerinin disina
yapilmustir. Dolayisiyla mezarlar kimi bolgelerde hem yerlesim birimlerine yakin

hem de uzak yerlerde bulunduklarindan dolay1 heteropyaya birer 6rnektirler.

Dagin Ote Yiizii'niin ilk cildi Orta Direk'te Meryemce yolculugu sirasinda yoruldugu
icin gece vakti yere kapaklanir ve uyuklar. Giin agardiginda ise mezarligin orta
yerinde kendini goriir ve gece boyunca Oliilerle birlikte yattigini anlar. Korkuya

kapilarak oradan hizlica uzaklasmaya calisir.

“Koérmezarin tam ortasindaydi. Biitiin gece oOliilerle birlikte, su mezarligin orta yerinde
uyumustu.

Titreyerek ayaga kalkti. Yol az ilerdeydi. Ayaklari otlara, g¢alilara takilarak yola ¢ikti.
Kosmaya basladi. Kostukc¢a korkusu artiyor, korktuk¢a kosuyordu. Yolda goéziine, o basi,
ucunda ¢iiriimiis, ulu mese agaci bulunan tek mezar ilisti. Daha beter korktu. Tam mezara
gelince boylu boyunca yere kapaklandi” (OD: 247).

Mezarlik olmadigi halde bazi yerler sessiz oldugundan bu yoniiyle mezarliklarla
ozdeslestirilir. Dagin Ote Yiizii'nun ikinci cildi Yer Demir Gok Bakir'da Muhtar
Sefer, arazi sahipleri ve agalarla koyliiler aleyhinde is birligi yapar. Bdylece
kdylinin Cukurova'ya ge¢ inmesine ve verimsiz araziye mecbur kalarak diisiik

kazanc elde etmesine neden olur. Kdyll, yasanan bu olaylarin bilincinde oldugu igin
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Muhtar Sefer'le hem konusmamakta hem de ona diismanlik duygulari beslemektedir.
Bu durumdan rahatsiz olan Sefer kendisine kiiskiin olan kdyliiniin bulundugu mekani
1ss1zligr ve korkungluguyla mezarliga benzetir: “Sefer simdi anliyordu. Kiismiis
insanlardan daha korkuncu yoktu bu diinyada. Su kdy ug¢suz bucaksiz, sessiz, eski bir

mezarliga benziyordu” (YDGB: 326).

Kimsecik serisinin ilk cildi Yagmurcuk Kusu'nda Ismail Aga, kimsesiz bir ¢ocuk
olarak biiyiitiip besledigi evlatligi Salman tarafindan 6z oglu Mustafa'nin gozleri
onlinde oldirilir. Bu olay Mustafa'da atlatilmasi1 zor olan bir travma yaratir.

Babasinin, tizeri ortlilmiis cansiz bedeni onda bir korku yaratir.

Serinin ikinci cildi Kale Kapisi'nda 6lii gémiiliir. Mustafa babasinin 6liimiine sahit
olmustur ve onun cansiz bedenine bakarak her an babasinin tekrar kalkip yaralarinm
saracag1 diisiincesindedir; ancak 6lii, yerinden kalkamadigi gibi mezara gémulunce
cocuk karakter Mustafa 6liimiin ac1 gergekligini kabul etmek zorunda kalir. Mezarlik
kendisine ge¢miste yasadigi vahim olay1 ve babasinin cansiz bedenini hatirlattig i¢in
en sevdigi ve dayanagi olan yakin arkadasi Kus Memet adli ¢ocuk karakter yaninda
olmasina ragmen babasinin mezarinin yanindan geg¢mek istemez. Mustafa'nin bu

korkusu ayni1 zamanda arkadasina da sirayet eder:

“Memet korktu, bir kere bu karanlikta Mustafanin babasinin az dnce gomiildiigii mezarligin
oniinden gegemezler, gecseler bogirtlenligi bu karanlikta ¢ingirakliyilanlar, tilkiler,
sirtlanlar, ¢akallar doldurmustur, bogiirtlenlige giremezler” (KK: 53).

Mezar sadece Oliilerin gomiildiigi yer olarak degil ayni zamanda insanogluna

korkung gelen hayvanlarla ve karanlik motifiyle bagdastiriimistir.

Aradan belli bir siire gegmesine ragmen babasinin mezari Mustafa'ya yine de
korkung gorundr:

“Hizla yiiridi gitti. Cocuk yliregi carparak, dizleri ¢oziilerek, bogazi kuruyarak bir siire
orada bekledi. Bacaklan feldirdiyordu. O korkun¢ mezarlik, babasinin mezari... Kulaklar

uguldamaya bagladi. Goézlerinin Oniinden hoplaya hoplaya bir takim karartilar gegiyordu.
Doniip eve de giremiyordu. Gitse nasil gegecekti oradan?” (KK: 377).

Mezarliklar sadece Oliiyli degil ayn1 zamanda 6liimii ve ahret giiniinii hatirlattig1 ig¢in

insanoglu bu tiir mekanlara korku dolu gozlerle bakar.
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11.5. 2. Dag /Orman Korkusu

Bazi mekanlar 1ssizligi, zorlu yasam kosullar1 ve bireyin hayat konforunu olumsuz

yonde etkilemesi yonleriyle bize korkutucu gelmektedir.

Ince Memed I'de eskiyalar ile jandarma arasinda ¢ikan ¢atisma bir kovalamacaya
dontigiir. Bu esnada gegilen ve goriilen mekanlar korkutucu yoniiyle okuyucuya

aktarilmaktadir:

“Kagip saklanacak, bu biikler de olmasa, ovanin ortasinda dimdik, kalivermek isten bile
degil...

Biikliigiin i¢inden bir bataklik kokusu yayiliyor dért bir yana... Igine girmeye korkulur
biiklerin. Cok yerlerine bu biiklerin insan ayagi degmemistir. Girilmez” (IM I: 282).

Ozellikle insanmn olmadig1; daha ¢ok yabani hayvan seslerinin isitildigi dogaya ait
cevreler korkuya neden olur. Kimi zaman bu tiirden mekéanlara girdigimizde “Neden
insana rastlayamadik ve bu degisik tiirden sesler neden bu kadar ¢ok yiikselmekte?”
gibisinden kendimize sorular sorariz. S0z konusu mekanlar hep korkutuculugu ve
gizemliligiyle 6n plana cikar. “Doganin zaman i¢inde pastoral edebiyatta locus
amenos (sevimli yerlere), korku romanlarinda ise locus teribilis (korkung yerlere)
doniismesi birer topostur.”?%? Dolayisiyla romanlarda topolojik &zellikleriyle kimi
mekanlar sahislarda korku ve kaygiya neden olabilir. fnce Memed 11'de anlatic1 bize

ozellikle Akgasaz denilen bataklig1 korkutucu yoniiyle aktarir:

“Toroslardan ovaya inince, ova alabildigine sessizdir. Ne bir kus, ne bir su, ne bir insan sesi
duyulur. Diiz ova biitiin sesleri yutar. Hele giines varsa, sicaksa, ovadan ¢it isitilmez.
Akgasazin yanina kadar bu bdylece siirer. Sonra birden bir giiriiltii patlar, insan1 sasirtir,
kanin1 dondurur. Batakliktan tiirlii, birbirine karigmis, alisiimadik sesler gelir. Ciglik ¢iglhiga
kus sesleri, kurbaga viraklamalari, bataklik sularinin fokurtusu, tuhaf bocek sesleri, orman
ugultusu, sazlarin hisirtisi, horoz 6tmeleri, kopek havlamalari, ¢akal viykirmalart sazlikta

birlesir, kiyida top gibi patlar. Akcasaz, insani korkutur. Iste bu yiizden insanlar Akgasazin
icine kolay kolay giremezler” (IM II:13).

Uc Anadolu Efsanesi adli romanin ilk béliimii Kéroglu'nda Koca Yusuf, Bolu Bey’i
tarafindan gozlerine mil cekilip kor edilir. Koca Yusuf, giinlerden bir giin riiyasinda
aksakall1 bir Pir goriir. Bu Pir, Koca Yusuf'a yardim etmeye calisir. S6zii edilen Pir,
Yusuf'un gozlerinin agilmasini saglayacak olan ii¢ kopiikten bahseder. Bu kopiikler
belirli bir suyun {izerinde bulunan biri yesil, biri sar1 ve biri de boz renklerdeki
kopiiklerdir. Koca Yusuf, uyandiktan sonra riiyasin1 oglu Rusen Ali'ye anlatir ve bu

kopiikleri nerede bulacagina dair bilgiler verdikten sonra kendisine getirmesini ister.

292 Tepebagil, s. 130.
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Bunun (zerine yola koyulan Rusen Ali, gectigi mekanlarin kendisinde yarattig1 etki

neticesinde korkuya kapilir.

“Dere, karsi, karanlik ulu dagdan iniyordu. Karsidaki ulu dag gittikce karanliklasiyor,
kabariyor, biiyiidilk¢e biiyiiyordu. Dag biiylidiikce karanliklagiyor, goz gozii gérmez
oluyordu. Bir karanlik korku ki almist1 dort bir yani. Sesler de biiyliyordu. Karanlik, gittikce
ululasan dag, gittikce koyulasan karanlik, gittikce ugultu halini alan sesler sanki Rusen Aliyi
daha iyice korkutmak i¢indi. Rugsen Ali derenin kiyicigina bir ¢alinin igine yumuldukga
yumulmus, korkusundan eli ayag1 buz kesilmis, tir tir titriyordu” (UAE: 50-51).

Uc Anadolu Efsanesi’nin ilk boliimii tarihte yasamis sahsiyeti konu alarak kimi

destansi ve efsanevi motiflerle siislenmistir.

“Destanst hikayeler iginde, Kéroglu’'nun meydana c¢ikigini, ve bir¢ok maceralara katilip
devrani sona erince yeryiiziinden ¢ekilip gidisini anlatan efsaneler ona insan-isti gigler ve
nitelikler yiiklerler: o Bingdllerden inen ‘Ug-Képiik’ten ictigi icin sairlik, yigitlik ve
6lmezlik kazanmis, sonunda da ‘Kirklar’a karigmustir. .29

Yasar Kemal’in kimi romanlarinda destansi-masalsi unsurlarin olaylar zinciri
icerisinde kullanilmasi1 karakterlerin bazi korku ve kaygi yasamalarina neden
olmustur. Yaptigimiz alintida da Kéroglu Destani’nda yer alan s6z konusu kopiigiin
riyada gorilmesive arayis motifi Rusen Ali’nin mekansal korkular yagamasina

neden olmustur.

Ozellikle arastirma amagl yapilan seyahatlerde kimi zaman gezip gériilen yerlere ait
yeryiizii sekilleri ve bu mekanlarla iliskili garip sesler bireyde korkuya neden olur.
Bu unsurlara karanlik motifi de eklenince birey, her an basina biiyiik bir tehlike
gelecekmis hissine kapilir. Dolayisiyla bireyin korkusu katlanarak devam eder.
Romanda da Rusen Ali'nin, belirtilen 6zellikteki mekanlardan gectigi i¢in boyle bir

korku hissine kapilmas1 dogaldir.
I1. 5. 3. Deniz Korkusu

Baz1 yeryiizii sekilleri insanogluna korkung¢ gelmektedir. Bunlardan biri de denizdir.
Kimileri denizin biiyiikliigli ve goz alincaya kadar genisleyen bir enginligi, kimileri
de denizin derinligi karsisinda bir korkuya kapilir. Bazi bireylerde su fobisi
bulunmaktadir. Hidrofobi diye adlandirilan bu fobi tiirlinde birey, tehlikeli olmasa da
her tlirlG su birikintisinden -gol, nehir, dere, ¢ay, havuz- sebepsiz yere korkmaktadir.
Fobiyle korku arasindaki temel farkliliklardan bir de fobide mantik dis1 bir korkunun

gortlmesidir. Bu baglamda fobiyi korkunun bir alt tiirii olarak degerlendirebiliriz.

293 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Istanbul: Gergek Yaymevi, 1969, s. 110-
111.
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“Fobi rahatsizlig1 belli bir objeye, aktiviteye ya da duruma karsi duyulan mantiksiz,
aciklanamaz bir korkudur. Bu korku nedeniyle bu kosullardan ¢ok fazla kagma istegi vardir.
Mantikdist korkular, fobi, fobinin yol actigi kosullar fobi rahatsizliklar1 olarak
adlandirilir.”2%

Bazi bireyler denizden 6zellikle riizgarli havalarda dalgali ve hir¢in olmasi yoniiyle
korktuklar1 gibi denizin sonsuz goriintilisii karsisinda ona hayranlik duymaktadir. Bu

durumda korku hayranlik hissi uyandirir.

Ince Memed'in, Abdiilselam Hoca ile tanismak igin yol kat ettigi mekanlar arasinda
deniz de vardir. Miisliim adli ¢ocuk karakter kilavuzluk yaparken Memed'le bir deniz

kiyisina gelmislerdir ve ince Memed ile Miisliim arasindaki diyalog dikkat ¢ekicidir:

“Miislim iistiindeki clippeyi firlatip yana attiktan sonra ayaga kalkti:

(...)
Sen hi¢ uyumadin mi1?

Uyumadim, dedi Memed. Uyuyamazdim. Denizi merak ettim. Diin gece bir karanlik
gumbdirti Gstime Gstime geliyordu.

Deniz adamu ilk goriiste cok korkutur, dedi Miisliim ¢ok bilmis. Giindiiz olsun, gece olsun
insan denizi ilk olaraktan goriince yiiregine bir korku, bir yalmzlik, caresizlik, yabancilik
coker” (IM 1V: 101-102).

Yasami boyunca deniz gérmemis bireyler ilk goriiste denizden hem korkar hem de
onun giizelligi karsisinda biiytilenirler. Bu ilk goriisteki korku, yas ve cinsiyet fark
etmeksizin tim insanlarda gorulebilir. Bu durum romanin yasl kadin karakteri olan
Hirrii Ana'da karsimiza ¢ikar: “Aboooooov, Memed, yavrum, insan bunun
karsisinda kiiciiciik bir igne ucu kadar kaliyor. Ben korktum bu senin deniz

dediginden” (IM IV: 242).

Al Gozlim Seyreyle Salih'te romanin ¢ocuk kahramani Salih, bir doga asig1 ve deniz
tutkunu olmasina ragmen denizden korkmaktadir. III. tekil anlatici, Salih'in

goziinden betimleme teknigi ile onun korkusunu sdyle anlatir:

“Ama denizler uzak, soguk, sonsuz, korkulu. Her giin tanyeri 1sirken deniz, ortalik daha
apakken, deniz, Temel Reisi, 6biir balikgilar tekneleriyle birlikte, huuup diye yutmuyor mu,
deniz?” (AGSS: 25).

Bu betimlemede denizin goz alabildigine sonsuzlugu, sosyal yasamdan uzaklig1 ve
derinligiyle bireyde korkuya neden olmustur. Denizi bu hdliyle algilayan Salih,
balik¢ilarin korkusuzluguna imrenmektedir: “Ne de olsa denizden korkuyordu Salih
Reis... Odii kopuyordu denizden ve balik¢ilara iste bu yiizden gipta ediyordu”
(AGSS: 25).

294 Ramaiah, s. 41.
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Birey, sosyal yasamda sahip olamadig1 herhangi bir objeyi baska bireyde goérmiigse o
kisiye her zaman i¢in imrenerek bakar. Bu sahiplik mal miilk ve esya ile sinirh
degildir. Bu durum duygu ve diisiinceler icin de gecerlidir. Korkuyu igten ige
yasayan Salih; ayn1 olay, durum veya unsurdan korkmayan insanlar1 goriince onlara
gipta ile bakar. Korku yasayan birey kendisinde eksiklik ve kusur gorur. Bu
zaafindan da kurtulmak ister; bu eksikligi baskasinda gérmedigi zaman o kisi, korkak
birey i¢in daha degerli ve Oykiinmesi gereken bir model halini alir. Romanda da

balikgilar Salih i¢in ayn1 vazifeyi goriir.

Kimsecik serisinin ikinci cildi Kale Kapisi'nda Mustafa, annesi Zero'yla Mersin'e
gider. Mustafa bu esnada ilk defa deniz gorir. Cocuk karakter olan Mustafa denizin
biiylikliigii ve ozellikle ¢ikardigi dalga sesinden etkilenerek korkuya kapilir. Bu
korku onun adeta ¢evresine duyarsiz kalmasina neden olur: “Artik denizden baska bir
seyl gormiiyor, ondan bagka bir seyi diislinemiyor, tepeden tirnaga korku kesilmis
tepesindeki doniip duran, giimbiirdeyen denize bakiyordu” (KK: 362). Ozellikle
cocuk yastakiler korksalar bile ilk defa gérmiis olduklar1 objelere karsi merakli ve
duyarhidirlar. Mustafa da ilk defa deniz gordiigii icin hem korkar hem de denizi daha
yakindan gorebilmek i¢in kiyiya yaklasir. Boylece kendini bir anda denizde bulur.

Dalgalar, denizde yiizen vapurlar ve denizin sonsuzlugu onu daha da korkutur.

Tabiata ait bir unsur olan deniz, her yas grubu karakterlerde derinligi, hir¢in dalgalari

ve buytikliigii ile korku ve hayranlik duygusu uyandirir.
11.5. 4. Acik Alan, Kapal Alan Korkusu

Kimi agik alanlar, i¢inde bulunuldugu ortama gore bireyde korku yaratir. Agorafobi
diye adlandirilan bu korku tiiriinde birey, her an bir tehlike yasayacakmis hissine
kapilir. Kisi vahsi doga ortaminda ve yerlesim birimlerinden uzak 1ss1z bir mekanda
ise ister istemez bir korkuya kapilir. Ag¢ik alanda her tiirlii -zararli veya zararsiz-
korkung yaratik yasayabilir. Dolayisiyla bu tiir ortamlarda insanoglu kendini
savunmasiz ve yardima muhta¢ hisseder. Yasanabilecek tehlikeli durumlara karsi
koyacak gucu kendinde bulamayan bireyin korku duygusuna kapilmasi da

kaginilmaz olur.

Akgasazin Agalar: ikilemesinin ikinci cildi Yusufguk Yusuf'ta Dervis Bey, kendisine

hakaret eden Deli Haci'y1 6ldiirmesi i¢in adamlarin1 gorevlendirir. Bunlarin iginde
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konaginda besleyip bilyiittiigii ve evlatlar1 kadar sevdigi Yusuf da vardir. Yusuf s6z

konusu sahsi arama ¢abasi igindeyken vahsi doga ortam1 onda korkuya neden olur.

“Birden i¢ine bir kurt diistii ve korkusu su yiiziine ¢ikt1. Bataklik geceleri kadar korkulu gece
higbir yerde yoktur. Simdi suradan yedi bash ejderha cikabilir. Anavarza kayaliginin ne
kadar ejderhasi varsa, kurdu kusu, yilani, boz, ¢ingirakli, soguk, kara, altin saris1 ok yilan
varsa hepsi geceleri batakliga inerler. Siirii siirii, yigin yigin inerler. Kanath athilar, atlara
binmis cinler batakligin {stiinden kus siiriileri gibi ucarlar. Anavarza kayaligindaki
magaralarin igindeki yarasalarin biiyiikliigii birer kartal kadar olur. Ve yedikleri insan eti,

(YY: 126).
Mekan, betimleme (tasvir) teknigiyle Yusufta korku uyandiracak bigimde

anlatilmistir.

Kimi bireylerde a¢ik alan korkusu goriiliirken kimi bireylerde de klostrofobi diye
adlandirdigimiz kapali alan korkusu goriiliir. Kapali alanlarda ¢ogu kisi kendini
hareketsiz, hapsedilmis olarak hissettigi i¢in ister istemez korku duygusunu yasar.
Asansor veya penceresiz kiiguk bir oda tlrl gibi yerlerde birey solugunun kesilecegi
hissine kapilir ve kimi zaman korkuya bagli olarak asir1 kalp ¢arpintisi, terleme,
bayginlik vs. belirtiler kiside goriiliir. Bu durum, kapali mekanin bireyi etkisi altina
aldiginin gostergesidir. Romanlarda da kisilerin s6z konusu korkuya kapildigi mekan

genelde toplumsal hayattan soyutlanmis magaralardir.

Al GoOzim Seyreyle Salih'te ¢ocuk kahraman Salih, magaralardan bu yoniiyle
korkmaktadir: “Salih bu magaradan oldum olasi korkmustu. Degil igine girmek,
kapisindan bile gegmeye korkmustu. Uzagindan gegerken bile tirperiyordu” (AGSS:
245).

Kimsecik tglemesinin ilk cildi Yagmurcuk Kusu'nda magara korkung goriintiisiiyle

I11. Tekil sahis anlatici tarafindan betimlenmektedir:

“Bu magara agzi yiksekti, yanm1 yonii kirmizi damarli diiz kayalikti. Uzaktan uzaga
korkutucu soluklaniyordu. Magaranin i¢i de agzina kadar, bacaklarindan bas asagi asilmig
yarasalarla doluydu. Yarasalar geceleri eger c¢ocuklar1 yakalarlarsa onlara yapsr,
tiikketinceye kadar kanlarin1 emerlerdi. Eskiden, buradan hi¢bir ¢ocuk gecemezmis, yarasalar
onlar1 yakaladig: gibi...” (YK: 33).

Romanda, koylin tiim c¢ocuklarinin Oliircesine magaradan korktugu dile

getirilmektedir (YK: 34).

Magaranin, sadece ¢ocuklara degil yetiskin bireylere dahi korkung geldigi; ancak
yetigkinlerin korkularini -belki de utanglarindan- ¢ocuklar gibi disariya vurmadiklari

anlatilmaktadir: “O magaranin altindaki yoldan gecerlerken biiylikler de tipki
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cocuklar gibi iirperiyorlard: ya, onlar korkularini belli etmeyip i¢lerine sakliyorlardi”
(YK: 34).

Kimsecik tglemesinin ikinci cildi Kale Kapisi'nda 1l1. tekil sahis anlatici, ¢ocuk
karakter Mustafa'nin magaralara vahsi hayvanlarin ve korkun¢ hayali yaratiklarin

yerlesim yeri olarak bir anlam atfettigini i¢ ¢6ziimleme teknigiyle aktarir:

“Magara kipkirmizi dilini uzatip Mustafay1 yakalayacak, iceriye ¢ekecekti. Magaradan yedi
basli, yalim gozIii evranlar ¢ikacakti binlerce ¢ingirakliyilanla birlikte... Higbir sey ¢ikmazsa
bile, durmadan soluklanan bu magara, derince bir soluk alacak Mustafay1 igine g¢ekip
gotiirecekti. Zaten ¢cocuk ne zaman oraya diisecek olsa magara onu kdye kadar kovaliyordu”
(KK: 216).

Kimsecik ti¢clemesinin Gglincu cildi Kanin Sesi'nde Mustafa yeryiziinde belki de en
cok korktugu mekan olarak magaray1 gdérmektedir (KS: 8). Oyle ki Mustafa'nin

magaradan korktugu kdyde herkes tarafindan bilinir:

“Koéyde Mustafanin, bir giin bu magaraya yaklasirken, kayanin iistiinde bast koparilmis bes
kedi yavrusu gordiigiinii, korkusundan dilinin tutulup hasta yattigini, bir daha da, bu
magaraya ne pahasina olursa olsun oralardan gegmedigini herkes biliyordu” (KS: 9).

Romanlarda agik veya kapali alanlarin karakterin o mekana atfettigi anlam

dogrultusunda korkuya neden oldugu goriiliir.
11.5.5. Yeni Yerler Korku ve Kaygisi

Insanoglu korkung olaylar yasadigi mekanlardan uzak durur ya da mekan
degistirerek korkusunu bir nebze azaltmaya ¢alisir. Birey belli bir mekénda kendisine
zarar gelecegini sezdigi andan itibaren tedbir alir. Bu tedbirlerden biri de mekan
degistirmektir. /nce Memed I’de Abdi Aga 6zellikle Memed'in kendisinde yarattigi
korkudan kacgabilmek i¢in mekan degistirmektedir. Kendince almis oldugu bu 6nlem,
cevresinde bulunan ve kendisini sevmeyen kdylunun de dikkatini ¢ceker. Romanda,
hapse giren Hatge'yle kendisini ziyaret eden annesi arasindaki diyalogda bu durum
belirtilmistir:

“..Abdi Aga basini aldi, kdyden gitti. Kimi diyor ki kasabada oturuyor, kimi diyor ki asag1

Cukurova koyliiklerine inmis. Kimi de Ankaraya, biiyiik hiikiimete kagmis diyor. Yani Abdi
Aga Memedden kendisini sakliyor” (IM 1: 224).

Abdi Aga farkli mekanlarda farkli kisiler tarafindan goriildiigi i¢in kendisi
hakkindaki soylentiler de surup gitmektedir.

Korku ayni zamanda mekansal kacis1 da beraberinde getirmektedir. Abdi Aga,
Memed'in korkusundan ortam degistirdigi gibi farkli kdylere giderek buralarda

yasamay1 planlar. Bunun i¢in baz1 kdyliiler de arttk Abdi Aga'dan korkulmamasi
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gerektigini kimi yerlerde dile getirmekten geri kalmaz. Romanda Mustafa ile Topal

Ali adli karakter arasinda gerceklesen diyalogda bunu goérebilmekteyiz:

“Mustafa Efendi:

Korkma Ali, dedi, o caninin derdine diismiis. O ¢ocuk var ya, eskiya ¢ikmis. Gozii pek bir
cocukmus. Kasabada bile duramiyor. Diin geldi benden sigara, kibrit aldi heybesine
yerlestirdi. At1 dortnala kaldirdi. Aktozlu kdoyiine gitti. O kdyden yer yurt alacakmis.
Dinsizin hakkindan imansiz gelir. Sen tevekkel ol yeter ki... O sana etti. Bak, el kadar
cocugun dniinden bucak bucak kaciyor” (IM I: 261-262).

Boylece korku mekansal degisiklige neden olmaktadir.

Korku yiiziinden bireylerin hatta toplumun belli bir kesiminin yer degistirmesi ayni
sekilde fnce Memed II romaninda da karsimiza ¢ikar. Agalarin neden oldugu korku
yuzinden koylu yer degistirmek zorunda kalir. Koca Osman adli karakterin
koylulerin yer yurtlarini terk edisine yonelik sozleri dile getirilir: “Yarist koyup da
Dumlukaleye kagmasaydi koyliinlin, biitiin ~ bunlar basimiza gelmezdi.

Bosaltmasalard: kdyii...” (IM 1I: 81).

Koca Osman'in sadece kagip baska kdylere sigmanlar i¢in degil, bulundugu yeri terk
etmeyen koylilerin bile korkusundan evden ¢ikamamasmin korkakligin bir
gostergesi oldugu ve bunun da hem sahislara hem de topluma agir bedeller

Odetilecegi yoniindeki s6zleri dikkate degerdir:

“Koca Osman agiz dolusu giildii:

(.)

Biz boyle karilar gibi evlere siner de ¢it ¢ikarmazsak, koyliiniin yaris1 korkar da Dumluya,
Yiregir topragina kagarsa, Yobazoglu da bir yil, iki yil adamun atina biner zort atarsa, sonra
da bir evi yaninca, iki de sopa yiyince basini alir da giderse, iste boyle eder Ali Safa...” (IM
I: 82).

Korkup kagarak mekan degistiren bireyler, bulunduklari yerlerden memnun ve
sorunsuz bi¢cimde yasamamaktadirlar. Aksine kagan aileler bulunduklar1 yerlerde
daha bir sefalet ve yokluk igerisinde yasam stirerler. Ancak bu durum yine de kagan
ailelerin tekrar koylerine geri donecegi anlamina gelmez. Ciinkii koyluler 6lum
korkusuyla yasamaktansa bir bakima sefalet icinde yasamayi tercih eder. Ferhat

Hoca adli karakterin sozleri diislincemizi dogrular niteliktedir:

“Birkac¢ ev daha yakip, birka¢ gece daha atlilar kursun bosaltirlarsa kdyiin {istiine, kimse
kalmaz koyde. Kacan kacana... Koyliiniin gidenleri tabansizlik ettiler. Ne yurt bulmuslar
gittikleri yerde, ne de yuva, siiriiniiyorlarmis” (IM 1I: 85).

Baska bir koye sigmanlarin olumsuz sartlar igerisinde yasadiklar1i agikca

belirtilmektedir:

324



“Yobazoglu Hasan Narlikigla koyiliniin en ucunda terk edilmis, ¢itleri bel verip, catisindaki
sazlar1 dokiilmiis delik desik bir huga siginmisti. Ic;erde bir cam bardak, bir tek yatak, ti¢ dort
sahan, bir tek tencereden baska hicbir sey yoktu. Ug cocugunun iicii de hastalanmist:” (IM 11
95).

Boylece 6liim korkusu yasamaktansa mekan degistirerek hastaliklarla ugrasmay1

tercih eden bir aile gorlntisu gizilir.

Ince Memed IIT'te Mahmut Aga, koyliilerine Sakizli kdyiinii ve kegilerini emanet
eder; ancak koyluler gegim sikintis1 ve aglikla miicadele ettigi igin her giin bir kegi
kesip yemek zorunda kalir. Bunu duyan Mahmut Aga da Sakizli koytl sakinlerini
cezalandirarak koyden kovar. Koy boylece sessiz ve bos kalir. Sakizli koyliileri
Cukurova'nin herhangi bir kdyiine go¢ edip oray1 mesken tutar ve ¢alisarak bereketli,
zengin bir kOy haline getirirler. Olaylarin yagandigi donemlerde agalarin goziinii hirs,
para, mal miilk biirliylince agalar firsat buldukca kdyliileri gittikleri yerde de rahatsiz
etmekten geri kalmazlardi. Mahmut Aga, koylin yeni halini ¢ok begendi igin
koyliilleri burada da rahat birakmaz. Onlar1 sudan sebeplerle kovmaya calisinca
aralarinda c¢atigma c¢ikar ve bu catismada Mahmut Aga'nin kardesi, koyliilerden
Kasim adli sahis tarafindan oldiiriiliir. Boylece koyliilerin yine aga korkusundan
dolay1 yer degistirmek zorunda kalmalar1 sahislarin agzindan ifade edilir. Ferhat

Hoca'yla, Kasim arasindaki diyalogda bunu goérebilmekteyiz:

“Duyduguma gére senin Sakizli kéylileri, yani Yalmzkurt koylileri baglarini almuslar, uzak,
adi san1 duyulmadik diyarlara gitmisler. Imleri timleri belirsiz olmus.

Antakyaya, Amik ovasina gittiler. Orada saklaniyorlar. O kadar korkuyorlar ki Mahmut
Agadan, orada da gelir kendilerini bulur diye, delik delik kagiyorlar. Boylesine bir korku
goriilmiis degil. Boylesi bir korku liimden de beter” (IM I1I: 561).

Koyliiniin yasadigi korkunun siddeti, kagak yasayan Kasim adli sahis tarafindan dile
getirilmektedir. Insanoglu bas edemeyecegi bir korku karsisinda mekan degistirmek
zorunda kalir. Kdyliiler sayica ¢ok olsalar bile agalarin niifuzlarin1 kullanmalar1 ve
kimi zaman da tirli entrikalarla devletin glclnl arkalarina almalar1 neticesinde

koylulerin korkup kagma motifi, haliyle kendini gosterir.

Bir zamanlar kdyliilere korku salip onlar1 evsiz birakan Mahmut Aga'y1 Ince Memed

oldiirtir. Agalar bu olay karsisinda korkarak mekan degistirmek zorunda kalir.

“Mahmut Aga oldiirtildiikten sonra higbir Aga, Bey, ne Ziilfii, ne Taskin Halil Bey, hi¢
kimse evinde yatmiyor, bir ahmak Murtaza Agadan bagka. O Murtaza Aga ki, kanina kendi
0z kanina susamig” (IM IV: 74).

Boylece korkunun sadece gariban koyllyl degil niifuzlu aga takimin etkiledigi ve

bunun da mekansal bir degisiklige neden oldugu goériilmektedir.
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Bilindigi lizere gecmis donemlerde koy ve mahalle gibi kiiciik yerlesim birimlerinde
yasayan aileler birbirlerini tanirdi. S6z konusu yerlere bir yabanci geldigi zaman bu
durum o bolgede ikamet edenlerin dikkatini ¢ekerdi. Akrabalik, arkadaslik, misafirlik
ve komsuluk iligkileri bu tiirden kiiciik yerlesim yerlerinde daha sicak ve samimi bir
sekilde yirtilirdi. Ancak boOylesi mekanlarda asli astari olmayan haberler,
sOylentiler de eksik olmazdi. Hatta dogrulugu olan bilgiler bile abartilarak agizdan

agza dolasirdi.

Ince Memed II romaninda Ince Memed'in tekrar koye dondiigii koyliiler tarafindan
duyulduktan sonra Memed'in hem kisiligi hem de fiziki goriiniisii hakkinda abartili
bilgiler dillendirilir. Bu soylentiler agalar ve koyliiler Uzerinde etkili olur. Bu tir
sOylentilerin korkusu hem kisileri hem de mekéni sarar:

“Ince Memedin goriinisii iistiinde en ¢cok Ali Safa Beyin karis1 duruyordu. Giin dogusundan

giin batisgina kadar kasabayr ev ev dolasiyor, Ince Memedi ¢esit cesit, bicim bicim
anlatiyordu.

Dehset bir korku sinmisti, 151ks1z, karanlik ¢amur icinde, sokaklarindan pislik akan, giibre
kokan, yar1 yikik kasabanin iistiine. Bu kasaba 6lii gibiydi. Bir dedikodu yuvasi, bir cadi
kazantydi. Herkes, herkesin en gizlisini biliyor, herkes herkesin en kiigiik siirgmesini
bagislamiyordu. Her giin binlerce dedikodu yaratiliyordu. Dedikoduya kurban gitmeyen,
dedikoduyla yoresini sindirmeye calismayan hi¢ kimse yoktu. Durgun, sikintili kasabada
herkes birbirinin gdziinii oyuyor, kuyusunu kaziyordu” (IM I1: 244-245).

Bu betimlemede korku, karanlikla 6zdeslestirilerek aydinliktan yoksun, 6liiyii andirir

bi¢imde ¢izilmis ve korku mekana sinerek o mekani daha da ¢irkinlestirmistir.

Korku yasayan toplulugun kacarak siirekli mekan degistirmesi sadece aga-koylu
arasinda goriilmez. Kolluk kuvvetlerinin uyguladiklar1 siddetten kaynakli olarak da
bu durum romanlarda karsimiza ¢ikar. Sakir Aga'yi o6ldirdiikten sonra tekrar
kayiplara karisan ince Memed'i bulabilmek i¢in agalar ve jandarma canla basla
calisir. Jandarma, koyliileri konusturabilmek igin ¢esitli yollara bagvurur. Bunlardan
biri de, koylilere kaba kuvvet uygulayarak onlar1 dayaktan gecirmektir.
Iskencelerden ve dayaktan usanan koylii jandarma ile kars: karsiya gelmemek igin

siirekli mekan degistirir (IM IV: 572).

Ortadirek'te Halil Emmi, agalarla is birligi yaparak Cukurova'ya inme zamanini
koyliiye ge¢ haber verir. Ancak koyliilerin Cukurova'ya ge¢ inisi muhtarin ve arazi
isletenin ¢ikarmadir. Mubhtar; koyliiler karsisinda hakli konumda olabilmek icin
Halil'i suclar. Koyll ise bu olayin sorumlusu olarak her ne kadar Halil Emmi'yi

gbrmese de o, bu olaydan kendini sorumlu tutar. Sonug itibariyle Halil, hem muhtar
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ve arazi igleteninden hem de koyliilerden korkar hale gelir. Her iki kesimin kendisine

zarar verecegi ihtimaline karsi gareyi kagarak kayiplara karismakta bulur (OD: 265).

Yilam Oldiirseler'de Halil adli karakterin, esinin eski sevgilisi Abbas tarafindan
oldiirtilmesiyle aile, Halil'in esi Esme'yi suglar ve onu katil olarak goriir. Aile ve
koyluler Halil ve Esme giftinin gocuk yastaki oglu Hasan'a annesini Oldiiriip
babasinin intikamini almasi i¢in psikolojik baski uygular. Bu baskilar Hasan'da

korkuya neden oldugu i¢in 0, yasadig1 mekani terk etmek ister:

“Bu koyden de ¢ok ¢ok kagmak istiyordu. Haftaya bir iki gline bir karsiya gegiyor, 6teki
koylere kadar yiriyor, sonra nedense belki de korkudan, gerisin geri déntyordu” (YO: 12).

Cocuklar genelde ebeveynlerine diiskiindiirler. Ozellikle anne sevgisine ihtiyag
duyduklart i¢in annelerinden ayrilmak istemezler. Evlerinden ve annelerinden ayri
kaldiklan siire i¢inde korku ve kaygi hissi yasarlar. Romanda Esme 6liimle burun
buruna yasamaktadir. Hasan ise yasamis oldugu psikolojik buhranlarindan bir nebze
uzaklagsmak ig¢in ortam degistirmek ister; ancak annesinin korkulu yasamini
gozlerinin Oniine getirdik¢e farkli bir kdyde ve annesinden ayri olmanin verdigi
duyguyla onun akibeti hakkinda kaygilanir: “Igini bir sikinti basti birden. Bir
karanlik, act icinde kaldi. Ya anasia bir sey olmussa. Ya oldiirmiislerse onu, ya

kacirmiglarsa...” (YO: 67).

Bdylece romanlarda ister ¢cocuk ve ister yetiskin olsun gesitli sebeplerden dolay1
korku ve kaygi duygusunu yasayan bireyler bu duygulardan kurtulmak adina mekan
degistirmektedirler.

11. 5. 6. Korku, Kaygi ve Gog

Go¢ olgusunun temelinde ¢esitli faktorler yer alir. Ekonomik, sosyal, kiiltiirel, saglik,
ailevi ve siyasi nedenlerden dolay1 gogler gerceklestigi i¢in gdgiin sadece tek bir

tanim1 olmadi@1 gibi gbgle ilgili birgok kuram ve tasnifle karsilasiriz.

“Gog; bireylerin, gruplarin, toplumlarin algilarindaki degisim ile baslayan, mekanda yer
degistirme ile devam eden ve varilan yere uyumla tanimlanan siiregler biitiinii olarak
degerlendirilmektedir.”?%®

Yukarida ifade ettigimiz gibi go¢e neden olan tek bir faktor olmadigi gibi yapilacak

tanimlar da gogiin farkli 6zelliklerine isaret eder.

2% QOrhan Battir, Diinden Bugiine Uluslararasi Gog -Kuram, Algi ve Sivasa-, Ankara: Nobel
Akademik Yayincilik, 2020, s. 8.
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“...00¢, bireysel, ekolojik, iktisadi yahut siyasi sebeplerden hareketle, yasanilan yerden baska
bir yere gerceklestirilen, kisa veya uzun siireli cografi, toplumsal ve kiiltiirel degisimi igeren
bir ntifus hareketidir.2%

Bu nedenle gog, bir toplulugun ¢esitli sebeplerden dolay1 yasadiklar1 ¢evreden baska
bir cevreye gitme eylemine karsilik geldigi i¢in aymi zamanda sosyal bir
hareketliliktir. Gog tekil oldugu gibi kimi zaman genis bir topluluk kitlesini kapsar ve
bu tiirden yapilan gocler de genelde zorunluluktan kaynaklanir. Bu zorunlulugun
basinda deprem, dogal afetler, yangin, kuraklik, salgin hastaliklar ve uluslararasi

antlasma ve sozlesmeler gelmektedir.

“Tarihin farkli donemlerinde goge sebep olan unsurlar, aglik, kitlik ve dogal afetler gibi
bazen gevresel, bazen de siyasi baski ve savas gibi zorlayici etmenler olabilmektedir.”?%

Zorunlu yapilan goclerde bireyler, i¢inde bulunulan mekanin iticiligi ve gidilecek
olan hedef mekanin ¢ekiciligi gibi hususlar1 géz oniinde bulundurmaz. Yapilacak
olan go¢ irade dis1 yapildigindan goce tabi tutulan bireyler daha ¢ok yerlesecekleri
bolgelerde nasil bir yasam siirecekleri hususunda kaygilidirlar. G6¢ yalnizca bir
cografi degisiklik olmadigi ig¢in psikoloji, sosyoloji, ekonomi, hukuk, uluslararasi

iligkiler, siyaset vs. birgok bilim dalinin inceleme alanina girmektedir.

Bir Ada Hikayesi dortlemesinin ilk serisi Firat Suyu Kan Akiyor Baksana'da Lozan
Baris Antlasmasi'na ek olarak Tiirkiye ile Yunanistan arasinda imzalanan miibadele
antlasmas1 geregince Yunanistan'daki Tiirkler ile Tiirkiye'deki Rumlarin karsilikli

olarak miibadelesi ele alinmaktadir.

“Yapilan goriismeler sonucunda, 30 Ocak 1923'te imzalanan s6zlesme ve protokol ile Tiirk
ve Yunan niifus degisimi yani miibadele uygulamaya konulmus ve 1 Mayis 1923'ten itibaren
degisim baglamistir. Buna gore, Tiirkiye'de yerlesmis (etabli) Rum Ortodoks dininden olan
Turk tebaa ile, Yunan topraklarinda yasamis Miisliiman Yunan tebaanin yer degistirmesi
kararlagtirilmis, Istanbul Rumlar1 ile Bati Trakya Miisliimanlar1 bundan muaf
tutulmustur.”?%

Yapilan antlagmalar geregi, zorunlu olarak gdge tabi tutulan topluluklarin bir bakima
yer ve yurtlarindan ayr1 kaldiklari i¢in geride biraktiklar: her seye duyduklart 6zlem,
yasayacaklar1 dramatik hayatin en 6nemli nedenlerinden biridir. Boylesi bir topluluk,
antlagsma geregi uygulanan miibadeleyi, yasadiklar1 olaylara bakarak bazen siirgiin

olarak da adlandiracaklardir.

2% Yaman, s. 20.

27 a.g.e., s. 15.

2% K{bra Ycel Yénli, Gog Sosyolojisi -Batt Eksenli Diinya Diizeni ve Tiirkiye 've Gelen Dig GOg
Dinamigi-, Istanbul: Dogu Kitabevi, 2018, s. 119.

328



Uzun siire belli bir cografyada yasam siiren topluluk, o cografyaya veya bolgeye her
acidan uyum saglayarak yasamaktadir. Bu toplulugun gége zorlanmasi, ister istemez
onlarda kaygiya neden olur. Go¢ edilecek bolgeyi bilmemek, ¢evrenin ve o ¢evreye
bagl toplulugun nasil bir yapiya sahip olduguna yonelik belirsizlikler, bu kaygiy1
biiyliten en Onemli sebeplerden sadece birkacidir. Belli bir cografyada yasamis
topluluk o bolgenin kiiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini, yasam bicimini ve hatta
dilini de 6ziimsemistir. Bir toprak pargasini vatan yapan, belki de saymis oldugumuz
unsurlardir. Bu unsurlara alismis topluluk bir anda farkli kiiltiir, dil, din ve belki de

sayamadigimiz bir¢ok kaygi iireten faktorlerle karsilasacaktir.

“Gogmenler yeni bir lilkeye gittiklerinde, o giine kadar bildiklerinden farkli mekanlardan ve
insanlardan olusan yeni bir sosyal ve kiiltiirel gevreye girmekte, iletisimin temel kurallarinin,
bicimlerinin farkli oldugu bir dille karsilagsmaktadir.”2%

“Bir Ada Hikayesi Dortlemesinde Can-Mal Korku ve Kaygisi” baslhiginda daha
detayli ele aldigimiz gibi Karinca Adasi'nin bosaltilacag: ilk baglarda bir sdylenti
olarak dolasir. Adalilar bu habere bir tiirlii inanmak istemezler. Daha sonra jandarma
ylizbagisinin adanin sorumlusu olarak bilenen Milto'ya resmi yaziy1r okumasiyla
Rumlar miibadele gercegini istemeseler de kabul etmek zorunda kalirlar. Adalilar
evlerini ve kendilerine ait mal miilklerini birakip gitmenin kaygis1 i¢indedir. Rumlar
gelen teknelere binerek adayi terk eder; ancak iglerinden Vasili, Istanbul kiitiigiine
kayitli oldugundan miibadeleden etkilenmeyerek adada kalir. Tek basina yasamayi
goze alacak kadar yasadigi mekani seven Vasili bu adaya ayak basacak ilk kisiyi de

oldirmeye yeminlidir.

Karinca Ada's1 adeta 1ss1z, terk edilmis ve kimsenin yasamak istemeyecegi bir yer
olarak karsimiza cikar. Oyle ki adanin perili oldugunu ve korkudan kimsenin sozii
edilen adaya yaklasmak istemedigi de bazi karakterler araciligiyla yansitilmaktadir
(FSKAB: 48). ilerleyen zamanlarda asil adi Abbas olan ve 1. Diinya Savasi'nda
diismanla carpigmis yasaminin sonraki donemlerinde tedbir amagli ismini Poyraz
Musa olarak degistirmis karakter bu aday1 duyar, adadan ev ile degirmen satin alir ve
orada yasamaya baglar. Poyraz Musa, zaman zaman adada insana benzeyen bir
karartiya denk gelir ve bu karartinin bir insan oldugunu anlayinca burada kendisi
disinda birilerinin yasadigina kanaat getirir. Bu karart1 Vasili'dir. O buraya gelen ilk

kisiyi 6ldiirecegine yemin etmis olsa bile Poyraz Musa'y1 6ldiiremez.

29 Meral Gezici Yalgin, Go¢ Psikolojisi, Ankara: Pharmakon Yayimevi, 2017, s. 61.
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Poyraz Musa adadayken yerlesmek amaciyla bazilar1i burayr ziyaret eder.
Ziyaretcilerden biri, Yunanistan'dan Turkiye'ye gogc ettirilmis olan Ali Pasa Selim
Bey'dir. Geldiginde Poyraz Musa ile tanigmis, aday1 beraber gezmislerdir. Ancak

burada kimsenin yasamadiginmi gordiigiinde teknesine atlayarak geri doner.

Adaya gelenlerden bir bagkasi Veteriner Hekim Cemil'dir. O da metruk bir adada
yasamayacagina karar verip ayrilmistir. Emekli asker Doktor Selman Sami'nin ise
Poyraz Musa ile aday1 dolastiktan sonra i¢ine bir agirlik ve hiiziin ¢okmiistiir. Bu

tenhalik onu adeta bogar. Diisiincelerini de zaten Poyraz Musa'ya agiklamistir:

“Cok rica ederim. Ben, burada biraz daha kalirsam 6liiriim. Cok ¢ok rica ederim. Duramam,
duramam. Of, of, of, ooof Poyraz Bey oglum, 6lecegim, dlecegim, dayanamiyorum. Beni
atin kayiginiza, gotiiriin kasabaya. Ben oradan Istanbul'a giderim. Kabus efendim, kabusu
kebir. Beni buradan kurtarin, kurtarin!” (FSKAB: 216).

Insanoglu korkular1 sebebiyle yalmz yasamak istemez. Yalmzlik, can sikintis1 ve en
onemlisi de bir tehlike sirasinda siginilacak kimsenin olmamasi kiside kaygiya neden
olur. Aday:1 ziyarete gelenlerin buradan hemen ayrilmalarinin sebebi de burada

aranmalidir. Vasili, 6zellikle emekli asker Doktor Selman Sami'nin adayr terk

etmesini pek anlayamaz. Onu korkak bir asker olarak nitelendirir (FSKAB: 219).

Daértlemenin ikinci serisi Karincanin Su I¢tigi'nde adaya Girit'ten gog ettirilmis Musa
Kazim Aga ve kizlar1 gelir. Kazim Aga, Poyraz'la tanisir; go¢ ve mekana dair sohbet
ederler. Daha 6nce de belirttigimiz gibi goge tabi tutulanlar kaygi duygusuyla igice
yasar. Ciink0 yerinden yurdundan ayr1 kalmislar, yeni yerlestikleri yer ise onlar i¢in

bilinmezliklerle doludur. Kazim Aga, goce dair sunlari sdyler:

“Bu ¢ok biiylik haksizlik. Bu, insanliga yakismaz. Buna, diipediiz strginliik derler. Buna
iskence, buna zuliim derler.

(.)

Bir insan1 yurdundan koparmak, o insanin yiiregini koparmaktan daha ¢ok ac1 veriyor” (KSI:
187).

Insanoglu yurduyla kendini dzdeslestirdigi igin vatanina ait olma duygusu igerisinde
yasam slirer. Bu bir bakima bireyin gereksinim duydugu aidiyet ihtiyacidir. Bu
duygu ayn1 zamanda hem birlikteligi hem de bu birlikteligin vermis oldugu giiveni

de beraberinde getirmektedir. “Belirli bir yere ait olma, ‘biz’ duygusunu Uretir ve bu
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duygu ayn1 mekanda yasayan bir grubun iiyesi olmanin giivenligi ve konforunu

saglar.”3%

Ulkesinde mutlu, huzurlu ve giiven iginde yasam siiren topluluk ansizin zorunlu
olarak goce tabi tutuldugunda belki de kendisini glivende hissedemeyecegi bir
ortamda yasamak zorunda kalir. Bu durum go¢cmenlere yasayacaklar1 gurbet
hasretiyle birlikte act veren kimi olumsuz duygulara neden olur. Belirtmeye

calistigimiz husus, romanda Kazim Aga 6rnegiyle belirginlestirilmistir.

Romanda, miibadiller ve savas nedeniyle yersiz yurtsuz kalmis aileler adaya gelmeye
baslar. Ozellikle Poyraz Musa, Vasili ve Lena adaya gelenlere yardimci olurlar.
Ellerinden geldigince onlarin temel ge¢im malzemelerini saglamaya, barmma
ihtiyaglarin1 gidermeye caligirlar. Zaman zaman da hep birlikte kasabaya inerek
birtakim ihtiyaclar1 ailelerle beraber karsilarlar. Adaya gelenler daha dnce hangi isle
mesgul olmuslarsa ayni isi imkan buldukca burada da onu yapmaya caligirlar. Ada
giin gectikee kalabaliklasir, senlenir. Gelenler, adadakilerin yardimsever ve iyi
niyetli olduklarin1 gordiikge onlarla c¢abucak kaynasirlar. Hatta daha once

begenmeyip ayrilanlar da donerler:

“..Bu cennet adasin1 begenmeyip geri gittik ya, ben dondiim dolastim, gezdim gordiim,
kendi kendime, acimdan da olsem, alti kizim, bir de ben, bir de karim, ben bu giizel adada
Olecegim, dedim, dondiim” (KSI: 48).

Daha 6nce adayi 1ss1z, dort bir yan1 denizle ¢evrili ve her yere uzak bir mekan olarak
gboren ve bundan korkan Hiismen, ikinci gelisinde insanlarin orayr senlendirdigini
gordiikten sonra fikri degismistir. Askerlik yapmis Doktor Salman Sami de bir siire
sonra kendisi gibi asker Doktor olan Halil Rifat adinda arkadasiyla adaya tekrar

geldiginde diisiinceleri farklilagsmisgtir:

“Sanmiyorum ki hi¢ sikilmayacagim. Omriimii bu adada bu giizel insanlar arasinda
bitirecegim.

(.)

Bu ada giizel bir ada, cennetten bir kdse, bu aday1 onlar giizellestiriyorlardi. Burada birlikte,
insan sicakligini, tabiat sicakligini birlikte yasamaya geldim” (KSI 482-485).

GoOcge tabi tutulan topluluk ile yerli halk arasindaki dayanisma ve yardimlagma
arttikca goclin neden oldugu sikintilar da bir nebze azalmaktadir. Ayn1 zamanda bir
arada yagsama istegi bireyin sosyal ¢evresine uyumunu saglayan énemli bir unsurdur.

Bir mekan, orada yasayanlarin dostlugu, samimiyeti, sicakligi ve insanlig ile ragbet

300 Melek Goregenli, Cevre Psikolojisi -insan ve Mekan Iliskileri-, Istanbul: Bilgi Universitesi
Yaymlari, 2021, s. 188.
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gorliir. Bu nedenle karakterlerin Karinca Adasi hakkindaki diisilinceleri

degismektedir.

Goze carpan diger bir husus, bireylerin ayn1 mekana yasanan gelismelerden dolay1
farkli bir gozle yaklasmalaridir. Bunun temelinde insanoglunun olay ve durumlara
atfettigi anlam yatmaktadir. Daha Once de ifade ettigimiz gibi aym1 mekan her
insanda her zaman ayni diislinceleri veya anlamlart dogurmayabilir. Bu durum
insanoglunun yasadigi mekam hangi gozle gordigi ve algiladigi bakis agisiyla
ilgilidir.

Girit'ten Tiirkiye'ye gog ettirilmis olan Musa Kazim Aga Efendi adada kizlariyla
mutlu bir yasam siirse de vatan hasreti yasar. Bu vatan hasreti ve 6zleminin bir giin

bitecegine ve iilkesine tekrar geri donecegine yonelik Umidi de higbir zaman bitmez.

Dortlemenin Uginct serisi Tanyeri Horozlari'mda vatan hasretiyle yanip tutusan
Kazim Aga Efendi romanda Lena'nin Yunanistan't terk ederek Tiirkiye'ye gelisini
imrenerek dile getirir: “Yasasin Lena, kagtt da adasina geri geldi. Adasinda rahat
Olecek, gozii agik gitmeyecek. Ben de Girite donecegim, Oliirken goziim agik

gitmeyecek” (TH: 38).

Musa Kazim Aga Efendi, vatanina tekrar donme ugruna hatir1 sayilir es ve dostlarini
devreye sokmaya calisir. Oncelikle Poyraz Musa'min tanidig1, donceden cephelerde
savasmis ve daha sonra da milletvekili olarak meclise girebilmeyi basarmis eski
komutaniyla goriisiirler. Gorlismenin 6zii, Kazim Aga Efendi'yi lilkesine tekrardan
1ade edebilmektir; ancak komutan hakaret dolu s6zlerle bu istegi reddeder. Kazim
Aga Efendi yine vazge¢mez; dostu Sait Rahmi'yi devreye sokmaya caligir. Sait
Rahmi'nin babasi niifuzlu bir milletvekilidir. Babasi emekli olduktan sonra oglu
milletvekilligine aday olmayi diisiinmektedir. Sait Rahmi konuyu dostu Yunan
Sefiri'ne agar; ancak o da bu isin zor oldugunu, yine de konuyla ilgilenecegini ifade
eder. Zaman iginde girisimlerinden bir sonu¢ alamayan Kazim Aga Efendi'nin
psikolojisi olumsuz yonde etkilenir. Yine de tmidini kaybetmek istemez. ilerleyen
zamanlarda Yunanistan'da tutuklu olan general arkadasindan mektup alir ve
mektupta da serbest birakildig: takdirde ilk isinin onun tekrardan iilkesine donmesini
saglamak olacagi sOylenmektedir. Bu haber Kazim Aga Efendi'yi sevince bogar.
Musa Kazim Aga Efendi'nin yurduna donme istegi serinin dordiincii cildinde de

devam eder.
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Romanda sadece Yunanistan'dan gé¢ edenler degil ayn1 zamanda Anadolu'nun ¢esitli
yerlerinden savas nedeniyle go¢ etmek zorunda kalmis fakir halka da rastlamaktayiz.
“Anadolu muhacirleri” diye adlandirilan bu kesim sefalet gormiis, zorluk ¢ekmis ve
yasanilamayacak derecede kotii sartlardaki konutlarda barmmmak zorunda
kalmislardir. Bu halk, Iskdn Komisyonu tarafindan adaya yonlendirilmistir.
Adadakilerin yardimiyla liikks konutlara yerlestirilen “Anadolu muhacirleri” bu
konutlarda yasamakta zorluk c¢ekerler. Konutlarin ihtisami karsisinda saskinliga
ugradiklar1 gibi buralarda yasamaya alismadiklar1 i¢in onlar1 kullanmaya bile
kiyamazlar. Hatta daha da ileri giderler, esyalarin1 disar1 ¢ikarip disarida yatip
kalkmak isterler. Bu davraniglarinin en Onemli nedeni; degisik kdylerden
kovulduktan sonra tekrar hikimet eliyle boylesine liks saraylardan da bir gin
cikartilarak evsiz barksiz kalacaklarina yonelik duyduklart kaygidir. Bunu duyan
adalilar onlarin disilincelerinin yanlis oldugunu 1srarla onlara anlatmaya calisirlar.
Ozellikle Salman Sami onlar1 ikna edebilmek igin asker {iniformasmi giyer, bir
alanda toplayarak konusma yapar. “Anadolu muhacirlerinin” 6nderi konumundaki
Kara Elif, diislincelerinde 1srarli olduklarini yineler:

“Bak, kurban oldugum doktor, iyisin has konusuyorsun ya bizi bu giizel, her biri bir saray
gibi evlerde barindirmazlar. Kara kisin ortasinda gelirler, bu evler sizin neyinize eeey
cingenelerden beter ¢iplaklar, siktir olun derler, bizi gotiiriirler, kepir tagh ot bitmez bir dagin

yamacina iskan ederler. Sen iskan nedir biliyor musun, altin yiirekli doktor pasam” (TH:
346).

Bu durum gd¢menlerin ge¢cmiste yasadiklart olumsuz olaylardan kaynakli duyduklari
giivensizlik ve bunun da yasanilan mekana kars1 kaygi dolu gozlerle yansimasidir.
Insan toplulugunun elinde olmayan nedenlerden dolay1 zaman zaman zorunlu olarak
gdce tabi tutulmasi kendilerinde her an i¢in yasadiklari ortamu terk edecegi algisi
olusturmustur. Boylece diken iistiinde yasama hissiyatinin yasanmasi kaginilmaz bir

hal almaktadir.

Kara Elifin sozleri onlarin kaygilarin1 6zetler niteliktedir. Adalilar biraz daha
diretince muhacirler evlerine ¢ekilir; ancak yine de kaygilidirlar. Yasanan savaslar,
yapilan antlagmalar ve gd¢ insanlarda hem intibak hem de gelecek kaygisina neden

olur. Bu durum, mekénsal kaygilara yol acar.

Kaygi kimi zaman umutlu bekleyise de zemin hazirlar. Bu bekleyis, haber
alimamayan sahislarin yolunu gézlemek konusunda oldugu gibi mekan i¢in de s6z

konusudur. Go6¢ edenler, terk ettikleri yer ve yurtlarinin 6zlemi i¢inde yasam

333



strerken hep (Ulkelerine donme umudu igindedirler. Yurtlarina geri doniip
donemeyeceklerine yonelik bir belirsizlik sz konusu oldugu igin aileler kaygilidir.
Girit'ten Tiirkiye'ye gog ettirilmis olan Musa Kazim Aga yurduna donebilmek ig¢in
can atmaktadir. Daha Once de ifade ettigimiz gibi bu yondeki bazi girisimleri
sonugsuz kaldigi halde kendisi hald umutludur, bir yandan da kaygili bir bekleyis
icindedir. Bir Ada Hikayesi dortlemesinin son serisi Ciplak Deniz Ciplak Ada'da
Musa Kazim Aga bu durumu agikc¢a belirtir:

“Bizim Yunanistanda cok baska arkadaslarimiz da var. Onlar ne eder, ne yaparlar beni
buralardan alir Giride sag salim kizlarimla gotiiriirler.

(.)

Insan ne olursa olsun, basma ne gelirse gelsin, insan umudunu kesmemeli. Yalmz kalmus,
umudunu yitirmis insan yar1 6li bir insandir” (CDCA: 53).

Yasanan savaslar, gergeklesen travmatik olaylar ve buna bagli olarak imzalanan
siyasi antlagsmalar geregi edinilen gogler bireyin yasadigi mekanla bagim
koparamadi81 gibi vataniyla aralarindaki bag1 daha da giiclendirmektedir. Ozellikle
zorunluluktan kaynakli yasanan goclerde bireyler, vatanindan fiziksel agidan uzak
kalmis olsa bile zihinsel birliktelik devam etmektedir. Bu nedenle romanda Musa
Kazim Aga, goéc ettigi bolgede insan sicakligini yasasa da vataniyla arasinda
duygusal bir bag olustugundan vatanina geri doniip 6zlem duydugu hayati tekrardan

yasama kaygisi icerisinde hareket etmektedir.

Insanoglu dogup biiyiidiigii vatanina aym zamanda bir kimlik benligiyle baghdur.
Uyrugu altinda bulundugumuz iilkenin vatandasi oldugumuzu belgeleyen kimlik
kartlarimiz sadece resmi bir kagit olmanin 6tesindedir. Ciinkii birey iilkesiyle ve
vataniyla bir benlik olusturmustur. Ulkesiyle kimi zaman sevinmis, kimi zaman
giilmiis ve kimi zaman da aglamistir. Insam cevreleyen fiziksel diinyayla baska
insanlar arasindaki iligkileri, tercihleri, beklentileri, duygular ve degerleri yer ve kisi
kimliginin yapisin1 olusturan oOriintiilerdir. Bu durum bir bakima insanoglunun
vatanina, yurduna etnik bagliliginin ve sevgisinin gostergesidir. “Etnik ayniyet
acisindan oOnemli olan, bir toprak parcasinda ikamet etmek veya onun sahibi
olmaktan ziyade bu tiir sevgi ve baghliklardir. Ait oldugumuz yerdir oras1.”3%! Bu
nedenle go¢ eden topluluk her ne kadar gittigi iilkede mutlu ve huzurluysa da bu

benlik algist ve baglanma hissi onlarda 6zleme ve geri donme umuduna yol agmustir.

301 Anthony D. Smith, Milli Kimlik, Bahadir Sina Sener (¢ev.) Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1991, s. 44.
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Romanda anlatict 6zellikle bu durumu hayatiyet kazandirdig1 karakterlerin sozleriyle

inandiric1 kilmaya ¢aligmaktadir.

Romanda sadece disaridan adaya gelen halk degil, adada yasayan Yunan karakterler
de yerlerinden edilmek istemez. Bu karakterlerden biri, ada halki tarafindan sevilen
ve saygi duyulan Hiristo Reis’tir. Ada halki ve balik¢ilar onun ayrilmasini
istemedikleri gibi Hiristo Reis de Tiirkiye'yi terk etmek istemez. Miibadelenin ne
anlama geldigini bilmeyen ada balik¢ilaria Hiristo Reis, soyle anlatir: “MUbadele
cok insanimn ocagmi séndiirdii, cok insan1 hasta etti, ¢ok insan aklmi oynatt1” (KSI:
205). Bireyin yasayacagi en temel korku “6lim korkusu”dur. Digerleri, 6limii
cagristirdig i¢in bir alt korku kategorisinde degerlendirilebilir. Romanda miibadiller
yasadigl/yasayacag belirsizliklerden dolay1 kaygilansalar da ayn1 zamanda bu gogiin

kendi hayatlarina mal olacagi diisiincesiyle kayginin yaninda korku da yasamislardir.

Bir Ada Hikayesi dortlemesi, zorunlu olarak goge tabi tutulan farkli etnik gruplarin
yasadiklar1 zorluk ve sikintili hallerin mekanla iliskilendirilerek anlatildigi seridir.
Adaya yerlesenler, yasamlarinin 6nceki donemlerinde savas yasamis, katliamlara
sahit olmus, iskenceler gdrmiis ve silirgline ugramis; kisacasi ¢esitli olumsuzluklardan
sonra adaya yerlesmislerdir. Adanin ilk donemlerinde 1ss1z goriiniimii korku ve kaygi
yaratsa da zamanla yasanilan c¢irkinliklerden uzaklagsarak bu olumsuz olaylar
yasamak istemeyen toplulugun hayal ettigi bir mekan karsimiza ¢ikar. Adaya
yerlesen karakterlerin konusmalarindan, tavir ve davraniglarindan artik huzur i¢inde
yasama isteginde olduklar1 anlasilmaktadir. Adada yasayan toplulugun karsilikli
yardimlasma i¢inde olmasi, birbirlerinin hak ve hukuklarina riayet etmeleri, evsiz ve
barksiz ailelere ¢ikar gézetmeksizin konut temin etmeleri buranin insanin yasamak

isteyecegi litopik bir mekana doniismesini saglar.
Il. 6. Yasar Kemal'in Romanlarinda Korku ve Kayginin Zamanlari

Zaman kavraminin ¢ogu arastirmacilar tarafindan farkli tanimlart yapilmistir.
Calismamizda genel gecer tanima yer verece§iz. “Bir mukaddem vak’adan bir
muahhar vak’aya giden miiddet.”*%? Béylece zaman, bir 6nceki olaydan bir sonraki
olaya giden suredir. Genel olarak romanda da olaylarin baslangici ile bitisi arasindaki
siire, zaman diye tanimlanmaktadir. Her olaym bir baslangici vardir. Olaylarin

gelisimi, okuyucuyu siiriikklemesi, olaylarda merak unsurunun 6ne ¢ikmasi derken

302 Mustafa Namik Canki, Biiyiik Felsefe Liigat I11. Cilt, Istanbul: Nebioglu Matbaacilik ve Kagiteilik
Limited Sirketi, 1958, s. 313.
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ardindan olayin bir ¢6ziime kavusturularak bitisi zaman ile sinirhidir. Zamani anlati
sanatlar1 igerisinde basite almamak gerekir. Ozellikle roman dncesi masal, destan
donemlerinde ¢ok cabuk gecen, eriyip giden bir zaman unsuru gorilmektedir. Masal
ve destanlarda islenen olaganiistii sahsiyet ¢cok ¢abuk biiyiiylip gelismekte, delikanl
olmaktadir ya da bahsedilen olaganiistii olaya gegiste zaman c¢ok cabuk akip
gidebilmektedir. Masal ve destan sonrasi Ozellikle romanlarda zaman ¢ok gabuk
degil bireyin gelisim asamalari, donemleri ve bu donemlerde nasil bir davranis

sergileyecegi ya da degisiklik gdsterecegi ayrintili bi¢imde aksettirilir.

Zamanin toplumsal, kiiltlirel, bireysel ihtiya¢ ve algilara gore degisik bigcimde
siiflandirilarak tasnifi yapilmaktadir. Zaman, belirli bir mekan i¢inde akip gittigi
icin sanatsal baglamda bu iki 6ge bir biitiin olarak degerlendirilir. Romanda
karsimiza ¢ikan zaman ve mekan unsuru dis diinyada yasadigimiz zaman ve mekanin
birebir aynisi degildir. Ciinkii bu unsurlar roman yazarinin muhayyilesinde tekrardan
kurguladigi bir anlatiya doniisiir. Gergege ne kadar da baglh kalinirsa kalinsin
olusturulan eserde bu iki unsur cesitli nedenlerden dolay1 degisiklige ugrar. Bu
degisikligin dereceleri roman yazarinin hayata ve sanata bakis acisindan
yasanilan/yasanilmig donemin toplumsal ve Kkiiltiirel Ozelliklerine kadar farkli

diizeylerde esere yansiyabilir.

“Bir romandaki zaman ve mekan, ger¢ek hayatin zaman ve mekéani degildir. Hatta goriiniiste
en gercekei bir roman, natliralistlerin hayattan bir kesiti veren romanlari bile belirli sanat
usullerine veya geleneklerine gore olusturulur.”3%

Dolayistyla bir tasnife gidildiginde de bu iki unsur bir temel iizerine oturtularak ele
alinir. Zaman ve mekan kavramlarini ayrintili bicimde tasnif ederek incelemek baska
bir arastirmanin konusu olabilir; ancak calismamizda yeri geldikge belli bash

zamanlari ele almaya calisacagiz.

Disimizda bizden bagimsiz olarak gelisen ve dis diinyada herkes tarafindan ortak
algilanan zaman “fiziki” zaman olarak adlandirilir. Zaman kimi durumlarda herkes
icin ayni dilimi ifade ederken kimi durumlarda da zamanin akis siiresi bireyden

bireye degisir. Bu baglamda “objektif ve subjektif” zaman terimi s6z konusudur.

Konumuz itibariyle 6zellikle korku ve kaygi yasayan birey, yasadigi psikolojiden bir
an Once kurtulma diislincesi icerisinde olur. Bu nedenle s6z konusu birey yasadig1 bir

saatlik zaman dilimini bir giinden daha fazla bir siire olarak algilar. Dolayisiyla her

303 \Wellek ve Warren, s. 31.
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birey i¢inde bulundugu ruh haline gére zamana farkli bir anlam atfeder. Bu durum

dilbilgisel baglamda “mutlak ve goreli” zamandir.

Zamanin gecmis, gelecek ve anin kavranmasinda ilgi ve beklentilerin bireye gore
farklilik gostermesiyle “psikolojik” zaman 6n plana ¢ikar. Bireyin bilingsel siiregleri
ve i¢ diinyasiyla “fenomenolojik”, tiim canlilar i¢in ortak bir anlam igeren -gece ve
giindiiziin birbirini takip etmesi, soguk ve sicak mevsimlerin takibi “antropolojik”
zaman, takvime bagli olarak gelisen “suredizimsel”, eyleme bagli olarak gergeklesen
dogal siirenin ¢esitli dilbilgisel boliimlerini iceren zaman da “dilbilimsel” zaman

olarak adlandirilir.

Zaman kavrami ¢ok boyutlu oldugu icin gegmisimizi, simdiki animizi ve
gelecegimizi kapsar. Zaman ilerledikce gegmiste yasadiklarimiz bir anmi olarak
zihnimizde yer edinir. Yasadigimiz mevcut durumun ise tadini ¢ikararak doyasiya
yasamak isteriz ve kimi durumlarda da gelecege yonelik planlar yapar; zamanin

ileriye dogru aktigini kavrariz.

Zaman, geri dondiiriilemez oldugu gibi kimi durumlarda dongiisel bicimde kendini
yenileyerek tekrarlar. Glinesin dogup batis1, giinlerin geceleri, haftalarin aylari,
mevsimlerin birbirini tekrar ederek yillarin devrilmesi zamanin tutulamaz oldugunun
ve yasami bir akis icerisinde yonlendirdiginin kanitidir. Dolayisiyla insanoglu
yasadigl zaman dilimi igerisinde kimi zaman sevingli, kimi zaman {iziintiilii, kimi
zaman Ofkeli ve kimi zamanda korku ve kaygi dolu bir psikoloji igerisinde olur.
Romanlarda da insanoglunun gercek hayatta yasadigi degisik ruh halleri zaman
boyutuyla yansitilmaya galisilir. BOylece sanat eserleri sanat¢inin yaraticiligindan
gecerek hem gergek diinyaya hem de kurmacaya dayali olarak ideal bir forma

doniistiiriiliir. ...sanat realitede goriiniise ulasan irrealite’ (idealite) dir.”3%

Calismamizin “Yasar Kemal’in Romanlarinda Olay ve Olay Orgiileri Olusturan
Korku ve Kaygilar” basliginda hikayenin bir zaman siralamasi seklinde anlatildigini
belirtmistik. Dolayisiyla hikaye etmede de bir zaman 6l¢iitii karsimiza ¢ikar. Yalniz,
romanlarda verilen zamanin kronolojik bi¢cimde anlatilmas1 gerektigi hatasina
diismemek gerekir. Ozellikle modern ¢agda yazilmis romanlarda ge¢mise déniisler,
zamanda ani sicramalar, Ozetleme gibi tekniklerle zamanin c¢ok yonliiliigiinden

yararlanilir.

304 {smail Tunali, Sanat Ontolojisi, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2014, s. 67.
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“Insan, hatirlama yetenegiyle gecmise, mevcudiyetiyle simdiye (hal'e), sezgi giiciiyle
gelecege baglidir. Modern romancilar, insant bu agidan gérmek ve gostermek istemisler ve,
diyebiliriz ki, bunu da biiyiik 6l¢iide basarmislardir.”3%

Ozelikle modern romanlar zamanu, belli bir sira izleyerek okuyucuya gostermektense
daha ¢ok okuyucunun gelecege yoOnelik tahmin ve sezgi giicini 6n plana alarak

islemektedir.

Romanlarda dykii ve dykiileme zaman diye iki zaman tablosu karsimiza ¢ikar. OyKi
zamant, kisilerin de i¢inde yer aldig1 anlatilan olaylara ait zamandir. Bir edebi eserde
anlatilan olaylar belli bir kronoloji icerisinde ve belli bir mekanda gerceklesir. Bu
zaman ve mekan iligkisi gercek diinyayla paralellik gdsteren kurgusal bir diinyadir.
Oykiileme zamani ise anlaticinin anlattif1 olaylara gére zamansal konumunu ifade
eder. Bu baglamda karsimiza ii¢ tip Oykiilleme c¢ikar; olmus bitmis olaylarin
anlatilmasi sonradan, olmakta olan olaylarin anlatimi es zamanli, olabilecek olaylarin

anlatilmasi ise dnceden Oykiilemedir.

Tahkiye edilen metnin uzunlugu da anlati zamani olarak adlandirilir. Bir bakima
meydana getirilen eserin ilk ve son sayfasi arasindaki mesafedir. Yazarin tim bu
zamansal hususlar1 goz 6niinde bulundurarak eserini olusturmasi eserin etkileyiciligi
baglaminda 6nem arz eden bir husustur. Roman, yasami yansittig1 i¢in yasamda yer
alan tim hususlarin anlamli bir zamana doniistiiriilmesini de zorunlu kilar. Nitekim
Roland Barthes'in roman, 6liim, yazgi ve zaman iligskisini vurgulayan ifadesi kayda
degerdir. “Roman bir Oliim'diir; yasamu bir yazgiya, an1y1 yararli bir edime, siireyi de

yonlendirilmis ve anlaml1 bir zamana déniistiiriir.”3%

Romanda zamanin yapilandirilmas: hususunda anlatim zamani, anlatilan zaman ve
anlatim seyri gibi kavramlarla da karsilagiriz. Anlatim zamani; metnin okur
tarafindan okumasi i¢in ayirdigi zamandir. Yani bir bakima okuma zamanidir
diyebiliriz. Anlatilan zaman; bir anlatidaki olaylarin basi ile sonu arasinda gegen
siireyi kapsayan zaman dilimidir. Bu silireyi bir bakima olay zamani olarak
degerlendiririz. Anlatim seyri ise anlatilan zaman ile anlatim zamani arasindaki iligki
niteligidir. Ornegin, gercek yasamda bes yillik bir siireye karsilik gelen olayin
anlatimi her eserde farkli bicimde islenebilir. Kimi eserlerde bu zaman dilimi bir kag

sayfada gecistirilirken kimi eserlerde de yiizlerce sayfa siirebilir. Dolayisiyla

305 Tekin, s. 127.
3% Roland Barthes, Yazinin Sifir Derecesi, Tahsin Yiicel (gev.) Istanbul: YKY, 2016, s. 37.
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romanda anlatilan olaylarin zamansal kategorileri yazardan yazara ve eserden esere

degisiklik gosterebilmektedir.

Romanlarda anlatilan olaylarin yasanmishig1 bir 6ncelik ve sonralik seklinde ilerler.
Olaylarin anlatilis1 diizenli bir sira seklinde olabilecegi gibi diizensiz olarak da
karsimiza ¢ikar. Olaylarin zamansal agidan birbirini diizenli bigimde takip ederek
anlatilmasi kronolojik siralama, diizensiz bi¢imde ileriye ve geriye gidisler yaparak
anlatilmasi ise akronik siralamadir. Zamanda geri doniisler analepse ve ileri gidisler
de prolepse olarak adlandirilir. Romanda bu tiir zamansal akiglar okuyucunun
hafizasini tazelemek ve gelecege yonelik tahmin ¢ikarimlarini saglamak igin yapilir.
Ayrica romanlarda herhangi bir olay1 anlatirken birtakim tekniklerin gelistirilmesi de

bu zamansal boyuttan ileri gelmektedir.

Gergeklesen bir olayin sicagi sicagina yani hemen anlatilmasi s6z konusu degildir.
Dolayistyla oncelikle bir olay gergeklesir ve daha sonra bu olay yazar tarafindan
kaleme alinir. Bu durumda Oykii zamani ile dykiileme zamani arasindaki siirenin
kisaligin1 veya uzunlugunu da romanin etkileyiciligi baglaminda goz ardi etmemek
gerekir. “Anlatic1 ile anlattig1 olay arasindaki mesafe ne kadar biiyiik olursa, okur

iizerindeki inandiricilig1 da o kadar azalir.”3%

Cagdas romanlarda zamanin i¢ ige kullanilmasi insan diinyasinin veya psikolojisinin
biraz da karmasikligindan ileri gelmektedir. Geleneksel romanlarda olay 6n planda
tutulurken c¢agdas romanlarda birey bir deger olarak ele alinmig ve bireysellik,
bireysel farkliliklar, insan psikolojisi, bilingalt1 gibi kavram kendini sezdirdigi i¢in
artik basit zaman uygulamasi yerine yazarlar zamanin karmasikligini uygulamaya

baslamiglardir.

Romanda zaman unsuruna okur perdesinden baktigimizda da okurun romanlarda
islenen olaylarin zamanini nasil ve ne sekilde Ogrenebilecegi sorusu aklimiza
gelebelir. Bu sorunun cevabina okur birka¢ sekilde ulasir. Bunlardan ilki, ya tam
tarih atilarak ya da sayisal veriler kullanilarak -iki yil, ii¢ yil seklinde- tarihsel
belirtme yapilmasidir. ikincisi, romanda olaylarm kag yil siirdiigiine yonelik bilgiler
verilerek okuyucu zamani belirleyebilir. Ugiincii olarak da romanda yasanan
olaylarin tarihsel arka planina ya da anlatilan olayin sosyal, siyasal zeminine bakarak

okuyucu olaylarin zamanini kestirebilir.

307 Secil Dumantepe, Roman ve Oykiide Zaman -Yontem ve Uygulama-, istanbul: Dergah Yayinlari,
2018, s. 312.
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Dolayistyla zaman, olaylarin anlatilisindaki siireyi gdstermede, roman kisilerinin i¢
diinyas1 hakkinda okuyucuya seslenmede, olaylarin gergeklestigi donemin tarihi,
sosyal ve siyasal atmosferi hakkinda bilgi vermede romanda ana unsur olarak

kullanilmaktadir.

Yasam igerisinde bize sikinti veren olaylar bitmeyecekmis izlenimiyle ruh
sagligimiz1 bozar ve bu olaylarin neden oldugu korku ve kaygi dolu dakikalar ne
zaman biter diye hep kendimize sorar. Her an olumsuz bir olay veya durumla

karsilacakmisiz gibi diken iistiinde yasariz.

Teneke'de tahrirat katibi Resul Efendi'nin geltik¢ilerle aralarinda gegen siirtiismenin
esine yansimasit sonucu esinin yasadiklari diiglincelerimizi Ozetler nitelikte

anlatilmaktadir:

“Her giin, Hanim kapida bir eli ylireginde, bir eli siirgiide, titreye titreye kocasimni bekliyor,
disarda ayak sesi duydukca yeni bir felaket haberi alacak diye Urperiyordu” (TE: 12).

Resul Efendi'nin iginden uzaklastirilacagi ya da baska bir ilgeye siiriilecegi kaygisi
Resul Efendi'nin esi tarafindan korku dolu anlarin yasanmasina neden oldugu gibi bu

anin hi¢ bitmeyecekmis izlenimi de gozler oniine serilir.

Gorevimiz geregi statli olarak {ist makamda bulunan kisilerle 6zel konular
degerlendirecegimiz zamanlarda bir tedirginlik yasariz. Bu ruh halinin bize verdigi

kaygidan dolay1 birtakim psikolojik ve fizyolojik belirtiler yasariz.

Teneke'de Resul Efendi'nin, kaymakama ¢eltik¢ilerin gergek amaglarini séylemeden
once yasadigi g¢ekingenlik durumu ve elinde delil niteliginde bulunan bilgileri

sunmadan dnce yasadigi psikolojik durum acgikca gosterilir:

“Ayak seslerinden tamidi. Yiiregi giimbiirtiiyle atmaya bagladi. Az bir zaman iginde
sirilsiklam tere batti. Atesler i¢inde kaldi. Elleri ugarcasina titreyerek oniinii ilikledi. Ustiine
basina ¢eki diizen verdi. Cebindeki burusuk kanunu ¢ikarip eline aldi. Kaymakamin odasina
dogru yiiridi” (TE: 37).

Insanoglu tabiat1 geregi karanlikta, gece vakti basina bir olay gelecekmis
diisiincesine kapilir. Karanlik ortamlarda birey kendini savunmasiz ve boslukta
hisseder. Bu durum, gérme duyu organimiz1 diledigimiz gibi kullanamamanin vermis
oldugu bir yetersizliktir. Boylece yasanabilecek tehlikeleri goéremeyecegimiz gibi
hissedememek de yasanacak olan olumsuz durumu siddetlendirmektedir. Bir
anlamda bireyin caresizligi onun 6zellikle bdylesi zamanlarda korku ve kaygisin
zirveye ¢ikarir. Resul Efendi'nin de yasadiklar1 sonucunda zihninde beliren diisiince

ozellikle gece vakti bir tehlike ile kars1 karsiya kalip korkmasidir:
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“En ¢ok da Resul Efendi korkuyor. Kasabadaki havayi biliyor da ondan bu kadar korkuyor.
Bu gbzi donmiis adamlar, bir gece 6niine pusu kurar, vurduruverirler. Kim vurduya gider”
(TE: 57). Boylece korku ve kaygi zamansal olarak da insanda farkli tepkilere yol agar.

Mevsimlik is¢iler, calisma sezonu sonrasi kazandiklarin1 harcamaya basladiklarinda
Ozellikle genis aileye sahiplerse biriktirdiklerinin bitip tiikkenecegine yonelik bir
kaygtya kapilirlar. Ozellikle aktif ¢calismanin olmadig1 dénemlerde borglanan aileler

hem bu borglari nasil 6deyeceklerini hem de nasil gegineceklerini diistiniirler.

Dagin Ote Yiizii liglemesinin Ilk cildi Ortadirek'te ailelerin para kazanabilmek icin
yasadig1 sikintilar1 ve gecim kaygilarini calismamizin “Dagin Ote Yiizii Uclemesinde
Can-Mal Korku ve Kaygis1” basliginda detayli ele almistik. Uglemenin, ikinci cildi
Yer Demir Gék Bakir'da yaz aylarinda pamuk toplama faaliyetleri sonucunda
kazandiklar ile y1l boyunca ge¢inmeye calisan ailelerin 6zellikle bir sonraki yaz
sezonu gelmeden ilkbahar aylarinda yasadig1 ekonomik sikint1 dile getirilmektedir:

“Kar sular1 dereleri, sel yataklarini, koyaklar1 doldururken, her yil da evlerdeki unluklar
biter, aglik baslardi. Ve kdyli Adil korkusundan bin beter, bir de bahar korkusu beklerdi.

Adil korkusu bir yillikt1, bahar korkusu her yil. Bu korkuyu da yiirekten sokiip atmak i¢in
hicbir gii¢ yetmezdi. Tagbasoglunun ermislik giicii bile” (YDGB: 373).

Romanda eylem-zaman iliskisini géz 6niinde bulundurdugumuzda ailelerin, evlerine
kapanarak disar1 ¢ikmaya tisendikleri kis mevsiminde gelir elde edecekleri bir ugrasi
s0z konusu degildir. Bu siirecte ailelerin tikenen temel gegim malzemeleri nedeniyle
bor¢lanarak yasam stirmesi kaygiy1 koriikleyen bir durumdur. Giinesli giin sayisinin
ve buna bagli olarak giin uzunlugunun daha fazla oldugu bahar ve yaz aylar1 kolektif
birlikteligin ve tempolu c¢alisma faaliyetlerinin yogun oldugu zamanlardir. Bu
doénemlerde koyliiler evlerini terk ederek ¢ok calisip daha fazla gelir elde etmek icin
cabalar. Dolayisiyla kdy yasaminda dongiisel zaman ve mekan iliskisi bir bakima

yasanan kaygilarin en 6nemli belirleyicisidir.

Kdyliler yasanilan entrikalar sonucunda verimsiz arazide c¢alismaya mecbur
birakildiginda az para kazanmaktadir. Kisin yasanilan gecim kaygist nedeniyle
ailelerin borglandiklar1 diikkanin sahibi Adil Efendi romanda her ne kadar kaygi
Ureten bir karakter olsa da olayin zamansal boyutu géz oniinde bulunduruldugunda
bahar aymin gelmesi koyliiler i¢in kaygili bir bekleyise neden olur. “Gergek olan,
bahar1 Adilden daha korkuyla bekledikleridir. A¢lik korkusuyla birlikte kar sulari
kesildi” (YDGB: 375). Yasanilan cografya ve ugrasi yapilan faaliyet nedeniyle bazi

toplumlar zamansal bir kaygi yasamaktadir.
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Dolayisiyla romanlarda zaman, kimi durumlarda anlik, kimi durumlarda da donemsel

korku ve kaygilara neden olmaktadir.
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SONUC

Calismamizin “Giris Boliimii’nde Oncelikle korku ve kaygi kavramlarini ayrintili
bicimde aciklamaya c¢alistik. Korku; bireyin bir tehlike karsisinda yasadigi ruhsal
tedirginliktir. Bu tehlike hem bilinen bir yerden gelmistir hem de bu tehlikeye neden
olan unsurun bir nesnesi (objesi) vardir. Kaygi ise herhangi bir tehlike olmadigi
halde bireyin belirsizlikten dolayr yasadigi sikintili siire¢ veya bosluk olarak
tammlanmaktadir. insanoglu yasam igerisinde Kimi zaman korku, kimi zaman da
kaygi duygusunu yasar. Dolayisiyla bu iki kavram hayatimizin ayrilmaz birer

parcasidir.

Korku ve kaygi duygular1 belli nedenlerden dolay1 ortaya ¢ikar ve olusumlari
hususunda degisik faktorler gorulir. Bu duygular; klasik kosullanma, deneme-
yanilma, taklit yani model alma yoluyla 6grenildigi gibi gegmiste yasanan olaylarin
bilingaltina itilerek yasamimizin ilerleyen donemlerinde cagrisim yoluyla giin
yiiziine ¢ikar. Ayrica vicuttaki hormonlarin salinimlarinin fazlaligindan dolay1

biyolojik kokenli olarak da bunlar1 yasariz.

Is hayatinin vermis oldugu yorgunlugu uyuyarak gidermeye calisiriz. Gn igerisinde
yasanan olaylardan etkilendigimiz i¢in uyku sirasinda bunlari tekrar yasiyormusuz
gibi riyada goririz. Boylece rlya, gercek hayatta sodylemek isteyip de
sOyleyemedigimiz ya da kendimizi hesaba ¢ektigimiz hizli goz hareketleri diye tabir
edilen bir yanilsama diinyasidir. Insanoglu nasil ki gercek yasamda korku ve kaygi
duygularin1 yagiyorsa riiyasinda da ayni duygulari yasayabilir. Kimi zaman kébus
gérmemiz de bunun bir kanitidir. Bu baglamda riiyalar gercek hayatta yasadigimiz
korku ve kaygi dolu olay veya durumlarin uyku sirasinda karsimiza ¢iktigr bir

slrectir.

Yasamimizi idame ettirdigimiz siire icerisinde birtakim olaylar bizi etkiledigi ve
hafizamizda yer edindigi i¢in aradan yillar ge¢se bile bunlar1 hatirlayabiliriz. Bazi
olaylar ise onemsiz oldugu ya da hatirlanmak istenmedigi i¢in bastirma savunma

mekanizmasiyla bilingaltina itilirler. Bilingaltimiz bizim giin 1s18mma ¢ikmamis,
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anlasilmas1 gii¢ olan yoniimiizdiir. Dolayisiyla bir bireyin sorununu ¢6zmek, onu
daha iyi anlamak icin kimi zaman psikiyatr ve psikologlar bireyin bilingaltina inmeye

calisirlar.

Korku ve kaygi kavramlari ¢ok boyutlu bir anlam ifade ettigi i¢in ¢alismamizda
korku ve kayginin birtakim goriiniislerini ele almaya calistik. Korku ve kayginin
psikolojik goriiniisiinde korku ile fobi arasinda birtakim farklar goriiliir. Korkuda
bilinen bir tehlikenin varlig1 s6z konusu iken fobide insan hayatin1 ciddi bigimde
tehlikeye atacak bir durum olmadig1 halde korku hissi veren durumlardan kagma sz
konusudur. Boylece karsimiza mantik dis1 bir korku ¢ikar. Fobik bireyler korku
duydugu durum veya nesnelerden saldir pozisyonunu almaktansa kagma girisiminde

bulunurlar.

Insanoglunun gelisimsel evreleri gdz oOniinde bulunduruldugunda yasanilan her
evrenin kendine 6zgii korku ve kaygi durumlar1 vardir. Bebeklikten 6liime kadar
insanoglu degisik olay ve durum karsisinda bu duygulari yasar. Bu nedenle
caligmamizda bireyin gelisim asamalarini géz Oniinde bulundurarak ¢ocukluk,
ergenlik, yetiskinlik ve yaslilik gibi alt basliklar halinde her evrenin kendine 6zgu

korku ve kaygi durumlarini inceledik.

Korku ve kaygi duygularimi her insan bir nebze yasar. Tedbirli olma adina bu
duygular1 belirli ol¢iilerde yasamak anormal bir durum sayilmaz; ancak insan
hayatin1 ve konforunu olumsuz yonde etkileyecek oranda yasanmasi ister istemez

birtakim psikolojik bozukluklara neden olur.

Korku ve kaygi piskolojik boyutta gergeklestigi gibi sosyal boyutta da gergeklesir.
Psikolojik boyutta gorilen fobik durum, sosyal boyutta sosyal fobi olarak
adlandirilir. Ogzellikle topluluktan veya toplu ortamlarda konusma yapmaktan
kacinma sosyal fobinin belirtileri olarak degerlendirilir. Psikolojik boyutta birey
fobiye neden olan durum ve nesneleri ortadan kaldiracak giicli kendinde géremedigi
takdirde saldir pozisyonu alma yerine kagmay1 tercih eder. Sosyolojik boyutta da
birey, toplum icinde herhangi bir aktiviteyi yerine getirirken insanlarin goziinde
kiiclik diismekten korkup ¢ekingenlik durumu yasadig: takdirde toplumdan veya belli
bir topluluktan uzak durarak kagma girisiminde bulunur. Dolayisiyla fobi, bireyi

sadece tek bir boyutta etkileyen siire¢ degildir.
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Bireyin, aktivitelerini toplum igerisinde gergeklestirirken basarili veya basarisiz olma
adina yasadig1 ilk deneyim ¢ok O6nemlidir. Kisi bu siirecte diisiik bir performans
gercekletirmisse sonraki etkinliklere de kaygi dolu bir anlayisla hazirlik yapar. Dis
uyaranlar beyne olumsuz sinyaller gonderdigi igin sosyal fobinin yasanilmasi
kacinilmaz olur. Birey bu durumla birka¢ kez karsilasmigsa artik kendisinde
basaramama duygusu 0n plana ¢ikar ve 6grenilmis caresizligin yaganmasi kaginilmaz

olur. Bu duygunun olusumu da sosyal fobiye dayanmaktadir.

Mitolojinin gegmisten giiniimiize birgok tanimi yapilmistir. Genel bir perspektiften
bakarsak mitoloji, 6zellikle dini inanglarin heniiz olusmadigi dénemlerde insanlarin
evren, olus, varlik, gibi kavramlar1 agiklamaya calisan Oykiiler butlnl olarak
karsimiza cikar. Insanoglu anlam veremedigi birtakim olay ve olgulara bir gizemlilik
atfeder. Bu anlayis zamanla insanlar arasinda deger verilen ve korkulan bir inang
halini alir. Bu, kimi zaman bir olay, kimi zaman da nesneye atfedilen bir yUceliktir.
Dolayistyla insanoglu biiytilii saydig1 olgulardan korktugu gibi onlardan yarar umar.
Boylece toplum iginde bir mit gelismis olur. Mit; ulu, yiice ve gizemli olarak telakki
edildigi gibi ondan korkulmasi da mitin diger bir 6zelligidir. Mitler sadece diisiince
baglaminda sosyal yasamda yer etmez. Ayni zamanda insanoglunun meydana
getirdigi yazili, basili eserlerde, sanat malzemelerinde ve 6zellikle 21. yiizyilda film,
sinema gibi gorsel sanat alanlarinda yasamini devam ettirir. Mitoloji, ge¢misten
gunumiize hayatimizda degisik sekillerde yer alir. Bu nedenlerden dolayr mitoloji
edebiyatla, sanatla, dinle ve 6zellikle postmodern donemde sanatin gorsel ve isitsel

alanlartyla siki bir iliski i¢indedir.

Calismamizin “Birinci Bolimii”’nde Yasar Kemal'in romanlarini inceleyerek korku
ve kaygiy1 olay ve olay orgileri agisindan ele almaya c¢alistik. Romanlarda korku ve
kaygi duygular1 kimi zaman olay orgiisii i¢erisinde karsimiza ¢ikarken, Kimi zaman

kisilerin psikolojilerini etkileyerek davraniglarina yansir.

Romanda olay, en az iki kisinin veya nesnenin miinasebetinden dogan durumdur.
Olay, yani hikaye etme kronolojik bir sira i¢inde romanda islenir; ancak olay orgiisii,
yasananlarin bir neden-sonug iliskisi igerisinde anlatilmasidir. Romanda olay ve olay
orgiisii belirli bir konu etrafinda gelisir. Bdylece romanlarda korku ve kaygi

duygular1 konunun bir yoniine vurgu yaparak islenir.
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Romanlarda olay 6rgist icerisinde can-mal korku ve kaygist belirgin bigimde ele
alinmigtir. Teneke'de g0ze garpan ¢ grubun korku ve kaygilar islenir. Bir tarafta
yonetici kesimi temsil eden kaymakam ve ona bagli katibin, bir tarafta celtik
agalarinin, bir diger tarafta da karin tokluguna galisip sitma hastaligiyla kars1 karsiya

kalan koylii kesimin yasadigi korku ve kaygilar dramatik bigimde islenmistir.

Dort ciltlik nehir roman serisi olan nce Memed'de Abdi Aga zalim, kdyliiye her
istedigini yapabilecek giice, hak hukuka sahip bir profilde karsimiza cikar. Ince
Memed, yapilan haksizliklara boyun egmedigi gibi firsatin1 buldugu takdirde adaleti
ve esitligi tesis etmenin kaygisi icerisindedir. [nce Memed 1 romaninm olay
orgiistiinde Memed, her ne kadar sevdigiyle kagmak istese de Abdi Aga'nin iz siirmesi
ve onlar1 bulmasiyla ¢ikan ¢atigmada Abdi Aga'nin yegeninin 6liimii, Memed'in daga
cikip eskiya olusu ve sonrasinda yasananlar Abdi Aga'da can ve mal korkusuna
neden olmustur. Ciinkii Memed'in bir glin canini alacagini ve halki bilinglendirerek
kendisine ait arazilerin koyliiler tarafindan sahiplenilecegini diistiniir. O, her giin
6lim korkusu ve elindeki arazileri kaybetme kaygisiyla yasar. Nitekim Abdi Aga,
sonunda Oldiiriiliir; ancak korku ve kaygilar bitmez. Abdi Aga'nin yerine gegen
kardesi Kel Hamza ve diger agalar kendilerine ait olan arazilere sahip ¢ikmaya
caligir; ancak Ince Memed'in onlarin da canmi bir giin alacagi hususunda 6liim
korkusunu yasarlar. Tiim bunlar yasanirken Ince Memed, olaylarm merkezinde
oldugu i¢in girdigi ¢atigsmalarda 6lim korkusuyla daglarda yasam surer. Boylece bu

serilerde can-mal korku ve kaygist toplumun her kesimine yansir.

Dagin Ote Yiizii Uglemesi serisinde arazi sahiplerinin az giderle daha fazla gelir elde
etme istegi, koylilerin -6zellikle Uzunca Ali'nin ailesi olayin merkezine alinarak-
yasadig1 gecim kaygist ve Cukurova’ya pamuk toplamak i¢in giden ailelerin zorlu

yasam kosullar1 dramatik bicimde islenmistir.

Ug boliimden olusan Ug¢ Anadolu Efsanesi'nin ikinci bolimi Karacaoglan'da,
yasamis olan bir halk ozanimin hayatindan izlere rastlamaktayiz. Romanda
Karacaoglan, sevdigine kavusabilme adina hayatin1 tehlikeye atarak can korkusu

yasar.

Akgasazin Agalar: ikilemesinde soylu iki Bey’in gegmisten roman zamanina kadar
yasadig1 kan davasi olay orgiisiinde karsimiza ¢ikar. Romanda gergeklesen oliimlerle

her iki aile de can korkusu yasar. Soylu Beyler gelenek ve gorenege Kkarsi
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gelmeyerek cinayet islettirdikleri gibi bu ugurda sahip olduklari mal varliklarini1 da
koruma kaygisi igerisinde hareket eder. Beylerin ¢ocuklari ise kan davasini ¢ag dist
bir gelenek olarak gordikleri gibi ortaklasa ticaret yaparak kan davasini sonlandirma
gayreti igerisindedirler. Clinkli yasanan oliimler ¢ocuklar1 da ilerleyen zamanlarda
etkileyecegi i¢in onlar bir yandan can korkusu, bir yandan da zengin olma tutkusu
icinde yasar. Olaymn diger tarafinda ise sonradan goérme zengin agalarin, iki soylu
Bey’in kan davasindan yararlanarak onlarin arazilerine ve mal varliklarina sahip
olabilme diisiincesiyle yasanan olaylar1 daha da koriikledigi goriilmektedir. Bir
degisim romani serisi olarak nitelendirilen bu ikileme ayni zamanda feodaliteden

kapitalizme gegerken yasanan korku ve kaygilari ele almaktadir.

Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca, hayvanlara insan kimligi
kazandirilarak alegorik tarzda kaleme alinan bir romandir. Romanda Filler Sultan’
karmcalarin ¢aliskanligindan yararlanip onlarin iilkesine ve mal varliklarina sahip
olmaya calisir. Bunu yaparken de her zaman korkuyu bir koz olarak kullanir.
Romanda ayni zamanda filler de korku ve kaygi duygusunu yasar. Filler her ne kadar
giiclii ve gorkemli bir fiziki portreye sahip olsalar da yasanan olaylar neticesinde
Ozellikle Filler Sultan’t karincalarin bir giin kendisini 6ldiirecegi yOnlnde can

korkusunu ve sahip oldugu mal varligini kaybetme kaygisini igten ige yasar.

Deniz Kusti'de olaylarin merkezinde bulunan Zeynel adli karakterin isledigi cinayet
sonrasinda hem yasadigit hem de kagak olarak hayatimi devam ettirirken

cevresindekilere yasattig1 can korkusu islenmektedir.

Yazarlar, yasadiklar1 korku dolu ve dramatik olaylari ister istemez romanlarina konu
etmistir. Yasar Kemal, Kimsecik U¢lemesinin yar1 otobiyografik bir roman oldugunu
kendisiyle yapilan soylesilerde dile getirdigi gibi bu seride onun hayatindan izlere
rastlamak miimkiindiir. Ug ciltlik seride Ismail Aga ve ailesinin I. Diinya Savasi'nda
Ruslarin Van't isgal etmesiyle yasadig1 gog, bu goc esnasinda kimsesiz bir ¢ocugu
sahiplenmesi ve sonrasinda yasanan oOliimlerin neden oldugu korku ve kaygilar

anlatilir.

Bir Ada Hikayesi dortlemesinde 30 Ocak 1923'te Lozan Barigs Antlagsmasi'na ek
olarak Tiirkiye ile Yunanistan arasinda imzalanan miibadele antlasmasi geregince
Tiirkiye'de yasayan Rumlar ile Yunanistan'da yasayan Tiirklerin miibadelesi

islenmistir. Bu miibadeleye tabi tutulan ailelerin mal varliklarini ellerinde tutma
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istegiyle ortaya ¢ikan mal kaygisi, olaylarin merkezinde yer alan asil adi Abbas olan

Poyraz Musa'nin gegmiste yasadigi olaylardan kaynakli 6liim korkusu islenir.

Insanoglu toplum iginde edindigi meslek dogrultusunda gegimini saglamaktadir.
Kimi insanlar 6zel sektorde, kimi insanlar da devlete bagli kamu kurum ve
kuruluglarda gorev yaparak meslegini icra eder. Buna bagli olarak toplumda
mesleklerin hiyerarsik bakimdan siniflandirildigr goriiliir. Kimi meslek gruplar st
duzey ve yonetici konumda, kimi daha alt diizeyde ve giivencelerinin olmadigi
Ozellikte karsimiza ¢ikar. Birey toplum i¢inde hangi konumda bulunursa bulunsun
hem yerini koruma hem de ge¢imini saglama adina gorevini en iyi sekilde yerine
getirmeye calisir. Dolayisiyla insanoglu meslek hayatinda anormal bir durumla
karsilaginca ister istemez korku ve kaygi duygularin1 yasar. Romanlarda da sosyal
hayatta ifade etmeye calistigimiz meslek yasamina bagl korku ve kaygi durumlar
gelismektedir. Teneke'de kaymakamin geltik agalariyla giristigi hukuk micadelesi ve
yine tahrirat katibi Resul Efendi'nin yasadigi korku ve kaygilar mesleklerinden

kaynakli ortaya ¢ikan bir durumdur.

Romanlarda gugli-gicsiuz, koyli-aga ve ezen-ezilen gatigmasi korku ve kaygiyi
yansitacak bicimde islenmistir. KOylii genelde hem agaya hem de topraga bagh
olarak yasayan giigsiiz ve fakir kesimdir. Bir yandan gec¢im kaygisi, bir yandan da
aganin kendisine vermis oldugu her tiirlii gorevi yerine getirme endisesi iginde yasam
sirer. Aga hem topraga hem de koyllye hikmederek elindekileri koruyup daha ¢ok
zengin olmay1 amaglar. /nce Memed serileri, Dagin Ote Yiizii Uiclemesi ve Akcasazin

Agalar ikilemesinde kdyliinlin aga zulmiinden dogan korku ve kaygilari islenir.

Romanlarda sahislar birtakim canli-cansiz varliklara olaganiistii bir anlam
yiikleyerek onlara korkuyla karisik bir saygi duyar. [nce Memed serilerinde
oldurtlmesinin imkansiz oldugu biiyiilii at, Ince Memed'i tehlikelerden koruyan
muska, insan1 6liimsiiz kilacak olan bengisu, hastalara sifa dagitan Sultan Ana ve
ocagma ait kilig, yliziik ve gomlek gibi canli ve cansiz varliklar romanlarda

karsimiza cikar.

Dagin Ote Yiizii Uglemesinin ilk cildi Orta Direk'te ceviz agaci ve Huyikteki Nar
Agaci adli romanda da nar agacina kutsallik yiiklenmesi cansiz objelerin kutsal
sayilarak onlardan hem korkuldugu hem de agacin koruyuculuk ozelligiyle birlikte

hastalara sifa verdigi diisiincesi islenir.
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Bir Ada Hikayesi dortlemesinde karakterler, Denizler Piri adli efsanevi kisilige ait
oldugu sanilan kegilere gizemli bir gozle bakmislardir. Romanlarda, sozii edilen
kecilere hicbir surette dokunulmamasi gerektigi ve aksi takdirde insanlarin zarar
gorecegi diisiincesi anlatilmaktadir. Bu dortliintin ilk serisi Firat Suyu Kan Akiyor
Baksana'da sesi duyulan; ancak bir tiirlii gorlinemeyen ve kutsal sayilan kus motifi
karsimiza ¢ikar. Serinin ikinci cildi Karincamn Su I¢tigi adli romanda da szii edilen
kutsal kusu arayip bulmak i¢in yola ¢ikan ve gercek hayatta yasamis Kiirt sairi olan
Faki Teyran adli karakterin seriivenleri anlatilir. Bu nehir roman serisinin bazi
ciltlerinde daha 6nce de ifade ettigimiz gibi su ve aga¢ motifi yine olaganiistiiliikler

yiiklenilerek kutsal sayilmistir.

Okur-yazar oranin diisiikk oldugu kirsal kesimde geleneklere ve toreye siki sikiya
baglilik s6z konusudur. Bu tiir toplumlarda hukuk kurallarindan daha ¢ok torenin
yaptirirmindan ¢ekinilir. Dolayisiyla toreye aykiri hareket edenler toplum tarafindan
dislandig1 gibi kimi zaman da batil inanclara bagli olarak s6z konusu birey ya da

ailenin birtakim felaketler yasayacagi senaryolar dillendirilir.

Torenin ve batil inanglarmn s6z konusu oldugu Yilam: Oldiirseler'de Halil, esinin eski
as1g1 Abbas tarafindan oglu Hasan'in gozleri Oniinde o6ldiiriiliir. Halil'in ailesi bu
olaydan esi Esme'yi sorumlu tutar. Aile ¢ocuk yasta olan Hasan'n tore geregi
babasimin kanini yerde birakmayip annesini 6ldirmesi igin her yolu dener. Bu
yollardan biri de yine batil inan¢ dogrultusunda bazi koyliilerin Halil'in hortladigini,
degisik hayvan kiligmma girerek oglunun mutlaka intikamin1 almasi ydniinde
yaptiklar telkinlerdir. Bu inanig romanin ¢ocuk karakteri Hasan'da birtakim korku ve

kaygilara neden olur.

Calismanmizin “Ikinci Béliimii nde korku ve kayginin dzneleri, nesneleri, mekanlari
ve zamanlar1 Uzerinde durduk. Kisiler ¢ok yonlii oldugundan iginde karakter ve tip
kavramlarin1 barindirir. Romanlarda karakter, bir bireyde bulunan tim 6zelliklere
sahipken tip ise toplumda belli bir kesimi temsil eden kisilerdir. Insanoglu sosyal
yasamda nasil ki belli bir gelisim evresini takip ediyorsa romanlarda da kisiler i¢in
ayni durum s6z konusudur. Her gelisim evresinin korku ve kaygi durumlari farkli

oldugu i¢in kisileri gelisim evrelerine gore ele aldik.

Romanlarda ¢ocuklar kimi zaman yasadiklar1 olaylardan, kimi zaman da sahislardan

dolay1 korku ve kaygi duygularini yasar. Ince Memed, ergenlik ¢cag1 éncesinde ¢ocuk
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yaslarda Abdi Aga'nin zulmiinden dolay1 /nce Memed I'de korkup kacarak baska bir
kdy sakini olan Sileyman adli karaktere siginir. Cocuklar o6zellikle biyiikler

karsisinda kendilerini aciz ve gligstiz gordukleri icin careyi kagmakta aramislardr.

Uc Anadolu Efsanesi'nin ilk bolumi Kéroglu'nda, ¢ocuk karakter Rusen Ali,
cocukluk evresinde korkak, hak ve hukukunu aramaktan aciz bir 6zellikte karsimiza
cikar. Cocuklar 6zellikle ebeveynleri sert mizagli ise onlardan korkarlar. Cocuklarin
ebeveynlerinden habersiz herhangi bir sey yapmak istememeleri bu korkudan
kaynakli bir durumdur. Agr: Dagi Efsanesi adli romanda Beyazit Pasa'st Mahmut

Han, oglu Yusuf i¢cin adeta bir korku Tanrisi'dir.

Yilam Oldiirseler'in gocuk karakteri Hasan, babasinin 6ldiiriilmesi sonucu kendisine
uygulanan baskilar neticesinde korku ve kaygiy1 igten ige yasar ve annesini 6ldiirene

kadar bu duygular onun pesini birakmaz.

Al GoOzim Seyreyle Salih'te romanin ¢ocuk karakteri canli ve cansiz varliklara
duymus oldugu oldugu sevginin bir giin son bulacagina yonelik duydugu korku ve

kaygilar islenmistir.

Kuglar da Gitti romaninda ge¢im sikintis1 yasayan ¢ocuk yastaki arkadas grubunun
avladiklar1 kuslar1 satmak igin sarf ettigi ¢abalar ve bu baglamda yasadig1 kaygilar

anlatilmaktadir.

Nehir roman tarzinda kaleme almmus Kimsecik Gclemesinde Ismail Aga, evlathig
Salman tarafindan 6ldiiriildiikten sonra Ismail Agamin oglu ve romanin cocuk
karakteri olan Mustafa'nin ve kdyilin diger cocuklarinin yasadiklar1 korkular dile

getirilmektedir.

Romanlarda korku ve kaygi duygusunu sadece ¢ocuklar degil ayn1 zamanda yetiskin
bireyler de yasamaktadir. Yetiskin bireyler, toplum i¢inde belli bir meslek grubunu
ya da kesimi, temsil ettikleri i¢in bu evredeki bireyleri degisik basliklar altinda ele

almaya c¢alistik.

Teneke'de Kaymakam Fikret Irmakli ve Tahrirat Katibi Resul Efendi, gorev
yaptiklart siire igerisinde kanunlara uymaya azami dikkat ederler; ancak celtik
agalarinin usulsiiz uygulamalar1 karsisinda tedbir aldiklar1 gibi bir yandan da onlarin
tehditleri ve baskilar1 karsisinda korku ve kaygi duygularini yasarlar. Dolayisiyla bu
kesim devletin memur kadrolarinda goérev yaptiklart igin mesleklerinden Otiirii

yasadiklar1 korku ve kaygilardir.
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Romanlarda karsimiza ¢ikan bir bagka karakter ise eskiyalardir. Eskiyalik olgusunu
aciklarken daha detayli ele aldigimiz gibi haksizliga korkusuzca bagkaldiran bu
kesim, silahi eline alarak kendi yontemlerince hak hukuk aramislardir. Daglarda
yasam siiren eskiyalar her an 6lme ve 6ldiriilme tehlikesiyle kars1 karsiya kaldiklari
icin bir tarafta korku, diger taraftan da geride biraktig1 sevdiklerinin hayatlar1 igin
kaygi duygusunu yasar. Teneke'de celtik¢i agalara karsi gelmeye galisan gegmiste
eskiyalik yapmis Memed Ali, [nce Memed serilerinde ince Memed ve sonradan
cesitli nedenlerden dolay1 eskiya olmus karakterler, Cakircali Efe'de babasi gibi
eskiya olan Cakircali Memed Efe'nin yasadig1 korku ve kaygilar anlatilmaktadir.

Romanlarda bir bakima memur, eskiya ve kdyli kesimin karsi tarafinda yer alan
agalar da bir takim korku ve kaygilar yasamaktadir. Teneke'de usulsiiz celtik ekimi
yaparak zengin olma ¢abasi iginde celtik¢i agalar, /nce Memed serilerinde basta Abdi
Aga olmak iizere diger agalar, U¢ Anadolu Efsanesi'nin ilk bolimi Karacaoglan'da,
Agridag Efsanesi'nde, Cakircali Efe'de, Ak¢asazin Agalar: ikilemesinde kimi agalar

hem can korkusu hem de mal varliklarin1 kaybedeceklerine yonelik kaygilar yasar.

Yash bireyler gelisimsel evrelerinin son safhalarini yasadiklar i¢in artik olaylara
yaslarmin vermis oldugu olgunluktan 6tiirii daha bir sogukkanlilikla ve temkinli
yaklagsmaktadirlar. Dolayisiyla yaslilar, olay veya kisilere korku dolu go6zlerle
bakmay1 bir kenara birakarak etraflarindaki gengleri bu baglamda yiireklendirip
onlarin arkalarinda dururlar. Romanlarda da sosyal hayatta oldugu gibi yash
karakterler herhangi bir kanunsuz veya haksiz bir uygulamaya maruz kaldiklarinda
hem tepki gosterirler hem de hakkini arayacak olan karakterlere her durumda
yardimlarini esirgemezler. Ozellikle /nce Memed serilerinde yash bireyler yasadiklari

koyii koruduklari gibi ayn1 zamanda eskiyalara da cesaret agilarlar.

Romanlarda erkek karakterler gibi kadin karakterlerin de olaylar karsisinda ne gibi
tavir sergilediklerine sahit olabilmekteyiz. Kadinlar kimi zaman bir anne, kimi
zaman bir es ve kimi zaman da bir sevgili olarak karsimiza ¢ikar. Toplumda kadinlar
fiziksel o6zellikleri agisindan erkeklerle kiyaslandiginda her ne kadar gii¢siiz olsalar
da kimi durum ve olaylar karsisinda korkusuzca hareket ederek etraflarindaki
bireyleri de bu baglamda cesaretlendirecek giice sahiptir. Teneke'de, fnce Memed
serilerinde, Uc Anadolu Efsanesi'nin kimi bolimlerinde, Demirciler Carsist
Cinayeti'nde, Kimsecik tclemesinin kimi serilerinde ve Al Gozum Seyreyle Salih'te

kadin karakterler belirttigimiz 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmustir.
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Romanin diger bir materyal unsuru olan mekan, olaylarin gectigi yerler olarak
gorulir. Mekanlar, somut ve soyut olmak tizere genel anlamda iki baslik altinda
toplansa da acik, kapali, {itopik, fantastik, metafizik ve duyusal olarak c¢esitli
sekillerde karsimiza cikabilir. Ele aldigimiz romanlarda karakterler koy, kasaba,
mezarlik, dag, orman, deniz, agik ve kapali alanlarda korku ve kaygi duygularini

yasamaktadirlar.

Karakterler ayn1 zamanda kendilerine korkun¢ gelen ya da hayati bir tehlike
yasayacaklari mekanlardan uzak durmuslardir. Dolayisiyla korkudan kaynakli bir yer

degisikligi de romanlarda goralir.

Romanlarda mekansal boyutta islenen baska bir olgu ise goctiir. Gog, belli bir
toplulugun cesitli nedenlerden dolay1 bir mekandan bagka bir mekana gecis veya yer
degistirmesidir. GOo¢ edilen mekana uyum problemleri, yasanilan kiltiir farklilig: gibi
unsurlar goge tabi tutulan topluluk veya ailelerde ister istemez korku ve kaygi
duygularina neden olur. Bir Ada Hikayesi dortlemesinde yapilan siyasi antlagsmalar

geregi goce tabi tutulan etnik gruplarin yasadiklari korku ve kaygilar iglenir.

Romanlar1 incelerken ele aldigimiz diger bir baslik ise zamandir. Zaman, olaylarin
baslangici ile bitisi arasindaki siiredir. Romanlarda olaylar genis bir zaman dilimine
yayildig1 i¢in kisilerin ge¢misi, simdiki an1 ve gelecegi iizerinde de durulur.
Toplumsal hayatta bir tehlike yasayacagimiz ya da gecenin 1ssiz bir vaktinde
kendimizi savunmasiz hissettigimiz anlarda korku ve kaygi duygusuna kapiliriz.
Romanlarda Kkarakterlerin bu anlarda yasadiklart olaylarla birlikte yasanilan

cografyada beliren donemsel korku ve kaygilara yer verilmistir.

Ozetle korku ve kaygi, yasamimizin her aninda karsilasabilcegimiz duygulardir.
Roman yasama Oykiinen bir tiir oldugu i¢in bu duygularim romana ait materyal
unsurlarda goriilmesi dogal bir durumdur. Yasar Kemal’in romanlariyla ilgili yapilan
bu ¢alismayla olaylarin yasandigi donemin sosyal ve tarihi atmosferi aydinlatiimaya,
toplumun yasayis bicimi, kiiltiirel Ozellikleri ve bu unsurlarla korku ve kaygi

arasinda iliski kurulmaya ¢alisilmistir.
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