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ON SOz

Anadolunun zengin kiilttirel miras1 i¢cinde 6zel bir yere sahip olan Ahlat, tarih
boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Ozellikle Orta Cag Tiirk-Islam
donemiyle birlikte 6nemi giderek artan Ahlat, sahip oldugu son derece nitelikli
mimari eserleri ve bu eserleri ortaya koyan cok sayida sanatkari ile dikkat
cekmektedir. Ahlatli sanatkarlar, kiltirel birikimlerini tas isciligindeki eserlerine
ustalikla yansitmalariyla giderek artan bir tine sahip olmuslardir. Olusturduklar:
sanatkar gelenegi ile de Anadolu’da ayr bir yer edinmislerdir. Elde ettikleri bu
sohret sayesinde Anadolu’ya acilarak Ahlat disinda pek c¢ok eser meydana
getirmislerdir. Bu sanatkarlar insa ettikleri yapilar tizerine imzalarmi atarak,
isimlerinin yam1 sira “Ahlathl” olduklarmi vurgulamis, yetismis olduklar:
memleketini isaret etmislerdir. Boylece hayati, statiileri ve calisma teknikleri
hakkinda kisitli bilgilere sahip oldugumuz bu sanatkarlar, eserleri {izerinden

incelenerek tanimaya ve tanitilmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.

Ahlatli yap1 sanatkarlar1 adli tez calismasi ile sanatkarlar ayri ayri tanitilmis, insa
ettikleri eserleri katalog halinde ayrintili olarak incelenmis, bu sanatkarlarmn
cagdaslariyla benzer, ortak veya farkli 6zellikleri karsilastirihip degerlendirilmis ve

Anadolu-Turk mimarisine etkileri sorgulanarak ¢oztimlenmeye calisiimistir.

Bu tez calismasinda konunun belirlenmesinden itibaren bilgi ve tecriibeleriyle bana
rehberlik eden, goriis ve onerileriyle calismami sekillendiren, sabir ve ictenlikle ilgi
ve destegini benden esirgemeyen, kiymetli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Resul
Yelen'e saygi ve siikranlarimi sunarim. Ayrica katkilarindan dolayr Marmara
Universitesi Sanat Tarihi Boliim Bagkani Sayin Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifekcioglu'na,
Medeniyet Universitesi Sanat Tarihi Bsliim Bagkami Sayin Prof. Dr. Kadir Pektas’a ve
Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sanat Tarihi Boliimii'nde gorevli Sayin Dr. Ogr. Uyesi
Aysegiil Bekmez Yelen'e de tesekkiirlerimi sunarim. Saha calismamda benimle
birlikte olan Marmara Universitesi Sanat Tarihi Boliimii'nde gorevli degerli dostum

Serkan Kilic'a ve fikri olarak destek veren Medeniyet Universitesi Sanat Tarihi



Boliimii'nde gorevli kiymetli dostum Kubilay Arpaci'ya cok tesekkiir ederim. Son
olarak tiim stire¢ boyunca karsilastigim zorluklarda ve hayatimin her aninda yardim

ve desteklerini benden eksik etmeyen sevgili aileme tesekkiirti bir borg bilirim.

Oguzhan Sar1

Istanbul, 2024
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OZET

Ahlatli Yap1 Sanatkarlar:

Sar1, Oguzhan
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat Tarihi Anabilim Dali
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Resul Yelen

Haziran, 2024

Bir sanat eserinin meydana getirilmesi nerede, ne zaman, nigin gibi pek ¢ok soruyu
beraberinde getirmekle birlikte kim tarafindan yapildigi da onemli bir merak
konusudur. Sanatgi ortaya koydugu eser tizerine imzasini atarak kendisini tanitmak
veya ait oldugu yeri isaret etmek isteyebilmektedir. iste biz de bu sayede Ahlatli yapi
sanatkarlarinin varligin insa ettikleri nitelikli eserler sayesinde 6grenebilmekteyiz.
Sanatkarlarin Ahlath olduklarim1 vurgulamalari, yetistikleri yerin yasadiklari cagda
ne kadar prestijli oldugunu bizlere kanitlamaktadir. Bu tez calismasinda, Anadolu-
Tirk mimari ve sanatinda, ¢zellikle 12.-14. ytizyillar arasinda etkin rol oynayan ve
16. ytizyila kadar var olduklarimi bildigimiz Ahlath yap1 sanatkarlari irdelenmeye
calisilmistir. Literattir taramasi ve saha arastirmasit yapilarak sanatkérlarin
Anadolu'nun gesitli yerlerinde bulunan eserleri incelenmistir. Insa ettikleri cami,
mescit, medrese, tiirbe ve kervansaray olmak tizere cgesitli tiirdeki eserleri tespit
edilmistir. Bu dogrultuda, mimar veya ustaliklarinin yani sira neccar, nakkas, hattat
veya tas ustast gibi farkli sanat kollarinda da faaliyetlerinin olduklar: anlagilmstir.
Bu tez calismas: ile Ahlath yap1 sanatkarlarmin benzer, ortak veya farkhi yonleri,
ortaya koyduklar1 {isluplar1 ve sanat anlayislar1 incelenerek, Anadolu-Tiirk

mimarisine olan etkilerinin sorgulanmasi amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, sanat, mimari, Ahlat, Ahlath yapr sanatkarlari,

sanatkar, mimar, tascl.
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ABSTRACT

Building Artisans of Ahlat
Sar1, Oguzhan
Master’s Thesis, Department of Art History
Supervisor: Asst. Prof. Resul Yelen

June, 2024

While the creation of a work of art raises many questions such as where, when and
why, it is also a matter of curiosity by whom. The artist may want to introduce
himself by putting his signature on the work he has created or to indicate the place
where he belongs. In this way, we can learn about the existence of the building
artisans from Ahlat through the quality works they built. The fact that the artists
emphasize that they are from Ahlat proves to us how prestigious the place where
they grew up was in the age they lived. In this thesis, we have tried to examine the
building artisans from Ahlat who played an active role in Anatolian-Turkish
architecture and art, especially between the 12th and 14th centuries, and who we
know to have existed until the 16th century. Through a literature review and field
research, the works of the artists in various parts of Anatolia were examined. Various
types of works they built, including mosques, masjids, madrasahs, tombs and
caravanserais, were identified. In this direction, it was understood that they were
active in different branches of art such as necjar, nakkash, calligraphy or stonemason
as well as architects or masons. The aim of this thesis is to examine the similar,
common or different aspects of the building artists of Ahlat, their styles and
understanding of art, and to question their influence on Anatolian-Turkish

architecture.

Keywords: Art History, art, architecture, Ahlat, building artisans of Ahlat, artisan,

architect, stonemason.
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1. GIRIS

1.1. Konunun Niteligi ve Amaci

Gtintimtizde Bitlis iline bagh bir ilge olan Ahlat, tarih boyunca pek cok medeniyete
ev sahipligi yapmuis bir bolgedir. Tarihi, cografi ve kiiltiirel yonlerden 6nemli bir yere

sahip olan Ahlat, Tiirk-Islam déneminde de bu ozelligini korumus ve gelistirmistir.

Ahlat, mimari ve sanat yoniinden son derece nitelikli eserleri ve bu eserleri yapan
cok sayida sanatkdri biinyesinde barmndirmistir. Ahlathh sanatkarlar, kiiltiirel
birikimlerini tas isciligindeki yapilarina ustalikla yansitmalariyla Anadolu’da ayr1 bir
konuma sahip olmuslardir. Bu sanatkarlar, Ahlat'ta insa ettikleri eserlerin yani sira
Tiirk-Islam déneminde Anadolu’ya agilarak ¢ok sayida yapida mimar veya usta

olarak calismislardir.

Sanatkarlar hakkinda birinci elden fiziki kaynaklara insa ettikleri eserlerin tizerinde
yer alan imza kitabelerinden veya baz tarihi kaynaklardan ulasabilmekteyiz. Ahlath
sanatkarinin en etkin rol oynadigr donem Selcuklu Cagr olmustur. Fakat bu cagda
yasamis sanatkarlarin hayati, statiileri ve calisma teknikleri hakkinda bilgimiz
siirhidir. Bu kisithh bilgiler bizi onlarin insa ettikleri mimari eserler tizerinden

coztimleme yapmaya itmektedir.

Sanatkar dogup biiytidtigti cografyanin kiiltiirel birikimi sonucu bir eser meydana
getirse de diger bolgelerde gordugu farkliliklar gorsel hafizasinda yer edinerek
sanatina etki edebilmektedir. Ayrica bir mimari eserin ortaya konulmasinda
bulundugu cografya, siyasi ortam, ekonomik durum veya hakim olan giic gibi bircok
faktor devreye girmektedir. Bu sebeple sanatkarin ozgiinliigtini ne derece
yansitabildigini ¢oztimlemek oldukca giiclesmektedir. Tim bu unsurlar dikkate

almarak mimari eserin incelenmesi gerekmektedir.

Yapilan tez calismasi ile Ahlatli yap1 sanatkarlarini tanitmayi; Ahlath sanatkarlarinin

ortaya koyduklar: eserleri ayrintili incelenerek benzer, ortak veya farkli 6zelliklerini



incelemeyi; yapilar arasinda bir tslup birliginin varligini, sanatkarlarin Anadolu
Tiirk-Islam  mimarisine etkilerini sorgulamayr ve bunlara cevap bulmayi

amaclamaktadir.
1.2. Kaynak ve Arastirmalar

Sanatkarlarin  isimlerini, imza attiklar1 eserler tizerindeki kitabelerden
ogrenebilmekteyiz. Ahlath sanatkarlarin imzalarmi attiklar1 tas kitabeler, birinci
elden fiziksel kaynak teskil etmektedirler. Bu kitabelerin tespiti, okunmasi ve
coztimlenmesi adma yapilan calismalar arastirmamiz adina oldukca onem arz

etmektedir.

1910-1917 tarihlerinde M. van Berchem’in H. Edhem ile ortak kaleme aldig:
Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum adl kitaby, A. Serif Beygu'nun
1931 tarihli Ahlat Kitabeleri ve 1936 tarihli Erzurum Kitabeleri adl1 eserleri; 1958 yilinda
L. A. Mayer’in yazmus oldugu Islamic Woodcarvers and Their Works adli kitabs; 1. H.
Konyal1 tarafindan 1964 yilinda hazirlanan Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi ve
1974’te yaymlanan Abideleri ve Kitabeleri ile Nigde Aksaray Tarihi adli eserleri ile Z.
Oral'in 1962’de Vakiflar Dergisi'nde yayinlanan Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap
Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri adli makalesi, kitabelerin tespit ve ¢oziimlenmesi
acgisindan yapilan ilk ve nitelikli ¢alismalardandir. Bu calismalar tezimizin konusu
geregi gerekli olan kitabelerin incelenmesi acisindan oldukca 6nem arz etmektedir.
Anadolu Selcuklu doénemi sanatcilar1 ve eserlerine iliskin yapilan galismalar da
siklikla basvurdugumuz kaynaklar arasindadir. 1989 yilinda Z. Sonmez tarafindan
yapilan Baslangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islim Mimarisinde Sanatcilar adl
eser ile Z. Bayburtluoglu tarafindan 1993’te yayinlanan Anadolu’da Sel¢uklu Ddnemi
Yap: Sanatcilart adli kitapta bazi Ahlatli sanatkarlar hakkinda bilgiler verilmektedir.

“Ahlatl Sanatkarlar” bashgr altinda yapilan ilk calismalar, B. Karamagaral
tarafindan 1971 yilinda yapilan Ahlatli Sanatkarlar adli makale ve 1992 yilinda ¢ikan
Ahlat Mezar Taglar: adli kitabinin iceriginde yer almaktadir. Bu makale ve kitap,

Ahlat’taki tarihi mezarliklarin ve mezar tasi ustalarinin eserlerinin ayrintili olarak ele



alindig1 kiymetli bir calismadir. Ancak bu kitapta, Ahlat disindaki sanatkérlarin
isimleri ve eserleri hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Ahlatli sanatkarlarla ilgili
bilgilerin yer aldig1 bir diger calisma, Y. Sayan tarafindan 1999 yilinda yayinlanan
Ahlatl Sanatkdrlarin Yetismesi ve Tiirk Sanatina Katkilar1 Uzerine adli makaledir. Ahlath
sanatkarlar ve onlarin eserleri ile ilgili kisa bilgilerin yer aldig1 bu makale, bir 6n
calisma niteligindedir. 2011-2014 yillarinda Ahlat Mezarligi Kazi Baskanligim
ytriiten Prof. Dr. Recai Karahan ve kazi ekibinin birlikte hazirladig1 Ahlat Meydan
Mezarligi ve Mezar Taglar: adli calisma da faydalandigimiz diger bir kaynak olmustur.

Tezimizin 6nemli bir bolumiunt olusturan “Katalog” kisminda eserlerin ayrintih
incelenmesi gerektigi icin yap1 6zelindeki calismalar 6nem arz etmektedir. Ahlat’taki
eserlerin tanitimi icin N. Tabak’in 1972 tarihli Ahlat Tiirk Mimarisi adli kitabi, A.
Ulucam’'m 2002 tarihli Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligr 2: Bitlis adli
kitabr siklikla basvurdugumuz kaynaklar olmustur. 1nceledigimiz ttirbeleri de iceren
O. C. Tuncer’in tic ciltlik Anadolu Kiimbetleri adl1 kitabi, H. Onkal'in Anadolu Selcuklu
Tiirbeleri adli eseri ve R. H. Unal’in 1978 yilinda Vakiflar Dergisi'nde yayinlanan Az
Tamnan ve Bilinmeyen Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar adli makalesi tez
calismamizda istifade ettigimiz 6nemli yaymlardir. 1978 yilinda Y. Onge tarafindan
derlenen Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas1 adli kitab1 ve 2010 yilinda D. Kuban
tarafindan kaleme alman Divrigi Mucizesi adli kitabi, Divrigi Ulu Camii ve

Dartissifasi icin yararlandigimiz eserler olmustur.

Guinimiize kadar yapilan diger akademik calismalara baktigimizda ise Ahlath
sanatkarlarin insa ettigi eserlerin Anadolu'nun farkli yerlerinde bulunmasindan
dolay1r s6z konusu yapilarin ayri ayri yayinlarda irdelendigini goriilmektedir.
“Ahlatli Yap1 Sanatkérlar1” baslig1 altinda bittintiyle giincel bilgiler 1s1ginda bir

calismanin yapilmadig: tespit edilmistir.
1.3. Metod ve Diizen

“Ahlath Yap1 Sanatkarlar1” adli tez calismamizin kapsamina giren yap: sanatkarlar:

ve eserleri, genis bir literatiir arastirmasi sonrasi ortaya cikarilmistir. Mimarlarin insa



ettikleri yapilarin bulundugu yerlere seyahatler diizenlenmistir. Yerlerinde incelenen

yapilarin ayrintili olarak genel ve detayl fotograflar: cekilip belgelenmistir.

“Ahlath Yap1 Sanatkarlar1” adli bu tez ¢alismasi bes boliimden olusmaktadir. Birinci
bolim olan giris boltimii; konunun niteligi ve amaci, yapilan kaynak ve arastirmalar

ile metot ve diizen seklindedir.

Ikinci boliimde “Ahlat'm Cografi Ozellikleri ve Tarihgesi” ile ilgili genel bilgiler

verilmistir.

Ugtincti bolim “Ahlath Yap1 Sanatkarlar1” seklinde olup tespit edilebilen dokuz

sanatkar hakkinda bilgiler verilmeye calisilmistr.

Dordiincti bolim tezin “Katalog” boltimiidiir ve Ahlatli yap1 sanatkarlarinin insa
ettikleri eserler ele alinmaktadir. Katalogda mevcut olan sekiz yapinin bulundugu
yeri, tarihgesi, bani ve sanatkari, plan, cephe, stisleme ozellikleri ile malzeme ve

teknigi detayli olarak sanat tarihi disiplini icerisinde incelenmeye ¢alisilmstir.

Besinci bolim tez ¢alismasinin “Karsilastirma ve Degerlendirme” kismudir. Incelenen
yapilarin plan ve mekan anlayislari, siisleme anlayislari, malzeme ve teknik
uygulamalar1 donemi, Oncesi ve sonrasindaki eserlerle birlikte karsilastirilarak
degerlendirilmistir. Ayrica “Orta Cag Anadolu Tiirk Mimarisinde Sanatkéar Gelenegi
ve Ahlatli Yap1 Sanatkarlar1” ile “Insa Faaliyetlerinde Etkin Olan Kisiler” adl

basliklar irdelenmeye calisilmustir.

Tez calismasinda varilan sonuglar aktarildiktan sonra kaynakga, tablo ve sekil listesi

okuyucunun bilgisine sunulmustur.



2. AHLAT'IN COGRAFI OZELLIKLERI VE TARIHCESI

2.1. Ahlat'in Cografi Ozellikleri

Bitlis iline bagli bir ilge olan Ahlat, Dogu Anadolu Bolgesi'nin Yukar1 Murat Van
Boliimiinde, Van Goli'ntin kuzeybatisinda bulunan 1044 km? ytiiz 6l¢timiine sahip
olan bir yerlesim yeridir. Baghh bulundugu Bitlis il merkezine 68 km mesafede olan
Ahlat'in, giineyinde Tatvan, batisinda Giiroymak, dogusunda Adilcevaz, kuzeyinde

Mus iline bagli Malazgirt ve Bulanik ilgeleri yer almaktadir.?

llgenin en yiiksek noktasi olan Sitiphan Dagimin (4434 m) dogusunda, Nemrut
Dagimin (3050 m) batisinda, deniz seviyesinden ise 1750 m yiikseklikte yer
almaktadir.? Giiney ve giineydogusunda Van Golii bulunan Ahlat'in simirlarn
icerisinde kuzeybat1 yontinde 30 km? genisliginde Nazik Goli bulunmaktadir. Sular
tath, derinligi yer yer 40-50 metreyi bulan golde, kisin kalin bir buz tabakasi olustugu

gortilmektedir.3

Ahlat’ta, Van Golii Havzasi’min genelinde goriilen karasal iklimin aksine ilkbahar
(%40,1) ve kislar1 (%28,5) yagish, yazlar1 da kurak ge¢cmektedir.# Ahlat'in yilhk
ortalama sicaklig1 9 °C ve en soguk ay1 Ocak’tir. Ortalama en diistik sicaklik - 5,5°C,
ortalama sicakligy ise -2,5°C, en sicak ay Temmuz olup 21°C civarindadir. Ahlat'in

yillik yagis ortalamasi 1000-1500 mm’dir.5

Dogu Anadolu bolgesinin ¢nemli ovalarindan biri olan Ahlat Ovasi’'nda onceleri

biiytik olctide bugday ve arpa ekilirken, simdilerde arazinin sulanmasiyla birlikte

1 Abdtirrahim Serif Beygu, Ahlat Kitabeleri (istanbul: Hamit Matbaasi, 1931), 23; Mahmut Akbas -
Biilent Bildirici, Ata Yadigar: Ahlat (Ankara: Ahlat Kaymakamligi, 2010), 11; Rahmi Tekin, Ahlat
Tarihi (Ankara: Osmanli Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari, 2000), 16.

2 Tekin, Ahlat Tarihi, 16.

3 Giilden Kamar, “Nazik Golii (Bitlis, Tiirkiye) Gtineybatisindan Alinan N3 Karotunun Palinolojik i1k
Bulgulart”, Yiiziincii Yil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisti Dergqisi 23/3 (Aralik 2018), 291-92.

4 Kenan Aring, “Ahlat flcesinde Dogal Barmaklar (Magara Konutlar) ve Bazi Prehistorik Yerlesme
Izleri”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 24 (Subat 2013), 109.

5 Erkan Dede, Ahlat Tasimun (Ahlat-Bitlis) Mimeralojik ve Jeokimyasal Incelemesi (Van: Yiiztinci Yil
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2009), 3.



sulu tarima yonelik tirtinlerde yetistirilmektedir. Bunlar arasinda; seker pancari ve
patates ilk sirada yer alirken sebze ve meyve yetistiriciligi de 6nemli bir yere sahiptir.
Ozellikle elma ve ceviz ilgede yetistirilen en 6nemli meyve agaci gurubunu
olusturur.® Ayrica ilgede yerytizii sekilleri ve iklimin biiytikbas be kiiciikbas
hayvancilig1 icinde uygun bir ortama sahip olmasi bu alanlarda halkin faaliyette

bulunmasini saglamaktadir.”

Ahlat’a bagl bir belde, 26 koy ve bu koylere bagl 2 mezra bulunmaktadir.® llgenin
merkezi ise birbirlerinden uzak dokuz mahalleden olusmaktadir. Ahlat'in
mahalleleri: Tki Kubbe, Kirklar ve Kacer mahalleleri diizliik iken; Taht-1 Stileyman,
Harabesehir, Kulaksiz mahalleleri cukur bir araziye sahiptir. Merkezi bir mahalle
olan Ergezen Mahallesi ise sahile dogru alcalan hafif egimli bir sirt tizerinde
kurulmustur. Ilcenin sur icinde ve Van golu sahilinde Kale ve Tunus mahalleleri en
eski mahallelerdir. Ilgenin bir basindan 6teki basina kadar tespit edilen uzunlugu 7

km’den daha fazladir.®
2.2. Ahlat'in Tarihi

Ahlat adinin bolgenin en eski sakinleri olan Urartulardan geldigi ve bu kavmin sehre
"Halads" dedigi, Ermeniler "Saleat" (Saliat), Stiryaniler "Kelath", Araplar "Hilat"

Iranlilar ve Tiirkler Ahlat seklinde ifade etmislerdir.10

Mevcut bilgilere gore Ahlat, Asur devletinin simir beyliklerinden biridir. Ancak MO
900 vyillarinda Asurlular'n yoredeki egemenligine son veren Urartular'in
hakimiyetine girmistir. MO 9-6. yiizyillar arasindaki Urartu hakimiyetindeki Ahlat'in
yonetimi hakkinda da pek bilgi yoktur. MO 600 yillarinda Medlerin ve Perslerin

egemenligine gecen sehir, daha sonraki yillarda Anadolu'da Pers hakimiyetine son

¢ Hiiseyin Saragoglu, Dogu Anadolu Bélgesi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1989), 465.

7 Recai Karahan (ed.), Ahlat Selcuklu Meydan Mezarligi ve Mezar Taglar1 (Ankara: Uzun Dijital, 2019), 4.

8 Akbas - Bildirici, Ata Yadigar: Ahlat, 14.

 Hiuiseyin Orak, Tiirkiye Kilavuzu (Ankara: [brahim Horoz Basimevi, 1946), 634-635; Karahan, Ahlat
Selcuklu Meydan Mezarlig1 ve Mezar Taglari, 3.

10 Faruk Stimer, “ Ahlat Sehri ve Ahlatsahlar”, Belleten 50/197 (Agustos 1986), 447.



veren Iskender'in "Greklilerin" eline gecen Ahlat, Iskender'in oliimiinden sonra
bagimsiz olarak varhigmi stirdiirmistiir. Hilatoslar devri olarak adlandirilan
dénemde MO 200 yillarinda kisa siire Part hakimiyetinde kalmissa da neticede
bagimsizligina kavusmustur.!’ Romalilarin Anadolu'ya hakimiyeti ile MO 1.
ytizyllda Roma egemenligine giren bolge, Roma Devleti'nin MS 395 yilinda ikiye
ayrilmasi ile Bizans'in payina dismiistiir. Bizans yonetiminde 7. ytizyila kadar kalan

Ahlat bu yiizyil ortalarinda Islam alemi ile miinasebetlere girmeye baslamistir.12

Ahlat, 640-641 vyillarinda Halife Hz. Omer zamaninda Cezire fatihi iyaz b.
Ganem tarafindan Bitlis ve diger bazi sehirlerle birlikte Islam devletinin yonetimine
gecmistir. Hz. Osman dénemi kumandanlarindan Habib bin Mesleme el-Fihri, Dogu
Anadolu’da harekatta bulunurken daha 6nce Iyaz bin Ganem ile Ahlat Beyi arasinda
yapilan antlasmay1 tasdik etmistir. Ozellikle Ahlat ve Ermeniye Bolgesi'nin asil fethi
de 645- 646 tarihinde Hz. Osman zamaninda olmustur. Hz. Muaviye'nin 6ltimiinden
sonra baslayan dahili miicadeleler esnasinda Van Golii ¢evresindeki halk da isyan
ederek Bizans Imparatorlugu’na tabi olurlar. Ancak Cezire Valisi Muhammed b.

Mervan tarafindan cezalandirilirlar.13

Abbasiler devrinde de Ahlat'ta (daha genis ifade ile Van golu cevresinde) mahalli
hanedanlar mevkilerinde birakildiklar1 gibi, Emeviler devrindeki idari teskilat1 da
aynen muhafaza edildi. 9. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren, Abbasilerin

zayiflamaga baslamasiyla birlikte Ahlat ve Bitlis Bizans topraklarina katildilar.14

Ebt Ali el Hasan b. Mervan, Meyyafarkin (Silvan), Amid (Diyarbakir), Nusaybin ve
Ahlat yorelerini igine alan bolgede Mervanogullar1 beyligini kurar (992).1°
Mervanogullar1 1043'ten beri Biiytik Selcuklu sultanm1i Tugrul Bey'i metbu
tanimislardir. Daha sonra Ahlat'n tekrar Bizanslilarin eline gectigi anlasiliyor.

Tugrul Bey'in Bagdat seferini miiteakip, bir Tiirkmen kolu Bizans''n Mus bolgesi

11 Beygu, Ahlat Kitabeleri, 35.

12 Faruk Stimer, “ Ahlat Sehri ve Ahlatsahlar”, Belleten 50/197 (Agustos 1986), 450-451.
13 Stimer, “ Ahlat Sehri ve Ahlatsahlar”, 447-448; Tekin, Ahlat Tarihi, 23-27.

14 Stimer, “ Ahlat Sehri ve Ahlatsahlar”, 449-450; Akbas - Bildirici, Ata Yadigar: Ahlat, 26.
15 Siimer, “ Ahlat Sehri ve Ahlatsahlar”, 450-451.



valisi Theodoros ile anlasarak Ahlat'1 isgal etmistir (1055).1¢ Tiirkler'in geldigi esnada
Ahlat sehri miistesna olmak tizere, Ercis, Van gibi Van golu ¢evresinde bulunan

biitiin sehirler Bizans imparatorluguna bagh bulunuyordu.”

Alparslan devrinden (1063) itibaren Ahlat, Anadolu'ya yapilan akin ve fetihlerde tis
haline getirilmistir. Bizanshlarla yapilan Malazgirt Savasina Ahlat'tan hareket
edilmistir.1® Sultan Alparslan’in Malazgirt Zaferi'nden sonra sultanin emirlerinden
olan Sanduk (Sunduk) karargahini bu sehirde kurmustur. Sultan, Rumlardan
fethedilen Malazgirt ve Mus havalisi ile biittin Van Go6lii havzasmi bu emire ikta
ettigi gibi, Ahlat sehrini de zaferden sonra Mervanogullarindan alarak yine Emir
Sanduk’a ikta etmistir. Ancak Malazgirt Zaferi'nden sonra Sultan Alparslan, Ahlat’1

eski sahibi olan Mervanogullarindan Nasruddevle’ye geri verdigi belirtilmektedir.1?

Malazgirt Zaferi sonrasi Anadolu’da Biiyiik Selcuklu Devletine bagli beylikler
kurulmustu. Ahlat, 12. ytizyil basindan itibaren Ahlatsahlar hanedanmin bassehri
olmus ve Islam aleminin en biiytik sehirlerinden biri haline gelmistir. 1100 tarihinde
Ahlatsahlar (Ermensahlar/Sokmenler) adiyla kurulan bu devlet, bir asir boyunca
hem stratejik olarak hem de civar devletler icinde itibar bakimindan bolgenin en
gozde beyliklerinden biri olmay1 basarmistir.20 Ahlat merkezli kurulan ve 1100 -1207
yillar1 arasinda bolgede hiikiim stiren bu beylik, Ahlatsahlar, Ermensahlar,
Sokmensahlar, Sockmenler veya Sokmeniyye gibi isimlerle de anilmustir. Eski Arap ve
Ermeni kaynaklarinda “Ermen-Sahlar (Ermen-Sah, Sah-1 Ermen)” ismi kullanilirken
baska kaynaklarda “Sokmenler, Stokmen ili veya Ahlat-Sahlar” gibi isimler

kullanilmistir. Devlete Sokmeniyye veya Sokmenliler denilmesinin sebebi, devletin

16 Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti (Ankara: Tirk Kilttrtini Arastirma
Enstitiisii, 1965), 100-101.

17 Recep Yasa, “Dogu Anadolu’da Bir Tiirk Kiiltiir Merkezi Ahlat”, Cankirt Karatekin Universitesi Karatekin
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 2/2 (Aralik 2013), 16.

18 Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti, 110.

19 Miikrimin Halil Yinang, Tiirkiye Tarihi Selcuklular Devri, haz. Refet Yinang (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu, 2020), 1/140.

20 flhami Nalbantoglu, Anadolu'da Tiirk Miihrii Ahlat (Ankara: Ahlat Kiiltir Vakf1 Yayinlari, 1993), 7-12;
Karahan, Ahlat Sel¢uklu Meydan Mezarligi ve Mezar Taslari, 12.



kurucusu olan Sokmen el-Kutbi'nin isminden kaynaklanmaktadir.?! S6kmen, Biiytik
Selguklu sultan1 Melik Sah’in amcasi Yakuti'nin oglu Kutbeddin Ismail’in Tiirk asilli
bir kolesi idi. Bu sebeple kaynaklarda Kutbeddin Ismail’e nispeten S6kmen el- Kutbi
diye tamitilmistir. “Ahlat-Sah” isminin verilmesi ise Ahlat'in, kurulan devletin hem

en biiyiik sehri hem de devletin bagkenti olmasina baglanmaktadir.??

Ibn-iil Esir, Ibn-i Vasil, Yakut, Kazvinli Zekeriya, Ibn-i Said gibi miuellifler 12. ve 13.
ytizyllda Ahlat'in sosyal durumu, ticari hayati, ilim, sanat, kiiltiirel ve siyasi
durumunu nakletmislerdir. Tegkilatli ve kuvvetli esnaf ve sanatkar birlikleri
Anadolu'da ilk 6nce Ahlat'ta gortilmektedir. Ahlat, ilim ve din adamlari, mutasavvif
ve sanatkarlariyla meshur bir sehir oldugu icin sehre bu dénemde Kubbetii"l-Islam
(Tslam’m Kubbesi) unvani verilmistir.?? Van golii gevresindeki tiim sehirleri
egemenlikleri altina alan Ahlatsahlar déneminde Ahlat parlak devrini yasamuis,
ancak sehir 1207-1208 yillarinda Eyyubilerden El-Melik'iil Evhad b. El-Adil'in eline

gecmistir.?*

Ahlat’t Eyyubiler i¢in 6nemli bir merkez haline getiren Melik el-Evhad, devletin
dogudaki stratejik ve siyasi firsatlardan ¢ok iyi yararlandigi donemi baslatarak,
saltanatin merkezini Meyyafarikin’den Ahlat’a tasimistir.??> Eyyubi Devleti
Sultanlari’'ndan sirasiyla Necmeddin Eyytip, Muzaffertiddin Musa, Melikii'l-
Muzaffer Sehabeddin Gazi tarafindan yonetilen Ahlat, 1230 yilinda Celaleddin
Harezmsah tarafindan ele gecirilmistir. Ahlat'in diismesi {izerine, Aldeddin
Keykubad'in yanina giden Melikii"1-Esref Muzaffertiddin Musa, Selcuklu ordusuyla
birleserek Celaleddin Harezmsah’t Yassicemen’de bozguna ugratinca Ahlat tekrar
EyyGbi héakimiyetine dahil olmustur.?6. Ahlat kisa bir miiddet Eyyubilere terk

edildikten sonra Aldeddin Keykubat'in kumandan: Kamyar tarafindan fethedilmis

2 Faruk Stimer, Dogu Anadolu Tiirk Beylikleri Tarihi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1990), 67.

22 Tekin, Ahlat Tarihi, 48.

2 Orhan Kilig, X V1. Yiizyilda Adilcevaz ve Ahlat (1534-1605) (Ankara: Tamga Yayincilik, 1999), 2.

24 Siimer, “ Ahlat Sehri ve Ahlatsahlar”, 454-458.

% Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi (istanbul: Bogazici Yayinlari, 1973), 121; Stimer,
Dogu Anadolu Tiirk Beylikleri Tarihi, 83.

26 Tekin, Ahlat Tarihi, 45-47.



ve Selcuklu tilkesine katilarak, kalenin ve sehrin imarmna baslanmistir.2” Aldeddin
Keykubad’in Ahlat’t ele gecirmesi ve smirlarimi el-Cezire’deki diger Eyyubi
topraklarina dogru genisletmesi tizerine Melik el-Esref Eyyubi meliklerine savas
cagrist yapmustir. Savas alaninda Eyyubi meliklerinin ihtilafa diisttigtinti 6grenen
Aldeddin Keykubad zayiflayan Eyyubi ordusuna saldirmis ve kalan kuvvetleri
hezimete ugratmistir. Anadolu ve el-Cezire“ye hakim olan iki biiytik giictin
miicadeleleri nedeniyle Van Golii Havzasi ve Ahlat Mogol saldirilari icin

korunmasiz, agik hedef haline gelmistir.28

Mogollarin Ahlat’a ilk saldirilar1 1234 yilinda Tiirkiye Selcuklularinin Ahlat’1 ele
gecirmesinin sonrasindaki yil olmustur. Turkiye Selcuklu Sultani II. Giyaseddin
Keyhtisrev, 1243 yilinda, 70 bin kisilik ordusuyla, Erzincan’in Késedag mevkiinde,
Mogol ordusuna kars: karsiya gelmistir. Tiirkiye Selcuklularinin yenilgiye ugramasi

sonucu Dogu Anadolu ve Ahlat Mogollarin hakimiyeti altina girmistir.?

Ahlat'm Olcaytu devrinde bir eyalet merkezi oldugu goriilmektedir. Ilhanh
hiikiimdar1 Ebu Said Bahadir Han'in 6liimtinden (1335) sonra Mogollar arasinda
baslayan siddetli dahili mticadelelerden Ahlat bolgesi genis 6lctide zarar gormuistiir.
[lhanl imparatorlugunun parcalanmasindan sonra valiler ve emirler arasinda sik sik
el degistirmistir. Ancak 1441 yilinda Nemrut Yanardagi'nin faaliyete ge¢cmesinin
akabinde, 1451-1462 yillarinda Karakoyunlularin yagma ve tahriplerine maruz
kalmistir.30 En parlak zamanimi Cihan-Sah déneminde yasayan bu beylik, Cihan-
Sah’in 1467'de Ak Koyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’la giristigi savasta oldtirtilmesi
tizerine gerileme donemine baslamistir. 1472-1473 yillarinda Bitlis, Mus ve diger
birgok yerle birlikte Ahlat'ta Akkoyunlularin idaresi altina gegmistir. Ozellikle Ahlat

ve cevresi, Akkoyunlularin gti¢lii emirlerinden Emir Bayindir Akkoyunlu sinirlarina

27 Osman Turan, Tiirkiye Selcuklulari Hakkinda Resmi Vesikalar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1959), 79.

2 Ahmet Demir, Ahlat Eyyibileri Tarihi (istanbul: Ntbihar Yaymnlari, 2019), 212-214; Emin Dalmis,
Ortagagda Ahlat (Adiyaman: Adiyaman Universitesi, Lisanstisti Egitim Enstitiisti, Doktora Tezi,
2021), 197-198.

2 Rahmi Tekin, Tiirk Tarihinde Ahlat (Ankara: Gece Kitapligi Yaymevi, 2018), 130; Demir, Ahlat
Eyyiibileri Tarihi, 218.

30 Faruk Stimer, Karakoyunlular (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1967), 39.
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katilmis ve kendisi de Ahlatta valilik yapmistir. Ancak, 1473 yilinda Akkoyunlu
hiikimdar1 Uzun Hasan'in, Fatih Sultan Mehmet'e yenilmesi ile Akkoyunlularin
yoredeki egemenliklerinin sonu olmustur. Ahlat ve Van golii gevresi, 1502'de

Akkoyunlularmn yikilmasindan sonra Safeviler'in eline gecmistir.3!

1509 yillarinda Safeviler tarafindan zapt edilen Ahlat, Caldiran Zaferi ile 1514
yillarinda Osmanli topraklarina katilmistir. 1548'de Sah Ismail'in oglu olan
Sah Tahmasp tarafindan zapt edilen sehir Kanuni Sultan Siileyman tarafindan geri
alimmuis ve bu durum bir daha degismemistir. Irakeyn seferi sonrasinda, 1535 yilinda,
Kanuni Sultan Siileyman Ahlat'a ugramustir. Kanuni burada kalarak tahtin
sonrasinda kendi adiyla anilacak olan Taht-1 Stileyman Mahallesi'ne kurmustur. Sah
Tahmasb’mn Ahlat Kalesi'ne yaptig1 agir tahribat nedeniyle kale, Kanuni zamaninda

kapsaml1 bir onarim gegirmistir.3?

Ahlat, Osmanli Imparatorlugu'nun sona ermesine kadar, imparatorluk smirlari
icerisinde kalmistir. Rus isgali sirasinda tahribata ugramistir. Tanzimat'tan sonra Van

eyaletinin, Van sancagina, 2. Abdiilhamit devrinde ise Bitlis vilayetine baglanmustir.

31 Tekin, Ahlat Tarihi, 111.
32 Akbas - Bildirici, Ata Yadigar: Ahlat, 33; Tekin, Ahlat Tarihi, 151.
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3. AHLATLI YAPI SANATKARLARI

3.1. Ustad Mekki bin Bergi el-Hac el-Ahlati

Ahlatli sanatkar hakkinda bilgimiz yalnizca insa ettigi eserde bulunan kitabeden
ibarettir.33 Konya Aldeddin Camii igerisinde yer alan 1155 tarihli minberi yapan
ustadir.3* Caminin en eski tarihli kitabesinden 6grenilen bu ahsap ustasimnin Ahlath

oldugu anlasilmaktadir.

Kitabede, sanatci isminin yer aldigr bolumiin kismen tahrip olmasi sebebiyle
okunusuyla ilgili farkli goriisler mevcuttur. Yapilan yayinlarda, “Mengtimberti”35,
“Mengiberti”3¢, “Mengi Berti”3” ve “Mekki bin Berti”3® seklinde farkli okumalarin
oldugu gortilmektedir. Kanaatimizce sanatkar admimn “Mekki”, devamindaki “bin”

4

ifadesinden sonra gelen baba adiun “Bergi, Berki veya Turki” seklinde

okunabilecegini belirterek, “Mekki bin Bergi” seklinde okumanin daha dogru

olacagini dustinmekteyiz.

Aldeddin Camii Minberi'nin kitabesinde gecen “tistdd” ibaresi, sanatkarin usta
unvanindan daha {ist bir beceriye ve yetkinligine sahip oldugunu gostermektedir.3®
Ahlatli Mekki bin Bergi'nin, daha ¢ok tas ustaligiyla tinlenen Ahlat bolgesinden
cikan ahsap isi sanatkar: olmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Sanatkarin insa ettigi

eser ise 13. ytizyll sonuna dogru artan Orta Anadolu agag isi atolyeleri ile Anadolu

3 Sanatkar kitabesi i¢in 4.1. no.lu katalogdaki “Béni ve Sanatkar1” boltimiine bakiniz.

3¢ Zeki Oral, “Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, Vakiflar
Dergisi 5/5 (Ocak 1962), 30;

% Oral, “Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 30; Zafer
Bayburtluoglu, Anadolu’da Selcuklu Dénemi Yapr Sanatgilar: (Brzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari,
1993), 43; Zeki Sonmez, Baslangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islim Mimarisinde Sanatcilar
(Ankara: Turk Tarih Kurumu, 1995), 37.

% Bayburtluoglu, Anadolu’da Sel¢uklu Dénemi Yapr Sanatcilari, 43.

37 [brahim Hakki1 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi (Konya: Yeni Kitap Basimevi, 1964),
228.

38 Zafer Bayburtluoglu, “Konya Alaeddin Camii'nin Tanimi, Insasinda Calisan Ustalar ve Tiirk Sanati
Bakimindan Onemi”, XIII. Vakif Haftas: Kitabi (Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaynlari, 1996),
121-122;

39 Kemal Ozkurt, “Tiirk-Islam Epigrafisinde “Imar (Yap1) ve Mimar (Usta)”liga iliskin Terimler” Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi 16 (Mart 2010), 100.

12



Selcuklu minberlerine bir 6rnek ve baslangig teskil etmesi agisindan 6nemli bir yere

sahiptir.40
3.2. El-Hilati En-Neccar

El-Hilati en-Neccar ismine, Aksaray-Nevsehir karayolu tizerinde yer alan Alay
Han’da portalin sag tstiinde bulunan iki satirlik kitabeden ulasilmaktadir.4! Epey
tahrip olmus bu kitabede okunabilen “el-Hilati” ifadesi, yapimin mimarinin Ahlath
oldugunu bizlere gostermesi agisindan onem arz etmektedir. Bu ifadeden sonra
gelen kelimenin de muhtemelen “en-Neccar” oldugu dustintilmektedir.4? Bu durum
bize mimarin ayn1 zamanda agag isi ustasi oldugunu isaret etmektedir. Ahlath
ustalar arasinda ahsap eser yapan bilinen tek sanatkarm “Ahlath Ustdd Mekki bin
Bergi” olmasi bu yapmin mimariyla Konya Aldeddin Camii Minberi ustasinin ayni
kisi olma ihtimalini akla getirmektedir.43 Nitekim tarih ve konum agisindan bu iki

eser birbirine yakindur.

Alay Han, II. Kiligarslan (1155-1192) tarafindan yaptirildigr distnilen ve
Selcuklularin Anadolu’da insa ettikleri ilk sultan hani olma 6zelligine sahiptir.4 Alay
Han, tasarim ve planiyla Anadolu’daki sultan hanlarmna onctiliik etmesi ve insasinin

da Ahlath bir mimar tarafindan yapilmasiyla 6nemli bir yere sahiptir.
3.3. Ebu’'n-Nema bin Mufaddalu’l Ahval el-Hilati

Erzincan’m Tercan Ilcesi'nde yer alan, Saltuklulara ait oldugu diistiniilen ve 12. yy.
sonu veya 13. yy. basina tarihlendirilen Mama Hatun Tiirbesi'nin mimaridir. Yapinin

banisinin de 1168-1191 yillar1 arasinda Saltuklular1 yoneten Mama Hatun oldugu

40 Bayburtluoglu, Anadolu’da Sel¢uklu Dénemi Yapr Sanatcilari, 43.

41 Sanatkar kitabesi i¢in 4.2. no.lu katalogdaki “Béni ve Sanatkar1” boltimiine bakiniz.

42 [brahim Hakk1 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Nigde Aksaray Tarihi (Istanbul: Fatih Yayinevi, 1974),
1101.

4 Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde Sanatcilar, 184-185.

4 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Ankara: Kiltir Bakanhigi, 1990), 271; Sonmez, Baslangicindan 16.
Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islim Mimarisinde Sanatcilar, 184.
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diistintlmektedir.4> Mama Hatun adiyla bilinen tiirbe esasinda kervansaray, hamam
ve bugiin mevcut olmayan mescitten olusan bir yapilar toplulugu igerisinde yer

almaktadir.46

Ahlatsahlarin (Sokmenliler) Mama Hatun'un hiiktimranlig1 sirasinda yardimda
bulunmalari, tiirbenin insasi i¢in Ahlat’tan basta Ahlatli mimar Ebu’'n Nema ve bir
grup sanat¢cinin Tercan’a gonderilmis olabilecegi soylenmektedir.4” Yapinin portal

4

nisi igerisinde yer alan sanatkar kitabesinde*® gecen “amel-i (amelu)” ve “benna”
ifadeleri Ahlathh Ebu'n Nema bin Mufaddalu’l Ahval’in bir yap1 ustast veya mimar
oldugu acikca belirtilmektedir.4® Anadolu Selcuklu déneminde ”“amel-i el-benna”
tinvanini kullananlarin tasci ustalarinin basinda bulunan ve onlar1 denetleyen kisiler
oldugu da soylenmektedir.’*® Ebu'n Nema bin Mufaddalu’l Ahval, Ahlath yap:
sanatkarlar1 arasinda “benna” tinvanini kullanan tek kisi olmasi sebebiyle de dikkat
cekmektedir. Mama Hatun Tirbesi, kiimbet ve ¢evre duvariyla olusturulan miinferit
plan semasiyla Anadolu’daki tiirbe mimarisi icerisinde miistesna bir konuma

sahiptir. Bu miistesna yapmin Ahlatli bir mimar tarafindan ortaya koyulmas: da

ayrica bir onem arz etmektedir.
3.4. Hurremsah bin Mugis el-Hilati

Ahlatli Mugis oglu Hurremsah, Mengticekogullar1 Beyligi hiikiimdar1 Ahmed $Sah ve
esi Turan Melek tarafindan 1228-1229 tarihlerinde yaptirilan Divrigi Ulu Camii ve

Dartigsifas’nin mimar1 olarak kabul edilmektedir. Yapinin mimarimi1 belgeleyen

45 Suyut Kemal Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, Ankara Universitesi Yillik Arastirmalar Dergisi 1 (1957),
75; Mehmet Olus Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri”, Anadolu 11
(Ocak 1967), 91, Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Dénemi (Ankara: Giiven
Matbaasi, 1986), 1/118; Aslanapa, Tiirk Sanati, 255; Hakki Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri (Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2015), 389-390

4 Hasim Karpuz, “Tercan’da Mama Hatun’a Atfedilen Yapilar”, Mengiiceli, 2/16 (Haziran 1981); 18-
21.

47 Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, 3-5.

48 Sanatkar kitabesi i¢in 4.3. no.lu katalogdaki “Béni ve Sanatkar1” boltimiine bakiniz.

4 Bayburtluoglu, Anadolu’da Sel¢uklu Dénemi Yapr Sanatcilari, 161.

50 Aynur Durukan, “Anadolu Selguklu Dénemi Bani-Sanatgt iliskileri”, Prof. Dr. Zafer Bayburtluoglu
Armaganmi: Sanat Yazilari, ed. Mustafa Denktas vd. (Kayseri: Kayseri Biiytiksehir Belediyesi, 2001),
261.
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kitabeler caminin, mihrap 6nti kubbesinin bati1 kemerinde ve sifahanenin, ana eyvan

kemerinin altinda yer almaktadir.5!

Hurremsah’a ait imzalarin Divrigi Killiyesi'nin en dikkat ¢eken boltimleri olan
portaller yerine tonoz ve kubbelerin altinda bulunmasi, siislemeden ziyade genel

mimari tasarim tizerinde bas mimar olarak calistigini diistindtirmektedir.5?

Mimarin birlesik adindaki “Hurrem”, sevingli; "Sah” ise egemen anlaminda olan
Farsca sozctiklerdir. Baba adi ise “Mugis”, yardim edici anlaminda Arapca bir
sozciiktiir. Hurremsah ve babasinin Miisliiman, Ahlatl ifadesinden hareketle de

Azeri Tiirkmen asilli olduklar: ifade edilmektedir.53

Divrigi Kiilliyesi gibi btiytik programli yapilarda insa faaliyetleri i¢in mimarla
birlikte nakkas, hattat, tas ustast vb. ¢ok sayida sanatkar ve zanaatkdr gruplarinin
calismast kaginilmazdir. Bas mimar Hurremsah'in da beraberinde getirdigi bir
ekibinin olma ihtimali epey kuvvetlidir. Buradan hareketle 6zellikle tas ustalarmin
muhtemelen Ahlath oldugu soylenebilir. Nitekim tezin ilerleyen bolimlerini
inceledigimizde uyguladiklari tisluplar ile Ahlat’taki eserler arasinda da benzerlikler

tasidig1 anlasilmaktadir.

Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi, cami-medrese seklinde olan mimari tasarim ile
cagmin cok otesinde ve benzersiz giizellikteki siislemeleriyle Anadolu Selguklu
mimarisinde farkli bir yere sahiptir. Boylesine bir saheserin Ahlath bir mimar
tarafindan ortaya konulmasi, mimarm iyi bir egitim, birikim ve beceriye sahip

oldugunu bizlere gostermesi bakimindan krymetlidir.
3.5. Nakkas Ahmed Hilati

Divrigi Ulu Camii dogu kapisi (giintimiizde pencere) tizerinde yer alan kitabede

Ahmed ismi okunmaktadir.>* Son kisimlar1 tahrip olan kitabede okunamayan

51 Sanatkar kitabesi i¢in 4.4. no.lu katalogdaki “Béni ve Sanatkar1” boltimiine bakiniz.

52 Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde Sanatcilar, 165.

53 Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullar: (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005), 248-249.
54 Sanatkar kitabesi i¢in 4.4. no.lu katalogdaki “Béni ve Sanatkar1” boliimiine bakiniz.
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bolimlerden bir kelimenin “nakkas”, digerinin ise “Hilati” seklinde olabilecegi
kaynaklarda belirtilmektedir.5> Buradan hareketle Ahlatli Nakkas Ahmed seklinde
bir wusta ismi ortaya c¢ikmaktadir. Nakkas ifadesi bizlere sahsin yapimin
stislemelerinde calismis olabilecegini gostermektedir. Yukarida bahsettigimiz tizere
Ahlath mimar Hurremsah'in burada bas mimar olarak galismasi, beraberinde de
Ahlatli sanatkarlarin bulunma ihtimalinin olmas: sebebiyle, kitabede adi gecen

Nakkas Ahmed’in de Ahlath olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.
3.6. Esed bin Pehlivan Havend

Esed bin Pehlivan Havend, Ahlat Taht-1 Stileyman ve Meydan mezarliklar: ile
Gevag'taki Hiset Mezarligi'nda eserleri bulunan bir mezar tasi ustasidir. Bu sanatkar
Ustad Havend bin Bergi'nin oglu ve talebesidir. Kendisi gibi mezar tas1 ustasi oldugu
anlasilan babasi, Esed bin Eyyub’un gulamidir56. 1291-1317 tarihleri arasinda yapmuis
oldugu eserleri Ahlat Meydanlik ve Taht-1 Stileyman kabristanlarinda yer

almaktadir.5?

Esed’in guintimtize kadar tespit edilebilmis olan, altis1 kirik, toplam 26 adet eseri
bulunmaktadir. En erken tarihli eseri 1308, en ge¢ tarihli eseri ise 1333 yilina

tarihlenmektedir. Yapti§1 mezar taslarmnin kitabelerinde kendisini, “Esed bin

% Max van Berchem - Halil Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum. Troisiéme
partie, Asie Mineure. Tome premier, Siwas, Diwrigi (Caire: 1'Institut Francais D'archéologie Orientale.
1910-1917), 73; Yilmaz Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”,
Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi, drl. Yilmaz Onge vd. (Ankara: Vakiflar Genel Mudiirliigii Yayinlar,
1978), 79; Yilmaz C")nge, “Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas’ndaki Usta ve Sanatkar Kitabeleri”,
Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas, drl. Yilmaz Onge vd. (Ankara: Vakiflar Genel Mid{irliigii Yayinlar,
1978), 51; Clement Huart, “Inscription (Sept. - Oct. 1910) du Corpus Inscripionum Arabicarum
(Tipk1 Basim 28)”, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifast drl. Yilmaz Onge vd. (Ankara: Vakiflar Genel
Mudurligi Yayinlari, 197,8), 414.

5% Gulam: Ahlat mezar taglarinda gecen, ciraklik ile aym dereceyi veya cirakliktan onceki devreyi
isaret etmektedir. Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1992), 225.

57 Karamagarali, Ahlat Mezar Tagslar1, 94-95.
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Havend”, “Esed bin Ustad Havend”, “Esed sagirdi® Ustad Havend” ve “Ustaf Esed

bin Ustad Havend” olarak tanitmaktadir.59

Esed bin Havend mezar tast ustaliginin yaninda, Gevas’ta bulunan Halime Hatun

Kiimbeti'nin de mimaridir. Insa ettigi esere “el-Hilati” seklinde imza atarak Ahlath
oldugunu vurgulamistir.®®© Karakoyunlulara atfedilen yap:1 1335 yilinda Melik

[zzeddin tarafindan Halime Hatun adina yaptirilmistr.6!

Usta-cirak geleneginde yetistigi anlasilan ve babasi da mezar tas: ustasi olan Esed’in
Ahlatli oldugu kabul edilmektedir. Eserlerinden hareketle devrinin en iyi
ustalarindan biri oldugu anlasilan Esed bin Havend, mimar ve mezar tasi ustasi olan

Ahlath birkag sanat¢idan biridir.
3.7. Kasim bin Ustad Ali

Ustad Ali oglu Kasim, Ahlat'ta 14. yiizyilin sonu ile 15. yiizyiln baslar1 arasinda
eserler veren mezar tasi ustasi ve mimardir. Sanatkar eserlerinde kendisini, “Kasim

bin Ali” ya da “Kasim bin Ustad Ali” olarak tanitmigtir.62

Kasim'in Ahlat Meydan Mezarligi’'nda tespit edilen yedi eseri bulunmaktadir. 14.
ytizyilin ikinci ¢eyreginde baslayip 15. yiizyilin ilk yarisina kadar nitelikli eserler
vermistir. En erken tarihli eseri 1392, en gec tarihli eseri ise 1412 yilina aittir.
Kasim'in, Ahmed adinda bir c¢iraginin da oldugu mezar taslarindan

ogrenilmektedir.3

% Sagird: Cirak. Karamagarali, Ahlat Mezar Taglari, 227.

% Karahan, Ahlat Selcuklu Meydan Mezarhig1 ve Mezar Tagslari, 72; Sevim Yigit, Ahlat Selcuklu Meydan
Mezarligi'nda Bulunan Esed Bin Havend Imzali Mezar Taglar (Van: Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2024), 72-210.

60 Sanatkar kitabesi i¢in 4.5. no.lu katalogdaki “Béni ve Sanatkar1” boltimiine bakiniz.

61 Rahmi Hiiseyin Unal, “Az Taninan ve Bilinmeyen Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”,
Vakaflar Dergisi 11 (1978), 144.

62 Karahan, Ahlat Selcuklu Meydan Mezarlig1 ve Mezar Taglari, 74-75. Sanatkar kitabesi icin 4.6. no.lu
katalogdaki “Bani ve Sanatkar1” bélumiine bakiniz.

63 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglar1, 98; Karahan, Ahlat Selcuklu Meydan Mezarlig1 ve Mezar Tagslari, 74-
75.
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Ali oglu Kasim'in insa ettigi kiimbet, 1396-1397 yillarinda Emir Seyh Muhammed
tarafindan Erzen Hatun adina yaptirilmustir. Stislemeleriyle dikkat ceken Erzen

Hatun Kiimbeti, Ahlat’taki diger kiimbetlerden farklilik arz etmektedir.

Ali isminin 6niindeki Ustad ibaresinden hareketle babasimnin da mezar tast ustasi
oldugu dustintilmektedir. Fakat bu isme ait bir eser hentiz tespit edilememistir.64
Kasim'in, Esed bin Havend gibi usta-cirak geleneginde yetistigi anlasilmaktadir.
Yerel beyleri icin calisan sanatkdr hem mezar tasi ustast ve hem mimar olmasi

bakimindan Ahlath yap1 sanatkarlar: arasinda énemli bir konuma sahiptir.
3.8. Babacan Bey /Babacan bin Toman

Akkoyunlular donemine ait 1477 tarihli Emir Bayindir Mescidi'nin mimar1 olan
Babacan'm, mescidin giineyinde yer alan ve 1481 yilinda yapildig1 anlasilan Emir
Bayimndir Kiimbeti'nin de mimar:1 olarak kabul edilmektedir.®® Mimarin Ahlat’taki
Meydan Mezarhigi'nda 1481 tarihli bir mezar tas1 eseri mevcuttur.®® Ustad Kasim bin
Ali ve Esed bin Havend'den sonra hem mezar tasi hem de mimar oldugu bilinen

ticlincti sanatkardir.6”
3.9. Ahlatli Ser Kebiri'l-Mi’'méar

Ahlat'ta bulunan 972/1564-1565 tarihli Iskender Pasa Camii'nin, 978/1570-1571
tarihli minarenin govdesi tizerindeki kitabede® Ameli ser kebiri’l-mi'mar Ahliti ifadesi
Ahlatli bas, btiytik mimarin eseri oldugunu gostermektedir.®® Minareden yaklasik
alt1 y1l 6nce insa edilen caminin de bu mimarin insa ettigi dustintilmektedir. Usta

kitabesinden Ahlatli oldugu anlasilan fakat ismini bilmedigimiz bu mimarin,

64 Karahan, Ahlat Sel¢uklu Meydan Mezarli§1 ve Mezar Taslari, 75.

6 Sanatkar kitabesi i¢in 4.7. no.lu katalogdaki “Béni ve Sanatkar1” boltimiine bakiniz.

% Ercan Calis, “Ahlat Selcuklu Meydan Mezarliginda Bulunan Babacan bin Toman Imzali Bir Mezar
Tag1”, Idir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 18 (Nisan 2019), 177-192.

67 Karahan, Ahlat Sel¢uklu Meydan Mezarlig1 ve Mezar Taslari, 75.

8 Sanatkar kitabesi i¢in 4.8. no.lu katalogdaki “Bani ve Sanatkar1” boltimiine bakiniz.

¢ Ali Boran, “Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, Van Golii Cevresi Kiiltiir Varliklari Sempozyumu
Bildirileri, ed. Abdiisselam Ulugam vd. (Van: Yiiztincii Yil Universitesi Yaylari, 1996), 148;
Abdiisselam Ulucam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarhgi 2: Bitlis (Ankara: Kiiltiir
Bakanligi, 2002), 4.
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Osmanli Devleti'nin biinyesinde bas mimar olarak calismasi dikkat ceken bir

durumdur.
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4. KATALOG

Katalog No: 4.1.
Yapinin Adr: Konya Aldeddin Camii Minberi
Sekil No: 1-15

Bulundugu Yer: Konya sehir merkezinde, Aldeddin Tepesi olarak adlandirilan bir
hoyugiin tizerinde yer alan Aldeddin Camii'nin igerisinde, harimin giiney yontindeki

kubbeli mihrap onii bolumiintin batisinda bulunmaktadir (Sekil 1-2).

Tarihgesi: Cami-i Atik”9, Cuma Mescidi”! ve Sultan Camii’? adlar1 ile anilan
Aldeddin Camii'nin, minberde yer alan kitabelerden”® hareketle, 550/1155’te I
Ritkneddin Mesud'un son devrinde insaatma baslanldigr ve II. Kilicarslan (1156-
1192) doneminde tamamlandigy; kuzeydeki tackap: tizerinde bulunan kitabeye gore,
617/1220 yilinda I. Aldeddin Keykubad devrinde giintimtizdeki son halini aldig:

bilinmektedir.”4

Cami gibi minberin de {izerinde yer alan tarihli usta kitabesine gore 550/1155
tarihinde yaptirildigr bilinmektedir.”> Konya Aldeddin Camii Minberi, Anadolu
Selcuklularinin bilinen en eski kitabeli ve tarihli minberi olmasi sebebiyle énemli bir

yere sahiptir.

Bani ve Sanatkari: Minber {izerinde yapinin banilerine iliskin iki kitabe mevcuttur.
Fakat bu kitabelerde, baba ve ogul olarak iki sultanin ismi gegse de kimin

yaptirdigina iliskin kesin bir ifade yoktur. Usta kitabesinde yer alan 550/1155 tarihi

70 Osman Turan, “Semseddin Altun-Aba, Vakfiyesi ve Hayat1”, Belleten 11/42 (Nisan 1947), 197-235.

7t Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, cev. Tahsin Yazici (istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2006), 85.

72 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, 309.

73 “Bani ve Sanatkar1” boliimiinde kitabelerin metni verilecektir.

74 Oral, “ Anadolu'da San'at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 29; Remzi Duran,
“Konya Alaeddin Camisi Kitabeleri”, Anadolu Selcuklular: ve Beylikler Dénemi Uygarhgr ed. Ali Uzay
Peker - Kenan Bilici (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig, 2006), 2/23-25.

75 Oral, “ Anadolu'da San'at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 29.
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Sultan I. Mesud vefat ettigi yila denk gelmekte, bu sebeple minber insasmn II.

Kiligarslan (1156-1192) doneminde tamamlandig diistintilmektedir.”6

[lk baniye ait kitabe, giris kemerinin tizerinde yer alan tek satirlik Arapca kafi hatla

yazilmistir (Sekil 3).
Kitabenin metni su sekildedir:

Crdagal) el puald (s ) el (3 3 grnsa i) gl Cppall g L) 3o
Kitabenin okunusu:

izzii’d-dt'mya ve'd-din, Ebu’l-Feth, Mes'tid bin Kili¢ Arslan néasir-ii emir i'l-

mii’minin.
Kitabenin anlama:

“Din ve diinyamn azizi, sevgilisi, fetih babasi, memleketler zapteden, mii’minler beyinin

(Abbasi Halifelerinin) yardimcis Kiligarslan oglu Mes'ud.”7”

Ikinci banisine ait kitabe, minber girisini i¢ yonden geviren Arapga nesih hatla yazil

olandir (Sekil 3).
Kitabenin metni su sekildedir:
S ¢S5 Gl g Wil o aa¥) il jSa aaall g gl Ciabadles dyaw aie ) oLAIALE alinal) L) -
Sy g & slall jad cpabecall g
Ora s el 1) DG B3A cpaalacal) Gl (S pdiall g 5 3N S8 b yully (Gl juai - ¥
sl (B ) B dmasa (G (Db} B ) 5ol AL g BV g (W) p ) WDl (el i Al -

J)8) Clnidn g ASta A3 g AdUabis 4l ala) (piagal) saal

76 Bayburtluoglu, Anadolu’da Sel¢uklu Dénemi Yapr Sanatcilari, 42.
77 Oral, “ Anadolu'da San'at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 29.
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Kitabenin okunusu:

1- Es-Sultanu’l-muazzam, sahinsahi’l e’zam, seyyidii selatini’l-Arabi ve’l-"Acem,
malikii rikabi'l-imem, “1zzti’d-diinya ve’d-din, ruknii’l-Islami ve’l- Miislimin fahru’l-

miiltki ve’s-selatin,

2- nesiru’l-Hakki bi'l-berahin, katilt'l-keferati ve’l-miisrikin, giyasii’l-miicahidin,

hafizu biladi’llah, nasiru ‘1badi’llah, mu’ini

3- halifeti’llah, sultanii biladi’r-Ram ve'l-Ermeni ve'l-Ifrenci ve’s-Sam, Ebu’l-Feth
Kilic Arslan bin Mes'ud bin Kili¢ Arslan, nasiru emirii’l- mii'minin, idama’llahii

sultinehii ve hallede miilkehi ve da’ife iktidarahi.
Kitabenin anlamai:

“Sultanlarin ulusu, sahlar sahinin yiicesi, Arap ve Acem hiikiimdarlarimin efendisi, milletler
yoneten, din ve diinyamin sevgilisi, Islam ve Miisliimanlarn deste$i, padisahlar ve
sultanlarin sevdigi ve ovdiigii, dogruluga cok yardim ettigi delilleriyle anlagilan, kafir ve
miisriklerin katili, Allah yolunda savasanlarm, Allah kullarmmin yardimcisi, Allah'in
beldelerinin koruyucusu, $Sam, Efreng, Ermen, Rum, iilkelerinin sultani Fetih babast
(memleketler agan) Kilicarslan oglu Mes'ud oglu Kilicarslan Allah onun kuvvetini kat kat,

memleketini sonsuz, sultanligin stirekli eylesin.”78

Minberin sanatkarini ve insa tarihini bildiren kitabe, kosk kismimin kuzey cephesinin

sol ytiztinde Arapca nesih hatla yazilmistir (Sekil 4).
Kitabenin metni su sekildedir:

ddla (uad § Caead Al i B Ada by BNA Y Lalall LS 0 oSa 2l Jes
Kitabenin okunusu:

Amile tistdd Mekki bin Bergi el-Hac el-Ahlati ve feraga minhii fi Receb, sene(te)

hamsin ve hamse mi’e.

78 Oral, “ Anadolu'da San'at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 29.
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Kitabenin anlama:
“Ustad Ahlatli Hact Mekki bin Bergi yapti, 550 yili Recep ayinda tamamlads.” 79
Plan Ozellikleri: -

Cephe Ozellikleri: Anadolu Selguklu Dénemi igerisinde orta boy minberler arasinda
yer alan Konya Aldeddin Camii Minberi, enine uzunlugu 3,60 m, ytiksekligi ise 4,20

m Olctlerindedir.80

Minberin 6n cephesi; sivri kemerli bir giris agiklig1, aynalik kismi ve bu elemanlar:
cevreleyen bordiirlerden miitesekkildir. Minber girisini ti¢ yonden cevreleyen
bordiirde ve giris kemeri tizerinde eserin banisiyle ilgili yazi kusaklar1 mevcuttur.

On cephe alinliginin tag kisminda ayet kusag1 yer almaktadir (Sekil 5).

Minberin dogu ve bat1 cepheleri ise korkuluklar, ticgen seklinde aynaliklar, kosk alti
dikdortgen panolari ve tim bunlar1 simirlayarak birbirinden ayiran siis ve yazi
bordiirlerinden olusmaktadir. Ayrica bati cephesinde kosk panosunun altinda bir

dolap mevcuttur (Sekil 6-7).

79 Kitabede usta ismindeki birinci kelimenin son iki harfinin bozulmus olmasi sebebiyle okunusu ile
ilgili bazi farkli goriisler bulunmaktadir. L. A. Mayer, “Makki el Ahlati” olarak okumustur. Bk. Leo
Ary Mayer, Islamic Woodcarvers and Their Works (Genava: Albert Kundig, 1958), 50; Z. Oral, usta
ismini “Mengtimberti” seklinde aktarirken, kelimenin okunusunun siipheli oldugunu da belirtir.
Bk. Oral, “Anadolu'da San'at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 30. I H.
Konyalr usta ismini “Mengi Berti” olarak vermekle birlikte, eski Tiirk lehgesinde “Allah verdi”
anlamina geldigini ve Harzemsahlarda Celaleddin “Mengi Birti” isimli bir hiikiimdarin
bulundugunu ifade eder. Bk. Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, 228. Z. Sonmez ise
“Mengtimberti” seklinde aktarmustir. Bk. Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-
Isldm Mimarisinde Sanatcilar, 37. Z. Bayburtluoglu, Anadolu’da Selcuklu Dénemi Yapr Sanatgilart adl
kitabinda “Mengtimberti” ya da “Mengiberti” oldugunu eserinde belirtmistir. Daha sonra ise 8.
Vakif Haftasinda konu tekrar tartisilmis ve H. Karamagarali'nin tashihiyle “Mekki bin Berti” olarak
kabul edilmistir. Bk. Bayburtluoglu, “Konya Aladeddin Camii'nin Tanimi, insasinda Calisan Ustalar
ve Tirk Sanatt Bakimindan Onemi”, XIII. Vakif Haftas: Kitabi, 121-122. Z. Simsir ve G. Apa
Kurtisoglu ise ¢alismalarinda son okunan seklini kabul etmislerdir. Bk. Zekeriya Simsir, Konya'daki
Selcuklu Mimarisinde Rimi Motifi (Konya: Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, 2002), 40; Giilay Apa Kurtisoglu, Anadolu Selguklu Dénemi Ahsap Minberleri (Konya: Selguklu
Belediyesi, 2015), 45. Son okunan seklindeki “Mekki bin” ifadesini dogru kabul ederek, devaminda
gelen baba admin “Berti” olamayacagini diistinmekteyiz. “Bergi, Berki veya Tiirki” seklinde
okunabilecegini belirtmekle birlikte “Mekki bin Bergi” ifadesinin daha dogru olacagi kanaatindeyiz.

80 Apa Kurtisoglu, Anadolu Selcuklu Donemi Ahsap Minberleri, 38.
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Birbirine kemerlerle baglanan ayaklar tizerinde oturan kosk kismina, on basamakl
bir merdivenle cikilir. Kosk boltimiintin kuzey cephesinde usta kitabesi yer
almaktadir. Koskiin yan kisimlar1 bordiirlerle gevrili kiigtik korkuluklar seklindedir.
Minber koskiintin tizeri, sonradan yapildig1 belli olan, sekizgen kasnak, sekizgen

kiilahla ve hilal seklinde bir alemle sonlanmaktadir (Sekil 8).

Siisleme Ozellikleri: Minberin 6n cephesinde bulunan giris agikligy, i¢ tarafi dilimli
sekilde sivri bir kemerle ortiilmiistiir (Sekil 3-14). Dilimli bolgeler ince bir bordiirle
gevrilerek, igleri inci dizileri seklinde kiiciik dairelerle siislenmistir. Kemer
koselerindeki saha ise yuvarlak satihli derin oyma tekniginde®! yivli rGmi kivrim
dallarla stislenmistir. Ayrica kemerin kilit noktas1 ve koseliklerine, birer rtimi tepelik
yerlestirilmistir.82 Bu alan kemer tizengi hizasindan itibaren yine inci dizileri
seklindeki ince bir bordiirle cevrelenmistir. Kaideye oturan stitunce gortiniimiindeki
oval iki bordiir, sivri kemeri tasimaktadir. Pul deseniyle doldurulmus bordiiriin
ylizeyinde, kivrilarak kartuslar olusturan rtmi seritler yer almaktadir. Olusturulan

bu kompozisyon bassiz ejder figtirtinti animsatmaktadir (Sekil 9).

Gtinimtiizde yerinde olmayan kapi kanatlarindan biri calinmistir ve akibeti
bilinmemektedir. Diger kapi kanadi ise Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi
envanterindedir.®3 Kitindekari tekniginde insa edilmis kapi kanadi, rtimi desenli
dikdortgen bir bordiir icerisinde, yine rami islemeli sirt sirta yerlestirilmis yedi adet
besgen ve bunlarin arasinda karsilikli konumlanan ticgenler seklinde tezyin

edilmistir.

Ters “U” seklinde kapiy1 {ic yonden gevreleyen ince bordiirde nesih tarzda bani

kitabesi yer alir. Kaideyi olusturan bordiir; cift katli kabartma ve derin oyma

81 Naciye Detseli, Konya Aldeddin Camii Minberi'nin Tezyini Agidan Incelenmesi (Konya: Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2014), 51.

82 Apa Kurtisoglu, Anadolu Selguklu Donemi Ahsap Minberleri, 39.

83 Kap1 kanadiyla ilgili ilk kez 1927 tarihli bir makalede bahsedilmis ve miizede oldugu belirtilmistir.
Bk. Nurettin Ibrahim, “Anadolu’da Selcuk Sanat: 2”, Milli Mecmua 8/96, (Tesrinievvel 1927), 1548.
M. Agaoglu tarafindan 1938 yilinda yayinlanan makalede stz konusu kap1 kanadindan bahsedilmis
ve bir fotografi verilmistir. Bk. Mehmet Agaoglu, “Unpublished Wooden Doors Of The Seljuk
Period”, Parnassus 10/1 (Haziran 1938), 24-25.
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tekniginde, yivli rGmi, digmeli palmet motiflerinin arasindan gecen inci dizili
seritlerle bezelidir. Zeminden itibaren ytikselerek tepe kisimlar1 birer topuzla
sonlanan yanlardaki bordiirler, yukariya dogru ilerleyen ramili saplar ile
stislenmistir. Bu bordiirleri kemer iist hizasinda kesen genis kusakta, yapmn ilk
banisine ait geometrik ve bitkisel stislemeli kafi kitabe bulunmaktadir. Zemini
rimilerle tezyin edilmis kitabede, yer yer harflerle birlesen dtigtimler {ist tarafta
nobetlese siralanan hilal ve nevruz motiflerini olustururlar.8* Bunun tizerinde yer
alan dikdortgen alanda bordiirlerle gevrili aynalik kismi mevcuttur (Sekil 10). Rtmi
ve palmet motifleriyle miizeyyen, alt1 kollu yildiz ve yildiz kollarina yerlestirilen
kiigtik altigenlerden miitesekkil bu panonun, gecirdigi tamiratlar sebebiyle ¢cok az bir
kism1 6zgiinltiguint koruyarak giintimiize gelebilmistir. Aynalig1 ti¢c yonden geviren
rimi-palmet kompozisyonlu bordiirler, yanlarda ayni, iis tarafta farklidir. Minberin
tac kismina gegiste yer alan bordiirde rimi ve kivrik dal motifleri goriilmektedir.
Uggen seklinde sonlanan ta¢ kisminda, zemini rGmi-kivrik dal motifleriyle
doldurulmus kGfi yazi seridi yer almaktadir. Kitabede Sl aagh & ;Jgﬂ i ol
“Bugiin hiikiimranhk kimindir? Kahhdr olan tek Allah’indir.”% ifadesi yazilidir. Minberin
topuz kisimlar1 kozalaga benzer bicimde derin oyma tekniginde dilimli rami ve

palmetlerle stislenmistir.

Minberin dogu ve bati cephesi detaylarda bazi farkliliklar barindirsa da kurgu

bakimindan ayni 6zelliklere ve diizene sahiptir.

Uggen alani olusturan aynalik kisimlar1 kiindekari tekniginde geometrik ve bitkisel
kompozisyonlarla siislenmistir. Iki aynalikk kismi da egri kesim tekniginde
kademelendirilmis, sekiz koseli yildiz ve sekizgenlerin etrafina gelisen altigen ve bes
kollu yildiz motiflerinden meydana gelmektedir. Bu geometrik sekillerin icleri, diz

veya yuvarlak satithl1 derin oyma teknigiyle yapilarak, neredeyse tamamui birbirinden

84 Kurtisoglu, Anadolu Selcuklu Dénemi thgap Z\W/Iin?grleri,h39. ) i
8 Ayetin tamami su sekildedir: JEal a3 4 250 Sl Gal 205 e U e 835 Y (556 2 a5 Diyanet Vakfi
(Erisim 3 Nisan 2024), el-Mii'min 40/16.
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farkli bitkisel kompozisyonlarla stislemistir.8¢ Kompozisyonlarn c¢ogunlugu
ramilerden olusurken, kivrik dal, palmet ve kiictik daireler de stislemelerde
kullanilmistir. Aynaligin etrafini geviren bordiirler ise diiz ve yuvarlak ytiizeyli derin
oyma ile ¢ift katli kabartma tekniginde, rami, palmet, kivrik dal ve kiictik dairelerle

olusturulan birbirinden farkli kompozisyonlarla tezyin edilmistir (Sekil 6-7, 15).

Merdiven boyunca yiikselen korkuluklardaki yatay dikdortgen alana, egri kesim ve
kafesleme tekniginde geometrik sebekeler yapilmustir (Sekil 11). Yatay sirada bir,
dikey yonde on bir citayla yirmi iki kare olusturulmus; bunlarin iclerine de alt1 kollu
yildizlar eklenmistir. Boylece biittine bakildiginda iginde dort kollu yildizlar bulunan
eskenar dortgenleri birbirine baglayan sekizgenler olusmaktadir. Korkuluklarin
kosebentlerindeki ticgen panolar “Y” seklinde bir diiz seritle tice ayrilmistir (Sekil
12). Boliinen alanlarin igi egri kesim tekniginde voliitler yapan yivli rGmilerle
bezelidir. Korkuluk ile kosebent arasinda yer alan kisa bordiirler, yuvarlak satithl
derin oyma tekniginde, birbirlerinin iclerini dolanan rtmi ve inci dizili seritlerle
susltiidiir. Korkuluklarin merdiven boyunca uzanan alt ve tist kisimlarinda, zemini

rimi-palmet-kivrik dal motifleriyle siislti, ayet yazili bordiirler yer almaktadir.

Dogu cephesinde, iistten baslayip alt bordiirde sonlanan Besmele ile Ayet-el

Kirsi'nin bir kismi1 kifi yazi ile hakkolunmustur (Sekil 6).87

Kitabenin metni su sekildedir:
13 G S (B Ly ol pal) (B La A3 A58 3 Adua 5IAE ¥ 3 680 AT1 5 1 A 40 % an 30 A3 )
ol i) A R ey U5 Ly W) Al ra g0y G shun W3 1A La g gl (i W g 4530 ) B gy o3
= SX)
“Rahman ve rahim olan Allah’in adwyla. (*) Allah, O'ndan baska tanr yoktur; O, hayydir,

kayytimdur. Kendisine ne uyku gelir ne de uyuklama. Goklerde ve yerdekilerin hepsi

O'nundur. Izni olmadan O'nun katinda kim sefaat edebilir? O, kullarmmn yaptiklarini ve

86 Ttim motiflerin ayrintili incelendigi calisma icin bk. Detseli, Konya Aldeddin Camii Minberi'nin Tezyini
Acidan Incelenmesi, 61-251.
87 Oral, “Anadolu'da San'at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 30.
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yapacaklarin bilir. (O'na hicbir sey gizli kalmaz.) O'nun bildirdiklerinin disinda insanlar
O'nun ilminden hicbir seyi tam olarak bilemezler. O'nun kiirsiisti gokleri ve yeri igine alir,

onlar1 koruyup goézetmek kendisine zor gelmez. O, yiicedir, biiyiiktiir.”$8

Bat1 yiiztinde ise kafi hatla Al-i Imran Suresi’'nin 17-18. ayetleri ve 19. ayetinin bir

boltimii yazihidir (Sekil 7).89

Kitabenin metni su sekildedir:

Lailh alal 16131 5 Ay 3 ¥ ad) 400 0 g5 ALy G Al 5 CpBaSaly CpiEll g CpBalially G plial
il Ah U e g Gy 1 S 1 35 Gl R Loy A it e (il ) Bl S 5 o ad By

“Sabreden, diiriist olan, huzurda boyun biiken, hayra harcayan ve seher vaktinde Allah'tan

bagis dileyenler (icindir). (17) Allah, adaleti ayakta tutarak (delilleriyle) su hususu

aciklanigtir ki, kendisinden baska ildh yoktur. Melekler ve ilim sahipleri de (bunu ikrar

etmislerdir. Evet) mutlak gii¢c ve hikmet sahibi Allah'tan baska ilah yoktur. (18) Allah

nezdinde hak din Islam'dir. Kitap wverilenler, kendilerine ilim geldikten sonradir ki,

aralarindaki  kiskanchk vyiiziinden ayrihiga diistiiler. Allah'in dyetlerini inkdr edenler

bilmelidirler ki Allah'in hesabi ¢ok cabuktur. (19)90

Kosk kisminin yan korkuluklari, merdiven korkuluklarina benzer sekilde kafes
tekniginde egri kesimli geometrik desenli sebekeler halinde yapilmistir. Sonsuzluk
anlayisiyla tasarlanmis bu panolarda, sekizgenler icerisinde alt1 kollu yildiz sekilleri
olusmustur. Korkuluklar ti¢ yonden yuvarlak satihli derin oyma rtmi, palmet ve
kiictik dairelerle bezeli seritlerle stislti bordiirlerle ¢evrilidir. Kosk korkulugunun bir
bordiirtintin diiz birakilmasi ve alt panoya geciste kesintiye ugramasi, zaman iginde

tahribe ugrayarak bozulmus olma ihtimalini gostermektedir.°!

8 Ayetin tamamu su sekildedir: bl Ll shg Lghis 23 V5 Diyanet Vakfi (Erisim 3 Nisan 2024), el-
Bakara 2/255.

8 Oral, “Anadolu'da San'at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 29.

% 19. ayetin tamamu su sekildedir: ) g i 5 4 <y Diyanet Vakfi (Erisim 3 Nisan 2024), Al-i
Imran 40/17-19.

91 Apa Kurtisoglu, Anadolu Selguklu Donemi Ahsap Minberleri, 42.
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Dikdortgen seklindeki kosk alti pano kisimlari iki cephede de benzer ozelliktedir
(Sekil 13). Egri kesim teknigiyle kademelendirilmis geometrik desenler; merkezde ig
ice gecen iki on kollu yildizin kollarina baglanan iki kenar1 uzatilmis altigenler ve
bunlar1 cevreleyen bes kollu yildizlardan olusmaktadir. Bu kompozisyonun orta
kisimlarda tam, yanlarda ise yarim olarak uygulanmasiyla pano kenarlarinda
diizgin olmayan dortgenler ortaya cikmaktadir. Geometrik desenlerin icleri
yuvarlak ytizeyli derin oyma tekniginde; neredeyse tamami rtimi, yivli rGmi ve
kivrik dal motifleriyle olusturulan cogu farklhi sekildeki kompozisyonlarla
stislenmistir. Baz1 desenlerde palmet, bes kollu bir yildizin icinde de carkifelek motifi
goriulmektedir.”? Dikdortgen panolarin etrafi bir sira yuvarlak satihli derin oyma
tekniginde rtmi ve kiictik dairelerle bezeli seritlerle siisltidiir. Bu bordiir sirasi,
farklilik arz bati tarafindaki dolap kisminin altindan devam etmektedir. Dolap ile
dikdortgen pano arasindaki genis bordiir ise, rtmi-palmet motiflerinin tzerini

dolanan kiiciik dairelerle bezeli yarim daire seklinde kemerlerle stisltidiir.

Bat1 cephesindeki 6zgiin olmayan dolap kapaklarinin tizeri dikey yonde ticer kare
panoya ayrilmistir. Panolarin ytizeyi, minber stislemelerinden kolayca ayurt

edilebilecek bir anlayisla, rimiye benzer stilize yapraklarla stislenmistir.”

Malzeme ve Teknik Ozellikleri: Hakiki kiindekari tekniginde insa edilen minberde,
ana malzeme olarak abanoz agaci kullanildig1 genel olarak soylense de ceviz veya
hint mesgesi kullanildigma dair goriisler de mevcuttur.9* Ince iscilige sahip minberde,
cesitli ahsap oyma teknikleri uygulanmustir. Ozellikle bordiirlerde diiz ve yuvarlak
satthli derin oyma ile cift katli kabartma teknikleri kullanilmistir. Yan aynalik ve

korkuluklarda egri kesim teknigi dikkat ¢ekmektedir. Yine korkuluklarda ahsap

22 Tum motiflerin ayrintili incelendigi calisma icin bk. Detseli, Konya Aldeddin Camii Minberi'nin
Tezyini Agidan Incelenmesi, 61-251.

% Apa Kurtisoglu, Anadolu Selguklu Donemi Ahsap Minberleri, 41.

% QOral, “Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 30; Clement
Huart, Mevleviler Beldesi Konya (istanbul: Terctiman Yayinlari, 1978), 96; Yasar Erdemir, Aldeddin
Camii ve Tiirbeleri (Konya: Il Kiiltiir ve Turizm Midurliigt Yaynlari, 2009), 149; Naciye Detseli,
“Selguklu Dénemi Ahsap Minberlerine Bir Ornek: Konya Aldeddin Camii Minberinin Desen
Analizi”, Istem 17/33 (2019), 214.
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citalarla yapilmis kafes oyma teknigi uygulamasi goriilmektedir. Baz1 boltmleri
eksik veya tahrip olmus olan minber, genel itibariyle saglam sekilde korunarak

gliniimiize gelebilmistir.
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Katalog No: 4.2.
Yapinin Adr: Aksaray Alay Han
Sekil No: 16-25

Bulundugu Yer: Aksaray-Nevsehir karayolu tizerinde, Aksaray ili, Merkez ilgesine
bagh Alayhani Koyti'ntin 2-3 km dogusunda bulunan Han Yaylas: mevkisinde yer
almaktadir. Alay Han, Aksaray’a 40 km, Nevsehir'e 35 km, Agzikara Han’a 18 km,
Oresin (Tepesi Delik) Han’a 12 km uzakliktadir.%

Tarihgesi: Insa kitabesi bulunmayan eserin ne zaman ve kim tarafindan yaptirildig

bilinmemektedir.

Tarihi kaynaklar ekseriyetle yapmn I. Alaeddin Keykubad'dan (1219-1236) ¢nce
yapildigina isaret etmektedir.% Ibni Bibi, Kayseri'de Selcuklu tahtina hiikiimdar
secilen I. Alaeddin Keykubad'in, Konya'ya giderken Aksaray halki tarafindan
“Pervane Kervansaray1l” dedigi Alay Han'in yaninda karsilandigindan bahseder.%”
Aksarayli Kerim-tid-din Mahmud, Mogollar doneminde Aksaray’da gecen olaylari
aktarirken yapidan “Pervane Ribat1” seklinde ifade eder.”® A. Gabriel, I. Alaeddin
Keykubad'in 1219 yilinda hapsoldugu Minsare Kalesi'nden ciktiktan sonra Kayseri
tizerinden Pervane Kervansarayina (Alay Han) gelip, Aksaraylilar tarafindan
karsilandigini yazar.® I. H. Konyali ise, Ibni Bibi'nin verdigi bilgilerden hareketle
Pervane Kervansarayr'ndan (Alay Han) Sultan Ham (Alaeddin Kervansarayi) ve

Agzikara Han’dan (Hoca Mes'ud Kervansaray1) daha 6nce var oldugunu soyler.1%0

% Bekir Deniz, “Alay Han”, Anadolu Selcuklu Dénemi Kervansaraylari, ed. Hakki Acun (Ankara: Kultiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2007), 1/51.

% Deniz, “ Alay Han”, 1/57.

9 bn Bibi (El-Hiiseyin B. Muhammed B. Ali el-Ca’feri er-Rugadi), El-Evamirii'l-Ald'iyye fi'l-Umiri'l-
Ald'iyye: Selcuknime, cev. Miirsel Oztiirk (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1996), 231.

% Aksarayli Kerimeddin Mahmud, Sel¢uki Devletleri Tarihi, gev. M. Nuri Gencosman vd. (Ankara:
Recep Ulusoglu Basimevi, 1943), 207.

9 Albert Gabriel, Nigde Tarihi, cev. Ahmed Akif Tiitenk (Ankara: Bengi Matbaasi, 1962), 66.

100 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Nigde Aksaray Tarihi, 1102-1104.
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Alay Han'in insa tarihinin, sanat tarihcilerine gore, II. Kilicarslan donemi (1155-1192)
veya 13. yiizyihn ilk ceyreginde olabilecegi yoniindedir.10! T. Ozgiic ve M. Akok,
Alay Han"in bir XIIIL. ytizy1l yapist oldugunu belirterek, Agzikara Han ve Sultan Han
(1229) ile cagdas veya kapisina bakilirsa biraz daha eski olabilecegini soylerler.192 M.
K. Ozergin ve 1. Ilter ise Alay (Alayi-Alaiye) Han isminden hareketle 1. Alaeddin
Keykubad donemine ait olabilecegini ifade etmislerdir.’® K. Erdmann ve O.
Aslanapa, II. Kilicarslan devrinin eseri oldugu diistincesindedirler.1% S. Ogel, 1.
Alaeddin Keykubad donemine ait olmasinin miimkiin gortindtigtinti belirterek, II.
Kilicarslan devri eseri olmasinin daha muhtemel oldugunu soyler.1% Z. Sonmez de,
Alay Han’in, Selguklularin Anadolu’da insa ettikleri ilk sultan hanm oldugunu ifade
ederek, bani kitabesi bulunmadigindan, II. Kilicarslan donemine tarihlendirilmesine

sebep oldugunu yazar.10

Karisikliga sebep olan “Alay Han” isminin nereden geldigi kesin olarak belli
degildir. I. H. Konyali, “Alay Han “adinin yakinda bulunan kéyden aldigini, kéyiin
admin Kanuni ve III. Murad devri tapu defterlerinde “Alayi” seklinde gectigini,
zamanla “Alay” seklini alarak yakinindaki hana “Alayhan” denildigini belirtmek ve
Alaeddin Keykubad ile ilgisi olmadigim1 soylemektedir. “Alayi Hani, Alayi
Kervansarayi, Alayi Ribati” adinin, Selcuknamelerde ve arsiv kayitlarinda I
Alaeddin Keykubad tarafindan yaptirilan “Sultan Hani” icin kullamildigini ifade

eder.107

Alay Han'in gtiney duvarmin biiyiik bir bolimii, giris eyvam ve dogu ile bati

cephelerinin bir kismu o6zgtinltigtinti koruyarak gilintimtize gelebilmistir. Avlulu

101 Aslanapa, Tiirk Sanati, 271.

102 Tahsin Ozgﬁg - Mahmut Akok, “Alay Han, Oresun Han ve Hizir Hyas Koskii”, Belleten, 21/81
(Ocak 1957), 141.

103 M. Kemal Ozergin, “Anadolu Selguklu Kervansaraylar1” Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi 15/20 (Mart 1965), 145; Ismet Ilter, Tarihi Tiirk Hanlan (Ankara: Karayollar1 Genel
Miidiirliigu Yaynlari, 1969), 21.

104 Kurt Erdmann, Das Anatolische Karavansaray Des 13. Jahrhunderts (Berlin: Werlag Gebr. Mann, 1961),
124;

105 Semra Ogel, Anadolu Selguklularinin Tag Tezyinati (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1966), 7.

106 Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islim Mimarisinde Sanatcilar, 184.

107 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Nigde Aksaray Tarihi, 1104.
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bolimiin tizerinden 2005 yilina kadar eski Aksaray-Nevsehir karayolu ge¢cmekteydi.
Prof. Dr. Bekir Deniz’in baskanhginda, 1995 yilindan 2002 yilina kadar yapilan
calismalarla yol, hanin yaklasik 500 m giiney tarafina alinarak korunmaya alinmuis,
2002 yilinda da hanin kazi ve saglamlastirma calismalari yapilmistir. Yine yapilan
calismalarla yolun alt tarafinda kalan avlulu bolime ait hanin temel duvarlar:
belirlenmistir.1%® 2008 yilinda Konya Vakiflar Bolge Midirligi tarafindan
hazirlanan proje ile kazi ve temizlik calismalar1 baslamis, 2009 yilinda Ani Anitsal
Yapilar1 Koruma Degerlendirme ve Yapim Mimarlik, Restorasyon A.S. tarafindan

kazi, temizleme ve restorasyon galismalar1 yapilmistir.10

Bani ve Sanatkar1: Bani kitabesi mevcut olmayan yapinin, tarihce kisminda ayrintil
olarak verilen bilgilerden hareketle, Anadolu Selcuklu Sultani II. Kilicarslan
donemine (1155-1192) ait bir sultan hani olmasimnin daha muhtemel goziiktiigii fikri

ortaya cikmaktadir.

Alay Han'm giiney cephede bulunan tackapisinmin sag tiist kosesinde, tas tizerine
kabartma halinde iki satirlik Arapga kitabesi yer almaktadir (Sekil 16). Kitabe
giiniimiizde okunamayacak derecede zarar gormiistiir. Kitabe ilk kez 1. H. Konyali
tarafindan okunmus ve yayinlanmistir. Konyal kitabede, yapinin banisinin, tarihinin

ve “Ahlath” ibaresi disinda mimar isminin okunamaz hale geldigini belirtir.110
Kitabenin metni su sekildedir:
...... J) e al) GAN i jes -
........ () Al - Y
Kitabenin okunusu:

1- “‘Amere haze’l-han el-mubarek el......

2- El -Hilati (En-neccar)....

108 Yapilan kazi ve ¢alisma stireciyle ilgili ayrintili bilgi igin bk. Deniz, “ Alay Han”, 1/51-75.

109 Ani Anitsal Yapilar1 Koruma Degerlendirme ve Yapim Mimarlik, Restorasyon A.S. (Ani Anitsal
Yapilar), “alayhan” (Erisim 14 Subat 2024).

110 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Nigde Aksaray Tarihi, 1101.
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Kitabenin anlama:
“1- Bu miibarek han...insa edildi. ...

2-.....Ahlath (usta)...... 7111

Z. Sonmez, kitabede gecen “el-Hilati” ifadesinden hareketle, yap1 sanatkdrinin tas
ustaligrt ve mimarhik alaninda koklii bir gelenege sahip olan Ahlat bolgesinden
olmasinin sasirtict olmadigini ifade etmektedir. Ancak bu ifadeden sonra gelen “en-
Neccar” ifadesi, eger marangoz, agac isi ustas1 anlamina geliyor ise bu sanat¢inin, 12.
ytizyillin ikinci yarisinda Konya Alaeddin Camisi'nin 550/1155 ahsap minberini
yapan Ustad el-Hac Mekki bin Bergi el-Hilati olma ihtimalinin bulundugunu séyler.
Mekki bin Bergi, Ahlath ustalar arasinda ahsap eser yapan bilinen tek sanatkar

olmasinin bu ihtimali kuvvetlendirdigini belirtir.112

Plan Ozellikleri: Alay Han, bir kapali boliim ve bir agik (avlulu) béliimden olusan
karma tipteki kervansaraylar grubunda yer almaktadir. Derinlemesine dikdortgen
planh insa edilmis kapali kisim, distan 28,50 x 41,50 m, icten 26,50 x 38,10 m olgtilere
sahiptir.113 Beden duvarlari, dogu ve bati cephelerinde ikiser, bu iki cephenin kuzey
cephesiyle kesistigi noktada da birer olmak tizere toplamda alt1 adet takviye kulesi
ile desteklenmektedir. Kapali mekédn, dogu-bati dogrultusunda yerlestirilmis besik
tonozla ortiilti yedi sahin ve kuzey-giiney ekseninde insa edilmis bes sahindan
meydana gelmektedir. Yan sahinlar1 dikine kesen ortadaki sahin, besik tonozla

ortuludir ve digerlerinden daha genistir.14 Bu sahnin ortasinda bir aydinlik kubbesi

11 B. Deniz, Tiirkce terctimesinin Prof. Dr. Akif Erdogdu tarafindan yapildigimi belirtir. Fakat
tercimede “insa edildi” veya “yapt1” olarak cevrilmesi gereken kelime “tamir edildi” seklinde
yazilmustir. Bk. Deniz, “Alay Han”, 1/56.

112 Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islim Mimarisinde Sanatcilar, 184-185.

113 Ozergin, “Anadolu Selguklu Kervansaraylar1”, 145; E. Nihal Cetintiirk, Aksaray (Nigde) ve
Cevresindeki Tiirk Eserleri (Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi,
1986), 186.

114 Erdmann, Das Anatolische Karavansaray Des 13. Jahrhunderts, 14; Ozgﬁg - Akok, “Alay Han, Oresun
Han ve Hizir Hyas Koskii”, 139-140;
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yer almaktadir.1> Sivri kemerlerle birbirine baglanan sahinlar, enlemesine dort,
boylamasina alt1 sira halinde toplamda yirmi dort ayak tizerine oturmaktadir (Sekil

17).116

Kazilar sonucu ortaya cikarilan avlulu béliim, kapali mekanin giineyinde yer
almaktadir. Temel izleri kalan avlunun plan1 41,50 x 39 m o6lciilerinde kareye
yakindir.1” Kapali mekanda oldugu gibi burada da beden duvarlar1 payandalarla
desteklenmistir. Gliney yonden yapiya girisi saglayan eyvanin batisinda yan yana
dtizenlenmis iki eyvan bulunmaktadir. Bu eyvanlarin batisinda muhtemelen, kare
kesitli iki sira paye ile dogu-bat1 dogrultusunda diizenlenmis, kuzey duvarina kadar
uzanan bir revak dizisi yer almaktaydi. Giris eyvaninin dogusunda dikdortgen planh
bir eyvan ve bitisiginde kuzey-gliney yoniinde uzanan dar bir koridor
bulunmaktadir. Bati kanadinda ise kapilarla avluya baglanan, dogu-bat1 yontinde
uzanan dort adet kapali mekdn yer almaktadir. Bu hiicrelerin giineyinde ise
kervansarayin hamami bulunmaktadir. Batidaki kap: acikligindan kare planl iki
odaya ulasilmaktadir. Kuzeydekinin sogukluk (soyunmalik), giineydekinin ise 1liklik
oldugu dustintilmektedir. Ilikligin kuzeydogusundaki kapi ile yarim daire seklinde
nislerle olusturulmus altigen planh sicaklik boltimiine girilmektedir. Sicakhigin
glineyinde dikdortgen planli su haznesi ve devaminda kiilhan yer almaktadir.
Avlunun ortasinda ise “L” kesitli, kuzeydekilerin daha biiyiik oldugu dort ayakla
tasinmis muhtemelen kdsk mescit yer almaktaydi. Kervansaraym agik boliimiinde

eyvanlarin muhtemelen tonozla ortiilti oldugu diistintilmektedir.118

115 Restorasyon sonrasinda yapilan aydinlik kubbesinin 6zgiinliigu tartismalidir. K. Erdmann, T.
Ozgiic ve M. Akok bu kubbenin var oldugunu diisiinmektedirler. Erdmann, Das Anatolische
Karavansaray Des 13. Jahrhunderts, 14; Ozgﬁg - Akok, “Alay Han, Oresun Han ve Hizir Hyas Koskii”,
140. E. N. Cetintiirk ise orta sahin genisliginin dénemine gore ¢ok fazla oldugunu, hanin yikilma
sebeplerinden birinin bu acikligin boyuna uzanan tonoz ile ortiilmesinin neden oldugunu
dusunmektedir. Cetintiirk, Aksaray (Nigde) ve Cevresindeki Ttirk Eserleri, 188.

116 Ozgﬁg - Akok, “Alay Han, Oresun Han ve Hizir Hyas Koskii”, 140.

17 Ozergin, “Anadolu Selcuklu Kervansaraylar1”, 145.

18 Zekai Erdal, Aksaray’da Tiirk Devri Mimarisi (Van: Yuzinct Yil Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2014), 320-321.
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Alay Han'in giineybatisinda yapidan bagimsiz dikdortgen planli bir yapir daha
gortilmektedir. Duvar kalintilar1 kalan yapmin, hangi amagla yapildig1 ve han ile
baglantisinin ne oldugu bilinmemektedir. Cephe koselerinde ve orta noktalarinda
birer kule, i¢ mekaninda kuzey-giiney dogrultusunda uzanan iki sira halinde

ticerden ald1 adet kare paye kalintilar1 bulunmaktadir.11®

Cephe Ogzellikleri: Kapali kismin beden duvarlarimi destekleyen kulelerin
glineydoguda olan1 yarim besgen, digerleri ise kare seklindedir. Dogu ve bati
cephelerinde beser adet, takviye kulelerinin arasma yerlestirilmis, dikdortgen
seklinde mazgal pencereler bulunmaktadir. Giiney cephesinin ortasinda oldukca disa
tasintili ve beden duvarlarini asan tagkapi yer almaktadir (Sekil 18). Tackap: nisinin
iki kosesinde asil yapida var oldugu diistintilen, restorasyon sonrasi yapilmis
stitunceler mevcuttur. Nisin yan kanatlarinda birer mihrabiye yer almaktadir.
Esasinda mukarnas kavsarali olan bu nislerden batidaki tamamen yok olmus,
dogudakinin ise kavsarasimin bir kismi giinimitize gelebilmistir. Mihrabiyeler
restorasyon sonrasi basit bir sekilde yeniden yapilmustir. Tackap: basik kemerli bir
giris acikligina sahiptir. Bu aciklig1 yedi sira mukarnash kavsara ortmektedir. Disa
dogru kademelenen kavsarayi, sivri kemer formunda kusatma kemeri
cevrelemektedir. Kusatma kemerinin {izerinde, iki koseye simetrik olarak
yerlestirilmis birer rozet yer alir. Sagdaki rozetin sol yaninda kitabe bulunmaktadir.
Tum bu formu zeminden itibaren ters “U” biciminde; ilki i¢ biikey kavisli, ikincisi
diiz satithli, tglinclisti ice meyilli olmak {izere toplamda ti¢ adet bordiir

kusatmaktadir. En dis cercevesi ise diiz satihli ve siislemesizdir.120

Siisleme Ozellikleri: Yapidan giiniimiize ulasabilen boliimlerden sadece portalde
stislemeye rastlanmaktadir. Tackapimnin genel olarak sade bir anlayisla stislendigi

gorulmektedir (Sekil 19). Tackap: nisinin iki kosesine sonradan yapilan iki siitunge

119 Erdal, Aksaray’da Tiirk Devri Mimarisi, 321.

120 Ozgﬁg - Akok, “Alay Han, Oresun Han ve Hizir Hyas Koskii”, 139-140; Deniz, “Alay Han”, 1/53-
55, Erdal, Aksaray’da Tiirk Devri Mimarisi, 319-320; Sukrtt Dursun, Anadolu Selcuklu
Kervansaraylarinda Stisleme (Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Universitesi, Doktora Tezi,
2016), 16-19.
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stislemesizdir. Nisin yan kanatlarinda yer alan mihrabiyelerden orijinalligini kismen
koruyan dogudakinin kavsarasinda, alt sirada badem hiicreler, ikinci sirasinda
yelpaze dilimler mevcuttur. Kap1 kemerinin kilit tas1 tizerinde, mukarnasl kavsaraya
gecisi saglayan, geometrik kompozisyonlu oyma bir bordiir yer almaktadir. Nisin
kanatlarina dogru uzanan bu bordiir, alt kissmlar1 yarim dairelerle birlestirilen, tist
kisimlar: birbirine baglanmadan acik sekilde sonlanan, yarim sekizgen ge¢cmelerden
meydana gelmektedir. Yan kanatlara dogru uzanan bordiirlerin hemen altinda, bir
sira ince kaval ve diiz silme, en altta ise yarim sekizgenlerin olusturdugu geometrik

gecmelerden olusan bir silme daha yer almaktadir.

Tackapinin en saglam sekilde korunarak gelen boltiimii kavsaray: olusturan yedi sira
mukarnastir. En alt sirasi, yelpaze dilimli mukarnas hiicrelerinin arasina
yerlestirilmis ti¢ dikdortgen kartustan meydana gelmektedir. Kartuslardan
ortadakinde, bir kemer formu igerisine alinmis, kabartma halinde, tek bash ve cift
govdeli arslan figiirti tasvir edilmistir (Sekil 20).121 Arslanlar arka bacaklarim kirmuis
oturur vaziyette karsilikli konumlanmislardir. Kuyruklar: arka ayaklar: arasindan
govde tizerine ¢ikarak sirt kisminda sonlanir. Govde ile bas kismini ayiran tasma gibi
ince bir serit, boyun altinda birleserek, asagiya dogru sarkmais, yanlara dogru tekrar
acilarak, palmetlerle sonlanmistir. Arslanin bas kismi ise iri gozli, siskin yanakl,
kulak ve burun detaylar:1 verilmis bigcimde tasvir edilmistir (Sekil 21). Tek basli, ¢ift
govdeli arslan figtirtintin bir kap1 bekgisi anlamini tasidig1 veya hiikiimdarlik alameti
olabilecegi dustintilmektedir.1??> Diger iki kartusta ise yine kemer igerisine alinmus,
kabartmal, ikiser adet, tek sira on iki yaprakli gicek motifleri bulunmaktadir. Ince
diiz silmelerle birbirlerinden ayrilan mukarnas siralar1 yelpaze, yarim yildiz planh

dilimlerden meydana getirilmistir.

Kusatma kemerinin ytizeyindeki stislemeler ise, giris atki tasi tizerindeki bordiire

benzer sekilde, yarim sekizgen gecmeler bicimindeki geometrik kompozisyonlarla

121 Semra C")gel, “Selguklu Sanatinda Cift Govdeli Aslan Figtirti”, Belleten 26/103 (Temmuz 1962), 529;
Deniz, “Alay Han”, 1/54.
122 Ogel, “Selguklu Sanatinda Cift Govdeli Aslan Figuirii”, 534.
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stslenmistir. Burada yarim sekizgenlerin ug¢ kisimlari yarim dairelerle birbirine
baglanmistir. Kavsara kemerinin iki kosesinde yer alan rozetler, i¢ biikey oyma
seklinde, tek sira on iki yaprakl gicek motifi ve etrafini cevreleyen “S” seklinde, iki

serit halinde, dairesel orgiilii zencirek motifinden olugsmaktadir.1??

Ters “U” bigimindeki bordiir disa dogru tic kademe halindedir. En distaki silme,
silindirik ytizeyli oyma halinde, zikzak bigiminde siralan tiggen ve yarim karelerden
meydana gelmektedir. Nobetlese ilerleyen bu sekilleri, kazima tekniginde yapilmus,
ayni bicimde ti¢ serit cevrelemektedir. Ikinci kademedeki diiz satihli silme, ic ice
gecmis iki sekizgeni saran; yarim kare, yarim sekizgen ve ticgen seklinde geometrik
gecmelerden meydana gelmis bir siisleme programina sahiptir. Uciincii siradaki
kavsaraya dogru meyilli silme ise, iki yan ytizeyden uzanan diiz yiizeyli yarim
sekizgen ge¢melerin olusturdugu geometrik kompozisyonla stisludiir (Sekil 22, 23,

24)124

Malzeme ve Teknik Ozellikleri: Alay Han'in giintimiize kalabilen boliimlerden
hareketle, icten ve distan diizgiin kesme tasla kapl oldugu anlagilmaktadir. Kesme
taslar diizenli insa tekniginde dizilmistir. Hanin yikik olan agik boliimtinde devsirme
malzemeye de rastlanmaktadir. Stislemelerde tas {izerine diiz ve yuvarlak satihli
oyma-kabartma ile kazima teknikleri kullanilmistir. Silmeler ise diiz ve i¢ biikey

seklindedir.

123 Dursun, Anadolu Selguklu Kervansaraylarimda Siisleme, 17.
124 Dursun, Anadolu Sel¢uklu Kervansaraylarinda Stisleme, 16-17.
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Katalog No: 4.3.

Yapinin Adr: Tercan Mama Hatun Ktimbeti
Sekil No: 26-59

Bulundugu Yer: Erzurum-Erzincan karayolu tizerinde, Erzurum’a 90 km uzaklikta
bulunan Erzincan’a bagli Tercan ilcesinin merkezinde yer almaktadir. Kiilliyenin bir
parcast olarak insa edildigi diistintilen Mama Hatun Ttirbesi'nin batisinda, ayn: adla
anilan; kervansaray, hamam ve 6zgunlugiinti yitirmis camiden olusan bir yap:

toplulugu bulunmaktadir (Sekil 26-27).

Tarihgesi: Yapmin insa tarihi ve banisine iliskin herhangi bir kitabesi
bulunmamaktadir. Ge¢cmisten beri tiirbenin halk arasinda “Mama Hatun Tiirbesi”
adiyla anildigr bilinmektedir.15 Ote yandan Tercan sehrine Mama Han denildig;i,
656,/1258 yilinda Izzeddin Keykavus kuvvetleriyle Mogollar arasinda ¢ikan bir savas
vesilesiyle 6grenilmektedir.1?6 Tarihciler, Mama Hatun'un Saltuklu Beyligi'nin
basinda olmasi sebebiyle Tercan’da bulunan kervansaray ve tiirbenin bu hatuna ait
oldugunu ve bolgeye admi verdigini duistinmektedir.’?” Bu sebeple tiirbenin,
bolgedeki etkin rolti sebebiyle Saltuklu hiikiimdari Mama Hatun tarafindan 12.
ytizyilin sonlari ile 13. ytizyilin baslarinda yaptirildig: kabul edilmektedir.128

Bani ve Sanatkari: Kiimbetin bénisiyle ilgili bir kitabe bulunmasa da gitintimtize
kadar gelen rivayetler ve tarihi kaynaklar tiirbeyi Mama Hatun’a mal etmektedir.
Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde Mama Hatun icin; Akkoyunlu padisahlarindan

birinin kizi oldugunu, ytiksekge bir tiirbede gomiildtigiinii ve tiirbenin yaninda bir

125 Abdiirrahim Serif Beygu, Erzurum Tarihi, Anitlari, Kitabeleri (istanbul: Bozkurt Basimevi, 1936), 261.

126 Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, 18.

127 Beygu, Erzurum Tarihi, Amitlari, Kitabeleri, 258-261; Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, 18;
Faruk Stimer, “Saltuklular”, Selcuklu Aragtirmalar: Dergisi 3 (Agustos 1971), 420.

128 Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, 75; Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe
Bigimleri”, 91; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Donemi, 1/118; Aslanapa, Tiirk Sanati, 257; Hakki
Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2015), 389-390.
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cami ve kiictik bir hamam bulundugundan bahseder.’” Kaynaklara gére Mama
Hatun, Izzettin Saltuk'un kizi ve Muhammed’in kardesidir. 587/1191 yilinda
Erzurum melikesi olarak Saltuklu devletinin basinda yer almaktadir. Aym tarihte
Malazgirt Kalesi'ni kusatan Eyyubi meliki Takiyiiddin Omer’e yardim etmek igin
askerleriyle geldigi bilinmektedir. Ayrica Mama Hatun, 597/1200-1201"de Suriye ve
Misir hitkimdar1 Melik Adil’e, tilkesini idare edebilecek biiyiik ve taminmis biriyle
evlenmek icin araci olmasinm istemistir. Bu istek iizerine Melik Adil, Nablus valisi
Fariseddin Meymunel Kasri'ye Erzurum’a gidip Mama Hatunla evlenmesini tavsiye
etmistir. Ancak bu evlilik Mama Hatun'un, yonetimden rahatsiz olanlar tarafindan
tutuklanarak tahtan indirilmesi sonucu gerceklesmemistir. Yeni Saltuklu hiiktimdari
ise Mama Hatun’un kardesi olan Muhammed’in oglu Melik Sah olmustur.13 Tiirbe
ve kervansarayin bénisi oldugu diistiniilen Mama Hatunla ilgili tarihi kaynaklarda

baska bir bilgi bulunmamakta ve ne zaman 6ldiigii bilinmemektedir.

Ttrbenin batisinda bulunan kervansaray, hamam ve giintimiize gelemeyen mescit ile
Tercan’in 12 km giineybatisinda yer alan Mercan (veya Kotiir) Kopriisiti, Mama
Hatun’a mal edilen eserlerdir.13! Kitabesi bulunmayan bu yapilar 12. ytizyilin sonu

13. ytizyilin baslarina tarihlenmektedir.

Ttrbenin tackapi nisinin i¢ yan ytizlerinde karsilikli olarak yerlestirilmis bir sanatkar
kitabesi bulunmaktadir (Sekil 28). Nisin sag yan tarafindan baslayip sol yan
kisminda sonlanan tek satirlik bu kitabe Arapga celi siiltis hatla yazilmistir (Sekil 29-

30).
Kitabenin metni su sekildedir:

¥ JsaY! Jeaka s Ladll gal Jes - )

129 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi: Bursa - Bolu — Trabzon — Erzurum -
Azerbaycan - Kafkasya - Kinnm - Girit (2. Cilt, 1. Kitap), haz. Yiicel Dagli - Seyit Ali Kahraman
(Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2008), 232.

130 Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, 75; Faruk Siimer, “Saltuklular”, 418-420.

131 Bu yapilar hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Karpuz, “Tercan’da Mama Hatun’a Atfedilen Yapilar”,
18-21; Haldun Ozkan, Saltuklu Mimarisi (Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari, 2016), 138-156;
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Al gl g Al A i Uyl AL Y132
Kitabenin okunusu:
1- “‘Amelu Ebu’'n-Nema’ bin Mufaddalu’l-Ahvel,
2- el-Hilati el-Benna’ gafar-Allahu lehti ve’l validiye.133
Kitabenin anlamt:

“Ahlatly Mimar Ebil'n-Nema bin Mufaddalii’l-Ahvel’in eseri. Allah onu, anne ve babasin

bagislasin” 134

Insa ettigi tiirbe disinda hakkinda bir bilgi bulunmayan mimarn, tiirbenin yaninda

bulunan kervansaray ve hamam yapilarimin da mimar1 olabilecegi diistintilmektedir.

Plan Ozellikleri: Mama Hatun Kiimbeti, Tiirk-Islam mimarisi icerisinde,
Anadolu’da, plan ve mimari 6zellik agisindan baska bir 6rnegi bulunmayan yap:
olarak yerini almaktadir.13® Plan, merkezde bir kiimbet, bunun etrafini ¢evreleyen
dairesel ytiksek bir duvar ve en dista hendek kismini olusturan alcak bir duvardan
miitesekkildir. Esas yap1 olan kiimbet iki kath insa edilmistir. Kiimbetin kaidesi, 4,76
x 4,76 m olgtilerinde kare planli bir temel tizerinde3¢ {ist koseleri pahlanmis sekizgen
bicimindedir. Sekizgen oturtmaligin tizeri igten ve distan, yarim silindirik bigiminde
sekiz dilimli bir govdeden meydana gelmektedir. Govde ile ayni tarzda insa edilmis
ortt birimi, icten kubbe distan konik bi¢cimli kiilaha sahiptir. Alt katta yer alan
cenazelik bolumii gapraz tonozla ortiiliidiir ve igerisinde tastan bir sanduka yer

almaktadir (Sekil 31-32).137

132 Beygu, Erzurum Tarihi, Anitlari, Kitabeleri, 258; Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, 75; Onkal, Anadolu
Selcuklu Tiirbeleri, 388.

133 Bayburtluoglu, Anadolu’da Selcuklu Donemi Yapr Sanatcilari, 160; Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila
Kadar Anadolu Tiirk-Islim Mimarisinde Sanatcilar, 173.

134 Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 388.

135 Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, 75; Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe
Bicimleri”, 91; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 1,115, 118.

136 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 1, 115.

137 Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, 75; Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe
Bicimleri”, 91-92; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 1, 115-118; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 388;
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Kumbetin etrafim1 12,85 m capindaki dairesel planli avlu cevrelemektedir. Avluyu
smirlayan ihata duvari distan 17,35 m ¢apindadir.’3® Duvarmn i¢ kismi, giris eyvam
disinda, on iki eyvana sahiptir (Sekil 34-35). Eyvanlarin besinde, Mama Hatun'un
yakimnlarma ait oldugu distiniilen tastan alt1 sanduka bulunmaktadir. Girisin
solunda, digerlerinden daha kiiciik olan eyvanda, bir cesme yer almaktadir. On yedi
basamakli merdivenle dama ¢ikilmasini1 saglayan kiictik kap: ise giris kisminin

sagindadir.13?

Cephe Ozellikleri: Kiimbeti kusatan 4,60 m yiiksekligindeki silindirik duvarn,
glneybati hari¢ diger cepheleri sade ve muntazam sekilde diizenlenmistir.
Giineybat1 yoniinde yaklasik 8,50 m genisliginde, 7 m uzunlugunda biiytik bir portal
insa edilmistir (Sekil 33). Portalin ortasinda 2,03 x 1,35 m olgtilerinde basik kemerli
bir kap1 aciklig1 bulunmaktadir. Kapr agikliginin ic yan ytiizeylerinde karsilikli bakan,
sepetkulpu kemerli, dort satihli iki mihrabiye yer almaktadir. Koseleri stitunceli, alt1
sira mukarnas kavsarali giris agikligi, sivri kemerli bir kurulus icine alimuistir. Giris
acikligin1 ters “U” bigciminde bir bordiir ve en dista konkav bir silme
cevrelemektedir. Tagkapinin saginda ve solunda duvar boyunca uzanan ti¢gen kesitli
iki yirtmag nis bulunmaktadir. Bu iki sagir nis, tistte mukarnashdir ve ti¢ kademeli
sivri kemerle sonlanmaktadir. Portali, iki nisin hemen yaninda bulunan dtisey birer

konkav silme yanlarda sinirlandirmaktadir.140

Silindirik duvarin i¢ taraftaki genis basik kemerli kapisindan avluya giris
yapilmaktadir. Avlu duvarinin cepheleri 1,23 x 2,40 m olgtilerinde sivri kemerli on
bir eyvanla teskilatlandirilmistir. Girisin solunda, diger eyvanlara gore daha kiigtik
ve farkli olan; 1,13 x 1, 31 m o&lciilerinde, sivri kemerli bir nis yer almaktadir.14!

Cesmeyi ihtiva eden nis, alt1 sira mukarnas kavsaralidir (Sekil 34-35).

138 Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 385-387.

139 Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri”, 91-92; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri
1, 115-117; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 386; Ozkan, Saltuklu Mimarisi, 129-130.

140 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 1, 116-117; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 385-386.

141 Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 386.
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Esas yap1 olan kiimbetin cenazelik boltimiine giris, gliney yonde yer alan merdiven
sahanliginin altindaki kapidan yapilmaktadir (Sekil 36). Bes ytiksek basamakli
merdivenle inilen alt yapiya gecis, tic sira mukarnasli, diiz atkili ve dehliz seklinde
bir kapidan saglanmaktadir. Kare alt mekanin koselerinde tonozu meydana getiren
kiiresel ticgenler yer almaktadir. Cenazelik, dogu ve bati duvarlarinin ortalarinda

bulunan, ice dogru genisleyen, dehliz pencereleri ile aydinlanmaktadir.142

Kiimbetin {ist katina gecis, zemin seviyesinden itibaren {i¢ sira muntazam tash
sekizgen oturtmalik ile saglanmistir. Govde, sekiz yarim silindir bigiminde dilimlere
ayrilmis ve bu dilimlerin birlestigi yerlere dtisey bigcimde kaval silmeler
yerlestirilmistir (Sekil 37). Kaval silmeler, govdeyi {iistte kusatan aym tarzda
diizenlenmis ikinci bir silmeyle baglanmaktadir. Kaval silmeyle baslayan govde
kusagi, konkav bir silmeyle sonlanmaktadir. Ust kata, tek yonlii yedi basamakl
merdivenle giris yapilmaktadir (Sekil 38). Giineye denk gelen dilimin ortasma 1,42 x
0,59 m olctilerinde basik kemerli bir kap1 yapilmustir (Sekil 39). Kemerli kap1 aciklig:
olusturulurken, dilimli govdenin tizeri pahlanarak basit bir kavsara elde edilmistir.
Kavsaranin tsttinde, muhtemelen kitabe icin hazirlanmis, dikdortgen biciminde
sagir ve kiiciik bir cerceve yer almaktadir. Govdenin kuzey, dogu ve bati
cephelerinde dikdortgen cerceveli ve sivri kemerli mazgal pencereleri
bulunmaktadir. Mazgal pencereleri ice dogru genisleyerek agilir. Dis cephedeki gibi
yarim daire seklinde sekiz dilime ayrilan i¢ mekédnda; i¢ biikey girintiler, diisey

bicimde tepede birleserek dilimli kubbeyi meydana getirirler.143

Ic mekan ve govdede oldugu gibi kiilah da kaval silmelerle sekiz dilime ayrilmis bir
diizendedir (Sekil 37). Govde ile aymi dizende olan kiilahta, dilimlerin birlestigi
yerlerin hepsinde, tepeye kadar uzanan birer kaval silme yer alir. Dilimlerin
arasinda, kiilahin ortasina kadar uzanan, ince kaval silmelerle olusturulmus ticer

kemer dizisi siralanmistir (Sekil 40). Her kemer iginde bir bagini icin agilmis yuvarlak

142 Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, 76-77; Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe
Bicimleri”, 92; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 1, 115-116; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 387.

143 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 1, 115-117; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 386; Ozkan, Saltuklu
Mimarisi, 135-136.
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oyuklar mevcuttur.144 Fakat baciniler giintimiizde mevcut degildir. Her dilimin
arasinda, kemer tstiinden itibaren ikiser ince kaval silme daha c¢ikarak tepede
birlesir. Konik kiilahin tepesinde, 06zgiin olmayan, tastan topuz alem yer

almaktadir.145

Siisleme Ozellikleri: Mama Hatun Tiirbesi'nde siislemenin en yogun oldugu bosliim
dis duvarda bulunan tackapida karsimiza ¢ikmaktadir. Gunumiizde stislemelerin
cogu ortadan kalkmis olmasma ragmen var olan parcalar ve eski fotograflardan
hareketle tiirbenin 6zgiin bezeme anlayisi tespit edilebilmektedir. Portalin giris
acikliginda stisleme zeminden itibaren nis koselerine yerlestirilmis iki stitungeyle
baslar (Sekil 41-42). Mukarnash basliklara sahip bu stitungelerin, iki yaninda dikey
kaval silmeler mevcuttur; tizerleri, altigenleri saran ve birbirine baglayan geometrik
gecmelerden meydana gelmektedir. Ayrica gecmeler altigenlerin merkezinde alt1
kollu yildiz olusturmuslardir. Mukarnash stitun basliklarmin tizerinde, cepheye
bakan boltimde, daire igine alinmis bes koseli y1ldiz seklinde diizenlenmis kifi hat ile
Allah, Hz. Muhammed, Hasan, Hiiseyin ve dort halifenin!4¢ isimlerinin yazili oldugu
bir kompozisyon bulunmaktadir (Sekil 43-44). Ince bir zencirek bordiirle gevrelenen
dairenin arasinda kalan bosluklar rmi-palmet motifleriyle bezenmistir. Nis
icerisinde karsilikli konumlanan mihrabiyeler iki sira mukarnashdir (Sekil 45).
Mukarnas hiicreleri yelpaze ve badem seklinde yivlerle hareketlendirilmistir (Sekil
46). Kemer ile mukarnas arasinda kalan boliim ve mukarnasin iki hticresi, kivrik dal
ve rimilerle bezelidir. Mihrabiyelerin tizerlerinde tist tiste dizilmis siisleme seritleri
yer almaktadir. Alttaki yan yana dizilmis lotuslarla stislenmis dikdortgen serit,

ortadaki ti¢ sira ince iscilikli mukarnasli bir friz, tistteki ise; rmi, palmet ve kivrim

144 Y1ldiz Demiriz, “Mimari Siislemede Renk Unsuru Olarak Kullamilan Keramik Canaklar”, Sanat
Tarihi Yilligi 5 (Ocak 1973), 180-181; Resul Yelen, Selcuklu Cag1 Anadolu Mimarisinde Malzeme ve
Teknik (Dogu ve Giineydogu Anadolu) (Van: Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2019), 92.

145 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 1, 115; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 387.

146 Beygu, Erzurum Tarihi, 258.
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dallarla stislenmis sanatkar kitabesini iceren yazi serididir. Bu ¢ seridin etrafi ince

zencirek bordiirlerle cevrelenmistir (Sekil 29-30).147

Basik kemerli kapidan mukarnasli kavsaraya gecis ayet ve siisleme seritleriyle
saglanmistir (Sekil 47). Alttakinde rGmi, palmet ve daireler cizen saplar seklinde
tezyin edilmis kabartma cicekli kafi ayet kitabesinde &l gl 4 dwll ifadesi
yazilidir.’#8 Ayet seridinin tistiinde, tagkapi nisini dolanip saga ve sola donerek uglari
cepheye uzanan kabartmali yilankavi bir ge¢me yer alir. Mukarnas kavsara
yuvalarinin her biri rtmi, palmet, altih yildiz, sekizli yildiz, altigen, onikigen
geometrik gecme kompozisyonlan ile siisliidiir (Sekil 48-49). Ust sag kisimda bir
mukarnas hiicresinin kosesinde rtmi-palmet bezemenin arasina gizlenmis bir kus
kabartmas: (Sekil 50)14° oldugu kaynaklarda belirtilse de bugitin yok olmustur.
Kavsaray1 orten sivri kemerin tizerinde bir kismi tahrip olmus kabartma celi kafi

yazi seridi yer almaktadir (Sekil 51).150
Kitabenin metni su sekildedir:

5211 g8 A (g aly # M) aly Al ol % SaZal) 241 % 581 40 3h 0B * a3 oA 3 44 al
“Rahman ve Rahim olan Allahin adwyla. (*) De ki: O, Allah birdir. (1) Allah sameddir. (2) O,

dogurmams ve dogmamustir. (3) Onun higbir dengi yoktur. (4)”151

Kemer koselerinde kabartma halinde tek sira yaprakli cgicek seklinde birer rozet
yerlestirilmistir. Ttm bu stislemeleri tist kisstmda iki sirali ters “U” seklinde oldukca
genis geometrik kurgulu bir bordiir cevrelemektedir. Kabartma tekniginde altigen
geometrik ge¢cmelerden olusan bordiirtin cogu parcasi tahrip olarak yerini diiz

ylizeyli taslara birakmistir (Sekil 52).

147 Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, 76; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 385.

148 e]-Mii'min 40/16. Ayetin meali 4.1 numarali katalogda verilmistir. Beygu, Erzurum Tarihi, 258.

149 Gontil Oney, “ Anadolu'da Selguk Geleneginde Kuslu, Cift Bash Kartalli, Sahinli ve Arslanli Mezar
Taglar”, Vakiflar Dergisi 8 (1969), 289; a.mlf., “ Anadolu Sel¢uk Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift
Bashi Kartal”, Malazgirt Armagani (Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1972), 19/143.

150 Beygu, Erzurum Tarihi, 258; Yetkin, “Mama Hatun Tirbesi”, 76; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri,
385, 388.

151 Diyanet Vakf1 (Erisim 10 Nisan 2024), el-Thlas 112/1-4.
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Portalin iki yaninda yer alan sagir nislerin duvar boyunca uzanip sivri kemerle
sonlanan stisleme seritleri, sekizgenlerin kesismesiyle elde edilmis geometrik
gecmelerden miitesekkildir.152 Iki sira halinde devam eden bu siis seritleri, mukarnas
baslangicindan itibaren kemer bitiminde tek sira seklinde sonlanir (Sekil 53, 54, 55).
Diger genis bordiirde oldugu gibi stisleme seridine ait bircok tas tahrip olarak

guntimize ulasamamustir.

Merkezde yer alan kiimbet yapisinda siisleme acisindan genel itibariyle sade bir
anlayis hakimdir. Oturtmalikla birlikte cenazelik katinda, kapimin tisttindeki yivli ti

sira mukarnas disinda herhangi bir stislemeye rastlanmamaktadir.

Dilimli govdenin kaval silmelerle hareketlendirildigi cephelerinde yer yer stisleme
unsurlart karsimiza ¢ikmaktadir. Kuzey, dogu ve bati cephelerinde bulunan sivri
kemerli mazgal pencerelerinin hepsi riimi-palmet kompozisyonlu dikdortgen bir
cerceveyle stislenmistir (Sekil 56). Govdedeki kemerli giris agikliginin tizerinde de
stislemeler bulunmaktadir. Kavsaray1 olusturan pahli boltim, orijinal olup olmadig:
bilinmeyen, mavi ve kahverengi renklerle boyanmustir ($Sekil 57). Kavsaranin etrafi
ters “U” seklinde palmet motiflerinden olusan ince oyma bir frizle siislenmistir.
Pahl1 boliimle kemer arasindaki ytizeye mavi renkli “S” seklinde nakislar yapilmistir.
[c mekanda siisleme yalmizca mazgal pencerelerin cevresinde yer alan oyma
bezemelerde goriiliir. Pencerelerin tistleri tiglii tag seklinde kivrik dallarla, yan
boliimleri ise menderes ve orgii motifleriyle bezelidir. Govdeden kiilaha gegciste yer
alan kaval ve konkav silmelerin arasinda yan yana yarim dairelerle olusturulmus bir

silme yer almaktadur.

Malzeme ve Teknik Ozellikleri: Kiimbet, cevre duvariyla birlikte “Tercan tast”
olarak adlandirilan kalker tas tiiriiyle insa edilmistir. Yapinin tamaminda diizgiin
kesme tas insa teknigi uygulanmistir. Silmeler diiz ve yuvarlak kesimlidir.

Stislemeler diiz ve yuvarlak yiizeyli oyma-kabartma ve kazima teknigindedir.

152 Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 385-386.
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Kitabeler ise diiz ytizeyli oyma-kabartma seklindedir.® Yapida ayrica yogun bir
tasci isareti kullanimi da goze carpmaktadir. Govde ve cevre duvarinda tespit edilen

23 farkli tasci isareti bulunmaktadir (Sekil 58-59).154

153 Yelen, Selcuklu Cagr Anadolu Mimarisinde Malzeme ve Teknik (Dogu ve Giineydogu Anadolu), 91-92.

15 Yapidaki tasc isaretleriyle ilgili ayrintih bilgi icin bk. Mustafa Kemal $Sahin, “Tercan-Mama Hatun
Kiilliyesi'ndeki Tasc1 Isaretleri”, Prof. Dr. Zafer Bayburtluoglu Armagani: Sanat Yazilari, ed. Mustafa
Denktas vd. (Kayseri: Kayseri Biiytiksehir Belediyesi, 2001), 509-536.
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Katalog No: 4.4.

Yapinin Adx: Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas:
Sekil No: 60-121

Bulundugu Yer: Firat Nehri'nin kollarindan biri olan Caltt Suyu'nun gectigi sarp bir
tepenin tizerinde kurulan Divrigi Kalesi'nin gitineybati istikametinde, Divrigi'yi
Sivas’a baglayan vadinin yamacinda ve meyilli bir arazide yer almaktadir (Sekil

60).155

Tarihgesi: Cami ve dartissifanin muhtelif yerlerinde yapinin kimlik bilgilerini iceren

kitabeler mevcuttur.

Birinci kitabe, kuzey cephesindeki tackapida kavsaray: ti¢ yonden kusatan tek satir

halinde Arapca celi suiliis hatlidir (Sekil 61).

Kitabenin metni su sekildedir:

(8 ASLe i) ala sliilagi ¢y ol dan] i dan )y ) linall add) AT 40 A s aalad) duaaal) 138 lasdy sl

A L (9) Crde () o A g 156
Kitabenin okunusu:

Emere bi-binid-i haze'l-mescidi’l-cami’ li-vech-ullahi te’ald el-‘abdii’l-muhtac ila
rahmet’ullahi Ahmed $ah bin Stileyman $Sah halled’allahii miilkehti fi tarih sene sitte

(ve) “isrin (ve) sittemie.15”
Kitabenin anlamai:

“Bu caminin Allah rizas: i¢in yapilmasini Allah’in rahmetine muhtag kul olan Siileyman Sah

o8lu Ahmed Sah -Allah onun miilkiinii stirekli kilsin- 626 yilinda buyurdu”.158

155 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2010), 40.

15 yvan Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum. Troisieme partie, Asie
Mineure. Tome premier, Siwas, Diwrigi, 35.

157 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengticekogullari, 312.

158 Sevgi Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifastmin Tas Stisleme Programi (Ankara: Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1988), 23.
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Ikinci kitabe, kuzey cephedeki tackapinin diiz atki kemeri ile nis kemeri arasinda

kalan tiggen alinlikta iki satirlik Arapca celi siiliis hatla yazilmstir (Sekil 62).
Kitabenin metni su sekildedir:
ABEY) clilad) A g3 alif B - Y

Claall paa) and g pudaS Cp AR Cpall g L Al Se 159 L Y
Kitabenin okunusu:
1- Fi eyyami devletii’s-sultantil-a’zam
2- Alae’d-diinya ve’d-din Keykubad bin Keyhtisrev kasim-1 emiri’l-mtiminin.160
Kitabenin anlama:

“Biiyiik sultan, miiminlerin emirinin vekili, din ve diinyamn yiicesi Keyhiisrev oglu

Keykubad'in saltanati giinlerinde” 161

Uclincii kitabe, bat1 cephesinde camiye ait tackapidaki lento ile mukarnash kavsara

arasinda kalan boltimde, ti¢ satirlik Arapca stiltis hatla yazili olandir (Sekil 63).
Kitabenin metni su sekildedir:
AR 43U el £ AL & jlaal) ralad) el 138 (il (il J31 - Y
SLEEAL (3 olilaslan ¢y oLk Saai 4l as y ) lisnall cimal) aalf - ¥
Ay (i pii g o A g 20 (B 0 08 Cislida g ASLa i) A prlagal) sl jueail®2 ¥

Kitabenin okunusu:

159 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 74; Onge, “Bugiinkii
Bilgilerimiz Is1g1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifast”, 35.

160 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifastmin Tas Stisleme Programi, 23; Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da
Mengticekogullar, 312.

161 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasinin Tag Siisleme Programi, 23.

162 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum. 74; Onge, “Bugiinkii
Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifast”, 38.
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1- Evvelt men essese biinyane hazel-mescidii'l-cAmi'il- miibarek ibtigaen li-

mertzatillahi ted’la

2- el-abdii'z-zaif'til muhtac1 ila rahmeti’llahi Ahmed Sah bin Stileyman $Sah bin

Sahensah nasir-1 emiri'l-mii'minin.

3- halled’allahii miilkehii ve za’efe kadrehii fi ahadi suhtri sene sitte ve ‘isrine ve

sittemie.163
Kitabenin anlamai:

“Bu kutlu cami ilk dnce Allah'in rizasim kazanmak isteyen, Allah'in rahmetine muhta¢ zayif
kul muminlerin emirinin yardimcis1 Sahensah oglu Siileyman $Sah oglu Ahmed Sah -Allah
miilkiinti siirekli kilsin ve giiciinii artirsin- tarafindan 626 yilin aylarimn birinde

yapilmstir. 164

Dordtincti kitabe, caminin igerisinde, minberin dogu tarafindaki korkulugunun alt

bordiirtinde Arapga stiliis hatla yazilmstir.

Kitabenin metni su sekildedir:

G olilanbes ¢y ol daaf (paal) g Ll plaa Jalad) allad) cllal) Al ) Aa g & jlall i) A cualy al
_hﬁugbﬂjdhﬂﬁu@)ﬁ@&ﬂ\ﬁo@jﬂ\#iwomulﬁ

Kitabenin okunusu:

Emere bi-nasb haze'l-minberi'l- miibarek li-vechi’llahi teala el-melikii'l I-Alimii'l-adilii
Hiisamiiddiinya ved-din Ahmed $Sah bin Stileyman $ah bin $ahinsah nasir-i emiri'l-

mii'minin halledallahu miilkehi fi tarih sene seméane ve selasin ve sittemie.166

Kitabenin anlama:

163 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifastmin Tas Stisleme Programi, 24; Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da
Mengticekogullari, 313.

164 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifastmun Tas Stisleme Programi, 24; Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da
Mengticekogullari, 313.

165 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 81.

166 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 317.
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"Allah rizasi i¢in bu miibarek minberin dikilmesini, yerine konmasini, adaletli bilgin padisah,
din ve diinyanin keskin kilici, mii'minlerin beyi (Abbasi Halifesi)nin yardimcis: Sahensah
oglu Siileyman Sah oglu Ahmed Sah, Allah memleketini ebedi kilsin, 638 tarihinde

emretti" 167

Besinci kitabe, bat1 cephesinde, dartissifaya ait portalde bulunan ti¢ satirlik Arapca
celi suiliis hatla hakkedilmistir (Sekil 64).

Kitabenin metni su sekildedir:
Aalal) ASLall ) Bl sal £lada) AS jleall cLED 13 038 5 jlany & yal -
pliial ygm () AR dad) Gllal) A0 el o)) 65 4 gée ) Apliaal) - ¥
Al g (g i 9 o ) 9 2n) (B (el g Al JRE168 L ¥
Kitabenin okunusu:

1- Emere bi-‘imareti hazihi darii's-sifdel’-miibareke ibtigden li-merzatillahi el-

Meliketii'l-* Adile

2- el-muhtia ild ‘afvii-llahi Turan Melek ibnete el-Melikii’s-sa’id Fahre’d-din

Behramsah
3- Takabb’e-lallah minh4, amin. Fi ahadi stihtiri sitte ve “isrine ve sitte-mie.1¢?
Kitabenin anlama:

“Bu kutlu dariissifamn yapimmmni Allah'in rizasimt umarak Allah'in bagislamasina muhtag
adaletli hiiktimdar Said Fahreddin Behramsah kizi Turan Melek -Allah ondan kabul etsin.

Amin- 626'nin aylarindan birinde emretti" 170

Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas1 kitabelerine gore 626/1228 yilinda, Selcuklu
hiiktimdar: I. Alaeddin Keykubad zamaninda, Mengticekogullar1 beyi Ahmed $Sah ve

167 Oral, “ Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 47.

168 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 77.

169 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengticekogullari, 379.

170 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dariissifast”, 47; Kutluay, Divrigi
Ulu Camii ve Dariissifasimin Tas Siisleme Programi, 25.
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esi Turan Melek tarafindan yaptirildig1 anlasilmaktadir. Fakat minberdeki kitabe
638/1240-1241 tarihini vermekte, bu da insaatin 1241’lere kadar devam etmis

olabilecegini gostermektedir.171

Ulu Cami'ye ait asli kayip olan bir vakfiye mevcuttur. Mevcut olan vakfiye ise 17.
veya 18. ytizyilda bir kagida yazilmis ve 6zet halde olan bir kopyadir. Vakfiye, 15
Muharrem 641/5 Temmuz 1243 tarihlidir ve Ahmed Sah ile annesi Fatma Hatun'un
adlar1 yazilidir. N. Sakaoglu, 3 Temmuz 1243 tarihinde Mogollarla yapilan Kosedag
Savasi’'ndan iki giin sonra, Ahmed S$ah’in kendisine ve annesine ait mutilkleri

ivedilikle koruma altina alma amaciyla vakfa dontistiirdtgtinti dtisinmektedir.172

Bani ve Sanatkari: Ulu Camii'nin banisi olan Ahmed Sah’in yasami hakkinda
ayrintili bir bilgi bulunmamaktadir. Mengticekliler'in Divrigi kolundan olan Ahmed
Sah ve ailesi ile ilgili bilgilere, insa ettirdikleri eserlerden ve bastirdiklar: paralardan
yola cikarak ulasilabilmektedir. I. Stileyman Sahinsah’mn torunu II. Stileyman’in oglu
olan Ahmed Sah'in ne zaman tahta ¢iktig1 ve ne zaman o6ldiigti bilinmemektedir.
Divrigi'de en erken tarihli kitabesi 626/1228-1229 olan Ahmed Sah’in, 1228den
birka¢ yil once hiikiimdar oldugu dustintilmektedir.’”? Ahmed $ah, Ulu Cami
disinda 634/1237 ve 640/1242 tarihlerinde Divrigi Kalesi'nin surlarmi onartmuistir.
Ayrica Sah’in, sehre icme suyu getirdigi, bedesten, medrese, han, iki hamam, koprii

ve ¢esmeler yaptirdig sdylenmektedir.174

Dartigsifa'nin kitabesinde ad1 gecen Turan Melek’in, Ahmed $Sah’mn kuzeni ve karisi
oldugu diistintilmektedir. Turan Melek, Mengticekliler'in Erzincan koluna bagli olan
Fahreddin Behram Sah'in (1168-1225) ti¢ kizindan biri oldugu bilinmektedir.1”> Turan
Melek’in hayati1 hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadar.

171 Semavi Eyice, “Anadolu’da Tiirk Mimarlik Sanatimin Degisik Bir Eseri Divrigi’de Ulu Cami”, Ilgi
Dergqisi 9/20 (Eyliil 1975), 9.

172 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengticekogullari, 327-331.

173 Faruk Stimer, “Mengiictikliiler”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Erisim 25 Subat 2024).

174 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 160-161.

175 Stimer, “Mengiictikliiler”; Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 166-168.
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1243’te Kosedag'da yapilan savasta Ahmed Sah’in da Mogollara karst miicadele
ettigi ve Divrigi sehrinin de etkilenmis olabilecegi diistintlmektedir.176 Ciinki
Divrigi Kale burclarindan birindeki kitabede Ahmed Sah’in oglu Melik Salih’in ad1
ve 650/1252 tarihi yazilidir. Bu tarihlerde oglunun tahta oldugu ve Ahmed Sah'in
olmiis olabilecegi diistiniilmektedir. Mengticek Beyligi'nin nasil ve ne zaman ortadan

kalktig1 bilinmemektedir.17”

Divrigi Ulu Cami ve Dartissifasi’nmin belirli yerlerinde, yapimin sanatkarlarinm tanitan,

birden ¢ok kitabe bulunmaktadir.

Birinci kitabe, dogu cephesinde, pencere haline getirilmis olan portaldeki mukarnash
kavsaranin hemen altinda yer almaktadir. Celi suliis hath Arapca tek satirlik

kitabenin sol tarafi tam olarak okunamamaktadir (Sekil 65).
Kitabenin metni su sekildedir:
DA (9) QAL an] Jas Y sl gl 0t Lal178
Kitabenin okunusu:
El-miilkii'llahi’l-vahidi’l-kahhar amile Ahmed (...?)17°
Kitabenin anlama:
“Miilk, kahredici olan Allah’idir. Ahlatl Nakkas(?) Ahmed yapt,”.180

M. Berchem ve H. Edhem bu kitabeyi ilk defa yaymlanarak okunmayan kistmlarinin
bir estampaj kopyasini vermisler ve eksik kelimelerden birincisinin &% (nakkas)
olabilecegini ifade etmislerdir.’8! C. Huart, ¢i& (nakkas) kelimesinden sonra gelen

ifadenin k& (Hilati) seklinde okunabilecegini sdylemistir.182 N. Sakaoglu, el

176 Kuban, Divrigi Mucizesi, 31.

177 Stimer, “Mengiictikliiler”.

178 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 79.

179 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullar:, 314; Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasimin Tas
Stisleme Programi, 26.

180 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasinin Tag Siisleme Programi, 26.

181 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 79.

182 Huart, “Inscription (Sept. - Oct. 1910) du Corpus Inscripionum Arabicarum (Tipk: Basim 28)”, 414.
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(Ahmed) ibaresinin alt kosesinde &34 ‘(A)hlat’ ifadesinin segilebildigini belirterek,
basa “Ahmed” eklenerek dartissifadaki Hirsad isminin yinelenmis veya tigtincti bir
mimar adinin kaydedilmis oldugunu séyler.183 Y. Onge ise C. Huart'in kanaatinden
hareketle “Ahlath Nakkas Ahmed” seklinde okumanin daha uygun olacagim

belirtir.184

Ikinci kitabe, cami icerisinde, mihrap onti kubbesini tasiyan kemerlerden
dogudakinin dis ytiziinde ve kilit tasinin tizerindedir ($Sekil 66). Dikdortgen cerceve

icine alinmus, iki satir halinde Arapca celi stiliisle yazilmistir.
Kitabenin metni su sekildedir:
() Eia oy sLa . Jas 185
Kitabenin okunusu:
Amile Hurremsah bin Mugis el-Hilati8¢
Kitabenin anlam:
“Ahlatli Mugis oglu Hurremsah yapt”.

Kitabe bize caminin mimarmm Hurremsah oldugunu belgelemektedir. Baba adi
“Mugis”, yardim edici anlaminda Arapga bir sozciiktiir. Mimarin birlesik adindaki
“Hurrem”, sevingli; "Sah” ise egemen anlaminda olan Farsca sozctiklerdir. N.
Sakaoglu, Hurremsah ve babasinin Misliiman olduklarini ve Ahlath ifadesinden

hareketle Azeri Tiirkmen asilli olduklarini ifade eder.18”

Ucgilincii kitabe, minberin sol yan aynaliginin ortasinda on iki kollu yildiz bicimindeki

bir madalyonun igerisinde bulunan siiltis seklinde Arapca yazilmstir (Sekil 66).

Kitabenin metni su sekildedir:

183 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 314-315.

184 C)nge, “Divrigi Ulu Cami ve Dartissifasi'ndaki Usta ve Sanatkar Kitabeleri”, 51.
185 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 79.

186 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 315.

187 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 248-249.
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L P S VIRVEN I P L
Kitabenin okunusu:
Amile Ahmed bin ibrahim e’t-Tiflisi189
Kitabenin anlama:
“Tiflisli Ibrahim oglu Ahmed yapt1”.190

Dordiincti  kitabe, minberin bati ytiiziinde, alt tarafta, hadis yazili seritlerin

ortasindaki kusakta yukaridan asagiya dogru Arapca stiliis halinde istiflenmistir.
Kitabenin metni su sekildedir:

ana 4SS 52 agll)191
Kitabenin okunusu:
Allahtimme agfir likatibihi Muhammed.1%?
Kitabenin anlama:
“Ey Allah"im, katip (hattat) Muhammed'i esirge”.193

Kitabeden hareketle Katip Muhammed’in, minberdeki yazilar1 yazan hattat oldugu

anlasilmaktadir.

Besinci kitabe, mihrap duvarinda, minber ile bat: duvar: arasinda, siva tizerine boya

ile yazilmis ayet kusaginin yukarisinda tek satir halinde yer almaktadir.

Kitabenin metni su sekildedir:

daaa (O daal 841194

188 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 81.

189 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 317.

190 Oral, “Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 47.
191 Oral, “Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 46.
192 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengticekogullari, 317.

19 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 317.

194 Onge, “Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi'ndaki Usta ve Sanatkar Kitabeleri”, 52.
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Kitabenin okunusu:

El-fakir Ahmed bin Muhammed 1%
Kitabenin anlamt:

“Fakir Ahmed oglu Muhammed”.

Mehmed oglu Ahmed, muhtemelen ayet kusaginin hattati ve nakkasidir. N.
Sakaoglu, bu hattatin, minberin hattati Muhammed’in oglu oldugunu sdylemek igin,
duvar yazilariyla minberin ayni donemde yapildigimin kanitlanmasi gerektigini ifade

eder.19

Altincr kitabe, dartigsifanin ana eyvaninin dogu duvarinda, siiliis hatla tek satir

halinde yazilidir (Sekil 67).
Kitabenin metni su sekildedir:
Al sliaj ga Jas 197
Kitabenin okunusu:
Amile Hurremsah Ahlati
Kitabenin anlama:
“Ahlatli Hurremgah yapt1”.

Kitabede dariissifanin mimarin1 belirten isim tartismalidir. Kitabenin ilk defa
yayinlandig1 Corpus’ta ve daha sonra Monument Turcs d”Anatolie adl1 eserde aynen
tekrarlanan bu mimarin ismi, Hurremsah olarak gecmektedir.’® Bu sebeple

ekseriyetle caminin mimar1 olan Mugis oglu Hiirremsah’in, dartissifanin da mimar1

19 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 250.

1% Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengticekogullari, 250.

197 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 81.

198 Berchem - Edhem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, 80; Albert Gabriel, Monument
Turcs d’Anatolie 11 (Paris: E. De Boccard, 1934), 187.
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oldugu kabul edilmektedir. A. S. Ulgen ve Dogan Kuban mimar ismini Hor-gah1%, B.
Karamagarali ve M. Sozen ise Hur-sah?® olarak okumustur. N. Sakaoglu ise
camideki kitabede gecen st a (Hurremsah)dan farkl olarak dartissifadaki kitabede
vav harfinin bulunmasi, mim harfinin olmamasi ve sondaki harfin hemze degil dal

harfi oldugunu soyleyerek Hirsad seklinde okunmasi gerektigini savunur.20!

Plan Ogzellikleri: Kuzey yonde cami ile giiney yonde dariigsifanin birlesmesiyle
olusturulan yaps, dis olciileri 32 x 64 m?2%2 olan dikdoértgen bir plana sahiptir (Sekil
68).

Cami kuzey-giiney yoniine paralel, asimetrik yerlestirilmis, dort sira dorder paye ile
kible istikametine dik bes sahna ayrilmistir. Dikey yonde siralanan bes sahindan
ortadaki nispeten genis, yanlardakiler ise daha dar tutulmustur ($Sekil 69-70).
Payelerin tizerine atilan sivri kemerlerle yirmi bes boliime ayrilan i¢c mekan, farkl
sekillerde tonozlar ve kubbelerle ortiiltidiir.2% Dogu taraftaki iki yan sahnin tiimi,
orta nef ile batidaki i¢ yan sahinlardaki boltimlerden ticti ve bati1 yondeki dis yan
nefteki boliimlerden sadece biri orijinalligini tamamen veya kismen koruyarak
glintimtize gelebilmislerdir.?¢ Batidaki i¢ ve dis sahinda yer alan yar1 ve tam eliptik
kubbeler ile mihrap 6nti kubbesinin hemen kuzeyindeki basit besik tonozlu 6rttiintin
tamirler sirasinda insa edildigi bilinmektedir.?0> Orta nefin giineyindeki mihrap 6nii

kubbesini cevreleyen alan, cami icerisinde en biiyiik agikliga sahip olan boliimdiir.

199 Ali Saim Ulgen, “Divrigi Ulu Camii ve Dartigsifas1”, Vakiflar Dergisi 5/5 (Ocak 1962), 94; Kuban,
Divrigi Mucizesi, 50.

200 Karamagarali, Ahlat Mezartaslari, 87; Metin S6zen, Anadolu Medreseleri: Selcuklu ve Beylikler Devri
(Istanbul: 1. T. U. Mimarlik Fakiiltesi, 1972), 2/9.

201 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 249, 380.

202 Syut Kemal Yetkin, Islam Mimarisi (Ankara: Ankara Universitesi Hahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam
Sanatlar1 Tarihi Enstitiisti Yayinlari, 1959), 169.

203 Ulgen, ”Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas1”, 95-96; Eyice, “Anadolu’da Tirk Mimarlk Sanatinin
Degisik Bir Eseri Divrigi’de Ulu Cami”, 9-11; Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu
Cami ve Dariissifas1”, 33-34.

204 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 42.

205 Yapinin tarihte gegirdigi onarim ve degisiklikler igin bk. Yilmaz Onge, “Divrigi Ulu Camii ile
Dariissifasi'nda Giintimiize Kadar Yapilmis Olan Onarimlar, Degisiklikler ve flaveler”, Divrigi Ulu
Camii ve Dariissifast, drl. Yilmaz Onge vd. (Ankara: Vakiflar Genel Midiirliigii Yaymlari, 1978), 54-
58.
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Kare planli bu boliim, kdse tromplariyla gecisin saglandig1 on iki dilimli bir kubbeye
sahiptir. Caminin tist yapisindaki diger bir aciklik harimin ortasinda yer alan
aydinlik fenerli kisimdir. Dikdortgen planli bu yerin koseleri ve dar alanlarinda
bulunan ticgen bingilerle olusturulmus ortada sekizgen bir bosluk yer almaktadir.206
Orijinalligini koruyarak giintimtiize gelebilen diger birimler ise sade veya birbirinden
farkli teknik ve bicimde insa edilmis capraz, hacvari, aynali ve yildiz tonozlarla

ortuludir (Sekil 71-72).

Caminin kuzey cephesinde, giiney duvarindaki yarim yuvarlak mihrap nisiyle aym
aks tizerinde bulunan bir ctimle kapist yer almaktadir (Sekil 73). Caminin diger bir
girisi, bati1 duvarinda, orta sahnin merkezi bolimiiniin kesistigi eksen tizerinde
bulunan tackapidir (Sekil 74). Ugiincii girisi, dogu duvarinin giineyinde yer alan,
hitinkar mahfiline gecisi saglayan tackapidir (Sekil 75). Fakat burasi, zamanla
“tepeden akarak cephe oniine yigilan toprak ytiziinden zeminin yiikselmesi
sonucunda, kiictiltiilerek bir pencere haline getirilmistir”.29” Yapida giris acikliklar
disinda, bati cephesindeki giris kapisinin iki yaninda bulunan sahinlarin her
bolimiine birer adet denk gelecek sekilde dort alt pencere mevcuttur (Sekil 76).
Bunlarin disinda, kible duvarmin dogusunda, dartissifa igerisinde bulunan tiirbe ile

baglantiy1 saglayan yan yana iki pencere yer almaktadir (Sekil 77).

Glineydogu kosede yer alan tonozlu boliimde caminin hiinkdr mabhfili
bulunmaktadir. Ahsaptan insa edildigi anlasilan hiinkar mabhfilinin gtintimiizde

yalnizca korkuluk panolar1 ve doseme kirisleri ayakta kalmistir.208

Kuzeybat1 kosedeki ytiksekce merdivenle, bat1 duvarinda yer alan minare kapisina
cikilmaktadir. Camiye bitisik silindirik payanda tizerinde bir minare yiikselmektedir.

Kendi dénemine ait olmadig1 goriilen payanda ve minarenin, tizerlerinde bulunan

206 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 34.

207 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 40.

208 Doseme Kkirigleri camide mevcuttur. Mahfil korkuluguna ait parcalar Vakiflar Genel
Midirliigii'nce koruma altina alinarak Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde sergilenmektedir. Hiinkar
mahfili hakkinda ayrmtili bilgi icin bk. Yilmaz C)nge, “Divrigi Ulu Caminin Hiinkdr Mahfeli”,
Onasya 5/49 (Eylil 1969), 8-9; a.mlf., “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifas1”, 44.
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kitabelere gore Kanuni Sultan Stileyman devrinde insa edildigi anlasiilmaktadir (Sekil

78).209

Caminin giineyinde yer alan dartissifa, bat1 ve gtiney boltimdi iki kath olan, simetrik
diizene sahip, dort eyvanli ve kapali avlulu plan semasina gore insa edilmistir (Sekil
68). Eyvan duvarlari ile dort paye arasina kuzey-giiney ve dogu-bat1 dogrultusunda
yerlestirilen sivri kemerlerle olusturulmus olan avlu, tonoz sistemi ile orttilmiistiir.
Avlunun dogu ve batis1 sivri tonoz, koseleri ise yarmm capraz tonozludur.
Merkezdeki tonozun ortasinda sekizgen biciminde bir agiklik bulunmakta ve
tizerinde aydinlik feneri yer almaktadir. Bu sekizgen acikliga denk gelecek sekilde,
zeminde sekizgen bir havuz bulunmaktadir(Sekil 79-80). Yapmin girisi, bati

cephesinde yer alan, oldukca disa tasintili tackapi ile saglanmaktadir (Sekil 81).210

Batidaki tackapidan, hol niteliginde, kare planl ve yildiz tonozla ortiili eyvana giris
yapilmaktadir. Avluya gecisi saglayan bu giris eyvaninin iki yaninda, kuzey-giiney
dogrultusunda insa edilmis, dikdortgen planli ve sivri tonozlu birer hiicre
bulunmaktadir. Hole acilan giris agikliklar1 karsilikli olarak dtizenlenen bu
hticrelerden kuzeydekinin, batiya agilan bir alt penceresi vardir. Dartissifanin kuzey
ve giiney kanadinda, karsilikli olarak konumlandirilmais, iki yaninda odalar bulunan,
birer eyvan yer almaktadir. Eyvanlar yildiz tonoz cesitlemeleriyle, dogu-bati
dogrultusunda insa edilen odalar ise sivri tonozla ortiiltidtir. Eyvanlarin yanindaki

hiicrelerin avluya acilan birer giris acikliklar1 mevcuttur.2!1

Dogu kanadinin merkezindeki buiytik boyutlu boéltim, dartissifanin ana eyvanidir.
Yildiz tonozla ortiilii bu eyvanin iki yaninda, dogu-bat1 yoniinde diizenlenmis, birer

biiytik oda bulunmaktadir. Ana eyvanin giineyindeki oda sivri tonozla ortuludiir ve

209 Minare ile ilgili ayrintih bilgi icin bk. Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami
ve Dariigsifas1”, 36-37.

210 Ulgen, ”Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas1”, 97; S6zen, Anadolu Medreseleri: Selcuklu ve Beylikler Devri,
2/9-10; Eyice, “Anadolu’da Ttuirk Mimarlik Sanatinin Degisik Bir Eseri Divrigi’de Ulu Cami”, 11-12;
Onge, “Bugtinkt Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartiissifas1”, 45-46; Kuban, Divrigi
Mucizesi, 50-51.

211 Spzen, Anadolu Medreseleri: Selguklu ve Beylikler Devri, 2/10; Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig
Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 45-47.
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avluya bakan bir girisi vardir. Cami duvarina bitisik olan, ana eyvanin kuzeyindeki
dikdortgen planl bolum, tiirbe olarak degerlendirilmistir. Bat1 yondeki kapidan
tiirbeye giris yapilmaktadir. Ust yapiy1 kuzey-giiney dogrultusunda atilan bir kemer
ikiye bolerek; batida kiigtik bir dikdortgen, doguda kare bir alan olusturmustur.
Batidaki dar boliim besik tonozla, dogudaki kare alan ise kose tromplariyla

sekizgene donuserek iistti kubbeyle orttilmiistiir.?1?

Gtineybatidaki odanin ontinde yer alan merdivenle yapiun st katina cikis
yapilmaktadir. Ilk mekan, dartissifanin bati duvarmm kuzey-giiney dogrultusunda
uzanan bir sofa halindedir. Alt katta oldugu gibi burada da iki yanda sivri tonoz ve
merkezde yildiz tonoz ortti kullanilmistir. Merkezdeki boltim, biri ctimle kapisina
biri avluya agilan karsilikli iki pencere ile aydinlanmaktadir. Yanlardaki boltimler ise
bati duvarindaki pencerelerden 1sik saglamaktadir. Ust katta ikinci mekan,
merdivenin yanindaki dar bir koridordan gecilerek ulasilan dogudaki sivri tonozlu
bir ara sofadir. Koridor ve ara sofanin avluya bakan birer penceresi bulunmaktadir.

Ara sofadan biri batiya biri doguya agilan sivri tonozlu iki odaya girilmektedir.213

Cephe Ogzellikleri: Divrigi Ulu Camii ve DartigsifasTmin dis cephedeki genel
itibariyle sade ve masif gortintiistinti kuzey, dogu ve bat1 cephelerdeki tackapilar

hareketlendirmistir.

Kuzey cephedeki ctimle kapisi, 14 m yiiksekliginde,?'* cami duvarimni asan boyutta,
oldukca disa tasintili ve dikdortgen bicimindedir. Tackapi, sahanlik {izerinde bir sira
tastan kaideyle ytikselmektedir. Tackap1 nisinin kavsarasi degisik sekilde daralarak
kabarali diiz atki kemerle nihayetlenmektedir. Nis igerisinde kavsaray1 dolanip dis
ylizde tamamlanan bir insa kitabesi mevcuttur. Bu boltimiin altindaki dikdoértgen

aciklik, caminin giris kapist olup {istii diiz atki kemerlidir. Tagkapmin ytiksek

212 Spzen, Anadolu Medreseleri: Selguklu ve Beylikler Devri, 2/10-11; Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1
Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1”, 45-46, 50; Orhan Cezmi Tuncer, “Sivas-Divrigi Melike
Turan Sifahanesi'ndeki Tiirbe”, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas:, drl. Yilmaz Onge vd. (Ankara:
Vakiflar Genel Mudurlugi Yayinlari, 1978), 155.

213 Sozen, Anadolu Medreseleri: Selcuklu ve Beylikler Devri, 2/12; Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig
Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 49-50.

214 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifastmin Tags Siisleme Programi, 38.
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kavsarali nisini farkli boyutlarda iki sivri kemer gevrelemektedir. Tackap: yiizeyinde
adeta bos yer kalmayacak sekilde geometrik, bitkisel ve karisik motiflerle bezeli

bordiirleri, farkl sekil ve boyutta, silmeler ve stitungeler sinirlandirmistir (Sekil 73).

Kuzeybat1 kosedeki silindirik payanda, cephe duvarmin takriben yarisina kadar
yilikselmekte ve basit bir silme ile sonlanmaktadir. Payanda tizerinde caminin kuzey
ve bat1 duvarina bitisik bir minare bulunmaktadir. Kare planh bir kaide ve sekizgen

bir pabug tizerinde yiikselen bu silindirik minare; tek serefeli, konik petekli ve

kilahlidir.

Dartissifa boyunca devam eden caminin bati duvari, kuzey cephesine gore daha
hareketli bir gortintise sahiptir. Cephenin ortasinda 9,5 m yiiksekliginde,?'> duvar
silmesini agsmayan ve ileri tasinti yapan bir tackap:i yer almaktadir. Bu portal
zeminden vyiiksek bir kaide tizerinde insa edilmistir. Ug basamakla g¢ikilan
dikdortgen profilli ve diiz atki kemerli giris kapisinin sovelerine mukarnasli bingiler
yerlestirilmistir. Insa kitabesini icine alan kavsarali portal nisi, yanlarda bulunan iki
mihrabiye ve iki kose stitungesi tizerine oturmaktadir. Siitungeler tizerinde bulunan,
kademelenerek sonrasinda at nali bigimini alan iki kemer, portal nisini
kusatmaktadir. Ters “U” bicimindeki bordiirlerle ve silmelerle cevrili tackapsi,
mukarnas bingiler tisttinde 45 dereceyle agilan yan kanatlar ile sonlanmaktadir. Bati
cephesinde, tackapinin yanlarinda biri yarim daire digeri yarim sekizgen seklinde iki
uzun payanda mevcuttur. Payandalarin devaminda, giris kapisiyla ayn1 enlemde,
dikdortgen seklinde, dort adet alt pencere bulunmaktadir. Alt pencerelerle hemen
hemen ayni hizada, tist bolumde, birer mazgal pencere yer almaktadir. Giiney
taraftakiler, sonradan icleri kapatilmis, basit ve degisik profillerle cercevelenmis
dikdortgen agikliklar seklinde; kuzey taraftakiler ise biri yuvarlak, digeri dikdortgen

seklinde iki 1sikhik halindedir. Mazgal pencerelerin tisttinde, duvar silmesinin

215 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifastmin Tas Siisleme Programi, 44.
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altinda, ikisi kuzey tarafta, t¢li giineyde olmak {izere toplam bes c¢orten

bulunmaktadir (Sekil 74).216

Caminin dogu cephesi, batida oldugu gibi dartissifa ile ayn1 duvari paylasmaktadir.
Turbeye kadarki bolimii camiye ait olan bu cephe ti¢ kademe halinde
ylikselmektedir. Ilki, kuzeydogu koseden baglayip orta sahin hizasina kadar uzanan,
en algak tutulmus boliimdiir. Daha ytiksek olan ikinci kisim, tackapr ile kesintiye
ugrayarak tiirbe kasnagina kadar devam etmektedir.?” Cephede tgtincii
kademelenme ise 6,75 m yiiksekliginde olan tackapi ile saglanmistir.?'® Tackap:
mukarnas kavsarali bir nise sahiptir. Nis icerisinde, aslen giris kapis1 olarak yapilan,
sonradan kiictiltiilerek pencere halini alan, dikdortgen bir agiklik bulunmaktadir.
Diiz atkili girisin {i¢ tarafi mukarnas gercevelidir. Ayrica cephe tizerinde, alcak duvar
kisminda iki, yiiksek duvarda ise, tackapinin saginda, ticti yan yana kemerler icine
alimus, biri daha asagida olmak tizere dort; solunda ise biri kapinin kdsesine bitisik

ve silme istiinde, digeri silme altina yerlestirilmis iki ¢orten vardir (Sekil 75-77).219

Dartigsifanin bat1 cephesi, iki kath diizeniyle, birlestigi caminin bat1 duvarindan daha
yiiksek bir yapiya sahiptir. Cephenin merkezine konumlanan, epey ileri tasan
tackapisi, yaklasik 13 m yiiksekligiyle??0 yapidaki iki kat1 da asan boyuttadir. Kuzey
tackapida oldugu gibi bir sahanhk tizerinde insa edilen bu portal, icten disariya
dogru genisleyerek acilan iki kademe halinde ve tackemer seklindedir. Bu
kademelenme, farkli genislikte ve boyutlarda, i¢ biikey ve dis biikey silmelerden
meydana gelen, paye boyutlarinda btiytik stituncelere oturan ve sivri kemerle
sonlanan bir yapiya sahiptir. Tackapinin abidevi nisi icerisinde dikdortgen bir pano
yer almaktadir. Bu pano icerisinde, dikdortgen seklinde kap1 boslugunun sonradan

takviye amaciyla doldurularak sivri kemerli bir hale dontisttirtildugt, giris aciklig

216 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartigsifas1”, 37-39.
217 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1”, 39.

218 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasinin Tag Siisleme Programi, 47.

219 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartigsifas1”, 39-40.
220 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifastnin Tas Siisleme Programi, 51.
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bulunmaktadir.??! Giris kapisim1 cevreleyen, insa kitabesini de icine alan genis
dikdortgen cercevenin tistiinde, dikdortgen bir pencere yerlestirilmistir. Ikinci kata
ait, ortada yer alan bu pencerenin ¢niinde ince bir stitun vardir. Tackapmn iki
yaninda, alt kattaki hiicrelere ait iki mazgal pencere ve bunlarin tistiinde ise {ist
kattaki sofaya ait iki dikdortgen pencere yer almaktadir. Ayrica tagkapmin kuzey
tarafinda, mazgal pencerenin altinda, alt kata ait kiicik bir pencere daha

bulunmaktadir (Sekil 81).

Dartigsifanin giiney cephesinde {tigii alt kata, ticti de tist kata ait, farkli hizalarda alt1
adet dikdortgen seklinde mazgal pencere bulunmaktadir. Ayrica silme altina, belirli
araliklarla yerlestirilmis, aym hizada olan dort ¢orten yer almaktadir. Giiney cephe
duvari, bati duvariyla aynmi hizada baslar ve sonrasinda bir kademe algalarak,
tamamen sagir olan dogu duvarindaki ana eyvan hizasmna kadar ayni seviyede
uzanmaktadir.??2  Tekrar kademelenen dogu duvar1 tiirbe kasnaginda
sonlanmaktadir. Dogu cephesinde, tiirbeyi aydinlatan yan yana yerlestirilmis sivri
kemerli iki adet mazgal pencere ve farkli noktalara konulmus iki c¢orten

bulunmaktadair.

Caminin mihrap ©ont bolimiintin ortiisti, distan sekizgen planli bir kasnaga
oturtulan on alt1 kenarli piramidal kiilaha sahiptir. Kasnagin dis cephelerinde, farkl
bicimde cerceveler icine alinan mazgal pencereler ile bunlarin tistiinde yer alan yildiz
ve daire sekilli 1sikliklar bulunmaktadir. Orta nefteki aciklik, sekizgen kasnaga
oturan, basik kiilahla ortiilii bir aydinlik fenerine sahiptir. Orijinal hali gtintimtize
gelemeyen aydinlik fenerinin her bir ytiziinde sonradan yapilmis yatay dikdortgen

acikliklar mevcuttur.

Dartigsifanin merkezindeki aydinlik feneri de orijinal hali giintimiize gelemeyen,
bugtin kare bir kasnak {izerine basik kiilahla ortiilti bir yapiya sahiptir. Kasnak

cephelerinde yatay dikdortgen pencereler bulunmaktadir. Dartissifa igerisinde yer

21 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 46.
22 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 47.
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alan tiirbenin ortiist ise sekizgen kasnaga kadar mevcut halini koruyabilmistir.

Kasnaga oturan sekizgen piramit bicimindeki kiilah sonradan yapilmustir.

Siisleme Ozellikleri: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi, caginin cok 6tesindeki tas
stislemeleriyle, Ttirk sanatinda essiz bir konuma sahiptir. Tas isciliginin ustalikla
verildigi bu stislemeler; portaller, mihrap, minber, ortii Ogeleri, stitunlar ve
kemerlerde karsimiza g¢ikmaktadir. Yapmin dis duvarlarinin muhtelif yerlerinde
konumlanan abidevi tackapilar, siislemenin en yogun ve en giizel 6rneklerinin

sergilendigi yerler olarak izlenmektedir.
Ulu Cami:

Caminin kuzey cephesindeki stisleme sadece tackapida toplanmakta ve yapidaki
bezeme anlayisinin en iyi yansitildigr yer olarak karsimiza cikmaktadir. Kuzey
Portali, Barok Kapi1??® veya Kible Kapisi?** olarak da adlandirilan ctimle kapasi,
sahanlik tizerine oturmaktadir. Sahanlik tizerindeki tas kaide, tist kenar1 pahlanarak
dallar1 dtigtim halindeki rtmi motifli ince bir bordiirle stislenmistir. Portalin
merkezindeki kapiya ait mevcut ahsap kanatlar orijinal degildir; 18. ytiizyildaki
onarimlarda yapilmistir. Cikartilan kanatlarin akibeti bilinmemektedir.?? Giris
kapisinin yanlarindan ytikselen pahli ince silmeler, tist noktada ticgen kemer
seklinde bir alinlik meydana getirmistir. Alinhigin ortasina ince egik kesimli
kordonlarla olusturulmus biiytik boyutlu altigen pano yerlestirilmistir (Sekil 82).
Ahsap isciligini andiran tas kabartma panonun ytizeyi ve cevresi, lotus, rtmi,
palmet, kivrik dal ve hayat agacindan olusan kompozisyonlarla bezenmistir. Pano ile
kapr arasinda yer alan levhalara da rGmi-palmet-lotus-kivrik dal kompozisyonlu
zemin {izerine “Allah” lafz1 ve “Esma” ibaresi yazilmistir.?2¢ Kapi1 ve alinlik kismini

icine alan boliim, tagkapinin yan ytiizeylerine de tasan ve ahsap isciligine cok benzer

23 Hilmi Arel, “Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalinin Mimari Kurulusu”, Vakiflar Dergisi 5/5 (Ocak
1962), 101.

24 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 287.

25 Onge, “Divrigi Ulu Camii ile Dariissifasinda Giintimiize Kadar Yapilmigs Olan Onarimlar,
Degisiklikler ve flaveler”, 56.

26 Muhammet Arslan, Anadolu’da Selcuklu Cagr Cami ve Mescit Mimarisi (Plan-Mimari Siisleme)
(Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2017), 1228.
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sekilde dekore edilmistir. Bu dekor, yatay ve dikey olarak yerlestirilmis, ytiksek
kabartma ve egri kesim teknikli paralelkenar parcaciklardan meydana gelmektedir.
Geometrik orgiiyti olusturan bu parcalarin kesismesiyle yer yer dort kollu yildiz
sekli de ortaya ¢ikmaktadir. Zeminden itibaren ytiikselen bu geometrik dekorun bos
kalan kisimlarina, degisik sekillerde iri rtimi, palmet ve lotus motifleri, ytiksek
kabartma tekniginde uygulanmistir. Ayrica yan duvarlarda, altta kiictik bir vazodan
cikarak geometrik parcalar tizerinden gecen uzun bir dal motifi dikkat cekmektedir
(Sekil 83-84). Tackapi nisinin btiytik bir boliimiinti stisleyen bu dekor, nisin iki
kosesinde vazo bicimli bir kaideden ytikselerek baslayan, kavsara igini dolanan,
stitunge boyutunda kalin bir kaval silmeyle?”” cevrelenmistir. Sutun kaidesi
seklindeki vazonun {izerinde uzun altigen ve spirallerden meydana gelen zencirek
motifi yer almaktadir. Bu kordonun tisttinde biri biiytik biri kiictik iki disbiikey diiz
silme ile bir geometrik dtigtimli silme yatay olarak kavsarayr dolanmaktadir. Bu
grubun yukarisinda disbtikey, i¢biikey ve diiz silmeli dikdortgen cerceveler icerisine
almmus kabartma celi siiliis insa kitabesi mevcuttur. Kitabenin zemini, yer yer genis
yaprakli rmi, palmet motifleri ve spiraller cizen dallardan miitesekkildir. Kitabe
panosunun iki yaninda boyuna uzanan baklava dilimi ve yarim Tiirk dagtimleriyle
olusturulan geometrik siis seritleriyle doldurulmustur. Kitabenin tizerinde, {iistte
yaprak bi¢ciminde bitkisel bezemeli, altta ise daha genis olan rtimi, palmet ve lotus
motifli, iki bordtir yer almaktadir. Bunlarin yukarisinda, bordiirlerle simirlanmamus,
bitkisel bezeme tizerine geometrik motifler ve bu motiflerden sarkan lambriken ve
biiytik rGmi bigiminde ptskiiller gortilmektedir (Sekil 85).228 Geometrik motifler,
oyma rimi-palmet-kivrik dal kompozisyonlu zemin {izerinde yiiksek kabartmali,
yukar1 ve asagiya zikzak cizerek kademelenme halindedir. Bu motiflerden sarkan
lambriken ve ptiskiil motifleri de yine rami-palmet-kivrik dal bezemeli stislemeler
yer almaktadir. Kavsaranin nihayetlendigi bolimiin icgerisinde, kenar kisimlari

pahlandirilarak kademelendirilmis eskenar dortgen ciftlerinden olusan bir cesit

27 H. Arel bunu “cadir diregi siitunu” olarak adlandirir. Bk. Arel, “Divrigi Ulu Camii Kuzey
Portalinin Mimari Kurulusu”, 102.
228 Arel, “Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalinin Mimari Kurulusu”, 103.
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mukarnas sirast bulunmaktadir. Bosta kalan tiggen bigimindeki alanlar, ti¢ dilimli
kemer icerisinde, iki serit ile rtmi ve palmetlerin yer aldig1 karisik bezemeli bir
kompozisyonla siisltidiir. Nis atki kemerinin altinda da mukarnaslh sekiz kollu yildiz
tizerine sekizgen ve kiire ile nihayetlenen iki kabara yer almaktadir (Sekil 86).
Kavsara kemerinin koselerinde diiz ytzeyli bitkisel kompozisyonlar, kemerin
tisttinde de iki satirlik celi stiliis insa kitabesi mevcuttur. Tackapi nisini ¢cevreleyen iki
sivri kemer arasinda, oyma bitkisel stislemeli kaide {izerinde, art arda siralanan
yiiksek kabartmali sekiz kollu yildiz motifli bir bordiir vardir. Bordiirdeki her bir
sekiz kollu yildizin merkezinde birbirinden farkli karisik bitkisel stislemeler
mevcuttur. Sekiz kollu yildizin icerisinde diiz, egik ve disbiikey seklinde gittikce
derinlesen sekizgenler bulunmaktadir. Sekiz kollu yildiz1 olusturan bitkisel stislemeli
ticgenlerin arkasinda pul desenli bir ¢ember dolanmaktadir (Sekil 87-88). Bu
cemberin esasinda bir ejder oldugunu diistinmekteyiz. Ayrica ticgenler arasina yer
yer bitkisel motif dolgulu baklava dilimler yerlestirilmistir. Sivri kemerin disindaki
ilk bordiir, plastik etkisindeki dekorlariyla tackapida en dikkat geken bolimdiir. Tki
yanda simetrik olarak ayni sekilde ilerleyen, hayat agaci kompozisyonlariyla suslii,
ters “U” bigimindeki bu bordiir, sivri kemerin tepe noktasinda sonlanir. Kaideden
itibaren diiz bir zemin tizerine sirasiyla ilk olarak, arabesk bezemeli ters ay
seklindeki motiften sarkan palmet yapraklari ve bu palmetlerin yukar1 kivrilan
uglarindan ¢ikan tomurcuklar goriilmektedir. Motifin zemininde uzatilmis altigenler
ve bunlarin i¢cinde daireler bulunan tek zencirek kompozisyonu bulunmaktadir. Ters
ayin usttinde, diigtim veya sepet orgti islemeli kazan kulpu seklinde bir stisleme yer
almaktadir. Bu motiften ¢ikan ince dallar, iri palmetler ve ortada yarim daire
seklinde bir siis meydana getirirler. Hemen tisttinde kiictik bir vazodan ¢ikan ti¢ dal
bulunmaktadir. Sag ve sola acilan dallar fil kulagina benzer?? iki iri palmet yaprag:
olarak acilirlar. Ortadaki dal ise bir stitun hiiviyetindedir ve tepesinde stitun bashg:
da vardir. Bu bashiktan c¢ikan biiytik palmet yaprag: acilarak alt1 koseli yildiz ve

altigen desenli bir daireyi sarar. Zemini rimi-palmet-kivrik dal ile stislii daire,

229 Arel, “Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalinin Mimari Kurulusu”, 105.
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kanavice veya hasir orgiisti?? seklinde islenmis altigenlerden miitesekkildir. Bu
motifin nise bakan iki tarafinda ince bir stitun ve stituna oranla oldukga buiytik bir
stitun baglig1 mevcuttur. Stitun bagliklarindan ise yildizli bordiire dogru sarkan,
heykel goriintimiinde arabesk motifleri ile stislii buiytik palmet yapraklar:
bulunmaktadir. Bordiiriin devaminda ise disariya tasan, plastik htiviyetinde ve farkh
boyutlarda iri palmet yapraklar1 yer almaktadir. Palmetlerin i¢leri oyma rémi-
palmet-kivrik dal kompozisyonlariyla bezelidir. Bu motifin tisttinde bir kdkten cikan,
dort sira halinde ve iki yana acilan biiytik palmet yapraklart konumlanmistir. Alt iki
siradaki yapraklar balikpulu desenli; digerleri de rémi-palmet-kivrik dal
bezemelidir. Bu kompozisyonun hemen bitiminde, bir kenar:1 ince olan korkuluk
bicimindeki yuvarlak seklin icerisinde, oyma geometrik ve bitkisel bezemeli rozet yer
almaktadir. Rozette rmi-kivrik dal bezemeli hilal, ortada palmet bezemeli alt1 koseli
yildiz ve etrafinda yine palmetle stislii geometrik sekiller vardir (Sekil 89-90). Rozetin
tizerinde, uclar1 disa dontip igeri toplanan, iki grup halinde palmet yapraklar: yer
almaktadir. Iki dikey bordiirii yatay bigimde sinirlayan, kemer iistiinde yer alan
bordiirde de palmet yapraklar1 hakimdir. En dista olanlar, iki yana agilan palmet
yaprag: icerisinde geometrik ge¢meler seklindedir. Devamindaki ise iri palmet
yapraklariyla sarilmis bitkisel bezemeli alt1 koseli yildiz bicimindedir. Yanindaki de
okiiz basma benzer?’! dort sira genis yaprak ve ortada bir yonca yapragindan
miitesekkildir. Kemerin birlesim noktasina denk gelen bordiirdeki son motif ise,
digerlerine gore daha biiytik olan, i¢ ice palmet yapraklar1 ve merkezde bir
tomurcuktan meydana gelmektedir (Sekil 91-92). Tackapiy1 cevreleyen diger bir
bordiir, ters “U” bigiminde, geometrik ve bitkisel kompozisyonlu girift bir siisleme
serididir. Bordiirde ana sema yer yer diiz ilerleyen kordonun merdiven basamag:
gibi disa dogru ilerleyerek bir tiggen seklinde sonlanmasimndan meydana gelmektedir.
Bu motifin icerisinde bulunan tomurcuktan ¢ikan dal, yay seklinde iki yana uzanarak

birer palmet olusturur. Diger koldan gelen dallarla birlesen bu palmetler

230 Arel, “Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalinin Mimari Kurulusu”, 106.
231 Arel, “Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalinin Mimari Kurulusu”, 107.
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kompozisyonda devamliligi saglarlar. Bordiirde kalan diger alanlar da bos yer
kalmayacak sekilde rtmi-palmet-kivrik dal bezemelerle doldurulmustur. Tagkapinin
dis koselerinde yer alan stituncgeler kiibik kaide {izerinde yiikselmektedir. Koseleri
pahli iki kaide, cokgen silmelerden olusan pabuca sahiptir. Silindirik govdeli
sttunlarin basliklar;, boyutu ve nis seklindeki yiizeyleriyle cephede 6ne cikan
unsurlardandir. Sekiz cepheli ti¢ silmenin ardindan ytikselen bu bashklar yildiz
planhdir. Asagidan yukariya dogru rtmi ve palmetle bezeli iki sira mukarnas, ortasi
rami-kivrik dal bezemeli iki kaval silme, palmet ve ramiyle siislii iki kusakla cevrili
yazi bordiirii ve diiz bir silmeyle siitun baghgimn ilk kismi tamamlanmustir. Ustteki
stitunce demetine kadarki boliimii tegkil eden ikinci kisim ise yildiz planli, gittikce
daralan, farkli genislikte, diiz ve kaval silmelerden miitesekkildir. Rumi-palmet
kompozisyonlu alan disinda bu béltim, alt kisma gore oldukca sadedir. Tkinci kismin
daha sade dtizenlenmesi, tizerinde yiikselen siitunge icin bir kaide gorevi goriiyor
olmasindan dolay1 olabilir. Bir demet gibi yarim yuvarlak kaval silmelerin yan yana
getirilmesiyle meydana gelen ikinci stitunce, ice dogru daralan, palmet bezemeli
basliga sahiptir. Devaminda tek bir kordon halinde ytikselen silme, tackapimin 6n
yliztinti de dolanarak sonlanir. Tackapinin cami duvariyla birlestigi yan boltimlerde
kaba kaval silmeler yiikselmektedir. Cerceve hiiviyetindeki bu silmelerin tizeri tig
yonden sekiz koseli yildiz motifleriyle stislenmistir (Sekil 93-94). Dikey yonde ve
belirli araliklarla icleri firildaga benzer cigekli baklava dilimiyle birbirine baglanan
yildiz motiflerin ytiizeyi, her biri farkh sekilde tanzim edilmis rtmi, palmet, kivrik
dal, kar tanesi gibi kompozisyonlarla stislenmistir. Ayrica bu iki kaval silme tepe

noktasinda kornis halini alip portalin 6n cephesini kusatarak nihayetlendirir.

Caminin bat1 duvari, arkasindaki sahin ve tonozlarla birlikte yikildig: icin yeniden
insa edilmistir. Bat1 Kapisi, Tekstil Kap1?3? veya Cars1 Kapis1?3 olarak adlandirilan bu
tackapi, kuzey kapisindan cok farkli bir stisleme anlayisina sahiptir (Sekil 95). Bu

tarkliligin sebebinin bir tercih mi yoksa tackapinin yeniden insasi ile ilgili mi oldugu

232 Bu adlandirmayi ilk kez H. Arel kullanmistir. Bk. Hilmi Arel, “Divrigi Ulu Camii Tekstil Kapis: ve
Digerleri”, Vakiflar Dergisi 5/5 (Ocak 1962), 113-117.
233 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 297.

67



kesin olarak bilinmemektedir. 16. ytizyilda bat: duvarmin kapsaml sekilde onarildig:
bilinmekle birlikte, 234 tackapida hangi degisikliklerin yapildigma dair bir belge
mevcut degildir. Ancak, 6zellikle mukarnash yan kanatlarin varligi, bozulmus ve
simetrik olmayan tas siralari, eksik veya kaba stislemeleri, portalin 6zgiin seklinin
bozuldugunu kanitlar niteliktedir.3> Fakat diistincemiz, tackapinin ana kurgusunun
korundugunun; degisikligin baz1 dis bordiirlerde, kapiy1 destekleyici 6zellikteki yan
kanatlarda ve kaidede oldugu yoniindedir. Mevcut kaidenin de 19. yiizyil
sonrasindaki onarimlarda yapildig1 bilinmektedir.23¢ Caminin bat1 cephesindeki
suslemeler, kuzeyde oldugu gibi, portalde toplanmistir. Kaval ve i¢ biikey
silmelerden olusan tagckap: kaidesinin iist silmelerinde bitkisel stislemeler mevcuttur.
Portalin giris kapisinda yer alan bugiinkii ahsap kanatlar orijinal degildir.?%” Bati
Kapisi'na ait ahsap kanatlardan biri, bugtin kismen saglam durumdadir ve Sivas
Etnografya Miizesi'nde sergilenmektedir. Ustas1 bilinmeyen bu kapi kanadmin
tizerinde yazi ve tarih bilgisi yer almamaktadir. Fakat uygulanan stislemelerin tas
isciligiyle olan benzerligi, tackapiyla aymi doénemde ve aymi usta veya ustalar
tarafindan yapildigini gostermektedir. Kapr kanadi, kare icinde bir kabara, ortada
diisey bir dikdortgen levha ve altinda kare bir panoyu cevreleyen farkli genislikteki
bordiirlerden meydana gelmektedir. Oluklu, yuvarlak ve diiz satthli oyma, ajur ve
kazima teknikleriyle yapilmis ahsap kanadin tizerinde rtimi, yaprak, stilize palmet
gibi bitkisel motifler ile daire, altigen ve alt1 koseli yildizlardan olusan geometrik
kompozisyonlar da bulunmaktadir.2?® Giris kapis1 sovelerinin tst koselerine

yerlestirilen mukarnaslar, dort sira halinde yivli ve sadedir. Giris agikhigmin iki

24 16. yiizyilda yapilan onarimlar igin bk. Onge, “Divrigi Ulu Camii ile Dartissifasinda Giiniimiize
Kadar Yapilmis Olan Onarimlar, Degisiklikler ve flaveler”, 55-56.

25 Kuban, Divrigi Mucizesi, 139.

26Y. Onge, 19. yiizyilin sonlarinda cekilen ve “Corpus”ta yayinlanmus bazi fotograflardan hareketle,
guntumiizdeki kaidelerin yerinde, 6ncesinde yiiksekligi stitunge baslklarma kadar ¢ikan, tstii egik,
basit ve prizmatik payandalarin var oldugu belirtir. Fakat bunlarin da orijinal olmadigini, onarimlar
sonrasinda bugiinkii silmeli kaidelerin yerlestirildigini ifade eder. Bk. Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz
Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 38.

27 Mevcut kapt kanatlar1 18. yiizyilda Ibrahim Aga tarafindan yaptirilmistir. Bk. Onge, “Divrigi Ulu
Camii ile Dariissifasi’'nda Giintimiize Kadar Yapilmis Olan Onarimlar, Degisiklikler ve Ilaveler”, 56.

28 Ayritih bilgi igin bk. Riistem Bozer, 15. Yiizyilin Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda Ahsap
Kapilar (Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi. 1992), 92-95.
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yaninda kapi boyunca iki bordiir ytikselmektedir. Palmet-rami kompozisyonu,
baklava dilimli ince bir kenarsuyuyla gevrelenmektedir. Kapinin hemen {izerinde,
laleye benzer ti¢ dilimli biiyiik palmetli gecme taslarla bir pano olusturulmustur.
Palmetlerin icleri rGmi-palmet-kivrik dal kompozisyonuyla bezelidir. Biri tahrip
olmus olan diisey yonde iki ince zencirek, panoda ikinci bir gerceve olusturmustur.
Bunun usttinde ise {i¢ satirlik celi siiltis insa kitabesi mevcuttur. Tackap: nisinin iki
yaninda yer alan mihrabiyeler kitabenin hizasina kadar ytikselmekte ve sivri kemerli
bir dekorla sonlanmaktadir. Mihrabiyelerin sagir nislerinin i¢ ytizeyleri ok ucu
desenli kenarsuyuyla cevrili rimi-palmet-kivrik dal kompozisyonuyla stislenmistir.
Nisin koselerinde bulunan siitunceler mukarnash kaide tizerinde insa edilmislerdir
(Sekil 96-97). Kuzey yondeki stitungenin govdesinde rami-palmet-kivrik dal
kompozisyonlu girift stislemeler, tist kusaginda rami-palmet-kivrik dal motifler
arasinda kafi hatli “Allah” lafizlar1 yer almaktadir. Giliney yondeki siitungenin
govdesinde, birbirine tutusturulan ince ve uzun ramiler, tstteki iki kusakta rtimi-
palmet motiflerinin aralarina capraz yonde bir ters bir diiz olacak sekilde kaft hatli
“Allah” lafizlar1 yerlestirilmistir. Govde tizerinde insa kitabesinin tist hizasina kadar
uzanan {i¢ adet stitun bashgr mevcuttur (Sekil 98). Ik siitun basligina gecis halat
orgii ve baliksirtt motifi ile saglanmustir. {lk stitun bash@ginda rami, cigek ve arabesk
motifleri; ikincisinde ajur gibi rGmi oymal1 kiirelerden sarkan lotuslar ile diger
basliga geciste goriilen diigiim igerisinde cigekler; ticlincti bashikta ise lotus ve
arabesk motifleri yer almaktadir. Kavsara kemerinin stitun bashgmin tizerinde
baslayip ice kavis yaparak sonlanan ilk bolimi, kiire, lotus, rtmi ve palmet
motifleriyle stisltidiir. Kavsara iginde yer alan kitabenin tisttindeki ilk iki sira, diiz ve
ters tiggenlerin birbirine ge¢mesiyle olusturulmustur. Diiz tiggenlerde rtimi-palmet
motifleri gortilmektedir. Ters tiggenlerin ortalarinda birer kiire yer almakta ve kemer
baslangicindaki kiirelerle beraber bir ahenk saglamaktadirlar. Kabaralarin
etrafindaki ince serit, tiggenlerin kesisim noktalarinda diigum yaparak birer daire
olusturmaktadir. Dairelerin i¢inde ¢icek motifi, disinda ise palmetler yer almaktadir.
Bunlarin tizerinde i¢ biikey iki dikdortgen cerceve igerisine yerlestirilmis, egri

kesimli, palmet motifleriyle doldurulmus, uzun damla forumlar: bulunmaktadir.
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Hemen yukarisinda riimi ve palmetlerle bezeli, iri mukarnas hiicreli bir kusak vardir.
At nal1 kemerin baslangic hizasinda diizlesen yiizeylerin {izerinde, biri ortada, ikisi
kemer tizengilerinde olmak tizere, ajur teknigine benzer oyma geometrik desenli ti¢
kabara yer almaktadir (Sekil 99-100). Ortadaki kabaranin tizerinde kemer kilit tasina
kadar uzanan biiyiik rGmiler bulunmaktadir. Bu kilit tasindan sarkan bitkisel
bezemeli kiire seklinde bir kabara mevcuttur. Kemer ytizeyi ise adeta dantel gibi
islenmis alt1 koseli yi1ldiz zemin tizerine karisik bezemelerle stisliidiir. Zeminden
yukartya dogru cikarak kavsara kemerini saran oval silme, kaskemer seklinde
sonlanir (Sekil 101). ince diiz bir silmeden sonra sarmasik seklinde ilerleyen rtimili
bir bordiir yer almaktadir. Bu bordiirii saran diiz silme ise kavsaranin ikinci kemer
formunu olusturmaktadir. Kemerin etrafindaki ytizey, palmet ve yildiz dolgulu
karolar ile diigmeli palmetlerin yan yana ve iist iiste siralanmasiyla olusturulmus bir
tezyinata sahiptir. Tackap1 ytizeyini ¢evreleyen birinci bordiir, kaideden baslayarak
iki yanda rami-palmet motiflerinden olusmakta, istteki yatay kusakta rGmi ve
palmetler agilarak daha biiyiik bir forma doniigsmektedirler. Ustteki bordiirtin tam
ortasinda, alttaki kaskemerden ¢ikiyormus izlenimi veren, kanat gibi acilan biiytik
riimilerden olusan dikdortgen pano yer almaktadir. Bordiirden tasan plastik
niteligindeki motifin, hilal tizerinde ok seklinde sonlanmas: da dikkat cekicidir.
Ikinci bordiir, kademeli seritler halinde yiikselmekte ve yatay bolimde daha
genisleyerek farkli sekilde stislenmektedir. Buradaki diiz seritlerin ikisi, hali ve
kilimlerdeki motiflere benzer, basamak seklinde asag1 ve yukar1 yone kademelenerek
yatay kusag1 tamamlarlar. Bu geometrik motiflerin orta ve kanar kisimlaria dtigmeli
rimi-palmet stislemelerin yerlestirildigi gortilmektedir. Ayrica yatay bordiiriin
ortasinda, kubbe formuna yakin, halat 6rgii, delikler ve baliga benzer motiflerle
olusturulmus bir kabara yer almaktadir. Ugtincii bordiir, konkav seklinde yanlarda
dar {iistte daha genis bir diizene sahiptir (Sekil 102). Yan boliimlerde, ince
zencireklerle birbirine baglanan palmetler seklinde siralanan kompozisyon, yatay
kusakta palmet saplarinin asagiya dogru uzamasiyla i¢ ice gecen daireler meydana
getirmesiyle farklilik arz eder. Dordiincti bordiir kademeli ve diiz silmelerden

miitesekkildir. Besinci bordiir on kollu yildiz etrafinda kirik hath geometrik
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gecmelerden olusmaktadir. Altinci bordiir hafif i¢ biikey seklindedir ve rtmi kivrik
dallarla suisltidiir. Tackapry1 cevreleyen yedinci ve son bordiir, yatay kusaga kadar
rimi-palmet kompozisyonu seklindedir. Tagkapryr sirlayan koselerdeki
zencirekler, kazima tekniginde, art arda uzatilmis altigenlerden miitesekkildir.
Portalin yan kanatlarina kadar uzanan bordiirtin iist kusagl ticgen ve yarim
dairelerle bezenmistir. Camiyle birlesen yan duvarlarin tizerinde farkli stisleme
kompozisyonlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Tackapinin giiney tarafinda, dikdortgen nis
icerisinde, rimi-kivrik dal zemin tizerinde, yiiksek kabartma halinde, cift bash kartal
motifi yer almaktadir ($Sekil 103). Uzuv cizgileriyle belirginlestirilen figtirtin uzun
kulaklar1 ve uclar1 ejder basina dontisen kanatlar1 dikkat cekicidir. Figiirtin yelpaze
seklindeki kuyrugu, ayaklarimin bastig1 volitler yapan bir cismin tzerine
uzanmaktadir. Tackapiin kuzeyinde, gitineydekiyle aym tarzda ve daha iyi
durumda, cift bash kartal motifi yer almaktadir. Fakat burada, kuyrugun altinda,
glintimtizde btiytik boliimu tahrip olmus durumda olan, yelpaze seklinde ikinci bir
kuyruk daha ¢ikmaktadir. Motif rmi kivrim dallarla cercevelenmistir. Digeri gibi bu
figtirin de kanatlar1 ejder basi biciminde sonlanmaktadir. Ayrica kuyrugun iki
yaninda da ejder baslar1 gortilmektedir.?* Bu motifin hemen yaninda, cami duvari
tizerinde, tek bir kartal figiirti daha mevcuttur (Sekil 104). Kusun; viicudu kuzey
yone dontiktiir, bast egiktir ve ayaginin biri kalkarak zemindeki rtmilerle kaynasir.
Figtirlerin tizerinde yer alan payandalarin alt kisimlar1 bes sira mukarnash nis
seklindedir. Giiney taraftaki mukarnas hiticrelerine rtimi, palmet ve kivrim dallar
islenmistir. Kuzeyde mukarnasl nise gecis riimi-palmet ve daireler cizen dallarla
bezeli pandantiflerle saglanmustir. Iki tarafta da mukarnaslarin tizerinde dikdoértgen
pano seklinde biiyiik palmet yapraklar: ve riimilerden miitesekkil kompozisyonlar
islenmistir. Fakat kuzeyde belirli bir seviyeden sonra kenarlar1 bitkisel motiflerle
stslii bir cember yer almaktadir. Cemberin icinde tasarim izi seklinde bir {icgen ile
ortada ve {icgenin kollarinda birer daire bulunmaktadir. Portalin hemen kuzeyinde,

cami duvar1 tizerinde, biiytik bir madalyon mevcuttur. Alt kismindaki tiggen

29 Oney, “ Anadolu Selguk Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagh Kartal”, 150.
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ayrintiyla aynay1 animsatan bu madalyon; rmi, palmet, daire ve kivrim dallar iceren
zengin bir islemeye sahiptir. U¢gen seklindeki kismin giiney tarafta da bulunmast,

bu motifin tamamlanamadigini??’ veya yok oldugunu diistindtirmektedir.

Caminin dogu cephesinde yer alan ve gitintimtizde pencere olarak kullanilan Dogu
Portali, Selguk Kapisi?#! veya Sah Kapisi?#? olarak da adlandirilmaktadir. Stisleme
ozellikleriyle Selguklu portalleri tipinde olan bu kapi, yapidaki tackapilar arasinda en
sade olanmidir. Ceviz agacindan yapilmis olan kapr kanatlar1 giintimtizde Sivas
Etnografya Miizesi'nde bulunmaktadir. Sag kanat iyi durumda olup saglam sekilde
gntmiize gelebilmis, sol kanat ise buiytik bir bolimu tahrip olmus ve stislemeleri
bozulmus vaziyettedir. Cakma ve kabartmali kiindekari teknigindeki?3 kap1
kanatlarinin ustasinim, minberi yapan Ibrahim oglu Tiflisli Ahmed oldugu
diistintilmektedir.?#4 Sag kap1 kanad: tizerinde dikdortgen cerceve icerisinde nesih
hatta bir ayet seridi gortilmektedir. Ortada ise iki ucu yarmm sekiz koseli yildizla
nihayetlenen dikdoértgen bir pano ile alt ve tist kistmlarinda uglar1 birbirine baglanan
ikiser sekiz koseli yi1ldiz yer almaktadir. Ortadaki pano cift katli oyma tekniginde
palmet ve rtimilerle, sekiz koseli yildizlar ise yuvarlak oyma tekniginde farkl sekilde
palmet-rimi kompozisyonlarla bezelidir. Cerceve ile yildizlar arasinda kalan
ylizeyler, spiraller cizen kivrim dallar ve bunlara baglanan girift rimi ve palmetlerle
stislenmistir.?#> Portal nisindeki dikdortgen acikligin etrafi, ti¢ yonden ince bir
bordiir ve genis mukarnasl frizlerle cevrelenmistir. Bordiir, geometrik forma yakin
rimili kivrik dallarla stislidiir. Bordiirtin etrafindaki mukarnaslar, yanlarda
ylizeysel nisler seklinde dort sirali, iistte ise daha ince iscilikli ve {ti¢ siralidir.

Yanlardaki mukarnaslar giiniimiizde epey tahrip olmus haldedir. Nis icerisindeki

240 Semra C")gel, Anadolu Sel¢uklularinin Tas Tezyinati, 25.

241 Arel, “Divrigi Ulu Camii Tekstil Kapist ve Digerleri”, 117-118.

242 Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 309.

23 Bozer, 15. Yiizyilin Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda Ahsap Kapila, 103-104.

244 Y. Onge, kanatlarda kullanilan gitalarin ve siislemelerin minberdekilere benzerliginden dolay1 bu
cikarimu yapmustir. Bk. Yilmaz Onge, “Divrigi Ulu Cami ve Dartigsifasindaki Teknik ve Estetik
Ozellikler”, Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi, drl. Yilmaz Onge vd. (Ankara: Vakiflar Genel
Miidiirliigu Yaynlary, 1978), 60-61.

25 Bozer, 15. Yiizyilin Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda Ahsap Kapilar, 103-104.
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biiytik dikdortgen panoda, iclerinde palmetlerin yer aldig: sekizgenler, sekiz koseli
ve sekiz kollu yildizlar ile poligonal parcalar bulunmaktadir. Panonun {tizerine,
zemini rami-palmet-kivrik dal kompozisyonuyla suslii tek satirlik celi stiliis kitabe
yerlestirilmistir. Mukarnasli kavsara, nisin iki kosesinde bulunan, siituncge
goruntimiinde, orgiilti ti¢ kaval silme tzerinde yiikselmektedir. Kavsaranin
mukarnaslari;, geometrik panoyu smirlayan yan boliimlerde baslayip kitabeyi
gectikten sonra, nisin on ytiziinii de kavrayarak yukarida sonlamir. Mukarnas
ytizeyleri, diiz silmelerle kademelendirilen ve gittikce daralan on bes sira halinde
dtizenlenmistir. Mukarnash kavsara nisi, dis biikey formda dort silme ile
cevrelenmistir. Alt koselerde zencireklerle baslayan dort kordon, yukariya dogru,
ikisi sivri kemer, ikisi c¢erceve halini alip, tist noktada dtigiim yaparak
sonlanmaktadir. Ttim bu kurguyu aralarinda diiz silmeler yer alan ters “U” seklinde
iki bordiir cevrelemektedir. igteki bordiir, merkezdeki dokuz koseli yildizdan
kaynaklanan kirik hath seritlerin olusturdugu geometrik bir 6rgiiye sahiptir. Disa
dogru kavis yapan ikinci bordiir ise, yatay yonde ti¢ dilimli kemer seklinde ilerleyen
seritlerin etrafina yerlestirilen; rmi, palmet ve kivrik dal motiflerinden meydana
gelmektedir. Tackapinin catiya yakin olan kisminda ilging bir stisleme 6rnegi vardar.
Portalin sag ve solunda, kivrilarak volitle sonlanan silme seklindeki bu ornek,

yapidaki tamiratlar sonrasinda eklendigi anlasiimaktadir (Sekil 105). 246

Caminin i¢ mekani, dis cephelere oranla daha sade bir anlayisla stislenmistir. Fakat
bu sadeligin yaninda, 6zellikle 6rtii sistemlerinde kullanilan cesitli teknikler stisleme
programina dahil edilir niteliktedir. Yapidaki en biiytik ortii 6gesi olan mihrap 6nii
kubbesi; etek kismindaki dort sira mukarnasl bingiler ve merkezde birlesen kirmizi-
beyaz renkli, kaburgali ti¢lii kordonlarla on iki dilime ayrilmustir (Sekil 71).247
Dilimlerin arasinda kirmizi renkli palmet motifleri vardir. Yukariya dogru

genisleyen bingiler, kubbe kasnagindaki mukarnasli konsollar tizerine oturtulmus,

246'Y, Onge, “Corpus”ta yayinlanan 1906 tarihli fotografa gére, voliitlii kabartmalarin goriilmedigini,
sonraki restorasyonlar sirasinda eklenildigi kanaatine varir. Bk. Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isi81
Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1”, 40.

247 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 42.
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ticgenli basliklilara sahip, yarim cokgen stituncelerle tizerinde ytikselmektedir.
Ancak bu stutungelerden, kose tromplarinin orta kisimlaria isabet edenlerde,
yalnizca tiggenli bashiklar mevcuttur. Mukarnash tromplarin arasinda, kuzey ve
glineydeki mazgal agikliga sahip, sivri kemer seklinde ytizeysel nisler
bulunmaktadir. Nis kemerleri, tromplarin tist boltimleri ve stitun basliklarinin
tizerinden gecen kirmizi renkli seritler kubbeye hareketlilik vermistir. Mihrap onii
kubbesinin batisinda yer alan dikdortgen planhh bolum; ortast hag seklinde bes
kenarli tonoz, glineyi capraz tonoz, kuzeyi yarim kubbe ile {i¢ boliime ayrilmistir.248
Merkezdeki tonozun aynalar1 ve ortadaki sekizgen gobegin ytizeyi kirmizi boyals,
gamali hac¢ seklinde geometrik orgii ile bezelidir.?# Mihrap o¢nti kubbesinin
dogusundaki dikdortgen planli boliim ise kuzey-giiney kismi1 yarim, ortasi dort kollu
yildiz seklinde capraz tonozludur. Tonozun kosegenlerinde palmet motifleri,
ortasinda ise bir kiire yer almaktadir. Farkli baska bir tonoz ortiisti, mihrap onii
kubbesinin dogusundaki tonozun hemen kuzeyinde yer alan kareye yakin boliimde
bulunmaktadir. Hag tonoz, kosegenlerinde bulunan konik bicimde oyuklarla bir
yildiz seklini almistir. Tonozun ortasinda kubbeye benzer, oyuklarla on iki dilime
ayrilmis bir gobek kism1 mevcuttur. Gobek kisminin etrafi dort yonde tiger kabartma
palmetlerle stisliidiir. Hacin aynalar1 kirmizi-beyaz renkte, geometrik ve bitkisel
kompozisyonlu kalem isleriyle stisliidiir. Bu tonozun dogusunda yer alan dikdortgen
planli bolim, ¢evre duvarina uzanan 180° acili kenar tonozla?? ortiiludiir. Ortadaki
kare alan hag tonoz seklindedir. Hagin merkezindeki eskenar dortgenin ortasinda,
mukarnas sarkit seklinde bir kilit tasi yerlestirilmistir. Eskenar dortgen; zemini
kirmiz1 renkli geometrik desenlerle, kollar ise biiyiik palmet motifiyle stislenmistir.
Gtineydogu kosedeki dikdortgen planli sah mahfili bolimii, sekizgen bir stitunla
desteklenerek iki sivri kemerle simirlandirilan, dogu duvarma uzanan 180° acili kenar

tonozlar?! dizisiyle ortilidiir. Ilging teknikte bir ortiiye sahip bu boltim, sekizgen

28 Sevda Atak, “Divrigi Kompleksi'nin Tag Kenar Tonozlar1”, Vakiflar Dergisi 58 (Aralik 2022), 119-120
249 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1”, 43.

20 Atak, “Divrigi Kompleksi'nin Tas Kenar Tonozlar1”, 125.

1 Atak, “Divrigi Kompleksi'nin Tas Kenar Tonozlar1”, 125.126.
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bir gobegin etrafinda iki merkezli ha¢ tonozdan kaynaklanan yildiz planli tonoz
parcalarindan olusmaktadir.?>? Ortadaki sekizgen gobek, iki sira mukarnas dizisi ile
kademelenmis ve kirmizi renkte boya ile boyanmustir. Ayrica yildiz tonoz
parcalarinin  ytizeyleri kirmuzi ¢izgilerle doldurulmus geometrik orgtilerle
stislenmistir. Farkli tasarimli baska bir tonoz ortiisti, harimin ortasinda bulunan
aydinlik fenerli bolimiin kuzeyindeki dikdoértgen planh alandir. Tonozun
koselerinden ¢ikan yarim daire kesitli iri kaval silmeler yildiz kolu seklinde acilirlar.
Merkezinde ise hafif ¢ikintili sekizgen bir gobek aynasi yer almaktadir. Bunun
icerisinde ise yukariya dogru yonelen iki sira mukarnas dizisi ve ortasinda firildak
seklinde bir kabara bulunmaktadir. Ayrica tonozun yiizeylerin kirmizi renkli kalem
isi motif izleri gortilmektedir. Bu tonozun dogu yanindaki dikdortgen alan ti¢ kenarli
tonoz ile ortiltidiir. Burada alan, dikdortgenin kisa kenarlarina yerlestirilen iki
kemer ile kare bir forma indirgenmistir. Koselerden c¢ikan ti¢ kenar hattinin
birlesimiyle merkezde i¢ ice gecmis sekiz koseli iki yildiz tasarlanmistir.?% Yildizin
kollar1 kirmizi renkte boya ile boyanmustir. Yapidaki farkh ortti teknigindeki bir
baska bolum, kuzey girisin ontindeki dikdortgen planli alandir. Aynali yarim hag
tonozla ortiiltt bu birimin, kuzeydeki kapr duvarina bitisik, dikdortgen seklinde

mukarnas sarkitli gobek kismi vardir.254

Caminin giiney duvarinin tam ortasma konumlanan mihrap, kiitleselligi ve farkl
anlayistaki stislemeleriyle dikkat cekmektedir (Sekil 106-107). Mihrap, en igte kiictik
bir mihrap gortintimiinde yarim yuvarlak seklinde bir nis ve onu gevreleyen farkh
genislikteki diiz, i¢ biikey ve disbiikey alt1 bordiirden miitesekkildir. Mihrap hticresi,
dikdortgen bir cerceve icerisine alinmis, pahli silmelerle ytikselip sivri kemerle
sonlanan kavsaraya sahiptir. ice ve disa kavis yapan pahli silme dizileriyle baslayan

kavsara, kemer iizengi seviyesine kadar {i¢ yatay siisleme kusagiyla devam eder. Ilk

252 Sah mahfili tonozu ile ilgili detayli bilgi igin bk. Aysil Tiikel Yavuz, “Divrigi Ulu Camisi Hiinkar
Mahfeli Tonozu” Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi, drl. Yilmaz Onge vd. (Ankara: Vakiflar Genel
Mudirligi Yayinlari, 1978), 137-154.

23 Atak, “Divrigi Kompleksi'nin Tas Kenar Tonozlar1”, 117-118

254 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 43.
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kusak altta farkli ytiiksekliklerde dalgalanma yapan, tistte ise asagi-yukar: yonde
koseli dontisler yapan ve nis icinde sekiz koseli yarim yildizlar cizen seritler
halindedir. Daha genis olan ikinci ve {i¢tincti kusakta farkli boylarda koseli ve sivri
seritler girift orgiiler meydana getirirler. Seritlerin birbirlerine ilmiklenmesiyle
baklava dilimleri olusmus, {igclincti kusakta bu dilimlerin arasina birer palmet
yerlestirilmistir. Bu motiflerin zemini rtmi ve palmet motifleriyle doldurulmustur.
Kemer karni ise alcak kabartmali girift rGmi-palmet kompozisyonlar: ile bezelidir.
Nis cercevesinin tistiinde ikinci bordiire kadar yiikselen ince iki saptan ¢ikan birer
yaprak motifi vardir. Mihrap nisini ¢evreleyen bordiirlerin tizerinde yer yer ytiksek
kabartmal1 plastik etkide stislemeler mevcuttur. Kavsara kemeri hizasinda, sag ve
soldan kivrilarak silmenin sivri yiiziinden one firlar gibi uzanan, ytiizeyi bitkisel
islemeli bir tam palmet bir de yarim palmetlerle cevrili yaprak motifi bulunmaktadir.
Bu motifin yaninda, kiiciik bir halkadan ¢ikarak iki yana agilan, ikisi bitkisel
bezemeli, diger ikisi de diiz ytizeyli ve helezon seklinde sonlanan palmetler yer
almaktadir. Distaki bordiirde, yivli silmelerle olusturulan stitunge veya mesaleye
benzer formda bir kabartma goriilmektedir. Yarim sekizgen bir konsol tizerinde
yiikselen yivli silmeler, kii¢iik yelpaze dilimleri de iceren mukarnash bir basliga
sahiptir. Basligin yanmindan ve kaval silmeli seridin {tsttinden iri palmetler
cikmaktadir. En tistte ise igleri yivli ve ince mukarnash kare bir baslik yer almaktadir.
Mihrap cergevesinin tisttindeki duvar ytizeyinde vazo biciminde, geometrik 6rgii ve

yildiz islemeli {i¢ kabartma ve {i¢c tam palmet nbetlese dizilmistir.25

Tiflisli Ahmed’in eseri olan minber (Sekil 108), ceviz agacindan oyma ve kiindekari
tekniginde yapilmus, iyi korunarak saglam sekilde gtintimiize gelebilmistir. Minberin
on cephesi, dugtimli kafi yazi taklidi motiflerle stislti bir kaide seridi tizerinde
baslayan,?*® tomurcuklu kivrik dal motifleriyle siislti bir cerceveye sahiptir. Yan
ylizeyleri sade stiltis hatli soveler tistte birer topuzla sonlanmaktadir. Alinlik

kisminda zemini rGmi-palmet-kivrik dal motifleriyle stslii celi stiltis iki yazi

255 Omiir Bakarer, “Divrigi Ulu Camisi Mihrab1”, Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifas, drl. Yilmaz Onge vd.
(Ankara: Vakiflar Genel Mudurlugii Yayinlari, 1978), 127-129.
256 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 44.
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kusag1?” hakkedilmistir. Silindirik bir profille simirlandirilan kapr boslugu {istte
sepetkulpu kemer seklinde sonlanmaktadir. Kapinin ¢ taraft ve i¢ kenarlar: rtimi,
palmet, kivrik dal ve tomurcuk motifleriyle tezyin edilmistir. Ahsap kap1 kanatlari,
kapt boslugundaki silindirik profile uygun sekilde, bitkisel bezemeli ince bir
kenarsuyuyla cevrilidir. Kap1 kanatlarinin ortasindan gegen bitkisel oymali bir ahsap
direk mevcuttur. Kanatlarin tizerinde; tist kissmda yazi kusag, alt tarafta ise acgik
renkli ahsap citalarla olusturulmus on iki adet sekizgen bulunmaktadir.
Sekizgenlerin i¢ine oyma rami-palmet kivrim dalli kompozisyonlar islenmistir.
Korkuluk boliimleri ise dort tarafi yazi bordiirleriyle cevrili, ajur tekniginde islenmis
bitkisel bezemeli altigen motifleriyle siislii panolardan olusmaktadir. Ucgen
seklindeki aynalik ve kosk kisminin dikdortgen panosu on iki kollu yildizlardan
meydana gelen geometrik orgiilerle tezyin edilmistir. Orgii arasindaki geometrik
sekiller ve bes kollu yildizlar, oyma ince rtmili kivrik dallarla bezelidir. Aynalik alt
boltiimii alt, tist ve ara kayitlar1 stiltis yaz1 bordiirleriyle cevrili olan iki tarafta
geometrik desenli {icer panodan ibarettir. Panolarda zemini ince rimi, palmet ve
kivrik dal motifleri tizerinde ince ¢italarla meydana getirilmis bes kollu yildiz orgtiler
bulunmaktadir. Minberin kosk kismu dort ahsap direk tstiinde genis sacakli bir
killah ile ortuludtir. Alt kisimlari dilimli kemer, {ist taraflar1 dendanh sagagin
ylizeylerinde bitkisel ve geometrik stislemeler mevcuttur. Kilah kismu dairevi bir

hilal alemle sonlanmaktadir.258
Dariissifa:

Dartissifanin dis mekéna ait stislemeleri yalmiz bati cephesinde yer alan abidevi
tackapida toplanmustir (Sekil 81). Merkezdeki giris acikhigmin yanlarinda
boylamasina uzanan genis birer bordiir ikinci kat penceresine kadar yiikselmektedir
(Sekil 109). iki kat halinde siislenmis bu bordiirde, zeminde rami, palmet agirlikl

bitkisel motifler yer almakta, ytiksek kabartmali kalin bir silme de farkli yonlere

27 Bu ve minberdeki diger tiim yazilarla ilgili detayl bilgi icin bk. Oral, “Anadolu’da San’at Degeri
Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, 43-49.
258 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 45.
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donerek kompozisyonlara katilir veya cerceve olusturur (Sekil 110). Zeminden
itibaren ilk olarak rtimili kivrik dal, palmet kabartmalar ve tepelerinde dilimli yaprak
seklinde birer motif yer alir. Bunun tizerinde, rmi kivrimlarla sarili bir ¢cember
kabartma ve yukarisinda iri palmet yapraklar mevcuttur. Diger bir siisleme asag:
dogru sarkik vaziyette kalbe benzer diiz yiizeyli bir yaprak kabartmadir. Ustteki
cercevede arabesk ve bitkisel bezemeler bir aradadir. Disbiikey ve yivli ince
silmelerle yapilmis cemberin ici kivrik dal, rimi ve palmetlerle siislenmis, cerceve
yapan silme motif tizerinde kivrilarak kompozisyona katilmistir. Yukarisinda ise
arabesk dallar1 ve iri palmet yapraklar: yerlestirilmistir. Kapinin tisttindeki kesme tas
sirasindan hemen sonra oyma geometrik desenli bir pano yer almaktadir. Pano {ic
sira halinde toplam dokuz adet biiyiik sekizgen ve bunlarin arasina yerlestirilen
kiicik sekizgenlerden olusmaktadir. Ayni zamanda biiytik sekizgenlerin arasina
kiigtik sekizgenlerin yerlestirilmesiyle dortlii yildiz motifleri ortaya ¢ikmistir. Buiytik
sekizgenlerde, i¢lerinde tam ve yarim dilimli kiigiik rozetler bulunan on iki koseli
yildizdan kaynaklanan geometrik ¢rgii yer almaktadir. Kiigtik sekizgenlerde ise, alt1
koseli yildizin kollarindan ¢ikan tger lotus ve palmet motifleri bulunmaktadir.
Panonun tizerinde de ti¢ satirlik celi siiliis insa kitabesi mevcuttur. Bombeli bir
profille cevrilen dikdortgen pencerenin 6niinde oldukga stisli ve dikkat gekici bir
denge stitunu gorilmektedir (Sekil 111). Stitunun kaide kismi, heykel gortintimiinde,
ylizeyi bitkisel islemeli iri palmet yapraklar: ile stislenmistir. Cokgen seklindeki
stitun govdesinde, bitkisel dolgulu ytizeysel nisler ve geometrik kabartmalar vardir.
Baslhik kismu ise, farkli genisliklerde dairesel hath silmelerden olusmakta; bunlardan
birinin tizerinde alt1 koseli yildizlar yer almaktadir. Stitunun sag ve solunda, dilimli
alt1 kose yildizli birer rozet bulunmaktadir (Sekil 112). Rozetin zemini rami-palmet,
tizeri de halkadan cikan arabesk motiflerle stisliidiir. Motifler tizerinde turkuaz
renkli sirh ¢ini izleri goriilmektedir. Hemen yanlarinda dekore edilmis dortgen bir
ylizey karsimiza ¢ikmaktadir. Burada da oldukga zengin girift stislemeler mevcuttur.
Tiim bu dikdortgen alani biri ice kavisli digeri diiz olan iki bordiir simirlanmaktadir.
Tackapr nisinin alinlik kisminda iki kademe halinde yapilmis bes koseli yildiz,
eskenar dortgen ve besgen siralarindan miitesekkildir (Sekil 113).
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Iki biiyiik kademe halindeki tackemerler, genis bir sahanlik profili tizerine oturan
kaide ile ytikselmektedir (Sekil 114). Kaidelerin ytiizeyi farkli genislikte silme ve
bordiirlerle stisliidiir (Sekil 115). Yivli ve diiz silmelerin tizerinde biri genis digeri
daha dar iki bordiir yer almaktadir. Ige kavis yapan, yiiksek kabartmali genis
bordiirde, stilize yaprak, kalin dairevi seritler, palmet, rGmi ve kivrik dallar
bulunmakta; i¢ tarafta baslayan bu bordiir dis yan ytizlerde de devam ederek
yukarida sonlanmaktadir. Kaval silmenin tizerinde yer alan diger bordiir ise tam
palmet ve yapraklarla gevrili bir kompozisyonla susltidiir. Tackemerleri tasiyan
biiyiik payelerin kaidelerinde siisleme seritleri mevcuttur. En altta, bir yatay damla
bir firlldak motifi nobetlese siralanmigtir. Ustiindeki genis bordiirde ajura benzer
sekilde dortli dugim olusturan geometrik ge¢meler bulunmaktadir. Bu bordiirii
yine damla kompozisyonlu ince bir kenar suyu simirlamaktadir. Payeleri saran
stitungelere gecis mukarnas obekleriyle saglanmis; bunlarin tizerlerine ise geometrik
ve nebati motiflerle siislii i¢ biikey kare cerceveler yerlestirilmistir. Bu cercevelerin
birinde, kuzeydeki payelerin arasinda, birbirlerine doniik biri erkek biri kadin iki
ktictik kabartma figtirti bulunmaktadir. Devaminda belirli bir seviyeye kadar sade
ilerleyen stitungeler; seritlerin birbirine gecmesiyle olusturulan geometrik bir 6rgii ve
bir sira palmet bir sira lotus kompozisyonlu nebati stislemeyle kesintiye ugrar. Belirli
bir seviyeden sonra stitun demetleri, genis ve dilimli yapraklarla gevrili stitun
bashigimna ulasirlar (Sekil 116-117). Siitungelerin tizerinde kiictik bir vazo bulunmakta
ve icinden de yanlara acilan diiz yaprakli bir motif ¢ikmaktadir. Zemini rtmilerle
stslti bu yapraklarin arasinda eskenar altigene benzer yivli bir kabartma yer alir.
Yapraklarin birlestigi noktalarda da farkl bir yaprak ¢ikmaktadir. Bu boliime kadar
ayni kompozisyona sahip olan payeler, bashik kisimlarindan sonra farklilasirlar.
Icteki paye, stitungelerin sonlandig1 baslik kisminin ardindan bir rozet olusturduktan
sonra, ayni hizada devam ederek kemerin sivri noktasmna kadar ulasarak diger
yondeki simetrigi ile birlesir. Kars1 yontinde de mevcut olan bu biiytik boyutlu rozet,
merkezdeki sekiz kollu yildizdan kaynaklanan geometrik gecmeli kabartma
seklindedir. Distaki payenin 6n cephesinin stislemeleri, ice bakan taraftaki kaide

stislemelerinden sonra farklilasmaktadir. Burada yiiksekge bir profil {izerinde siituna

79



benzer cift kaval silme ytikselmektedir. Bunlarin arkasinda tam palmetler ve
zeminde rami kivrik dallarla olusturulmus bitkisel bir kompozisyon yer almaktadir.
Kaval silmelerin {izerinde dallardan tam palmetlerin ve rtmilerin ¢iktig1, plastik
etkide, iki kat halindeki kabartmalar goriilmektedir. Zemini bitkisel bezemeli bu
kompozisyonda, rtmiler {ist boliimde genis bir sekilde acilarak celenk seklini
almistir. Halkayla baglanan rtimilerin birer kolundan palmet motifi cikmaktadir. Bu
stislemenin tizerinde, biri kadin (veya Ay) biri erkek (veya Giines) olan iki insan basi
figlirti gortlmektedir (Sekil 118-119).2% ki figiiriin sapkalar1 ve kadmin iki tarafa
uzanan Orgilii sac1 fark edilebilmektedir. Guinimtiize ytiz kisimlar1 tahrip olmus
vaziyette ulasabilmis bu rolyeflerin, Divrigi Kiilliyesi'nin banileri olan, Ahmed Sah
ve esi Turan Melek'i tasvir ettikleri diistintilmektedir.20 Bu figtirlerin devaminda
cephe stislemesi ti¢ sira palmet yaprak grubu seklinde devam etmektedir. Bu motifin
tizerinden pencere seviyesine kadar yiikselip disa donen iki kaval silme, tekrar
yiikselerek biiytik stitun baslig1 olustururlar. Alttan yukariya dogru farklh silmelerle
ve bitkisel motifli mukarnasli derin nislerle kademelenen baslik, alt1 koseli bir form
alir. Derin nislerle hareketlendirilen bu ytizey, yukariya dogru diiz ve bitkisel
bezemeli profiller halinde daralarak tackapi kemerine uzanir. Baslik {izerindeki
stislemeler kemer {izerinde bordiire dontiserek diger taraftaki baslik ile birlesir. En
distaki bordiir, zemini karisik bitkisel bezemeli, tizeri ise belirli araliklarla yarim
sekizgenler olusturan kaval silmelerle stislenmistir. Daha genis olan ortadaki bordiir,
zemini ince rGmi, palmet ve kivrik dal motifleri tizerinde, belirli bir diizen igerisinde
ilerleyen geometrik seritlerle tezyin edilmistir. En icteki daha dar bordiir ise bir asag1
bir yukar1 sekilde miinavebeli siralanan ok ucu seklinde kabartmalar ve bunlarin

aralarina doldurulan rimi kivrim dallarla siislenmistir.

Dartissifanin giris kapisina ait kap1 kanatlarinin biri kaybolmus, digeri ise korumaya
almarak Sivas Etnografya Miizesi'nde sergilenmektedir. Ceviz agacindan yapilan

mevcut kanat yekpare iki levhadan meydana gelmektedir. Cakma ve kabartmali

29 Goniil Oney, “Sun and Moon Rosettes in the Shape of Human Heads in Anatolian Seljuk
Architecture” Anatolica 3 (1970), 198; Kuban, Divrigi Mucizesi, 131.
260 Kuban, Divrigi Mucizesi, 131.
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kiindekari tekniginde yapilmis olan kanadin deforme olan bazi yerlerine diiz tahtalar
yamanmistir. Mevcut haliyle kap: kanadmin {ist ve sol yan kisminda yazi seridi
bulunmaktadir. Yazi iclerinde ytizeysel oyma ile yapilmis palmet ve rtmilerden
olusan stislemeler goriiltir. Kanadi stisleyen panoda, diger kap:r kanadiyla
tamamlanmasi muhtemel yarim on iki kollu yildiz, bes ve sekiz koseli yildiz,
dortgen, altigen ve sekizgenlerden olusan geometrik bir ¢rgii yer almaktadir. Diiz ve
yuvarlak satihli oyma tekniginde yapilmis bu motiflerin icleri palmet ve rtmilerle

stisliidiir.261

Cami harim mekaninda oldugu dartissifanin icinde de sadelik 6n plandadir. Eyvan
duvarlarinda, kemerlerde, tonozlarda ve siitunlarda tas iscilikli bezemeler karsimiza

ctkmaktadir.

Giris eyvaninin sttt dort kollu bir yildiz tonozla ortilidiir. Tonozun merkezinde,
kirmizi renkle boyanmis, rtmi oymali sekizgen bir gobek yer alir. Sekizgenin
icerisinde yivlerle hareketlendirilmis bir dort kollu yildiz daha mevcuttur. Gobek
kismi ve etrafindaki yildizin kollar1 dis biikey profillerle smirlandirilmistir. Yildiz
kollarmin igleri, tiggen ve baklava dilimi seklinde boliinerek, ytizeyi rGmilerle
bezelidir. Kare alandan tonoza gecisteki alanlar dis biikey profillerle
cercevelenmistir. Bunlardan kuzey ve giiney yondekilerin icleri beyaz renkli bitkisel
kompozisyonlu kalem isleriyle tezyin edilmistir. Giris eyvanindan yanlardaki
hiicrelere gegisi saglayan kapilarin almlik kisimlarinda, ikiser alcak kabartma
carkifelek rozet yer almaktadir. Avluya gecisi saglayan aciklik dairesel dilimlerle
sonlanan ¢atma kemerle ortiiltidiir. Agikligin avluya bakan tarafi, dikdortgen cerceve
icine almmus sivri bir dekoratif kemerle kusatilmistir. Bu ytizeyi ise ikinci kat
penceresini de igine alan yiiksek sivri bir kemer cevrelemektedir. Cercevenin
kuzeyinde, kandillik olarak yapildig1 diistintilen, alt kismu gittikge daralan yildiz

prizma seklinde tas konsol gortilmektedir.

261 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 46-47; Bozer, 15.
Yiizyilin Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda Ahsap Kapilar, 100-101.
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[c revaki tasiyan dort yekpare siitunlardan ikisi kuzeyde ikisi giineyde
konumlanmustir ($Sekil 120). Kuzeydeki iki stitun, koseleri pahli kare planli kaide
tizerinde sekizgen govdeli ve kiibik bashikhidir. Govde ve bashga gecisler diiz ve
disbiikey silmelerle saglanmistir. Stitun bashklarinin tizerinde kabartma halinde;
mukarnaslar, yelpaze dilimleri, gicek rozetleri, yapraklar ve dtigtimler olusturan
disbiikey seritler goriilmektedir. Giiney yondeki kalin ve daha kisa olan iki stitun ise
silindirik govdeye sahiptir. Silindirik ytiizeyli kaide ve basliklardan bir sira basit
pahla govdeye gecis saglanmustir. Stitunlarin kaide ve basliklar: farkli sekilde
meyabendlerle kabartmali olarak stislenmistir. Dogudaki stitunun govdesi, zikzak
cizen ve i¢ ice gecen seritlerle bezelidir. Ayrica pahli yiizeyinde {i¢ kirik ¢izginin
birbirine ge¢mesiyle ortaya cikan cift zencirek motifi vardir. Diger siitunun
govdesinde ise gamali haclarla birbirine baglanan yatay ve dikey sekilde
yerlestirilmis c¢ift seritli ok uglartyla stislenmistir. Stitunlarin tasidigr kemerlerin

duvarlara baglandig: tizengi hizalarinda piiskiil seklinde silmeler bulunmaktadr.

Kuzey ve giiney eyvan ile dogudaki ana eyvan, farkli tonoz cesitleriyle insa
edilmistir (Sekil 121). Kuzeydeki eyvanin ortiisti basik bir kemerle ikiye boltinerek,
kare ve dikdortgen bir alan olusturulmustur. Kare alan, koselere uzanan dort kol ve
merkezinde besgen seklinde gobegi olan bir cesit yildiz tonozla orttilmiistiir. Besgen
seklindeki gobek kisminda, etrafit palmetlerle cevrili ve i¢cinde rozet bulunan kiictik
bir besgen daha yer almaktadir. Dikdortgen alan ise altigen gobekli bezemesel bir
tonozla orttilmistiir.22 Tonozun kenarlar1 kuzey duvarinda yan yana tg sivri
kemerli ytizeysel nisler olusturmustur. Nislerin altinda, eyvan duvarimnin koselerinde
istiridye seklinde tromplar mevcuttur. Kuzey eyvanina gore daha alcak olan gitiney
eyvaninin oriisii, sivri bir kemerle iki ayrilmistir. Giineyde olusturulan kare alan,
gliney duvarmna 180° aciyla uzanan kenar kismiyla?®? yelpaze seklinde bir tonoz
meydana getirmistir. Renkli taslarla olusturulan bu tonozun gobeginde bir altigen

bulunmaktadir. Doguda yer alan ana eyvan, dariissifanin en biiyiik ve en stislii

262 Kuban, Divrigi Mucizesi, 51.
263 Atak, “Divrigi Kompleksi'nin Tas Kenar Tonozlar1”, 127.
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bolumudiir (Sekil 121). Bu mekanin orttisti, merkezinde diizgiin olmayan bir
sekizgen, ha¢ seklinde diizgiin olmayan besgen seklinde dort ayna ve capraz
vaziyette kenarlara uzanan dort konik kol ile bir cesit yildiz tonoz seklinde insa
edilmistir. Sekizgenin icerisinde yer alan daire, renkli taslarla olusturulmus helezon
seklindedir. Tonozun aynalarinda, kabartma halinde, ortadaki dort kollu yildiza
baglanan, Arap¢a ma’kili hatla yazilmis doérder “Allah” lafzi bulunmaktadir. Capraz
yerlestirilmis olan konik kollar, tonozun merkezine dogru genisleyerek yarim
istiridye seklinde dilimlerle sonlanmaktadir. Uzengi seviyesinde yatay halde bir sira
kaval ve iki sira kabartma akantus yapraklarindan olusan silmelerin {izerinde,
eyvanin {i¢ tezyinat kusagiyla stislii sivri kemeri baslamaktadir. En icteki, kenarlarda
bitkisel motif dolgulu sekizgenlerin bulundugu geometrik dtigtimlerle olusturulmus
bir kompozisyon, ortadaki ti¢lti zencirek, distaki ise capraz sekilde yerlestirilmis
gamal1 haglardan miitesekkil cerceve kusaklaridir.?¢4 Kemer karninda, i¢i gamal1 hag
ve geometrik ditigtimlerle bezeli birer kabartma madalyon yer almaktadir.
Gtineydeki sepet orgiilti, kuzeydeki rGmilerle bezeli bir seritle cevrilidir.
Madalyonlarin yaninda baslayan, tizengi seviyesinde yer yer yilankavi kivrimlar
yaparak dolasan bir kordon motifi, eyvanin i¢ cephelerindeki siislti alinliklarin alt
cercevelerini olusturmaktadir. I¢ cephelerdeki alinliklardan karsilikli konumlananlar,
bir merkezden baslayarak genisleyen, yelpaze gortiniimiinde, ytiksek kabartmali
panolardir. Giineydeki kalin disbiikey silmeli ve tistte mukarnas dilimleri ile
sonlanmaktadir; kuzeydeki de digerinin tam tersine, i¢biikey silmelerden olusmakta
ve {ist kisimlar istiridye motifleriyle nihayetlenmektedir. Boylece ikisi arasinda bir
ahenk meydana gelmektedir. Yandakilere gore daha genis olan ortadaki alinlik ise,
merkezde geometrik dtigtim yaparak baglayan yelpaze bigciminde diizenlenerek
dantel gibi sonlanan tas kaplama seklindedir. Yelpaze disa dogru radyal sistemde
diizenlenmis, ytiizeysel olarak oyulmus papyon seklinde kiuciik aynalarla

stislenmistir.2®> Bunlar arasinda tam merkez aksinda olan aynacigin igi bitkisel

26¢ Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 49.
266 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 49.
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dolguludur ve hemen {izerinde dariissifanin mimarimi belirten usta kitabesi yer

almaktadir.

Kuzeydogu kosede yer alan ttirbeye giris, alinlik kismi geometrik desenli derzlere
sahip diiz atki kemer {istiinde, kirik kemer seklinde bir lento ile stislii kap: ile
saglanmistir.266 Tiirbeye ait, orijinal oldugu diistintilen, ceviz agacindan yapilmis
yekpare kapr kanadinin Vakiflar Genel Miidirligiince muhafaza edildigi
soylenmektedir.26” Ug boliime ayrilan kanadin alt ve st kisimlarinda, enine diizende
palmet sirasi ile suislii yatay iki dikdortgen kusak bulunmaktadir. Bunlarin arasinda
ise alttan kiictik bir ticgen, tistten de dairevi oyma kabara ile gevrili buiytik bir daire
madalyon yer almaktadir. Madalyon ve altindaki ticgenin icleri, yuvarlak satihli
derin oyma tekniginde, riimi-palmet kompozisyonlar: islenmistir. Aynaya benzer
ticgen ve madalyon motifinin benzeri bati portalinin solundaki tas bezemede de
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirbe igerisinde ise degisik malzeme ve boyutlarda yapilmus,
kitabesiz on alt1 adet sanduka bulunmaktadir. Kuzey yondeki sivri kemerli ve
dikdortgen pencerelerin ontinde siralanan ¢ini kapl iki sanduka, yapinin banilerine
atfedilmektedir. Ahmed Sah’a ait oldugu diistintilen sanduka, firuze ve siyah renkli
kare ile tam ve yarim altigen ¢inilerle kaplanmus; tizeri ise altin yaldizli Arapca “Ya
Allah” ibareleri ve rGmi motifleri ile bezenmistir. Daha sade ve kiiciik olan
sandukanin da Turan Melek’e ait oldugu dustintilmektedir. Bunlarin haricinde,
dogudaki hacet penceresinin 6ntinde bulunan sanduka, kaidesindeki kabartma alc1
stislemesi ile farklilik arz etmektedir. Kaide, burmali ince seritler arasinda gamali hag
motifleriyle olusturulmus bir 6rgii motifi ile tezyin edilmistir.268 Tiirbe disinda,

dartissifanin kuzey ve giiney eyvanlarinda birer sanduka daha mevcuttur.

26 Yilmaz Onge, “Anadolu'nun Tiirk-Islam Devri Yapilarinda Enteresan Bazi Tas Kemer ve
Tonozlar”, Edebiyat Fakiiltesi Arastirma Dergisi 9 (1978), 322-323; a.mlf., “Bugtinkii Bilgilerimiz Isi181
Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 50.

267 Onge, “Bugtinkii Bilgilerimiz Isi§1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 50. Fakat R. Bozer,
bahsedilen kap1 kanadimin Vakiflar Genel Midirligii'ne ait Ankara ve Istanbul’daki miize ve
depolarda bulunamadigin belirtir. Bk. Bozer, 15. Yiizyilin Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda
Ahsap Kapilar, 98.

268 Onge, “Bugiinkii Bilgilerimiz Isig1 Altinda Divrigi Ulu Cami ve Dartissifas1”, 50.
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Malzeme ve Teknik Ozellikleri: Divrigi Ulu Cami ve Dartissifasi tamamen diizgiin
kesme tas malzemeden, diizenli insa tekniginde yapilmistir. Yapida cevredeki tas
ocaklarindan c¢ikartilan ve rengi kirli saridan koyu kirmiziya kadar degisen taslar?®®
kullanilarak dis cephede hareketlilik saglanmistir. Ayrica bu taslar, ic mekanda ve
ozellikle ortii 6gelerinde kullanilarak renk karsithg: yaratmis ve stisleme programina
dahil olmuslardir. Mihrap bolimii de tamamen tastan insa edilmistir. Tas
stislemelerde alcak ve yiiksek oyma (kabartma), egri kesim, boyama ve ajura yakin
teknikler kullanilmistir. Ozellikle tagkapilarda gordiigiimiiz yiiksek kabartmali
uygulamalar heykel etkisindedir. Tas stislemelerde diiz, yuvarlak, yivli ve cift kath
oyma teknikleri kullamilarak plastik etki artirilmistir. Kubbe ve tonozlarmn
ylizeylerinde kirmizi ve beyaz renkte boyama ve kalem isi stislemeler gortilmektedir.
Tas disinda pencerelerde ve kapi kanatlarinda ahsap malzeme kullanilmis; minber ve
bazi parcalar1 giinimiize gelebilmis olan hitinkdr mahfili ise tamamen ceviz
agacindan insa edilmistir. Minber ve kap1 kanatlarinda; cakma, oyma, kiindekari ve
kabartmali kiindekari ahsap yapim teknikleri kullanilmistir. Ahsap stislemeler ise
diiz, oluklu, yuvarlak satithli ve cift katli oyma, kafesleme, egri kesim ve kazima
teknikleri ile uygulanmistir. Ayrica sandukalarda alg1 ve ¢ini malzeme kullanimi da
gorulmektedir. Firuze renkli ¢iniler {izerindeki altin yaldizh stislemeler, Anadolu’da

bilinen tek 6rnek olmasi agisindan ayr1 bir 6neme sahiptir.2”0

269 Onge, “Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’'ndaki Teknik ve Estetik Ozellikler”, 59.
270 Onge, “Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’'ndaki Teknik ve Estetik Ozellikler”, 62.
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Katalog No: 4.5.
Yapinin Adr: Gevas Halime Hatun Kiimbeti
Sekil No: 122-141

Bulundugu Yer: Van-Bitlis kara yolu tizerinde, Van ili Gevas ilgesi Karsiyaka
Mahallesi’'nde bulunan Selguklu Mezarligi'min dogusunda yer almaktadir. Kiimbetin
kuzeydogusunda, yapidan bagimsiz, sadece beden duvar kalmntilar1 kalmis bir

zaviye yapist da bulunmaktadir (Sekil 122-123).

Tarihgesi: Giris kapisi tizerinde yer alan celi stiltis hatli, dikdortgen cerceve igine
almis, iki satirhk Arapca kitabesine gore kiimbetin, 736/1335%"!1 yilinda, Melik
[zzeddin tarafindan, Halime Hatun?”2 adina yaptirildig1 anlasilmaktadir (Sekil 124).

Kitabenin metni su sekildedir:

el e Sllal) A8y pad) AEY oda B jlazy el -
dglarinn g (il g A ddes 20 (B (O IA dasla Do g jpall a3 - Y
Kitabenin okunusu:
1- Emera bi-'imareti hazihi’l-kubbeti’s-serifi el-Melik ‘Izzeddin

2- Bi-resmi’l-merhtimeti Halime Hatun fi Muharrem sene sitte ve selasin ve seb’amie.

271 W. Bachmann yapinin tarihini, hicri 736 olarak verse de miladi tarihini 1335 yerine 1332 olarak
vermistir. Von Walter Bachmann, Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan (Leipzig: J.C.
Hinrichs, 1913), 64. Oktay Aslanapa ise yapinn tarihini 760/1358 olarak vermistir. Oktay Aslanapa,
“Dogu Anadolu’da Karakoyunlu Kitimbetleri”, Yillik Arastirmalar Dergisi 1/1 (1957), 106. Daha
sonraki yayininda yanls okundugunu belirterek diizeltmeyi yapmustir. A.mlf., Anadolu’da Ilk Tiirk
Mimarisi Baglangici ve Geligmesi (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, 1991), 110.

272 Kiimbetin ady, ilk yayinlarda, Halime Hatun olarak gegse de R. H. Unal bir makalesinde kitabedeki
ismin “Halime” olarak okunamayacagini, “Celme” seklinde okunmasi gerektigini 6ne stirer. Unal,
“Az Taninan ve Bilinmeyen Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 144. Ancak E. Cavusoglu,
konuyla ilgili yaymladig1 calismasinda, kitabede gecen “Halime” admin “Celme” seklinde
okunmasmin hatali harf okumasindan kaynaklandigim belirtir. Bu goriis ile ilgili bk. Erdogan
Cavusoglu, “Van-Gevas Halime Hatun Kiimbeti”, Van Golii Cevresi Kiiltiir Varliklar1 Sempozyumu
Bildirileri, ed. Abdiisselam Ulucam vd. (Van: Yiiziinci Yil Universitesi Yayinlari, 1996), 55-62.
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Kitabenin anlama:

“Melik Izzeddin, 736 yilimin muharrem ayinda (21 Agustos-20 Eyliil 1335), vefat eden

Halime Hatun adina bu gerefli tiirbenin yapilmasini emretti” 273
Bani ve Sanatkar::

Insa kitabesinde adi gecen kisilerle ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Halime
Hatun’un metfun oldugu tiirbe disinda herhangi bir bilgi yoktur. Yapinin banisi olan
Melik Izzeddin hakkinda Oktay Aslanapa, yerli emirlerden veya Karakoyunlu
asiretine mensup beylerden biri olabilecegini belirtir. Bu cikarimi da 14. ytizyilda
Karakoyunlu asiretlerinin, Van Golii gevresini hakimiyet altina alan Celayirlilere
verdigi askeri destekten dolayr yapmaktadir.?74 Buna istinaden Rahmi H. Unal,
Celayirli veya Karakoyunlu hiikiimdarlar1 arasinda bu adda birinin taninmadigini,
Melik Izzeddin’in yéresel beylerden biri olma ihtimalinin daha yiiksek oldugunu

belirtir.275

Melik izzeddin’in, tiirbeye yiiz Slgimii 450 m uzaklikta yer alan, kitabesi ve
vakfiyesi bulunmayan izzeddin Sir (izdisir) Camii’yle ilgili bir baglantisi olabilecegi
akla gelmektedir. isimden hareketle, Serefname’de gecen, bu bolgede yasamus, iki
[zzeddin Sér (Sir) bulunmaktadir. ilki 1386 yilinda Timur'un Van ile Vestan
Kalelerinin istilast sirasinda Van- Hakkari bolgelerinin hakimidir?¢ ve 1410 yilina
kadar idarecidir;?”” ikincisi ise, Hakkari Bey’i Esededdin Zéringeng'in oglu izzeddin
Seér (Gir)'dir?8ve 1470-1502 yillar1 arasinda iktidardadir.?”® Serefname’de gegen ilk

[zzeddin Sir'in camiyi insa ettirmis olmasi muhtemeldir. Fakat [zzeddin Sir'in,

273 Cavusoglu, “Gevas Halime Hatun Kimbeti”, 56.

274 Aslanapa, “Dogu Anadolu’da Karakoyunlu Kiimbetleri”, 107.

275 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 144.

276 Seref Han, Serefndme, cev. M. Emin Bozarslan (Istanbul: Ant Yayinlari, 1971), 117.
277 Mehmet Top, “Gevas [zzettin Sir Cami”, Diinyada Van 7/20 (Eyliil/ Ekim 1999), 19.
278 Serefname, 123.

279 Top,”izzettin Sir Camii”, 19.
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736/1335 yilinda yaptirilan Halime Hatun Kiimbeti'nde ad1 gegen Melik izzeddin ile

ayni kisi olmasi miimkiin gortinmemektedir.280

Yapmin sanatkarina iliskin bilgiye, gtiney cephedeki pencerenin, atki tas1 {izerinde
yer alan, kismen tahrip olmus, tek satirllk Arapca celi siiliis kitabesinden
ulasilmaktadir ($Sekil 125). Giintimtizde kitabenin metni giicliikle okunmakla birlikte,

dogrulugu kaynaklardan teyit edilebilmektedir.281

Kitabenin metni su sekildedir:

Al aiga Olslg Cn M) Jes282

Kitabenin okunusu:

Amelu Esed bin Pehlivan Havend el-Hilati
Kitabenin anlamt:

“Ahlatly Pehlivan Havend oglu Esed’in eseridir” .

Mimarhigmin yaninda iyi bir tas ustasi1 olan Havend oglu Esed’in, Gevag’taki Hiset
Mezarlig1 ve Ahlat’ta yer alan Taht-1 Stileyman ve Meydanlik kabristanlarinda ¢ok
sayida mezar tas1 bulunmaktadir (Sekil 247, 248, 249).283

Plan Ogzellikleri: Gevas Halime Hatun Kiimbeti, bicim olarak, cokgen prizma
govdeli ve piramidal kiilahli tiirbeler?®* grubunda yer almaktadir (Sekil 126).
Kiimbet, kare planh bir kaide tizerinde igten ve distan onikigen govdeye sahip, iki
katl1 bir yapidir (Sekil 127-128). Govdenin {izeri icten yarim kiire seklinde bir kubbe;

distan ise piramidal onikigen bir kiilah ile ortiiltidiir. Koseleri pahlanarak govde ile

280 Rahmi Hiiseyin Unal, “Gevas (Van) Izzeddin Sir Camii'ne iliskin Gozlemler” Van Golii Cevresi
Kiiltiir Varliklart Sempozyumu Bildirileri, ed. Abdiisselam Ulugam vd. (Van: Yiiziincti Y1l Universitesi
Yayinlari, 1996), 50.

281 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 144; Cavusoglu, “Gevas Halime Hatun
Kiimbeti”, 55.

282 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 143.

283 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglar1, 95; Karahan, Ahlat Sel¢uklu Meydan Mezarligi ve Mezar Taslar, 72.

284 Bu konuda bk. Arik, ”“Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bigimleri”, 57-100.
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biittinlesen kiibik kaide, yapimin cenazelik kismini olusturmaktadir.?85 Aynal1 tonoz
ile orttilti olan cenazelikte, dogu-bat1 dogrultusunda konumlanmis bir adet mezar

bulunmaktadir (Sekil 129).

Cephe Ozellikleri: iki katl insa edilen yapinin alt kati, cenazelik boliimii olarak
diizenlenmistir. Bu boltime kuzeydogu kosesindeki merdivenle inilmekte; giris ise
yapimin dogu cephesinin kuzey ucundaki kavsarali kapidan saglanmaktadir (Sekil
130-131). Cenazelik kisminin dogu, bat1 ve giiney cephelerinin orta noktalarina birer
mazgal pencere acilmistir. Mazgal pencereleri, dikey yonde dikdortgen acikliklar
seklinde duzenlenmistir. Bu acgikliklar, sepetkulpu kemerle ortiilmiis ve birbirinden
farkli bitkisel veya geometrik stisleme seritleriyle cevrelenmistir.?8 Yapinin
kaidesinden govde kismina gegis ise diiz, geometrik ve bitkisel kompozisyonlu

bordiirlerle saglanmustir (Sekil 132-133).

Onikigen govdenin her bir ytzeyi, sepetkulpu kemer ile nihayetlenen, ice dogru
yonelen, egik silmeli, dikdortgen panolar halinde diizenlenmistir (Sekil 134-135).
Onikigen govdenin dort ana eksende yer alan cepheleri ise birer dikdortgen acikliga
sahiptir. Kuzey yondeki aciklik, yapmin giris kapisidir ve bugitinkii toprak
seviyesinden 1 metre kadar yukaridadir.?8” Dogu, bat1 ve giiney yondeki cepheler ise
pencere acikliklaridir. Dort cephenin nislerini, kademeli olarak pahlandirilan, dort
sira mukarnasl kavsara ortmektedir. Mukarnas 6bekleri, badem hiicreleri ve yivlerle
sekillendirilmistir. Kavsaralarin etrafinda, iki adet geometrik motifli madalyon ile ti¢
adet bitkisel motifli damla madalyon bulunmaktadir. Madalyonlarla stislii
mukarnaslt nisleri, pano kemerinin hareket noktasina kadar yiikselen ters “U”
biciminde stisleme seridi ¢evrelemektedir. Stisleme seridiyle pano kemeri arasinda
kalan ytizeyde, kare cerceve icine alinmis giilbezek yer almaktadir. Dort cephe genel
olarak benzer diizen gosterse de bazi farkliliklar bulunmaktadir. Kuzey ve giiney

cephe nislerinin atki taslarinda ayet ve usta kitabeleri yer alirken; dogu ve bati cephe

285 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 139.

286 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 140.

287 Abditisselam Ulucam, Ortacag ve Sonrasnda Van Gélii Cevresi Mimarligir 1: Van (Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1, 2000), 208.
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nislerinin atki taslarinda ise yazi taklidi unsurlar ile bitkisel ve geometrik
stislemelerin bir arada kullanildig1 kompozisyonlara yer verilmistir.?88 Ayrica ayet ve
usta kitabelerinin bulundugu cephelerin nis koselerinde burmali gomme
stitungelerin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Dogu ve bat1 cephelerinde ise bu ytizeyler

pahlanarak geometrik motifle bezenmistir.

Onikigen govdenin, kapr ve pencere acikliklar1 arasinda kalan sagir cephelerde,
toplam sekiz tali pano bulunmaktadir (Sekil 136). Ana cephelerde oldugu gibi
burada da egik kesimli silmeler sepetkulpu kemerle sonlanarak birer dikdortgen
pano meydana getirmistir. Bu panolarin icinde, alt ve {iist kisimlarindan birer
istiridye kabugu ile son bulan, {icgen profilli yirtmag nisler yer almaktadir. Ince uzun
nisleri ise geometrik kompozisyonlu dikdortgen bordiir gevrelemektedir.?8? Ayrica
ana cephelerdekine benzer bicimde, bordiir ile pano kemeri arasinda kalan ytizeyde,

kare tistiine giilbezek motifi yerlestirilmistir.

Govdeden kiilaha gegis, siisleme seritleri ve mukarnasl sagaklarla saglanmustir.

Govde onikigen biciminde piramidal bir kiilahla orttilmitisttir (Sekil 137-138).

Siisleme Ozelikleri: Kiimbetin, sade bir anlayisla diizenlenen i¢ mekdmmn tam
aksine dis cephe, oldukca zengin bir iscilikle tezyin edilmistir. Yapinin kaidesinin,
dogu, bat1 ve giiney yondeki mazgal agikliklarinin, egri kesim diiz ytiizeyli silmeden
bir sepetkulpu kemerle ortiildigt ve farkli kompozisyonlarla siislendigi
gorulmektedir (Sekil 133). Dogudaki pencerenin dikdortgen gercevesi, bir ¢ift rGmi
ve bu rtmilerin kesismesiyle olusturulan palmet motifinin, ntbetlese siralanmasi
seklinde tezyin edilmistir. Alt kismin ortasindan diigtimle baslayan bu kompozisyon,
tist kisimda tekrar bir dugim yaparak son bulur. Kemer tablalar1 da yine rtmi ve
palmetlerle stislenmistir. Sonradan tahrip olan kemer goziindeki stislemenin, ucu
palmetle sonuglanan damla sekilli bir madalyon oldugu anlasilabilmektedir. Bati

yliztindeki mazgal penceresinin gercevesi ve kemer koseleri, kivrik dal, rami ve

288 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 139.
289 Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri”, 71; Unal, “Dogu Anadolu
Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 139.
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palmetlerden olusan bitkisel bir bezemeye sahiptir. Buradaki dikdoértgen bordiirde,
kivrilarak zikzaklar ¢izen bir dalin iki yanina, simetrik olarak palmetler yerlestirilmis
ve bu palmetlerin orta kismi uzatilarak ucuna irice bir rami kondurulmustur. Kemer
goziinde, dogudaki gibi tahrip olmus damla madalyonun izi gortilmektedir. Giiney
cephenin mazgal penceresi ise diger iki cepheye gore farklilik arz etmektedir.
Pencereyi cevreleyen bordiir, diiz satthli dort kordonun, koselerde diiz veya ters “L”
cizip, devaminda i¢ ice zikzak seklinde diigtimler olusturmasiyla geometrik bir
kompozisyon meydana getirir. Kemer koseleri ise rimiye benzer kivrim dallarla
stislenmistir. Diger cephelerde oldugu gibi tahrip olan kemer goziinde madalyon izi

belli olmaktadir.

Kaideden govdeye gecis kismi, biri genis biri dar olan iki bordiir ve aralarina
yerlestirilmis diiz kordon silmelerle bezenmistir. Ustte yer alan ince bordiiriin
tizerinde, yilankavi zikzaklar cizerek devam eden bir dal motifi bulunmaktadir.20
Zikzaklar neticesinde olusan bosluklar1 ise, kivrik daldan c¢ikarak, raminin bir
koluyla baslayip, ucu bir rGmiyle sonlanan palmetler doldurmaktadir. Bu
kompozisyonun kiictltiilmiis hali, dogu cephesinde yer alan mazgal penceresinin
cercevesini stislemektedir. Alttaki genis bordiirde ise, serit boyunca ilerleyen ve
diizgtin zikzaklar cizen iki kordonla, belirli araliklarla diigtimler olusturan iki

kordonun kesismesinden meydana gelen zencirek motifi bulunmaktadir (Sekil

132)291

Yaprya distan baktigimizda en dikkati ¢eken boltim, onikigen govdenin her bir
cephesine islenmis, sepetkulpu kemer ile son bulan uzun panolardir. Cephe
ozelliklerinde, agikliga sahip ve sagir cepheler olarak ikiye ayirdigimiz bu panolar,
stisleme acisindan genel hatlariyla benzer diizen gosterseler de bazi farkliliklara da

sahiptirler.

290 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 141.
291 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 142.
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Acikliga sahip cephelerde mukarnas kavsaranin etrafinda bes adet madalyonun yer
aldigr goriilmektedir. Bu madalyonlardan damla sekilli olanlarin u¢ kismi birer
palmetle sonlanmaktadir. Ust kissmda bulunan damla madalyon, sag ve solda yer
alan damla madalyonlara gore daha biiyiiktiir. Bu madalyonlarin hepsi dikey
eksende simetrik diizene gore nobetlese yerlestirilmis rimi ve palmetlerle stisltudyiir.
Kompozisyonlarin hepsi, iki rtimi motifin bir kanadinin merkezde simetrik bir
bicimde birleserek palmet motifini meydana getirmesiyle baslar; palmetin tepe
kismindan tekrar iki rGmi motifinin ¢ikmasiyla devam eder. Rtmilerin diger
kanatlari, sag ve sol yone dogru uzanarak yeniden bir palmet ve rtimi motif
olusturmalariyla kompozisyonu tamamlarlar. Bu kompozisyonlarn ele alnisi
bakimindan bazi farkliliklar1 da bulunmaktadir. Kuzey ve dogu cephesinin biiytik
olan damla madalyonlarinda yer alan rtimilerin sag ve sol yone acilan kanatlari,
dairevi bir kivrim yaparak, dolgun palmetler olusturmalariyla kompozisyonda
belirgin bir etki yaratmuglardir. Giiney ve bati cephesinin biiyiik damla
madalyonlarinda cerceve kismi, kompozisyonla bitiinleserek kenar motiflerini
belirsizlestirmistir. Ayn1 kompozisyona sahip olmasina ragmen giiney cephedeki
biiytik damla madalyonun, bat1 cephesindekine gore daha yivli ve ince bir iscilikle
ele alindig1 fark edilebilmektedir. Kavsaralarin sag ve sol tarafinda yer alan damla
madalyonlarda ise, dogu, bat1 ve gliney cephedekiler ayn1 kompozisyona sahip iken,
kuzey cephedekiler farkli bir kompozisyona sahiptir. Dogu, bat1 ve giineydeki
madalyonlarda daha dolgun rtmi ve palmetler kullanilmistir. Ayrica sarkik
palmetlerin, ortadaki yapraklariin, uzunca kivrilarak bir riimi olusturmas: oldukca
dikkat g¢eker. Kuzey cephedeki madalyonlar ise giiney cephesinin tist kisminda yer

alan madalyondaki kompozisyonun aynisidir (Sekil 134, 135, 139).

Damla madalyonlar haricinde, kavsaralarin saginda ve solunda, geometrik desenli
madalyonlar da yer almaktadir. Alcak kabartmayla oyulmus madalyonlarin
merkezinde kiigiik bir daire ve onun etrafinda alti kollu yildiz yer almaktadir.
Madalyonun merkezinde yildizi meydana getiren ince seritler, kirtk ve dairesel
hatlar cizen ge¢meler halinde daire boyunca disa dogru genisleyerek kapal1 bir form

olusturmuslardir. Bat1 cephesinde sag tarafta yer alan madalyon tahrip olmustur.
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Dort cephede mukarnash kavsaralarin cephe ytizeyinin bir bolimiu diiz birakilarak
farkli sekillerde stislendigi gortilmektedir. Dogu cephesi dikey yonde yaridan
kesilmis iki tane ¢icek motifi ve tistlerinde tahrip olmus bir madalyon ile, bat1 cephesi
ise bir c¢icek motifiyle stislenmistir. Giiney cephesi geometrik desenli madalyon ile,

kuzey cephesi ise tahrip olmus olsa da muhtemel bir madalyonla stislenmistir.

Dogu ve bati pencerelerinin atki taslarinda yer alan stislemeler oldukca dikkat
cekicidir. Bitkisel ve geometrik stislemeler ile ktfi yaziya benzeyen uygulamalar bir
arada kullanilarak karma stisleme 6rnegi teskil ederler. Zemini palmet ve rtmilerle
suslt dikdortgen ytizeyi, iki diiz kordon enine katetmektedir. Bu kordonlari, dikey

sekilde yerlestirilmis, ortada dtigtimler olusturan yazi taklidi saplar kesmektedir.?9?

Tackap1 ve pencere nislerinin koselerine baktigimizda; kuzey ve giiney cephelerinin
burmali gomme siituncgelerle, dogu ve bati cephelerinin ise pahlanarak geometrik
seritlerle siislendigi goriilmektedir. Bati penceresinin nis koselerinde yer alan
geometrik seritler, menderes biciminde, diizgiin zikzaklar ¢izerek birbirine zit yonde
ilerleyen iki kordonun kesismesinden meydana gelen bir ge¢medir. Dogu
penceresinin nis koselerinde bulunan diger serit ise yilankavi zikzaklar cizerek yivli
dort kordonun kesismesinden meydana gelen bir ge¢cme Ornegidir.?®®> Bu iki
geometrik seritin {ist taraflara birer sagir kemer yapilarak i¢ kisimlar1 yivlerle
hareketlendirilmistir. Kuzey ve giiney cephede bulunan burmali sttuncelerin,
cepheye ve ice bakan baslik ve kaidelerine, dairevi birer yiizey acilarak, yaris1 enine

kesilmis ¢gicek motifleriyle stislenmis, diger yarisi ise diiz birakilmustir (Sekil 140).

Dort cephenin siislii panolarini cevreleyen ters “U” bicimindeki seritler, bitkisel
kompozisyona sahiptir. Kuzey ve giiney cephede yer alan stisleme seritleri, diger iki
cepheye gore daha incedir. Bu ince bordiirler, serit kenarlarina nobetlese ve zit

yonde yerlestirilmis birer sira palmetten olusmaktadir. Bu palmet siralari, bir keskin

292 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 142.
293 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 142.
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hatli palmet ile bir yuvarlak hatli palmet seklindedir.?** Ortadaki yapraktan ¢ikan
saplar vasitasiyla birbirine baglanan bu palmetler yivli ve diigmelidir. Saplar, saga
ve sola uzanirken dairesel bir kivrim yaparak tomurcuk diyebilecegimiz bir sekil
olustururlar. Dogu ve bati cephelerindeki bordiirlerde stisleme, nobetlese
yerlestirilmis rami ve palmetlerden meydana gelmektedir. Kompozisyon, iki rtmi
motifin merkezde simetrik bir bicimde birleserek palmet motifini olusturmasiyla
baslar. Palmetin tepe kismindan tekrar iki riimi motifinin ¢ikmasiyla kompozisyon
devam eder. Ayrica ramilerin diger saplarindan sarkik olarak orta yaprag: oldukca
uzun birer palmet ¢ikar. Kompozisyonlar1 ayni olsa da dogu cephesindeki iscilik bat1
cephesine gore daha o6zenlidir. Dogu cephesinde yivli ve diigmeli palmetler ile
dilimli rtamiler kullamilirken, bati cephesinde bu motiflerin yiizeyleri diiz

birakilmustir.

Kap1 ve pencere acikliklarma sahip cephelerin, pano kemeri aliniginda, kare cerceve
tisttine ytiksek kabartmayla yapilmis bitkisel motifli birer giilbezek bulunmaktadir.
Kuzey cephedeki gtilbezekte, her biri bir cift ramiyle cevrili, toplamda alt1 adet
biiytik palmet, dairenin merkezine dogru uzanarak ana semay: olusturmaktadir.
Buytik palmetlerin orta yapragindan cikip sag ve sol yone acilan saplar, dairenin
disina dogru uzanan birer kiigiik palmet olustururlar. Bu palmetler de rumilerin
arasinda yer alan baska kiiclik palmetlerle birlesirler. Rtmilerin birer kanadinin
merkezde birlesmesiyle olusan kiticiik palmetler ise uglarindan c¢ikan saplarla
merkezde kiiglik bir altigen meydana getirmistir. Altigenin ortasinda bir tomurcuk
yer almaktadir. Daire ile kare arasinda kalan bosluklar rtmi ve palmetlerle
stislenmistir. Kismen tahrip olmus olan dogu cephesindeki giilbezek, kuzey
cephesindeki gtilbezegin sadelestirilmis halidir. Giiney ve bat1 cephesindeki
gtlbezekte, kompozisyonun merkezinde bir gicek motifi yer almaktadir. Cigegin
etrafinda, bir cift rimiyle gevrili toplam sekiz adet biiyiik palmet, miinavebeli olarak
saat yoniiniin tersine hareket etmektedir. Rimilerin diger kanadindan cikan sekiz

adet kiictik palmet ise ana kompozisyonun tersine, saat yoniinde ilerlemektedir. Kare

294 Unal, “Dogu Anadolu Kiinbetleri Hakkinda Notlar”, 141.
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cercevenin koseleri de yine rtimi ve palmetlerle stislenmistir. Kompozisyonlar: ayn
olsa da giiney cephedeki giilbezek, bat1 cephesindeki giilbezege gore daha ince bir
iscilige sahiptir.

Tackap1 ve pencere cephelerinin arasinda kalan sagir cephelerin panolar1 kurgu
bakimindan es diizendedir. istiridye kabugu ile son bulan yirtmag nislerin koseleri
rami ve palmet motifleriyle siislenmistir. Ince uzun nisleri gevreleyen dikdoértgen
bordiirlerde iki cesit geometrik kompozisyon tercih edilmistir. Dogu ve bati
pencerelerinin sag ve solundaki, toplam dort nisi kusatan bordiirde kullanilan
stisleme, govdenin etek kasnaginda yer alan bezeme seridinin aynisidir. Tackap: ve
gliney penceresinin iki yaninda bulunan, toplam dort nisi icine alan bezeme ise, ti¢
tip ve boyda sekizgenlerden meydana gelen, Selcuklu tas stislemesinin klasik
orneklerinden biridir. Ilk sekizgen, serit boyunca nizami araliklarla yerlestirilmis,
biitin kenarlar1 birbirine esit olan biiyiik sekizgendir. Ikinci tip, karsilikli iki yan
kenarlar1 diger kenarlarma gore daha uzun olan, biiytik sekizgenleri serit iginde
birbirine baglayan sekizgenlerdir. Ugtinctisii ise, seridin iki yaninda yer alan ve bir
kismu gerit icerisinde kalan sekizgenlerdir. Uciiniin i¢ ice gegmesi sonucu biiyiik
sekizgenin merkezinde sekiz kollu yildiz meydana gelmis ve yildizin ortasina da

kiigtik bir daire yerlestirilerek kompozisyon tamamlanmistir (Sekil 141).

Kiumbetin mukarnash sagak kisminin altinda, yazi kusagim cevreleyen bitkisel
kompozisyonlu iki siisleme seridi yer almaktadir. Rtmi ve palmetlerle siislii, ayni
kompozisyona sahip olan bu iki bordiir, birbirinin aksi yontinde ilerleyerek govdeyi
kusatmaktadir. Buradaki iki stisleme, dogu cephesinin dikdortgen gercevelerinde
uygulanan stislemeyle ayni kompozisyona sahiptir. Kitabede celi siiliis hatla,
kabartma teknigiyle yazilmis, Fetih Suresi'nin ilk on bir ayeti ile on ikinci ayetin ilk

iki kelimesi okunmaktadir (Sekil 137).

Kitabenin metni su sekildedir:
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“Rahman ve Rahim olan Allahin adwyla. (*) Biz sana dogrusu apacik bir fetih ihsan ettik. (1)
Boylece Allah, senin ge¢mis ve gelecek giinahini bagiglar. Sana olan nimetini tamamlar ve
seni dogru bir yola iletir. (2) Ve sana sanl bir zaferle yardim eder. (3) Imanlarini bir kat daha
arttirsinlar diye miiminlerin kalplerine giiven indiren O'dur. Goklerin ve yerin ordular
Allah"indir. Allah bilendir, her seyi hikmetle yapandir. (4) (Biitiin bu liituflar) miimin
erkeklerle miimin kadinlari, icinde ebedi kalacaklari, zemininden 1rmaklar akan cennetlere
koymasi, onlarin giinahlarini értmesi icindir. Iste bu, Allah katinda biiyiik bir kurtulustur.
(5) (Bir de bunlar) Allah hakkinda kétii zanda bulunan miinafik erkeklere ve miinafik
kadinlara, Allah'a ortak kosan erkeklere ve ortak kosan kadinlara azap etmesi icindir.
Miisliimanlar icin bekledikleri kotiiliik cemberi baglarina gelsin! Allah onlara gazap etmis,
lanetlemis ve cehennemi kendilerine hazirlamistir. Orast ne kotii bir yerdir! (6) Goklerin ve
yerin ordulart Allah"indir. Allah azizdir, hakimdir. (7) Siiphesiz biz seni, sahit, miijdeleyici
ve uyarict olarak gonderdik. (8) Ta ki (ey miiminler!) Allah'a ve Resiiliine iman edesiniz,
Restiliine yardim edesiniz, O'na sayg: gosteresiniz ve sabah aksam Allah"1 tesbih edesiniz. (9)
Muhakkak ki sana biat edenler ancak Allah'a biat etmektedirler. Allah'in eli onlarin ellerinin
tizerindedir. Kim ahdini bozarsa, ancak kendi aleyhine bozmus olur. Kim de Allah ile olan
ahdine vefa gosterirse Allah ona biiyiik bir miikdfat verecektir. (10) Bedevilerden geri kalmus
olanlar, sana diyecekler ki: «Mallarimiz ve ailelerimiz bizi alikoydu. Allah'tan bizim
bagislanmanizi dile.» Onlar kalplerinde olmayan dilleriyle soylerler. De ki: Allah size bir
zarar gelmesini dilerse veya bir fayda elde etmenizi isterse O'na karst kimin bir seye giicii

yetebilir? Kaldi ki, Allah yaptiklarimizdan haberdardir. (11) Ashinda siz Peygamberin ve
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miiminlerin ailelerine bir daha donmeyeceklerini sanmistiniz. Bu sizin goniillerinize giizel

goriindii de kotii zanda bulundunuz ve heliki hak etmis bir topluluk oldunuz. (12)”2%

Diiz silmelerle birbirinden ayrilan bu tg frizin tistiinde yer alan sagak kismu, iki sira

halinde diizenlenmis mukarnas seritlerle bezenmistir.

Govdeden hafif ¢ikint1 yapan onikigen piramidal kiilah, kaval silmelerden meydana
getirilmis ti¢ boltimlii sagir nislerle hareketlendirilmistir.?*¢ Yukariya dogru gittikce
daralan t¢ bolumlt kemer dizisinin ayaklari, dugim yaparak birbirlerine

baglanmaktadir (Sekil 138).

Kiimbetin ici, disinin tam aksine oldukca sade tutulmustur. Siisleme olarak sadece
kubbe kasnaginda diizenli araliklarla yerlestirilmis kiictik istiridye motifleri yer

almaktadir (Sekil 128).

Malzeme ve Teknik Ozellikleri: Yap: tamamen kalker tas tiirinden diizgiin kesme
tas ve dtizenli insa teknigiyle insa edilmistir. Tas stislemeler alcak ve yiiksek
kabartmali olarak oyma ve kazima teknikleri ile uygulanmistir. Stisleme seritleri,
madalyonlar, giilbezekler ve mukarnaslarda dtiz ve yivli oyma teknikleri
kullanilmustir. Silmeler diiz ve egri kesimlidir. Stitungelerde yuvarlak ytizeyli oyma

gortilmektedir. Ayet kusaklar: ve kitabe yazilari ise diiz ytizeyli oyma seklindedir.

2% 12. ayetin tamami su §ekil‘dedir:\ . )

15 L a5 § 5 O il s o8 8 3 GlIs (55 1l bl ) () sha 5l 5 O D0 G (1 ¢
Diyanet Vakfi (Erisim 15 May1s 2024), el-FEtih 48/1-12.

26 Aslanapa, “Dogu Anadolu’da Karakoyunlu Kiimbetleri”, 106.
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Katalog No: 4.6.

Yapinin Adr: Ahlat Erzen Hatun Kiimbeti
Sekil No: 142-158

Bulundugu Yer: Bitlis ili Ahlat ilcesi Erkizan Mahallesi'nde Ak Polat Sokak tizerinde
bulunan bir mezarlik icerisinde, Seyh Necmeddin Havai Baba Kiimbeti'nin

kuzeydogu mevkisinde yer almaktadir (Sekil 142).

Tarihgesi: Yapinin insa tarihine iliskin bilgiye, kuzey cephedeki kap1 lentosunun
tizerinde yer alan bes satirlik Arapca kitabeden ulasilmaktadir (Sekil 143). Fakat
guntimiizde bu kitabenin bazi boliimleri okunamayacak diizeyde zarar gormiistiir.
Bu nedenle yapmin tarihlendirilmesi, konuyla ilgili yayinlanan ilk ¢alismalardan
hareketle yapilabilmektedir. Kitabeyi ilk okuyan A. Serif Beygu, Ahlat Kitabeleri adl
eserinde yapinin tarihini 707/1308 olarak vermistir.?®” A. Gabriel yapim tarihini
799/1397 olarak belirtmistir.?® Recep Yasa ise konuyu Beygu’'dan aktarirken tarihi,
kitabenin Arapga metni ve transkripsiyonunda 707/1308, Tiirkce metninde 799/1397
olarak verilmistir.?®” Konuyla ilgili yapilan yayinlarin cogunlugunda kiimbetin tarihi

799/1396-1397 olarak kabul edilmistir.300
Kitabenin metni su sekildedir:
Sl e é\ﬁbj‘ﬂﬁuﬁuﬂ.&iﬂﬂ\- \

Bl Basmaad) A4y ) AN oda - ¥

27 Ancak eserin hicri tarihi Arapca metninde yedi yiiz yedi olarak okunmasina karsilik miladi tarihi
1397 seklinde cevrilmistir. Abdiirrahim Serif Beygu, Ahlat Kitabeleri (Istanbul: Hamit Matbaast,
1931), 91.

298 Albert Gabriel, Voyages Archeologiques dans la Turquie Orientale, (Paris: E. de Boccard, 1940), 1. Texte,
249 akt. Nihal Cetinttirk, “Ahlat'ta Erzen Hatun Ktimbeti”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi,
(Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1995), 1/569.

299 Recep Yasa, Bitlis'te Tiirk Iskdni (XII. - XIII. Yiizyil) (Ankara: Ahlat Kiiltiir Vakfi Yayinlari, 1992), 62.

300 Nermin Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi (istanbul: Dogan Kardes Matbaacilik. 1972), 24; Aslanapa, Tiirk
Sanat: 1-2, 315; a.mlf., Anadolu’da Ilk Tiirk Mimarisi Baslangict ve Geligmesi, 110; Orhan Cezmi Tuncer,
Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi (Ankara: Seving Matbaasi, 1991), 2/86; Yasa, Bitlis'te
Tiirk Iskdni, 62; Cetintiirk, “Ahlat’'ta Erzen Hatun Kiimbeti”, 1/569; Ulucam, Ortagag ve Sonrasinda
Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 244.
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Kitabenin okunusu:
1-Allahtimme teattaf bi-rahmetike ve ra’fetike ala sakini
2-Hazihi’'l-kubbeti’s-serifeti’s-sa’ideti’s-sehide
3- el-Merhtime el-"afife es-saliha el-hatun el-mu’azzama
4- el-Muhtéce ila rahmeti’llahi Teala ve ridvanihi Erzen Hatun binti

5- Emir ... Ali tabe serahu tiviiffiye fi sehri zi'l-hicceti’s-serifeti sene seb’un ve

seb’umietiin.
Kitabenin anlama:

“Allah’im! Bu kiimbette yatan mutlu, mes'ut, sehide, kibar, saliha, biiyiik kadin; Allah’in
rahmet ve rizasina muhtag Emir...Ali kizt Erzen Hatun'u rahmetinle sefkat et! Mekani giizel

olsun. O, yedi yiiz yedi yilinmin Zilhicce ayinda vefat etti” 301

Erzen Hatun hakkinda, adina yaptirilan kiimbeti disinda herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Karakoyunlularin ilk devrine tarihlendirilen kiimbet igin O.
Aslanapa, kitabede ad1 gecen Emir Ali'nin Karakoyunlu Tiirkmen Beylerinden biri

olabilecegini soyler.302

301 B. Giines kitabedeki okunamayan kisimlarin $. Beygu'dan aynen alintilandigini belirtir. Ayrica
yapinn tarihini kiinyesinde H. 799/M.1397 olarak verse de S. Beygu'nun eserindeki miladi tarihin
cevrilmesinde yanlislik veya baski hatasi yapilma ihtimalini goz oniinde bulundurarak H. 707/M.
1307 tarihini kabul etmenin daha dogru olacagini belirtir. Burhanettin Giines, Van Gélii Havzast Tiirk
Mimarisinde Yazi Sanati (Van: Yiiziinci Yil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi,
2003), 78.

302 Aslanapa, Anadolu’da Ik Tiirk Mimarisi Baslangici ve Gelismesi, 110.
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Bani ve Sanatkari: Kiumbetin banisine iliskin bilgi giiney cephede bulunan iki
kitabeden anlasilmaktadir. Tlki, pencere lentosunda yer alan bes satir halindeki

Arapga celi stiltis hatli kitabedir (Sekil 144).
Kitabenin metni su sekildedir:
AL S 88 65 L asa 1 e 1) 4 aaag - )
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Kitabenin okunusu:
1- Bi'smi'llahi'r-Rahméni'r-Rahim ve ma tevfiki illa billah
2- Aleyhi tevekkeltti ve ileyhi tinib emera bi-'imarati hazihi'l-kubbeti'
3- s-serifeti'l-miibaraketi el-Emir el-Kebir el-Adil beyne'
4- s-sagir ve'l-kebir er-raci afve Rabbihi'l-Latifi1'l-Habir Emir
5- Seyh Muhammed ibnii'I-Emir el-Kebir Emir Muhammed Baverci.
Kitabenin anlama:

“Rahman ve Rahim olan Allah"in adiyla. Allah'tan bagka yardimcim yoktur. O'na tevekkiil
ettim, O'na sigindim. Bu miibarek, serefli kiimbetin yapimim, biiyiik-kiiciik herkese kars: adil
olan, liituf sahibi, her seyden haberdar Rabb'inin affim dileyen Biiyiik Emir Muhammed

Baverci oglu Emir Seyh Muhammed emretmigtir” 303

Ikincisi ise, govde tizerinde yer alan iki satirlik Arapca celi siiltis hatli, “Allah’im!

Emir Seyh Muhammed’in devletini giiclendir!” anlamindaki kitabedir ($Sekil 145). Iki

303 Burhanettin Giines, “ Ahlat Erzen Hatun Kiimbeti Insa Kitabesi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi 13 (2004), 44.
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kitabe de kiimbeti insa ettirenlerle ilgili bilgi vermesine ragmen tarihsizdir. Kiimbeti
yaptiran Muhammed Béverci oglu Emir Seyh Muhammed’'in (veya Mehmed)
Ahlat'ta ne zaman emirlik yaptig1 konusunda hentiz bir bilgi elimizde yoktur.3%4
Kitabeden hareketle, babasi gibi emir kimligi olan baninin aynmi zamanda seyh
unvant da bulunmaktadir. Bu da bizlere dini bir yoneticilik tarafinin da oldugunu
gostermektedir. Bani ve admna eser yaptirilan kisi arasindaki iliski bilinmemekle
birlikte, Erzen Hatun'un Muhammed Bey'in esi veya annesi oldugu

diistintilmektedir.305

Dogu cephesinin govde tizerindeki celi siiltis tek satirllk usta kitabesi yapinin

sanatkarini bize gostermektedir (Sekil 146).
Kitabenin metni su sekildedir:
5 ) ) aild Jas
Kitabenin okunusu:
Amelu Kasim ibn-i Ustad Ali
Kitabenin anlam:
“Ustad Ali oglu Kdsim'in eseridir”.

Eserlerinde kendisini “Kasim bin Ali” veya “Kasim bin Ustad Ali” olarak tanitan
sanatkarin, Ahlat Meydanlik Kabristani’'nda tespit edilebilen yedi mezar tas:
bulunmaktadir (Sekil 250-251). Kasim bin Ali, Ahlat’'ta 14. ytizyilin son ceyregi ile 15.

ytizyiln ilk ceyreginde eserler veren mezar tasi ustasi ve mimardir.30

Plan Ozellikleri: Bslgedeki bircok tiirbede oldugu gibi Ahlat Erzen Hatun Kiimbeti,
cokgen prizmatik govdeli turbeler arasinda yer almaktadir (Sekil 147). Kiimbet,

koseleri pahlanmis, 2,73 m yiiksekliginde, kare planli bir kaide {izerine insa

304 Giines, Ahlat Erzen Hatun Kiimbeti Insa Kitabesi, 44-45.

305 Aysegtil Bekmez Yelen, “Van Golii Cevresindeki Kadin Ttirbeleri”, Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar:
Dergisi 13 (Aralik 2023), 1581-1582.

306 Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, 98; Karahan (ed.), Ahlat Selcuklu Meydan Mezarligi ve Mezar
Taglari, 74-76.
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edilmistir. Iki katli insa edilmis olan yapmin ust katy, 4,90 m yiiksekliginde, icten
silindirik, distan onikigen govdeye sahiptir. Icten kubbeli insa edilmis olan kiimbetin
ortuisii, distan piramidal bir kiilaha sahiptir. Yapinin alt kat1 olan cenazelik kismi,
6,55 x 6,58 m olgtilerindedir. Aynali tonoz ile ortiilti cenazelik kisminin icerisinde bir

adet tastan sanduka bulunmaktadir (Sekil 148).307

Cephe Ozellikleri: Yapinin kuzeydogu kosesindeki bir merdivenle inilen cenazelik
boltimiine giris dogudaki basik kemerli kapidan saglanmaktadir (Sekil 149). Alt
mekan, kuzey disindaki ana yonlerde acilan ti¢ mazgal pencere ile aydinlanmaktadr.
Bu pencereler diisey eksenli, dikdortgen biciminde ve igeriye dogru genisleyen
acikliklar seklinde diizenlenmistir. Mazgal pencerelerinin dis ytizeyleri sepetkulpu
kemer biciminde sade bir bordiirle cerceve icine alinmis, kemer gozleri kabartma
rozetlerle stislenmistir (Sekil 150). Koseleri ters ticgen seklinde pahlandirilan yapmin
kaide bolimii, cepheye hareket kazandirmistir. Kaideden govdeye geciste altta
geometrik kompozisyonlu, tistte dilimli kemerciklerden olusan iki sira stisleme seridi

kullanilmagtir.308

Kiimbetin govdesine, kaidenin kuzeyinden iki yonlii, yedi basamakli merdivenle
cikilan, kavsarali kapidan giris yapilmaktadir (Sekil 151). Dogu, bati ve giiney
cephelerinde ise dikdortgen seklinde birer pencere agiklig1 yer almaktadir (Sekil 145,
146, 152). Di1s cephede lentolu pencereler, i¢ mekanda basik kemerli bir diizene
sahiptir. Kiimbet govdesinin biitiin cepheleri, ytizeysel nisli, egik silmeli, sepetkulpu
kemerle sonlanan panolar halinde diizenlenmistir. Cephelerin her bir kenar1 dikey
eksende yerlestirilmis geometrik kompozisyonlu bordiirlerle birbirinden ayrilarak
dis cerceveyi olusturmaktadir. Ana cephelerdeki nisleri, diiz silmelerle
kademelendirilen, kuzeyde dort sira, digerlerinde ti¢ sira mukarnash kavsara
ortmektedir. Badem hticreleri ve yivlerle hareketlendirilen mukarnas ¢bekleri ile

mukarnasin kenarsuyu bitkisel kompozisyonlu siislemelerle doldurulmustur.

307 Tabak, Ahlat Ttirk Mimarisi, 24; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri, 2/83-86; Yasa, Bitlis'te Ttirk iskani, 62;
Cetintiirk, “ Ahlat’ta Erzen Hatun Kiimbeti”, 567; Ulucam, Bitlis, 244.

308 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri, 2/85-86; Cetintiirk, “Ahlat'ta Erzen Hatun Kiimbeti”, 1/567; Ulucam,
Bitlis, 244-246.
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Mukarnash nisleri igine alan ters “U” bi¢iminde geometrik kompozisyonlu bordyiir,
cephede ikinci bir gerceveyi meydana getirmistir. Yalnizca kuzey cephesinde, kemer
hareket noktasina kadar yiikselen, tistte dilimli tag¢ seklinde sonlanan, silmelerle
olusturmus bir cerceve daha yer almaktadir. Her cephede cesitli yerlere, farkh

sekillerde yerlestirilen giilbezek, rozet ve madalyonlar bulunmaktadar.

Govdenin ara yonlerindeki sagir cephelerde, kap:r ve pencere agikliklarinda oldugu
gibi, egri kesimli silmeler sepetkulpu kemerle sonlanarak birer dikdortgen pano
meydana getirmistir. Bu panolarin her biri ince, uzun ve derin yirtmag nislerle
hareketlendirilmistir. ~Yirtma¢ nislerin tist kisimlar1 istiridye kabugu ile
nihayetlenmektedir. Ince uzun nisleri ters “U” bicimindeki stisleme seritleri
cevrelemektedir. Bu seritlerden, bat1 cephesinin sag ve solunda yer alanlar1 bitkisel,
digerleri ise geometrik kompozisyona sahiptir. Pano kemeri ve bordiir arasinda

kalan bolmeye kare {istiine madalyon motifi uygulanmistir (Sekil 153).

Onikigen govdeden kiilaha gecis, dikey sekilde yerlestirilen bordiirlerin yatay
dtizlemde birlestigi stisleme kusaginda baslar. Yazi kusag1 ve bordiirlerle cevrili bu

boliim mukarnash sacak ile sonlanmaktadir (Sekil 154).

Kumbet govdesindeki onikigen diizen, cati tizerinde de devam ederek on iki dilimli

kiilah seklini almaktadir. Tepe kismina dogru yaridan fazlasi onikigen devam eden

kiilah, konik seklinde sonlanmaktadir (Sekil 155).

Siisleme Ozellikleri: Ahlat Erzen Hatun Kiimbeti zengin siislemeleriyle 6n planda
olan, ancak mimari nisbetlerinde bazi aksakliklar1 bulunan, gosterisli bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.3?® Yapimin i¢ mekani, dis cephenin tam aksine sade bir

anlayisla diizenlenmistir.

Kumbet kaidesindeki stis unsurlari, yalnizca mazgal pencerelerin dis ytiizeylerinde
karsimiza gikmaktadir (Sekil 150). Pencereyle kemer arasina yerlestirilen dairesel

rozetlerden giineydekine tek sira yaprakli bir cicek motifi, dogu ve batida yer

309 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 2/ 86; Ulucam, Bitlis, 247.
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alanlara ise carkifelek motifi uygulanmustir. Kaideden govdeye gecis kismu, altta ikili
digiim seklinde olusturulmus geometrik ge¢cme motifi, {istte ise ytiizeysel olarak
islenmis sepetkulpu biciminde dilimli kemerciklerden olusan bordiirlerle
stislenmistir.31? Govdenin etegini dolanan bu iki bordiir, gliney cephesindeki pencere
acikliginin altina yerlestirilen, sagir kemer icine alinmis, riimi-palmetlerle stislii bir
madalyonla kesintiye ugramistir. Madalyonun, bani kitabesinin yer aldig1 giiney
cephede olmasi, kiimbeti insa ettiren kisiyi vurgulamak amaciyla yaptirilmis
olabilecegi dustintilebilir. Girisi saglayan merdivende, basamaklarin dis kenarlar:
kademeli bicimde pahlandirilarak, sade olan kaidenin kuzeyine hareketlilik

kazandirmastir.

Onikigen govde, tezyini agidan yapidaki en zengin bolim olarak dikkati
cekmektedir. Dikey bir sekilde yerlestirilmis bordtirlerle on ikiye ayrilan, sathi
sepetkulpu kemerle sonlandirilan cepheler, ana ve ara yondekiler olmak {tizere ikiye
ayrilmaktadir. Kendi iclerinde kurgu bakimindan benzer diizende olan bu cephelerin

dikdortgen panolars, stisleme agisindan bazi farkliliklara sahiptirler (Sekil 156).

Govdenin tstteki kusagiyla birlesen dikey eksendeki bordiirler geometrik bir
kurguya sahiptir. Kuzeyde yer alan iki bordiirdeki stisleme, karsilikli iki yan
kenarlar1 daha uzun tutulan, biitiin kenarlar1 esit olan ve bir kismu serit icinde kalan
ti¢ tip sekizgenden miitesekkildir. Sekizgenlerin ice gecmesi sonucu olusturulan
gecmeler, merkezde de bir sekizgen meydana getirerek kompozisyonu tamamlarlar.
Kuzeydeki iki kenarsuyundan farkli olarak diger cepheler, zencirek tarzinda, dort
kordonun belirli araliklarla zikzak yaparak kesismesiyle olusan ge¢me motifli

bordiirlerle siislenmistir.

Kuzey cephesinin portal nisi, dis iki kosesi pahlanmis, dort sira mukarnash bir
dtizendedir. Mukarnas 6bekleri bir ¢ift rimiyle gevrili palmet motifinin miinavebeli
sekilde dizildigi kompozisyonlarla stislenmistir (Sekil 157-158). Ilk mukarnas

sirasinin ortasindaki kare levhada, merkeze dogru ilerleyen bir ¢ift rimiyle gevrili

310 Cetintiirk, “ Ahlat’'ta Erzen Hatun Kiimbeti”, 1/567.
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palmet motiflerinden olusan zengin kivrik dal sistemi islenmistir. Pahlanan nis
koselerinin ytizeyleri geometrik orgti motifiyle tezyin edilmistir. Mukarnas nisinin
etrafi, tistte genis palmet-rimi, yanlarda ise ince rtmili bir bordtirle cevrelenmistir.
Mukarnas nisinin {isttinde beyaz tas tizerine yiiksek kabartmali bir madalyon yer
almaktadir. Bu madalyon, daire igerisinde geometrik ge¢melerle sarili bir sekizgen,
gecmelerin olusturdugu sekiz koseli yildiz ve merkezde bir ¢icek motifinden
miitesekkildir. Madalyonun sag ve soluna, daire icinde algak kabartmal1 birer rozet
ile bitkisel kompozisyonlu birer damla madalyon konumlandirilmistir. Kaideli
bicimde baslay1p tistte palmetle sonlanan damla madalyonlarin ici, saplar1 merkezde
digim olusturan, dort yonde yerlestirilmis rtmilerle cevrili palmetler seklinde
tezyin edilmistir. Govde etek kusagindan baslayan ters “U” bigimindeki bordiirde
zencirek motifi uygulanmustir. Bu bordiirtin tstiindeki kemer goziinde, yiiksek
kabartmali, rimi-palmet, sekiz koseli y1ldiz ve geometrik gecmelerle siislii madalyon
bulunmaktadir. Kemer koselerinde ise alcak kabartmali, sekizgen igine alinmuis,

merkezinde sekiz koseli yildiz bulunan, gegme motifli birer rozet yer alir.311

Pencere cepheleri, bazi farkliliklar disinda, tagkap: stislemesini tekrarlar. Mukarnas
obekleri, portaldeki rtimi palmetli kompozisyonun ayrusidir. Fakat mukarnasin
ikinci sira orta kisimlari ile iictincii sirasi sade birakilmistir. Mukarnas nisin etrafi
ince rami bordiir ile simurlandirilmistir. Bordiir tepede, giiney cephesinde
genisleyerek, dogu ve bati cephesinde kemer formunu alarak rtmi palmetli
kompozisyona yerini birakir. Dogu ve bati cephelerindeki ters “U” bigimindeki
bordiir, merkezde sekiz koseli yildizi olusturan sekizgen ge¢melerden meydana
gelmektedir. Gliney cephesindeki ise alt1 koseli yildiz kiimesi ile stislenmistir. Dogu
cephesi mukarnas nisinin iistiinde, sekizgen icerisinde, merkezde sekiz koseli yildiz
olusturan geometrik ge¢melerle siislti bir rozet yer alir. Bu rozetin stiinde,
dikdortgen beyaz tas tizerine yiiksek kabartmali, giilbezek ve rozetlerle siislii

sanatkar kitabesi bulunmaktadir. Kitabenin orta boliimiinde, merkezde kiigtik bir

311 Cetintiirk, “Ahlat’ta Erzen Hatun Kiimbeti”, 1/567-568; Bekmez Yelen, “Van Golii Cevresindeki
Kadin Tiirbeleri”, 1573.
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cicek etrafinda kivrik dal, rGmi ve palmet motifleriyle bezeli bir giilbezek yer
almaktadir. Giilbezegin iki yanina, kitabe yazisinin altina gelecek sekilde, carkifelek
motifi konulmustur. Kitabenin tisttinde, kemer icerisinde, yiiksek kabartmali yildiz
gecmeli bir madalyon yer almaktadir. Bat1 cephesi diizen agisindan dogu cephesine
benzerdir. Mukarnas nisin tzerinde Miihr-i Siileyman yildizli bir rozet yer
almaktadir. Yildizin ortasinda kiigiik bir rozet bulunmakta ve yildizin etrafim
tiggenlerin arasinda diigtimler yapan bir kordon dolanmaktadir. Dikdortgen beyaz
tasin, yalnizca orta kisminda, yiiksek kabartmali, merkezde bir gicek etrafinda kivrik
dal, rimi ve palmet motifleriyle stislii bir giilbezek yer almaktadir. Kemer igerisi kare
tizerine ytiksek kabartmali bir madalyon ile stislenmistir. Madalyon, merkezde sekiz
koseli yildiz olusturan dort yonde dort digiimlii gecmeler ve ara yonlere
yerlestirilen palmetler seklinde diizenlenmistir. Giiney cephesinde, dogu ve bati
cephelerinden farkli olarak, mukarnas nisinin tisttinde rozet yerine iki satirlik kitabe
yerlestirilmistir. Kitabenin {istiinde ise yine beyaz tas tizerine yiiksek kabartmal bir
madalyon karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyon, merkezdeki rozeti cevreleyen
biiytik sekizgene sarili kiiciik sekizgenlerin, ana ve ara yonlerde diigtimler
olusturarak birbirine baglandig ve tiim yonlerin arasina birer palmetin yerlestirildigi
bir diizene sahiptir. Ayrica madalyonun sag tarafinda btiytik bir tasc isareti goze
carpmaktadir. Bununla birlikte beyaz tasin alt koselerinde, taslak olarak
nitelendirebilecegimiz, i¢ ice ge¢mis daireler ¢izilmis olmasi oldukca dikkat cekicidir.

Pano kemerinde ise kare icinde cift sira yaprakli bir giilbezek bulunmaktadir.

Kap1 ve pencerelerin atki taslarinin hepsinde kitabeler yer almaktadir. Kuzey ve
gliney cephede bulunanlar yapmin kimlik bilgilerini iceren kitabelerdir. Dogu
penceresinde yer alan kitabede, dort satir halinde, kabartma tekniginde, celi siiliis

hatla En’am Suresi'nin birinci ayeti ve ikinci ayetin ilk iki kelimesi hakkedilmistir.

Kitabenin metni su sekildedir:

* G sakg agane 1088 Gl 25l cilalan Jray 215 il GBI (o) i Aaal # a3l AR i piy
i 5
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“Rahman ve Rahim olan Allah i adwyla. (*) Hamd, gokleri ve yeri yaratan, karanliklar ve
aydinhr var eden Allah'a mahsustur. (Bunca dyet ve delillerden) sonra kifir olanlar (hala
putlari) Rab'leri ile denk tutuyorlar. (1) Sizi bir camurdan yaratan, sonra oliim zamanin
takdir eden ancak O'dur. Bir de O'nun katinda muayyen bir ecel (kiyamet giinii) vardir. Siz

hala siiphe ediyorsunuz. (2)”312

Bat1 penceresinde ise dort satir olarak kazima tekniginde islenmis kitabede, Al-i

Imran Suresi'nin®'3 on sekizinci ayetiyle on dokuzuncu ayetin bir kismi1 yazilidir.314

Ara yonlerde yer alan, ayni diizende olan sagir cephelerdeki farklilik, yirtmag nisleri
tic yonden cevreleyen bordiirlerde ve kemer goziinde bulunan madalyonlardaki
stislemelerde ortaya ¢ikmaktadir. Kuzeydogu cephesindeki sag panoda, nisin gevresi
dort kordonla diigiim ve sekiz koseli yildiz olusturan ge¢me motifli bir bordiir,
kemer igerisi ise garkifelek seklinde bir madalyon ile susliidiir. Soldaki pano ise
zencirek motifli bir bordiir ve altili yildizli kenarlar1 dilimli bir madalyon ile
suslidiir. Kuzeybat1 cephesindeki panolarin ters “U” bicimindeki bordiirleri
kuzeydogu cephesindeki dtizeni tekrar eder. Kemer gozlerinde, sagdaki rami-palmet
ve kivrim dallarla bezeli, kenarlar: dilimli bir madalyon ile soldaki ise dort adet sekiz
koseli yildiz ve dtigtimlerden olusan geometrik kompozisyonlu bir madalyonla
suslidiir. Giineydogu cephesinde sagdaki pano, kuzeydogu ve kuzeybati
cephelerinde de gordugiimiiz merkezde sekiz koseli yi1ldizli gegme motifli bordir ile
bezenmistir. Ustteki madalyon, icte on iki dista on alti dilime ayrilmis, giines
kursuna benzer bir motifle siisliudiir. Soldaki nis, dilimli bir ¢ift rGmiyle cevrili
palmet motifinin nobetlese siralandig1 bir bordiir ile ¢evrelenmistir. Kemer icindeki
madalyon, i¢ kismi on ikiye ayrilan ve dis kismi palmetlerle sonlanan bir motifle
tezyin edilmistir. Giineybat1 cephesindeki bordiir diizeni giineydogu cephesinin zitt1
seklindedir. Kemer iclerinde, sag tarafta rimi-palmet ve kivrik dalli bir giilbezek, sol

tarafta giines kursu seklinde on iki y1ldizli madalyon kullanilmustir.

3122, ayetin tamamu su sekildedir: &5 & & sdie i Jaly Sal lnd 2 ool e 2468 Diyanet Vakfi (Erisim
25 Mays1s 2024) el-En’am 6/1-2.

313 Ayetin metni ve meali 4.1 numarali katalogda verilmistir.

314 Giines, Van Golii Havzas: Tiirk Mimarisinde Yazi Sanati, 77-81.
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Govdeden kiilaha geciste ilk sira tig tip sekizgenden miitesekkil gegmelerden olusan
bir kusakla baslar. Bu kusak, diger yonlere gore kuzey sirada daha ince bir iscilikle
dtizenlenmistir. Beyaz Ahlat tasiyla olusturulan celi siiliis ayet kusag ikinci siray1
olusturmaktadir. Uciincii sira iki diiz silme arasinda doért kordonla olusturulmus
zencirek motifli bir bordiir ile stislenmistir. Kiilaha geciste son sira ise mukarnas

dizisi ile saglanmustir.

Geometrik kurguya sahip bu siis seridinin tisttindeki kitabede, beyaz tas tizerine,
kabartma teknigiyle, celi siiltis hatla, Bakara Suresi'nin 255. ayeti ile 285. ayeti

yazilmistir.

Kitabenin metni su sekildedir: 315

da . G, o r”h’,.w?‘."hJJ, e ..f‘T,,' ;,'3";‘:’.2;«°, wo s O el 4= Xy 3 & ',,‘
15085 Alu)y Ga aa) (i (G088 Y Al p A4Sy AiSilay iy (al JS O gdalgall s 40 (e 4l J 330 Lay J a3l G
) )5 L) &) 38 Ualal y Uiau

“Peygamber, Rabbi tarafindan kendisine indirilene iman etti, miiminler de (iman ettiler). Her
biri  Allah'a, meleklerine, kitaplarina, peygamberlerine iman ettiler. «Allah'in

peygamberlerinden hicbiri arasinda ayirim yapmayiz. Isittik, itaat ettik. Ey Rabbimiz, affina

sigindik! Doniis sanadir» dediler.”316

Yaz1 kusagindan sonra diiz silmelerle cevrili geometrik bordiir bulunmakta, onun

tizerinde ise iki sira halindeki mukarnas dizisi yap1y1 dolanmaktadir.

Kilahin tizeri ise ¢ok sayida farkli boyut ve bigimde tasarlanmus, bitkisel ve

geometrik kompozisyona sahip motiflerle bezenmistir.

Kulah kismi, Ahlat kiimbetleri arasinda stislemenin en yogun uygulandig1 yapi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir.3'”” Her tas blogunun ytizeyi birbirinden farkh
motiflerle stislenmistir (Sekil 155). Zaman igerisinde taslarin tizerinde liken

olustugundan bazi motiflerin anlasilmas: zorlasmaktadir.318 Carkifelek, cigek, alti,

315 255. ayetin metni ve meali 4.1 numarali katalogda verilmistir.

316 Diyanet Vakf1 (Erisim 30 May1s 2024) el-Bakara 2/285.

317 Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 246.
318 Bekmez Yelen, “Van Golii Cevresindeki Kadin Tiirbeleri”,1574.
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sekiz ve on iki koseli yildizlar, Allah lafzli, rozetli vb. Stileyman mdiihiirleri, giines
kursu, altigen/ticgen kompozisyonlar, ticgen-kare-dikdortgen kafes oymalar gibi
bitkisel ve geometrik stislemeler secilebilen motiflerdir. Ayrica kiilahin konik

kisminda, iki adet, geometrik kompozisyonlu ince siisleme seridi yer almaktadir.

Malzeme ve Teknik Ozellikleri: Kiimbet tamamen muntazam kesme tastan insa
edilmistir. Yapinin duvarlarinda kirmuzi, gri, beyaz gibi farkli renkte Ahlat tas:
(andezit ttif) kullanmilmistir. Kirmizi renkli tas, yapiya hakimken; ana cephelerde
bulunan mukarnas nis tisttindeki siislemeyi ve govde sacagindaki ayet kusagim
belirtmek amaciyla beyaz renkli tas kullanilmistir. Stislemeler tas tizerine algak ve
yiliksek kabartmali olarak oyma ve kazima teknikleri seklinde uygulanmustir. Kiilah
ile cephe tizerindeki bordiirler, kavsaralar, madalyonlar, giilbezekler ve rozetlerde
diiz, yivli ve cift kath oyma teknikleri kullanilmistir. Silmeler diiz ve egri kesimlidir.
Ayet kusag ve kitabeler diiz yiizeyli oyma seklindeyken, sadece bati cephesindeki

ayet kitabesi kazima teknigindedir.

Ayrica yapinun cephelerinde yer yer tasqi isaretleri de goriilmektedir. Anadolu’da
fakli zamanlarda gesitli ttirde yapilarda tasct imzalarmin oldugu bilinmektedir. Bu
bolgede de cok sayida tas ocaginin bulunmasi ve tas isciliginin gelismis olmasi
sebebiyle tasci isaretlerinin siklikla kullanildig1 goriilmektedir.31® Erzen Hatun
Kumbeti'nde ise az sayida rastladigimiz bu isaretlerden 6zelikle giiney cephesinde
bulunan ti¢ adet ayni sekildeki imza dikkati cekmektedir (Sekil 145). Bu imzalardan
biri mukarnash kavsaranin tiglincii sirasinda, digeri beyaz tas tizerinde, sonuncusu
ise kemer ve bordiir arasindaki giilbezegi cevreleyen karenin sag alt kosesinde yer
almaktadir. Ug imzanin da govde tizerinde en dikkat ceken tas siislemelerin tizerinde
olmasi ve bunlarin bani kitabesinin yer aldig1 cepheye denk gelmesi bir hayli ilgi

cekicidir. Ayrica tespit edilebilen diger tasci isaretlerinin yirtmag nislerin iclerinde

319 Bu konu hakkindaki yaymlar icin bk. Omiir Bakirer, “ Anadolu Selguklu Dénemi Mimarisinde Tasg1
Isaretleri”, Uluslararast Sanat Tarihi Sempozyumu: Prof. Dr. Géniil Oney’e Armagan 10-13 Ekim 2001
(1zmir: Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolumi, 2002), 59-70; Resul Yelen,
“Selcuklu ve ilhanli Dénemi Ahlat Yapilarinda Tasct Isaretleri”, Turkish Studies-Social Sciences 14/5
(Kasim 2019), 2737-2761.
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yer almaktadir. Bu durum da bize bu imzalarin gelisigtizel atilmadigini, bir nevi

sanatkar imzasi hiiviyetini tasidiklarini diistindiirmektedir.

110



Katalog No: 4.7.
Yapinin Adr: Ahlat Emin Baymdir Mescidi ve Ttirbesi
Sekil No: 159-192

Bulundugu Yer: Bitlis ili Ahlat ilcesi ki Kubbe Mahallesi'nde bulunan Selguklu
Meydanlik Mezarligi'min kuzeyinde yer almaktadir (Sekil 159).

Tarihgesi: Mescit ve ttirbenin insasina iliskin bilgiler, bu iki yapinin {izerlerinde yer
alan kitabelerde mevcuttur (Sekil 160). Kitabelere gore mescidin, Riistem oglu
Bayindir tarafindan 882/1477 tarihinde yaptirildig, kiimbetin ise Emir Bayindir Bey
adma esi Sah Selime Hatun tarafindan 886/1481 yilinda insa edildigi ve 897/1491-

1492’ de insasinin tamamlandig1 anlasiilmaktadir.

Mescidin kuzey yondeki giris eyvanimin dogu ve bati koselerinde birer kitabe
bulunmaktadir. Doguda olan kitabe (Sekil 162), Farsca Selcuklu nesihi ile yazilmis bir
vakfiyedir. Bu vakfiyede, mescitle birlikte bir zaviye yapisindan bahsedilse de zaviye

gintumiize ulasmamustir.320

Mescit giris eyvaninin bat1 kosesindeki ise dikdortgen cerceve icerisinde, dort satir

halinde Arapca celi siiliis hatla yazilmus bir insa kitabesidir (Sekil 161).
Kitabenin metni su sekildedir:
(slaal o Sall & jlaal) dnsall Cpunsd 38 )
(laall alinal) Laall 03 Gldy a9 - ¥

M‘JPJM‘&WJJMPEMJM“T‘AMJAL')ASJL‘:"Q'V

3 0 A ) i) ) e (B 209 8 oo Ly Al B 1 S iy Ol iy Gl b -
Ailailal g a2t

320 Beygu, Ahlat Kitabeleri, 78-79; Rahmi Tekin, Ahlat Tarihi (1stanbu1: Osmanli Arastirmalar1 Vakfi,
2000), 135-136; Ulucam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarhigi 2: Bitlis, 199.
321 Beygu, Ahlat Kitabeleri, 78; Gunes, Van Golii Havzas: Tiirk Mimarisinde Yazi Sanati, 94.
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Kitabenin okunusu:
1- Kad tissise'l-mescidii'l-miibarek el-miikerrem el-mu'alla
2- Ve russisa biinyanii hazihi'l-musalla'l- mu'azzam el-mticella

3- Bi-isareti men hiive sahibii's-seyfi ve'l-kalemi muharriri mecm'i'l- mekarimi ve's-

siyemi

4- Mibarizii'd-din Bayindir Ibni Riistem tekabbela'llahti kurbanehti bi-ahseni
kabtlin ve titimme.......fi sehri'llahi Recebi'l-esamm sene isnd ve semanine ve

simanimie.322
Kitabenin anlama:

“Bu miibarek, miikerrem, yiice mescidin tesisi ve bu parlak, muazzam namazgahin kursun
kaplamasi; kalem ve kili¢ (ilim ve gii¢) sahibi, giizelliklerin kendisinde toplandigi kisi, dinin
savunucusu Riistem oglu Bayindir'in -Allah hediyesini giizel bir iyilik olarak kabul etsin-

isaretiyle sekiz yiiz seksen iki yili Receb ayinda yapildi.”323

Ikinci kitabe, kiimbet govdesini kusatan, sacak kisminin hemen altinda yer alan

Arapga celi stiltis hatla yazilmis olandir (Sekil 163).
Kitabenin metni su sekildedir:

Y] 8y Al Ja g Je Mt 0 by /7 3aSsall agall Ady A B jlend) 038 s ana 1 Craa ) A ay
5 A0l Chaay // Cubadlad) (o ) ) JuadY) aaa¥) sl Gllal) agdiall 3 paladl 5 // Jas¥) aSY) oY)
pSlue (glaay Al Glaj B el o e g dadal) sl gl // ey 3 laY) (il gl Adhlud) Gudlad gd)
9Ll g Adal) jkal) A gall e Ao // Adnadlanally JLEY) 81 oSl dadiads iy JaY) g o @1y g // B alll
Oy s (A A 55 o) g /7 Adad) a9 00 A il ey glieall o g yall (i) 4d) ity ) 020k // ey Halily )
9 g s a S odhje g g Adal) ailed il dagy sk aglll // Adlailad g Cpilad g Al Ade & el
slinall Craa Craaluall g // aSa¥) puali Cpall 5 Loal) GlLe Jalal) alladl jull juad) Ady) o g // o) ga )
o4l agagall G BT daaa 18 g i 4l daa ) Zlisall // agdd) dad) sdiall aga sall paad) GuSlucall g
Bband) 038 (i el B // Adlailaly Coamasd 9 @) Ades pl Al ajaall g B B Oy ) // sl il

322 Giines, Van Golii Havzast Ttirk Mimarisinde Yazi Sanati, 94.
323 Giines, Van Golii Havzast Tiirk Mimarisinde Yazi Sanati, 94.
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I GSA daglen ol allial) (il 53 jaka (3) pead) Agpeand) Aadlaall // 3 yiaad) 5 pdnciall da jSal) dadinall ¢ gilAl
G Ad b iyl sl /7 oda aladl (A g g Al 8 A oy Jalgr asasall md)

dalaildd 19 (il
Kitabenin okunusu:

Bi'smi'llahi'r-Rahmani'r-Rahim Sebebti hazihi'l-'imareti's-serifeti'l- miieyyed el-
miiekkede // bi-te'yidi'llahi Teala 'azze ve celle el-muhafazati merkade'l-Imir el-
e'azz el- ekrem el-a'del // ve'l-muhadarati'l-meshedi'l-meliki'l-kebir el-emced el-
efdal ellezi esheru beyne's-selatin // bi-seyfi's-sevketi ve azhari esalibi's-saltanati
ve'l-kavanini'l-emmadreti bi- is'adi // livai'l-hasmeti ve galebe ala a'daihi fi zemani
hayatihi bi-mu'avini a'sakirihi'n-nusreti // ve rafi'i burtci'l-iclali bi-esi'ai sa'sa'ati'l-
kevakibi'l-ikbali bi'l-mticaleseti // a'la seriri'd-devleti el-mibarizi'l-milleti ve'd-
diinya ve'd-din Bayindir Beg // te'ammedehu'llahti bi-gufranihi ibnii'l-merhtim el-
magfiir Riistem tabe serdhii ve ce'ale'l-cennete // mesvahu tuviffiye fi sehri
Ramazane'l-miibarek senete sittetin ve semanine ve semanimie // Allahtimme ‘attir
rihahti bi-sidiri semaimi'l-cenneti ve nevvir merkadehd bi- keremi envari'l-behceti
ve'r-ridvan // ve 'ala ibnihi'l-emiri'l-kebiri'l-'alimi'l-'adil giyasti'd-diinya ve'd-din
nasiru'l-Islam // ve'l-miislimin mu'inii'd-du'afdi ve'l-mesakin el-Emir el-merhiim el-
magfiir es-sa'id es-sehid // el-Muhtac ila rahmeti'llahi Teédla ve gufrani Muhammed
Aka bin el-merhtim Emir Bayindir fegammedehu // 'llahii bi-gufrani tuviffiye fi
sehri'l-Muharremi'l-haram sene erba'inve tis ine ve semanimieh // Fe-kad emerat bi-
btinydni hazihi'l-'imareti el-hattinti'l-muazzamatii'l-miikerremetii'l-mitehazziretii's-
setiretii // s'salihatii'l-hasibetti's-seyyide(tii)) mefharu havatini'l-'izdm Sah Selime
Hatun // Bintii'l-Emir el-merhtm Behlul Beg 'afa'llahti 'an seyyidtihi ve cera

fi itmamihi // Haze'l-binai's-serifi fi seneti seb'in ve tis'ine ve semanimieh.
Kitabenin anlamt:

“Rahman ve Rahim olan Allah'in adiyla. Aziz ve Celil olan Allah tarafindan da te'yid edilen
bu miibarek yapi; askerlerinin yardimiyla yasadigr donemde diismanlarina galebe ¢alan,
emirligin hagsmet sancagimi kanunlar ve yonetim tarzi, kilicimin sevketiyle, ikbali yildizlar gibi

parlayan, yiicelik bur¢larini yiikselten, dinin ve diinyanin savunucusu olarak tahtinda
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oturmus olan, sultanlar arasinda en sohretlisi ve faziletlisi, bagislanmis, merhum Riistem'in
oglu, akibeti hos, mekdani cennet olsun, sekiz yiiz seksen alti yili miibarek Ramazan ayinda
vefat eden Bayindir Bey'in kabrini hazirlayip korumasini saglamak amaciyla yapilmistir.
Allahtim! Onun ruhunu cennet kokulariyla donat! Kabrini giizelliklerin, nurlarin keremiyle
aydinlat! (Ayn sekilde) oglu biiyiik emir, dlim, adil, Isldm'in ve Miisliimanlarin, giicsiizlerin
ve gariplerin yardimcisy, mutlu, sehid bagislanmis, Allah'in rahmetine muhtag, merhum
Emir Bayimdir'in -Allah onu bagislasin- oglu merhum Muhammed Aka'min (kabrini de) ki o
sekiz yiiz doksan dort yili Muharrem ayinda vefat etmisti. Bu eserin yapimini, biiyiik
hatunlarin dviing kayna$, biiyiik, miikerrem, merhum Emir Behliil Bey'in kizi Sah Selime
Hatun emretmistir. Allah onun giinahlarini bagislasin. Bu ¢ok serefli binanin yapimi sekiz

yiiz doksan yedi yilinda tamamlannustr.” 324

Bani ve Sanatkarr: Kitabelerden hareketle yapilari insa ettiren iki bani ismine
ulasilmaktadir. Mescidin Riistem oglu Baymdir tarafindan  yaptirildig:
gortilmektedir. Kitabede “ilim, gti¢ sahibi ve dinin savunucusu” unvanlariyla
belirtilen Bayindir, kaynaklarda Akkoyunlu hiikiimdarlarindan Uzun Hasan ve oglu
Yakub Bey’e hizmetlerde bulunmus Akkoyunlu Tiurkmen emirlerinden biri olarak
gecmektedir.32 Ozellikle Sultan Yakub déneminde, Akkoyunlularin Memliikliilere
kars1 885/1480 yilinda kazandig1 savasta énemli rol oynayan kumandanlardan biri
olmustur. Daha sonra Akkoyunlu Devleti'ne isyan baslatan Emir Bayindir, 886/1481
yilinda Sultan Yakub'un ordusu ile Save sehrinde kars: karsiya gelmis ve kaybedilen

savas sonucu ele gegirilip oldtirtilmiistiir.326

Turbe ise kitabeye gore Emir Bayindir'in esi, Emir Behlul Bey'in kizi Sah Selime
Hatun tarafindan yaptirilmustir. Tiirbedeki kitabe Emir Bayindir'in 886/1481 yilinda

vefat ettigini dogrulmakta ve burada gomdiilti oldugunu belirtmektedir. Ayrica

324 Giines, Van Golii Havzas: Ttirk Mimarisinde Yazi Sanati, 97-99.

325 fbrahim Kafesoglu, “Ahlat ve Cevresinde 1945'de Yapilan Tarihi ve Arkeolojik Tetkik Seyahati
Raporu”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi 1/1 (1949), 171; Faruk Stumer,
“ Akkoyunlular”, Tiirkmen Akkoyunlu Imparatorlugu: Siyasal, Sosyal ve Kiiltiirel Tarihine Iliskin
Makaleler Antolojisi, haz. Necip Aygiin Akkoyunlu - Adil Sen (Ankara: Grafiker Ltd., 2003), 14.

326 flhan Erdem - Kazim Paydas, “Akkoyunlular: Asiret, Beylik ve Devlet (1403-1502)” Yeni Tiirkiye -
Kafkaslar Ozel Sayisi- 2/72 (2015), 521.
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“emir, alim, adil, Islam'in ve Miisliimanlarin, glicstizlerin ve gariplerin yardimcist”
olarak anilan oglu Emir Muhammed Aka’nin da 894/1488 de vefat etmesiyle burada
metfun oldugu kitabeden ¢grenilmektedir. Sah Selime Hatun igin kitabede “btiytik

hatunlarin 6viing kaynagy, buiytik ve miitkerrem” sifatlar: gegmektedir.

Yapidaki sanatkdr adina, mescidin eyvanh giris bolimuntun dis bati duvarindaki

oyma tekniginde beyaz tas tizerine yazilmis kitabede rastlanmaktadir (Sekil 164).
Kitabenin metni su sekildedir:

e G2 Bl e
Kitabenin okunusu:
Amelu Babacan bin...
Kitabenin anlamu:
“... 08lu Babacan’in eseridir.”

Sanatkar kitabesinin son kisimlari tahrip oldugundan net olarak okunamamaktadir.
Kaynaklarda, Amel Baba Han,3?” Amel Baba Can,3?® Ameli Babacan3? ve Baba Can
Bek330 seklinde aktarildig1 goriilmektedir. Kitabede “Amelu Babacan” kismi net
olarak gortlmekle birlikte devamindaki ibarenin “bin” oldugunu diistinmekteyiz.
Mimarin Ahlat’ta 886/1481 tarihli bir mezar tasinda “Amelu Babacan bin Toman”
seklinde bir imzasinin bulunmas: bu gortisimiizti destekler niteliktedir.33! Kiimbet
tizerinde herhangi bir sanatkar ibaresi bulunmamaktadir. Fakat mescitten dort yil

sonra insa edilen bu yap1 da Babacan’a atfedilmektedir.332

327 Beygu, Ahlat Kitabeleri, 78.

328 Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 37.

329 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri, 2/91.

330 Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 199.

31 Tespit edilen eserle ilgili ayrintili bilgi icin bk. Karahan, Ahlat Selcuklu Meydan Mezarlii ve Mezar
Taslari, 72; Calis, “Ahlat Selguklu Meydan Mezarliginda Bulunan Babacan bin Toman Imzali Bir
Mezar Tag”, Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 177-192.

332 Beygu, Ahlat Kitabeleri, 78; Yilmaz Onge, “Ahlat, Emir Bayindir Kiimbeti ve Mescidi”, Onasya 5/59-
60 (Agustos 1970), 6-7; Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 37; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri, 2/91.
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Plan Ogzellikleri: Mescit ve kiimbet yapilari kuzey-giiney dogrultusunda insa

edilmistir.

Biittintiyle dikdortgen planlh olan mescit kismi, kuzeyde giris eyvani, giineyde 7,05 x
8,55 m Olctilerine sahip ana ibadet mekani olmak tizere iki boliimden meydana
gelmektedir (Sekil 165). Yapi, dogu ve bat1 yonlerinden yaklasik 14,20 m, kuzey ve
glneyden ise 8,40 m uzunluga sahiptir. Giris eyvar ile harim sivri besik tonozla
ortulmistiir. Gtiney yonde bulunan mihrap ve mihrap ¢ikintisi, eksenin tam ortasina

konumlanirken; kuzeydeki giris kapisi eksene gore daha batida yer almaktadir.333

Mescidin gtineyinde yer alan kiimbet, kare kaide tizerinde konik kiilahla orttilii
silindirik govdesiyle iki kath bir yapiya sahiptir (Sekil 166). Cenazelik kismini tegkil
eden alt kat yaklasik 6,55 x 6,48 m Olciilerindedir. igten kare planli ve sivri kemerli
besik tonozla ortiilii bu bolim, distan koseleri pahlanarak onikigene dontistiirtilmiis
bir oturtmalik seklindedir. Onikigen kasnak tizerinde ytiikselen govde ise silindirik
planhdir. Govdenin dogu, bat1 ve giineye bakan yonleri, ikisi duvara bitisik sekizi
bagimsiz on kalin stitunce ile olusturulmus kemerli bir galeri seklindedir. Govdenin

tizeri icten kubbe, distan ise basik konik bir kiilahla ortulmistiir (Sekil 178-179).334

Cephe Ozellikleri: Mescit, yaklagik 3,80 m yiiksekliginde giris eyvam ve 4,50 m
yiiksekliginde harim boltimiine sahiptir. Mescide giris, ana aksa gore biraz daha
batida konumlanan, kuzeydeki biiytik sivri kemerli eyvandan saglanmaktadir.
Zeminden itibaren {i¢ basamakli merdivenle inilen giris eyvanmnin iki yaninda birer
seki bulunmaktadir (Sekil 167). Eyvanin bati duvarinda disa kapali dikdortgen
mazgal aciklig1, dogu duvarinda da icte sivri kemerli dikdortgen seklinde bir pencere
yer almaktadir. Giineyinde bulunan basik kemerli giris kapisinin tizeri mukarnas
kavsarali sagir sivri kemerle kusatilmistir.3%> Harim mekadninin kuzey duvarinda,

giris kapisina gore doguda konumlanan ti¢ adet nis bulunmaktadir (Sekil 168).

333 Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 37; Ulugam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis,
199.

334 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri, 2/87-91; Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 33-34; Ulucam, Ortagag ve
Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 202-205.

335 Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 199-200.
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Harimin bati cephesi, zemin seviyesine yakin olan mazgal acgiklik disinda sagir
birakilmstir. Bat1 cephesi gibi sagir tutulan dogu cephesinde ise sonradan acilmais bir
dikdortgen pencere yer almaktadir. Mescidin en hareketli cephesi olan gtiney
duvarinda, eksenin tam ortasinda, sivri kemerli mihrap nisi yer almaktadir (Sekil
169). D1s cephede ise koseleri tiggenlerle pahlandirilmis kare bir kaide tizerinde
besgen govde ve yarim piramidal kiilahtan olusan mihrap ¢ikintis1t mevcuttur (Sekil
170). Mihrabin iki yaninda icte basik dista sivri kemerli alinliklara sahip birer
dikdortgen pencere bulunmaktadir. Dis cephede, iistte yer alan iki dikdortgen
mazgal pencere ise iceride sivri kemerli bir forma sahiptir. Bu pencerelerin acikliklar:
mihrabin tist kismina kadar uzanarak i¢ mekanda aydinlik etkisini arttirmaktadirlar.
Harim ve giris eyvani iki kademeli diiz silmeden olusan sacakla sonlanmis ve diiz

dam seklinde ortiilmiistiir.336

Iki kath insa edilmis olan kiimbetin zemin seviyesinden oldukca asagida bulunan
cenazelik katina, kuzeydogu kosede baslaylp doguda sonlanan “L” seklindeki
merdivenle inilmektedir (Sekil 171). Kripta kismina giris ise hafif kuzeye kaymuis
dogu duvarindaki 0,75 m genisligindeki bir kapidan saglanmaktadir. Giineydogu ve
glineybat1 koselerde bir sira tasla belli edilen mezarlarin sandukalar1 yoktur (Sekil
172). Ana eksenlere denk gelen kuzey disindaki diger cephelerde birer mazgal
pencere ile alt mekdn aydinlanmaktadir. Karenin koselerine yerlestirilmis cifter
pahlarla onikigen bi¢imini alan kasnak iki sira govde etek silmesiyle sonlanmaktadir

(Sekil 173).37

Daire planli 4,80 m yiiksekligindeki govdeye giris, kuzeydeki cift yonlti merdivenle
saglanmaktadir (Sekil 174). Govde, ti¢ yonden agik, kuzey cihetinin kapali olarak
tasarlanmasiyla farklilik arz etmektedir. Kuzeydeki tek aciklik diz atkili mukarnas
kavsarali dikdortgen seklindeki giris kapisidir (Sekil 175). Kapinin dogu yaninda bir

bati yaninda iki olmak tizere {i¢ adet yirtmag nis yerlestirilmistir. Dogu, bat1 ve

336 Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 37-38; Ulugam, Ortacag ve Sonrasinda Van Gélii Cevresi Mimarlig: 2: Bitlis,
199-200.

337 Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 33-34; Ulugam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarlig: 2: Bitlis,
202-205.
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gliney cepheleri, kap1 atki tasi seviyesinden itibaren kesilerek, stituncelerin
yaslandig1 kemerli bir galeri seklinde acilmistir. Ana eksene gore simetrik olmayan
mukarnas baslikli on kalin siitunge yaklasik 1,08 m yiikseklige sahiptir. Kaide ve
mukarnas baslikl: stitungeleri birbirine baglayan kemerlerden giineydogu yonde ilk
siradaki diiz lentolu sivri kemer alinlikli olan hari¢ hepsi yarim daire kesitlidir.
Kemerli galeri ile etek silmesi arasinda yer alan boltime, her siitungenin altina denk
gelecek sekilde birer yirtmac nis yerlestirilmistir (Sekil 176). Kiimbetin icerisinde
glineydogu istikamette bir siitunce hizasinda olan mihrab:i belirlemek amaciyla

ktigtik bir kor nis agilmstir (Sekil 177).338

Genis govde kusagindan 3,55 m ytiksekliginde, on bir sirali kesme tasla kaplanmus,
basik konik kiilaha gecis saglanmaktadir.33® Kiilah o¢rtii tepe noktasinda topuz

seklinde bir alem ile sonlanmaktadir (Sekil 178).

Siisleme Ozellikleri: Mescitte genel olarak sadelik hakimdir. Yer yer tag stislemeler
gortilmektedir. Giris eyvanin kuzey duvarinda, solda cember yaylarimin kesismesiyle
olusturulmus beyaz tas tizerine kabartmali geometrik madalyon yer almaktadir. Sag
taraftaki insa kitabesinde kabartmali celi siiliis yazilarin arasinda yer yer rtmi
motifler gortilmektedir. Dort satirhik yazi kivrik dal ve iclerinde rtimi tomurcukla
suslii bir cerceveyle cevrelenmistir. Eyvanin dogusundaki pencerenin sivri kemerli
almhginda carkifelek rozet yer almaktadir (Sekil 180). Giris kapaisi, iki yani burmali
gomme siitungeli, tstii ise dort sira sade mukarnas kavsaralidir (Sekil 167). Sivri
kemerin kusattigi kavsaranin yanlarinda beyaz tas tizerinde kabartmali birer
madalyon bulunmaktadir. Madalyonlardan, sagdaki rmi-palmet ile olusturulmus
bitkisel kompozisyonla, soldaki ise gember yaylarinin kesismesinden meydana gelen
geometrik kompozisyonla stisltidiir. Harimde siisleme sadece giiney duvarinda
goruliir. Mihrap nisi dis biikey kabartmali zencirek bordiirle gevrelenmistir (Sekil

169). Mihrabin tizerinde iki adet kabartma halinde bitkisel kompozisyonlu

338 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri, 2/87-91; Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 33-34; Ulucam, Ortagag ve
Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarlig1 2: Bitlis, 205.

339 Esin Kuleli, “ Ahlat Emir Baymdir Kiimbetinin Mimari Niteligi ve Koruma Sorunlar1 Uzerine Bir

Calisma”, Restorasyon-Konservasyon-Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yillig1 17 (2018), 13-14.

118



madalyonlar yer almaktadir. Giiney dis duvarinda yer alan besgen mihrap
cikintisinin  tizeri sagir ytiizeysel nisli ve dilimli kemerlidir (Sekil 182). Mihrap
cikintistnin  batisindaki pencere yiiksek kabartmali dekoratif mukarnas sirasiyla
cevrelenmistir (Sekil 181). Pencere alinliginda carkifelek rozet mevcuttur. Dogudaki
pencere daha sade olup diiz silmelerle hareketlendirilmistir. Pencere alinlig i¢ biikey

oymal1 bir cigek rozetle stsliidiir.

Kiimbet yapisinda mescide gore daha fazla stisleme kullanimi goze carpmaktadir.
Stislemelerin  Ahlat’taki diger tiirbelerde oldugu gibi govde cephelerinde

yogunlastig1 gortilmektedir.

Kiimbet alt katinda stislemeler sadece onikigen kasnaktan govdeye gecisteki iki sira
silmede yer almaktadir. Alttaki, iki sira zencirek motifiyle olusturulmus bir bordiir,
tistteki de halat orgii biciminde disbiikey kabartmali silme seklinde stislenmistir

(Sekil 183).

Kuzey cephede anitsallastirilarak insa edilmis olan giris kapisi, govdedeki en stislii
boltimdur (Sekil 175). Giris agikhiginin koselerinde etek silmesinden itibaren
yiikselen birer burmali gobmme stitunge kullanilmistir. Mukarnasli kavsaraya geciste
yan yiizeyler duz silmelerle kademeli sekilde pahlandirilmistir (Sekil 184). Kapi
lentosu ile mukarnas arasindaki alinlik kismi ice dogru cokertilerek, kabartma ve
kazima teknigiyle yapilmis, geometrik ve bitkisel bezemeli bir panoyla bezenmistir.
Dikdortgen seklindeki panonun iginde, sekiz kollu yildiz ge¢meler ile sekizgenler
arasina yerlestirilmis palmet ve cicek motifleri bulunmaktadir. Panonun etrafi ise alt
sirast bes kollu yildiza benzeyen stilize palmet kabartmalarla cevrilmistir. Ug siranin
her bir yuvasi rimi-palmet-kivrik dal kompozisyonlariyla stislit mukarnasl kavsara,
istiridye kabugu seklinde sonlandirilmis ve sathi bir sivri kemerle cevrelenmistir.
Arada kalan ytizeyler alcak kabartma seklinde lotusa dontisebilecek rtimi-palmet

kompozisyonlariyla tezyin edilmistir.

Kavsarali giris acikligini etek silmesinden itibaren oymali iki ters “U” bordiir

kusatmaktadir. Igteki bordiir, alt1 kollu yildizdan kaynaklanan geometrik gecmelerle
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bezelidir. Distaki bordiir ise dilimli rGmi ve yivli palmet motiflerinden olusan
kompozisyonla stislenmistir. Bu iki stisleme seridi arasinda i¢ biikey profilli bir
cerceve yer almaktadir. Ters “U” bordiirlerin en tstiinde, rimiden kaynaklanan
kivrik dallarin olusturdugu kompozisyona sahip oyma bir stisleme seridi daha
bulunmaktadir. Fakat bu seridin iki kenar1 yanlardaki yirtmag nisleri kusatan suslii
cercevelerin {istinde sonlanmaktadir. Sag ve soldaki nisler ile {iistteki bordiir ic
biikey profilli “T” seklinde bir silmeyle sinirlandirilarak giris cephesi vurgulanmustr.
Alt ve tist kistmlari iki sira mukarnas dizisiyle sonlandirilan yildiz planh nisler, ters
“U” biciminde birer bordiirle cevrelenmistir. Iki bordiir de oluklu ve yilankavi dort
kordonun zikzak seklinde kesismesiyle olusturulmus gecmelerle stislenmistir (Sekil
186). Kuzeybat1 yonde yer alan ticlincti nis, digerleriyle ayn1 diizende olmasiyla
birlikte enlemesine daha dar tutulmustur. Ayrica nisi ¢evreleyen bordiir bezemesi,

palmet ve riimi kompozisyonundan miitesekkildir (Sekil 185).

Gliney yone bakan kemerli galeride her siituncenin altina denk gelen sagir nisler,
glneydoguda kible yontint belirten nis disinda, genel olarak ayni diizendedir. Alt ve
tist kisimlari iki sira mukarnasla sonlanan nisler yarim sekizgen planlidir (Sekil 187).
Her birinin etrafim1 cevreleyen ters “U” bordiirler, yukariya dogru bir kademe
daralarak, giineybatidan itibaren ilk ticti daire kemerli, digerleri de sivri kemer ile
sonlanmaktadir. Timiinde ayn1 diizende devam eden i¢ biikey seklindeki birer silme
de bu bordiirleri kusatmaktadir. Bordiirlerin bezemelerinde geometrik ve bitkisel
kompozisyonlar kullanilmistir (Sekil 188). Bat1 cephesinden itibaren; birinci, tictinct,
sekizinci ve dokuzuncu bordiirlerde rtmi-palmet kompozisyonu, yedincisinde
kivrik dal-palmet kompozisyonu, ikinci, dordiincti, besinci ve onuncu bordiirlerde
ise ikili digum seklindeki geometrik ge¢cme kompozisyonu uygulanmustir.
Bordiirlerde ayn1 kompozisyonlarin tekrar ettigi gortilmekle birlikte yedinci nisteki
bordiir stislemesiyle digerlerinden farklilasarak dikkati cekmektedir. Bu nisteki
bordiirde yilankavi sekilde ilerleyen yivli ve kalin kivrik dalin, belirli araliklarla
daire cizerek palmet motifini sardig1 goriilmektedir. Biittin nislerin mukarnas ile
bordiir arasinda kalan boltiimleri ise rtmi, palmet ve kivrik dal motifleriyle

stislenmistir.
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Kible yontint belirten nis ise sekli ve bezemeleriyle Ahlat mezar taslarindaki
sahidelerine ¢ok benzemektedir ($Sekil 189). Sivri kemerle sonlanan sathi ytizeyli bu
nisin i¢ kismi, ortada rGmi-palmet kompozisyonlu bir fisto ve etrafinda kivrik
dallardan c¢ikan rGmi ve palmet motifleriyle bezelidir. Sivri kemerin koselerinde
rimi-palmet kompozisyonu yer almaktadir. Hemen iizerinde bulunan kiigtik
dikdortgen bolime oyma hasir orgii motifi islenmistir. Ttim bu stislemeleri oluklu
oyma ikili diigtim seklinde geometrik gecmeli ters “U” bordiir cevrelemektedir. Sagir

nis dikdortgen seklinde i¢ biikey profilli bir silme ile sonlanmaktadir.

Bat1 cephesinde kapali kisimdan yar1 agik bolmeye geciste, ilk siradaki sagir nisin
tizerinde geometrik rozetli bir kose tast kullanilmistir (Sekil 190).340 Kars istikameti
olan dogu cephesinde de bir kose tasinin, ginimiizde tahrip olmus durumda olsa
bile, 6ncesinde var oldugunu gosteren bir ¢ikint: belli olmaktadir. Kemerli galerideki
stitungelerin kaideleri, gittikce daralan formdadir ve dis cepheye bakan ytizeylerinde
bir sira hasir 6rgii motifi uygulanmustir. Sutuncelerin kemerlere oturan baslik
kisimlar1 ti¢ sira mukarnashdir (Sekil 191). Bati tarafinda yer alan bir ve ikinci
stitungenin arasindaki sivri kemer aynasinin {izerinde, palmet ve riimilerden olusan
bitkisel stislemeli bir kabartma madalyon bulunmaktadir. Govdeden kiilaha geciste
ise iki kabartma halinde friz ve ii¢ sira mukarnas dizisi kullanilmistir. Kemerler
tizerinde baslayan ikili dugim seklinde olusturan geometrik desenli ilk friz, giris
cephesindeki stislemeleri sinirlayan ic biikey silme ile kesintiye ugramaktadir. Bu
siisleme seridi alttan ve iistten iki ince kaval silme ile smirlandirilmistir. Kiimbet
govdesini dolanan ikinci friz ise insa kitabesini iceren kabartma celi stiliis yazi
kusagidir. Ug sira mukarnash genis sacaga geciste ise halat 6rgii bigiminde digbiikey

kabartmal1 bir silme uygulanmustir.

Kimbet i¢ mekani, Ahlat’taki diger tiirbeler gibi oldukga sadedir. Giineydoguda ici
yarim daire planl bir mihrap nisi mevcuttur. Ustte iki sira mukarnasla sonlanan bu

nis, yukartya dogru yarim ¢ember seklinde daralan ve kaskemerle sonlanan bordiirle

340 Kuleli, “ Ahlat Emir Bayindir Kiimbetinin Mimari Niteligi ve Koruma Sorunlari Uzerine Bir
Calisma”, 13.
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cevrelenmistir. Bu bordiir, dort kordonun zikzak seklinde kesismesiyle olusturulmus

bir 6rgiiyle bezenmistir (Sekil 177).

Malzeme ve Teknik Ozellikleri: Mescit ve kiimbetin tamamen diizgiin kesme tas ve
diizenli insa tekniginde bina edildigi tespit edilmektedir. Yapilarin duvarlarinda
cesitli tonlarda siyah, kahverengi, gri, beyaz ve kirmizi renkte Ahlat tas1 (andezit tiif)
kullanildig: anlasiilmaktadir. Mescidin i¢ ve dis duvarlar: ile kiimbetin kaidesi ve
sacak kisminda farkli renkte taslarin gelisigtizel yerlestirildigi goriilmektedir.
Kiimbet govdesi ve kiilahinda ise tekdiize kirmizi renk tercih edilmistir. Mescidin
kitabe ve stislemelerinde beyaz tasin kullanimi dikkat cekmektedir. Mescidin
icerisinde, duvarlarda kirmizi renkli tas, tonoz kisminda beyaz ve gri tonlarda

dokulu taslarin kullanilmas: mekanda kontrast etkisi yaratmustir.

Stislemeler tas tizerine algak ve ytiksek kabartmali olarak oyma ve kazima teknikleri
seklinde uygulanmistir. Bordiirlerde, mukarnasli kavsaralarda, madalyon ve
rozetlerde diiz ve yivli oyma teknikleri kullanilmistir. Silmeler diiz, i¢ biikey ve dis
biikey yiizeylidir. Kitabeler diiz ytizeyli oyma seklindeyken, mescidin vakfiye
kitabesi kazima tekniginde yazilmistir. Ayrica mescit ve kiimbetteki kesme taslar
tizerinde ¢ok sayida farkl tasci isaretlerinin de yer aldig: tespit edilmektedir (Sekil
192).341

341 Yelen, “Selguklu ve Ilhanli Dénemi Ahlat Yapilarinda Tasci Isaretleri”, 2744.
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Katalog No: 4.8.

Yapinin Ad:: Ahlat Iskender Pasa Camii
Sekil No: 193-206

Bulundugu Yer: Bitlis ili Ahlat ilcesi Kale Mahallesinde bulunan iskender Pasa
Camii, Osmanh (Sahil) Kalesi'nin i¢ kale bolimiinde yer almaktadir (Sekil 193-Sekil
194).

Tarihgesi: Yapi, Osmanli dsneminde Van'in ilk beylerbeyi olan Cerkez Sar1 iskender
Pasa tarafindan 972/1564-1565 tarihinde yaptirilmistir.34> Esasinda hamam, medrese
ve haziresiyle birlikte kiilliye olarak tasarlanan yapi, Ahlat’ta meydana gelen deprem
ve istilalar sonucu birkag defa hasar gormusttir. Caminin son cemaat yeri 19. ytizyilin
sonunda yikilmis, 1915 yilinda I. Diinya Savasi'nda yasanan Rus isgalinden sonra
yapr tamamen terk edilmistir. Medrese yapisi giintimiize gelememis, caminin
glineyinde yer alan hamam ise 1994 yilinda gerceklesen yol genisletme calismasi

sonucu biiytk bir boliimi yikilarak harap olmustur.343

Ik kapsamli restorasyonu 1990 yilinda Vakiflar Genel Midirliigi tarafindan
yapilarak, 1995 yilinda ibadete agilmistir.3# 2006 yilinda Vakiflar Bolge

Midirliigii'nce yeniden restore edilmistir.34

Caminin insasma ait kitabeler giris kapisi ve minare govdesi tizerinde

bulunmaktadir.

Giris kapisi tizerinde beyaz tas tizerine oyma ve kazima tekniginde Farsca celi siiltis

hatla dort satir halinde yazilmis insa kitabesi mevcuttur (Sekil 195).

32 Beygu, “Ahlat Kitabeleri”, 96, Bachmann, Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan, 67;
Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 39; Boran, “Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 148; Ulucam, Ortagag ve
Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 190.

33 Bachmann, Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan, 67; Boran, “ Ahlat Cerkez Iskender Pasa
Camii”, 148; Ulucam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarlig 2: Bitlis, 190, 194.

34 Boran, “Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 148.

345 [lke Haber Ajanst (ILKHA), “Iskender Pasa Camii 431 y1llik tarihi tagtyor” (Erisim 30 Haziran 2024).
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Kitabenin metni su sekildedir:
QA Gl a1 LG paiSw) g // 108 il yay pala ) il -
352 AL ar 1y AT Jgy /) 2,85 drax gl Bsla liY
d99 B AVY Lgldad al) a7 aily 5l g L 4dsE & Y
353 el b Gl (213 /1) fa ) o) i€ gaie (g -
Kitabenin okunusu:
1-Saht in caAmi’ bi merdat-1 Huda // Ctn Iskender Pasa ez hayrat-1 hod
2- Ta salat-1 peng ve cum’a bi guzerend // Riiz-i ahir ra hemi basend std
3- Hatifi gofte be avaz-1 biilend // Ebedu’l-Hayy fazluha (972) tarih bad
4- Ciin “‘a’tid-i goft in tarih ra // Da’iy-i iyman ba Islam bad
Kitabenin anlam:

“Iskender Pasa bu camiyi, Allah rizasi icin kendi malhndan yapt. Bes vakit ve Cuma
(namazi) kilinsin, ahiret icin (de) hepsi faideli olsun. Hatif, tarih icin, yiiksek sesle, ‘Ebedu’l-
Hayy Fazluha' (972) demistir. Zira hazir olan yapt bu tarih icin iman ile Islam’in duacistyim

demis(tir).”346

Bir diger insa kitabesi, minare gdvdesinin dogu ytiztindeki damla motifi seklindeki

beyaz tas tizerinde kazima tekniginde Arapga celi stiltis hatla yazilmistir.
Kitabenin metni su sekildedir:
il il 13 Uy a8
) Ll ey - Y
al Al aaall B 4dy U clsy Y

Ay Lard 9 Cprs 9 O Lads Ad - €

346 Boran, “ Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 149.
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Kitabenin okunusu:

1- Kad bena haze’'l-menar-1 biillend

2- Yiisemma Pasa Iskender

3- Ve kane tarihuh fi'l-Muharremil-harami
4- Sene semanine ve seb-‘ine ve tis‘amieh.
Kitabenin anlam:

“Bu yiiksek minareyi Pasa (olarak) isimlendirilen Iskender yapmistir. Onun (yapilis) tarihi

dokuz yiiz yetmis sekiz yili Muharrem ayidir.”347

Bani ve Sanatkari: Insa kitabesinde ismi gecen ve yapmin banisi olan Cerkez
Iskender Pasa (1494-1571), Osmanli Devletinde Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siileyman devrilerinde kumandanlik ve beylerbeyligi yapmis ¢nemli bir
kisidir. Orduy-u Himayun’da cesitli gorevlerde bulunan Pasa, Yavuz'un Caldiran
Savasi’na ve Misir Seferi'ne, Kanuni'nin Iran Seferi'ne katilmistir. 1548 yilinda Van
Kalesi'nin alinmasida da énemli rol oynayan iskender Pasa, Van Beylerbeyligine
tayin edilmistir (1548-1551). Van’dan sonra Erzurum, Diyarbakir, Bagdat ve Misir
beylerbeyligi gorevlerinde bulunan Pasa, 1571 yilinda Istanbul’da vefat ederek
Kanlica’da kendi adiyla amilan camiye bitisik tiirbeye defnedilmistir. Askeri
mesleginin yaninda sair, tarih¢i ve alim olarak bilinen Iskender Pasa’nin Arapca ve
Farsca divanm1 mevcuttur. Ahlat’ta insa ettirdigi bu cami (killiye) disinda, Van'da
kalenin tamirati, medrese ve Emir Stileyman Camii insasi, Ardanug’ta cami, Misir’da
medrese ile Diyarbakir’da bir cami yaptirmis ve ayni zamanda pek cok vakfi da

bulunmaktadir.348

37 Boran, “Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 149; Giines, Van Gélii Havzas: Tiirk Mimarisinde Yazi
Sanati, 120.
38 Boran, “ Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 146-147.
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Yapry1 insa eden sanatkar adina, minare govdesinde yer alan damla motifi seklindeki
beyaz tas tizerine kazima tekniginde islenmis Arapca celi siiliis kitabeden

ulasilmaktadir (Sekil 196).
Kitabenin metni su sekildedir:
b A jlaaal) S s Jas
Kitabenin okunusu:
Ameli ser kebiri’l-mi'mar Ahlati
Kitabenin anlamz:
“Ahlatl bas, biiyiik mimarin eseridir.”34

Kitabede bas mimar ifadesi ge¢se de ismi mevcut degildir. Ancak memleket adiyla

Ahlath oldugu kesin olarak bilinmektedir.

Plan Ozellikleri: Egimli bir arazi tizerinde bulunan cami, distan 15,50 x 21,50 m
Olctilerinde dikdortgen bir plana sahiptir. 13 x 13 m ebatlarinda kare planlh harimi,
koselerden diiz tromplarla gecisi saglanan, 13 m ¢apinda tek bir kubbeyle ortiiltidiir.
Giris kapist ile ayni1 eksende yer alan dikdortgen seklindeki mihrap, giiney duvar
ylizeyinden i¢ mekana dogru tasint: yapmaktadir. Caminin kuzeyinde her birimi
kubbeyle ortilt ti¢ gozlii son cemaat yeri dogu-bati dogrultusunda insa edilmistir.
Son cemaat yerinin kuzeybati kdsesinde kare planli kaide tizerinde silindirik govdeli

minare yer almaktadir (Sekil 197).350

Cephe Ogzellikleri: Kuzeyde yer alan son cemaat yeri, iki stitunun tasidigi, tic
yuvarlak kemerle desteklenmektedir. Esasinda sivri kemerli olan bu bolim
onarmmlarla degistirilmistir.3®! Pandantiflerle gecisi saglanan kubbeler sekizgen

kasnaga sahiptir. Son cemaat yerinin yan duvarlarinda sivri kemerli dikdortgen

399 Boran, “Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 150; Giines, Van Golii Havzasi Tiirk Mimarisinde Yazi
Sanati, 121.

350 Boran, “Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 150-151; Ulucam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii
Cevresi Mimarlig1 2: Bitlis, 190-192.

351 Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 191.
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nigler yer almaktadir. On cephenin ortasinda genis sivri kemerli bir nis icerisinde
harime girisi saglayan kap1 mevcuttur. Kapinin iki yaninda yuvarlak kemerli mihrap

nigleri konumlandirilmistir (Sekil 198-199).

Caminin harimi 1,50 m kalinliginda duvarlara sahiptir.352 i¢ mekan altta, dogu-bat1
cephelerinde {ticer, kuzey-giiney cephelerinde ikiser sivri kemerli dikdortgen pencere
ile aydinlanmaktadir (Sekil 200). Ustte ise dort yonde ana eksenlere yerlegtirilmis
sivri kemerli birer kiigiik pencere daha bulunmaktadir. Harim, beden duvarlarina
dayanan sekiz sivri sagir kemerin tasidig1 kubbe ile ortiilmiistiir. Kemerlerin ayaklari
beden duvarlarindan yarim ti¢gen formunda cikintiidir. Diiz tromplarla gecisin
saglandig1 basik kubbe distan sekizgen kasnak tizerinde ytikselmektedir. Sekizgen

kasnaga denk gelen kubbe eteginde sekiz adet sivri kemerli pencere acilmistir.353

Kuzeydogu kosede yer alan minare kare kaideye oturan onikigen kasnak tizerinde
silindirik govde seklindedir. Tek serefeli govdenin tisttindeki petek ve kiilah kismu

onarimlarla yeniden yapilmaistir.

Siisleme Ozellikleri: Yapmn siisleme anlayisinda genel olarak sadelik hakimdir.
Insada kullanilan farkli renkteki Ahlat taslari, dis cephede yapiya siis etkisi vermistir.
Ozellikle son cemaat yerine bakan kuzey cephe duvarinda uygulanan renkli tag
isciligi dikkat cekmektedir. On sira beyaz, on bir sira kahverengi andezit taslarimin
nobetlese  yatay  sekilde  yerlestirilmesiyle =~ yapimin  giris  cephesi

hareketlendirilmistir.354

[badet mekaninda da sadeligin hakim oldugu goriilmektedir. Esasinda harimin,
beyaz mermer mihraba, ahsap minber ve mahfile sahip oldugu; duvarlarmn beyaz
siva tlzerine renkli kalem isleri ve Ayet—i Kerime vyazilariyla stislendigi

soylenmektedir.3%> Mihrap aslina uygun sekilde yeniden yapilmistir.3% Yarim daire

352 Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 191.
353 Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 39-40; Boran, “ Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 150-151.

354 Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 39; Boran, “ Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 150-151.
35 Bachmann, Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan, 67-68.
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planl mihrap nisi, ti¢ dilimli kemerle sonlanmaktadir. Nisin kdselerinde baslikli birer
stitunce yer almaktadir. Mihrap nis kavsarasinin iki yanindaki rozetler oyma yildiz

gecmeler halindedir. Yeniden yapilan minber ise ceviz agacindandir.35”

Minare kaidesinin tizerinde giiney cephesi haric beyaz tas tizerine kabartma ma’kili
hatla yazilmis kitabeler yer almaktadir (Sekil 202-203). Bat1 cephesinde Allah (dort
kez), dogu ytiziinde Muhammed (dort kez) ve kuzey duvarinda Ali (dort kez)
lafizlar1 islenmistir.358 Kitabelerin tiistiinde ytiizeysel kiiciik nislerden olusan bir friz
bulunmaktadir. Uggen pahlarla gegis yapilan onikigen kasnak tistiinde cift sira halat
orgu seklinde kaval silme yer almaktadir. Silmelerin arasinda kabartma halindeki
daire ve baklava dilimi motifleri, nobetlese siralanarak bir kompozisyon
olusturmuslardir. Govdenin orta kisimlarinda beyaz renkte tas oyma tizerine ikili
diigtim seklinde olusturulmus geometrik stislemeli bir bordiir mevcuttur. Bordiirtin
hemen altinda dogu, kuzeybat: ve giiney ytizlerinde yer alan ti¢ damla motifli beyaz
renkli tas bulunmaktadir (Sekil 205). Dogu ve giiney yondekiler yapinin insa ve bani
kitabeleri iken, kuzeybatidaki ise on koseli yildiz etrafinda bes kollu yildizlarla stislii
bir madalyondur. Minarenin serefe kismina gecis, alt kisimlar1 yarim yildiz planh

olan ti¢ sira mukarnas dizisiyle saglanmstir (Sekil 206).

Malzeme ve Teknik Ozellikleri: Camide insa malzemesi olarak duvarlarda diizgiin
kesme Ahlat tasi (andezit tiif), orti ve gecis elemanlarinda tugla malzeme
kullanilmigtir.3% Diizenli insa tekniginde oriilen duvarlarin bazi kisimlarinda farkh
donemlerde yapilan miidahaleler goriilebilmektedir. Yapida renkli tas isciligi dikkat
cekmektedir. Siyah, kahverengi, kirmizi, beyaz ve gri renkte taslar i¢ ve dis mekanda
kullamilmugtir. Ozellikle kuzey duvarinda beyaz ve kahverengi taslarin sirali dizilimi
malzemenin stislemeye etkisini gostermektedir. Ayrica cephelerde dikkati ¢cekmek

amaciyla pencere ve etrafindaki duvarlarda, minaredeki bordiir ve kitabelerde beyaz

3% Boran, “Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 151.

357 Ulugam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarlig: 2: Bitlis, 191.

38 Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligr 2: Bitlis, 1912; Gunes, Van Golii Havzast
Tiirk Mimarisinde Yazi Sanati, 120.

3% Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 39; Boran, “ Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 148.
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renkte taslarmn kullanildigr goriilmektedir. Kitabelerde tas oyma ve kazima

teknikleri, stislemelerde kabartma teknikleri uygulanmaistir.

1990 yilinda baslayan restorasyonlarla yapiya bazi eklemeler olmustur. Tugladan
insa edilen kubbe tamirattan sonra kursunla kaplanmistir. Minarenin 6zgtin halinde
ahsaptan olan serefe korkulugu, restorasyonla metale ¢evrilmistir. Petek ve kiilah

kismi1 yeniden insa edilmistir.360

360 Boran, “ Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 150-151.

129



5. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

5.1. Plan ve Mekan Anlayislar1

5.1.1. Kervansaray

Aksaray-Kayseri karayolu tizerinde bulunan Alay Han, Anadolu’da bilinen ilk sultan
han olmasi ve Ahlath imzas1 tasimasiyla oldukca 6nemli bir yere sahiptir. 12. ytizyil
veya 13. ytizyilin ilk ¢eyreginde insa edilmis olmasi muhtemel bu yapi, sonrasinda
yapilan Anadolu’daki sultan hanlarma plan semasiyla onciiliik etmistir.3¢! Uzun
dikdortgen seklinde kapal1 boltiim ve daha genis, kareye yakin acik avludan olusan
bu plan, “karma tip” olarak adlandirilmistir (Sekil 17).

Turkmenistan'in Basane sehrinde bulunan Kurtlu Tepe Kervansarayr (11./12.
ylzyil), o©zellikle avlulu boliimtiyle basta Alay Han ve bu tipteki diger
kervansaraylara benzemektedir (Sekil 208).362 Ahlath mimarin bu yapiy1 gormesi giic
olsa da dolayli yoldan bir etki soz konusu olabilir.33 Mimarin edindigi kiiltiirel
birikim ve mimari deneyim sonucunda, Ahlat'tan ¢ok uzak mesafede, Anadolu
Selcuklu'nun baskentine yakin bir noktada, sonrasinda klasiklesecek anlayista bir

kervansaray insa etmesi bu yapiy1 dnemli bir yere koymaktadir.

Alay Han’daki plan semasi, Konya-Aksaray yolundaki Sultan Ham (1229), Kayseri-
Sivas yolu tizerindeki Tuzhisar Sultan Har (1236) (Sekil 209), Agzikara Han (1231-

31 Ara Altun, "Alay Hani", TDV Islam Ansiklopedisi (26 Nisan 2024).

32 M. Cezar, bu yapmnin 6n béliimiiniin ¢ok sayida pencere icermesi, kervansaraylar icin 6ncelikli
olan savunma amacina ters diistiigiinii belirterek, kervansaray olmadigini ifade etmektedir. Ancak
actk avlusunun kervansaray niteligi tasidigim da belirtmektedir. Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi
Tiirklerde Sehir ve Mimarlik (istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1977), 198.

363 Yiiksel Sayan, “Ahlatli Sanatkarlarin Yetismesi ve Tiirk Sanatina Katkilar Uzerine”, 22-24 Ekim
1999 IX. Ahlat Kiiltiir Haftasi: Miize Kent Ahlat'in Tiirk Kiiltiir Tarihinde Diinii ve Bugiinii Sempozyumu
Bildirileri (Van: Ahlat Kaymakamligi, 1999), 72.
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1237), Egirdir Han (1237), incir Han (1238-1239), Karatay Han (1241) ve ishakli Han
(1249) adli yapilarda3®4 gelistirilerek bazi farkliliklarla uygulanmustir.

Karma tipte kapali mekan, ortada aydinlik kubbeli genisce bir sahin ve bu sahna dik
yerlestirilen tonozlu bolmelerden meydana gelmektedir. Alay Han'da orijinal hali
bilinmese de merkezdeki ortiintin digerleri gibi aydinlik kubbeli oldugu kabul
edilmektedir. Enlemesine olan sahinlarin ortiisti, bu tipteki diger kervansaraylarda
sivri tonozluyken, Alay Han’da besik tonozludur. Aksaray Sultan Hani'nda dokuz,
Agzikara Han'da alt1 olan sahin sayisi, Alay Han ve diger kervansaraylarda ise

yedidir.

Karma tipteki kervansaraylarin acgik boliimii, genel olarak bir giris eyvani ve girisin
iki yaninda idari islev veya mallarin depolanmasi icin kullanilan odalar, ortada bir
kosk mescit, avluya bakan bir kanatta cifte revak dizisi, diger kanatta ise servis
boltimleri, hamam ve barmmma amach hiicre veya oda gibi kapali mekanlardan
olusmaktadir. Aksaray Sultan Hami, Tuzhisar Sultan Hani, Agzikara Han ve ishakli
Han’da gordiigiimiiz kosk mescit uygulamasinin ilk 6rnegi, gtintimiize ulasamasa da

Alay Han’da oldugu bilinmektedir.36

Bu tipte kervansaraylarin icerisinde, genelde sogukluk (soyunmalik), sicaklik, su
deposu ve kiilhan boltimlerinden olusan kiigiik 6lgekli hamamlar mevcuttur. Yine
bilinen ilk 6rnegi Alay Han'da gordugiimiiz hamam yapilari, Tuzhisar Sultan Hani
ve Karatay Han'da da bulunmaktadir.36¢ Kare veya dikdortgen planli olan, basit
tonoz ve kubbeyle ortiilti bu hamamlar icerisinde, Alay Han'in sicaklik bolimii
digerlerinden farklilik arz etmektedir. Alay Han'in sicaklik kismi, yarim dairelerle
genisletilmis altigen seklinde yildizvari planiyla dikkat cekmektedir. Bu tip yildizvari

plan semali hamamlara, Selguklular devrinde, Kayseri Koliik (Giliikk) Camii ve

364 Yapilar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Erdmann, Das Anatolische Karavansaray Des 13. Jahrhunderts;
Aptullah Kuran, Anadolu Medreseleri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1969), 1/41-105.

365 Zekai Erdal, Aksaray’da Tiirk Devri Mimarisi (Van: Yuzunct Yil Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstittisii, Doktora Tezi, 2014), 530.

366 Alptekin Yavas, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Tuvalet Mekanlaria Dair Baz1 Notlar”, TUBAR,
25 (Agustos 2009), 219.
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Medresesi'nin (1210-1211) kuzeyinde bulunan hamam yapisinda (Sekil 210) ve
Kastamonu Vakif Hamami'nda (1284-1292) (Sekil 211) rastlanmaktadir. Sicaklik
kisimlari, Kolik Hamami'nda dairesel plan etrafinda dokuz adet nisle ¢evrelenmis;
Vakif Hamami'nda ise yarim dairelerle genisletilmis altigen bir plana sahiptir ve tistii
kubbeyle ortuliidiir.3” Alay Han'dan sonraki tarihlerde insa edilmis olan Vakaf
Hamam plan agisindan oldukca benzemektedir. Selcuklular déneminde az sayida
ornegini gordiigtimiiz bu plan semasi, Islam, Roma ve Bizans dénemi hamamlarinda
siklikla tercih edilmistir. Bizans devrine ait Ephesos Hamami ile Emevi yapilar: olan
Sam’daki Biziiri, Cezve ve Verd hamamlar1 ornek olarak gosterilebilir3®® ve bu

yapilar Anadolu’daki Selcuklu hamamlarina kaynak teskil etmis olabilir.
5.1.2. Cami-Medrese

Doneminin en 6nemli eserlerinden biri olan, Ahlath mimar Hiirremsah'm yaptigy,
Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas;, 12. ve 13. ytizyillarda Anadolu’da baska
orneklerinin de bulundugu cami-medrese birlesiminden olusan bir kiilliye yapisidir
(Sekil 68). Cami-medrese birlesimi, ortak avlu veya kiilliye olusturma amaciyla
ortaya cikan fikrin bir sonucudur ve kokleri Orta Asya’ya dayanmaktadir.3¢®
Diyarbakir Ulu Camii ve Zinciriye Medresesi (1198) Mardin Harzem Taceddin
Mes’ud Medresesi (1211) ve Mardin Sehidiye Camii ve Medresesi (1239-1260) cami-

medrese birlesiminin 6nctilleri sayilan Artuklu eserleridir.370

Cami-medrese birlesiminin Anadolu’daki bilinen ilk 6rnegi Konya Iplikci Camii ve

Altunaba Medresesi'dir (1202). Caminin mihrap duvarina bitisik olarak insa edilmis

367 Yilmaz Onge, Anadolu’da XII-XIII. Yiizyil Tiirk Hamamlar: (Ankara: Vakiflar Genel Miudiirliigii
Yayinlari, 1995), 131, 255.

368 Semavi Eyice, “Hamam”, TDV Islam Ansiklopedisi (2 May1s 2024).

39 Ernst Diez - Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 1955), 41; Yetkin, Islam Mimarisi, 143-148; Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve
Mimarlik, 236-327; Ara Altun, Ortacag Tiirk Mimarisinin Anahatlan Icin Bir Ozet (istanbul: Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari, 1988), 14; Aslanapa, Tiirk Sanati, 41-46.

370 Goniil Oney, “Kayseri Haci Kilic Cami ve Medresesi”, Belleten 30/119 (Temmuz 1966), 387; Ilter
Figen, “Erken Devir Anadolu Tiirk Mimarisinde 12. ve 13. Yiizyil Artukogullar1 Medreselerinin
Yeri” Vakiflar Dergisi 8 (1969), 197-208; Kuran, Anadolu Medreseleri, 28-36; Ara Altun, “Anadolu’da
Artuklu Devri Medreselerinin Plan Semalar1 Uzerine Notlar” Vakiflar Dergisi 10 (1973), 230-232.
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medrese giintimiize gelememistir.3”! Bu tipin Anadolu’da insa edilen ornekleri
yogun olarak Kayseri’de karsimiza ¢ikmaktadir. En erken tarihli 6rnegi Kayseri Ulu
Camii'nin®? kible duvariyla birlesen ve giintimiize gelemeyen Melik Gazi
Medresesi’'dir (1206). Kayseri Kolitk Camii ve Medresesi3”? (1210-1211) ise batidaki
revak kemerleriyle birlestirilerek ortak avlu seklinin ilk 6rnegini veren bir prototip
hiiviyetindedir (Sekil 212). Farkli bir 6rnek olarak Kayseri Huand Hatun Kiilliyesi374
(1238), camiye bagli kuzeybat1 kdsede yer alan tiirbe ve ona dik olarak konumlanmis
medreseden meydana gelmektedir. Gelismis bir 6rnek olan Kayseri Hac1 Kili¢ Camii
ve Medresesi (1249), caminin kuzey duvarinda agilan revaklarla birlikte medreseyle
ortak avlu olusturarak biittinlesmistir (Sekil 213). Divrigi Kiilliyesi ise caminin
mihrap duvarna bitisik olan dartissifa ve dartissifanin kuzeydogu kosesine
yerlestirilen ttirbesi ile biittinciil bir yapiya sahiptir. Divrigi'deki yapilar diizgin
dikdortgen bir plan icerisinde birlestirilen ve ortak avlu icermeyen bagimsiz kapali
birimler halindedir. Bu tercihin sebebinin yapinin egimli ve dar bir arazide insa
edilmis olmasindan kaynaklanabilecegi diistiniilmektedir.3”> Bu da bizlere mimarin,
cografi sartlar1 gozettigi, bolgedeki topografyaya hakim oldugu, mimari bilgi ve

birikimi biinyesinde barindirdigini gostermektedir.

Divrigi Ulu Camii, 12. ytizyil sonu 13. ytizyil basinda Anadolu’da ortaya cikan, cok
destekli olup Arap camilerinden farkli olarak merkezilesmeye ytnelen, Orta Asya,
[ran ve Bizans geleneklerinin etkileriyle tonozlu, kiigiik i¢ avlulu, aydmlik ve
maksure kubbeli bir ulu cami tipinin en iyi korunarak mimari ustalikla uygulanmis
bir tezahtirtidiir.376¢ Mihrap o¢nti kubbesi ve eyvanli avlu semasinin Anadolu

disindaki 6rnekleri, 6zellikle Biiyiik Selcuklularin Iran’da insa ettirdigi Isfahan Cuma

%71 Diez - Aslanapa, Tiirk Sanati, 55

372 Mustafa Kemal Sahin, Anadolu’da Sel¢uklu Donemi Camileri-I Boyuna (Derinlemesine/Dikine)
Diizenlemeli Camiler (Anadolu Selcuklu Devleti'nin Yikilhisina Kadar) (Ankara: Merdiven Yayinlari,
2014), 121-130, 206-216.

373 Erol Yurdakul, Kayseri-Kiiliik Camii ve Medresesi (Ankara: T. C. Kiiltiir Bakanligi, 1996), 167-194.

374 Ali Uzay Peker, “Hunad Kiilliyesi”, Tasarim Merkezi Dergisi 1 (2006), 23-29.

375 Gontl Cantay, “Sivas ve Divrigi Dartissifalar1”, VIII. Tiirk Tip Tarihi Kongresi 16-18 Haziran 2004,
Sivas-Divrigi: Kongreye Sunulan Bildiriler, ed. Nil Sar1 vd. (Istanbul: Ttrk Tip Tarihi Kurumu Yayin,
2006), 132.

376 Kuban, Divrigi Mucizesi, 43-44.
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Camii (11. ytizy1l), Ardistan Cuma Camii (1158) ve Zevvare Cuma Camii'nde (1135-
1156) (Sekil 214) goriilmektedir. Benzerligi ile Zevvare Cuma Camii'ni hatirlatan
Malatya Ulu Camii (1224) (Sekil 215), bu plan semasinin Anadolu’da da
uygulandigimmi  gostermesi agisindan Onemlidir.3”7 Fakat bu yapidan o©nce
Anadolu’daki camilerde, iran ve Orta Asya’daki mihrap 6nii fikri gelistirilmis; cami
ile medreselerde goriilen eyvanh avlu plani, yapmin striktiir sistemi icerisinde
coztimlenmeye calisilarak orta sahnin merkezi, kiictik bir aydinlik acikligi halini
almistir. Erzurum Ulu Camii®’8 (1179-1180) (Sekil 216), Kayseri Ulu Camii (1206) ve
Kayseri Koliik Camii (1210-1211) (Sekil 212)bu semanin erken 6rnekleri arasindadir.
Nigde Aldeddin Camii®”® (1223) derinlemesine {i¢ nefli diizeniyle bu plan tipinin
ktcultilmiis uygulamasidir (Sekil 217). Divrigi Ulu Camii ise mihrap ont kubbeli
diizgtin dikdortgen plani, eyvan ve avlu geleneginin mekan icerisinde eritilerek orta
sahnin merkezinde kiigtik bir i¢ avlu olusturulmasiyla olgun ve amnitsal bir 6rnek
teskil etmektedir. Derinlemesine bes nefli bu yapida orta sahmin daha genis
tutulmasi, kuzeydogu Anadolu’daki Hiristiyan bazilikalarinda uygulanan planin
Divrigi Camii'ne etkisini de yansitmaktadir.3¥? Ulu Cami'nin ¢ok destekli yapisi,
Arap camilerinden farkli olarak, mekidnda bolinme etkisi yaratmamaktadir.
Divrigi’de uygulanan plan semasi, sonrasinda insa edilen Kayseri Huand Hatun
Camii (1238), Kayseri Hac1 Kilig Camii (1249) (Sekil 213), Konya Sahip Ata Camii
(1258), Niksar Ulu Camii (13. ytizyil) ve Develi Ulu Camii (1281) yapilarinda da
uygulanmis ve bu anlayis 13. ytizyilda yogun olarak tercih edilmistir.38! Divrigi Ulu

Camii, ¢ok destekli Arap camileri ile eyvan ve kubbeli Biiytik Selguklu yapilarinin

377 Oktay Aslanapa, Anadolu’da Ilk Tiirk Mimarisi Baslangici ve Gelismesi (Ankara: Atatiirk Kiltiir
Merkezi Yayini, 1991), 40.

378 Aslanapa, Tiirk Sanati, 151-153.

379 Aslanapa, Tiirk Sanati, 168-171

30 Ali Uzay Peker, “Anadolu Bazilika Gelenegi ve Selcuklu Anitsal Mimarisine Etkisi”, Anadolu
Selcuklular1 ve Beylikler Donemi Uygarligr ed. Ali Uzay Peker - Kenan Bilici (Ankara: T.C. Kilttr ve
Turizm Bakanligi, 2006), 2/60-62.

381 Aslanapa, Anadolu’da [lk Tiirk Mimarisi Baslangici ve Gelismesi, 31-53.
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etkisiyle olusturulan Anadolu’ya 6zgti yeni cami tasariminin gelisimi igerisinde

yerini almis basarili bir 6rnegidir.38?

Divrigi Dartissifasi, ortasi aydinlikli revakli kapali avlusu ve dort eyvanh planiyla
klasik bir medrese semasina sahiptir. Bu klasik anlayisin kdkenleri Orta Asya’ya
kadar uzanmaktadur. [lk medreselerin 11. yiizyilda Biiytik Selguklu ve Gaznelilere ait
oldugu, daha sonrasinda Zengiler ve Eyyubiler zamaninda Suriye ve Irak’ta insa
edilmis pek ¢ok orneginin bulundugu bilinmektedir.33 Bu cografyalarda uygulanan
plan semalarinin, Anadolu’da da ilk olarak, 12. yiizyilda Danismentliler ve
Artuklular tarafindan aynen uygulandig1 goriilmektedir.?¥* Anadolu disinda Bosra
Gumistekin Medresesi (1136), Anadolu’da ise Tokat Yagibasan Medresesi (1151-
1152), Niksar Yagibasan Medresesi (1157-1158), Boyalikdy Kubbeli Medresesi (1210)
ve Isparta Ertokus Medresesi (1224) (Sekil 218) gibi eyvanli, kubbeli ve kapali avlulu
yapilariyla Divrigi Dartissifasi'na plan agisindan kaynak tegkil etmislerdir.3® Fakat
bu dartissifa, birinci katin belirli bir boltimti tizerine yapilan ikinci kati, farkli tonoz
orttileri ve biinyesinde bulunan tiirbe yapisiyla Anadolu’daki ilk medreselerden plan

ozellikleriyle ayrismaktadir.

Selcuklularda bir gelenek halini alan baniye ait medrese veya sifahane igerisindeki
tirbede gomiilmeleri, Divrigi'den once Kayseri Gevher Nesibe Dartissifas1 ve
Giyasiye Medresesi (1205-1206) ile Sivas I. izzeddin Keykavus Dariissifast (1217-
1220) (Sekil 219) adh yapilarda goriilmektedir.38¢ Ttirbe yapisi, Gevher Nesibe

Dartigsifasinda yan eyvanmin bitisiginde konumlanmakta; I. Izzeddin Keykavus

382 Kuban, Divrigi Mucizesi, 44.

383 Kuran, Anadolu Medreseleri, 5-10; Aslanapa, Tiirk Sanati, 104-114.

384 Kuran, Anadolu Medreseleri, 11-37.

385 Aptullah Kuran, “Tokat ve Niksar'da Yagi-Basan Medreseleri", Vakiflar Dergisi 7 (1968): 39-43;
Aslanapa, Anadolu’da [lk Tiirk Mimarisi Baslangici ve Gelismesi, 71-73.

36 Orhan Cezmi Tuncer, “Sivas-Divrigi Melike Turan Sifahanesi'ndeki Tiirbe”, Divrigi Ulu Camii ve
Dariissifast, drl. Yilmaz Onge vd. (Ankara: Vakiflar Genel Midiirliigii Yaymlari, 1978), 155.
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Dartissifasi'nda ise eyvanlardan birinde yer almaktadir.38” Divrigi'nde ise tiirbe, ana
eyvanin bitisiginde bulunmaktadir. Bu yontiyle Konya Karatay (1251-1252) ve Tokat
Gok (1275) medreseleri benzer 6zelliktedir.388

Osmanli devri yapisi olan ve Ahlath bir bag mimar tarafindan yapilan Iskender Pasa
Camii (1564-1565), klasik Osmanli tek kubbeli cami plan anlayisinda insa edilmis bir
eserdir (Sekil 197). Kare planli harimi ve son cemaat boliimii ile Ankara Cenabi
Ahmed Pasa (1566), Karapmar Sultan Selim (1564) ve Istanbul Hadim Ibrahim Pasa
(1585) camileriyle ayni plana sahiptir.3 Iskender Pasa Camii plan tipiyle,
kendisinden sonra insa edilen, Van Hiusrev Pasa (1567) (Sekil 220, 221, 221), Ahlat
Kadi Mahmut (1584) (Sekil 222-223) ve Van Kaya Celebi (1660) (Sekil 224-225)

camilerine onctiliik ettigi soylenebilir.
5.1.3. Mescit

Bu ttirde inceleyebildigimiz tek eser Ahlat’'taki Emir Bayindir Mescidi (1477)
olmustur. Biitiinciil olmayan dikdortgen planli bu yap1 dogu kenarindan kesintiye
ugramis eyvan seklinde giris bolimii ve tonozla ortiilii ana ibadet mekdnindan
olusmaktadir (Sekil 165). Giris bolimitntin sivri kemerli eyvan seklinde
diizenlemesiyle Ahlat Emir Ali Kimbeti'ni (14. yy. ilk ceyregi)3° (Sekil 226)
hatirlatmaktadir. Mescidin plani itibariyle benzeri Eskisehir Sivrihisar’daki Dogan
Arslan Mescidi'nde (1247)3°1 (Sekil 227) gortilmektedir. Giris eyvani ve harim olmak
tizere iki mekandan olusan bu yap1 dikdortgen plana sahiptir. Bu yoniiyle ve giris

kapisinin  mihrapla aym eksende olmamasiyla Emir Baymdir Mescidi'ni

37 Gontl Cantay, “Dartissifalar”, Anadolu Selcuklular ve Beylikler Dénemi Uygarligi ed. Ali Uzay Peker
- Kenan Bilici (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2006), 2/316-320; Nermin Saman Dogan,
“Selguklu Doneminden ki Sultani Kiilliye Kayseri Gevher Nesibe ve Sivas 1. izzeddin Keykavus
Dartissifalar1”, Uluslararas: Katilimli XV. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalar:
Sempozyumu - 19 Ekim 2011) (Eskisehir: T.C. Anadolu Universitesi Yayinlari, 2012), 299-303; a.mlf.,
“Anadolu Selguklu Medreseleri ve Dariissifalarinda Tiirbe”, Belleten 83 /297 (Agustos 2019), 524-531.

38 Saman Dogan, “ Anadolu Selcuklu Medreseleri ve Dartissifalarinda Tiirbe”, 526-529.

389 Boran, “ Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii”, 152.

3% Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarli§ 2: Bitlis, 224-225.

391 Neget Cagatay, “Sivrihisar'm Miilk Koyii'ndeki Dogan Arslan Mescidi” Ankara Universitesi [lahiyat
Fakiiltesi Yillik Arastirmalar Dergisi 3 (1981), 21-22.
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animsatmaktadir. Bu tiir mescitlerin planina kaynak olarak, Ribat-1 Serif (1114-1115),
Lesker-i Bazar Saray1 (977-997) ve Istahan Cuma Camii (11. yy.) gibi yapilarin sivri

kemerle avluya acilan iki kademe halindeki eyvanli boltimleri gosterilebilir.392
5.1.4. Tiirbe

Ahlath mimarlarin ortaya koyduklar1 plan ve mekan anlayislarinin en iyi
gozlemlendigi yapilar, sayica daha fazla 6rneklerinin bulundugu tiirbeler olmustur.
Ahlat ¢cok sayida mezar tasi ve tiirbe yapisin1 biinyesinde barindiran tas eserleriyle
tnlt bir bolgedir. Ahlat mezar taslarmin bircogunda sanatkar imzas: bulunurken,
tirbelerin yalniz tictinde mimar imzasina rastlanmaktadir. Bunlardan Havend oglu
Esed’in eseri olan Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti (1335) ve Ustad Ali oglu
Kasim'in yaptig1 Ahlat Erzen Hatun Kitimbeti (1396-1397) mimarlarinin Ahlatl
oldugu bilinmektedir. Emir Baymndir Kitimbeti'ni (1481) insa eden Babacan'im,
Ahlat’ta yaptig1 mezar taslar13®® olmasi sebebiyle Ahlath oldugu diistintilmektedir.
Tiirbeleri insa eden sanatkarlarin mezar taslarinda da imzalarmmin bulunmasi, tas
ustalarmin ayni zamanda mimar olabilecegini bizlere gostermektedir.3** Bu sebeple
sanatkar1 bilinmeyen bolgedeki diger ttirbelerin de Ahlath mimar veya ustalar

tarafindan yapildigini diistinmek miimkiin gortinmektedir.

Bu bolgede 13-15. yiizyillar arasinda kare, daire ve ¢okgen planli kiimbetlerin insa
edildigi gortilmektedir. Ahlatla birlikte Van Goli Havzasi’nda da benzer planl

turbelerin yogun olarak insa edildigi bilinmektedir.

Ahlat'm en eski tarihli tiirbesi olan Seyh Necmettin Tiirbesi (1222) (Sekil 228-229),

kare planli formuyla da bolgede 6ncii bir eserdir.3% Iki katli inga edilmis olan bu

392 Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, 198, 234, 352.

3% Calig, “Ahlat Selcuklu Meydan Mezarliginda Bulunan Babacan bin Toman Imzali Bir Mezar Tas1”,
183-186.

394 Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, 86; Recai Karahan, Ahlat Selcuklu Meydan Mezarligi ve Mezar
Taslar (Ankara: Uzun Dijital, 2019), 74-76; Bekmez Yelen, “Van Golii Cevresindeki Kadin
Tiirbeleri”, 1586-1587.

3% Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri”, 74; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri:
Selcuklu Donemi, 1/68-70.
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yapiya, iran Meraga’daki Kiimbet-i Surh’un3% (1147) planu itibariyle 6n 6rnek teskil
ettigi soylenebilir (Sekil 230). Ahlat'ta Anonim (14. ytizyil) ve Mirza Muhammed (14.
ytizy1l son ceyregi) tiirbeleri®®” tek kath ve tist koseleri pahli govdeleri ile kare planin
tarkli birer yorumudur. Ahlat disinda, Kayseri Melik Gazi3*® (12. ytizyil sonlari),
Niksar Sunguriye3® (12. ytizyil ikinci yarist), Diyarbakir Sultan Sticaeddin4® (1208-
1209), Erzurum Anonim [401 (14. yiizy1l) ve Tokat Nureddin Ibni Sentimur402 (1314)

ttirbeleri bu plan semasinin Anadolu’nun farkli noktalarinda uygulanan drnekleridir.

Biiytik Selcuklu yapilarinda goriilen daire planli kiimbet gelenegi, Ahlat’'ta da devam
ettirilerek siklikla kullanilmis ve bolge icinde karakteristik bir form halini almustir.
Anadolu’da ilk 6rneklerini Ahlat’ta gordiigtimiiz bu daire planli sema, daha 6nceleri
[ran’daki Biiyiik Selcuklu doénemi ait kiimbetlerde kullanilmistir. Damgan’da Pir
Alemdar (1027) ve Cihil Duhteran (1054-1055), Meraga’da Kiimbet-i Miidevver
(1167), Urmiye’de Seh Kiimbet (1184) ve Saveh’te Sehzade Abdullah (12. ytizyil)
turbeleri Biytik Selguklu silindirik govdeli ktimbet mimarisinin baslica
ornekleridir.4% [ki veya tek kath bu yapilarm silindirik govde kismi genellikle
zeminden itibaren ytikselir ve tistti kubbe ile orttiltidiir. Ahlat disinda Anadolu’da,
Erzincan Kemah’ta Togay Hatun#%* (14. ytiizyil), Kayseri'de Sircal14%> (14. ytizyil ikinci
ceyregi), Erzurum’da Anonim II4%¢ (14. yiizyil basi) ve Cimcime Hatun40” (14. ytizyil
ikinci ceyregi), Bayburt'ta Sehit Osman (14. ytizyil ikinci ceyregi) ttirbeleri, daire

planli kiimbetlere 6rnek olarak verilebilir. Kayseri Sircali Kiimbet, kubbe ortiistiyle

3% Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, 302-303; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu
Donemi, 1/40-43.

397 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/73-77.

398 Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri”, 74.

3% Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 3 /202

400 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Donemi, 1/100-104.

401 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Donemi, 1/121-122.

402 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 3 /193-198.

403 Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri”, 63-65; Cezar, Anadolu Oncesi
Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, 306-346; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Dénemi, 1/23-49.

404 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/164-167.

405 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 3 /20-25.

406 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/204-207; Onkal, Anadolu Selcuklu
Ttirbeleri, 200-201.

407 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/202-204.
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[ran’daki tiirbelerle daha ¢ok benzerlik gosterirken; Erzurum’daki Cimcime Hatun

ve Anonim I tiirbeleri, konik kiilahlariyla Ahlat’takilerle daha yakin gortinimdedir.

Kare prizma seklindeki alt kati, icten ve distan silindirik govdeli tst kat1 ile bu
formun Ahlat’taki ornekleri, Usta Sagirt (1273-1275) (Sekil 231-232), Hasan Padisah
(1275) (Sekil 233-234), Huseyin Timur-Esen Tekin (1279-1280) (Sekil 235-236),
Bogatay Aka-Sirin Hatun (1281) (Sekil 237-238), Yarim/ Alimoglu Hursit (13. ytizyilin
ikinci yaris1) ve Emir Bayindir (1481) kiimbetleridir.4%® Ayrica Ahlat’a yakin mesafede
olan Giiroymak’taki Karanday Aga Kiimbeti4® (1290), diger yapilarla ayni plan ve
gortintisti sahiptir. Bu yapinin da Ahlatli mimar veya ustalar tarafindan yaptirilmis
olmast muhtemeldir. 13. ytizyilda {lhanlilarla birlikte goriilmeye baslayan bu plan
semast 15. yiizyila kadar kullanilmaya devam etmistir. Bu ytizyillarda Anadolu’da
ekseriyetle cokgen plan semas: gelisim gosterirken; bunun aksine Ahlat ve civarinda
[lhanli etkisiyle ortaya c¢ikan daire planli tiirbe mimarisinin410 tercih edildigi

gortilmektedir.

Silindirik planl tiirbeler icinde en geg¢ tarihli olan Emir Bayindir Kiimbeti, bir
Akkoyunlu yapisidir ve digerlerinden ¢ok farkli anlayista tasarlanmistir (Sekil 147).
Ahlat’taki ttirbeler gibi kare planh cenazelik katina ve icte kubbeli bir ortiiye sahip
olsa da distaki konik kiilah1 diger kiimbetlere gore daha basiktir. Govdenin dogu,
bat1 ve giiney yonleri belirli araliklarla yerlestirilen dar kemerler ve bodur stitunlarla
bir galeri seklindedir. Uygulanan bu tasarimin Tiirk-islam tiirbe mimarisinde bagka
ornegi olmamasi sebebiyle bir ilktir ve tekrar1 olmamistir. Kiimbetteki bu stitunlu

galeri diizeni, Ahlat'a yakin cografyada yer alan Giirciilere ait Artvin'deki Ishan

408 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Dénemi, 1/70-95; a.mlf., Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanl
Dénemi, 2/71-92; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 196-198; Ulucam, Ortagag ve Sonrasinda Van Goli
Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 202-219, 231-236; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 183-195, 202.

409 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Dénemi, 1/95-100; Ulucam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii
Cevresi Mimarlig 2: Bitlis, 266-269; Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, 196-198.

410 Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Donemi (Ankara: Seving Matbaasi,
1991), 3/281.
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Kilisesi'nin (11. ytizyil) apsisine*!! (Sekil 239) ve Bakii'de, 15. ytizyilda insa edilmis
olan Sirvansahlar Saray Killiyesi Divanhane bolumiine4? (Sekil —240)

benzetilmektedir.

Van Goli Havzasi'nda Ahlatli imzas1 tasiyan diger iki eser, Gevas Halime Hatun
Kitimbeti (1335) (Sekil 126) ve Ahlat Erzen Hatun Kitimbeti (1396-1397) (Sekil 147),
plan acisindan cokgen prizmatik govdeli tirbeler grubunda yer alirlar.413 Koseleri
pahli kare planlh kaide tizerinde onikigen govdeli ve icten kubbe, distan piramidal
kilahli bu iki tiirbe iki katl olarak insa edilmistir. Fakat Erzen Hatun Kiimbeti icten

silindirik planliyken, Halime Hatun Kiimbeti ise igten onikigen planl insa edilmistir.

Cokgen plan tipinde insa edilmis Ahlat’ta iki yap:1 daha mevcuttur. Iki, onikigen
govdeli tist kat1 yikilmis, kare planli cenazelik kati giintimiize gelebilmis Yarim
(Anonim) Kumbet#14 (13. ytizyilin ilk geyregi) (Sekil 241-242), digeri ise 14. yiizyilin
ilk ceyreginde yapilmis oldugu diistintilen Kesis (Kitabesiz) Kiimbeti'dir (Sekil 243-
244).415 Halime Hatun ve Erzen Hatun kiimbetlerinden muhtemelen daha eski olan
bu yapilar, cokgen planh tiirbelerin Ahlat’taki ilk 6rnekleri olabilir. Nah¢ivan'in
glineyinde yer alan Cuga Koyui'ndeki Giilistan Kiimbeti41¢ (12-13. ytizyil) (Sekil 245),
kare planh kaide tizerinde ytiikselen on iki kenarli govdesiyle Erzen Hatun ve Halime
Hatun kiimbetlerine 6rnek olusturmasi sebebiyle onemlidir. Iki katli bu yapinin
orttist icten kubbeli oldugu bilinmekte, distan ise piramidal kiilahli oldugu tahmin

edilmektedir.

41 Ulucam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 205; a.mlf., “Dogu Anadolu’daki
Hiristiyan ve Islam Mimarisinde Goriilen Bazi Sanat Etkilesimleri”, Sanatta Anadolu-Asya Iliskileri:
Prof. Dr. Beyhan Karamagarali'ya Armagan, ed. Turgay Yazar (Ankara: Hacettepe Universitesi
Yayinlari, 2006), 261.

412 Oktay Aslanapa, Kirim ve Azerbaycan’da Tiirk Eserleri (istanbul: Baha Matbaasi, 1979), 46-47. O. C.
Tuncer, bu goriise katilmayarak, Divanhane’de kolonlu ve kemerli revagin tiirbeyi distan sardigini,
Kubbetii’s-Sahre'nin ¢evre yapidaki ufak degisiklikle yeni bir yorumu oldugunu ifade eder. Orhan
Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Donemi (Ankara: Seving Matbaasi, 1991),
2/91.

413 Arik, ”Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bigimleri”, 67-72.

414 Ulugam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarlig: 2: Bitlis, 216.

415 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/65-71.

416 Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, 343; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Dénemi,
1/22-23.
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Icten silindirik distan onikigen govdeli ve iki katl ttirbe formu, 13. ytizyilin ikinci
yarisindan itibaren, Dogu Anadolu Bolgesi'nde ve ozellikle Van Golii ¢evresinde
yogunlukla tercih edilmistir. Bu plan tipindeki ornekler, Kayseri'de S$Sahcihan
Hatun/Doner Kiimbet#? (13. ytzyilin son ceyregi), Erzurum’da Padisah Hatun
(1291), Anonim III (14. ytizyil baslar1), Emir Sadrettin/Karanlik (1308-1309), Hoca
Cemalettin Yakut (1310), Guimislua (14. ytizyihn ilk ceyregi), Micingirt (14. ytizyilin
ilk gceyregi) ve Rabia Hatun (14. ytizyilin ikinci ceyregi) kiimbetleri, 18 Kars'ta Kizil
Kiimbet'tir41® (15. ytizyilin tictincti geyregi). Bunlardan Erzurum’daki Padisah Hatun
ve Hoca Cemalettin Yakut tiirbeleri medreseye bitisik insa edilmeleriyle
digerlerinden farklilasirlar. Icten silindirik distan onikigen govdeli olmalarmin
yaninda koseleri pahli kare planh kaideleriyle de Ahlat’a ¢ok yakin mesafede yer
alan Van’'m Ercis Ilgesi'ndeki, Anonim/Kara Yusuf-Zortul (15. yiizy1l), Akcayuva
(15. ytizyil) ve Kadem Pasa Hatun (1458) kiimbetleri4?0 planlar: itibariyle Halime
Hatun ve Erzen Hatun kiimbetleriyle oldukca benzer yapidadir. Bitlis'teki Seyh
Tahir-i Giirgi Tirbesi#?! (1664) bu plan tipinin geg tarihli, Sehitlik Ttirbesi4?? (18.
ylizyil) ise son ¢rnegi olmustur. Karaman’'daki Alaaddin Ali Bey Kumbeti (1388),
onikigen planl tiirbelerin Dogu Anadolu disindaki tek ¢rnegidir.4?3 Aym zamanda
icten de on iki kenarli olmasi bakimindan Halime Hatun Kiimbeti ile bu plan tipinin

Anadolu’da bagka 6rnegi bulunmamaktadir.

Ahlat disinda yer alan ve muhtemelen inceledigimiz ttirbeler arasinda en erken
tarihli (12. ytizy1l sonu-13. ytizy1l bast) olan Tercan Mama Hatun Kiimbeti, Ahlatl
mimar EbG'n-Nema bin Mufaddalii'l-Ahvel’in eseridir. Bu kiimbet plan: itibariyle

miinferit yapilar arasinda yer almakta ve bagska bir 6rnegi bulunmamaktadir. Kare

417 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Donemi, 1/159-163.

418 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/173-195, 200-202; Onkal, Anadolu Selcuklu
Tiirbeleri, 173-182.

419 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/265.

420 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 3/214-224; Ulugam, Ortacag ve Sonrasinda
Van Golii Cevresi Mimarligr 1: Van, 182-191.

421 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/106-108.

422 Arik, ”"Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri”, 72; Tuncer, Anadolu Kiimbetleri:
Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/99-102.

423 Arik, ”Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bigimleri”, 71-72.
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bir alt kat tizerinde ytikselen icten ve distan yarim silindirik bigiminde sekiz dilimli
govdesiyle benzersizdir (Sekil 31-32). Kiimbeti cevreleyen dairesel planli genis ve

ytiksek kusatma duvariyla da farklilik arz etmektedir.

Bu planin 6ncii 6rnegi olarak Aral Golii civarinda Tagiskent'te ortaya ¢ikan ve M.O.
6-4. ytizyillara tarihlendirilen ve Hunlara ait oldugu diistintilen bir grup mezar
anitlartyla iliskilendirilmektedir.4?* Yap: biittinctil anlamda Dogu Anadolu ve
Kafkasya'nin eski bolgesel geleneklerini yansitmaktadir.4?® Zira Ani’deki Giircti Kral
I. Gagik’e ait olan ve 10. ytiizyila tarihlendirilen kilise, yakin tarihli olusu, plan ve
mekdan anlayis1 ile daha ¢ok benzerlik gostermektedir.42¢ Kilise, merkezde yarim
dairelerle genisletilmis yonca planli ambulatoryum ve onu cevreleyen dairesel planl
dis duvardan meydana gelmesiyle Mama Hatun Tiirbesi'ni animsatmaktadir (Sekil

246).

Merkezdeki kiimbetin sekiz dilimli plani, Alay Han'in hamam kismindaki altigen
mekdnin, alti1 yarim daireyle genisletilmis olmasi ile kismi bir benzerlik ortaya
koymaktadir. Alay Han'in da Ahlath mimar tarafindan yapilmis olmasi, iki yap1
arasinda bir iliski veya etki fikrini akla getirmektedir. Mama Hatun Kiimbeti'nin
sahip oldugu plan anlayisinin devami gelmese de mimariye bazi yansimalari s6z
konusu olabilir. Erzincan Kemah'ta Togay Hatun Kiimbeti*?” (14. ytizyil) silindirik
planli govdeye sahip olsa da kare planl alt kati, igten kubbe distan konik kiilah1 ve
boyutlar1 Mama Hatun Kiimbeti'ne benzemektedir; konum olarak da bu tiirbeye
yakindir. Kayseri'deki Ertanalilara ait Kosk Medrese (1339) ise merkezinde kiimbet
ve onu cevreleyen distan kare igten sekizgen planli revakli g¢evre duvariyla

Tercan’dakiyle benzer bir yapiya sahiptir.4? Kosk Medrese adiyla anilsa da kiimbeti

424 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Selcuklu Donemi, 1/118

425 Arik, ”Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bigimleri”, 92.

426 Ulugam, “Dogu Anadolu’daki Hiristiyan ve Islam Mimarisinde Goriilen Baz1 Sanat Etkilesimleri”,
261.

427 Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 2/164-167.

428 Semavi Eyice, “Iki Tiirk Abidesinin Mahiyeti Hakkinda Notlar: iznik’te Niliifer Hatun Imareti ve
Kayseri'deki Kosk Medrese”, Yillik Arastirmalar Dergisi 2 (1957), 110-112.
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cevreleyen yapinin tam olarak fonksiyonu bilinmemekte;#?° bu sebeple Mama Hatun

Kumbeti'nden ilham almis veya aymu fikrin {irtinti olarak ortaya ¢ikmis olma ihtimali

bulunmaktadr.
Yapilar Alti¢Plan Alt DisPlan Usti¢Plan  Ust Dig Plan
Mama Hatun Kiimbeti Kare Kare Sekiz dilimli  Sekiz dilimli
Gevas Halime Hatun Kiumbeti Kare Kare Onikigen Onikigen
Erzen Hatun Kiimbeti Kare Kare Silindirik Onikigen
Emir Baymdir Kiimbeti Kare Kare Silindirik Silindirik

Tablo 1: Kiimbetlerin Alt ve Ust Kat Planlar1

Genel olarak Ahlath mimarlarin insa ettikleri ttirbelere baktigimizda, iki kath ve
oldukca biiytik boyutlu olduklar1 goriilmektedir. Kare planli ve tonozla ortiilii
cenazelik kismu alt kat1 olusturmaktadir. Alt kata inis genis, cok basamakli ve derin
merdivenle saglanmaktadir. Yiiksek oturtmalik kisminin {izerinde genel olarak icten
ve distan silindirik veya cokgen govde yiikselmektedir. Govdeye cikis iki yonli
merdivenle saglanmaktadir. Kiimbetin ortiisti ise icten kubbe, distan piramidal
kilahli oldugu goriilmektedir. Ahlath mimarlarin plan ve mekan anlaminda genel

olarak ortak bir sema cizdikleri anlasilmaktadir.

Yapailar Alt Kat Ortiisii  Ust Kat I¢ Ortiisii  Ust Kat Dis Ortiisii
Mama Hatun Kumbeti Capraz tonoz Kubbe Konik kiilah
Gevas Halime Hatun Kiimbeti ~ Aynal1 tonoz Kubbe Onikigen kiilah
Erzen Hatun Kiumbeti Aynali tonoz Kubbe Onikigen kiilah
Emir Bayindir Kiimbeti Besik tonoz Kubbe Konik kiilah

Tablo 2: Kiimbetlerin Alt ve Ust Kat Ortiileri

429 Suut Kemal Yetkin, “Mama Hatun Tiirbesi”, Ankara Universitesi Yillik Arastirmalar Dergisi 1 (1957),
75.
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5.2. Siisleme Anlayislar1
5.2.1. Siislemelerin Kullanildig: Yerler

5.2.1.1. D1s Mekan

Inceledigimiz yapilarda siislemelerin genel olarak giris cephelerinde yogunlastig
gorilmektedir. Diger cephelere oranla daha 6zenle ele alman bu boltimler ayni
zamanda tackapr hiiviyetindedirler. Diger cephelerde hareketlilik ise stislii

pencereler, sagir yirtmag nisler veya sadece renkli taslarla saglanmaistir.

Mukarnash kavsarayla ortilti giris kapilar1 ters “U” seklindeki geometrik veya
bitkisel kompozisyonlu bordiirler veya sivri kemerlerle cevrelenmektedir.
Tackapilardaki diger alanlar ise kitabe, giilbezek, madalyon ve rozet gibi siisleme
unsurlariyla doldurularak zenginlestirilmistir. Ahlath sanatkarlara ait en erken
tarihli yapilardan olan Alay Han’da uygulanan cephe diizeninin ($Sekil 19) oldukca
benzerini Ani’deki Holy Apostles Kilisesi (1031) ve Selcuklu Kervansarayi’'nda (12.
yy.) gormekteyiz.430 Bolgesel tislup olarak nitelendirebilecegimiz bu anlayisin Ahlath
sanatkarlar1 etkilemesi sonucu Anadolu’ya tasindig1 soylenebilir. Zira giris cephe
diizeninin benzer ornekleri, Alay Han'dan sonra insa edilen Selcuklu sultan
hanlarinda, Divrigi'deki Sitte Melik Tiirbesi'nde (1195-1196), Amasya Halifet Gazi
Kitimbeti'nde (1209-1210) karsimiza cikmaktadir. Yine Ani'deki yapilarla birlikte
Saint Gregoire Kilisesi, Bekhentz Manastir1, Grogory Tigran Kilisesi gibi Hiristiyan
mimarisine ait diger yapilarda gordugtimiiz giris cephelerinin iki yaninda duvar
boyunca uzanan yirtma¢ nis kullanimi,#3! Ahlatli sanatkérlar tarafindan siklikla
tercih edilmistir. Tercan Mama Hatun Tirbesi (Sekil 28), Gevas Halime Hatun
Kitimbeti (Sekil 136), Ahlat Erzen Hatun ($Sekil 153) ve Emir Bayimndir (Sekil 176)
turbelerinde goriilen bu uygulama Ahlath sanatkarlar igin karakteristik bir 6zellik

haline almustir.

430 Orhan Cezmi Tuncer, "Anadolu Tiirk Sanat1 ve Yerli Kaynaklarla Hi§kiler Uzerine Bir Deneme",
Vakaflar Dergisi 11 (1978), 245.
431 Tuncer, "Anadolu Tiirk Sanat1 ve Yerli Kaynaklarla Mliskiler Uzerine Bir Deneme", 244-245.
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5.2.1.2. I¢ Mekan

Ic mekan stislemelerinin dis cepheye oranla daha sade tutuldugu goriilmektedir.
Tiirbelerde i¢c mekdn, Mama Hatun Tiirbesi'nde pencere kenarsulari, Gevas Halime
Hatun Kiumbeti'nde kasnaktaki istiridye kabartmalar: (Sekil 128) ve Emir Bayindir
Kiumbeti mihrap nisi (Sekil 177) disinda tamamen yalin bir stisleme anlayisina
sahiptir. Cami ve mescitlerde siislemeler mihrap, minber ve orti sistemlerinde
toplanmistir. Ahlat Emir Bayindir Mescidi'nin gtiney duvari ve mihrabu ile iskender
Pasa Camii'nin mihrabi1 haricinde baska siisleme unsuruna rastlanmamaktadir.
Divrigi Ulu Camii ise zengin siislemeleriyle bu yapilardan ayrismaktadir. Mihrap ve
minber stislemelerinin yani sira tonoz ve kubbe tizerlerinde geometrik ve bitkisel

stislemeler yer almaktadir.

5.2.2. Motif ve Kompozisyonlar

Yapilar Geometrik Bitkisel Figiirlu  Yaz1
Aladeddin Camii Minberi + + +
Alay Han + + + +
Mama Hatun Kiimbeti + + + +
Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas: + + + +
Gevas Halime Hatun Kiimbeti + + +
Erzen Hatun Kiimbeti + + +
Emir Baymdir Mescidi ve Kiimbeti + + +
Iskender Pasa Camii + +

Tablo 3: Yapilarda Kullanilan Stisleme Ttuirleri

5.3.2.1. Geometrik Siislemeler

[slam sanatinda 6nemli bir yere sahip olan geometrik siislemeler, Emevi, Abbasi,
Buytik Selcuklu, Gazneli ve Karahanl sanat cevrelerinde uygulanmis, Anadolu’da,
Tiirk ve Islam devletlerinin hakimiyetiyle yayginlik kazanmistir.432 Yerli ve komsu
kilttirlerin de etkisiyle Anadolu’da kendine has bir gelisim gosteren bu geometrik
dtizenlemeler, Ahlath sanatkarlarin insa ettigi yapilarda da siklikla tercih edilen bir

stisleme unsuru olmustur.

432 Selcuk Miilayim, “Selguklu Geometrik Stislemeleri”, Sanat Tarihi Arastirmalart Dergisi 3/9 (Aralik
1990), 51-52.
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Geometrik diizenlemeler diiz, egri ve kirik cizgilerle tiggen, dortgen, sekizgen gibi
kapali sekillerin belirli bir sistem icerisinde birlestirilmesinden meydana
gelmektedir.433 Sonsuz veya kapali (merkezi) olan geometrik stislemeler; c¢izgi
sistemleri, kapali sekiller ve birim elemanlardan olusan kompozisyonlara sahiptir.
Kendi icinde de farklilar1 olan bu kompozisyonlarin bir arada kullanildig1 ¢rnekler

de mevcuttur.434
Cizgi Sistemleri

Acik sistemler olarak da adlandirilan ¢izgi sistemleri, geometrik stislemelerde gokca
kullanilan bir kompozisyon cesididir ve diiz, egrisel, kirik ve birlesen ¢izgilerden
meydana gelmektedir. Stirekli olarak devam eden ve sonsuzluk anlayisinda

olusturulan bu ¢izgiler, bir kenar cizgisi veya cerceve ile stnirlandirilmaktadir.435

Cizgi sistemlerinden diiz ¢izgiler, inceledigimiz yapilarda stislemeden cok genelde
bordiirleri sinirlarken veya kirik gizgilerle beraber kullanilmistir. Cizgi sistemlerinin
en sadelerinden olan egrisel ¢izgiler de tercih edilmistir. Bu cizgilerle olusturulan
sonsuz kompozisyonlar, Tercan Mama Hatun Kimbeti'nin kornislerinde (Sekil 36)
ve Divrigi Dariissifas: i¢ mekanin kuzeydogu stitun kaidesindeki kabartma yarim
dairelerle olusturulmus silmelerde goriilmektedir. Bu kompozisyon, Karatay Han,
Evdir Han, Aksaray Sultan, Agzikara Han ve Kiziléren Han'mn tagkapi ve mihrap
bordiirleri ile Nigde Alaaddin Camii'nin mihrap bordiirtinde yer almaktadir.
Anadolu’da Hiristiyan mimarisine ait Artvin Altiparmak Barhal (958-994), Cevizli
Tibet (10. ytizy1l), Tekkale Dortkilise (10. yiizy1l) ve ishan/Ishani (954-955) manastir

433 Selcuk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Stislemeler (Ankara: Kiltir ve Turizm
Bakanligi, 1982), 70.

43 Mustafa Bulut, “Geometrik Sistemin Coziimlenmesi -Selcuklu Ornekleri Uzerine Birkac¢ Girisim-",
Sanat Tarihi Dergisi 26/1 (Nisan 2017), 32-39; a.mlf., Selcuklu Cizgileri -Anadolu Selcuklu Geometrik
Kompozisyonlari- (Istanbul: Inkilab Yayinlari, 2020), 30-33.

435 Bulut, “Geometrik Sistemin Coziimlenmesi”, 32-33.
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kiliselerinin paye bashgi, konsol ve alinliklarinda ayni kompozisyon yer

almaktadir.436

Cizgi sistemlerinden olusan bir baska kompozisyon, iki veya daha fazla seridin
birbirini diisey, yatay, yilankavi gibi farkli sekillerde kesmesinden meydana gelen
gecme, Orgii veya diigiim motifleridir.43” Bu motiflerde temel prensip, devamlilik ve
seritlerin stirekli birbirinin alt ve {istinden ge¢mesidir.43¥ Genellikle bordiirlerde
kullanilan bu motifler Ahlat yapilarinda ve mezar taslarinda siklikla karsimiza

¢ikmaktadir.

Gevas Halime Hatun Kiimbeti'nin (1335) dogu pencere nis koselerinde (Sekil 135)ve
gliney mazgal pencere cercevesindeki gecmeler ($Sekil 133) ile Emir Bayindir
Kiimbeti'nin (1481) govdesinde buytk sagir nisleri gevreleyen bordirlerdeki
gecmeler (Sekil 186), oluklu ve yilankavi dort kordonun zikzak seklinde kesismesiyle
olusturulmustur. Bu gec¢melerin ayrisi Kayseri Gevher Nesibe Dartissifas1 (1205-
1206) portal kemerinde, Nigde Alaeddin Cami (1223) portalinde, Avanos Sar1 Han
(1249) mihrabinda ve Ahlat Kesis (Kitabesiz) Kiimbeti (14. ytizyil) portalinin iki
yanindaki bordiirlerde goriilmektedir.43 Tercan Mama Hatun Kimbeti'nde portal
nisini dolanan kabartmali yilankavi ge¢cme (Sekil 47) ise diger orneklerle benzer
olmakla birlikte daha girifttir ve serit sayis1 fazladir. Yine Kesis Kiimbeti'nin sacak
kisminda yer alan bordirle benzerlik arz etmektedir. Bu tarz gegme
kompozisyonlarmmin benzerleri, Anadolu’da Hiristiyan mimarisine ait Van St.

Bartholomeus Kilisesi (13. yiizyil sonu) ile Erzurum Camliyamag Osvank (958-966)

436 Tahsin Korkut, Artvin ve Erzurum Illerindeki Bagrath Dénemi Hiristiyan Dini Mimarisinde Tas Bezeme
(Van: Yiiziinci Yil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2016), 479, 513, 529, 560.

437 Giilsen Bas, Diyarbakir’daki Islam Dénem Mimari Yapilarinda Stisleme (Ankara: Tuirk Tarih Kurumu,
2013), 402.

438 C")gel, Anadolu Selcuklularimin Tas Tezyinat, 83-84; Selcuk Miilayim, Degisimin Taniklari: Ortacag Tiirk
Sanatinda Siisleme ve [konografi (Istanbul: Kakniis Yayinlari, 1999), 82.

49 Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme: Bir Envanter Denemesi (istanbul, Hayalperest
Yayinevi, 2017), 341.
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ve Artvin Altiparmak Barhal (958-994) manastir kiliselerinin#40 dis cephelerinde de

gortilmektedir.

Kirik cizgilerden meydana gelen zencirek motifi, degisik sekillerde kullanilan bir
baska geometrik stislemedir. Bu motif Anadolu’da ve diger bolgelerde siklikla
kullanilmaktadir. Genel olarak bordiirlerde ve stitunlarin tizerinde gordiigiimiiz,
dort kordonlu veya ikili dtigtimlii olarak kullamilan bu motifin basit ve kiictik
diizenlemeleri de vardir. Dort kordonla ve ikili diigiimle olusturulan zencirek
motiflerine Gevas Halime Hatun'un oturtmalik kisminda (Sekil 132) ve sagir nisleri
cevreleyen bordiirlerinde (Sekil 136), Ahlat Erzen Hatun'un govde etegi, tist kusag:
ve cepheleri diisey yonde ayiran bordiirlerinde (Sekil 154) rastlanmaktadir. Bu
motifler Ahlat'taki pek cok yapida siklikla tercih edilmistir. Ahlat Usta Sagirt (1273-
1275), Hasan Padisah (1275), Hiiseyin Timur-Esen Tekin (1279-1280), Bugatay Aka-
Sirin Hatun (1281), Kesis (Kitabesiz) Kiimbeti (14. ytizyil), Alimoglu Hursit (13. yy.'mn
ikinci yaris1)) ve Emir Baymndir (1481) kiimbetlerinin goévde ve oturtmalik
boliimlerinde uygulanmustir. Ince zencirek siralari ise Mama Hatun Kiimbeti'nde
portalin yan ytiizeylerindeki kompozisyonlari ¢evreleyen bordiirlerde ve Divrigi Ulu
Camii bati portalinin alinligindaki stisli panoda kullanilmistir. Bu tipte zencirek
motifinin, Ahlat mezar taslarinda, siislemeleri ve yazilar1 cevrelemek icin, ayni
sekilde wuygulandigr oOrnekleri bulunmaktadir.#4! Divrigi Ulu Camii ve
Dartissifasi'nda ise tek, cift, ticlti ve uzatilmis altigen ve spirallerden olusan farkl
zencirek motifleri dogu ve bati portallerinde, ana eyvan kemerinde ve siitun
kaidelerinde uygulanmistir.44> Benzer zencirek orneklerine, Ermeni mimarisine ait
Lori Marz bolgesinde bulunan Sanahin Manastir1 (10-13. ytizyil) desteklerin
kaidesinde ve Haghpat Manastiri’'ndaki (10-13. ytiizyil) stitun yastigl tizerinde
rastlanmaktadir. Anadolu’da ise Ahlat Usta Sagirt (1273-1275), Hiiseyin Timur-Esen
Tekin (1279-1280) ve Bugatay Aka-Sirin Hatun (1281) kiimbetlerinin govdelerinde,

40 Korkut, Artvin ve Erzurum Illerindeki Bagratlh Ddnemi Hiristiyan Dini Mimarisinde Tas Bezeme,
Fotograf 544, 574.

41 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslar: (Ankara: Kultiir Bakanlig, 1992), 81.

442 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasimin Tag Stisleme Programi, 87-91.

148



Konya-Aksaray Sultan Hani (1229) portal dis bordiirlerinde, Agzikara Han (1231)
portal stitungelerinde, Zazadin Han (1235-1236) tackapisinda, Tuzhisar Sultan Han
(1236) portalinde, Konya Sahip Ata Hanikahi (1279) cini mihrabinda ve Nigde
Hiidavent Hatun Tiirbesi (1312-1313) mihrabinda zencirek motifinin farkl

boyutlarda kullanimi mevcuttur.443

Kirik cizgilerden meydana gelen zikzaklar, Alay Han'in tackapisinda {icgen ve
yarim karelerle olusturulmus kabartma bordiir seklinde kullamilmustir (Sekil 25).
Benzerleri, Nigde Alaaddin Camii (1223) tackapisinda, Igdir Kervansarayi 13. yiizyil
sonu veya 14. yiizyil basi) tackapr kemerinde ve Kayseri Sultan Han"1 (1232-1237) ic
portalinde uygulanmistir.4# Bu kompozisyonun tiirevleri, Anadolu Selguklu

Kervansaraylar: portallerinde sikca kullanildig1 gozlemlenmektedir.

Diyagonal kirik cizgilerin kesismesiyle olusan ok wucu veya mekik olarak
adlandirilan kompozisyonlar gesitli sekillerde kullanilmaistir. [1ki kesisme hareketleri
sonucunda yatay eksende karsilikli, dikey yonde ise ters dogrultuda meydana gelen
ok uclaridir.#45 Divrigi Dartissifasi'nda avluda yer alan giineybat: yondeki stitunun
govdesinde bu kompozisyon tas oyma halinde islenmistir. Cift seritlerle yapilan ok
uglarmin birlesimiyle gamali haglar da meydana gelmistir. ~ Anadolu Tiirk
mimarisinde yaygin olarak kullanilan bu desenlerin, Konya Sahip Ata Camii (1258)
minaresinde; Sivas Buruciye (1271-1272), Aksaray Sultan Han (1229) ve Zinciriye
Medresesi (1336), Antalya Karatay Camii (1249-1250), Amasya Pazar/Mahperi Hatun
Kervansarayr (1238) portallerinde; Kayseri Doner Kiumbet'te (13. yiizyilin son
ceyregi) tas kabartmalar halinde uygulanan 6rnekleri bulunmaktadir.44¢ Ok ucu
kompozisyonlarinin ikinci gesidi, ters ve diiz siralanmasiyla meydana gelen bagimsiz
dtizenlemelerdir. Divrigi’de caminin bati portalinde, yanlardaki mihrabiyelerin
iclerindeki stislemeleri cevreleyen kenarsuyunda ve dartssifanin portalindeki

tackemerleri stisleyen en alttaki bordiirde bu kompozisyonlar tas kabartma halinde

443 Demiriz, [slam Sanatinda Geometrik Siisleme, 362.
444 Demiriz, [slam Sanatinda Geometrik Siisleme, 306.
45 Bas, Diyarbakir’daki Islam Dénem Mimari Yapilarinda, 405.
46 Demiriz, [slam Sanatinda Geometrik Siisleme, 257.
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uygulanmustir. Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti (12. yiizyil) ve Amasya Halifet Gazi
Kumbeti (1209-1210) giris cephelerindeki atki taslar1 ve bordiirlerde benzer 6rnekleri

mevcuttur.
Y1ldi1z Kompozisyonlar:

Acgik veya cizgi sistemlerinde en o6nemli grubu, koseli ve kollu olan yildiz

kompozisyonlarin1 meydana getirmektedir.44”

Geometrik stislemelerde dort koseli veya dort kollu yildizlar, genel olarak asil
kompozisyon icerisinde ara motifler olarak kullanimi s6z konusudur. Dortlii veya
dort kollu yildiz 6rneklerinin bir¢ogu Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasinin yildiz
tonozlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Caminin mihrap 6nii kubbesinin dogusundaki
tonozun ortasinda ve sifahanenin giris eyvaninda ana motif olarak kullanilmas;
sifahanenin ana eyvan tonoz aynalarinda ise tas kabartma halinde, svastikalarla
birlikte ara motif seklinde uygulandig1 gortilmektedir. Tonozlar disinda bu motife,
caminin kuzey portalinde giris agikligiin etrafindaki yiiksek tas kabartma
panosunda, sifahanenin de giris kapisi tistiindeki geometrik desenli tastan kabartma
panosunda rastlanmaktadir. Kuzey portalde, paralelkenar parcalarmn yatay ve dikey
yerlestirilmesiyle, sifahanede de biiyiik ve kiiciik sekizgenlerin dizilimiyle ortaya
c¢ikan bu yildizlar, ana kompozisyon icerisinde ara motif olarak kullanilmasi
bakimindan benzerdir. Kuzey portaldeki kompozisyonun benzerleri, Kayseri Hunat
Hatun (1238) ve Haci Kili¢ (13. ytizyil) medreseleri tackap: nis iistti bordiirlerinde
gortilmektedir.44® Ayrica bu kompozisyon, Konya Sahip Ata (1258) Beysehir
Esrefoglu (1297), ve Kayseri Kolik (1210-1211) camilerinin mihrap mukarnaslarinda
cini siisleme seklinde uygulanmistir.44? Dort kollu yildizin bir baska kullanimi Konya
Aldeddin Camii Minberi (1155) korkuluklarinda, egri kesim ve kafesleme tekniginde
yapilmis sebekelerinde, eskenar dortgenleri birbirine baglayan sekizgenlerin

aralarinda mevcuttur. Ankara Arslanhane Camii (13. ytzyil), Afyon Ulu Camii

447 Bas, Diyarbakir’daki Islam Dénem Mimari Yapilarinda, 405.
448 Bulut, Selcuklu Cizgileri, 334.
449 Bulut, Selcuklu Cizgileri, 274.
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(1204) ve Beysehir Esrefoglu Camii (1297) minber korkuluklarinda, Sivrihisar Ulu
Camii (13. ytiizyil ortasi) minber yan aynalig1 ve kosk yan panolarinda, Mevlana
Tiirbesi (1274) ahsap sanduka stislemelerinde bu tiirden dort kollu yildizlar tercih

edilmistir.4>0

Bes kollu veya bes koseli yildizlarin Ahlatli sanatkarlarin insa ettikleri yapilarda az
sayida ve farkhi sekillerde kullanildig1 tespit edilmistir. Tercan Mama Hatun
Tiirbesi’'nde, portal stitun basliklarinin tizerinde, cepheye bakan ytizeylerde iki adet
daire icine alinmus kifi hatla ortilii bes koseli y1ldiz diiz ytizeyli tas kabartma halinde
islenmistir (Sekil 43-44). Divrigi Dartissifasi’ min tackap1 alinliginda (Sekil 113), ters ve
diiz yerlestirilmis, ic ice gecen bes koseli yildizlarin ana motif olarak kullanildigy, tas
oyma bir pano mevcuttur. Yildiz kollarmin birlesimiyle dortgen ve besgenlerin
olustugu bu kompozisyonun Anadolu’da benzerine, Erzurum Cifte Minareli
Medresesi'nin (13. ytiizyill sonu) Ogrenci odasindaki kapr kemer aynaliginda
rastlanmaktadir.45! Bes kollu yildizin, bordiirlerde ara motif olarak kullanildig:
ornekler de bulunmaktadir. Mama Hatun Kumbeti portal cercevesinde uzatilmis
altigenlerin, Divrigi Ulu Camii bati portal distan besinci bordiirde on kollu
yildizlarin, dogu portal distan ikinci bordiirtinde ise dokuz koseli yildizlarin
kesismesiyle bes kollu yildizlar ortaya c¢ikmustir. Benzer kompozisyonlarin tas
ornekleri, Kirsehir Cacabey Medresesi (1272-1273) ve Sivrihisar Alemsah Ttrbesi
(1327-1328) portallerinde de goriilmektedir. Ciniye uygulanan orneklerine ise I
[zzeddin Keykavus Dariigsifas1 Tiirbesi (1217-1220) cephe pencereleri ile Sahip Ata
Tirbesi (1283) kapr ve penceresini kusatan bordiirde rastlanmaktadir.4>? Konya
Aldeddin Camii Minberi'nin aynalik kisimlarinda sekizgen ve sekiz koseli yildiz,
kosk alt1 panolarinda on kollu yildiz etrafinda gelisen bes kollu yildizlar ara motif

olarak ahsap stislemelerde de goriilmektedir.

450 Bulut, Selcuklu Cizgileri, 373.

41 Bulut, Selcuklu Cizgileri, 84.

452 Rahmi Hiiseyin Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tackapilar (Izmir: Ege Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1982), 137, 192, 250-251.
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Alt1 kollu yildizlar, inceledigimiz yapilarin bordiir, rozet ve madalyonlarinda yogun
olarak kullanildig1 gozlemlenmektedir. Diiz cizgilerin kesismesiyle alt1 koseli yildiz
kompozisyonlar: olusturulabilmektedir. Divrigi Ulu Camii bat1 portalinin tas oyma
kavsara kemer zemini bu kompozisyon ile stsliidiir. Aksaray Sultan Han (1229)
tackapr mihrabiyelerini cevreleyen distan ilk bordiirdeki tas stislemede,*>® Karatay
Medresesi (1251) i¢ mekani, Konya Sircalt Mescit (13. yiizyil) mihrab1 ve Erzurum
Cifte Minareli Medresesi'nin (13. ylizyll sonu) minare kaidesindeki c¢ini
stslemelerinde  benzer ornekleri yer almaktadir.#®* Alt1 koseli yildiz
kompozisyonlarindan bir digeri altigenlerin birbirine baglanmasiyla meydana
gelmektedir. Merkezdeki yildiz kollarinin uzatilmasiyla etrafinda cokgenler
olusmaktadir. Tercan Mama Hatun Kiimbeti tackap:r mukarnaslarinda (Sekil 49),
Divrigi Ulu Camii hiinkar mahfili tonozunda ve kuzey portalinde vazodan ¢ikan
daireler ile yuvarlak rozetlerin icerisinde, Erzen Hatun Kiimbeti'nin giiney pencere
bordiirtinde tas oymali bu kompozisyonlar benzer sekillerde uygulanmustir.
Anadolu’da Siirt Ulu Camii (1129) ahsap minber ve ¢ini mihrabinda, Aksaray Sultan
Han't (1229) avlu portalindeki rozette, Egridir Han (1237) tackapr bordiiriinde,
Kayseri Sultan Hant (1232-1237) dis portal yan nislerinde, Buruciye Medresesi
Tirbesi (1271-1272) ¢inili Tiirk tiggenleri ve mukarnaslarinda, Niksar Kirk Kizlar
Tirbesi (1220) tugla pencere alinliginda ve Nigde Sungur Bey Camii (1336) kuzey
portal bordiirtinde; Anadolu disinda ise iran’da Karagan Kiimbet I (1067-1093)
govde tist kusaginda yer alan stislemeler benzer 6rneklerdir.4> Merkezde alt1 koseli
yildizdan kaynaklanan ge¢cme kompozisyonlar1 da bulunmaktadir. Gevas Halime
Hatun Kiimbeti kavsarali cephelerdeki tas oyma rozetlerde bu kompozisyon

mevcuttur.

Sekiz koseli veya sekiz kollu yildizlar, cokga tercih edilen geometrik desenlerden

biridir ve Ahlath sanatkarlar tarafindan da yapilarinda cesitli sekillerde siklikla

453 Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Stislemeler, 87.

454 Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Stislemeler, 35-36.

455 Miilayim, Amnadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Stislemeler, 141-144; Demiriz, Islam Sanatinda
Geometrik Stisleme, 50.
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kullanilmistir. Kirik cizgilerin kesismesi veya geometrik ge¢melerin birlesmesiyle
merkezde sekiz koseli yildizin olustugu acik kompozisyon en cok tercih edilen
seklidir ve farkli varyasyonlar1 bulunmaktadir. Tercan Mama Hatun Tiirbesi tackap1
mukarnaslarinda (Sekil 48), Divrigi Dartissifast portal alinligindaki buiytik
madalyonlarda (Sekil 112), Erzen Hatun Kiimbeti dogu cephesinde yer alan
madalyonda tas kabartma halinde ve Konya Aldeddin Camii ahsap minberi aynalik
kisimlarinda egri kesim tekniginde bu kompozisyonlar uygulanmistir. Bu
kompozisyonlarda merkezdeki sekiz koseli yildizin kollar1 uzatilarak cevresinde
cokgenler ve bes kollu yildizlar meydana gelmektedir. Kayseri Gevher Nesibe
Dartigsifast (1205) tas kabartma rozette; Agzikara Han (1231) ve Avanos Sar1 Han
(1249) portallerinde; Siirt Ulu Camii (1129), Ankara Ahi Serafeddin ve Arslanhane
camileri (13. ytizyil), Beysehir Esrefoglu Camii (1297) ve Aksaray Ulu Camii (1408-
1409) ahsap minberlerinde; Kayseri Doner Kiimbet (13. ytizyilin son ceyregi) ve
Nigde Ak Medrese (1409-1410) mihraplar: tas kabartmalarinda; Sivas Gok Medrese
(1271) mozaik ginilerinde; Esed b. Havend ve Kasim b. Ustad Ali gibi pek ¢ok Ahlath
sanatkarin mezar taslarinda bu kompozisyonun benzer drneklerinin oldugu ve genis
bir uygulama alani buldugu goriilmektedir.4®® Kapali geometrik bigimde
olusturulmus sekiz koseli yildizlar da vardir. Divrigi Ulu Camii kuzey portalin yan
cephelerindeki kaval silmelerin tizerinde ve dogu portal alinligindaki tas oymalar bu
anlayista yapilan orneklerdir. Kuzey portaldeki sekiz koseli yildiz diziliminin bir
benzeri Amasya Dartissifasinda (1308) tackap:r yan ytiizlerinde bulunmaktadir.45”
Divrigi Ulu Camii dogu portaldeki sekiz koseli yildizli kompozisyonun yakin
ornekleri ise Aksaray Sultan Han (1229) portalinde ve Zazadin Han (1235-1236) tas
kabartma bordiirtinde goriilmektedir.4® Kapali geometrik bicimde dtizenlenmis bir
baska cesit, merkezdeki sekizgenin etrafina yerlestirilen ticgenlerle olusturulan sekiz

koseli yildizdir. inceledigimiz yapilar arasinda sadece Divrigi Ulu Camii'nde, kuzey

456 Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, 169-173, 198-200; Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 96-
97,105, 381.

457 Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifastmin Tas Stisleme Programi, 357.

458 Demiriz, [slam Sanatinda Geometrik Siisleme, 104.

153



tackapidaki nisi cevreleyen icten ilk bordiirde ve kavsara kemer karnindaki yiiksek

kabartmal1 iki kabara ile dogu portal alinligindaki panoda gortilmektedir.

Bir baska yildiz kompozisyonu dokuz kollu yildizlardir ve incelenen yapilar
arasinda sadece Divrigi Ulu Camii dogu portalindeki ters “U” bordiirde
uygulanmustir (Sekil 105). Kirik hatli cizgilerin kesismesiyle meydana gelen bu 6rgii,
yivli tas oyma seklindedir. Anadolu’da benzer kompozisyon, Agzikara Han (1231)

portali distan tigtincii bordiirde yer almaktadir.45

Kirik hatli ¢izgilerin kesismesiyle olusan on kollu yildiz kompozisyonu, Divrigi Ulu
Cami bat1 portali distan besinci bordiirde yivli tas oyma seklinde ve Konya Aladeddin
Camii Minberi kosk altt panoda egri kesim tekniginde uygulanmistir. Benzer
uygulamalari, Ahlat mezar taslarinda, Aksaray Sultan Hani (1229) kosk mescitte;
Evdir Han (1210-1219) portalinde; Konya Karatay Han (1241) i¢ portalde, Karatay
Medresesi (1251) tackapida, Sahip Ata Hanikahi'nda (1279); Tokat Gok Medrese

Camii (1277) eyvandaki mozaik ¢inide gortilmektedir.460

On iki koseli yildiz kompozisyonlarimin eserlerde farkli sekillerde uygulandig:
tespit edilmistir. Kirik cizgilerle olusturulan on iki kollu yildiz iki sekilde
uygulanmistir. lki merkezde on iki kollu yildizin bir altigenle cevrelendigi
kompozisyondur. Divrigi Sifahanesi portal nis duvarinda tas kabartma
stislemelerinde goriilmektedir. Benzer 6rnekleri, Karagan Kiimbet I (1067-1093) tugla
alinlikta, Sultaniye Olcayto Tiirbesi (1302-1303) tonoz siislemesinde, Kayseri Ulu
Camii (1206) ahsap kap1 kanatlarinda, Kubadabad Saray1 (1236) algilarinda, Sivas 1.
Keykavus Dartissifa Tuirbesi (1217-1220) kasnaktaki sirli tuglalarda bulunmaktadir.
Ikinci on iki kollu yildiz uygulamasi, yildiz etrafinda ¢okgen ve bes kollu yildizlarin
olustugu kompozisyondur. Divrigi Ulu Camii'nin tiirbeye agilan ahsap pencere
kepenginde goriilmektedir. Sivas'taki I. Keykavus Lahdi siralt1 ¢ini levhalarinda ayni

kompozisyon karsimiza cikmaktadir. Uygulanan farkli bir 6rnek on iki koseli

459 Milayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, 180.
460 Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 151.
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yildizin merkezi diizende kullanildig1 madalyonlarda gortilmektedir. Erzen Hatun

Kumbeti govde tizerinde yer alan tas kabartma bir madalyon 6rnek olarak verilebilir.
Kapal1 Sekiller

Kapali sekillerden olusan kompozisyonlar, kare, tiggen ve cokgen gibi kapali
formlarin kirilma ve geg¢melerle birbirine baglandig1 sonsuz karakterli geometrik

diizenlemelerdir.46l

Alt1 kollu yildizin bir ¢gesidi olan miihr-i Siileyman motifi, ters ve diiz iki eskenar
ticgenin i¢ ice gecmesiyle olusturulmustur.462 Pek cok kiiltiirde goriilen bu motif,
Ahlath sanatkarlarin tas stislemelerinde de kullanilmistir. Divrigi Dartissifas: tackap:
almhgindaki iki btiytik rozette bitkisel bezemelerle birlikte ve ortadaki ince
stituncede dtiz yiizeyli sirali bir grup seklinde Stileyman miihiirleri goriilmektedir.
Motifin stitunge tiizerinde kullanilmasi ve islenis acisindan benzerine Ani
Katedralinin ~ (10-11.  ytizyi) dogu  cephesindeki siitunce  bashgmnda
rastlanmaktadir.463 Bu motif ayrica Erzen Hatun Kiimbeti'nin bat1 cephesindeki bir
rozette ve baska bir benzeri olmayan tas oyma stislemelerle dolu kiilahinin tizerinde
cok sayida kullanilmistir. Motife Anadolu’da, Bitlis Gliroymak Mezarlig1, Ahlat Taht-
1 Stileyman ve Meydan Kabristani’'ndaki mezar taslarinda;44 Ahlat Usta Sagirt
Kimbeti (1273-1275) govde tizerindeki bir madalyonda, Amasya Halifet Gazi
Ttirbesi (1209-1210) cephe duvarinda; Aksaray Sultan Han’1 (1229) tagkapist yan nisi
ve kemerinde;#65 Kayseri Sultan Han"1 (1232-1237) portal yan nisi stitungeleri%®® gibi

pek cok eserde karsimiza ¢ikmaktadir.

Svastika veya gamal1 hag olarak adlandirilan motiflerin tekil veya bir araya getirilip

uygulandigr kompozisyonlar da bulunmaktadir. Hiristiyanlik kulttirta ile

461 Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, 73-74.

462 Bas, Diyarbakir’daki Islam Dénem Mimari Yapilarinda, 411.

463 Giil Giiler, Ani Ortagag Eserlerindeki Tag Siisleme (Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2001), Fotograf 93.

404 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglari, 30, 49, 105, 210.

465 Idil Tiireli, Tiirk Sanatinda Alt Koseli Yildiz (istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2011), 103.

466 Tireli, Tiirk Sanatinda Altr Koseli Yildiz, 104.
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Ozdeslesmesine ragmen Hiristiyanlik ©ncesinde de bircok kiiltiirde goriilen
svastikalar, Orta Asya’da Turkler tarafindan da kullamilmis ve Anadolu’daki Tiirk
mimarisine de etkileri yansimistir.46” Ozellikle Divrigi’de, camide mihrabin
batisindaki tonozda renkli taslarla ve sifahanede ise ana eyvan tonozu ve kemeri ile
avludaki bir stitunun govdesinde tas kabartma seklinde uygulandigi ornekleri
bulunmaktadir. Tonoz ve stitun tizerindekiler ara motif olarak, ana eyvan
kemerindekiler ise meander (menderes) bordiir halinde kullanmilmistir. Malatya Ulu
Camii (1224) kubbeye gecisteki tugla niste, Sivas Izzettin Keykavus Sifahane Tiirbesi
(1217-1220) ¢inilerinde, Konya Karatay Medresesi (1251-1252) eyvan arka
duvarindaki sirli tuglalarda, Kayseri Sultan Han (1236) i¢ portalinde ve Nigde
Agzikara Han (1231-1237) portalinde gamali ha¢ kompozisyonlar1 goriilmektedir.468

Carkifelek  motifinin  Ahlath  yapilarinda  yogun  olarak  kullanildig:
gozlemlenmektedir. Erzen Hatun Kiimbeti cepheleri, konik kiilah1 ve kaidedeki
mazgal pencerelerinin tizerinde rozet seklinde uygulanmistir (Sekil 150). Usta Sagirt
(1273-1275) ve Hiiseyin Timur-Esen Tekin (1279-1280) kiimbetleri mazgal pencereleri
tizerinde; Hasan Padisah Kitimbeti (1275) govde tizerindeki rozette, Giiroymak
Karanday Aga Kiimbeti (1290) mukarnash nis igerisinde ve Emir Bayindir Mescidi
(1481) pencere iizerinde yer alan carkifelekler (Sekil 180), bu motifin bolgede yogun
olarak kullanildigim1 ve bir gelenek halini aldigim1 gostermektedir. Ahlat disinda,
Divrigi Dartissifas1 giris eyvanindaki yan hiicrelerinin kapilarmin tizerinde tas
oymalarda ve Aldeddin Cami Minberi'nin kosk alti panosundaki bes kollu bir
yildizin icinde carkifelek motifi goriilmektedir. Hiristiyan mimarisinde de goriilen
bu motif Anadolu’da, Ani St. Gregory/Tigran Honents Kilisesi®? (1215)
cephesindeki tas oyma rozette, Erzurum Camliyamag Ogkvank Kilisesi470 (958-966),

dogu cephesi nis penceresinde kalem isinde uygulanmustir.

467 Bas, Diyarbakir’daki Islam Dénem Mimari Yapilarinda, 410.

468 Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 245-250.

469 Tuncer, "Anadolu Tiirk Sanat1 ve Yerli Kaynaklarla Iliskiler Uzerine Bir Deneme", 257; Antony
Eastmond, Tigran Honents, Ani - sculptural details (Fotograf, 2014), The Courtauld.

470 Korkut, Artvin ve Erzurum Illerindeki Bagratli Dénemi Hiristiyan Dini Mimarisinde Tas Bezeme, 574.
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Kapal1 sekil gegcmelerden biri altigenlerden olusan kompozisyonlardir. Tercan Mama
Hatun Kiimbeti'nde portali ¢cevreleyen ters “U” bordiirde ve siitungeler tizerinde tas
oyma seklinde uygulanmistir (Sekil 42-52). Bordiirdekiler paralel kenarlar1 uzatilmis
altigenler seklindedir ve benzer ornekleri, Konya Aldeddin Camii (1155) kubbeye
gecisteki mozaik cinilerde, Malatya Ulu Camii (1224) avlu revakindaki mozaik
cinilerde ve Kayseri Huand Turbesi (1238) mihrap bordiriinde tas kabartmada
gortilmektedir.4”! Eskenar altigenlerden olusan siitunce tizerindeki kompozisyonun
kullanim acisindan ayni 6rnekleri, Sivas 1. Keykavus Dartissifas: Tiirbesi (1217-1220)
ve Semerkand Sah-1 Zinde tiirbelerinde karsimiza cikmaktadir. Usta Sagirt
Kitimbeti'nde (1273-1275) govdeyi yatay dolanan bordiir ile Konya Haci Ferruh
Mescidi'nde (1215) tackap: gevreleyen bordiir, ayn1 kompozisyonun mimari stisleme
acisindan farkli yerde kullanimina 6rnek teskil etmektedir. Bu kompozisyon benzeri
Divrigi Ulu Camii kuzey portalinde sag ve sola yerlestirilmis vazodan ¢ikan
dairelerin icerisinde ve Mama Hatun Tiirbesi mukarnaslarinda yer almaktadir.

Burada farkli olarak eskenar altigenler gecmeler seklinde yan yana dizilmistir.

Sekizgen gec¢melere dayali kompozisyon, gecmelerin en yaygin kullanilamidir ve
tfarkh sekillerde uygulanmis o6rnekleri bulunmaktadir. Alay Han, portalinde {ic cesit
sekizgen ge¢cme Ornegini bulundurmasi sebebiyle 6nem arz etmektedir (Sekil 23-24).
[lki, yarim sekizgenlerle olusturulan gegme &rnegidir ve portal nisini gevreleyen
meyilli bordiir tizerindeki diiz ytizeyli oyma tas stislemelerde gortilmektedir. Aym
uygulamalari, Karagan Kitmbet I (11. ytiizyill) govde tust kusagindaki tugla
stislemede; Avanos Sar1 Han (1249) portal cercevesi, Karatay Han (1241) giris kemeri
ve Konya Sircali Medrese (13. yiizyil) portal kemeri tas kabartmalarinda
mevcuttur.4”2 Sekizgen gecmelerin bir digeri ise kemer kusaginda ve nis icerisindeki
bordiirde yer alan yarim sekizgenlerin birbirine yarim daire yaparak baglandig:
orneklerdir. Ugiincii cesidi de ters “U” seklindeki genis bordiirde yer alan ic ice iki

sekizgenin yarim kare ve tiggenlerle baglandig1 kompozisyondur. Divrigi Sitte Melik

471 Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 35.
472 Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 293.
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Kumbeti (1195-1196) portaldeki ters “U” bordiirde, Amasya Gok Medrese Camii
Turbesi (1267) kasnaginda, Konya Hac1 Ferruh Mescidi (1215) ve Tas Mescit (1242)
mihraplarindaki tas kabartmalarda ayn1 kompozisyon karsimiza ¢ikmaktadir. Alay
Han disindaki Ahlatli yapilarinda, sekizgen gecme oOrneklerinin benzer ve farkh
kullanimlar1 da vardir. Tercan Mama Hatun Kiimbeti'nde, tackapidaki sagir nisleri
cevreleyen bordiirlerde (Sekil 55), tam ve yarim sekizgenlerle olusturulmus gecmeler
bulunmaktadir. Van Ulu Camii'nde mihrabin {ist kisminda ve Bitlis Babsin Han
tackapisinda bu kompozisyonun aymnilar1 gortilmektedir. Divrigi Dartissifa
portalindeki alttan dordiincti bordiirde, Mama Hatun Kimbeti'ne benzer olup
sadece yarim sekizgenlerden olusan gecmeler de kullanilmistir. Erzurum Coban
Dede Kopriisti (1298) ve Mardin Sehidiye Medresesi (13. yiizyil) tas oymalarinda
benzer kompozisyonlar islenmistir. Farkli bir sekizgen gecme kompozisyonu ise
Gevas Halime Hatun ve Ahlat Erzen Hatun kiimbetleri cephelerinde bulunan
bordiirlerde dikkat ¢ekmektedir. Bu kompozisyonda, tam sekizgenlerin etrafi iki
paralel kenar1 uzatilmis kiiciik sekizgenlerle cevrilerek birbirine baglanmustir. Iki
tirbe yapisindan énce bu geometrik desen, Bitlis Ulu Camii (1150), Kayseri Sultan
Han (1232-1237) kosk mescit pencere bordiirii, Kayseri Cifte Kiimbet kuzey ve giiney
stitungeleri, Ahlat Hasan Padisah Kiimbeti (1275) tagkap1 bordiirleri ve Giiroymak
Karanday Aga Kiimbeti (1275) kiilah alt1 bordiirleri tas kabartmalarinda; Amasya
Gok Medrese Camii Tiirbesi (1267) tugla ve sirh tuglalarda kullanilmistir.473 Damgan
Tarikhane Camii (10-11. ytizy1l), Afganistan Cam (12. Ytizyil), Belh Devletabad Camii
(12. ytizyil) ve Saveh Cuma Camii (12. ytizy1l) minarelerindeki tugla stislemelerdeki
bu kompozisyonu iceren benzer dérnekler, Anadolu’ya kaynak teskil etmesi acisindan

Oonem arz etmektedirler.474
5.2.2.2. Bitkisel Siislemeler

Ahlath yapr sanatkarlarinin eserlerini inceledigimizde kullanim agisindan bitkisel

bezemenin geometrik stislemeden sonra ikinci sirayr aldigr gortilmektedir. Fakat

473 Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 138; Bulut, Selcuklu Cizgileri, 311.
474 Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 138.
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burada Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi, kendine has ¢zellikte ve gesitte yogun
bitkisel bezemesiyle digerlerinden ayrisarak farklilik arz etmektedir. Bitkisel
repertuar, palmet, rimi, lotus ve saplar veya kivrik dallar; dogal tislupta islenen

cicekler ile sembolik igerikli hayat agact motiflerinden meydana gelmektedir.
Palmet

Kaynag1 tam olarak bilinmeyen palmet, Stimer, Misir, Asur, Grek ve Roma stisleme
sanatlarinda kullanilmistir. Islam Sanati’nda 11. yiizyildan itibaren kullanilmaya
baslayan bu motif, Biiytik Selcuklu, Zengi ve Eyyubi eserlerinde karsimiza c¢ikmas;
Anadolu Selcuklular doneminde ise 6zellikle tas siislemelerdeki gesitlilikle zengin bir

goruniim kazanmistir.4”>

Sekil itibariyle laleyi animsatan palmet motifi,7¢ ¢ok parcali ve simetrik formuyla
sonsuz gesitleme imkanlarina sahip agik bitkisel bir stislemedir.4”” Karin kisminda iki
lobla baslayip ortasinda bir, yanlarda asagiya dogru kivrik birer yaprakla sonlanan
formu, palmetin en sik kullanilan ve sade olan seklidir.478 Palmetler cogunlukla rtmi
ve kivrik dallarla birlikte kompozisyon olusturarak kullanilmistir. Bagimsiz palmet
motifleri sadece Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas1 stislemelerinde karsimiza

¢ikmaktadir.

Klasik palmet formunun duz ytizeyli ve dolgun sekli Gevas Halime Hatun, Ahlat
Erzen Hatun ve Emir Bayindir kiimbetlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Erzen Hatun
Kumbeti'ndeki palmetler iscilik agisindan daha basit ve 6zensiz gortinmektedir. Van
Golu Havzasi’'ndaki Ahlat ve Ercis kiimbetlerinde4”® ve Ahlat’taki mezar taslarinda
da bu tip palmetin siklikla kullanildig: goriilmekte ve bolgeye 6zgti bir form oldugu

anlasilmaktadir. Tercan Mama Hatun Kiimbeti'nde ise palmetler digerlerine gore

475 Selguk Miilayim, “Selcuklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi”, Anadolu 20 (Ocak 1976), 145.

476 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tackapilar, 95.

477 Miilayim, “Selguklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi”, 146.

478 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tagkapilar, 95.

479 Ahlat ve Ercis kiimbetlerinin stisleme ozellikleri icin bk. Ferda Miifttioglu, Ahlat ve Ercis
Kiimbetlerinin Siisleme Coziimlemeleri (Erzurum: Atattirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti,
Yiiksek Lisans Tezi, 2000).
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daha ince hatlidir. Klasik tipteki palmetlerin bir baska ¢esidi, alt iki loblar1 dolduran
dtigmelerin voliitler seklinde olanidir. Erzen Hatun Kiimbeti disinda inceledigimiz
tum eserlerde bu tip siklikla kullanilmistir. Palmet ytizeyinin islenisinde de farklh
yorumlar bulunmaktadir. Aldeddin Camii Minberi, Mama Hatun ve Halime Hatun
kiimbetlerinde palmetlerin orta kisimlarmin yivli islendigi ¢rnekler mevcuttur.
Ozellikle Halime Hatun Kiimbeti'nde bu yivler yer yer daha derinlesmekte ve ici bog
hissi uyandirmaktadir. Orta yapragin tamamen ortadan kalktig1 sema ise Divrigi Ulu

Camii ve Aldeddin Camii Minberi'nde yogun olarak tercih edilmistir.

Bir baska palmet cesidi orta yapragimin uzatildig1 formlardir. Mama Hatun Kiumbeti
ve Divrigi Killiyesi'nde siklikla, Halime Hatun, Erzen Hatun ve Emir Bayindir
kiimbetlerinde de yer yer kullanilmistir. Uzatilan orta yaprak bazen kivrik dal veya
saplarla kompozisyonda devamliligi saglamakta; bazen de palmet motifi rtimiyle

sonlandirilmaktadir.

Divrigi Killiyesi'ndeki tas stislemelerde gortilen palmetler daha iri, biiyiik ve cok
cesitlidir. Agilmamus, yarim acilmus, konturlariyla ti¢ yaprakli veya uzatilmus, tic, bes
veya dokuz yaprakli palmetler, islenis yoniinden kendi i¢lerinde de farkliliklar arz
etmektedir.480 Divrigi’de uygulanan golge-1sik etkisinin arttig1 yiiksek kabartmali
palmetlerdeki zenginligin etkisi, Sivas Cifte Minareli (1271), Buruciye (1271) ve Gok

(1271) ile Erzurum Cifte Minareli (13. ytizy1ilin sonlar1) medreselerine de yansimaistir.
Rami

Kokeni konusunda farkli gortisler bulunan rtimi, sanat tarihgiler tarafindan genel
olarak zoomorfik figtirlere dayandirilmaktadir.48! Kus gagasi, bezelye veya fasulye

yapragina benzetilerek acgiklanmaya calisan rtmi, fantastik bir yaratik olan ejderin

prototipine dayandig diistintilmektedir.48 Bir palmetin dik eksenden ikiye ayrilmasi

480 Ayrmtili bilgi icin bk. Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasinin Tas Siisleme Programi, 364-381.

481 Bas, Diyarbakir’daki Islam Dénem Mimari Yapilarinda, 416.

42 Yildiz Demiriz, “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar”, Anadolu Uygarhklar 5
(1982), 886.
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sonucu elde edilen riimi, genel olarak uzunca ve kivrik bir tepe yapragi, daha kisa ve

asag1 sarkik bir yan yapragi, bazen de alt kisimda bir lobcuga sahiptir.483

Stilize bitkisel motif olan rtmi, palmet veya kivrik dallarla birlikte kullanimi s6z
konusudur. Alay Han haricinde, inceledigimiz yapilarin stislemelerinde réiminin,
sade, yivli ve dendanli seklinin kullamildigr gortilmektedir. Halime Hatun
Kumbeti'nde sade, yivli ve 6zellikle dilimli (dendanl1) rtmi kullanim1 varken; Erzen
Hatun Kiimbeti'nde diiz yiizeyli olan sade ramilerin kullanimi s6z konusudur. ki
kiimbette de rtmilerin kisa yaprag: tomurcuk seklinde sonlanmakta, uzun yaprag:
ise kompozisyonda devamliligi saglayan unsur olarak kullanilmaktadir. Mama
Hatun Kiuimbeti'ndekilerin palmetler gibi yivli olduklar1 goriilmektedir. Aladeddin
Camii Minberi'nde yivli rGmilerin yam sira dilimli sekli de stislemede yer
almaktadir. Diger vyapilardakinden farkli olarak burada ramiler c¢ogunlukla
voliitlerle sonlanmaktadir. Selgukluya ait ahsap teknigine 6zgii olan bu uygulama
diigmeli raGmi olarak adlandirilmaktadir.48* Divrigi’de ise rtminin ¢ok sayida
cesitlemesi soz konusudur. Yer yer uzun ve kisa yapragi kiiciik lop seklinde
sonlanmakta; ytizeylerinde de katmerlenme olmaktadir. Benzer 6rneklerine Amasya
Dartigsifast (14. ytiizyil) portalinde, Sivas Cifte Minareli (1271), Kayseri Sahibiye
(1267-1268), Konya ince Minareli (1264) ve Erzurum Cifte Minareli (13. yiizy1l sonu)

medreselerde rastlanmaktadir.485
Lotus

Anadolu Selcuklularda Iran alci siislemelerine bagh olarak gelistigi dustintilen lotus
motifi, palmetlerle birlikte fisto seklinde kullamildig1 goriilmektedir. Diisey bir sap
tizerine oturan, simetrik olarak yerlestirilmis, u¢ kistmlar1 yukar: kivrik iki yan kolu
bulunan ve ortasinda da tiggen seklinde kiigtik bir yapraga sahiptir.48¢ Kullanim

alani1 kisith olan bu motif, incelenen yapilar arasinda Mama Hatun Kiimbeti tackapis:

483 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tackapilar, 96.

484 C)gel, Anadolu Selcuklularimin Tas Tezyinati, 106; Bas, Diyarbakir’daki Islam Dénem Mimari Yapilarinda,
416.

485 Ayrintili bilgi icin bk. Kutluay, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasinin Tas Siisleme Programi, 371-375.

486 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tackapilar, 96.
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ve Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasimin kuzey ve bati portallerinde gortilmektedir.
Sivas Gok Medrese’de (1271) payandalarda, Amasya Dartiissifas1 portalindeki
bordiirlerde, Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. ytizyilin sonlar1) portalindeki

nislerdeki tas kabartmalarda benzer uygulamalar: gortilmektedir.
Saplar (Kivrik dallar)

Bitkisel kompozisyonlarda onemli bir rol oynayan saplar palmet ve rtmileri
birlestirici goreve sahiptir. Bir riminin ucundan, bir palmetin orta yapragindan veya
dip kismindan c¢ikabilen kivrik dallar, geometrik motiflere de cagrissm yapan
formdadirlar. Aldeddin Camii Minberi'nde, Erzen Hatun Kiimbeti mukarnaslari
cevreleyen kenarsuyunda, Halime Hatun Kiimbeti'nin oturtmalik kismindaki
bordiirde, Emir Bayindir Kiimbeti tackapi mukarnaslarinda “S” seklinde; Mama
Hatun Kumbeti'nde portal nisinin igindeki kitabede ve Divrigi Killiyesi
portallerdeki kitabede ve bordiirlerde ig ice spiraller seklinde oyma halinde islendigi

gorulmektedir.
Cigekler

Bitkisel stislemelerde bosluklar1 doldurmak icin kullanilan gicekler, genel olarak tek
veya iki sirali; sekiz, on ya da on alt1 yaprakl tas kabartma biiyiik veyahut kiigtik
rozetler seklindedir. Alay Han'da tackap: kavsara koselerinde ve mukarnas
yuvalarinda;, Mama Hatun Tiirbesi'nin portal kemeri koselerinde; Halime Hatun
Kiimbeti'nde mazgal pencerelerin alinliginda, stitungelerin basliklarinda, mukarnas
yuvalarinda ve yirtma¢ nislerin tizerindeki kare panolarda; Erzen Hatun
Kumbeti'nin mazgal pencere tizerinde ve giiney portaldeki rozette; Divrigi'de
caminin bat1 portali stitun basliklarinda ve sifahanenin tackap: ayaklar1 kaidelerinde
ciceklerin  kullanildigr gortilmektedir. Cicekler, Anadolu’da genel olarak
kervansaray, medrese ve tiirbelerin portallerinde ve Hiristiyan kiliselerinin

cephelerinde uygulanmustir.
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Hayat Agac1

Bitkisel stislemeler icerisinde sembolik anlami en yiiksek olan hayat agaci, evrenin
diregi (axis mundi), cennet, gok, bereket vb. kavramlar: ifade eden, kozmik ve
mitolojik inanislarda yaygin kullanilan ve tiim ilkel toplumlarin inang sistemlerinde
yer alan bir simgedir.®” Hayat agaci, eski Tiirk inang sistemi Samanizm’e gore
diinyanin merkezini veya eksenini belirleyen, genellikle kuslar ve kartallarla birlikte
kullanilan, Selguklular déoneminde de cennet anlamini kazanarak ¢ini, tas ve alc1 gibi
bezemelerde sikga kullanilmistir.488 Inceledigimiz yapilar arasinda sadece Divrigi
Killiyesi'nde goriilen hayat agaclarina Ahlat mezar taslarinda da rastlanmaktadir.
Divrigi'de kuzey portalinde ytiksek kabartmali tas isciligindeki bu stislemelerin
Anadolu’daki en gtizel 6rnekleri verilmistir. Ters “U” seklindeki bordiir {izerinde,
iclerinde farkhiliklar arz etse de genel diizende simetrik olarak zeminden yukariya
dogru ticli gruplar halinde yerlestirilmis kompozisyonlar seklinde uygulanmuistir.
Bu kompozisyonlar lotus kokenli palmetler, yapraklar ve giinesi simgeleyen bir

madalyondan miitesekkildir. 48

Bitkisel stislemelerin, seritler (bordiirler) ve ytizey dolgular1 olarak yapilarda iki

ttirde kullanim alan1 buldugu gortilmektedir.

Seritlerde uzunlamasina bir devamlilik s6z konusuyken, motiflerin yerlestirilisi ve
bunlar1 birbirine baglayan saplarin diizenlenisinde farkhiliklar bulunmaktadir.
Bitkisel ornekli seritler de iki gruba yarilmaktadir. ilki genellikle yilankavi zikzaklar
seklinde ilerleyen; serit kenarlarina yakin yerlerde ana saptan ayrilan tali saplarin,
zikzaklar arasindaki bosluklara dogru kivrildigr ornekler olan kivrim dal
seritlerdir.4®0 Bosluklar1 dolduran motiflerin ekseriyetle rimi ve palmet olduklar:
gorilmektedir. Bu tiptekilere, Aldeddin Camii Minberi 6n cephe tepelik kisminin

altinda rami-kivrik dal serit; Mama Hatun Kiimbeti nis icerisindeki ayet kitabesinde

47 Sedat Veyis Ornek, Budunbilim Terimleri Sozliigii (Ankara: TDK Yayinlari, 1973), 69; Giiran Erbek,
“Hayat Agac1 Motifi II”, Antika 15/6 (1986), 26; Kuban, Divrigi Mucizesi, 85-87.

488 Metin Sozen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), 102.

489 Kuban, Divrigi Mucizesi, 117.

490 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tackapilar, 98.
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ve mukarnas hiicrelerinde rtGmi-palmet-kivrik dal seritler; Divrigi Killiyesi
portallerindeki rtmi-palmet-kivrikdal seritler; Halime Hatun Kimbeti oturtmalik
kismi, bat1 mazgal penceresi ile kuzey ve giiney portal cercevesinde rimi-palmet-
kivrik dal seritler; Erzen Hatun Kiimbeti cephelerinde mukarnaslar1 cevreleyen
kenarsularindaki rami-kivrik dal seritler 6rnek olarak verilebilir. Ikinci bitkisel
ornekli serit fistolar, palmet-rimi veya palmet-lotus seklinde diizenlemelerdir. En sik
rastlanani olan palmet-rami fistolar, orta eksene yerlestirilmis palmetlerin orta
yapragindan c¢ikan iki rGminin tst kisimda yeni bir palmetin altinda birlestigi
seklidir.491 Aldeddin Camii Minberi 6n cephe, yan korkuluk ve kosk altt pano
bordiirleri; Divrigi bati portali cevreleyen bordiirler ile dogu tackap:r pencere
cercevesi; Halime Hatun Kiimbeti govdeden kiilaha gecisteki bordiirler, dogu ve bati
cephesi ters “U” bordiirler ile dogu mazgal penceresi cercevesi; Erzen Hatun ve Emir
Bayindir kiimbetlerindeki mukarnas yuvalar: palmet-riimi fisto 6rnekleridir. Palmet-
lotus kompozisyonlu seritler ise bir palmetin yanlardaki lotuslara veya bir lotusun
yanlardaki palmetlere baglanmas: seklindedir.4°> Mama Hatun Ttirbesi portal i¢ yan

ylizlerinde palmet-lotus seritler bulunmaktadir.

Ytizey dolgular1 ise kavsara ile kavsara kusatma kemeri arasinda kalan ti¢gen
alanlara veya kavsara kusatma kemeri koseliklerine yapilan siislemelerdir. Giilbezek
ya da dolgu ve alan siislemesi olarak uygulanan bu siislemeler iki gruptadir.
Birincisi, sonsuzluk prensibine dayali olarak meydana gelenler; ikincisi ise
kompozisyonun uygulanacag: ytizeyin sekline gore yapilanlardir.4®® Mama Hatun
Tiirbesi mukarnas hiicreleri ile Divrigi Kiilliyesi kuzey ve bat1 portal kavsaralarinda

bu uygulamalara yer verilmistir.
5.3.2.3. Figiirlii Stislemeler

[slam mimarisinde geometrik, bitkisel ve diger siisleme gruplarina gore daha az

kullanilan figiirlti stislemeler, Ahlatli yap1 sanatkarlarin bezeme repertuarina

491 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tackapilar, 99
492 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tackapilar, 99.
493 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tagkapilar, 99-100.

164



girmistir ve cesitlilik arz etmektedir. Uyguladiklari figtirlii stislemeler arasinda insan,

yirtic1 hayvan, ejder, tek ve cift bash kartallarin yer almas1 bunun gostergeleridir.

Insan figiirlerine incelenen yapilar arasinda sadece Divrigi Dartissifasi portalinde
rastlanmaktadir. Cephe ytizinde btiyiik iki adet insan basi ile kuzey kanadi
kaidesinde kiiciik birer insan basi tas kabartma olarak islenmistir. Yiiz kisimlari
tahrip olmus bu insan figiirlerinin yapinin bénileri olan Ahmed $Sah ve esi Turan
Melek’i veya Ay ve Giines'i (Sekil 118-119) tasvir ettikleri dtistiniilmektedir.4%4
Divrigi oncesine tarihlenen Sivas Izzettin Keykavus Dariissifasi (1217) ana eyvaninda
orgult sachh kadin basi ile dalgali sacli erkek basi gortilmektedir. Kadin bas:
tasvirinin altinda “suret-i kamer”, erkek basi tasvirinin altinda “suret-i sems” yazili
olmasi, bu figtirlerin Ay ve Giines'i sembolize ettiklerini kanitlar niteliktedir.4%
Anadolu Selguklu yapilarinda insan bas: figiirlerine Nigde Alaeddin Camii (1223),
Kayseri Karatay Han (1241), Burdur Susuz Han (1246), Kirsehir Cacabey Medresesi
(1271-1272), Amasya Bimarhane (1308-1309) tackapilarinda ve Nigde Hiidavent
Hatun Kumbeti'nin (1312-1312) cephelerinde rastlanmaktadir.4% Sel¢uklu yapilar
disinda Ermeni ve Giircii mimarisine ait Van, Artvin, Erzurum ve Ani civarindaki
kiliselerde bani, kutsal kisiler, avci veya sanatkar gibi mertebeleri temsil eden insan

tigtirleri siklikla gortilmektedir.497

Zoomorfik figtirler igerisinde yer alan aslan figiirii, Alay Han portalinde
mukarnaslarin hemen altinda yer alan ortadaki kartusta mevcuttur (Sekil 20-21). Tas
oyma bicimindeki bu figiir, cepheye bakan tek bir bas ve iki arslan govdesinden
meydana gelmektedir. Tek bash cift govdeli aslan kabartmasinin paralel 6rnegine

Tirmiz Sarayr’min dogusunda bulunan biiyiik salonun duvarindaki alc1 tezyinatta

494 Oney, “Sun and Moon Rosettes in the Shape of Human Heads in Anatolian Seljuk Architecture”,
198; Kuban, Divrigi Mucizesi, 131.

495 Oney, “Sun and Moon Rosettes in the Shape of Human Heads in Anatolian Seljuk Architecture”,
197-198.

496 Unal, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tackapilar, 103-104.

497 Goniil Oney, “Anadolu Selcuklularinda Heykel, Figiirlii Kabartma ve Kaynaklari Hakkinda
Notlar”, Selguklu Arastirmalar: Dergisi 1 (1969), 188; Korkut, Artvin ve Erzurum Illerindeki Bagrath
Dénemi Hiristiyan Dini Mimarisinde Tas Bezeme, 194-209.
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rastlanmaktadir. ki kabartmanin da hiikiimdara ait bir mekanm koruyucusu ve

hiiktimdar isareti olmasi sebebiyle de ayni anlamlar tasimaktadir.4%

Stilini Avrasya hayvan tslubundan alan kus ve kartallar, Islam sanatindan
Selcuklulara kadar bolca kullanilmistir.4% Selcuklu sultanlarimin armasi olarak kabul
edilen kus ile tek ve cift bash kartal figiirleri, stilize edilerek Ahlatli yap:
sanatkarlarinin eserlerinde yer almistir. Divrigi Ulu Camii bati portalinin sol yan
duvarinda, ramilerle gevrili, profilden bir kus kabartmas: yer almaktadir. Bugiin
tahrip olmus durumda, Mama Hatun Tiirbesi portalinde mukarnasl nisin tist sag
kisminda (Sekil 50), rGmi palmet bezemeli bir zeminin kosesinde, kuigiik bir kus
kabartmas: da bulunmaktaydi. Diyarbakir (1088-1090) ve Konya (1221) kaleleri,
Denizli Ak Han (1253) portali ve Kayseri Karatay Han (1241) avlu portalindeki tas
kabartmalarda; Beysehir Kubadabad Saray: (1236), Konya Aldeddin Sarayi (1156-
1192), Aksehir Selguklu Sarayi (13. ytizyilin ilk yaris1) ve Kayseri Huand Hatun
Hamami (1236-1238) cinilerinde stilize kus figiirlerine rastlanmaktadir.5% Yine
Divrigi Ulu Camii bat1 tackapisinin yan kanatlarinda da birer adet cift basl kartal
kabartmalar1 yer almaktadir (Sekil 103-104). Cerceve icine alinmis rtmi-kivrik dal
zemin {lizerinde yer alan kartallar benzer ornekte ve tisluplasmis haldedir. Kivrik
gagalara, uzun kulaklara sahip figtirlerin kanatlarinin veya kuyruklarinin ucundan
ejder baslar1 ve ramiler ¢ikmaktadir. Diyarbakir Artuklu Saray1 (1200-1222) cinisinde;
Konya Kalesi (1221) ytiiksek kabartmalarinda, Felekdbad Saray1 ve Aldeddin Saray:
(1220-1237) alc1 fragmaninda; Kubadéabad Saray1 (1236) ¢inilerinde; Nigde Hiidavent
Hatun Turbesi'nde (1312) cift bash kartallarin cesitli sekillerde uygulandig:

orneklerdir.?0! Sivas Gok (1271), Erzurum Cifte Minareli (13. ytizyilin sonlar1) ve

498 Ogel, “Selguklu Sanatinda Cift Govdeli Aslan Figiirii”, 531-534.

499 Oney, “Anadolu'da Selguk Geleneginde Kuslu, Cift Bagli Kartalli, Sahinli ve Arslanli Mezar
Taslar1”, 289; a.mlf., “ Anadolu Selcuk Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagh Kartal”, 19/157.

500 Oney, “ Anadolu Selguk Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagh Kartal”, 19/141-145.

501 Oney, “ Anadolu Selguk Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagh Kartal”, 19/148-150.
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Yakutiye (1310) medreselerindeki tas oymalarda da gortilen cift bash kartallar hayat

agac1 motifiyle birlikte resmedilmistir.502

Efsanevi yaratiklardan olan ejder figiirii, Uzak Dogu’'dan Selcuk sanatina kadar
uzanmaktadir. Anadolu Selcuklu sanatinda oldukca yaygin olan ejder figtirleri, sivil
ve dini mimaride ¢ok sayida ornegi bulunmaktadir.5%3 Ejder figtirlerinin, Ahlath
sanatkarlarin tas stislemelerinde de karsimiza ciktigit ve bu motife yabanci
olmadiklarini gostermektedir. Tiirklerin eski ddet ve inanglarimin islémiyet'ten sonra
da devam ettiginin gostergesi olan ejderler, Cin menseine bagl olarak, 6lim ve ruhu
simgeleyen semboller oldugu diistintilmektedir.5% Yukarida, Divrigi Ulu Camii bati
portalinde c¢ift bash kartallarin kanat veya kuyruk kisimlarinin ejder baslariyla
sonlandigindan ve Anadolu’daki benzer orneklerinden bahsetmistik. Kartal-ejder
kompozisyonu disinda Divrigi Ulu Camii'nde farkli bir ejder kullanimi daha
bulunmaktadir. Kuzey portalinde, iki sivri kemer arasinda yer alan bordiirde,
bitkisel bezemeli sekiz kollu yildizlarin zeminini ¢cember gibi dolanan pul desenli
ejder figlirti yer almaktadir. Ejder motiflerinin pullu sekilde o6rnekleri mevcut
olmakla birlikte bu tiirden bir kullaniminin benzerine rastlamadik. Konya Aldeddin
Camii Minberi girisindeki stitungelerin tizerinde yer alan oyma rtimi kivrim dal ve
pul desenleri, bassiz ejder motifini animsatmaktadir. Silvan Ulu Camii (1152-1176)
kible duvarinin dogu kanadindaki mihrap nisinin koselerindeki stituncelerde bassiz
ve govdeleri diigtimlii ejder figiirlerinin gortilmesi,5% Aldeddin Camii Minberi ile
benzerlik teskil etmesi bakimimndan 6nem arz etmektedir. Ejderin mimari elemanlarla
biitiinleserek yapilan uygulamalari da bulunmaktadir. Divrigi Ulu Camii dogu
cephesinde yer alan bir su olugu stilize ejder basi seklinde sonlanmaktadir. Karaman

Arapzade Camii'nde (1374) dokuz adet ve Kayseri’'de bir evde (13. ytizyil) Selguklu

502 Oney, “ Anadolu Selguk Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagh Kartal”, 19/153-154

503 Anadolu Selguklu sanatinda goriilen ejder figiirleriyle ilgili ayrintih bilgi icin bk. Gontiil Oney,
“Anadolu Sel¢uk Sanatinda Ejder Figtirleri”, Belleten 33/130 (Nisan 1969), 171-192.

504 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglari, 79.

505 Giilsen Bas, “Silvan Ulu Camii Mimari Stislemeleri”, X. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat
Tarihi Arastirmalart Sempozyumu Prof. Dr.Orciin Barista’ya Armagan (3-6 Mayis 2006), haz. Muhammet
Goriir (Ankara: Gazi Universitesi, 2009), 37-38.
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karakterinde ejder basli su oluklar1 bulunmaktadir.?% Ahlat mezar taslarinda bazi
sahidelerin (13. ytizy1l sonlar1) arka ytizlerinin alinlik kisimlarinda ejder baslariyla
sonlanan sivri ve diigtimlti kemerler bulunmaktadir. Dtigtimlii sekilleriyle esasinda
stilize edilmis ejder motifini ortaya cikarsa da kemer 6zelligi gostermesi sebebiyle

ejder-kemer olarak adlandirilmislardir.507
5.2.24. Yaz1

[slam mimarisinde siislemeye dahil edilen bir diger grup yazilar olmustur. Yazilar,
insa edilen bir eserin tarihi, banisi, ustas1 veya sanatkar1 gibi yapim asamasina ait
bilgileri icermekle birlikte yap: tiirtine gore de Kur’an-1 Kerim'den ayetleri veya
hadislerden alintilar1 da konu almaktadirlar. Islam sanatinda goriilen gesitli yaz
turleri, hat aracihigryla kullanilarak mimari siislemelerde zenginlik olusturmustur.
Ahlatli yap1 sanatkarlarinin bina ettikleri eserlerde de bu yaz ttirlerinden ¢cogunlukla

kafi ve stilus, bir eserde de ma’kili yazinin kullanildig: tespit edilmistir.

Anadolu Selcuklu ©6ncesinde mimaride en yaygm yazi gesidi olarak kullanilan
tezyini kiafi,>% inceledigimiz eserler arasinda Konya Aldeddin Cami Minberi, Mama
Hatun Kumbeti ve Divrigi Kiilliyesi'nde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserlerde yapma

kdfilerin cicekli ve orgiilii sekillerinin ayr1 veya bir arada kullanildig1 gortilmektedir.

Harflerin bas ve sonlarmin ug¢ kisimlarma palmet, riimi, kivrik dal ve yaprak gibi
bitkisel motiflerin islenmesiyle cicekli kGifi meydana gelmektedir.5% Aldeddin Camii
Minberi ta¢ kismindaki ayet kitabesi, dogu ve bat1 ytizlerindeki ayet kitabelerindeki
ahsap kabartmalar;; Mama Hatun Kiimbeti mukarnash kavsara igindeki tas oyma
ayet kitabesi; Divrigi Ulu Camii bati portali stitungeleri tizerindeki tas kabartma

“Allah” lafizlar1 gigekli kaifi 6rnekleridir.

506 Oney, “ Anadolu Selguk Sanatinda Ejder Figiirleri”, 189.

507 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglar, 74-76.

508 Abdulhamit Ttifekcioglu, Erken Devir Osmanli Mimarisinde Yaz: (Ankara: Kilttir Bakanligi, 2001),
456.

509 Tiifekgioglu, Erken Devir Osmanli Mimarisinde Yazi, 456.
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Elif, 1am, t1, kef gibi dikey uzantilar1 bulunan harflerin orta kisimlarinda digim ve
gecmeler yapmasiyla olusanlara orgiilii kafi denilmektedir.510 Orgiilii kafi 6rnegine
ise Mama Hatun Kimbeti portal sivri kemeri yiizeyinde ve portalin cepheye bakan
tarafinda sag ve solda yer alan tas oyma bes koseli yildizlara sarili sekilde kullanimi

gorulmektedir.

Cigekli ve orgiilti kafinin birlikte kullanildig: 6rnegine Aldeddin Camii Minberi giris
kemeri tistiindeki ahsap oyma Arapca bani kitabesinde gormekteyiz. Tezyini kafi

Ahlat mezar taslarinda da siklikla kullanilmistir.511

Geometrik karakter tasiyan ve kafinin mimariye uygulanmak {izere son asamasi
olarak kabul edilen ma’kili yazi,5!? Divrigi Dartissifas1 ana eyvan tonozunda ve
Iskender Pasa Camii'nin minaresindeki kitabelerde gorilmektedir. Divrigi'de
tonozun her bir aynasinda dort kollu yildiza baglanan dérder “Allah” lafz1 seklinde
tas kabartma olarak uygulanmustir. I[skender Pasa Camii minaresindeki kitabelerde
de dorder kez Allah, Muhammed ve Ali lafizlar1 ayr1 ayr kitabelerde tas kabartma
olarak uygulanmistir (Sekil 203).

Mimaride en fazla ve en yaygin kullanilan yazi tiirti olan celi siiliis,>'? inceledigimiz
ve cagdasi diger eserlerde siklikla tercih edilmistir. Celi stiltis yazi tiirti, bitkisel
stislemelerle i¢ ice kullanilarak veya sadece yazimin estetik karakteriyle yetinilen
stislemesiz istifler seklinde uygulanmistir. Anadolu Selcuklular donemi erken
orneklerinde, celi stiltis yazidaki gelisme tam olarak saglanmadigr icin zeminde
tezyini unsurlar daha fazla kullamilmistir.5% Mama Hatun Kitmbeti mukarnas
kavsarali nisin iki yaninda bulunan tas kabartma usta kitabesinde; Divrigi Kiilliyesi
kuzey portalinde kavsaray1 tic yonden cevreleyen tas oyma insa ve bani kitabesinde

celi siiltis yazinin nebati stislemelerle birlikte kullanildig1 6rnekler olarak karsimiza

510 Tiifekgioglu, Erken Devir Osmanli Mimarisinde Yazi, 456-457.

511 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglar, 82-83.

512 Omiir Bakirer, “Kufi Yazida Geometrik Yorumlar Uzerine Bir Deneme”, Arkeoloji Sanat Tarihi
Dergisi 1/1 (Ocak 1982), 2.

513 Tuifekgioglu, Erken Devir Osmanli Mimarisinde Yazi, 458.

514 Fevzi Giinii¢, “Anadolu Selcuklu Mimarisinde Celi Siiliis Hatt1”, V. Milli Selcuklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Semineri Bildirileri (25-26 Nisan 1995), (Konya: Selguk Universitesi Yayinlari, 1996), 186.
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cikmaktadir. Divrigi Kiilliyesi'nin portallerinde yer alan diger tas oyma insa ve bani
kitabeleri; Halime Hatun Kumbeti giris {izerindeki bani kitabesi ile govde {ist
kusagindaki ayet kitabesi; Erzen Hatun Kiimbeti kap1 tisttindeki bani kitabesi ve
kiilah altindaki ayet kusagi, Emir Bayindir Mescidi ve Ttirbesi insa kitabeleri ve
I[skender Pagsa Camii inga ve bani kitabeleri celi siiliis yazinin siisleme igermeyen

olgun ornekleridir.
5.3. Malzeme ve Teknik Uygulamalar1

Ahlatli yap1 sanatkarlarmin insa ettigi eserleri inceledigimizde, tiimiinde tas
malzemenin kullanildig: tespit edilmektedir. Anadolu’da en ¢ok kullanilan malzeme
tirti olan tas, Ahlatlh mimarlar tarafindan da ana insa malzemesi olarak tercih
edilmistir.51> Eserlerin tiimu diizgiin kesme tas isciligi ve diizenli insa teknigiyle

yapilmuistir.

Insa edilen eserlerin konumlarinin Dogu Anadolu ve I¢ Anadolu bolgelerinde
olduklar1 gortilmektedir. Yapilarda da insa edildikleri bolgeye ozgt tas turi

kullanilmastir.

Dogu Anadolu Bolgesi'nde yaygin olarak kalker (kire¢ tasi) ve andezit tiif
kullanildig: bilinmektedir. Gevas'ta yer alan Halime Hatun Kiimbeti'nin insasinda
kalker tas tiirti kullanilmistir. Erzincan’in Tercan Ilcesi'nde yer alan Mama Hatun
Turbesi, bolgede “Tercan tast” olarak da adlandirilan kalker tasindan insa
edilmistir.51® Bu iki yapiin cephe, duvar orgiisti, kemerleri, i¢ ve dis ortiistinde

tamamen diizgiin kesme tas kullanilmistir.

Dogu Anadolu’da siklikla kullanilan diger bir tas cesidi olan andezit tiif, Ahlath
sanatkarlarin yasadiklar1 bolgeye 6zgti bir tas tiirtidiir.5” Ahlat'ta cok sayida tas
ocaginin bulundugu ve tas isciliginde de mahir sanatkarlarin yetistigi bilinmektedir.

“Ahlat tas1” olarak da adlandirilan bu malzeme, mezar taslar1 ve mimari yapilarda

515 Yelen, “Selcuklu ve IThanli Dénemi Ahlat Yapilarinda Tasct Isaretleri”, 2740-2741.
516 Yelen, Selcuklu Cag1 Anadolu Mimarisinde Malzeme ve Teknik (Dogu ve Giineydogu Anadolu), 215.
517 Ali Boran, "Ahlat Tas1 (Andezit Tiif)" Vakiflar Dergisi 26 (1997), 364-369.
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yogun olarak kullanilmistir. Acik ve koyu tonlarda siyah, kahverengi, kirmizi, beyaz
ve gri renklerde olan bu tas, Ahlat’'taki biittin ttirbelerde, Emir Bayindir Mescidi ve
Iskender Pasa Camii'nde kullanilmistir.5!8 Bu taslar insa amacinin yani sira yapilarin
stisleme programina da dahil edilmislerdir. Duvar orgtilerinde genelde koyu tonda
taslar kullanilmis, Erzen Hatun Kiimbeti, Emir Bayindir Mescidi ve Iskender Pasa
Camii yapilarinin bazi siislemelerini ve kitabeleri vurgulamak amaciyla beyaz renkli
tas kullanilmistir. Beyaz tasin kahverengi tasla birlikte cephede kullanimiyla renkli
tas orgiistintin olusturuldugu 6rnek de mevcuttur. Iskender Pagsa Camii'nin kuzey
cephesinde uygulanan renkli almasik tas orgiisu (Sekil 201), Anadolu’da Gilineydogu
bolgesinde siklikla goriilmekle birlikte, Kafkaslardaki Ermeni ve Giircti mimarisine
ait yapilarda da karsimiza cikmaktadir. Osmanli déonemine ait Van Hiisrev Pasa
(1567), Kaya Celebi (1660) ve Agr1 Bayezid (17. yy.) camilerinde de benzer
orneklerinin gortilmesi, bolgedeki gelenegin Ahlath bas, biuiytik mimarmn

kullanimiyla stireklilik kazandig1 anlasilmaktadir.51°

Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi’'nda civardaki tas ocaklarindan gikartilmis, rengi
sar1 ve kirmizi tonlarinda degisik cins tiiften tas malzeme kullanilmistir. Tamamuyla
diizgiin kesme tas isciliginde yapilmis bu eserin zeminle temas eden baz1 boliimleri,
kullanilan tas malzemenin yumusak dokusu ve ince islenmeye miisait olmasi

sebebiyle hasar gormiistiir.520

Ic Anadolu Bolgesi'nde yer alan Aksaray’daki Alay Han’da bolgede bulunan beyaz,
gri ve kirmizi renkte tuf taslar1 kullanilmistir. Bu taslar, kervan yolunun
gineydogusunda bulunan ocaklardan ¢ikarilmistir. Tum duvarlar, iki diizgiin tas
arasina cakil ve har¢ doldurularak insa edilmistir. Kemerler ve ortti 6geleri moloz
dolgulu diizgiin kesme tas isciliginde kaplanmistir. Avlunun kuzeydogu kosesindeki

odalarda Bizans doneminden kalma lento taslar1 devsirme malzeme olarak

518 Yelen, “Selcuklu ve Ilhanli Dénemi Ahlat Yapilarinda Tasct Isaretleri”, 2740-2741.

519 Resul Yelen, “Van’da Ortagag ve Sonrasima Ait Tas Mimaride Polikromi”, Sanat ve Kiiltiir Tarihi
Aragtirmalari, ed. Ercan Calis - Resul Yelen (Istanbul: Hiper Yayin, 2020), 357.

520 Y1ilmaz Onge, “Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’'ndaki Teknik ve Estetik Ozellikler”, 59.
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kullanilmistir. O donemde ve kervansaraylarda devsirme malzeme siklikla tercih
edilen bir uygulamadir. Fakat Ahlatli sanatkarlara ait yapilari inceledigimizde

devsirme malzemenin sadece bu yapida kullanilmasi bir farklilik arz etmektedir.

Insa malzemesi olarak tugla, inceledigimiz yapilar arasinda yalnizca Iskender Pasa
Camii'nde tercih edilmistir. Ana insa malzemesi olmasa da yapinn ortii ve gegis

elemanlarinda kullanildig1 gortilmektedir.

Tnceledigimiz eserlerde kullanmilan diger bir malzeme ahsap olmustur. Yalnizca
Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi ve Aldeddin Camii Minberi'nde ahsap malzeme
kullanildigr gortilmistiir. Divrigi'de minber, htinkdr mahfili, pencere ve kap1
kanatlar1 ceviz agacindan yapilmistir. Minber ve kap: kanatlarinda; cakma, oyma,
kiindekari ve kabartmal1 kiindekari ahsap yapim teknikleri uygulanmistir. Aldeddin

Camii Minberi ise abanoz agacindan hakiki kiindekari tekniginde insa edilmistir.

Ahlathl sanatkarlarin insa ettikleri eserlerde az sayida da olsa ¢ini kullanimi
gorulmektedir. Tercan Mama Hatun Kiimbeti dilimli kiilahinin {izerinde baginiler
icin agilmis yuvarlak cukurlar vardir. Canak bicimindeki yuvalarin icine sirh ¢ini
malzemenin yerlestirilmesiyle olusturulan bu stisleme teknigi, Anadolu'nun bircok
eserinde tas veya tugla tizerine uygulanmustir. Bayburt Kalesi'nde (11-13. yy.),
Divrigi'deki Emir Kemarettin Kiimbeti (12. yy.) sacak kisimlarinda ve Mardin
Marufiye Medresesi'ndeki (13. yy. ilk yaris1) baciniler, Mama Hatun Tiirbesi'ndeki
gibi tas tizerine uygulanmalar1 acisindan benzemektedir.5?! Cini malzemenin en
yogun kullanimu ise Divrigi Dartissifasi icerisinde yer alan tiirbedeki sandukalarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Yapinin banilerine ait oldugu diistintilen ¢iniyle kapli iki
sandukadan biri, kare ile tam ve yarim altigenler bicimindeki firuze ve siyah renkli
cinileriyle dikkat c¢ekmektedir. Bunun disinda dartissifa portal alinhigindaki
pencerenin iki yaninda yer alan alt1 koseli rozetler tizerinde turkuaz renkte sirli ¢ini

izleri de dikkat cekmektedir. Ayrica ¢ini haricinde alc1 siisleme, dartissifa tiirbesinin

521 Yelen, Sel¢uklu Cag1 Anadolu Mimarisinde Malzeme ve Teknik (Dogu ve Giineydogu Anadolu), 315.
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dogusundaki hacet penceresinin ¢ntinde bulunan sandukada kabartma halinde

uygulandig1 gorilmektedir.

Yapailar Tas Tugla Ahsap Cini Ala
Alaeddin Camii Minberi +

Alay Han

Mama Hatun Kiimbeti

Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas:
Gevas Halime Hatun Kiimbeti
Erzen Hatun Kiimbeti

Emir Baymdir Mescidi ve Kiimbeti
Iskender Pasa Camii + + +

+ + + + + 4+

Tablo 4: Yapilarda Kullanilan Insa ve Siisleme Malzemeleri

5.4. Orta Cag Anadolu Tiirk Mimarisinde Sanatkar Gelenegi ve Ahlatli Yapi
Sanatkarlar

Orta Cag Anadolu Tiirk mimarisinde sanatkérlara iliskin bilgiler yapilarin muhtelif
yerlerinde yer alan Kkitabelerden ogrenilmektedir. Kitabelerdeki ifadelerden
sanatkarin adi, baba adi, bazen meslegi ve memleketi gibi kimlik bilgilerini iceren
bilgilere ulasilabilmektedir. Sanatkarlarla ilgili diger bir kaynak, zamanin tarihgi ve
seyyahlarinin aktardiklarindan elde edilen bilgilerdir. Tarihgi ve seyyahlarin
eserlerinde, sanatkdr adlarmin yani sira, donem icinde calisan meslek gruplarina

veya bir yapinin insa stirecine iliskin kiymetli bilgiler de yer alabilmektedir.

Orta Cag'da Anadolu’da cok sayida sanatkarin calistigi bilinmektedir. Anadolu’da
mimari yapilarda sanatkdr imzalarma ilk olarak Abbasiler ve Mervaniler
donemlerinde yapilmis olan Diyarbakir Surlar1 (10-11. yy.) tizerinde rastlanmaktadir.
Anadolu Tiirk mimarisinde ise sanatkar adlari, Biiyiik Selcuklu ve Inaloglulardan
itibaren karsimiza gikmaktadir.522 Ozellikle Anadolu Selcuklu ve ona bagh olan
beyliklerin insa faaliyetlerinde bir¢ok yerli veya yabanci sanatkdrin calistig:

gorilmektedir. Bu sanatkarlar, bas mimar veya mimar, nakkas (ressam), neccar (agag

52 Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islim Mimarisinde Sanatcilar, 49-100.
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isi), kasi (cini), hattat, tas ustas1 vd. olusmaktadir.52> Gortilecegi tizere sanatkarlar
arasinda farkli meslek gruplar1 yer almakta, insa edilecek eserin de bir ekip ¢alismas:

yapilarak meydana getirildigi anlasilmaktadir.

Selcuklular Anadolu’da sanat ve sanatkar geleneginin olusmasinda onemli rol
oynamustir. Bulunduklar: cografi konum ve yayildiklar1 genis alanlar sebebiyle pek
cok yerel ve disardan gelen sanatkarlari, farkh ttirdeki yapilarinda galistirmislardir.
Ozellikle 1. Kilicarslan (1092-1107) ile baslayip 1. Alaeddin Keykubad (1219-1236) ile
degisen ve gelisen imar faaliyetleri, Konya ve cevresini zenginlestirmistir. Ahlat,
Kayseri, Malatya gibi Anadolu’da yetismis mahir ustalarin yani sira Tebriz, Sam,
Halep, Merend, Tus (Horasan) yorelerinden gelen sanatkarlarla baskent, bir sanat ve
cazibe merkezine dontsturtilmistir. Soyle ki; Aldeddin Camii ve Kiilliyesi'nde
miitevelli ve mimarbasi Atabek Ayaz basta olmak tizere, Samli (el Dimigki)
Muhammed bin Havlan mimar ve tasgi, Ahlatlh Mekki bin Bergi ahsap ustasi,
Kerimtiddin Erdisah ¢ini ustasi olarak gorev yapmus, II. Kilicarslan Ttirbesi'ni (12.
ylizyil) Cuhali (Bagdat yakininda bir koy) mimar Yusuf ibni Abdulgaffar insa
etmistir. Konya Nalinci Baba Tiirbesi (1210-1219), Sahip Ata Camii (1258) ve Ince
Minareli Medrese ve Mescidi'nin (1264-1265) ise devrinin biiytik mimarlarindan biri
olarak goriilen Konyali Keliik bin Abdullah ve yerli ustalar tarafindan yapildig:

bilinmektedir.524

Orta Cag Anadolu Tiirk mimarisinde sanatgi gelenegi, usta-cirak iligkisi tizerine
kurulmustur. Mimarlik ve stisleme sanatlari, genellikle aile icinde veya loncalar
araciligryla nesilden nesile aktarilmistir. Ustalar, sadece yapilari insa etmekle
kalmamis, ayn1 zamanda 6grencilerine mesleklerinin inceliklerini 6gretmislerdir.
Cirak olarak baslayan ogrenci, once kalfaliga daha sonra da ustaliga ytikselerek

egitim stirecini tamamlamaktadir. Bu gelenegin en iyi izlenebildigi eserler, tas

52 Bayburtluoglu, Anadolu’da Sel¢uklu Dénemi Yapr Sanatgilari, 25-28; Durukan, “Anadolu Selcuklu
Donemi Bani-Sanatcr Iliskileri”, 258.

524 Yagar Erdemir - Ahmet Yavuzyilmaz, “Aladeddin Keykubad’'in Sanat Anlayist ve Konya’da Insa
Ettirdigi Mimarlik Eserleri”, II. Ulusal I. Alaeddin Keykubat ve Donemi Sempozyumu Bildirileri: 06-07
Kasim 2008, ed. Yusuf Kiiciikdag vd. (Konya: Selguk Universitesi, 2008), 130.
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ustalariin imzalarin attig1 mezar taslaridir. Ahlat’ta, 6zellikle Meydanlhk ve Taht-1
Stileyman mezarliklar1 olmak tizere, bircok kabristanda Osman bin Hasan, [brahim
bin Kasim, Hasan bin Yusuf, Muhammed Davud, Ahmed el Miizeyyin, Veys (Uveys)
bin Ahmed, Esed bin Eyyub, Asil bin Veys (Uveys), Cuma bin Muhammed,
Muhammed bin Veys, Havend bin Bergi, Yusuf bin Miran, Mirce bin Miran, Esed bin
Havend gibi 6nemli tas ustalarmin isimleri eserlerinde yer almaktadir.52> Bu mezar
taslariin  bazilarinda, “guldm, sagird, tstad” gibi ldkaplar bulunmakta;
sanatkarlarin ¢ogunun dede, baba, ogul, amcazade ve hoca-talebe iliskileri icinde

oldugu gozlenmektedir.>2¢

Ahlat mezarliklarinda yatanlarin arasinda “ahi” ve “feta” sifatlarmi tasiyan bazi
isimlere rastlanmaktadir. Bu durum, sanatkarlar arasindaki dikkat gekici baglar1 ve
dayanismayi, 12-14. asirlarda yaygin olan ahilik ve fiitiivvet anlayism akla
getirmektedir.5?” Esnaf ve sanatkar birliklerinden olusan “el-Fityan” ilk defa Ahlat’'ta
gortilmiistiir. Bu sistem, sanatcilarin ve zanaatkarlarin bilgi ve becerilerini koruyarak
devam ettirmelerine olanak saglamistir. Fakat bu sistem, Ahlat'in 1207-1208
yillarinda Eyyubilerin eline ge¢mesiyle Melik el-Evhad tarafindan sona

erdirilmistir.528

52 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglar1, 44-99; Ulugam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarlig:
1: Van, 5; a.mlf., Ortacag ve Sonrasinda Van Gélii Cevresi Mimarlhgi 2: Bitlis, 5; Karahan, Ahlat Sel¢uklu
Meydan Mezarlhigi, 61-80; Recai Karahan - Selami Reisoglu, Ahlat Meydan Mezarligi Kadilar Béltimii
Mezar Taglar1 (Van: Dogu Anadolu Kalkinma Ajansi, 2021); Ahlat mezar taslari ile ilgili yapilan tez
calismalar1 i¢in bk. Selami Bak, Ahlat Meydan Mezarli§r Kadilar Béliimii Mezar Tasi Envanteri (Van:
Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2013); Mustafa Oral, Ahlat
Meydan Mezarligi Asil Bin Uveys Imzali Mezar Taglar: (Van: Yiiziincti Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiitksek Lisans Tezi, 2014); Sinan Denizli, Ahlat Meydan Mezarli§i'ndaki Ejder Figtirlii Mezar
Taglar: (Van: Yiiziinci Yil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2014); Cansu
Reisoglu, Ahlat Meydan Mezarli§i'ndaki Hact Miran Bin Yusufa Ait Mezar Taglar1 (Van: Yuzinct Yil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2016); Omer Avni Yusuf, Ahlat Taht-1
Siileyman Mezarligimdaki Mezar Taslari (Van: Yiiziinci Yil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2017); Yigit, Ahlat Selcuklu Meydan Mezarligi'nda Bulunan Esed Bin Havend Imzal
Mezar Taglar.

526 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglar, 86-87.

527 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglari, 87.

528 Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, 122; Stimer, “ Ahlat Sehri ve Ahlatsahlar”, 455-456.
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Bir merkezden organize edildigi distintilen yap1 programim 13. ytizyilin ortalarina
kadar gezici atolyeler uygulamigtir. Ornegin Sultan II. Kilicarslan’a ait olmasi
muhtemel Anadolu Selguklu yapist olan Alay Han (12. yy.), Ahlatli bir mimar (en-
Neccar) tarafindan insa edilmistir. 1243 Kosedag Yenilgisi sonras1 Anadolu Selguklu
Devleti'nin merkezi yapisinda ¢oziilmeler yasanmus, is¢i ve sanatkarlar daha kiuigtik
gruplar halinde cesitli banilere tabi olmuslardir.5?® Ahlat'ta da fityan teskilatinin
dagilmasi, 1229 yilinda Harzemsahlarin sehri kusatmasi ve sonrasinda gelen Mogol
istilast ile sehirden Dogu ve I¢ Anadolu bolgelerine gogler yasanmistir. Sanatkarlar
Ahlat cevresi, Van, Erzurum, Sivas, Kayseri, Konya gibi sehirlere dagilarak burada
imar ve sanat faaliyetlerinde bulunmuslardir (Sekil 207). Nitekim Ahlath yap:
sanatkarlarinin eserlerine baktigimizda; birinin Saltuklulara ait Tercan’daki Mama
Hatun Turbesi (12. ytizyil sonu veya 13. ytizyil bast) digerinin Mengticeklilere ait
Sivas’taki Divrigi Kiilliyesi (1228-1229), 6tekinin de daha geg bir yila tarihlense de
Karakoyunlulara atfedilen Van Gevas'taki Halime Hatun Kimbeti (1335) oldugu
gorulmektedir. Kiimbetin etrafinda Ahlat mezar taslarina benzer ¢zeliklerde cok

sayida mezar tast da bulunmaktadir.530

Adilcevaz Ilgesi Bahcedere (Haskinduruk) Koyti Mezarligi'ndaki tarihi bilinmeyen
bir mezar tasindaki usta kitabesinde Muhammed bin Veys'in ad1 yazilidir. Bu eseri
boyut ve diizen agisindan, sanatkdrin Ahlat’ta 1325 yilinda yaptig1 bir mezar tas
sahidesine benzer olmasi sebebiyle ayni tarihte yapildig: dustintilmektedir.>3! 1314-
1344 yillar1 arasinda Ahlat’ta ¢ok sayida mezar tasi bulunan bu sanat¢inin,? aym
zamanda Adilcevaz’da da bir eseri olmasi, Ahlatl sanatkarlarin gevre bolgelerde de

eserler verdigini gostermesi agisindan onemlidir.

529 Semra Ogel, “Ortacag Cercevesinde Anadolu Selguklu Sanat1”, Malazgirt Armagani (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, 1972), 19/133

530 Van'in Gevas Ilgesi'ndeki tarihi mezar taslari igin bk. Meltem Ayaz Basak, Gevas Mezartaslar: (Van:
Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2008); Giilsen Bas - Mesut
Giil, “Gevas Dilmetag Koyti Mezarlig1 ve Mezar Taglar1” Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Dergisi 39 (Subat 2018), 323-348.

531 Kadir Pektas, Adilcevaz Cevresindeki Mezar Taslar: (istanbul: Ege Yayinlari, 2007), 21-22.

532 Karamagarali, Ahlat Mezar Taglari, 94; Karahan, Ahlat Sel¢uklu Meydan Mezarligi, 69.
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Ahlat’'mn civar bolgelerinde, tizerlerinde herhangi bir sanatkar imzasi bulunmasa da
Ahlat kiimbetlerine yakin tislupta olan eserler de mevcuttur. Bitlis Giiroymak’ta,
Karanday Aga Kiimbeti (1290), Yarim Kiimbet ve ¢ok sayida mezar tasmnin
bulundugu bir kabristan yer almaktadir. Ozellikle Giiroymak Karanday Aga
Kiimbeti'nin, Ahlat’taki Sirin Hatun-Bogatay Aka (1281) ve Alimoglu Hursit (13.
ytizyilin ikinci yarisi) kiimbetleriyle tasarim ve uygulama acisindan ortak ozellikler
tasimasi, ayni mimar veya sanatkdr grubunun eseri olabilecegini akla

getirmektedir.53

Bitlis sehir merkezinde yer alan Serefiye Tuirbesi'nin (1533-1534) igerisinde, tiirbeyi
yaptiran Emir Semseddin’in babasi Emir Seref’e ait 940/1533 tarihli mezar tasinin
bas sahidesindeki usta kitabesinde, Ahlath Hiiseyin oglu Ahmed’in ad1 yazilidir.534
Bu durum, tiirbe banisinin babasi icin mezar tasi yapan sanatkarin, ayni zamanda
Serefiye Tiirbesi'nde mimar olarak calismis olabilecegini akla getirmektedir. Ahlat
Meydan Mezarhigi'nda 1515 ve 1524 tarihli iki eseri bulunan bu sanatkérin, ayrica
Gevas’'taki Dilmetas Koyti Mezarhigi'nda da 1524-1525 yilina ait bir mezar tasi
mevcuttur.535 Sanatginin Bitlis ve Gevas'taki iki mezar tasinda da Ahlat ekoliinde
uygulamaya gitmesi, imzasinin yan sira tislubuyla da Ahlatli oldugunu vurgulamasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

13. ve 14. ytizyila tarihlendirilen Erzurum’daki kiimbetlerle Ahlat’taki kiimbetler
arasinda plan, mimari ve stisleme agisindan oldukca benzerlikler bulunmaktadir. Bu
nedenle Ahlath bir grup sanatkarin Erzurum’a gelerek insa faaliyetlerinde yer aldig1
ve yoresel ozelliklerden etkilenerek bolgedeki tiirbe mimarisinin gelisimine katkida

bulunduklar diisiiniilebilir.536

533 Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 269.

534 Kadir Pektas, Bitlis Tarihi Mezarliklari ve Mezar Taslar: (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi, 2001), 41-43.

5% Bas - Giil, “Gevas Dilmetas Koyti Mezarlig1 ve Mezar Taslar1”, 328-329.

5% Ahlat ve Erzurum kiimbetlerinin karsilastirilmasi icin bk. Haldun Ozkan, “Ahlat Kiimbetleri ile
Erzurum Kiimbetleri'nin Bir Mukayesesi”, I. Van Golii Havzast Sempozyumu 08-10 Eylil 2004
(1stanbu1: Giizel Sanatlar Matbaasi, 2006), 150-157.
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Anadolu-Turk mimarisine katkilar1 bulunan, Orta Cag'da yasamis, kitabesi
bulunmasa dahi pek ¢cok Ahlath sanatkdrin olduguna diistinmekteyiz. Ahlat’ta Seyh
Necmettin Tiirbesi (1222), Usta Sagirt (1273-1275), Hasan Padisah (1275), Hiiseyin
Timur-Esen Tekin (1279-1280), Bogatay Aka-Sirin Hatun (1281), Yarim/Alimoglu
Hursit (13. ytizyilin ikinci yarisi), Anonim (14. ytizyil) ve Mirza Muhammed (14.
ylizyil son geyregi) gibi glintimiize ulasabilmis cok sayidaki tiirbede herhangi bir
sanatkar imzasi1 gortilmemektedir. Mezar taslariin hemen hemen hepsinde bir usta
adma rastlanmasma ragmen tiirbelerin ¢ogunda sanatkar imzasinin bulunmamas:
konusunda net bir cevap vermek zordur. Ancak mezar tas1 ustalarmin ayn: zamanda
mimar oldugundan tezin onceki boltimlerinde bahsetmistik. Mimar ismini bildigimiz
Erzen Hatun (1396-1397) ve Emir Bayindir (1481) kiimbetlerinin daha geg tarihli
olmalarindan hareket edersek, belki de bolgede tiirbeler tizerinde bir imza
geleneginin olusmadig1 soylenebilir. Veyahut biiyiik boyutlu bu eserlerin, mezar
taslar gibi tekil degil kollektif bir ¢alismanin irtinii olabilecegi dustintilebilir. Farkl
tarihlerde insa edildigi anlasilan bu eserlerin ekseriyetinin disaridan gelen ustalar
tarafindan yapildigini sdylemek zor gortinmektedir. Bu sebeple kiimbetleri insa eden

sanatkarlarin Ahlath oldugunu varsaymanin daha dogru olacagi kanaatindeyiz.

[smi kaynaklarda gecen fakat kitabesi bulunmayan Ahlath bir mimarin (veya
mithendis) oldugu da kaynaklardan bilinmektedir. Yakut el-Hisabi adli bu kisi,
Ahlatsahlar doneminde, 12. yiizyilda Ahlat'ta yasamis bir mimardir.57 [bnu’l
Ezrak’in verdigi bilgilere gore 1164 yilinda Ahlat Carsisi'nda ¢ikan yangin sonrasi
yanan evler ve kale II. Sokmen’in karis1 Sah-Banu tarafindan yiktirilarak yeniden
insa ettirilmistir. El-Hisabi'nin olagantistii gayretiyle kalenin yapildigindan

bahsedilmektedir.538

16. ytzyill sonrasinda Ahlat'in onemini giderek kaybetmesi, usta sayisini da

azaltmistir. Osmanli doneminde de yorede yetismis mimar ve ustalarin, Osmanli’da

537 Rahmi Tekin, “ Ahlatli Sanatkarlar”, Osmanli Aragtirmalar: Vakfi (15 May1s 2024)
538 fbnu’l-Ezrak Ahmed b. Yasuf b. Ali, Meyyafirikin ve Amid Tarihi (Artuklular kismi), cev. Ahmet
Savran (Erzurum : Atattirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, 1992), 137.
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sanatcilarin eserlere imza atmama gelenegi dikkate alindiginda, adlar1 gizli kalmis
olabilir.53 Ahlat'taki Cerkez Iskender Pasa Camii 972/1564-1565 minaresindeki
kitabeye gore “Ahlath bas, bliytik mimar” tarafindan insa edilmistir.54 Bu durum,
Osmanli Devleti'nin bir temsilcisi olarak Ahlatl bir bas, biiytik mimarin oldugunu ve
Ahlat'ta insa faaliyetlerinde bulundugunu gostermektedir. Ayrica, Iskender Pasa
Camii'nde (1564-1565) uygulanan plan ve mekan anlayisinin benzerleri, Van Hiisrev
Pasa (1567), Ahlat Kadi Mahmut (1584) ve Van Kaya Celebi (1660) camilerinde de
karstmiza ¢ikmaktadir. Buradan hareketle, Ahlat haricinde Van cografyasinda,
Ahlatlh mimar veya mimarlarin, klasik Osmanli mimari anlayisinda eserler vermis
olabilecegi akla gelmektedir. Boylece Ahlath sanatkérlarin, Orta Cag’da, Ahlat ve
cevresindeki mimari ve sanat yoniinden etkin rollerinin, Osmanli doneminde de
devam ettigi anlasilmaktadir. Fakat 17. ytizyildan Osmanli Devleti'nin yikilisina
kadar olan donemde, Ahlath sanatkarlarin mimarlik ve sanattaki rolleriyle ilgili

elimizde bir bilgi hentiz bulunmamaktadar.

Ahlatli yap1 sanatkarlariin Cumhuriyet donemi temsilcisi ise 1948 yilindan beri tas
ustalig1 yapan Tahsin Kalender’dir. Ahlat ve gevresinde ttirbe, okul, cami gibi farkh
yap1 tiirleri meydana getiren Tahsin ustanin en ¢nemli eseri Abdurrahman Gazi
Ttiirbesi’dir.541 Ahlat tas ustaliginin son temsilcisi olan Tahsin Kalender 2020 yilinda

vefat etmistir.
5.5. Insa Faaliyetlerinde Etkin Olan Kisiler
5.5.1. Baniler

Bir yapinin ve sanat ortaminin olusmasinda birincil etkin roliin, baniler oldugunu

soylemekte hi¢ kusku yoktur. Bir eserin yapimina karar veren ve mali finansmanini

539 Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 1: Van, 5; Ulugam, Ortagag ve Sonrasinda
Van Golii Cevresi Mimarlig: 2: Bitlis, 5.

540 Ali Boran, “Ahlat Cerkez Iskender Pasa Camii” Van Golii Cevresi Kiiltiir Varliklart Sempozyumu
Bildirileri, ed. Abdiisselam Ulugam vd. (Van: Yiiziincti Y1l Universitesi Yayinlari, 1996), 150.

%1 Mahmud Davulcu, “Ahlat Yoresi Tag Ustaligi Geleneginin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Acisindan Onemi ve Yapi Ustasi Tahsin Kalender”, AVRASYA Uluslararast Arastirmalar Dergisi 4/7
(Temmuz 2015), 48.
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tistlenen kisi veya kisilerin ihtiyac ve isteklerinin 6n planda olacagim diistinmek
kacinilmazdir.54? Baninin dénem iceresindeki konumu, sosyo-ekonomik durumu ve
kisisel tercihleri, yapim yoneticileri ve sanatkarlarin yaklasimlarini ve ozgtirliiklerini

biiytik olgtide etkileyecektir.543

Bani tarafindan insasi istenen yapinin, oncelikle miihendis, muhasip ve mimar
tarafindan 6n projesi yapilmakta, nakkas ve mimarlar tarafindan tersim edilmekte,
yapim yonetici ve son olarak baninin projeyi onaylamasi ile sanatkarlar tarafindan
uygulamaya koyuldugu bir stireg islemektedir.>** Fakat inceledigimiz yapilardaki
banilerin insa faaliyetlerinde ne derecede rolii oldugu tam olarak bilinememektedir.

Eserlerinden hareketle bu konu hakkinda yorumlar yapilabilmektedir.

Yapilar arasinda, Alay Han ve Mama Hatun Tiirbesi disindaki eserlerin hepsinde
bani kitabelerine rastlanmaktadir. Fakat kitabelerden tamidigmmiz bu kisilerin
hayatiyla ilgili bilgiler simirlidir. Bazilarini sadece eserleri tizerindeki kitabelerden

bazilarimi ise tarihi kaynaklardan 6grenebilmekteyiz.

Konya Aldeddin Camii Minberi'ndeki kitabelerde Selguklu sultanlar1 I. Mesud ve 1L
Kiligarslan'in adlar1 goriilmektedir. Pek ¢ok Selcuklu hiikiimdarimnin ilavesi olan
Aldeddin Camii'nde, minberi yaptiran II. Kilicarslan'in giic ve kudretini yiiksek

sanat degeri olan ahsap eserde gostermesi disinda bir sey soylemek giigtiir.

Alay Han’'da sanatkdr disinda bir kitabeye rastlanmazken, tarihlendirmeler II.
Kiligarslan’i isaret etmektedir. Portal girisinin tizerinde yer alan kartus icerisinde tek
basl ve cift govdeli aslan figtrtintin hiiktimdar isareti oldugu diistintilmektedir.
Sultanin giictinii simgeleyen bu isaretin II. Kilicarslan'in 6zel istegiyle yapilarak

stislemeye dahil edildigi sonucuna varilabilir.

Tercan’daki ktimbetin, Saltuklu hiikiimdar1 Mama Hatun tarafindan yaptirildig:

varsayillmaktadir. Anadolu’daki tiirbeler arasinda miinferit yapisiyla dikkat ¢ceken bu

542 Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Ti{rk—fslﬁm Mimarisinde Sanatcilar, 11.
543 Durukan, “ Anadolu Sel¢uklu Dénemi Bani-Sanatc Iligkileri”, 247-248.
54 Bayburtluoglu, Anadolu’da Selcuklu Dénemi Yapi Sanat¢ilari, 10-24.
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eserde, baninin insa istegi disinda bir etkisi oldugunu soylemek zordur.
Ahlatsahlilarla Mama Hatun arasinda yakin miinasebetler sebebiyle Ahlath mimarin
ve bir grup sanatkarm buraya geldigi diistintilmektedir. Bu plan semasinin yakin
orneginin Ani’de 10. ytizyila tarihlenen bir kilisede uygulandigindan bahsetmistik.
Béaninin bu yapiy1 goriip isteme ihtimalinin zor oldugunu varsayarsak, mimarin bu
plan1 tasarlama anlaminda daha etkin oldugu diistintilebilir. Ancak eserin bir kiilliye
olarak tasarlanmasi ve tiirbe ile yakinindaki kervansaray duvarlarinda tasci
isaretlerinin olmasi ¢ok sayida tasct ustasinin bu yapida calistiginin gostergesidir. Bu

durum bizlere baninin giictinii ve zenginligini gostermektedir.

Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi’'ndaki birden fazla kitabede Mengticek beyi Ahmed
Sah ve esi Turan Melek’in adlar1 okunabilmektedir. Cami ve sifahaneden olusan
boylesine biiyiik programli bir yapimin meydana getirilmesi icin genis caph bir
organizasyonun uygulanmas: elzemdir. Mimari siislemelerinin de Anadolu’da
benzeri ve tekrar1 olmayacak derecede yiiksek sanatli olmasi, banilerin giic,
zenginligini ve sanata olan bakisini gozler ontine sermektedir. Fakat Mengticek
beyinin bu kudretinin yani sira caminin kuzey tagkapisinda, Selguklu sultani I.
Aldeddin Keykubad’in ismini de yer vermesi, hiikiimdara sayginligin1 ve baghligin
da ifade etmektedir. Baninin zenginligine, yiiksek iscilikte olan tas, ahsap ve ¢ini
malzemenin kullanilmasi bir gosterge olarak verilebilir. Yapimin insas: icin Ahlath
mimar, nakkas ve usta sanatkarlarin gelmesi, minber i¢in Tiflis'ten ahsap ustasinin
getirilmesi baninin insa stirecindeki etkinligini belirten onemli isaretlerdir. Divrigi
Kiilliyesi'nde stislemenin bu kadar yogun ve ince iscilikte olmasi kadin baninin
etkinligini de akla getirmektedir. Sifahane tackapisi tizerinde, Ahmed Sah ve Turan
Melek’i temsil ettigi dustintilen insan tasvirlerinin yer almasi, bénilerin sanata

verdikleri degeri gozler 6niine sermektedir.>4>

Gevas Halime Hatun Kimbeti'ni yaptiran Melik [zzeddin’in, kimligi bilinmese de

ontindeki sifattan bolgede bir yonetici oldugu anlasilmaktadir. Adma yaptirdig: ve

545 Kuban, Divrigi Mucizesi, 131.
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sadece merhum oldugunu bildigimiz Halime Hatun'un, Melik Izzeddin'in esi
oldugu duistintlmektedir. Bitkisel stislemelerin yogun kullamimi, bir kadmn icin
yaptirilmasinda etken olabilir. Ttirbenin anitsallig1 ve stisleme 6zellikleri, yaptiran

kisilerin onemli bir aileye mensup olduklarini bizlere gostermektedir.>46

Erzen Hatun Kimbeti'nin banisi Emir Muhammed Baverci oglu Emir Seyh
Muhammed’in ismi iki kere ge¢cmektedir. Babasi gibi emir kimligi olan baninin aym
zamanda seyh unvanin da bulunmasi dini bir yoneticilik tarafinin da oldugunu
gostermektedir. “Saliha, iffetli, sehide” sifatlariyla anilan Erzen Hatun'un, bolgede
onemli bir yonetici oldugu anlasilan Emir Muhammed’in esi veya annesi oldugu
diistintlmektedir. Gevas'taki Halime Hatun gibi bu ttirbede de siislemelerin yogun

kullanimi, kiimbetin bir kadin adina yapilmasinin sebeplerindendir.>4”

Akkoyunlu Tiirkmen emirlerinden olan Emir Baymdir'in insa ettirdigi Ahlat’taki
Mescit'te, kendisini “kalem ile kili¢ sahibi ve dinin savunucusu” olarak anmustir.
Emir Baymndir'm vefatindan sonra esi Sah Selim Hatun tarafindan yaptirilan
Turbe’de oglu Emir Muhammed Aka, “emir, alim, [slam'in ve Miisliimanlarin
yardimcis1” sifatlarryla anilmistir. Ayrica Sah Selime Hatunun da “btiytik hatunlarin
oving kaynagi, biiyik ve miikerrem” sifatlara sahip olmasi, ailenin Ahlat’ta
Akkoyunlular doneminde ©nemli bir giice sahip olduklarimi gostermektedir. Bu
kudretlerini de mescit ile vakfiyeden hareketle giintimtize gelemeyen zaviye yapisi
gibi hayir eserleri ve tiirbe insa ettirerek gostermislerdir. Mescit ve gosterisli tiirbe
tizerinde ¢ok sayida tasgi isaretinin bulunmasi bénilerin varlikli olduklarmin

gostergeleri olarak diistintilebilir.

Ahlat'ta Osmanli devrine ait ilk yapilardan olan Iskender Pasa Camii'nin, Yavuz
Selim ve Kanuni donemlerinde kumandanlik ve beylerbeyligi yapmis Cerkez
Iskender Pasa tarafindan insa ettirildigi bilinmektedir. Kitabede Iskender Pasa’nin

kendi malindan yaptirildig: belirtilen bu caminin, hamam ve giintimiize gelemeyen

546 Bekmez Yelen, “Van Golii Cevresindeki Kadin Tiirbeleri”, 1581.
547 Bekmez Yelen, “Van Golii Cevresindeki Kadin Tiirbeleri”, 1581-1582.
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medreseyle birlikte kiilliye olarak tasarlanmasi, baninin ve bagli bulundugu devletin

glctintin Ahlat’'taki yansimalari olarak kabul edilebilir.
5.5.2. Tas Ustalan

Mezar taslarindan isimlerini bildigimiz tas ustalari, Ahlath yapr sanatkarlari
icerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tezin 6nceki boltimlerinde, bu isimlerden
bahsetmis ve mezar tasi ustalarinin ayni zamanda mimar oldugunu siklikla dile
getirmistik. Yapilar tizerinde mimar isimleri disinda tas ustalarma ait isimler
bulunmamaktadir. Fakat inceledigimiz baz1 yapilar ile Anadolu’daki bircok yapidaki
taslarin tizerinde cgesitli isaretler olabilmektedir. Yapilardaki taslari bicimlendiren
ustalara ait oldugu distintilen bu isaretlere, tasci imzasi veya tasql isareti

denmektedir.548

Konuyla ilgili yapilan cgesitli yayimnlarda tespit edilen tasci isaretlerinin, biiytik
cogunlugunun kervansaraylarda, bunun yani sira kale, cami, ttirbe, medrese, hamam
vb. yapilarda da goriildigi anlasilmaktadir. Tasct imzalarmin agirlikhi olarak 13.

yiizyilda I¢ Anadolu ve Dogu Anadolu bélgelerinde yogunlastigi goriilmektedir.54

Ozellikle Ahlat ile Van Golii Havzasi’'nda ¢ok sayida tag ocagimin bulunmasi ve tas
isciliginin gelismis olmasi1 sebebiyle tasci isaretlerinin bu bolgelerde siklikla
kullanildig1 gortilmektedir. Ahlatsahlara ait Selcuklu Zaviyesi (12. yy.) ve Cifte
Hamam (12. yy.) yapilarinda ¢ok sayida; ilhanlilar déneminde insa edilmis Usta
Sagirt (1273-1275), Hasan Padisah (1275), Bogatay Aka-Sirin Hatun (1281) ve Hiiseyin
Timur-Esen Tekin (1279-80) kiimbetlerinin kaide ve giris acikliklarinda tasci isaretleri
gorilmektedir. Ahlat'a yakin olan Giiroymak Karanday Aga Kiimbeti (1290)

kaidesinde ve govdesinde de bu isaretlerin aynilarina rastlanmaktadir. Bu durum

548 Resul Yelen, “Selcuklu ve Ilhanli Dénemi Ahlat Yapilarinda Tasct Isaretleri”, 2741.
549 Bakirer, “Anadolu Selcuklu Dénemi Mimarisinde Tasci Isaretleri”, 65-67; Sahin, “Tercan-Mama
Hatun Kiilliyesi'ndeki Tasc1 Isaretleri”, 515.
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daha once de belirttigimiz, Giiroymak’takilerle Ahlat'takilerin aym sanatkar

grubunun elinden ¢ikmis eserler oldugunu destekler niteliktedir. 550

Ayrintili inceledigimiz yapilar arasinda Erzen Hatun Kiimbeti'nde az sayida tasc
isaretleri gortilmekle birlikte yerlestirildikleri yerler dikkat c¢ekmektedir. Bu
isaretlerin, kiimbet govdesinin en dikkat ceken tas stislemelerin tizerinde olmasi ve
bunlarin bani kitabesinin yer aldig1 cepheye denk gelmesi bir hayli ilgi ¢ekicidir. Bu
durum da bize bu imzalarmn gelisigiizel atilmadigmi, bir nevi sanatkar imzasi
htiviyetini tasidiklarini diistindtirmektedir. Boylelikle insa faaliyetlerinde etkin olan
tas ustalarmin ayni zamanda yapilarin stisleme programinda da gorev aldiklar

anlasilmaktadir.

Emir Baymndir Mescidi ve Tirbesinde de yogun tasqt imzalar1 karsimiza
citkmaktadir. Bu durum tas ocagi faaliyetlerinin ve tas ustasi geleneginin 15. ytizyilda

da Ahlat'ta devam ettigini ve dnemini korudugunu gostermektedir.

Tasc1 isaretlerine rastladigimiz diger bir yap1 Tercan’daki Mama Hatun Tiirbesi ve
Kervansarayr'dir. Bu iki yapiun duvarlarinda farkli bigimlerde c¢ok sayida tasci
isareti karsimiza ¢ikmaktadir. Burada oldugu gibi diger kervansaraylarda da tasci
isaretlerinin sik¢a goriilmesi, bu yapilarin biiytik boyutlu olmasi ve insa asamasinin
hizlandirilmas: igin ¢ok sayida tasqt usta veya grubunun calistirildigini akla
getirmektedir. Tas¢i imzalarimin, kervansaray ile ozellikle tiirbenin c¢evre
duvarindaki yogun kullaniminin sebebi bu olabilir. Ahlath mimar Ebii'n-Nema bin
Mufaddalii’l-Ahvel’in beraberinde tasc1 ustalar1 getirmekle birlikte yoredeki tascilar
da insa faaliyetlerinde ¢alistirmis olabilecegi diistintilmektedir. Ayrica yapidaki bazi
tasct imzalarimin bicim ve kullanilma sekli agisindan Ahlat’'taki yapilarda da

gorilmesi ortak 6zelliklere sahip olduklarini gostermektedir.5%

550 Yelen, Selcuklu Cagt Anqdolu Mimarisinde Malzeme ve Teknik, 326; a.mlf., “Selcuklu ve Ilhanli Dénemi
Ahlat Yapilarinda Tasc1 Isaretleri”, 2741-2743.
551 Yelen, Selcuklu Cag1 Anadolu Mimarisinde Malzeme ve Teknik, 327.
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SONUC

Ahlat, Turkiyenin Dogu Anadolu Bolgesinde bulunan, Van Goli'nin
kuzeybatisinda yer alan, gtinimiizde Bitlis iline bagli bir ilcedir. Tarihi ve kiiltiirel
zenginlikleriyle 6n plana ¢ikan Ahlat bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmustir.
Ttiirklerin Anadolu’ya girmesinde bir tis konumunda olan Ahlat, Malazgirt Meydan
Muharebesi'nde 6nemli rol oynamustir. Malazgirt zaferinden sonra Anadolu’nun
kapilarmin Tiirklere tamamen acilmasiyla Ahlat, Tirk ve Misliman sehri halini

almustir.

12. ytizyilda Ahlatsahlarla birlikte mimarlik ve sanat anlaminda gelisme gosteren
Ahlat, Anadolu Selcuklu, Eyyubi, [lhanls, Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Osmanl
donemine ait mimari yapilar: ve mezar taslariyla dikkat cekmistir. Ge¢cmisteki bolge
ve cevre kiiltiirlerin izlerini {izerinde tasiyan eserleri yeni yorumlarla meydana
getiren pek cok sanatkdrin yetismesini saglamistir. Usta-cirak iliskisi igerisinde
yetisen bu sanatcilarin olusturdugu ortam bir gelenek halini almistir. Ahlath
sanatkarlar, basta Ahlat'taki Meydan Mezarlig1 olmak tizere Kale, Merkez, Harabe
Sehir, Taht-1 Stileyman ve Kirklar Mezarliklarinda tipoloji, mimari tezyinat ve kitabe
bilgileriyle son derece ©nem arz eden nitelikli mezar tast eserleri ortaya
koymuslardir. Bu sanatkarlarin olusturduklar: geliskin ekol Ahlat disina da ¢ikarak
Tatvan, Giiroymak, Adilcevaz ve Gevas gibi Van Golii Havzasi’'ndaki mezarliklara
da sirayet etmistir. Ortaya koyduklari nitelikli tisluplarin yani sira eserlerin tizerine

imza atmalariyla Ahlath olduklarinmi vurgulamslardir.

Ahlatlh sanatkarlar, kiilttirel birikimlerini tas isciligindeki yapilarina ustalikla
yansitmalariyla Anadolu’da ayri bir konuma sahip olmuslardir. 13. ve 14.
ylizyillarda sanatlarinda en parlak donemini yasayan Ahlat, Anadolu-Tiirk
mimarisinde sanatc yetistiren bir merkez halini almistir. Sanatcilar isimlerinin 6ntine
el-Hilati veya Ahlati (Ahlatli) seklinde memleket adin1 koyarak yetistikleri merkezi
isaret etmislerdir. Sahip olduklar1 bu iin ile 13. ytiizyil ortalarina kadar Anadolu
Selcuklu merkezli yonetilen gezici mimar ve usta gruplar1 arasinda yer almislardir.
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Sultan II. Kilicarslan’a ait yapilar olan Aldeddin Camii Minberi'ni (1155) Ahlath
Ustad Hac1 Mekki bin Bergi, Alay Han'1 (12. yiizy1l) ise Ahlath bir mimar (en-Neccar)

insa etmistir.

Ahlat’ta sanatkarlarin icinde bulundugu Fityan Teskilati'min 1207-1208 yillarinda
Eyyubiler tarafindan ortadan kaldirilmasi, sonrasinda gelen Mogol baskinlar: ile
Ahlat'tan i¢ Anadolu ve Dogu Anadolu’ya goc etmesine sebep olmustur. Bu sayede
mimarlik ve sanat becerilerini diger bolgelere gotiirerek Anadolu’ya yayilmasini
saglamiglardir. Saltuklulara ait Tercan’daki Mama Hatun Tiirbesi'nde (12. ytizyil
sonu veya 13. ytizy1l bas1) Ahlatli Ebu'n Nema bin Mufaddal mimar, Mengiticeklilere
ait Sivas'taki Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasinda (1228-1229) Ahlath Hurremsah
bin Mugis mimar ve Ahlatli Nakkas Ahmed tas ustas: olarak ¢alismistir. Bu gogler
sebebiyle, mimari agidan Ahlat’taki kiimbetlere benzeyen Bitlis ve Erzurum’daki
kiimbetlerden bazilarmin da Ahlatlh mimar ve ustalar tarafindan yaptirilmis

olabilecegi diistintilmektedir.

Selcuklulardan beri Ahlat'ta devam eden insa faaliyetleri Ilhanlilar déneminde de
duraksamamus, o©zellikle tiirbe mimarisinde en giizel Orneklerini vermeyi
sturdirmistur. Usta Sagirt (1273-1275), Hasan Padisah (1275), Hiiseyin Timur-Esen
Tekin (1279-1280), Bogatay Aka-Sirin Hatun (1281) gibi pek ¢ok kiimbetin sanatkéar
kitabesi olmasa da Ahlath mimar veya wustalar tarafindan insa edildigi
diistintilmektedir. Cagdasi olan Ahlat’taki mezar taslarinda adlar1 gecen Veys
(Uveys) bin Ahmed ve Esed bin Eyyub’un bu yapilarda calismis olma ihtimali
bulunmaktadir. Bitlis sehir merkezinde yer alan Serefiye Tiirbesi'nin (1533-1534)
icerisinde mezar tasi sahidesi bulunan Ahlatli Hiiseyin oglu Ahmed’in, aym

zamanda ttirbeyi de insa etmis olabilecegi diistintilmektedir.

Ahlath yapi sanatkarlarmin imzalarini tasityan eserleri inceledigimizde, Anadolu’nun
farkli yerlerinde, tiirbe, mescit, cami, dartissifa ve kervansaray (han) olmak {tizere,
cesitli ttirde insa faaliyetlerinde bulunduklar1 goriilmektedir (Sekil 207). Ayrica bu
eserler mimari Ozellikleriyle Anadolu’da onciil, farkli ve miinferit Ornekler

sergilemektedir Insa ettikleri bu eserlerdeki mimari anlayislari, Anadolu-Tiirk
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sanatinin olusum, gelisim ve stirekliligi acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Plan ve
mekan kurgulari, yasadiklar1 veya yetistikleri bolge {iislubuyla birlikte Tiirk,

Miisliman ve yakin cografyalara ait izleri biinyesinde barindirmaktadir.

Mezar tasi ustaliklarinin yani sira ayni zamanda mimar olan Esed bin Havend Van
Gevag'taki Halime Hatun Kiimbetini (1335), Ustad Kasim bin Ustad Ali ise
Ahlat'taki Erzen Hatun Kimbeti'ni (1396-1397) insa etmislerdir. Anadolu’da az
sayida ornegi bulunan plan semasina sahip bu iki tiirbe, plan ve cephe kurgusuyla
birbirine benzese de siisleme detaylarinda farklilasmaktadir. Sanatkarlarin mezar
taslarinda uyguladiklar1 kompozisyonlar cephe stislemelerine yansimustir.
Azerbaycan asilli olduguna dair goriisler olsa da Ahlatli olmas1 daha muhtemel olan
Babacan bin Toman'in, Ahlat'ta Emir Bayindir Mescidi (1477) ile Meydanlik
Mezarligi'nda bir mezar tasi eseri bulunmaktadir. Mescitten dort yil sonra inga edilen
Emir Bayindir Tiirbesi de onun eseri olarak kabul edilmektedir. Giircti mimarisinin
etkilerini tizerinde barindiran bu eserin Anadolu’da baska ¢rnegi olmamustir. Bu {ig
sanatkar, tas ustaligindaki maharetlerinin yaninda bir mimari eser ortaya koymada

son derece kabiliyetli olduklarini bizlere gostermektedirler.

Ele aldigimiz dokuz sanatkarin bazilarinin unvanlara sahip oldugu gortilmektedir.
Mekki bin Bergi, Kasim bin Ali ve mezar tas: eserlerindeki imzalarindan Esed bin
Havend'in “iistad” unvanimmi kullandiklar1 anlasilmaktadir. Bu da bize sanatkarin
usta unvanindan daha {iist bir beceriye ve yetkinligine sahip oldugunu ifade
etmektedir. Inceledigimiz sanatkarlar igerisinde yalnizca Ebu'n-Nema bin
Mufaddalu’l Ahval’in, tasc1 ustalarinin basinda bulunan ve onlar1 denetleyen kisileri
ifade eden “benna” ibaresini tasidig1 goriilmektedir. Ahlat Iskender Pasa Camii'nin
mimarmin ise Osmanli doneminde bas biiytik mimar anlamina gelen “ser kebiri'l-
mi’'mar” unvanini tasimasi onem arz etmektedir. Ayrica Alay Han mimarinin agag isi
ustas1 anlamindaki “neccar”, Divrigi Ulu Camii'nde calisan Ahmed adli ustanin ise
resmeden, siislemeleri tasarlayan olarak “nakkas” seklinde meslek ibaresini

kullandiklar1 anlasilmaktadir.
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Ahlatli yap1 sanatkarlarmin cami, mescit, medrese, kervansaray ve ttirbe gibi farkh
tirlerde eserler verdikleri tespit edilmistir. Alay Han, Anadolu’da bilinen ilk sultan
hanidir ve plan semasi, kosk mescit ile hamamin sicaklik kisminda uygulanan farkl
semasltyla, sonrasinda insa edilen kervansaraylara kaynak teskil etmistir. Divrigi
Kiilliyesi cami-medrese birlesiminin Anadolu’da ilk 6rnegi olmasa da uygulandig:
topografyanin zorlugu sebebiyle mimarin tstiin bir bilgi ve beceriye sahip olduguna
isaret etmesi bakimindan onemlidir. Ulu Camii mihrap onti kubbeli diizgiin
dikdortgen plani, eyvan ve avlu geleneginin mekan igerisinde eritilerek orta sahnin
merkezinde kiictik bir i¢ avlu olusturulmasiyla olgun ve amitsal bir 6rnek teskil
etmektedir. Medresesi ise belirli bir boltimii tizerine yapilan ikinci kati ile
Anadolu’daki ilk medreselerden plan ozellikleriyle ayrismaktadir. Ttirbeler ise
mimarlik Dbecerileri ile plan ve mekan anlayislarmin streklilik icerisinde
incelenebildigi yapilar olmasi sebebiyle énemli bir yer tutmaktadir. Ahlat ve Van
Golit Havzasi’'nda kare, daire ve ¢okgen olmak tizere farkli plan tiplerinde kiimbetler
insa ettikleri goriilmektedir. Tercan’daki Mama Hatun Tiirbesi ise Anadolu’da
miinferit plan 0©Ornegi teskil etmesiyle dikkat c¢ekmektedir. Ahlatli yap:
sanatkarlarinin, mimarlik ve miihendislik agisindan bilgi ve becerilerinin {ist
seviyede oldugu anlasilmaktadir. Bolge tislubuna eklenen yeni yorumlarla ele
aldiklar1 yapilarda, iran ve Azerbaycan’daki Biiyiik Selcuklu ile Ermeni ve Giircii

Hiristiyan mimarisinin etkileri de hissedilebilmektedir.

Mimari stislemelerin Orta Cag Anadolu-Turk mimarisine benzer olarak genelde dis
cephelerdeki giris ve pencere bolimlerinde yogunlastigi goriilmektedir. Giris
cepheleri olan tackapilarin en 6zen gosterilen kisimlar olarak dikkat cekmektedir.
Genel olarak tackapmin iki yaninda uygulanan yirtmag¢ nis kullanimlari Ahlath
sanatkarlarm ayirt edici 6zelliklerindendir. i¢ mekanlarin ise cogunlukla sade bir

anlayisla stislendigi soylenilebilir.

Ahlatli yap1 sanatkarlar1 mimari eserlerinde, geometrik, bitkisel, figiirlii ve yazi
olmak tizere farkl tiirde stislemeler uyguladiklar: goriilmiistiir. Bunlarin yani sira

mukarnas, kemer, silme ve siitunge gibi yapisal elemanlara siisleme niteliginin
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kazandirildig1 6rnekler de bulunmaktadir. Bu grup disinda kalan istiridye ve damla
motiflerinin kullanimina da siklikla basvurulmustur. Geometrik siislemeler basi
cekerken, bitkisel siislemeler ikinci siray1 almaktadir. Mezar taslarinin 6n ve arka ytiz
sahidelerindeki geometrik ve bitkisel agirlikli kompozisyonlar mimari stisleme
programlarina yansimustir. Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi ise essiz siislemeleriyle
Anadolu’daki tiim yapilardan ayrismaktadir. Az da olsa goriilen insan ve zoomorfik
tigtirler eski Ttuirk inanclarmin izlerini tasimaktadir. Kafi ve celi siiliis cagdaslariyla
benzer ozellikler teskil etmektedir. Mezar taslarinda gordugumiiz orgilti kafiyi
andiran yazi taklidi uygulamalar yapilar dis cephe stislemelerinde de gortilmektedir.
Stislemelerde gortilen bu cesitlilik Ahlatli sanatkarlarin bezeme repertuarinin ne

denli genis oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Selcuklulara nazaran Osmanlilarda sanatcilarin eserlere imza atma gelenegi azalsa
da 1564-1565 tarihli Ahlat’taki Cerkez Iskender Pasa Camii minaresindeki kitabede
“Ahlatli bas, biiytik mimar” seklinde bir imza karsimiza ¢ikmaktadir. Yapida
uygulanan plan anlayis1 ile almasik tas orgilti cephe kurgusu, Van Goliu
Havzasi'nda kendisinden sonra insa edilen yapilar1 da yansimistir. Bu durum Ahlath
sanatkarlarin, Orta Cag’da, Ahlat ve cevresindeki mimari ve sanat yoniinden etkin

rollerinin, Osmanli doneminde de devam ettigini gostermektedir.

Anadolu'nun ana insa malzemesi olan tasin, Ahlatlilarin da tiim eserlerinde
kullanuldigr gortilmektedir. Yapilarin hepsinde bolgeye ozgii tas tiirlerinin
kullanilarak dtizgiin kesme tas ve dizenli insa tekniginde yapildiklar
gortilmektedir. Ahlathlarin tas oymadaki yeteneklerinin haricinde, Aldeddin Camii
Minberi gibi ahsap sanati icin 6nctil sayilabilecek bir saheseri de ortaya koymaktan
geri durmamuslardir. Ahlath sanatkérlarin az da olsa ¢ini malzeme kullandig tespit
edilmistir. Tercan’daki Mama Hatun Turbesi'nde bacini yuvalarina rastlanmuis,
Divrigi Dartissifasi’'min igerisindeki tiirbe sandukalarinda ¢ini panolarmn kullanildig:
gortilmistiir. Osmanh Dénemi eseri olan Ahlat’taki Iskender Pasa Camii'nde de insa
malzemesi olarak tasla birlikte tuglanin kullanildig1 da tespit edilmistir. Ttim bu

veriler Ahlath sanatkarlarin tas tezyinatindaki maharetlerinin yam sira diger
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malzemeleri de insa ve siisleme teknigi olarak kullanabilme kabiliyetlerine sahip

olduklarinm gostermektedir.

Hayat, stattileri ve calisma teknikleri hakkinda kisith bilgilerimizin oldugu Ahlath
yap1 sanatkarlari, eserleri tizerinden incelenmeye c¢alisilmistir. Mimar, nakkas, neccar
ve tas ustast olarak tamidigimiz bu sanatkarlar, geleneksel ve yerel unsurlar
kaynastirarak yeni yorumlarla uygulamis, kendilerine has bir {dslup
olusturmuslardir. Insa ettikleri farkli yapi turleri ve zengin siisleme anlayislariyla
Anadolu Tiirk-Islam mimarisinin gelisimine etki ederek stirekliliginin saglanmasinda

katkilar saglamislardir.
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Sekil 1: Konya Aldeddin Camii
Kaynak: T.C. Konya Valiligi, “Alaaddin Cami” (Erisim 12 Haziran 2024).

Sekil 2: Konya Aldeddin Camii Mihrap ve Minberi

Kaynak: T.C. Selcuklu Kaymakamlig, “Alaaddin Camii” (Erisim 12 Haziran 2024).
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Sekil 3: Konya Aldeddin Camii Minberi Giris Alinlig:
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Sekil 5: Konya Alaeddin Camii Minberi On Cephesi
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Sekil 7: Konya Aldeddin Camii Minberi Dogu Cephesi
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Sekil 9: Konya Aldeddin Camii Minberi On Cephe Detay1
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Sekil 11: Konya Alaeddin Camii Minberi Korkuluk Detay1

212



Sekil 13: Konya Aldeddin Camii Minberi Bat1 Cephesi Kosk Alt1 Pano
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Sekil 14: Konya Aldeddin Camii Minberi Giris Kemeri Cizimi

Kaynak: Apa Kurtisoglu, Anadolu Selguklu Dénemi Ahsap Minberleri, 46.

Sekil 15: Konya Alaeddin Camii Minberi Uggen Aynalik Cizimi
Kaynak: Apa Kurtisoglu, Anadolu Selcuklu Donemi Ahsap Minberleri, 48.
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Sekil 16: Aksaray’daki Alay Han Sanatkar Kitabesi
Kaynak: Erdal, Aksaray’da Tiirk Devri Mimarisi, Fotograf 1574.

Sekil 17: Aksaray’daki Alay Han Kaz1 Sonrasi Plan1 (V.G.M.A."dan)
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Sekil 18: Aksaray’daki Alay Han Giris Cephesi
Kaynak: Erdal, Aksaray’da Tiirk Devri Mimarisi, Fotograf 1569.

e o
e

Sekil 19: Aksaray’daki Alay Han Tackapisi

Kaynak: Erdal, Aksaray’da Tiirk Devri Mimarisi, Fotograf 1573.
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Sekil 20: Aksaray’daki Alay Han Portaldeki Tek Basl1 ve Cift Govdeli Arslan Figiirt
Kaynak: Erdal, Aksaray’da Tiirk Devri Mimarisi, Fotograf 1579
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Sekil 21: Aksaray’daki Alay Han Portaldeki Tek Basl ve Cift Govdeli Arslan Figiirti
Cizimi
Kaynak: Deniz, “Alay Han”, 1/64.
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Aksaray’daki Alay Han Tackap: Stislemeleri Cizimi

Sekil 22

Kaynak: Erdmann, Das Anatolische Karavansaray Des 13. Jahrhunderts, 126.

A Kaskin

Aksaray’daki Alay Han Tackap1 Bordiir Stislemeleri Detay Cizimi

Sekil 23

Kaynak: Deniz, “Alay Han"”, 1/62.
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Sekil 24: Aksaray’daki Alay Han Tackap1 Bordiir Stislemeleri Detay Cizimi
Kaynak: Deniz, “Alay Han”, 1/61.

Sekil 25: Aksaray’daki Alay Han Tagkapi'daki Zikzak Seklindeki Bordiir Cizimi

Kaynak: Deniz, “Alay Han”, 1/60.
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Sekil 26: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti ile Batisinda Yer Alan Kervansaray'in
Uydudan Gortinttisti

Kaynak: Google Earth

Sekil 27: Tercan’daki Mama Hatun Kervansaray1 Genel Gortintimii
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Sekil 29: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Sanatkar Kitabesi
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Sekil 31: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti ve Cevre Duvarini Iceren Plani

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Sel¢uklu Donemi, 1/115.
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Sekil 32: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Alt ve Ust Kat Planu

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Sel¢uklu Dénemi, 1/116.

Sekil 33: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Tackapist
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Sekil 34: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Cevre Duvarinin Avludan Goéruntimi
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Sekil 35: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Cevre Duvarinin Avludan Gortintimii
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Sekil 37: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Cenazelik Kat1 Girisi
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Sekil 39: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Basik Kemerli Giris Kapis1 ve Kavsarasi
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Sekil 40: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Kiilah Detay1
i

Sekil 41: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Portal Nisi Mihrabiyesi ve Stitungesi

227



i

Sekil 43: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Portali Bes koseli Yildiz Seklinde
Diizenlenmis Kifi Yazi Kabartmasi
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Sekil 44: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Portali Bes koseli Yildiz Seklinde
Diizenlenmis Kifi Yazi Kabartmasi

Sekil 45: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Tagkap: Mihrabiyesi
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Sekil 47: Tercan’daki Mama Hatun Kitimbeti Tackap1 Nisi ve Ayet Bordiirii
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Sekil 49: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Tackap: Mukarnasi Detay1
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Sekil 50: Tercan Mama Hatun Kiimbeti Tackap: Mukarnasindaki Kus Kabartmasi

Cizimi

Kaynak: Oney, “Anadolu'da Selcuk Geleneginde Kuslu, Cift Bagh Kartalli, Sahinli ve

Arslanli Mezar Taslar1”, 291.
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Sekil 51: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Tackap1 Sivri Kemeri ve Ayet Bordiirii
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Sekil 53: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Portal Cephesindeki Sagir Nisler
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Sekil 55: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Portaldeki Sagir Nisi Cevreleyen
Bordiir Stislemesi Detay1
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Sekil 56: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Gévde Uzerindeki Mazgal Penceresi

Sekil 57: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti Govde Uzerindeki Kavsara Stislemesi
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Sekil 59: Tercan’daki Mama Hatun Kiimbeti'ndeki Tasc1 Isareti Ornekleri
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Sekil 61: Divrigi Ulu Camii Kuzey Tagkapisinda Bulunan Insa Kitabesi
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Sekil 62: Divrigi Ulu Camii Kuzey Tackapr Alinliginda Bulunan Kitabe

Sekil 63: Divrigi Ulu Camii Bat1 Tackapisindaki Insa Kitabesi
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Sekil 65: Divrigi Ulu Camii Dogu Tackapisindaki Ahlath Nakkas Ahmed’e Ait
Sanatkar Kitabesi
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Sekil 66: Divrigi Ulu Camii Igerisinde Mimar Hurremsah’a Ait Sanatkar Kitabesi

Sekil 67: Divrigi Dartissifasi’'nda Bulunan Mimar Hurremsah’a Ait Sanatkar Kitabesi
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Sekil 68: Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas: Plani

Kaynak: Kuban, Divrigi Mucizesi, 41.
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Sekil 69: Divrigi Ulu Camii I¢ Mekam

Sekil 70: Divrigi Ulu Camii ¢ Mekan
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Sekil 72: Divrigi Ulu Camii Tonoz Ortii Ornekleri
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Sekil 73: Divrigi Ulu Camii Kuzey Tackapisi

Sekil 74: Divrigi Ulu Camii Bat1 Tagkapisi
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Sekil 75: Divrigi Ulu Camii Dogu Tackapisi

Sekil 76: Divrigi Ulu Camii Bat1 Duvar:
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Sekil 78: Divrigi Ulu Camii Minaresi ve Silindirik Payandas:
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Sekil 80: Divrigi Dartissifasi Ic Mekan
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Sekil 82: Divrigi Ulu Camii Kuzey Portali Nisi Alinlik Panosu
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Sekil 84: Divrigi Ulu Camii Kuzey Portali Nis Yan Ytiizeyleri Stisleme Detay1
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Sekil 86: Divrigi Ulu Camii Kuzey Portali Nisi Icerisindeki Kabaralar
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Sekil 88: Divrigi Ulu Camii Kuzey Portali Bordiir Stisleme Detay1

251



Sekil 90: Divrigi Ulu Camii Kuzey Portali Bordiir Stisleme Detaylar:
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Sekil 92: Divrigi Ulu Camii Kuzey Portali Bordiir Stisleme Detaylar:
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Sekil 93: Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalini Distan Cevreleyen Kaval Silmeler

Sekil 94: Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalini Distan Cevreleyen Kaval Silmeler
Stisleme Detay1
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Sekil 96: Divrigi Ulu Camii Bat1 Portali Nis Stitungesi

255



Sekil 98: Divrigi Ulu Camii Bat1 Portali Nis Stitunge Baslig1
256



Sekil 99: Divrigi Ulu Camii Bat1 Portali Nis Stislemeleri

x

Sekil 100: Divrigi Ulu Camii Bat1 Portali Nis Stislemeleri

257




Sekil 101: Divrigi Ulu Camii Bat1 Portal Nisi Alinlik Stislemeleri

Sekil 102: Divrigi Ulu Camii Bat1 Portali Cevreleyen Bordiir Stislemeleri
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Sekil 104: Divrigi Ulu Camii Bat1 Portalinde Yer Alan Cift Bash Kartal ve Kus Figtirti
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Sekil 105
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Sekil 107: Divrigi Ulu Camii Mihrab
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Sekil 109: Divrigi Dartissifas: Portali Giris Kapisi
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Sekil 111: Divrigi Dartissifas: Portali Nis Alinlik Stislemeleri
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Sekil 113: Divrigi Dartissifas1 Portali Nis Alinlik Panosu
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Sekil 115: Divrigi Dartissifas: Tackemer Kaidesi Stislemeleri
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Sekil 117: Divrigi Dartissifas1 Bordiir Stisleme Detaylar1
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Sekil 119: Divrigi Dartissifast Insan (Kadin) Bagi Tasviri

267



Sekil 120: Divrigi Dartissifast Avlu Stitunlari
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Sekil 121: Divrigi Dartissifas1t Ana Eyvan Stislemeleri
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Sekil 122: Gevas’taki Halime Hatun Kiimbeti'nin ve Zaviye Kalintisinin Uydudan
Gorunttsti

Kaynak: Google Earth

Sekil 123: Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti

269



Sekil 125: Gevas’'taki Halime Hatun Kiimbeti Giiney Penceresinde Bulunan Esed bin
Havend’e Ait Sanatkar Kitabesi

270
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Sekil 126: Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti Ust ve Alt Kat Plan

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Dénemi, 3 /211.

Sekil 127: Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti Ust Kat Ic Mekan
271



Sekil 128: Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti Kubbesi Icten Goriintimii

Sekil 129: Gevas’taki Halime Hatun Kiimbeti Cenazelik Bolumii
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Sekil 131: Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti Doguda Yer Alan Alt Kat Giris Kapisi
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Sekil 132: Gevas’taki Halime Hatun Kiimbeti Oturtmalik Kismi

Sekil 133: Gevag'taki Halime Hatun Kiimbeti Bati, Dogu ve Giiney Yondeki Mazgal
Pencereleri
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Sekil 134: Gevag’taki Halime Hatun Kiimbeti Kuzey Cephesi

Sekil 135: Gevas’taki Halime Hatun Kiimbeti Dogu Cephesi
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Sekil 136: Gevas’taki Halime Hatun Kiimbeti Yirtmag Nisli Cephe Boliimleri

Sekil 137: Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti Govde Ust Kusagi
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Sekil 138: Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti Piramidal Kiilahi

Sekil 139: Gevas’taki Halime Hatun Kiimbeti Mukarnas Kavsarali Cephe Siislemeleri

277



Sekil 140: Gevas'taki Halime Hatun Kiimbeti Stisleme Detaylar1

Sekil 141: Gevas’taki Halime Hatun Kiimbeti Yirtmag Nis Stisleme Detaylar:
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Sekil 142: Ahlat’taki Erzen Hatun (solda) ve Seyh Necmeddin(sagda) Kiimbetleri

Sekil 143: Ahlattaki Erzen Hatun Kiimbeti Kuzey Cephesindeki insa Kitabesi

279



Sekil 145: Ahlat'taki Erzen Hatun Kiimbeti Giiney Cephedeki Baniye Ait Ikinci
Kitabesi
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Sekil 146: Ahlat'taki Erzen Hatun Kiimbeti Dogu Cephedeki Kasim bin Ustad Ali'ye
Ait Sanatkar Kitabesi
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Sekil 147: Ahlat'taki Erzen Hatun Kiimbeti Alt ve Ust Kat Plan

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Donemi, 2/ 84.
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Sekil 148: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Cenazelik Kati

Sekil 149: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Kuzeydogu Kosede Bulunan Merdiven

282



Sekil 150: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Dogu, Bat1 ve Giiney Yondeki Mazgal
Pencereleri

Sekil 151: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Kuzey Cephesi
283



Sekil 152: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Bat1 Cephesi

Sekil 153: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Sagir Nisli Cephe Boliimii

284



Sekil 154: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Govdesi Bordiir ve Siislemeleri

Sekil 155: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Piramidal Kiilahi
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Sekil 156: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Bordiir Stisleme Cizimleri

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Donemi, 2/ 85.
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Sekil 158: Ahlat’taki Erzen Hatun Kiimbeti Mukarnas Dilimleri Detay1
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Sekil 160: Ahlat’taki Emin Baymdir Mescidi Giris Eyvani
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Sekil 162: Ahlat'taki Emin Baymndir Mescidi Uzerindeki Vakfiye Kitabesi
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Sekil 164: Ahlat'taki Emin Baymdir Mescidi Uzerindeki Babacan’a Ait Sanatkar

Imzasi
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Sekil 165: Ahlat’taki Emin Bayimdir Mescidi Plan ve Kesiti

Kaynak: Ulucam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarlig: 2: Bitlis, 200.

Sekil 166: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Plan1 ve Kesiti

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri, 2/88.
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Sekil 168: Ahlat'taki Emin Baymdir Mescidi i¢ Mekan Kuzey Duvari
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Sekil 170: Ahlat’taki Emin Bayindir Mescidi Giliney Dis Duvar1 ve Mihrap Cikintis
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Sekil 171: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Kuzeydogu Kosedeki Merdiveni

Sekil 172: Ahlat’taki Emin Baymdir Kiimbeti Cenazelik Bolimii
294



Sekil 173: Ahlat’taki Emin Bayimdir Kiimbeti Oturtmalik Bolimii

Sekil 174: Ahlat’taki Emin Baymdir Kiimbeti'ne Girisi Saglayan Merdivenler
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Sekil 175: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Giris Cephesi

Sekil 176: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Govdesi Yirtmag Nisleri
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Sekil 177: Ahlat taki Emin Baymndir Kiimbeti'nin Ust Katta Yer Alan Kor Nisi

Sekil 178: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Kiilah ve Sacak Kismi1
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Sekil 179: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Kubbesinin Ic Mekandan Goriiniisii

Sekil 180: Ahlat’taki Emin Baymndir Mescidi'nde Carkifelek Rozet Stislemesi
298



Sekil 182: Ahlat’taki Emin Bayindir Mescidi Besgen $Seklinde Mihrap Cikintisi
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Sekil 184: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Tackapis1t Mukarnash Kavsarasi
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Sekil 185: Ahlat’taki Emin Bayimdir Kiimbeti Bitkisel Bezemeli Bordiir Stislemesi

Sekil 186: Ahlat'taki Emin Baymdir Kiimbeti Geometrik Orgiilii Bordiir Siislemesi

301



Sekil 188: Ahlat'taki Emin Baymndir Kiimbeti Gévde Uzerindeki Sagir Nis Detay1
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Sekil 189: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Kible Yontindeki Sagir Nis

Sekil 190: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Bat1 Cephesi Geometrik Rozetli Kose
Tast
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Sekil 192: Ahlat’taki Emin Bayindir Kiimbeti Stisleme Detay1 ve Tasc1 Isareti Ornegi
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Sekil 193: Ahlat taki Iskender Pasa Camii Uydudan Goriintiisti

Kaynak: Google Earth

Sekil 194: Ahlat’taki Iskender Pasa Camii
305



Sekil 195: Ahlat’taki Iskender Pasa Camii Kuzey Cephesindeki Insa Kitabesi

"
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Sekil 196: Ahlat’taki Iskender Pasa Camii Minaresi Uzerinde Yer Alan Ahlatli Ser
Kebiri'l-Mi'mar’a Ait Sanatkar Kitabesi

Kaynak: Boran, “Ahlat Iskender Pasa Camii”, 255.
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Ahlat’taki Iskender Pasa Camii Plan

Sekil 197

Kaynak: Tabak, Ahlat Tiirk Mimarisi, 40.

Ahlat’taki Iskender Pasa Camii Son Cemaat Yeri ve Minaresi

Sekil 198
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Sekil 200: Ahlat'taki skender Pasa Camii Dogu Cephesinden Goriiniisti
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Sekil 201: Ahlat'taki iskender Pasa Camii Kuzey Duvar1 Almasik Tas Orgii
Stislemesi

Sekil 202: Ahlat’taki Iskender Pasa Camii Minare Kaidesi
309



Sekil 204: Ahlat'taki Iskender Pasa Camii Minare
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Sekil 206: Ahlat’taki Iskender Pasa Camii Minare Serefesi
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Sekil 207: Ahlatl Yap1 Sanatkéarlar: Eserlerinin Anadolu’ya Dagilimi

Sekil 208: Tiirkmenistan Basane Kurtlu Tepe Kervansaray: Plani

Kaynak: Galina Anatolyevna Pugachenkova, Puti Razvitiya Arhitekturi Yujnogo
Turkmenistana Por1 Rabovladeniya i Feodalizma (Moskva: Akademiya Nauk SSR), 1958.
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Sekil 209: Tuzhisar Sultan Ham Plam

Kaynak: Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2016), 175.

140

Sekil 210: Kayseri Kolik (Gtiliik) Hamami Plani
Kaynak: Onge, Anadolu’da XII-XIII. Yiizyil Tiirk Hamamlar, 140.
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Sekil 211: Kastamonu Vakif Hamami Plan

Kaynak: Onge, Anadolu’da XII-XIII. Yiizyil Tiirk Hamamlar

, 260.
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Sekil 212: Kayseri Koltik Camii ve Medresesi Plarn

Kaynak: Aslanapa, Tiirk Sanati, 109.
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PLAN

Gizim : 1

Sekil 213: Kayseri Hac1 Kili¢ Camii ve Medresesi Plani

Kaynak: Oney, “Kayseri Hact Kilig Cami ve Medresesi”, 383.

Sekil 214: Zevvare Cuma Camii Plani

Kaynak: Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, 366.
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Sekil 215

Malatya Ulu Camii Plani

Kaynak: Aslanapa, Ttirk Sanati, 124.

Erzurum Ulu Camii Plani

Sekil 216

Kaynak: Aslanapa, Ttirk Sanati, 111.
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Nigde Aldeddin Camii Plarm

Sekil 217

Kaynak: Aslanapa, Ttirk Sanati, 122.
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Isparta Atabey Ertokus Medresesi Plani

Sekil 218

137.

4

Ttirk Sanati

Kaynak: Aslanapa,
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Sekil 219: Sivas I. izzeddin Keykavus Dartissifasi Plani
Kaynak: Aslanapa, Tiirk Sanati, 145.

Sekil 220: Van'daki Hiisrev Pasa Camii

318
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Sekil 221: Van'daki Hiisrev Pasa Camii Plan

Kaynak: Ali Saim Ulgen, Van Hiisrev Paga Camii ve Medresesi Plani (Resim, 1949,
[stanbul: Salt Arastirma, Ali Saim Ulgen Koleksiyonu), No. TASUDOCMO0113.

Sekil 222: Ahlat’taki Kad1i Mahmut Camii
319



Sekil 223: Ahlat'taki Kad1i Mahmut Camii Plani

Kaynak: Ulucam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 2: Bitlis, 195.
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Sekil 224: Van’daki Kaya Celebi Camii
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Sekil 225: Van’daki Kaya Celebi Camii Plani

Kaynak: Ulucam, Ortacag ve Sonrasinda Van Golii Cevresi Mimarligi 1: Van, 51.

Sekil 226: Ahlat’taki Emir Ali Kiimbeti

321



Sekil 227: Sivrihisar’daki Miilk Kdyti'ndeki Dogan Arslan Mescidi Plan

Kaynak: Cagatay, “Sivrihisar'in Miilk Koyti'ndeki Dogan Arslan Mescidi”, 28.

Sekil 228: Ahlat’taki Seyh Necmettin Tiirbesi
322
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Sekil 229: Ahlat’taki Seyh Necmettin Ttirbesi Plan

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Sel¢uklu Donemi, 1/69.

Sekil 230: Meraga’daki Kiimbet-i Surh Plan1

Kaynak: Mehmet Top, “Giiney Azerbaycan’daki Selguklu Mezar Artlar1”, I. Uluslar
Arast Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildirileri (11-13 Ekim 2000) ed. Osman
Eravsar (Konya: Selguklu Arastirmalar1 Merkezi, 2001), 599.
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Sekil 231: Ahlat’taki Usta Sagirt Kiimbeti
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Sekil 232: Ahlat’taki Usta Sagirt Kiimbeti Ust ve Alt Kat Plam

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Sel¢uklu Donemi, 1/70.
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Sekil 233: Ahlat’taki Hasan Padisah Kiimbeti
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Sekil 234: Ahlat’taki Hasan Padisah Kiimbeti Ust ve Alt Kat Plan1
Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Sel¢uklu Donemi, 1/76.
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Sekil 235: Ahlat’taki Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti
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Sekil 236: Ahlat'taki Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Alt ve Ust Kat Plar

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Sel¢uklu Donemi, 1/84.
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Sekil 237: Ahlat’taki Bogatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti
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Sekil 238: Ahlat'taki Bogatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Alt ve Ust Kat Plan
Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Sel¢uklu Dénemi, 1/88.
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Sekil 239: Artvin’deki Ishan Kilisesi Plani

Kaynak: Eqvtime Takaishvili, L ’Al/bum Architecture Géorgienne, Tiflis, 1924 akt. Korkut,

Artvin ve Erzurum [llerindeki Bagratli Dénemi Hiristiyan Dini Mimarisinde Tas Bezeme,

329.
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Sekil 240: Bakii’deki Sirvansahlar Saray1 Divanhane Bolumiti Plan:

Kaynak: Miifttioglu, Ahlat ve Ercis Kiimbetlerinin Siisleme Coziimlemeleri, Plan 28.
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Sekil 241: Ahlat’taki Yarim (Anonim) Kiimbet
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CENAZELIK KATI PLANI

Sekil 242: Ahlat'taki Yarim (Anonim) Kiimbeti Alt ve Ust Kat Plani

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Donemi, 2/72.
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Sekil 243: Ahlat’taki (Kesis) Kitabesiz Kiimbet
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Sekil 244: Ahlat'taki (Kesis) Kitabesiz Kiimbeti Alt ve Ust Kat Plar

Kaynak: Tuncer, Anadolu Kiimbetleri: Beylikler ve Osmanli Donemi, 2/67.
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Sekil 245: Nahcivan Cuga’daki Giilistan Kiimbeti Alt ve Ust Kat Plam

Kaynak: Turgay Yazar, Nah¢ivan Mimarisi (Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 1999), Levha 223-224.

Sekil 246: Ani’deki Gurcti Krali I. Gagik’e Ait Kilise’nin Ambulatoryum Plani

Kaynak: Christina Maranci, “The Architect Trdat: Building Practices and Cross-
Cultural Exchange in Byzantium and Armenia”, The Journal of the Society of

Architectural Historians 62/3 (Eyliil 2003), 299.
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Sekil 247: Ahlat Meydanlik Kabristani'min Giineybatisinda Bulunan Esed b.
Havend’e ait Mezar Tas1 Sahidesi

Kaynak: Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Resim 335-336.

Sekil 248: Ahlat Meydanlik Kabristani'min Kadilar Mezarligi'nda Bulunan Esed b.
Havend’e Ait Mezar Tas1 Sahidesi

Kaynak: Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Resim 338-339.

332



Sekil 249: Ahlat Meydanlik Kabristani'nin Kuzeydogusunda Bulunan Esed b.
Havend’e Ait Mezar Tas1 Sahidesi

Kaynak: Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Resim 345-346.

Sekil 250: Ahlat Meydanlik Kabristani'min Batisinda Bulunan Kasim b. Ustad Ali'ye
Ait Mezar Tas1 Sahidesi

Kaynak: Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Resim 390-391.
333



Sekil 251: Ahlat Meydanlik Kabristani'nin Batisinda Bulunan Kasim b. Ustad Ali’ye
Ait Mezar Tas1 Sahidesi

Kaynak: Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Resim 393-394.

334
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