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OZET
RAMAZAN DIKMEN HAKKINDA BiR MONOGRAFI
CALISMASI

Giil, Mehmet Emin
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1
Danisman: Prof. Dr. Turgay Anar
Mayis, 2024, 217 Sayfa

Bu calismada 1980 kusagi oykiictilerimizden Ramazan Dikmen'in hayat
hikayesi, eserleri ve sanat anlayisi incelenmistir. Calisma kapsaminda
Ramazan Dikmen'in kendisinin kaleme aldiklarindan ve hayatina tanik
olmus kimselerin kaleme aldiklar1 metinler yahut Dikmen hakkinda
verdikleri roportajlardan hareketle hayat hikayesi, bir entelektiiel portre
olusturacak sekilde aktarilmistir. Bu baglamda Dikmen hakkinda
yazilanlarin da bir dokiimii de ortaya konmus, daha sonra konuyla alakali
calisma yapacak olan arastirmacilara bir kaynakca sunulmustur. Yine
Ramazan Dikmen'in eser yayimladig1 yahut yayimlama ihtimali oldugunu
disundiigimtiz dergi ve gazeteler taranmis, buralarda buldugumuz
eserlerin de bir dokiimii yapilmis, bu eserlerden 6nceki baskilarda yaymcilar
tarafindan gozden kacirilan ve kitaplarmna dahil edilmeyen metinler ortaya
cikarilmistir. Yayimlanmis kitaplarinda bulunan eserlerinin ve ortaya
cikardigimiz diger metinlerin gerek tekil olarak gerekse de toplu olarak
incelenmesi yapilmis, bu eserlerin ortaya konmasinda etkisi olan unsurlar
tartisilmistir. Bununla birlikte Ramazan Dikmen'in sanat anlayisi, diistince
yapis;, hem kendi kusagr icindeki hem de genel olarak Tiirk edebiyati
icerisindeki yeri tespit edilmeye calisilmis, onun sanatina etki eden ve
sanatini meydana getiren unsurlar tespit ve tahlil edilmistir. Ramazan
Dikmen'in bir edebiyatci olarak portresi, yasadigi donemin siyasi ve sosyal
gelismeleri ile kilturel atmosferi goz oOntinde tutularak c¢ikarilmaya
calisilmuastir.

Anahtar Kelimeler: 1980 Kusag: Tiirk C)ykiisii, Ramazan Dikmen, Mavera,
Kayitlar, Muhayyer, Tiikenerek Cogalmak, Kiyiya Vuranlar, Afife Abla'min

Incileri



ABSTRACT
A MONOGRAPHIC STUDY ABOUT RAMAZAN DIiKMEN

Giil, Mehmet Emin
Master Thesis, Derpartment of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Turgay Anar
May, 2024, 217 Pages

In this study, the life story, works and artistic approach of Ramazan Dikmen,
one of our storytellers from the 1980s generation, has examined. Within the
scope of the study, Ramazan Dikmen's life story has conveyed in a way to
create an intellectual portrait, based on what he wrote himself, the texts
written by people who witnessed his life, or the interviews they gave about
Dikmen. In this context, a breakdown of what was written about Dikmen has
also presented, and a bibliography was presented to researchers who would
later conduct research on the subject. Again, the magazines and newspapers
in which Ramazan Dikmen published works or in which we thought he
might publish works have scanned, the works we found there have also
listed, and the texts of these works that were overlooked by the publishers in
previous editions and were not included in his books have revealed. His
works in his published books and other texts we uncovered have examined
both individually and collectively, and the factors that had an impact on the
creation of these works have discussed. In addition, Ramazan Dikmen's
understanding of art, his structure of thought, his place both within his own
generation and in Turkish literature in general have been tried to be
determined, and the elements that affect his art and create his art have been
identified and analyzed. The portrait of Ramazan Dikmen as a man of letters
has been tried to be drawn by taking into consideration the political and
social developments and cultural atmosphere of the period in which he lived.

Keywords: Turkish Short Story in 1980s Generation, Ramazan Dikmen,
Mavera, Kayitlar, Muhayyer, Tiikenerek Cogalmak, Kiyiya Vuranlar, Afife
Abla'nin Incileri
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ON SOZ

Her ne kadar ilk Oykiisiinii 1976 yilinda yayimlamis olsa da Ramazan
Dikmen, bugiin 1980 kusag1 oykiiciileri i¢inde ismi anilan bir yazardir. 1956 yilinda
dogmus ve 1997 yilinda, kirk bir yasinda hayata gozlerini yummustur. Bugiin icin
hayli kisa sayilabilecek bu 6miirden geriye iki 0ykii kitabi, deneme, elestiri, gilinliik

ve gezi yazilarindan olusan bir derleme ve bir geviri kitap kalmistir.

Ramazan Dikmen, kendisini hem doneminin hem de kendisinin sahsi
imkanlar1 géz oniine alindiginda st diizey bir entelektiiel olarak yetistirmis, gerek
yasadig1 topraklarin kiiltiiriinii ve bu kiiltiirli besleyen ana damarlar1 gerekse de Bati
diinyasin1 ve bu diinyay1 ayakta tutan siitunlar1 hakkiyla tanimistir. Bu da onun
geride biraktigi az sayida eserin, nitelikli ve zamanini asan eserler olmasini
saglamistir. O, zamaninin yerli ve yabanci yazarlarini siki sekilde takip etmis, diinya
edebiyatinda ortaya konan bigimsel yeniliklerin farkinda olmus, bu yenilikleri kendi
sanatinda da bir anlattm imkani olarak kullanmig ayni zamanda yerel sorunlar,
Tirkiye’nin konumundan ve yasadig tarihsel siiregten Gtiirii yiizlestigi, bogustugu
problemler iizerine kafa yormus ve bunlar eserlerinde islemistir. Ustelik biitiin
bunlar1 adeta nakis isler gibi, olduk¢a hassas bir dil kullanimiyla eserlerine

yansitmigtir.

Buna ragmen vefatinin iizerinden yirmi yedi yil gectigi halde Ramazan
Dikmen hakkinda hayli kisith sayida calisma yapilmig, yazarin hayati ve sanati
biitlinliiklii ve kapsamli bir ¢calismayla ele alinmamistir. Tez ¢alismamiza Ramazan
Dikmen’i konu olarak segmemizin nedeni de bu eksikliktir. Bu eksiklige binaen
Dikmen’in hayatini, eserlerini ve sanat anlayisini, birbirini tamamlayacak sekilde ve
neticede Dikmen’in bir edebiyatci, bir entelektiiel olarak portresini sunacak bicimde

hazirlamaya gayret ettik.

Burada, son olarak calismam boyunca bana karsi olan sabri, destegi ve her
daim yiireklendirici tavr1 dolayisiyla tez danigmanim Prof. Dr. Turgay Anar’a
tesekkiirlerimi sunmam gerekir. Ayni1 zamanda 1srar1 ile bu tezin yaziminda pay
sahibi olan babama, fedakarligi ile her daim yanimda hissettigim anneme, yine sabri
ve fedakarligi dolayist ile esime, destegini higbir zaman esirgemeyen kardesim

Canturk Geng’e tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIiS

Her ne kadar hikaye anlaticiliginin ge¢gmisini, tarihin en eski devirlerine kadar
gotiirebilsek de bir yazinsal tiir olarak kisa dykiiniin ge¢misi, genel kabule gore iki
asir kadardir.! Cesitli goriisler olmakla birlikte yazinsal tiir olarak kisa Sykiiniin
baslangi¢c noktasinda, ayni yil diinyaya gelen iki ismin oldugu sdylenir. Bunlardan
ilki Rus Nikolay Gogol, digeri ise Amerikali Edgar Allan Poe’dur.? Ancak yazinsal
tir olarak kisa Oykiinin Tirk edebiyatinda yaygmlik kazanmasi, donemin
yazarlariin 6zellikle yabanci dil olarak Fransizcay1 6grenmesi ve dolayisi ile diinya
edebiyatin1 Fransiz edebiyat1 tizerinden takip etmesi nedeniyle Fransizca ve 0zellikle
Maupassant iizerinden olmustur.® Ancak &te taraftan edebiyatimizda var olan hikaye
gelenegi, bicim olarak farkli olsa da bu yeni tiire hizli sekilde intibak edilmesini ve
kisa siirede tiiriin oldukc¢a giiclii 6rneklerinin verilmesini kolaylagtirmistir. Tiirk
oykusu, ozellikle Omer Seyfettin’den sonra neredeyse hi¢ kaybetmeyecegi belli bir
seviye yakalamistir ve geride biraktigimiz bir buguk asirda kendini yenileyip

giincellemeyi ve zamanin sartlarina uydurmayi1 basarmistir.

Oykiicii ve elestirmen Necip Tosun, Tiirk Oykiisiiniin kirilma evrelerini
1950’ler, 1970’ler ve 1980’ler olarak isaret etmistir.* Geri déniip bakildiginda bu
tarihlerin, Tirk Oykiisiinde bicim ve igerik baglamlarinda belli degisim ve
doniistimlerin yasandigi zaman dilimleri oldugu ve Oykiimiiziin bu tarihlerden
itibaren onceki donemlerden farklilastig1 goriilebilir. Ozellikle 1980 tarihi, politik ve
sosyal tarihimiz agisindan 6nem arz etmekle birlikte, belki bu iki alanda yasanan
degisim ve doniisiimlerle de paralel olarak, dykiiciiliigiimiiz baglaminda da 6nemli
bir tarihtir. Bu tarih itibariyle yasanan kirilma sonrasi dykiiciiliiglimiiz, yine Necip

Tosun’un deyimiyle bir “kopuslar, arayislar” dénemine girmistir.® Necip Tosun’un

L H. E. Bates, Yazinsal Bir Tiir Olarak Kisa Oykil, ¢ev. Gokcen Ezber, (Istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat,
2013), 7

ZAge., 17

3 Alim Kahraman, “Oykiiyle neredeyse Bat1’yla eszamanli olarak tanistik. Bu ilk tamsikliktan Omer
Seyfettin’e kadar olan dénemin genel 6zellikleri nelerdir?”, 40 Soruda Tiirk Oykiisii, haz. Cemal
Sakar, (Istanbul: Ketebe Yaymlari, 2018), 100

4 Necip Tosun, “Tiirk dykiisiinde akimlardan, egilimlerden s6z etmek miimkiin miidiir? Miimkiinse
genel egilimler ne yondedir”, 40 Soruda Tiirk Oykiisil, haz. Cemal Sakar, (Istanbul: Ketebe Yaynlari,
2018), 95

5 Necip Tosun, Giiniimiiz Oykisi, (Istanbul: Dedalus Kitap, Ocak 2017), 9



bdylesi bir tanimlamay1 kullanmas1 bu dénemde 6ykii yazip yayimlayan yazarlarimiz
arasinda ortak bir poetik tutumdan s6z etmenin miimkiin olmamasi ve ¢ok cesitli
Oykiilerin edebiyatimizda yer bulmasi sebebiyledir. Ramazan Dikmen de bu c¢esitlilik
icinde yayimladigi Oykiilerle yer bulmus, gerek donemin gerekse de

Oykiiciiliglimiiziin miistesna isimleri arasinda yer almistir.

Ramazan Dikmen, kirk bir yi1l gibi bugiin i¢in hayli kisa sayilacak bir dmiir
yasamis ve arkasinda maalesef kisith sayida eser birakmis bir edebiyat¢i. Biraktigi
eserlerin kalitesi ve dneminden bagimsiz olarak, nicelik baglaminda hayli kisitli bir
yer tutmasi, belki de onun hakkinda bugiine kadar pek bir aragtirma yapilmamasina,
cogu zaman gozden kagmasina yahut bilingli bir sekilde degerlendirmeye tabi
tutulmamasina neden olmustur. Elbette geride biraktiklar1 edebiyat tarihimiz i¢inde
biylk bir yer kaplama kudretine sahip olamayacak denli azdir. Ancak eserlerine
kars1 segiciligi, dil ve anlatim hassasiyeti, kullandig1 temalar ve bu temalar1 isleme
bicimleri baglamlarinda gdzden kagirilmamasi gereken ve hakkinda miistakil ve
detayli bir calismay1 hak eden bir yazar oldugu da eserleri okundugunda goriilecektir.
Biz de calismamizda bu Oykicunun hayatini, eserlerini ve sanatini incelemeye ve
daha once hakkinda yazilanlarla birlikte yazar hakkinda derli toplu ve kapsamli bir
kaynak ortaya koymaya cabaladik.

Bugiine kadar Ramazan Dikmen hakkinda yapilan miistakil birtakim
caligmalar olmakla birlikte bunlarin her biri yazar hakkinda kapsamli ve derli toplu
bilgi sunacak biitiinliikten ve genislikten maalesef yoksundur. Daha once cesitli
edebiyat dergilerinin yazar hakkinda yaptig1 6zel sayilar (Hece, Edebiyat Ortamu,
Yedi iklim, Yumusakge) yaninda birtakim akademik makale ve bildiriler de
bulunmaktadir. Ayni1 zamanda yazar hakkinda daha once yazilmis ve Qazete
koselerinde, dergi yahut kitap boliimlerinde kalmis miistakil yazilar da mevcuttur.
Bir de geride biraktigimiz 2023 yilinda yine yazarin hayatini, sanat anlayisini ve
eserlerini ele aldigim iddia eden bir yiiksek lisans tezi de yayrmlanmistir.® Ancak
burada sunu sdylemek gerekir ki daha 6nce yapilan ¢alismalar, yazarin edebiyatina
etkileri merkeze alinarak kapsamli bir hayat hikdyesini sunamamakta, sanatina dair

biitlinliiklii bir bakis acis1 ortaya koyamamaktadir. Miistakil olarak kaleme alinan,

6 Bkz. Teslime Tatls, Ramazan Dikmen’in Hayati, Eserleri ve Hikdyeciligi, (YUksek Lisans Tezi,
Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi, 2023)



yazar ve sanati hakkinda fikir veren yazilar olmakla beraber bunlar birbirini
tamamlayacak bir biitinliikten uzaktir. Ustelik yazarin daha 6nce basilan kitaplarinda
yer almamis, bu kitaplar basima hazirlanirken goézden kagirilmis eserleri de

calismamiz 6ncesinde tespit edilmis degildi.

Tezimizde, konuya dair zikretmis oldugumuz eksiklikleri miimkiin oldugu
Olclde gidermeye ve Ramazan Dikmen hakkinda kaynak olabilecek bir ¢alisma
ortaya koymaya ¢abaladik. Bu baglamda Dikmen’in hayat hikdyesini, hayatina tanik
olan yakinlarinin kaleme aldiklarindan ve verdikleri rdportajlardan hareketle,
eserlerine muhtemel etkilerini gozeterek ortaya koymaya calistik. Ayn1 zamanda
Dikmen’in yayim yaptig1 ve yapma ihtimali olan siireli yayinlar tarayarak onun daha
once basilan kitaplarima girmemis yazilarim1 ortaya cikartip degerlendirmeye tabi
tuttuk. Son olarak hayat hikayesi ve eserlerini, yasadigi donemin sosyal ve kiiltiirel
sartlarin1 g6z onilinde tutarak inceleyip fikir diinyasini, sanat anlayigini ve sanatinin

hususiyetlerini aciklamaya gayret ettik.

Elbette calismamiz, tek bir yazara odaklanmasi nedeniyle birtakim sinirlar
dahilinde kaldi. En basta insanin, yasadigi zamanin ve mekanin sartlarindan
kacinilmaz sekilde etkilenmesi ve bu zaman ve mekanin kapsamli bir agiklamasinin
yapilabilmesinin bdylesi bir tezin siirlarinin 6tesinde kalmasi ister istemez konunun
yeterince izah edilememesi neticesini dogurdu. S6z gelimi Ramazan Dikmen’in
eserlerine de yansiyan carpik kentlesme, arabesk kiiltiirii, liberallesme gibi donemin
hayat sartlarim1 bigimlendiren olgulara tez iginde yalniz deginmekle iktifa etmek
zorunda kaldik. Malum oldugu {izere bu olgularin her biri {izerine kitap yazilabilecek

genislikte ve derinlikte konulardir.

Ramazan Dikmen’in vefatinin iizerinden bugiine 27 yil gectigi halde onunla
birlikte edebiyat yolculuguna baslayan bir¢cok isim bugiin hald yazmaya ve
yayimlamaya devam ediyor. Bununla birlikte yazarin birtakim aile fertleri de halen
yastyor. Calismamizda, yazarin aile fertleri ile bir goriisme gerceklestirmememizin
sebebi, geride biraktigimiz yil yayimlanan yiiksek lisans tezinde bdylesi bir
goriismenin gergeklestirilmis olmasidir. Bu tezde yayimlanan roportaj vesilesi ile
yazarin ailesinin elinde bulunan yazara dair vesikalarin paylasildigini goriiyoruz.

Bununla birlikte tezi yazdigimiz donem boyunca gorev yaptigimiz Zeytinburnu



Kultir ve Sanat Merkezinde gerceklestirdigimiz kiiltiir sanat etkinlikleri vesilesi ile
Dikmen’in yakin ¢evresinde bulunmus, hayatina sahitlik etmis yahut en azindan ayni
donemde benzer muhitlerde bulunmus bir¢ok isimle yliz yilize goriisme firsat1 elde
ettik. Bu goriismeleri de goz Oniinde tuttugumuzda, ¢alismamizda yaptigimiz iizere,
Dikmen’e dair mevcut verileri derleyip bir bitin héline getirmenin ve bunlar
tizerinden bir inceleme ortaya koymanin tez teslim siiremiz i¢inde yapabilecegimiz
en anlaml ¢alisma oldugunu fark ettik. Bunun 6tesinde gerek yazarin aile fertleri ile
gerekse de edebiyat yolculugunu paylastigi diger isimler ve arkadas cevresiyle

yapilacak miilakatlardan olusturulacak ayri bir ¢alisma da elbette faydali olacaktir.



BOLUM I: HAYATI

1.1 DOGUMU VE COCUKLUGU

Ramazan Dikmen, 5 Subat 1956 tarihinde Balikesir’in Dursunbey ilgesine
baglhh Karyagmaz koyiinde diinyaya gelmistir. Cocuklugu da bu kdyde gecmistir.
Koyden hafizlik egitimi almak i¢in ayrilmis, bu egitimi boyunca Dursunbey’de

kalmastr.

1.2 AILESI
Ramazan Dikmen, gecimini ¢iftgilikle saglayan bir ailenin sekizinci ve en
kiiciik ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Annesinin adi Emine, babasinin adi

Mehmet’tir.

Dikmen’in ortadgretim hayati itibariyle aile evinden ¢iktigin1 ve hep sehir
disinda, yurtlarda yahut Ogrenci evlerinde ikamet ettigini, ailesinin uzaginda
oldugunu ve onun diisiince diinyasinin sekillenmesinde esas olarak i¢inde bulundugu
arkadag ortaminin etkisinin oldugunu belirtmeliyiz. Kendisi de bu durumu
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oyklerinin “Selim Ileri’nin dykiileri gibi yatililik sendromu tasidigini”’ soyleyerek

ifade etmistir.

Ramazan Dikmen, Meryem Dikmen hanimefendi ile evlenmis ve bu

evliliginden Ayse Rikkat isimli bir kiz1 olmustur.

1.3 EGITIM HAYATI

Ramazan  Dikmen, ilkogrenimini dogdugu Karyagmaz  koyiinde
tamamlamistir. Daha sonra hafizlik egitimi almak i¢in Balikesir’in Dursunbey
ilgesine gitmistir. Dursunbey’de; Balikesir-Kitahya-Manisa civarinda Sar1 Hoca
ismiyle taninan Mehmet Ruhi Turan’dan hafizlik ve temel Arapca egitimi almistir.

Ortadgretimini ise Istanbul’da, 1970 senesinde basladign Fatih Imam Hatip

7 Alim Kahraman, Ramazan Dikmen’in Sanati ve Kisiligi Uzerine, Yedi Iklim, say1 87, (Haziran
1997), 37



Lisesi’nde tamamlanustir. Dikmen Istanbul’da okulun yurdunda ikamet etmis ve bu

yillarda Necip Fazil Kisakiirek’in ve Sezai Karakog’un kitaplartyla tanismistir.®

Ramazan Dikmen, 1977 yilinda Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Iktisat-Maliye boliimiinii kazanmustir. Lisede oldugu gibi iiniversite yillari
da yokluk icinde gegmistir. Omer Lekesiz, onun universite yillarin1 su sdzlerle

anlatir:

“Stkantilar icinde okumustu Ramazan Dikmen; Imam-Hatip Okulu’nda
leyliydi, iiniversitede ise rutubet kokulu izbe bodrum katlarini mekan
tutmustu. Ankara’nin karli, ayazli giinlerinde nemli yataginda, ¢ift yorgan ve
battaniye altinda kitap okumus, ders ¢calisnmusti. Kiigiik bir posta havalesi igin
gtinlerce postacinin yolunu gozlemis, edinemedigi her bir elzem esya ya da
alamadigi her bir gerekli kitap icin ‘abdestli kapitalistlere’ sitemler
vagdirmig, kirli ¢camagwr yiginlariyla bogusurken, hamim kizlarimi saklayan

‘hacibaba’larla mutad dalgasini gegmigti.

Arkadas1 Faruk Uysal’in naklettigine gore Dikmen bu yillarda (1978) Ankara
Karstyaka’da rutubet kokulu bir evde ikamet etmektedir.’® Ahmet Kekeg ise 1981
yilinda, Demetevler’de bulunan bir evden soz eder.!! Kekeg, o ginlerin Ramazan

Dikmen’ini ise su sozlerle anlatir:

“Oykiiler yaziyordu, ceviri yapiyordu, giinliik tutuyordu. Oturmus, o giin,
oykiiden, anlatim sorunlarindan, ‘avante-garde’ edebiyatin dnciilerinden

konusmustuk. "*? (Kekeg 1997)

Dikmen’in 6grencilik yillar1 Turkiye’de Universitelerde 12 Eylul 1980 Asker?
Darbesi ile son bulan anarsi faaliyetlerinin yasandigi zorlu yillardir. Dikmen, bu
zorlu yillarda herhangi bir siyasi partinin temsilciligini yapmamis hatta aksine bu tiir

faaliyetlerin her tlrli zarara yol acgabileceginin farkinda olmustur. Bu yillarda

8 Ramazan Dikmen’in lise yillarinda 6zellikle Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog kitaplari
okuduguna dair bilgi hem Ali Sali’nin yukarida zikredilen réportajinda hem de Osman Bayraktar’in
Yedi Iklim dergisinin Ramazan Dikmen 6zel sayisindaki Bir Aydin Portresi baslikli yazisinda
zikredilmektedir. Ayrica Dikmen kendisi de Giildenur Yalgin’a gonderdigi bir mektupta bu kitaplari
lise yillarinda okudugunu ifade etmistir.

® Omer Lekesiz, Oykii Menzilleri 2, (istanbul, Sule Yayinlari, 2017), 228

10 Faruk Uysal, Kirik Cercevemde Bir Resim, Edebiyat Ortami, say1 6, (Temmuz 1997), 26-29

11 Ahmet Kekeg, Ramazan Dikmen I¢in. .., Edebiyat Ortamu, say1 6, (Temmuz 1997), 34-37

12 Kekeg, Ramazan Dikmen I¢in..., 34-37



yasananlar1 ve bu donemin siyasi atmosferine bakisin1 Yavuz isimli dykisiinde ironik
bir dille anlatmistir. Yine 6grencilik yillar1 ve bu yillarin bekar hayati onun eserlerine
siklikla yansimistir. Dikmen 1981 yilinda tiniversiteden mezun olarak egitim hayatini

noktalamustir.

Ramazan Dikmen, egitim hayati devam ederken bir yandan da kendi
cabasiyla ¢alisip Fransizca 6grenmistir. Bu ¢abasi onun hem bir entelektlel olarak
yurtdis1 yayinlar1 takip etmesine hem de yillar sonra DPT’de Fransizca miitercimi

olarak ¢alismasina imkan tanryacaktir.'®

1.4 ASKERLIGI VE MESLEK HAYATI
Ramazan Dikmen, askerligini 172. dénem olarak Polatli’da astegmen olarak
yapmustir. Askerlik yaptigi donem, tam da 1980 Askeri Darbesi sonrasi, askeri

idarenin oldugu, bunalimli zamanlardir. Dikmen o giinleri bir yazisinda sdyle anlatir:

“Silah altindaydim. Sikintili giinler gegiriyordum. Boguntu donemi biitiin
siddetiyle siiriiyordu. Yiizlerce geng, Islam inancimi, Miisliimanca diisiinme ve
vasama tarzint igtenlikle sectikleri icin tutuklanmisti. Dinin  giinliik
gereklerini  yerine getiren insanlar islerinden atiliyordu. Icerdeki
arkadaslarimiz  her giin akillara durgunluk verecek iskencelerden
geciriliyordu. Kimi arkadaglarimiz gordiigii iskenceye dayanamayip sehit

diisiiyor, kimi sakat kaltyor, kimi akli dengesini yitiriyordu. ”**

Heniiz terhis olmadan is aramaya baslayan Dikmen, 1983 yilinda Maliye
Bakanlig1 teftis kurulunda miifettis yardimcist olarak g¢alismaya baslamistir. Kisa
stire sonra ayni1 kurumda vergi kontrol memurlugu gérevine getirilmistir. Ali Sali’nin
ifadesine gore miifettisligi hak ettigi halde imam hatip mezunu olmasi sebebiyle bu
gbreve getirilmemistir.’® 1988 yilinda ise Devlet Planlama Teskilati'nda Fransizca
miitercimi olarak ¢alismaya baglamistir. Ayn1 yi1l DPT, Dikmen’i egitim-arastirma
goreviyle Briiksel’e gondermistir. Dikmen Briiksel’de Brabagonne Bulvari’nda

bulunan 76 numarali binanin ¢at1 katinda kalmaistir.

13 Osman Bayraktar, Bir Aydin Portresi, Yedi Iklim, say1 87, (Haziran 1997), 35

14 Ramazan Dikmen, Ahmet Arica I¢in, Mavera, say1 159, (Mart 1990), 46

15 Diinya Bizim, Ali Sali ile Ramazan Dikmen Uzerine Konustuk, son glincelleme 2.02.2023
https://www.dunyabizim.com/soylesi/ali-sali-ile-ramazan-dikmen-uzerine-konustuk-h23793.html
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Dikmen’in meslek hayatinda ozellikle vergi kontrol memurlugu gorevinde
gecirdigi yillar da oykiilerinde karsimiza ¢ikar. Muhayyer, Sen Degil Ayak Seslerin,
Geriye Kalan Oykiilerinde  karsilastigimiz ~ gezici-memur  yahut  gecici
gorevlendirmeyle gelmis memur karakterleri de bu yillarin bir yansimasidir. Bununla
birlikte Briksel’de gegirdigi giinlerde kaleme aldigi bazi giinliikkleri daha sonra
Kayitlar dergisinde Bir Aksam Louiza, Briiksel Defteri, Brabagonne Sokagi
basliklariyla yayinlanmistir.

1.5 KISILIiGi

Vefatindan sonra Ramazan Dikmen hakkinda yazilanlardan ve kendisinin
biraktig1 eserlerden hareketle ona dair bir portre ¢cizmeye ¢alisirsak onun hayli keskin
bir mizact oldugunu, bu keskinligin 6fkeyi ve neseyi oldukca ince bir ¢izgi ile
ayirdigini hatta ¢ogu zaman i¢ ige sundugunu ve keskinliginin 6ziinde inanglarma
dair tasidig1 hassasiyetlerin bulundugunu sdyleyebiliriz. Onun bu mizacini en giizel
anlatanlardan biri Necip Tosun’dur. Tosun, gunliklerinde Dikmen’in mizacini sdyle

tarif etmistir:

“Ramazan Dikmen ofke ve kahkahalar: pespese getirebilecek bir karaktere
sahipti. Bazen ofkelenir, kizar tam ortam gerginlestiginde o meghur
kahkahasint atar gerdigi ortami bizzat kendisi sakinlestirirdi. Elestiriyi hem
ogrenmenin hem de kendini test etmenin bir imkdni olarak kullanirdi. Bir isim
ortaya atar baslardr aleyhte konusmaya, etrafimi test ederdi ddeta. Onu
yakindan tanimayan hemen Ramazan in oyununa gelirlerdi. Ramazan’1 ertesi
giin elestirdigi o yazarla ilgili goklere yiikseltici sozler de duyabilirdiniz.

Ramazan sanki o yazarla ilgili diisiincelerini test ederdi. Ramazan’in bu

kizdwrirdi. Nerede ciddi nerede saka yapiyor kestirmek zordu. "*®

Dikmen’in bu gelgitli ve keskin yamini kaleme alanlardan biri de Alim
Kahraman’dir. Kahraman, Dikmen’in vefati sonrasinda Yedi Iklim dergisinde
yaymladigi Ramazan Dikmen’in Sanati ve Kisiligi Uzerine bashikli yazisinda

Dikmen’in kisiligini soyle tarif eder:

16 Necip Tosun, Ramazan Dikmen’li Giinler, Post Oykii, say1 19 (Kasim-Aralik 2017)



“Ramazan Dikmen’i edebiyat diinyamiza yonelik elestirileri iceren ciddi bir
tislup iginde konusurken de dinledim. Fakat ona ait zihinlerde canlanan
belirgin imajlardan biri rahat giilmesi ve yoneldigi her seye oklarint firlatan
igneleyici  konugma  tarzidir.  Soylemek  istedigimizin tam  olarak
anlasilabilmesi icin belki bu oklarin zehirsiz oldugunu belirtmek gerekir.
Nerelere saplanirdi bu oklar? Oncelikle en yakimindaki dostlarina, topluma

ve hatta zaman zaman kendine.””*’

PR

ozellikle en yakinina ve kendisine saplanma durumunu Dikmen’in ykiilerinde de
rahatlikla gérmek miimkiindiir. Kahraman, bir baska yazisinda ise Dikmen’i soyle

tarif eder:

“Samimi bir Gslubun icinde bulurdum onu. Dinyaya aldirmaz bir havast,
biraz ironik bir séylemi, rahat bir giilmesi vardi. Cok sigara igerdi.
Muhatabini incitmeden ignelemek hosuna giderdi. Dostluga ve edebiyata

deger verirdi. '8
Yusuf Ziya Comert de Dikmen’in keskin kisiligini;

“Cosku ve ofke... Siyah ve beyaz... Sicak ve soguk... Tekdiize, gri ve iliman
(ilimli m1 demeliydim?) hayatlara karsi, Ramazan’in kisa siiren hayatindaki

olaganiistii devinim.”’*° (Comert, Diinyanin En Giizel Ankaras1 2000)
sOzleriyle tarif eder. Comert, Dikmen’in bir baska yoniine daha dikkat ¢eker:

“Ramazan giizelliklere ve c¢irkinliklere karsi ¢cok duyarliydi. Bir evin, bir
cicegin, bir kitabin, bir yazimin, bir gomlegin, bir ismin, bir sehrin, bir
insamin, bir kavramin, bir kelimenin giizelligini siwradan bir sey olarak

gormezdi. Giizellikleri séylemeyi inmal etmezdi.”?°

Stiphesiz bir sanat¢1 i¢in Onemli bir 0&zelliktir duyarlilik. Dikmen’in
duyarliligina, hassasiyetine dikkat ¢eken de yalnizca Yusuf Ziya Comert degildir. Ali

Sali, Dikmen’in kisiligi hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

17 Kahraman, Ramazan Dikmen’in Sanat1 ve Kisiligi Uzerine, 37

18 Alim Kahraman, Ramazan Dikmen: i¢imizden Biri, Yeni Safak, (16 Nisan 1997), 11
19 Yusuf Ziya Cémert, Diinyanin En Giizel Ankarasi, Yeni Safak, (11 Nisan 2000), 14
20 Coémert, Diinyanin En Giizel Ankarasi, 14



“(...) merhuma dair kullanacagim hassasiyet iceren her kelime tam da yerine
oturacak, Ramazan Dikmen’de bir karsiligini bulacak. Olumlu bir igerige
sahip, ozellikle de dini hassasiyete atif yapan her kelime merhumun

kelimelerle resminin ¢izilmesine iliskin bir boslugu doldurur.”**

Dikmen’in hassasiyetine dikkat ¢eken bir diger isim Sakir Kurtulmus’tur.

Kurtulmus, Dikmen hakkinda sunlar1 sylemistir:

“Itikadi konular iizerindeki titizligine onu tamiyan herkesin sahitlik

edeceginden kuskum yok. Muvahhit olarak, tevhidi inanca bagl diri bir

Miisliiman olarak yasadi.”*

Ahmet Keke¢ de onun hem hassasiyetini hem de baska 0Ozelliklerini

yazmistir:
“Cok titiz ve segmeciydi.
Kolay begenmezdi.
Oykiilerini, adeta imbikten siizer, dyle yayimlard:.
(...) Hep miinzevi yasadi.
Kalabaliklar: sevmedi.
Gurultict-samatact adamlardan hep kagt.

(...) Zehir gibi igneleyici dili, ofkesi, tahammiilsiizliigii, alayciligi, siikudu,

hiiznii, sevgisi ve ‘usta isi’ dykiileriyle bir Ramazan Dikmen fenomeni...”?3

Ramazan Dikmen’le siki bir arkadashigi oldugunu bildigimiz Aldeddin

Ozdenoren de Dikmen’in kisiligi hakkinda yazmistir:

“Ramazan’1 seviyordum. O ¢ok geng¢ yasmmin canliligiyla uyusmayan 1ssizligi,

ice domiikliigii ve durgunluguyla. Konusmalarinda daima genel konulart

secer, sahsi meselelerinden hi¢ soz acmazdy.”**

2L “Alj Sali ile Ramazan Dikmen Uzerine Konustuk”

22 Diinya Bizim, “Bana Kalan Yegane Duygu Acz ve Boyun Egis”, son erigim 3 Ocak 2023,
https://www.dunyabizim.com/portre/ramazan-dikmen-bana-kalan-yegane-duygu-acz-ve-boyun-egis-
h26573.html

2 Kekec, Ramazan Dikmen I¢in..., 34-37
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Dikmen’in olduk¢a saygi duydugu ve yakininda bulundugunu bildigimiz

Atasoy Miiftiioglu ise Dikmen’in karakterini su uzun ctimle ile anlatir:

“Ramazan Dikmen; kendi déneminin entelektiiel sorumlulukiarini geregi gibi
temsil eden; kendi tercihlerinin oznesi olan; heyecanli yogunluklara sahip
olan; kendi kendisini bagimsiz bir bilingle insa eden; hayatinin merkezine
dostluklart ve samimiyeti yerlestiren; diisiinsel samimiyet ve diistinsel
agirligiyla temayiiz eden; demagojiye, ¢arpitmaya, kiskirtmaya, yaniltmaya
tenezziil etmeyen temiz bir dile sahip olan, ahlaki degerlerle edebi degerlerin
bir biitiinliik olusturmasi gerektigine inanan; bu inancini bir davranisa
doniistiiren; edebi durusu ile ahlaki durusu birlikte temsil eden; kendisini
gosterme, on plana ¢ikma kaygisi tasimayan, begenilme endisesi olmayan;
sanat/edebiyati  yalnizca estetik islevlerle, iliskilerle simirlandirmayan,
sanati/edebiyati hayatin icerisinde, hayatla birlikte yasayan,; kendini bilen,
kendini elestiren, i¢sel hesaplasmalar yapan; ufuklari genisletme ¢abasi
icerisinde olan; ac¢ik gorislii ¢ok nezih bir kardesimizdi, dostumuzdu,

arkadasimizdi. ’®

Omriiniin sonlarma dogru kaleme aldig1 metinlerin elestiri dozunun ve
sertliginin gittikce diismesinden Ramazan Dikmen’in karakterinde bu yillarda bir
degisim oldugu yorumunu yapmak santyorum miimkiindiir. Dikmen agir ve sancili
bir hastalik stireci gegirmektedir. Onun hastaliginin gittikce agirlasmas: ve ona hayli
act cektirmesi kisiligini degistirmis olmalidir. Bu degisimi Necip Tosun’un

gunliklerinde su kelimelerle okuruz:
“Ramazan 1 izliyorum saatlerdir.

Sanki yiiziine, tiim viicuduna yayimis derin hiiznii silmek icin siirekli
gultimstyor, ama sevince gegemiyor bir turld, bir yerde kesiliyor, hizin
oylesine derinlere niifuz etmis ki ¢ikmiyor. Kalin caml gozliiklerinin
arkasindan, solmug, cant c¢ekilmis gozleriyle bakiyor her seye. Birine
bakarken bile ¢ok uzaklara bakar gibi derinden bakiyor. Insamin bakislari

aglar mi, onunki aglyor. Yiizii bugulu, hiiziin oturdugumuz masaya saganak

24 Alaeddin Ozdenéren, Yalmzligin Siirgiinii, Edebiyat Ortamu, say1 6, (Temmuz 1997), 18-24
% Atasoy Miiftiioglu, Hakikilik ve Igtenlik, Umran, say1 176, (Nisan 2009), 61
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gibi akiyor. Yiizii hep golgeli. Zihninden kim bilir neler gegiyor. Bizimle
konustuklar: ne, bilincinde akip giden ne? Kim bilir ki? Gozlerini dolastiriyor
tistiimiizde. Ne diistiniiyor acaba, ne? Bir bulutta yiiziiyor sanki bazen dalip
dalp gidiyor. Goriiyorum, yarall yaralr giiliimstiyor, zoraki, bizi mutlu etmek
icin, icindeki aciyr bastirmak icin. Ipeksi, sar sar1 sozciiklerle bir hiiziin aniti
gibi konusuyor. ‘Her seyi biliyorum, ni¢in buradasiniz, ben nereye gidiyorum

biliyorum’ diyor sanki. ‘Yalnizim’ diyor, ‘kalabaligiz ama ben yalnizim.’

Her seye tepeden bakan, ironik, muzip tislup gitmis, simdi o goriintiistinii
vakalamaya ¢alistyor ama olmuyor, bir seyler kopmug sanki. Sesi, giiliisii, bir
bosluga diistiyor gibi dalip dalip gidisi bir baska Ramazan olmus. Civil civil
Ramazan yasamin icinde bogulmus sanki. Giiliigii bile sararmis, burusmus
icine kaniyor. Kendi acisimin etrafinda doéniiyor, doniiyor igindeki ¢iglig
bastirtyor. Igini bir seyler kemiriyor, tiikeniyor Ramazan. Artik sonuna kadar
virtilmis bir hayatin ig¢inden bize bakiyor, soluk, renksiz ve yenik. Kendi i¢ine
diismiis de ¢ikamiyor gibi. Ah Ramazan, ah! Ramazan asil oykiiyii simdi
vaziyor, hem de hi¢hir zaman okuyamayacagimiz o oykiiyii. Belki, gittikce
kararan bir yolda 151k ve gélge oyunlariyla olusturuyordur 6ykiisiinii, kim
bilir. Ama biliyorum icimize dokiilen her sey kdgida dokiilmiiyor, sessizce o

yola dokiiliiyor, yapraklar gibi... Kimse toplayamiyor... %

1.6 ARKADAS CEVRESI VE EDEBI iLiSKIiLERI

Ramazan Dikmen’in diisiince diinyasinin olusumunda arkadas c¢evresinin ve
ozellikle i¢inde bulundugu dergi ekiplerinin pay1 biiyiiktiir. Kendisi de bu paymn
farkinda olmakla birlikte, birgok yazisinda 6zellikle bir sanat¢inin yetigsmesinde
birebir insani iliskinin okuma seriiveni kadar etkili oldugunu vurgulamaktadir.?’
Yasami boyunca bir¢ok edebiyat mahfilinde bulunmasi, onun bu énemi erken fark
etmesini saglamistir. Ozellikle Ankara’ya geldiginde burada Mavera dergisi, Aylik
Dergi, Akabe Kitabevi gibi Onemli edebiyat mahfillerinde bulunmasi onun
sanat¢ciliginin gelisiminde ve sekillenmesinde kritik 6nemde olmustur. Dikmen ayni
zamanda bulundugu yeri bir edebiyat mahfiline g¢evirebilen bir kisidir. O, heniiz

ogrencilik yillarinda dahi subat ve yaz tatillerinde dondiigii memleketi Karyagmaz

% Tosun, Ramazan Dikmen’li Giinler
2" Bkz. Ramazan Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, (Ankara, Hece Yaymlari, Eyliil 2016), 37-39, 23-28
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koylinde duvar gazetesi ¢ikarmig, burada bir araya geldigi arkadaslarini, akrabalarini
okurluga ve yazarliga yonlendirmistir. Onun bu cabasi, Karyagmaz koyliniin ve
Dursunbey ilgesinin sonraki yillarda edebiyatin yasadigi birer muhit olmasini,

buradan kendisinden sonra da sair ve yazarlarin ¢tkmasini saglamustir.?®

Necati Tonga, Cumhuriyet Déneminde Bir Edebi Muhit Olarak Ankara?®
baslikli doktora tezinde hem Mavera’nin hem de Aylik Dergi’nin Islamci sanat ve
edebiyat anlayigini savunan sair ve yazarlari bir araya getirdigini sdyler. Hakikaten
Ramazan Dikmen, bu dergi cevrelerinde hem bir entelektiel olarak kendini
yetistirmeyi ve  dergiciligin  inceliklerini 6grenmis hem de eserlerini
yayimlayabilecegi mecralar bulmustur. Aylik Dergi’nin Ramazan Dikmen igin esas
onemi, 1974 yilinda yayimladig: ilk Oykiisiinii bir yana birakirsak, oykiiciiliigliniin
burada baglamis olmasidir. Dikmen, bir edebiyat dergisinde yayinlanmak kaydiyla,
ilk oykulerini (Mektuplar Konusmak, Giinah, Aglama Giincesi, Kartpostal) Aylik
Dergi’de yayimlamistir. Kisaca Aylik Dergi onun hem acemiligini attig1 hem de esas

manada Oykiiciiliigiinii baslattig1 yer olarak hayatinda 6nemli bir rol oynamustir.

Mavera ise onun 0ykii dilini oturttugu ve bir dykiicii olarak kendisini tanittig
yerdir. Burada derginin idareci kadrosunda bulunan Rasim Ozdenoren, Alaeddin
Ozdenoren, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit gibi isimler onun fikir diinyasinin
olusumunda 6nemli rol oynamistir. Bu dergi c¢evresinde ve yine baglantili olarak
Akabe Kitabevi’nde tanistigi, bulustugu arkadaslari onun edebi c¢evresini
olusturmustur. Dikmen hem derginin mutfaginda hem de kitapevinde aktif gorev

almistir. Aldeddin Ozdendren onun Akabe’deki giinlerini sdyle anlatir:

“Yirmi yasinda var yoktu. Akabe’deki odanin bir késesinde oturur, kuslarin
kanat seslerine varincaya degin her sese, her fisiltrya kulak verirdi. Hayata
heniiz baglryyormus gibi gelirdi insana. Tartismalara pek katilmaz, dinlemekle
yetinirdi. (...) Emre’yle (oglum) iyi arkadastilar. Emre o zamanlar 8 yasinda
falandi. Akabe’de ¢alisiyor, Cahit abisinden haftalik aliyordu. Dergilerin

zarflanmasi, adreslerin yazilmasi, pullanmasi, postalanmasi isi Emre’yle

28 Ali Sali, “Edebiyat, Edebin Oldugu Yerde Hayat Bulur” Mekan Hikayeleri, Ed. Koksal Alver-
Duran Boz, (istanbul, iz Yayincilik, 2017), 129-143

29 Necati Tonga, “Cumhuriyet Déneminde Bir Edebt Muhit Olarak Ankara (1923-1980)”, (Doktora
Tezi, Gazi Universitesi, 2016), 440-441
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Ramazan’a aitti. Aradan yillar gegtikten sonra soyledi: ‘Abi ben Akabe’nin
gizli iscisiydim.” Meger derginin tiim altyapt islerinin yiikiinii Ramazan

cekermis.

Sair ve deneme yazar1 Aldeddin Ozdendren’le Ramazan Dikmen’in ayr1 bir
dostlugu oldugu bircok yerde zikredilmistir. Dikmen, Yakin isimli Oykusinu
Ozdendren’e ithaf etmis, Ozdendren de bircok denemesinde Dikmen’den
bahsetmistir. Ozdendren’in aktardigina gore ikisi arasindaki arkadaslik, Dikmen’in
ogrenciligi zamanlarinda dergi ofisine gelip giden edebiyat meraklist bir gencle bir
yazar/sair abi arasindaki kismen mesafeli iligkidir. Yillar gectikge bu iligki bir
dostluga ve hatta sirdashiga evirilmistir. Hatta Ozdendren’in ifadesine gore 1993
yilindan itibaren hemen her giin goriismiislerdir.3® Bu iki arkadasm
mektuplagsmalarindan bazi 6rnekler de daha sonra yayimlanmistir. Bu arkadagliga
dikkat c¢eken yazarlardan biri de Aldeddin Ozdendren’in ikiz kardesi Rasim
Ozdenoren’dir. 12 Yil Sonra Ramazan Dikmen®® bashkli yazisnda Ramazan
Dikmen’e dair anilarini anlatan Rasim Ozdendren, Dikmen’in Aldeddin Ozdendren’e
sevgisine de bu yazida deginmistir. Ayn1 yazida Rasim Ozdendren, Devlet Planlama
Teskilat’nda mesai arkadashigi yaptiklari donemde 6glen yemeklerine Ramazan
Dikmen’le birlikte ¢iktiklarini, bu yemekler esnasinda siklikla muhabbet ettiklerini

anlatir.

Yine Ozdendren gibi Atasoy Miiftiioglu da Ramazan Dikmen’in siklikla
goriistiigii isimlerden biridir. Dikmen’in Miiftiioglu'na gonderdigi iki mektup yine
Dikmen’in 6liminden sonra Hece dergisinin 5. sayisinda yayimlanmistir. Ayrica
Dikmen, Hece dergisinde yayimlanan 4 Ekim 1989 tarihli giinliigiinde®® Atasoy
Miiftiioglu ile mektuplagsmalarindan ve Hasan Aycin’in Miiftiioglu i¢in ¢izdigi bir

cizimden bahseder.

Ramazan Dikmen’in sik goriistiigii isimlerden bir digeri elestirmen Omer
Lekesiz’dir. Lekesiz ile Dikmen ayni zamanda bacanaktirlar. Lekesiz, Dikmen’in

vefatindan sonra kitaplarinin yayina hazirlanmasini tistlenmistir.

% Ozdendren, Yalmzligin Siirgiinii, 18-24

3t Ozdenoren, Yalnizhgin Siirgiinii, 18-25

% Rasim Ozdendren, 12 Y1l Sonra Ramazan Dikmen, Yeni Safak, (9 Nisan 2009)
33 Ramazan Dikmen, Hece dergisi, say1 5, 70
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10 Ocak 1990 tarihli giinlik sayfasinda Dikmen, Briiksel’deyken 6zledigi
arkadaslarinin bir listesini yazmistir. Bu listede su isimler mevcuttur: Atasoy
Miiftioglu, Yasar Olmez, Fehmi Karakaya, Omer Lekesiz, Yusuf Yazar, Mustafa
Yilmaz, Yusuf Ziya Comert, Hasan Aycin, Uzeyir Sali, Mevliit Ceylan, Yusuf Er,
Mehmet Erclimen, Osman Bayraktar, Mehmet Ocaktan, Sakir Kurtulmus, Mehmet
Durlu, Muzaffer Aygin, Ali Osman Gengoglu, Vedat Sahin, M. Ruhi Yilmaz, Ali
Dikmen, Nuri Inci, Mehmet Efe, Ramazan Eren, Rasim Ozdenéren, Hayri
Maraslhioglu, Adnan Teksen, Fatih Yurdakul, Ahmet Sirin, Hiiseyin Bektas, Mahmut
Kanik ve Ali Sali.®* Dikmen bir diger giinliik sayfasinda Briiksel’”den Amsterdam’a

Hiiseyin Kerim Ece ile gériismeye gidecegi notunu diiser.*

Dikmen, 1990 yilinda ¢ikmaya baslayan Kayitlar dergisinin kurucu ve idareci
kadrosu arasindadir. Dergiyi birlikte ¢ikardigi ekip, onun yakin arkadas cevresidir.

Yusuf Ziya Comert bu gevreyi sdyle anlatir:

“Biz, (sadece Ramazan’la ben degil) Ramazan’la Omer Lekesiz, Ramazan’la
Cemal Sakar, Ramazan’la Hiiseyin Bektas, Necip Tosun, Recep Yumuk, Ali
Sali, Uzeyir Sali, Ahmet Sirin, Mustafa Yilmaz, baska arkadaslarimiz...

Hep beraberdik. Ayn: seydik.

Birbirimizin ciimlelerini tamamlayabilirdik. Ciimleye birimiz baglasin, oteki
bitirsin.

Hiizniimiiz, sevincimiz, endigelerimiz, ofkemiz. Kendimizle kafa bulmamiz.
Hicvimiz, ironimiz.

Tartismalarimiz bile...

Bunlarin toplami hepimiz i¢in miisterek olan bir giizelligi teskil ediyordu.

Soyle diyebilirim: Biz Ankara’da diinyanmin en giizel okullarindan birinde

okuduk.

Ogretmenlerimiz, bizlerdik. "%

% Dikmen, a.g.e., 71
% Dikmen, a.g.e., 71
3% Yusuf Ziya Comert, Bizim Ankara’daki Okulumuz, Yeni Safak, (23 Nisan 2017)
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Comert’in bir okula benzettigi bu arkadas cevresi Kayitlar dergisi ¢iktigi igin
siklikla bir araya gelir. Dikmen bu yillarda Ankara’da yasadigi halde dergi vesilesi
ile siklikla Istanbul’a ugramak zorunda kalir. Istanbul’daki durag: ise Hasan Aycin’in
Kanarya Apartmani’ndaki grafiker atdlyesidir.®” Aycan Grafik adli bu atolye Kayitlar
dergisinin ¢iktig1 donemde bir edebiyat mahfili halini alir. Burada Dikmen’in
kimlerle bulustugunu Ahmet Kekeg, Yeni Safak gazetesinde yayimladigi Ramazan
Dikmen®® bashkli yazida aktarnir. Kekeg’in yazdigina gore Aycan Grafik’in
miidavimleri arasinda Dikmen, Keke¢ ve ev sahibi Hasan Aycin disinda su isimler
bulunmaktadir; Ahmet Sirin, Omer Lekesiz, Yusuf Ziya Comert, Cemal Sakar, Necip
Tosun, Mustafa Yilmaz, Mustafa Aycin, Alideddin Ozdendren, Nurettin Ozliik. Ay
yazida Dikmen’in Istanbul’a gelislerinde goriistiigii diger isimler arasinda Fatih

Yurdakul, Nurettin Yasar, Mehmet Ocaktan, Necat Cavus isimleri zikredilmistir.

Necip Tosun, Post Oyki’niin 19. sayisinda yayimladigi Ramazan Dikmen’li
Gunler baslikli yazisinda Dikmen’in Olimiinden birkag ay oOnce arkadaslariyla
birlikte bir kafede oturmasini anlatir. Bu kafede Necip Tosun disinda Dikmen’le
birlikte oturanlar; Ahmet Sirin, Hasan Aycin, Yusuf Ziya Comert, Adnan Teksen,
Arif Ay, Cemal Sakar, Necip Evlice ve Muhsin Bostan’dur.®

Kisacas1 Ramazan Dikmen, hem kendisinden bir kusak 6nceki hem de kendi
kusaginin birtakim yazarlariyla ayni arkadas grubunun igerisinde bulunmustur. Bu
bir aradalik onun kendisini bir entelektiiel olarak yetistirmesine kolaylastirdig1 gibi,

bu isimlerle birlikte hareket etme ve benzer ¢izgilerde bulusma imkani1 da sunmustur.

1.7 YAZI HAYATI

Ramazan Dikmen, kiiciikliiglinden itibaren yazmaya merakli olmustur. Heniiz
ogrencilik yillarinda, subat ve yaz tatillerinde Karyagmaz kdyiine dondiigiinde
burada bir duvar gazetesi ¢ikarmis?®, hem kendisi okumus ve yazmis hem de
cevresindekileri okumaya ve yazmaya tesvik etmistir. Ancak bu duvar gazetelerinden
herhangi bir niisha bugiine kalmamistir. Dikmen’in bizim ulasabildigimiz yayinlanan

ilk yazis1 Aksam gazetesinin 2 Subat 1974 tarihli 20058. sayisinda bulunan

37 Cemil Ciftci, Kirik Dokiik Cizgiler, Yedi Iklim, say1 87, (Haziran 1997), 54
38 Ahmet Kekeg, Ramazan Dikmen, Yeni Safak, (13 Nisan 2000),

% Tosun, Ramazan Dikmen’li Gunler

40 Sali, “Edebiyat, Edebin Oldugu Yerde Hayat Bulur”, Mekan Hikayeleri
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Samimiyet baslikli denemesidir. Bu yazi, Aksam gazetesinin, gazeteye yazi gonderen
genclerin yazilarina yer verdigi Genglik Ne Diisiiniiyor st baglikli bolimiinde

yayinlanmistir.

Dikmen’in ilk hikayesi de yine 1974 yilinda Aksam Qazetesinde
yaymlanmistir. Yine Aksam gazetesinin Genglik Ne Diisiiniiyor bolimiinde yer alan
bu dykiiniin bashig1 ise Anne Sefkati’dir. Oyki, gazetenin 5 Haziran 1974 tarihli
20174. sayisinda yer almistir. Bu ilk dykiiden sonra bizim ulasabildigimiz en eski
tarihli oykiisli, Yasar Kaplan tarafindan ¢ikarilan Aylik Dergi’nin Subat 1979 tarihli
sayisinda yayinlanan Mektuplar Konusmak baslikli 6ykiidiir. Bu 6yku ile birlikte ilk
dort Oykiisiinii Yasar Kaplan’in ¢ikardigt Aylik Dergi’de yayimlamistir. Ancak bu
dort 6ykiden sonra bu dergide baska bir yayin yapmamistir. Buradan sonra Dikmen
icin Mavera macerasi baglamistir. Dikmen, Mavera’da toplam sekiz 6ykii yayimlar.
Ayrica bu derginin mutfaginda da gorev alir. Dergilerin zarflanmasi, adreslerin
yazilmasi, pullanmas1 ve postalanmasi gibi altyap islerine yardimer olur.*! ilerleyen
zamanda dergiye disaridan gonderilen Oykiilerin degerlendirilmesi gorevini derginin
61. sayisi itibariyle Cahit Zarifoglu ona birakir.*? Ancak o bu gérevi yalnizca dort
say1 boyunca siirdiirebilir. Dikmen, Mavera’da yaym yaptigi donemde Yonelisler
dergisine de dykillerini vermistir. Hatta Bir Aksam I¢in On Calisma isimli 6ykisi her

iki dergide de yaymlanmustir.

1985-1990 yillar1 arast Ramazan Dikmen i¢in bir dinlenme ve olgunlasma
donemidir. Bu donemde ¢ok az yayin yapan Dikmen, kendisinin idaresinde olacagi
bir dergi ¢ikarma c¢abasindadir. Bu ¢abanin tiriinii Kayitlar dergisi olacaktir. Ancak
Ahmet Keke¢’in ifade ettigine gore Kayitlar dergisi ¢ikmadan 6nce Dikmen’in
aklinda farkli dergiler ¢ikarma projeleri s6z konusudur. Kekeg, bunlardan birinin tam
da Kayitlar gibi bir edebiyat dergisi oldugu ancak Otekinin piyasa isi bir

diisiince/siyaset dergisi oldugunu nakleder. Ancak bu projeler ger¢eklesmemistir.*

Yayin hayatina 1990 yilinda baslayan Kayitlar dergisi ise ayri bir maceradir.

Kurucular ve yoneticileri arasinda yer aldigi Kayitlar ile birlikte Dikmen’in yayin

4 Ozdenoren, Yalnizhigin Siirgiinii, 18-24
42 Cahit Zarifoglu, Okuyucularla, Mavera, say1 61, (Aralik 1981), 99
43 Kekec, Ramazan Dikmen I¢in..., 34-37
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hiz1 da hayli artmistir. Derginin Dikmen’in yazarligi i¢in énemini Ahmet Kekec su

sOzlerle anlatir;

“Kayitlar, Ramazan i¢in bir ¢ikis, bir soluk alma imkaniydi;, bunu iyi

degerlendirdi, en olgun iiriinlerini orada yayimlad. ”**

Hakikaten Ramazan Dikmen’in artik dilini oturttugu; kendisini ve

sanat¢iligint hatirlanir kilan dykiilerini burada yayimladig: goriiliir.

Ramazan Dikmen, 1979’dan itibaren 1997 yilinda vefatina kadar yazi
hayatin1 siirdiirmiistiir. Bu yillar arasinda yalnizca 1986, 1988 ve 1989 yillarinda
hicbir eser yayimlamamistir. Bu yillardan 1988 ve 89 yillari, yazarin yurtdisinda
bulundugu yillardir ve donemin iletisim araclari géz Oniinde tutuldugunda eser
yayimlamamasi edebi ¢evrelerden uzak kalmasi ile baglantili algilanabilir. Ancak bu
donemlerde yazmayi birakmamistir. S6z gelimi Muhayyer adli Gykiisiinii bu
giinlerde kaleme almistir. Yine bu gilinlerde kaleme aldigi gilinliiklerinden kimi
parcalar1 daha sonra Kayitlar dergisinde yayimlayacaktir. Tirkiye’ye dondikten
sonra da biraz da Kayitlar dergisinin idareci kadrosunda bulunmasi sebebiyle, yazi
hayati hiz kazanmistir. 1997 senesinde hastaliinin seyri agirlasana ve bilincini

kaybedene kadar da yazmay: siirdiirmiistiir.

Dikmen’le alakali birgok yazida yazarin yazi hayatina siirle bagladig
zikredilse de basili hi¢bir kaynakta Dikmen’in bir siirine rastlamadik. Yalnizca
Gecende isimli 6ykiide anlatici karakterin yazdigi bir dize mevcuttur. Bunun diginda
Dikmen’e ait bir siir kaynaklarda mevcut degildir. Fakat yazarin terekesinde birtakim

siirlerinin bulundugu arkadaslarinca zikredilmektedir.*®

1.8 OKUR OLARAK RAMAZAN DIiKMEN YA DA RAMAZAN DIKMEN
KITAPLIGI

Ramazan Dikmen, kaleme aldigi Oykiilerin ¢ogunda anlatict karakterler
kullanmistir. Onun ¢izdigi anlatict karakterlerin hemen hepsi de bir sekilde kitaplara
diiskiin, okumayi, kitaplar1 dert edinmis, eli kalem tutan, kisaca entelektiiel
kimselerdir. Bu bile onun okumaya ne denli 6nem verdiginin, tabiri caizse okumay1

bir yasam bi¢cimine doniistiirmemis bir karakterin hayalini kurup onun agzindan

44 Kekeg, Ramazan Dikmen I¢in. ., 34-37
4 “Ali Sali ile Ramazan Dikmen Uzerine Konustuk”
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konusmay1 dahi kendine yediremediginin bir gostergesidir. Hakikaten o, heniiz
kiiciik yaslarindan itibaren ciddi okumalar yapmis, okumay1 ciddiye almis bir
yazardir. Onun hayatina taniklik etmis dostlar1 da hakkinda konusurken okurluguna
deginmeden gecememistir. Dostlari, onun okurlugunu hayranlikla anmustir.
Bunlardan biri de Yusuf Ziya Comert’tir. Comert, Dikmen’in okurlugunu sdyle tarif
eder:

“Ramazan Dikmen, benim tamidigim en iyi okuyuculardan biriydi. Okudugu
seye tam anlamiyla niifuz ederdi. Cok yogun bir miifredati takip eder gibi

kitap okurdu. Daha 6nemlisi, okudugu kitabi konusurdu. ”*®

Sair Sakir Kurtulmus ise Dikmen’in yolculuklara ¢ikarken elbiselerinden,
kisisel esyalarindan 6nce yaninda gétiirecegi kitaplar1 hazirladigini sdyler.*” Bunun
gibi Dikmen’e dair birgok anida onun okumayi ¢ok sevdiginden ve ¢ok ciddiye
aldigindan bahsedilir.

Okumay1 bir tarz-1 hayata ¢evirmis bu kiymetli yazarimizin, okuma sekli gibi
okudugu kitaplar da bizim igin bir merak konusudur. Onun neler okudugunu bilmek,
iistelik bu kitaplar1 hayatinin hangi doneminde okudugunu bilmek onun diisiince
diinyasina dair bizlere fikir verecektir. Bu amagla Dikmen’in d6mri boyunca okuma
seriiveninin bir haritasini ¢ikarmaya, okudugu kitaplar1 tespit etmeye calisacagiz.
Tabii ki onun okudugu tiim kitaplar1 tespit etmek miimkiin olmayacaktir ancak en
azindan kendi yazdiklarindan ve dostlarinin onun hakkinda yazdiklarindan,
konustuklarindan hareketle okudugu kitaplarin bir kismini ¢ikarmak, sevdigi,
zihninde yer eden yazarlar tespit etmek de kisiligini ve bir yazar olarak portresini

gostermek adina faydali olacaktir.

Burada ilk olarak Dikmen’in bir Kur’an-1 Kerim hafizi oldugunu hatirlatmak
gerekir. Erken yaslarda aldig1 hafizlik derecesi dolayisi ile muhtemelen okudugu ilk
kitabin da Kur’an-1 Kerim oldugunu disiiniiyoruz. Bundan sonra bilingli olarak
okudugu ve etkilendigi iki onemli isim karsimiza g¢ikmaktadir. Kendisinin bir

mektubunda belirttigi ve bir¢cok arkadasinin yazilarinda bahsettigi ilizere lise

46 Comert, Diinyanin En Giizel Ankarasi, 14
47 “Ramazan Dikmen: Bana Kalan Yegane Duygu Acz ve Boyun Egis”
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yillarinda Sezai Karakog’un ve Necip Fazil Kisakiirek’in biitiin kitaplarini

okumustur. $imdi, Dikmen’in kaleme aldig1 yazilara goz atalim.

1979 yilinn 6ykii verimlerini degerlendirdigi Durup Bakmak*® baslikli
yazisinda Dikmen, bu yi1l yayinlanan tiim 6ykii kitaplarini okudugunu belirtir. Ancak
bu kitaplar arasindan 6zellikle degindikleri sunlardir: Muzaffer Hacihasanoglu’ndan
Eller, Necati Cumali’dan Yakubun Koyunlar:, Tomris Uyar’dan Yiirekte Bukagu,
Ferit Edgu’den Bir Gemide, Necati Gungor’den Sevgi Emektir, Mustafa Kutlu’dan
Yokusa Akan Sular ve Tarik Bugra’dan Yarin Diye Bir Sey Yoktur. Yine bu yazidan
Yasar Kemal, Mihail Solohov ve Virginia Woolfun kitaplarin1 okudugu

anlagilmaktadir.

1981 yilinda yaymladig1 iz Birakanlar®® baslikli yazisinda ise bir énceki yil
okudugu deneme kitaplarim1 ve dergilerdeki denemeleri elestirir. Bu yazida
okudugunu soyledigi kitaplar; René Guénon’dan Modern Diinyanin Bunalimi ve
Dogu ve Bati, Arnold Toynbee’den Medeniyet Yargilaniyor, Martin Lings’den Antik

Inanclar ve Modern Hurafeler, lan Dallas’dan Gariplerin Kitab: ve Cihad’dur.

Dikmen, 1983 tarihli bir yazisinda ise Malik bin Nebi’nin Isldm Davas:
kitabindan bahseder. Yasar Kemal’i elestirdigi bu yazidan, Kemal’in o giine kadar
yaymladigr tiim kitaplart okudugu anlasilmaktadir. Yine ayni yazida birtakim
yazarlarin isimlerini zikretmis ancak bu isimlerin kitaplarimi okuyup okumadigi
lizerine herhangi bir ifade kullanmamstir. Ismi gegen yazarlar: Jean Paul Sartre,
William Faulkner, Albert Camus, Pablo Neruda, Gabriel Garcia Marquez,
Dostoyevski, Sezai Karakog, Ismet Ozel ve Rasim Ozdenéren’dir. Bu isimlerden
William Faulkner hakkinda “Faulkner biiylik yazardir.” dedigini Faruk Uysal
aktarir.>® Ayrica bu isimler disinda yazidaki dipnottan Cemil Meri¢’in Magaradakiler
kitabin1 okudugu ve Kemal Tahir, Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa, Adalet
Agaoglu, Selim ileri ve Yusuf Atilgan’in kitaplarini, bu isimlerin yazarligi hakkinda

yorumda bulunabilecek kadar okudugu anlasilmaktadir.

48 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 145-152
4 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 41-46
%0 Uysal, Kirik Cergevemde Bir Resim, 26-29
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Kitap  Sayfalarinda  Bulunmayan®  bashikli  yazismin  kaynakcasina
bakildigindaysa; Rilke’nin Lettres a Rodin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Yahya Kemal
ve Julien Green’in de’ouragon (Journal 1943-1945) isimli kitaplarim1 okudugu
gorullr. Dikmen artik kendi ¢abasiyla 6grendigi Fransizcasiyla yabanci matbuati da

takip etmektedir.

Dikmen’in bir diger elestiri yazis1 Edebiyat/Bitler ve Ilhan Berk Uzerine
Hagereler, Mikroplar ve Viriislere Dair>® baslikhidir. Bu yazidan 6grendigimiz lizere
Dikmen ilhan Berk’in Inferno adiyla yaymladigi giinliiklerini de okumustur.
Profesoral Edebiyat Anlayisimin Ilkeleri>® baslikli yazisinda ise Olcay Onertoy’un
Cumhuriyet Donemi Tiirk Roman ve Oykiisii ve Jacques Laurent’in Roman du Roman
kitaplarin1 okudugu goriiliir. Aynm1 yazida Halide Edib Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Resat Nuri Giintekin’in romanlarina genel bir elestiri getirir ve bu
elestiriyle bu isimlerin en az birer kitabin1 okudugu anlasilir. Geleneksel Temalarina
Kapali Bir Edebiyat® baslikli denemesinin dipnotundan 6grendigimiz iizere ise
Nurullah Ata¢’in Soz Arasinda kitabi da Dikmen’in okuma seriiveninde bir yer
edinmistir. Ayrica bu yazida isimleri gecen James Joyce, T. S. Eliot, Julien Green,
D.H. Lawrence, Francois Mauriac, Michel Tournier Dikmen’in eserlerinden haberdar

oldugu yazarlardir.

Umran Nazif Yigiter’in Tepedeki Ev kitabin1 nasil kesfettiginin oykiisiinii
Kim Okur Umran Nazif’i baslikl1 yazisinda anlatir Ramazan Dikmen. Bu yazida bir
Oykiici olarak Umran Nazif’i Memduh Sevket’le Sait Faik arasina yerlestirir.
Buradan hareketle Dikmen’in Memduh Sevket’in ve Sait Faik’in eserlerini de bdyle
bir konumlandirmay1 yapabilecek kadar okudugu anlasilir. Bu yazida bir de Alberto

Moravia’nin Piknik adli hikayesinden bahseder.

Toynbee’nin ‘Anlamli’ Tutarsizligi yazisi, Pitirim Sorokin’in Bir Bunalim
Caginda Toplum Felsefeleri kitabindan alintiyla agilir. Bu yazi, aynt zamanda
Arnold Toynbee’nin The World and the West isimli kitabinin bir elestirisidir.

Dikmen, bu kitab1 Fransizca ¢evirisinden okumustur.

51 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 37-39
52 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 97-99
53 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 17-21
% Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 13-16
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1992 yilinin Kasim ayinda yaymlanan Hikdye Uzerine Diisiinceler baghkli
yazida ilk olarak Milan Kundera’nin (kitabin ismi belirtilmese de) Roman Sanati
kitabina bir gonderme vardir. Yazidaki bir diger gonderme Dikmen’in 6énemsedigini
bildigimiz bir kitaba, Nermi Uygur’un Insan A¢isindan Edebiyat kitabinadir. Ayrica
Dikmen bu yazida William Faulkner’in Go Down, Moses isimli kitabindan alinti
yapmustir. Bu kitap, bilindigi tizere bir dyki kitab1 olarak da bir roman olarak da
okunabilir bir kitaptir. O yilizden her ne kadar bugiin Kurtar Halkimi Musa ismiyle
¢evrilmis olsa da Dikmen’in okudugu dénemde bu Kitap bir 6yku derlemesi olarak
ele alinmis ve Doktor Martino ismiyle yaymlanmistir. Dikmen’in okudugu bu niisha,

Bilge Karasu tarafindan ¢evrilmistir.

Necip Mahfuz Bedel Odiiyor®® baslikli yazisinda Dikmen, Nobel Edebiyat
Odiilii alan Mahfuz’u elestirir. Bu yazidan anlagildig1 iizere Dikmen, Mahfuz un
Baskamin Oldiiriildiigii Giin, Miguel Angel Asturias’in Sayin Bagskan ve Gabriel
Garcia Marquez’in Baskan Babamiz romanlarimi okumustur. Marcel Proust’un
meshur eseri Kayip Zamanin Izinde’yi okudugunu ise 1993 Haziran tarihli Edebiyat

Eserinin Giicii Degerindedir™ baslikli yazisindan anliyoruz.

Nisan 1995°te yaymladig1 Kitaplik®” bashkli yazida Dikmen, okudugu yedi
kitabin tanittimini yapar. Kitaplara dair kisa yorumlar yaptigir bu yazida tanmttiklar
sunlardir; Hasan Aycin’in Gece VYiiriyiisii ve Bocurgat, Bilge Karasu’nun Ne
Kitapsiz Ne Kedisiz, R. Kirik¢1 ve 1. Biiyiikgolak’in Bizim Evlerimiz, Ertugrul
Diizdag’in Diisman Acimaz ve Yakin Tarih Yazilari ve son olarak Mehmet Ay’in

Bizim Giineydogu.

Kayitlar dergisinin Nisan 1995 sayisinda Dikmen’in bir kdseyi daha yazdig
goriiliir. Bu késede Dikmen, Gegmeyen Gegmisi Olanlar ve Olmayanlar, Sahnenin
Gerisindekiler ve Nobel Ne Kadar Edebiyat Odulil basliklar1 altinda ii¢ yaz1 yayinlar.
Bu yazilardan anlasildigi {izere Dikmen, M. Ertugrul Diizdag’in Yakin Tarihimizde

Gizli Cehreler ve Kenzaburo Oe’nin Kisisel Bir Sorun isimli kitaplarin1 okumustur.

5 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 133
% Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 47-48
57 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 153-158
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DOneminin unutulan hikayecilerinden olan Ali Kemal Nacaroglu’nun Alaz
isimli hikdye kitab1 da Dikmen’in 6nem verdigi kitaplardan biridir. Bu kitap ve
yazarmn Dikmen i¢in sembolik bir manas1 s6z konusudur.>® Puzzle baslikli yazisinda

ise Dikmen’in Jacques Derrida’dan haberdar oldugunu 6greniriz.>®

Yusuf Ziya CoOmert, Diinyamin En Giizel Ankarasi baglikli yazisinda
Dikmen’in okudugu kimi yazarlarin isimlerini zikretmistir. Bu yazarlar: “Cesare
Pavese, Oguz Atay, Nazli Eray, Bilge Karasu, Umran Nazif, Dino Buzzati’dir.”®
Comert bir bagka yazisinda Dikmen sayesinde Emile Ajar’in Onca Yoksulluk Varken,
Oguz Atay’in Tutunamayanlar, Jean Anouilh’in Beckett veya Tanri’min Onuru

kitaplar ile tanistigin sdyler. 5t

Dikmen, 13.8.1991 tarihli mektubunda Giildenur Yalgin’a birtakim kitaplar
tavsiye etmistir. Bu mektupta zikredilen kitaplar sunlardir: Jean Paul Sartre’den
Edebiyat Nedir, Nermi Uygur’dan Insan Acisindan Edebiyat, Sezai Karakog’un
Edebiyat Yazilar:, Seyyid Kutub’dan Yoldaki Isaretler ve Islam Diisiincesi, Malik
bin-Nebi’den Islam Davasi, Mevdudi’nin Kur’an’a Gore Dort Terim’i, Muhammed
Hamidullah’in tiim kitaplar1 ve Bekir Topaloglu'nun Islam’da Kadin’1. Yine
Giildenur Yalgin’a gonderdigi bir diger mektupta, kendisinin lise yillarinda Sezai
Karakog¢’un tiim kitaplarin1 satir satir okudugunu sdyler ve Gilildenur Hanim’a da

aynisini tavsiye eder.®?

Dikmen, kitap okurlugu yaninda ciddi bir dergi takipgisidir. Muhtemelen
heniiz lise yillarindan itibaren Dirilis, Mavera, Edebiyat gibi dergileri sik1 bir sekilde
takip etmistir. Universite yillarindan itibaren vefatmma kadar ise muhtemelen
ulagabildigi her tiirlii edebiyat yaymini takip etmistir. Kaleme aldigi deneme ve
elestirileri okundugunda ne denli siki bir dergi takipgisi oldugu rahatlikla
goriilebilmektedir. Kimi yazisinda dergilerde rastladigi bir yaziy1 elestirmis yahut
muhtelif dergilerdeki yazilardan alintilarla yazilarini derinlestirmis, kimi yazisinda
dergilerin ortaya koydugu genel edebiyat atmosferini elestirmistir. Sirf bu yazilardan

dahi kendisinin ne siki bir dergi takipgisi oldugu goriilebilir. Ancak yine de

%8 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 83-85

% Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 29-31

60 Comert, Diinyanin En Giizel Ankarasi, 14
61 Comert, Bizim Ankara’daki Okulumuz

62 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 278
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kendisinin yazilarinda ve mektuplarinda okudugunu belirttigi dergilerin isimlerini
¢ikarmanin hem onun bu isi ne kadar ciddiye aldigin1 gdstermesi hem de donemin
edebiyat ortamini yansitmasi baglaminda faydali olabilecegini diisiindiik.
Yazilarindan ve mektuplarindan hareketle takip ettigini anladigimiz dergiler
sunlardir: Yeni Insan®®, Aylik Dergi, Mavera, Edebiyat, Hisar, Hareket, Yazi,
Olusum, Tiirk Dili, Varlik®, Cagdas Elestiri, Somut®, Iblis®®, Yalniz Ardic®,

Gosteri®®, Dergah®®, Cogito.

Kendi kendine Fransizca 6grenmeyi bagarabilen Dikmen, 6grendikten sonra
yabanci matbuati da takip etmistir. Yukarida zikrettigimiz kitaplar disinda, Edebiyat
Odiillerinin Perde Arkasina Dair™ baslikli yazisindan anlasildigi iizere Fransiz Le
Monde gazetesini takip etmektedir. Bir baska yazis1 Ge¢meyen Gegmisi Olanlar ve

Olmayanlar baslikli yazisinda ise L’Express dergisi de Dikmen’in takibindedir.

Son olarak Dikmen’in burada bir dokiimiinii ¢ikarmaya galistigimiz okuma
seriiveninden hareketle onun entelektiiel portresine dair birkag ¢ikarimda
bulunabiliriz. O, en basta yasadigi topraklarin kiiltiir degerlerini insa eden temel
kaynaklardan baslamistir okuma seriivenine. Bu bakimdan oGykiilerinde ozellikle
geleneksel temalar1 tercih etmesinin bir tesadif eseri olmadigini sdyleyebiliriz. O,
edebiyatin Oncelikle icra edildigi topraklarin degerlerini yansitmasi gerektiginin,
bunlardan beslenmesi gerektiginin, bir edebi eseri diinyanin herhangi baska bir
yerinde yayimlanmis bir bagka esere gore farkli ve degerli kilanin da temelde bu
ozellikler oldugunun farkindadir. Ancak bu durum onu yalnizca bulundugu
cografyanin ya da belli bir donemin sinirlarina hapsetmemistir. Zamanindan ve
diinyanin geri kalanindan kopuk bir yazar asla degildir. O, yasadigi donemde
yayinlanan eserleri siki sikiya takip ederek yeni gelismelerin ve bulundugu zamanin

actig1 yeni imkanlarin da farkinda olmustur. Dolayisiyla da kendi zamanini isabetli

63 Ramazan Dikmen, Dar Sokaklara m1 Cikmaz Sokaklara mi, Mavera, say1 42 (Haziran 1980), 42-43
% Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 145-152

8 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 105-108

% Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 97-99

67 Ramazan Dikmen’den A. Kemal Nacaroglu’na Gonderilmis Bir Mektup, Edebiyat Ortami, say1 6
(Temmuz 1997), 33

8 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 109-111

% Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 92

0 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 121

"I Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 101-103
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gozlemlerle hem oOykiilerine hem de diger metinlerine yansitabilmistir. Ayni
zamanda kendi ¢abalar1 ile yabanci dil 6grenmis ve bdylece diinyadaki gelismelerden
haberdar olabilmistir. Elbette yabanci dil 6§renmesinin yegane faydasi gelismelerden
haberdar olmasini saglamasi degildir, o, Fransizcasi ile Bat1 kiiltiirtinii de yakindan
tanima firsat1 hatta o kiiltiire niifuz edebilme firsati bulmustur. Bu da ona ve onun
sanatina yeni bir boyut katmistir. Muhtemeldir ki sanat hayatina devam edebilseydi
bu cabalarinin meyveleri ¢ok daha bariz sekilde karsimizda olacakti. Ne var ki bu
kadar1 bile bize bir entelektiielin kendini insas1 baglaminda onemli ipuglari

sunmaktadir.

1.9 HASTALIGI VE VEFATI

1995 yilinin Temmuz ayinda Ramazan Dikmen’in sagligi bozulmaya
baglamistir. Ancak maalesef bir siire Dikmen’in hastaligi teshis edilememistir. Bir
siire farkli hastaliklardan siiphelenilmis ve nihayet bu hastaliklarin olmadig1 ortaya
cikmigtir. Hatta bu teshis edilememe durumu yiiziinden yakin ¢evresi de onun
hastaligin1 evham zannetmis, bu evhami da Kayitlar dergisinin kapanmasinin
{iziintiisiine baglanmistir.”?> 1996 yilmin Mart aymnda ise Dikmen’in kanser oldugu
ortaya c¢ikmistir. Ancak maalesef bu oldukca ge¢ bir zamandir ve Dikmen’in
hastalig1 ileri bir safhadadir. Kanser, Dikmen’in karacigeri ve bagirsaklar1 basta
olmak Uzere tim viicudunu sarmistir. Giinliiklerinde tarif ettigi iizere bu tarihten

itibaren dayanilmaz acilarla dolu bir y1l gegirmistir.

Dikmen, 10 Nisan 1997 tarihinde Ankara’da vefat etmistir. Oliim anin1 Rasim

Ozdendren sdyle nakleder:

“Ve en son andaysa yiiziinii kibleye ¢evirmis, gézlerini orada sabitlestirmis,
yiiziine giiltimsemesini almis ve oylece ruhunu teslim etmis ve o sirada Ali bey

onun kulagina siirekli bicimde tekbir fisildiyormus. Son anda béyle olmug.”™

Cenazesi 11 Nisan giinii ikindi namazin1 miiteakip Hac1 Bayram Camii’nde
kilinan cenaze namazi sonrast Baglum Mezarligi’na defnedilmistir. Cenazesine
edebiyat ve kiiltiir sanat diinyasindan birgok isim katilmistir. Necip Tosun’un

aktardigina gore katilan bazi isimler sdyledir: Rasim Ozdendren, Erdem Bayazt,

2 Ozdenoren, Yalnizhigim Siirgiinii, 18-24
8 Rasim Ozdendren, O Giin ve Bir Giin Sonra, Yeni Safak, (17 Nisan 1997), 11
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Besir Atalay, Nabi Avci, Ahmet Sirin, D. Mehmet Dogan, Mustafa Celik, Metin
Basli, Osman Kesgin, Siileyman Kalkan, Nedim Ceker, Osman Bayraktar, Yusuf
Ziya Comert, Erol Goka, Mustafa Karaalioglu, Kemal Sayar, Mehmet Ocaktan,
Hasan Aycin, Ali Haydar Haksal, Mustafa Aydogan, Ali K. Metin, Osman Can,
Mehmet Yavuz Ay, Turan Korkmaz, Ahmet Kekec, Yasar Olmez, Ali Karacall,
Ibrahim Celik (Hiiseyin Su), Recep Yumuk, Cemal Sakar, Hiiseyin Bektas, Uzeyir
Sali, Rahmi Kaya.

" Tosun, Ramazan Dikmen’li Giinler
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BOLUM Il: ESERLERI

Bu bolimde Ramazan Dikmen’in 1974 yilinda baslayan ve 1997 yilinda
vefatiyla son bulan yazi hayati boyunca yayimladig: eserler hakkinda bilgi verecegiz.
Oncelikle dykiilerini ele alacagiz. Her ne kadar onun diisiince yazilar nicelik olarak
agir bassa da nitelik olarak onu 6nemli kilan ve isminin bugiin hala aniliyor olmasini

saglayan Oykuleridir.

2.1 OYKULERI

Ramazan Dikmen’in bizim tespit edebildigimiz kadariyla toplam 25
tamamlanmis ve bir yarim kalmis Oykiisii bulunmaktadir. Bu oykiilerin bir tanesi
Aksam gazetesinde, dort tanesi Aylik Dergi’de, sekiz tanesi Mavera’da, U¢ tanesi
Yénelisler’de, on tanesi Kayitlar’da yaymmlanmistir. Yarim kalan Golgeler ve
Kervanlar baslikl1 oykiisii ise 6limiinden sonra kitaplarma Omer Lekesiz tarafindan
¢oziimlenerek eklenmistir.”® Bu hesaba gére toplam 26 tamamlanmis dykii olmasi
gerekirken hesabin yanlis ¢ikmasinin sebebi Bir Aksam Icin On Calisma isimli

Oykinun hem Mavera’da hem de Yonelisler’de yaymlanmis olmasindandir.

Ramazan Dikmen’in 6mrii maalesef yalnmiz bir kitabinin basildigini1 gérmeye
yetmistir. Bu tek kitab1, [z Yaymncilik tarafindan basilan Kiyiya Vuranlar isimli 6yki
kitabidr. Tkinci dykii kitabi yine bizzat kendisinin hazirladig: dosya {izerinden 6liimii
sonrasi Afife Abla’min Incileri ismiyle Hece Yayinlar: tarafindan basilmistir. Daha
sonra bu iki kitap Muhayyer ismi ve Biitiin Oykuleri alt bashig: ile birlestirilerek Hece
Yayinlar: tarafindan basilmistir. Ancak bu alt bashk hatalidir. Zira bu baski
Dikmen’in iddia edildigi {izere biitiin Oykiilerini i¢ermemektedir. Yayina
hazirlayanlar yazarin biyografisinde ilk dykiisiiniin 1974 yilinda Aksam gazetesinde
yaymmlandig1 yazdigi halde maalesef yazarin Aksam gazetesinin 5 Haziran 1974
tarihli sayisinda yayimlanan Anne Sefkati ve Mavera dergisinin 1980 yilinin Agustos
aymda yayilanan 45. sayisindaki Yitik Oyuncu isimli dykdlerini gézden kagirmistir.
Su durumda kitapta en az iki eksik 6ykii bulunmaktadir. Muhayyer, 2022 senesinin
Mart ayinda Ketebe Yayinlari tarafindan yeniden basilmis fakat maalesef zikredilen

bu hata diizeltilmemistir.

> Ramazan Dikmen, Muhayyer, (Ankara: Hece Yayinlar1, Agustos 2010), 218-219
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Ramazan Dikmen’in &ykiileri hakkinda verdigimiz yukaridaki genel bilgilerin
akabinde bu bolimde 6ykiilerin tema, olay oOrgiisii, anlatict ve bakis agisi, kisiler,
zaman, mekan, dil ve iislup, anlatim teknikleri unsurlarimi inceleyecegiz. Oykiilerin
incelenmesinde yayimlanma tarihlerini esas alarak kronolojik bir siralama tizerinden

ilerleyecegiz.

2.1.1 Anne Sefkati
2.1.1.1 Tema

Ramazan Dikmen’in 1974 yilinda Aksam gazetesinde yayinlanan bu ilk
Oykiisii esasinda onun Sykiiciiligline dair bize ¢ok az sey sdyler. Zira bu oykiide,
onun sonraki donem Oykiilerinden hayli farkli bir tema islenmis, hayli farkli bir dil
ve iislup kullanilmistir. Oykiiniin ana temasi, isminden de anlasilacag: {izere anne
sevgisidir. Olduk¢a dramatik bir sekilde islenmistir tema. Bu dramatik havaya
Dikmen’in 6teki oykiilerinde pek rastlamayiz. Belki hiiziin, hemen her dykiisiinde bir

nebze varsa da bu denli bir dramatizasyon daha sonra tercih edilmemistir.

2.1.1.2 Olay Orgst

Anne Sefkati’nde™ Dikmen’in sonraki 6ykiilerine benzer sekilde hikaye, her
seyin bittigi bir andan baslar ve buradan geriye déner. Oykil her ne kadar ana
karakterin olaylar bittikten sonraki durumunun tasviriyle baslasa da bunun bir olay
oykiisii oldugunu sdylemeliyiz. Oykinin vurgusu ana karakterin bu durumundan
ziyade Oykiiniin merkezindeki olayda anne karakterinin gosterdigi tavirdadir. Bu
bakimdan da Anne Sefkati Dikmen’in diger dykiilerinden hayli farklidir. Oykiide olay

orgiisii ise su sekildedir:

Mehmet, kar yagan bir giin, annesiyle son goriismelerini ve onun Sliimiini
hatirlar. Bunun {izerine defterini ¢ikararak bu son goriismenin hikayesini yazar.
Hikaye su sekildedir; Mehmet o donem koyde yasayan ailesinden uzakta, kasabada
okul okumaktadir. Agikca belirtilmese de yasindan hareketle bunun ortaokul
oldugunu sdyleyebiliriz. Bir gilin, dayisinin oglu Hasan’1 evinin kapisinda bulur. Onu
gorince sevinir ancak Hasan oraya Mehmet’in annesinin ¢ok hasta oldugunu

s0ylemek ve onu gotiirmek i¢in gelmistir. Boylece yola ¢ikip kdye giderler. Kdyde

6 Ramazan Dikmen, Anne Sefkati, Aksam gazetesi, say1 20174, (5 Haziran 1974), 6-7
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annesinin artik 6lim doseginde oldugunu goriir. Ancak annesi ona kasabaya, okuluna
donmesini sdyler. Boylece geldiginin ertesi giinii geri doner. Annesi, bir stire sonra
vefat eder ancak o, haberi daha geg alir. Derslerini etkilememesi i¢in yakinlari ona bu

haberi bildirmemistir.

2.1.1.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anne Sefkati tanrisal anlatict ile kurgulanmigtir. Ancak Oykiiniin digiim
noktasinda bulunan olay1 ve aslinda 6ykiiniin biiyiik kismini ana karakter Mehmet’in
yazdig1 satirlardan okuruz. Oldukca dramatik bir 6ykii olan Anne Sefkati’nde bakis
acis1 da hayli dramatiktir. Ancak bu dramatik havaya uygun olmayan bir sekilde
oykdndn ilk paragrafinda karin yagisi baharda agan cicekler arasinda oynasan
kelebeklere benzetilmistir. Bu da aslinda anlatilan karakterin gengligi, hayat nesesi

ile yasadig1 ac1 arasindaki tezat durumunu belirginlestirmistir.

2.1.1.4 Kisiler

Oykiiniin ana kisisi Mehmet isimli karakterdir. Mehmet, dykinin anlatma
zamaninda on sekiz yasindadir. Anlatma zamanindan alt1 sene Once annesini
kaybetmistir. Bunun hiizniinii yasamaktadir. Oykiiniin esas olayinmn yasandig1 alt1 y1l
oncesinde ise okumak ic¢in koylinden ayrilip kasabaya gitmistir. Bunun disinda

Mehmet’e dair bir ayrint1 yoktur oykiide.

Mehmet karakteri ister istemez akla Ramazan Dikmen’in kendisini
getirmektedir. O da okumak i¢in kdylinden ayrilip kasabaya gitmistir. Ancak onun
annesini erken bir yasta vefat etmedigini de biliyoruz. Bir ihtimal, dmri okul
yurtlarinda gegen Dikmen, anne sefkatine olan 6zlemini bu karakterin dramatik

hikayesi ile anlatmigtir.

Oykiideki anne karakteri ise anlasildig1 iizere ogluna diiskiindiir. 3 yil
boyunca miizmin bir hastaliktan mustarip olan annenin daha sonra kanser oldugu
ortaya cikar. Oliim dosegindeyken dahi anne, ogluna kendisini birakip okuluna
gitmesini sOylemistir. O hasta evi kalabaliginda, kimse Mehmet’i diisiinmezken o,
biitiin acisina ragmen oglunun karnin1 doyurup doyurmadigini sormaktadir. Oykiiniin

vurgusu da annenin bu fedakéarca sevgisi izerindedir.
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Hasan karakteri ise Mehmet’in dayisinin ogludur. Onun ise dykiide Mehmet’e

annesinin ¢ok hasta oldugunu bildirmekten baska bir vazifesi yoktur.

2.1.1.5 Zaman

Ramazan Dikmen’in oykiilerinde siklikla kullandig1 sekilde bu oykiide de
mevcut bir andan hatirlayislar vasitasiyla geriye doniilmiistiir. Dolayis1 ile Dikmen’in
zaman kullanimi1 tercihi, bu genglik mahsulii dykiide de sonrakilerle benzerdir.
Ancak diger oykiilerinde hatirlayislar gogu zaman diizensiz zaman dilimlerini kapsar.
Diger Oykiilerde merkezde bir olaydan ziyade karakterin ya da karakterlerin iginde
bulunduklar1 durum yer aldigindan kronolojik siralama Onem arz etmez. Anne
Sefkati’nde ise Oykiinlin merkezinde bir olay vardir ve dolayisi ile olaylarin

kronolojik siralamasi 6nem arz eder.

Oykiiniin anlatma zamaninda ana karakter Mehmet on sekiz yasindadir.
Ancak 0ykiiniin merkezinde yer alan olay, anlatma zamanindan alt1 y1l 6nce, Mehmet

on iki yasindayken gerceklesmistir. Su durumda vaka zamani alt1 yildir.

2.1.1.6 Mekéan

Mekan tasvirleri 6ykide pek yer almaz. Dikmen’in sonraki dykilerinde
goriilecegi lizere ¢ogu zaman mekan unsuru Oykiide miihim rol oynamaktadir. Hig
olmazsa Oykiide atmosfer derinligi yaratmak, anlatiyr kuvvetlendirmek maksadiyla
ustaca mekan tercihleri gbze ¢arpar. Burada ise mekanin dykiiye kattig1 zenginligi

Dikmen heniiz kesfedememistir.

2.1.1.7 Dil ve Uslup

Ramazan Dikmen’in sade iislubunu bu ilk Oykiisiinde de kismen gdérmek
miimkiindiir. Yalnizca ilk paragrafta yapilan tasvirlerde kullanilan benzetmelerde bir
stsliluk goze carpar. Bu bolumde Dikmen’in genel Uslubunun aksine ciimlelerin

boyu da uzar.

Bunun disinda 6ykii, muhtemelen gazetede dizgi esnasinda yapilan hatalar
dolayist ile imla hatalar1 ile doludur. Kimi yerde harfler kaymis, kimi yerde satir
kaymis ve dolayisi ile dykii zor okunur bir hale gelmistir. Fakat dedigimiz gibi bu

hatalar muhtemelen yazar degil baski kaynaklidir.
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2.1.1.8 Anlatim Teknikleri

Oykiide geriye doniis teknigi kullanilmistir. Bu teknigin kullanima,
Dikmen’in diger Oykiilerinde oldugu gibi olmus bitmis bir siirecin geriye biraktigi
portreyi gostermek maksatli degildir. Kismen bunun pay1 olsa da Oykiiniin ilk
bolumiinde, Mehmet karakterinin on sekiz yasinda oldugu boliim ¢ikarildig: takdirde
Oykii pek az sey kaybedecektir. Burada bdyle bir anlatim tekniginin tercih
edilmesinin sebebi, yasanan acinin gegen alt1 yila ragmen unutulmadigini, canliligini

kaybetmedigini imlemek i¢indir.

Oykiide Mehmet karakterinin satirlarmi okudugumuz béliimde ise anlatma
teknigi kullanilmigtir. Diyaloglar varsa da ¢ok kisithidir. Bunun disinda Dikmen’in
daha sonra siklikla kullanacagi biling akisi teknigi bu Oykiide karsimiza c¢ikmaz.
Muhtemeldir ki Dikmen henuz bu teknigi basari ile kullanan yazarlarin eserleri ile

tanigmamaigtir.
2.1.2 Mektuplar Konusmak

2.1.2.1 Tema
Mektuplar Konusmak, Ramazan Dikmen’in tespit edebildigimiz yayimlanmis
ilk oykistidir. Bu 6ykiide Dikmen, Ankara’da kiralik ev arayan bir Universite

ogrencisini anlatir. Oykiiniin baskin temalar1 yalmzlik ve 6zlemdir.

Oykii, bir eski dosta yazilmis ve yazilan kimse ile birlikte bu dostun da iginde
oldugu bir arkadas ortamina 6zlem bildiren bir mektup formunda baglar. Bu ortamin
sicakligi betimlenir. Daha sonra anlatici-karakter yine mektup soylenmekte
oldugunun farkina varir. Boylece soguk, yagmurlu ve karakterin yalniz gegirdigi bir
Ankara giiniiniin tasviri baglar. Dikmen Oykiide, yalnmizlik ve 6zlem hissini gii¢lii

sekilde verebilmek i¢in sicak ve sogugun zithigini kullanir.

Oykiiniin anlatic1 karakteri, Dikmen’in biyografisine de uygun diisecek
sekilde, kdylii kokenli ancak liseyi okumak icin Istanbul’a ve iiniversite okumak icin
Ankara’ya gitmis bir bekar oOgrencidir. Karakter, Oykiiniin vaka zamaninda
Ankara’dadir. Bu yiizden dostlarina, kdyiine ve Istanbul’a 6zlem duymaktadur.
Oykiide bu Ankara-istanbul karsilastirmasi gergevesinde bir Cumhuriyet inkilaplari

elestirisi yapilir. Dikmen’in oykiilerinde kullanmay1 sevdigi, hatta dykiilerinin ana
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eksenini olusturdugunu sodyleyebilecegimiz bir tema olan ge¢mise Ozlem ve
Batililagma yahut kiltiir degisimi elestirisi Mektuplar Konugsmak’ta bu Ankara-
Istanbul karsilastirmasi cercevesinde verilir. Bu temalarin siklikla kullanilmasinin
sebeplerine daha sonra Sanat: boliminde yeniden deginecegiz ancak burada da
Dikmen’in i¢inde biiyiidiigii ortamim ve Mehmet Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek,
Sezai Karakog gibi edebiyatgilarin ve René Guénon basta olmak iizere gelenekselci
diistintirlerin ~ fikirlerinden derinden etkilendigini, bu isimlerin onun okurluk

serliveninde 6nemli yerlerinin oldugunu hatirlatmakta saniyorum fayda var.

2.1.2.2 Olay Orgust

Ramazan Dikmen 6ykiilerinin ¢ogunda olay o6rgiisii, belli bir anin hatirlayislar
veya diisiinceler yoluyla derinlestirilmesi seklinde kurgulanir. Bu sebeple siklikla
geri dontis teknigi kullanilir. Bunun sebebi, Dikmen’in bir durum Oykiiciisii olmasi
ve olmus, bitmis, yasanmis hadiselerin geriye birakti§i manzaralar1 aktarmayi
sevmesidir. Esasinda ele almay1 sevdigi konular ve ele alma bigimi, bir sekilde olay

6rgusini 6nemsiz hale getirmektedir.

Mektuplar Konusmak Oykiisii i¢in de bunlar gecerlidir. Burada dykiiniin olay
orgilisiinden ¢ok karakterin iginde bulundugu durum Onemlidir. Bu sebeple de
Oykunin olay orgusi basit birkag hareketten ibarettir. Bu hareketler sirasiyla su
sekildedir: Anlatici karakter bir kafede oturmakta ve dalgin bir sekilde c¢ay
igmektedir. Cay icerken kendi kendine mektuplar konusmakta; dostlarina, kdyiine,
Istanbul’a ve bir bekar evine duydugu 6zlemi diisiinmektedir. Daha sonra kafeden

kalkip Ankara sokaklarinda biraz dolasacak ve nihayet 6grenci yurduna donecektir.

2.1.2.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Ramazan Dikmen’in Gykiilerinin biiyiik ¢ogunlugunda birinci tekil anlatict
kullanilmistir. Mektuplar Konusmak da onlardan biridir. Onun birinci tekil anlaticiy1
kullanmasi, kurdugu 6ykiilerin temelinde vermek yahut sezdirmek istedigi bir mesaj
olmasi ve Gykiinlin merkezine yerlestirdigi anlatic1 karakterin agzindan bu mesajin
ifadesinin miimkiin olmasi sebebiyledir. Cogu zaman Dikmen’in Oykiilerinin
merkezindeki anlatic1 karakterin ironik bir bakis agis1 vardir ve ortaya konan ironi,
Dogulu bir toplumun Batililagma cabalar1 sebebiyle ortaya ¢ikan ¢arpik durumlardir.

Ancak Mektuplar Konugmak’ta ironik bir bakis acgist mevcut degildir. Zira

32



Batililasma cabalar1 ¢arpik, ironik durumlarla birlikte gecmise duyulan 6zlem ve

nostalji hissine de sebep olur. Bu dykiide de 6zlem duygusu baskindir.

2.1.2.4 Kisiler

Oykiiniin en &nemli ve hatta tek &nemli karakteri Salih isimli anlatici-
karakterdir. Salih, 6ykinin basinda sdylenmekte oldugu mektuptan anlasildigi
kadariyla koylii kokenlidir. Bununla birlikte oykiide amaci belirtilmese de
muhtemelen lise okumak i¢in bir donem Istanbul’da bulunmus ve nihayet iiniversite
okumak i¢in Ankara’ya gelmistir. Koyiline, dostlarna ve geg¢mise Ozlem

duymaktadir.

Salih karakterini 6nemli kilan nokta, Dikmen’in sonraki dykiilerinde siklikla
kullanacag1 bekar-6grenci karakterinin ilk kez bu sekilde sahneye ¢ikiyor olusudur.
Bu bekar-6grenci karakterleri hayat karsisinda genel olarak bir seyirci konumunda
bulunan, kitaplarla kendisine bir diinya kurma gayretinde olan, hayatin bir sekilde
stirtikledigi ve birtakim olaylarin tanig1 durumuna getirdigi kimselerdir. Bu dykiide
de Salih karakteri diger Oykiilerde karsilasacagimiz bekar-ogrenci karakterlerle bu
ozellikleri paylasmaktadir. Hayat onu kdyiinden, dostlarindan, Istanbul’dan uzaga
stiriiklemistir. Gegmise 6zlem duymaktadir. Kiralik bir evin 6zlemini duymasindaki
temel motivasyonu, kitaplarini i¢inde bulunduklar1 kolilerden kurtarip diizglin bir

Kitapliga yerlestirebilme arzusudur.

Salih karakterinin bir diger 6nemli 6zelligi, Ramazan Dikmen’in kendisi ile
benzer bir hikdyeye sahip olusudur. Dikmen’in hemen her 6ykiisiinde oldugu gibi

otobiyografik unsurlar bu dykiide de olduk¢a baskin karsimiza ¢ikar.

Oykiide karsimiza cikan diger karakterler, Salih’in kendisine mektup
sOylendigi dostu, Ankara’da bir {iniversite kazandigina iiziilen hocasi, yagmurlu bir
glinde Ankara’ya yagmurun ve ¢inarlarin yakismadigini sdyleyen arkadasi, saati
sordugu garson, ev aramasina yardim eden Kamil Amca karakterleridir. Ancak
bunlar, onceki climlede her birini Salih karakterine gore konumlandirmamizdan ve
biri disinda hepsinin isimsiz olmasindan anlasilacagi iizere birer karakter olmaktan
ziyade birer figiiran durumundadirlar. Bu yiizden belirttigimiz 6zellikleri disinda

oykiide bir islevleri yoktur.
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2.1.2.5 Zaman

Ramazan Dikmen, oykiilerinde siklikla olmus bitmis bir hadise ya da
durumun degerlendirmesini hatirlayiglar vasitasiyla sunar. Bu yiizden daginik bir
zaman 0Orgusu s6z konusudur onun dykilerinde. Mektuplar Konusmak’ta da boyledir.
Bu oykiide karakter, muhtemelen bulundugu zamandan geriye dogru birkag¢ senelik

durum yahut olaylar1 animsamaktadir.

Oykiiniin anlatic1 karakterinin dykiiniin anlatma zamaninda bir iiniversite
ogrencisi oldugu ve kdyden arkadaslari ile gecirdigi zamanlar1 animsadig1 goz oniine
alimirsa, vaka zamaninin bes-alti yil civarinda bir silireyi kapsadigi diisiiniilebilir.
Oykiiniin anlatma zamania dair ise su ¢ikarimlar yapilabilir: Oykiide garson; “Saat
mi efendim, altiya ¢eyrek var efendim.” der. Bunun iizerine karakter; “Demek soyle
boyle iki saattir burada oturuyorum.” diye diisiiniir. Bu durumda ykiiniin anlatma
zamaninin bagsladig1 esnada saat 6gleden sonra dort civari olmalidir ve bittiginde
muhtemelen altiyr gegmektedir. Yani 0ykiniin anlatma zamani yaklasik olarak iki

bucuk-ii¢ saatlik bir zaman dilimini kapsamaktadir.

2.1.2.6 Mekén

Mekan unsurunun Ramazan Dikmen oykiileri i¢in kritik bir unsur oldugunu
rahatlikla soyleyebiliriz. O, bir durum Oykiiciisii olarak mekanlar1 dykiilerinde bir
arka plan olmaktan bir 6zne, bir fail konumuna getirir neredeyse. Mekanlar dykinin
ele aldig1 tema i¢in, 6ykiide vurgulanan durum igin birer agiklayici anahtar gibidir.
Mektuplar Konusmak’ta da mekan unsuru kritik bir rol oynamaktadir. Hatta dykiiniin

temast, neredeyse mekan karsilastirmalari ile aktarilmaktadir denilebilir.

Oykiide ilk olarak tasvir edilen mekan, Salih karakterinin séylenmekte oldugu
mektubun i¢indedir. Mektupta 6zlemle tasvir edilen bir kdy evinin odasi vardir.
Ancak bu belli bir yer degildir. Mektubun hitap ettigi kisi ile ortak arkadaslarindan
herhangi birinin evi olabilir. Odada bir ocak yanmaktadir ve dostlar yer
minderlerinde oturmaktadir. Sicak bir sohbetin 6zlemi belirtilir ve bu odaya dair
tasvirlerde sicaklik unsuru 6n plana ¢ikarilmistir. Sicaklifin 6ne ¢ikarilmasinin
sebebi, hemen bir sonraki sahnede Salih karakterinin soguk ve yagmurlu bir Ankara
giiniinde oldugunu vurgulamak suretiyle karakterin i¢inde bulundugu yalnizlig1 ve

duydugu 6zlemi bir nevi somutlastirmaktir. Ankara bu bakimdan dykiideki 6nemli
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kusatict mekandir. Allah’in rahmetinin ve ¢imnarlarin yakigsmadigi, kisirlagtiran,
tiketen, bitiren bir mekan olarak sunulur Ankara. Salih’in tek basina bir kafesinde
oturdugu, i¢inde kiralayabilecegi bir odacik dahi bulamadig1 ve bu yilizden yurtlarin

sogukluguna mahktm kaldig1 yerdir.

Ankara’nin soguklugunu yazar, kdy odasi diginda bir bagka karsilagtirmayla
da pekistirir. Salih, 6ykiide Ankara’da bir iiniversite kazandigi haberini aldiktan
sonraki giinlerde Cagaloglu’ndaki bir kitapcida eski bir hocasiyla kargilagsmasini
hatirlar. Bu hatirlayista Cagaloglu, yani istanbul, bu sehrin giizlerine 6zgii giizel bir
0gle sonrasin1 yasamaktadir. Gokte 1sitan, yakmayan bir giines vardir. Ve bu
sahnenin devaminda hocasi Salih’e Ankara’nin insani kisirlastiran, bitiren, tiiketen

bir yer oldugunu soyler.

Mektuplar Konusmak’in mekan unsuru baglaminda bir diger Ozelligi,
Dikmen’in kdyde dogmus, biliylimiis bir yazar olmasina ragmen koyii bir mekan

olarak kullandig1 nadir 6ykiilerinden biri olmasidir.

2.1.2.7 Dil ve Uslup

Ramazan Dikmen, 6ykiiyli evvela bir dil meselesi olarak degerlendirir. Bu
bakimdan onun dili hemen her Oykusiinde Ozenlidir. Gereksiz bir kelime
kullanmaktan ka¢inir ve kelimeler konusunda da segicidir. Bu dil hassasiyeti, ilk
Oykuslinde de mevcuttur. Dikmen, akici bir dil kullanmistir. Karakterin diisiince akisi
seklinde kurguladig1 6ykiiyii, bu diislince akisini akici sekilde veren, kisa climlelerin
tercih edildigi bir iislupla kaleme almigtir. Ayrica belli bir tarihe kadar yazdig: tim
dykiilerinde oldugu gibi bu dykiisiinde de baz1 Oz Tiirkge kelimeler tercih etmistir.
Oz Tiirkce kelimeler tercihinin sebebi hi¢ siiphesiz biiyiik bir hayranlikla takip ettigi
Nuri Pakdil ve Edebiyat dergisinin etkisidir. Bu 6yki 6zelinde ona “sesin yine hep
comert, hep danismandir degil mi?”’, hadim edilmis iinleyislerin kiiliinii savuruyor’®,
siitiine engelleyim konmustur analarm’®, Cocuk kahkahalarmi hep icime kotarirdi

S.80” ciimlelerindeki gibi kelime tercihlerini yaptiran bu hayranhgin etkisi, sonraki

" Dikmen, Muhayyer, 115
8 Dikmen, Muhayyer, 115
™ Dikmen, Muhayyer, 116
8 Dikmen, Muhayyer, 120
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oykiilerinde gittikge azalacaktir. Dikmen, sonraki oykiilerinde adim adim kendi dilini

oturtacaktir.

Mektuplar Konugmak’in kimi kisimlarin1 Dikmen, ciimle baglar1 da dahil
olmak {izere tamami kiigiik harflerle dizilmis cilimlelerle kaleme almistir. Bu
kisimlar, oykiideki karakterin kendi kendine mektup konustugu kisimlardir. Dikmen,

bu basit yontemle mektuplarla diger boliimleri ayirmak istemistir.

2.1.2.8 Anlatim Teknikleri

Daha o6nce belirttigimiz lizere Ramazan Dikmen Oykiilerinde mevcut bir
durum, hatirlayislarla belirginlestirilir ve tabiri caizse agiklanir. Bu da dykiilerde geri
doniis tekniginin kullanilmasin1 kaginilmaz kilar. Ayn1 zamanda Dikmen’in anlatici
karakter kullanma tercihi de biling akisi teknigini kullanmasina sebep olur.
Mektuplar Konusmak’ta da hem geri doniis teknigi hem de biling akis1 mevcuttur.
Dikmen, anlatict karakterlerinin ¢ogu zaman hem faili hem magduru hem de
gbzlemcisi oldugu durumlarin anlatiminda bu iki teknigi, kendi dil ve anlatim

becerileri ile birlikte giiclii sekilde kullanmustir.
2.1.3 Gunah

2.1.3.1 Tema

Ramazan Dikmen’in yayimlanan ikinci 6ykisu olan Giinah’in baskin temasi
vicdan azabidir. Dikmen, 6zellikle ilk dénem oykdlerinde karakterlerinin bir genclik
hatas1 yapmasini ve bu hatadan 6tiirli vicdan azabi duymalarini siklikla islemistir. Bu
Oykulerde pismanliga sebep olan hata gegmisin tozlu raflarinda yitip gitmez. Siirekli
hatirdadir ve adeta kisi ile kalbinde tagidig1 bir kara leke gibi yasamaktadir. Bu hata;
yanlis bir kadina duyulan ask, yanlis bir evlilik yahut herhangi bir gilinah olabilir.
Zira bu O0ykiide de isledigi giinah sebebiyle vicdan azabi duyan anlatict karakterin ne
giinah isledigi acik¢a belirtilmez. Burada onemli olan giinahin bir kere islenmis
olmasidir. Artik karakter ayni kisi degildir. Kaybolmak, yok olmak, uyanmamacasina

uyumak istemektedir.

2.1.3.2 Olay Orgust
Giinah da Dikmen’in i¢inde hayli az olay barindiran oykiilerinden biridir.

Oykii, konusu itibariyle bir durumun yarattig1 psikolojinin tasviri oldugu icin olayin
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arka planda olmasi kagmilmazdir. Oyle ki Sykiiniin esas hadisesi olan giinahin ne
oldugu, nasil islendigi dahi agikca belirtilmemistir. Ciinkii bunun bir 6énemi yoktur.
Onemli olan ne ve nasil olursa olsun islenmis bir giinahin karakteri i¢ine soktugu
durumdur. Bu yiizden de Oykiiniin i¢indeki kisith olay akisi, tamamen karakterin

haletiruhiyesini gostermek ve islenen imgeyi belirginlestirmek icin kullanilmistir.

Oykideki kisitli olay akist su sekildedir: Karakter, yasadigi vicdan azabi
sebebiyle yataginda uykusuz kivranmaktadir. Spor yaparak kendini yormayi ve
boylece uykuya dalmayi dener fakat yine uyuyamaz. Sonrasinda adim adim
odasindaki detaylara takilir, ge¢misi hatirlar ve sanki ¢ikmaz sokak gibi doniip
dolasip ayni vicdan azabina ulasir. Bu sirada zaman geg¢mis ve sabah olmustur.
Sabahin oldugunu karakterin gdzlerini agmasi ve karsit duvara 1s1ik vurdugunu fark
etmesiyle anlariz. Sabah olmasiyla birlikte karakterin annesi gelir yatak odasina.
Annesi, karakterin yakin arkadasi Vedat’in onu sordugunu sdylemeye gelmistir.
Ancak annenin vazifesi burada yalnizca bu degildir. Anne ayn1 zamanda karakterin
isledigi giinahin karsisinda saflifi simgelemekte ve bdylece vicdan azabi imgesini
belirginlestirmektedir. Anlatict karakter annesinden Vedat’1 bir sekilde gondermesini
ister. Vedat oykiide bir davaya adanmighigin, hasbiligin, iyiligin bir simgesidir ve
karakter onunla goriismeye utanir. Buradan sonra karakter Vedat’la anilarini hatirlar,
bu hatirlayis gittikge vicdan azabini derinlestirir. Karakterin biling akisi ve
hatirlayiglart bir siire daha devam eder. Bu sirada yatagindan hi¢ ¢ikmaz fakat
uyumaz da. Nihayet aksam olur ve annesi bir kez daha odaya gelerek aksam

oldugunu soyler.

2.1.3.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Bu 6ykiide Ramazan Dikmen yine anlatict karakter tercih etmistir. Oykii
boyunca karakterin durumunu, hadiselere bakisini biz onun biling akisi ile goriiriiz.
Bu sebeple tekil bir bakis acist oldugunu sodyleyebiliriz. Elbette bu anlatic1 ve bakis
acis1 tercihi dykiiniin ele aldigi tema ile dogrudan baglantilidir. Oykiide daha &nce
belirttigimiz iizere islenen bir glinah sebebiyle bir insanin duydugu pismanlik ve
cektigi vicdan azabi anlatilir. Biling akisi teknigi ile birlikte anlatic1 karakter ve tekil

bakis agis1 boyle bir temanin anlatimi i¢in oldukga elverislidir.
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2.1.3.4 Kisiler

Ramazan Dikmen Oykiilerinin ¢ogunlugunda merkezdeki meselenin, en genel
ifadesiyle geleneksel diinyaya dair yasama pratiklerine sahip, inancli karakterlerin
modernitenin din dis1 diinyasi ile karsilagmasi ve bu diinyadan yenik yahut en iyi
ihtimalle yarali ayrilmasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durum Glinah 0ykusu icin de
gecerlidir. Gilinah’in ana karakteri, anlatic1 karakterdir. Bu karakter, yukarida tarif
ettigimiz lizere inanch bir gengtir. Bir giinah islemis ve isledigi bu giinah sebebiyle

bliyiik bir vicdan azabina siirtiklenmistir.

Oykiiniin diger 6nemli karakteri ise anlaticinin arkadas: olan Vedat’tir. Vedat,
giinaha girmis anlaticinin goziinde bir erdem timsalidir. Anlatici karakter Vedat’1
davasina ve inanglarina siki sikiya bagli, iyiye, dogruya davet eden, yanlisa saptigi

zaman anlaticiy1 sarsip dogru yolu bulmasini saglayan bir kimse olarak tarif eder.

Dikmen’in Vedat gibi bir karakteri anlaticinin yanina koymasinin sebebi,
karakterin pigsmanligini, vicdan azabini daha belirgin hale getirmek istemesidir.
Beyaz bir sayfadaki siyah bir nokta gibi Vedat’in yaninda isledigi giinahla anlatici
hemen goze carpacaktir. Bu bakimdan iki karakter de vurgunun giiclii yapilabilmesi
adina neredeyse tek yonlii sunulmustur. Ancak elbette dykiiniin anlatic1 karakterin
goziinden anlatilmasi, onun da heniiz sicakligini koruyan bir olaym etkisinde
cevresine bakiyor olmasi karakterlerin bdylesine siyah ve beyaz gibi bir ayrimla
sunulmasia sebep olmustur. Yani karakterlerin tek yoOnlii sunulmasi bir yazar
acemiligi degil aksine bir karakterin bilincinin anlatimi baglaminda yerinde bir

tercihtir.

Oykiide iki sahnede karsimiza cikan anne karakteri de esasinda bir
karakterden ziyade bir motif olarak kullanilmistir. Dikmen yine burada anlaticinin
glinahkarligini belirginlestirmek i¢in annenin evladina duydugu merhametin safligini
kullanmistir. Ayrica anne karakteri dykiide, goziiktiigii iki sahnenin birinde sabah

oldugunu digerinde aksam oldugunu sdyleyerek zamanin gecisini haber verir okura.

Oykiiniin diger kisileri; anlatic1 giinaha girmeden onu uyaran mechul kimse,
anlatici ile Vedat bir cayevinde otururken onlardan bor¢ isteyen arkadaslari,

anlaticinin bir zamanlar asik olup evlenmek istedigi kiz ve anlaticiy1 giinaha girmeye
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tesvik eden mechul kimsedir. Bunlar, dykiide bosluklar1 doldurmak i¢in konulmus

figiiranlardir ve yalnizca sahnede goriinir, iglevini yerine getirir ve kaybolurlar.

2.1.3.5 Zaman

Gunah’ta diger Ramazan Dikmen Oykiilerinde oldugu gibi olmus bitmis bir
hadisenin yap1 sokiimii kismen vardir. Ancak bu Oykiide O6nemli olan diger
Oykiilerdeki gibi olmus bitmis hadiseyi hazirlayan siirecler degil bu hadisenin
yarattig1 yeni durumdur. Bu bakimdan Giinah dykisinde zaman unsurunun vurgusu

gecmisten ziyade su anin lizerindedir.

Oykii, anlaticinin gece yataginda uyuyamayisinin tasviriyle baslar ve ertesi
aksam anlaticinin annesinin odaya girmesiyle son bulur. Su durumda Oykiiniin
anlatma zamani bir gece ve bir giindiizii kapsamaktadir. Bununla birlikte vaka
zamanin li¢ giinliik bir slireyi kapsadigini sdyleyebiliriz. Anlatici, giinah1 duvarda
asilt duran tabloyu aldigi giin isledigini ve tabloyu da iki giin 6nce aldigini
sOylemektedir. Ancak Oykiiniin hatirlatilan zamanin1 tespit etmek miimkiin degildir.

Ciinkii anlatici, daginik bir sekilde farkli zamanlara ait anilar hatirlamaktadir.

Gunah’ta Dikmen zamanin gecisini anne karakterini anlatici karakterin
odasina getirip sabah ve aksam oldugunu anneye sdyleterek okuyucuya bildirir. Bu
sekilde adeta bir tiyatro sahnesi gibi direk diyalogla bildirmesinin sebebi, dykinin
biling akis1 teknigi ile yazilmasi ve akan bilingten gecen diisiincelerin esasinda ¢ok
kisa bir silirede bir insan zihninden gecebilecek kadar kisitli olmasindandir. Bu
bakimdan Dikmen’in dykiide zaman unsurunu kullanma sekli kuvvetli bir gergeklik
atmosferi yaratmamistir. Ancak zaten oykiiniin giiclii tarafi okuru saran bir gerceklik
hissi vermesinden degil yansittifi karakter ve bu karakterin iginde bulundugu

durumdur.

2.1.3.6 Mekén

Anlatict karakter dykiide siklikla yok olma, uyuyup uyanmama istegini dile
getirir. Bu, isledigi gilinahtan otliri duydugu utang hissiyle bir icine ¢ekilme
arzusunun ifadesidir. Oykiide esas mekan unsuru da bu baglamda karakterin yatak
odasidir. Kapis1 kapalhidir ve kapidan igeri yalnizca iki defa annesi girme
tesebbiistinde bulunur. Mekan tercihi bu baglamda isabetlidir. Ancak bunun disinda

Oykiide mekan tasvirleri hayli kisitlidir. Anlaticinin odasi disinda dykiide yalniz iki
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mekan belirtilir. Bunlar; anlaticinin arkadasi Vedat’la oturdugu, mahalle camisinin
altindaki kiiciik, sirin ¢ayevi ve odasinin duvarinda asili olan tabloyu satin aldigi
eskiciler c¢arsisindaki ¢inarin dibinde bulunan antikacidir. Bu mekéanlarin da birer

sahne olmanin disinda islevi yoktur.

2.1.3.7 Dil ve Uslup

Mektuplar Konugmak Oykiisiiniin ilgili bdliimiinde bahsettigimiz {izere,
Ramazan Dikmen’in ilk donem eserlerinde bir Nuri Pakdil etkisi ve dolayisi ile dil
ozeni ve Oz Tiirkce kelimelerin kullanimi s6z konusudur. Giinah’ta da bu etkiyi
bariz sekilde géormek miimkiindiir. Giinah’ta “imgelem duvarlari®, esin damarlarinda

2 oibi Oz Tiirkge tamlamalar bu dykiide karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun disinda

1lim®
oykii, Dikmen’in diger dykiilerinde oldugu gibi, kisa climlelerle oriilmiis akict bir
usluba sahiptir. Dikmen’in kisa ciimle tercihi kullandig1 anlatim teknigi ile yakindan
alakalidir. Bu 6ykiide de kullandig1 biling akis1 teknigi onu uzun ciimleler ve uzun

diisiince orgtileri kullanmaktan alikoymaktadir.

2.1.3.8 Anlatim Teknikleri

Gunah’ta esas olarak kullanilan teknik daha 6nce belirttigimiz iizere biling
akist teknigidir. Vicdan azabi gibi insan1 igten i¢e rahatsiz eden bir duygunun tema
olarak islendigi bir dykiide biling akisi tekniginin kullanilmasinin yazara biiyiik
kolaylik sagladig1 asikardir. Dikmen, karakterin i¢ine distiigii pismanhigi, duydugu
utanci heniiz Gykiiciiliigliniin ilk {irlinlerinden biri olsa da Gilinah’ta basariyla
anlatabilmistir. Glnah’ta ayrica karakterin durumunu daha derinlemesine verebilmek

icin gegmis hadiseler, geriye doniis teknigi ile anlatilmistir.
2.1.4 Aglama Giincesi

2.14.1 Tema

Hiizin temasi, Ramazan Dikmen’in bir¢ok Oykiisiinde yer bulur. Kimi
oykdlerinde bir arka fon olarak yer alsa da Aglama Giincesi’nde ana tema olarak
islenmistir. Buradaki hiizlin, diinyada yasiyor olmaktan, giinaha batmis bir diinyada

yine glnahkar olarak bulunmaktan, sevgiliden ayr1 olmaktan kaynaklanir. Dikmen,

81 Dikmen, Muhayyer, 123
8 Dikmen, Muhayyer, 126
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bu metinde ayn1 zamanda yazmanin esas sebebinin de bu hiiziin oldugunu soylemek

ister.

Dikmen’in geleneksel temalarla bagini daha once de vurgulamistik. Bu
konuya daha sonra Sanati kisminda da teferruatla deginecegiz. Ancak burada
Dikmen’in bir geleneksel temay1 modern 8ykii formunda isledigini sdylemeliyiz. Ote
yandan 0©ykl yine bir gelenek-modernite ¢atismasi kapsaminda da okumaya
miisaittir. Oykiiniin anlaticis1, “kan1 sogumamis bir kopmuslugu” yasadigim belirtir.
Bu kopmusluk hem insanin ahiret yurdundan kopmuslugu hem de modernlikle
birlikte geleneksel diinyadan kopmusluk olarak okunabilir. iki tiirlii de anlamli ve

tutarli bir metin bulmak mumkindir.

Oykiide aglamak, bir motif olarak siirekli zikredilir. Aglamak, glnaha
bulanmis bu diinyada arinma yontemidir. Hatta bdyle bir diinyada yapilabilecek
manali tek eylem aglamaktir. Kisi giinahkardir ve ne kadar pisman olsa da nefsini
tamamen Oldiiriip tamamen giinahsizliga erisemez. Bu yilizden yapilmasi gereken,
islenen gilinahtan pigsman olmak ve bu pismanlhigin maddi ifadesi olarak gozyasi

dokmektir.

2.1.4.2 Olay Orgusu

Aglama Giincesi’nde bir olay akisindan bahsetmek zor. Zira 0ykii, bashigin
ifade ettigi {izere bir giincenin sayfalar1 seklinde sunulmakta ve bir kimsenin yasadigi
giinliik olaylardan ziyade giinliik diisiince ve hayallerini barindirmaktadir. Daha 6nce
belirttigimiz iizere Ramazan Dikmen Oykiiciiliigi, olay akisinin kisithh oldugu ve
daha ziyade fikir ve durumlara yaslanan bir anlayis1 yansitir. Ancak Aglama Giincesi,
olayin olduk¢a kisithh oldugu Dikmen Oykiiciiliigii i¢inde, neredeyse hi¢ olayin

geemedigi birkag 6ykuden biridir.

2.1.4.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Aglama Giincesi’nde Dikmen’in bir¢ok Oykiisiinde oldugu iizere anlatici
karakter kullanilmigtir. Baghigin da belirttigi iizere, Oykii bir gilince seklinde
kurgulanmis, bu da anlatici karakter kullanilmasini kaginilmaz kilmistir. Bu kullanim
tercihi ayn1 zamanda 6ykiiyii tekil bir bakis agisina da mahk{m etmistir. Oykii, giince
yazarinin hayata ve durumlara bakisiyla kisithidir bu manada. Giince yazar1 da

isledigi giinahlar sebebiyle pismanlik duyan birisinin karamsar bakisi ile bakmaktadir
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diinyaya. Giinahlar1 onu sikistirmakta, bunaltmakta, tikamaktadir. Zaten Oykulnin
yazilig amaci da bu bunalma, sikilma halini ve bu halden kurtulusun aglamakla yahut

yazmakla oldugunu anlatmaktir.

2.1.4.4 Kisiler

Aglama Giincesi, bir karakterin giinliigiinden parcalar seklinde kurgulanmis
bir oykudir. Gilincenin yazari, dolayisi ile dykiiniin hem anlaticist hem de ana
karakteridir. Bu anlatici, Ramazan Dikmen’in siklikla igledigi bekar, dini
hassasiyetleri olan, hassasiyetleri ile yasadigi diinyanin mevcut durumu arasinda
sikigip kalmis ve bu iki uyusmaz diinyanin sebep oldugu sizofreniyi yasayan erkek
karakterdir. Dikmen’in 6zellikle ilk donem Oykiilerinde karsimiza ¢ikan bu karakter
(Sonraki oykdlerde belli niteliklerinde degisme olmakla birlikte yine de ana
hatlariyla devam ettigini sdyleyebiliriz.) ayn1 zamanda onun &ykiistinii degerli kilan

unsurlardandir.

Giince yazarindan baska bir kisi, bu Oykiye déhil olmaz. Yalniz anlatici,
oykdndn bir boliminde muhayyel bir kadin olusturur. Bu kadin; “Miisliimanca
giyinmis”, dertli, hiiziinlii, kirilgan goriintimlii bir kisidir. Bu kadinin yaninda ayrica
kiigiiciik bir kiz ¢ocugu vardir. Anlaticinin bir trende karsilastigini hayal ettigi bu
muhayyel karakterlerin 6ykii iginde pek bir islevi yoktur ancak bu G¢liniin kopyasi
diyebilecegimiz karakterler, daha sonra Dikmen’in Sir isimli Oykiisiinde tekrar

karsimiza ¢ikar.

2.1.4.5 Zaman

Zaman unsurunun neredeyse olmadigi bir oykiidiir Aglama Giincesi. Esasinda
klasik bir glincede zamanin temel unsur olmas: beklenirken bu metinde pek de bir
6nemi yoktur. Tarih belirtilmez ve bir yer disinda kronolojik bir siralama s6z konusu
degildir. Oykiide esas olan, cizilen karakter, bu karakterin yasadigi bunalim hissi ve
bu hisle diinyaya bakisidir. Bu sebeple de zamanin belirtilmesi ya da belirli bir
zaman kurgusunun mevcudiyeti sart degildir. Yalniz &ykiide bir bélimde zaman
unsuru belirtilmistir. Bu boliim, klasik giince formuna en yakin kisimdir ve giiniin {i¢
farkli zaman dilimi belirtilmis, bu dilimlerde hissedilenler kaleme alinmistir. Burada

amaclanan okura bir zaman hissi vermekten ziyade bu karakterin giiniin farklh
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bolumlerine olan bakisini sunmaktir. Zaten bu sebeple zaman dilimleri ayrintilar ya

da diyaloglar vasitasiyla sezdirerek degil direkt olarak belirtilerek aktarilmistir.

2.1.4.6 Mekéan

Ankara, Ramazan Dikmen Gykiileri i¢in 6nemli mekanlardan biridir. Cogu
zaman bu sehir, Dikmen i¢in Tiirk Batililasmasmin somut ifadesidir. Oykiisiiniin
merkezine Dogu-Bat1 ya da gelenek-modernlik catigmalarini yerlestirmis bir yazar
icin Ankara, bu baglamda kullanish bir mekandir. Zaten siklikla Istanbul ile
karsilastirma yaparak ele alir Ankara’yi. Ancak Aglama Giincesi’nde bdyle bir
karsilastirma s6z konusu degildir. Ankara, bir mekén olarak bu dykide de yer bulur
ve Karakter, Ankara’ya “yanls geldigini” belirtir. Oykiiniin temasin1 gdz Oniinde
bulundurursak karakter burayr bir glinah sehri olarak gormektedir. Dolayisiyla
burada yasamaktan bikmistir ve buradan gitmenin hayalini kurmaktadir. Gitmeyi
diisledigi yer ise belirli bir sehir degildir. Yalnizca bir tren yolculugu diislemektedir.
Burada tren -ve genel olarak toplu tasima araglari- Dikmen Oykiisiiniin bir diger
onemli mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dikmen Oykiisiinde tren ve diger
toplu tagima araglari1 hem bir uzaklasma araci hem de kisinin kendisiyle ve
diisiinceleriyle bas basa kaldigi, yol ile birlikte diisiincelerinin de ilerledigi
mekanlardir. Ayn1 zamanda bir karsilasma mekanidir toplu tasima araglari. Bu
kargilasma bir agka agilabilir. Ancak agk, Dikmen Oykiilerinde hep oldugu iizere
bastan ayriliga yazgilidir. Aglama Giincesi’nde de karakterin diisledigi yolculuk
sahnesinde agk vardir. Karakter, Ankara’y1 terk edince ve bir yolculukta bulur agki.

Fakat buldugu agkin inecegi durak, anlaticinin inecegi durakla ayn1 degildir.

Son olarak 6ykiide karakter yeni bir eve taginir ve buranin kisitl bir tasviri
s0z konusudur. Yeni ev, giinahlarindan ve giinahkar olan kendinden kagmanin, temiz
bir sayfa agmanin ve yeni bir benlige kavusmanin bir semboliidiir. Bu yeni evin
kuytu bir yer oldugu ve penceresinin agik bir manzaraya degil karsi apartmanin
duvarina baktig1 vurgulanir. Yapilan bu vurgular karakterin i¢ sikintisinin ve
bunalmasinin somutlagsmast baglaminda Oykii atmosferini derinlestirir  ve

kuvvetlendirir.
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2.1.4.7 Dil ve Uslup

Her ne kadar gittikce azalsa da bu Gykide de Nuri Pakdil etkisine ve Oz
Tirkge kelimelerin kullanimina rastlamak miimkiindiir. Stiphesiz Dikmen bu ilk
Oykiilerinde kendi dilini aramakta ve bu sebeple birtakim denemelere girismektedir.
Hem bu Pakdil etkisini ve Oz Tiirk¢e kelimeleri hem de birtakim dil kullanimlarini
bu ilk dykiilerde bu ¢ergevede degerlendirmek gerekir. Aglama Giincesi’nde Dikmen
bitiin kelimeleri —ii¢ yerde kullandig1 zaman bildiren kelimeler harig- kiigcik harflerle
yazmistir. Bu kullanimin amaci hem bir dil bulma ¢abas1 hem de metne bir giinceden
alinmiglik havasi verme istegi olabilir. Dikmen, ayni1 yontemi daha 6nce Mektuplar
Konusmak isimli 6ykiisiiniin mektup kisimlarinda da kullanmigtir. Muhtemelen

burada amag, metne el yazisi havasi vermektir.

2.1.4.8 Anlatim Teknikleri

Daha once belirttigimiz tizere metin bir giince olarak kurgulanmistir. Dikmen,
daha 6nce Mektuplar Konugsmak’ta mektup metinlerini ve bu dykide glince metnini
kullanmas1 gibi farkli tlir sahsi yazi ve yazigmalari anlatimda bir imkan olarak
kullanmistir. Oykiilerinde olay akislarindan ziyade karakterlerin i¢ ¢ekisme ve
celigkilerini ele almay1 sevmesi onu, bu tiir kisinin i¢ diinyasini sergileyen metinlere

yoneltmistir.
2.1.5 Kartpostal

2.1.5.1 Tema

Insanlarin giinliik hayatlarinda kullandiklar1 nesneler, icinde bulunulan
zamana gore degisiklik gosterir. Nesnelerin bu degisimi, elbette zamanin teknolojisi
ile ilgilidir fakat degisimin tek yonlendiricisi teknolojik gelisim degildir. Nesneler,
toplumun hayat1 nasil degerlendirdigi, hangi zaviyeden diinyaya baktigi, hangi
degerlere inandig1r ile de dogrudan alakalidir. Bu bakimdan nesnelerin zaman
icerisindeki degisimini gozlemek toplumun deger yargilarina dair veriler de sunar

bize.

Bu girizgdh1 yapmamin nedeni Ramazan Dikmen’in Kartpostal isimli
Oykiisiinde, bugilin artik hayatimizda isgal ettigi yer hayli daralmis da olsa,
kartpostallar1 bdyle bir gdzlem araci olarak kullanmasidir. Oncelikle Kartpostal’da
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islenen ana temanin toplumsal bozulma oldugunu sdylemeliyiz. Dikmen,
sehirlilesmekte olan toplumun bir yansimasii kartpostallar {izerindeki resimlerde
bulur. Bu resimler, hakiki olandan uzak, yapmacik yahut kurgulanmis goriintiilerdir.
Toplum, hakikatten uzaklagsmistir. Bu degisim de bariz sekilde kartpostallara

yansimaktadir.

2.1.5.2 Olay Orguist

Dikmen’in onceki dort dykiisii goz oniinde bulunduruldugunda Kartpostal,
nispeten daha derli toplu bir olay 6rglstne sahiptir. Bu 6ykude olay orglsinin 6n
plana ¢ikmasinin sebebi, Dikmen’in isledigi temay1 bireylerin i¢ diinyasindan ya da
icinde bulundugu durumdan hareketle degil, disa, nesnelere olan yansimasindan
hareketle kurgulamasidir. Her ne kadar yine Oykiide diisiince 6n plandaysa da

diistincenin aktarilig sekli degistiginden olay orgiisii onem kazanmistir.

Kartpostal, yurt odasindaki ranzasinda oturmus kitap okuyan &grencinin yan odadan
gelen radyo sesiyle giiniin tarihini 6grenmesi ve bayram tebriki i¢in kartpostal almasi
gerektigini hatirlamasiyla agilir.  Ogrenci, Istanbul’'un farkli muhitlerindeki
kartpostalcilar1 gezer ancak igine sinen bir kartpostal bulamaz. Boylece yurda geri
doner. Yurttan bir arkadasiyla o aksam tiyatroya giderler. Tiyatronun galerisinde bir
fotograf sergisine rastlarlar. Ogrenci, bu sergiyi dolasir ancak tipki kartpostallarin
tizerindeki resimler gibi bu fotograflar da onu tatmin etmez. Sergi ile ilgili goriislerin
yazildig1 bir deftere rastlar. Bu deftere kendisi de goriislerini yazmak isterken
gbziiniin dniinde iki sahne canlanir. iki sahnenin de ortak yani bir safak goriintiisiinii
paylagsmasidir. Burada safak goriintiisii umudu, giizel giinleri mustulayan bir imge
olarak kullanilmigtir. Ogrenci, bdylece nasil bir kartpostal aradigimin farkina varir.
Ancak ertesi giin de sehirdeki diger kartpostalcilart gezdigi halde istedigi kartpostali

bulamaz. Boylece bayram tebriki géndermekten vazgecer.

2.1.5.3 Anlatic1 ve Bakis Acis1

Kartpostal’da Dikmen’in ¢ogu dykiisiinde oldugu iizere anlatici karakter s6z
konusudur. Daha 6nce belirttigimiz iizere, anlatic1 karakter kullanilmas1 diisiincenin
on planda tutuldugu bu tarz dykiiler i¢in bir anlatim kolaylig1 saglamaktadir. Her ne
kadar diisiince Oykiide direkt bir anlatimla verilmese de tekil bakis, diisiincenin

istenildigi gibi ifadesi i¢in daha rahat bir anlatim imkan1 sunmaktadir.
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2.1.5.4 Kisiler

Kartpostal’daki tek onemli karakter anlaticidir. Tipki Onceki Oykiilerinde
oldugu gibi Kartpostal’in da ana karakteri bekar-6grencidir. Bir yurtta ikamet
etmekte olan bu 6grenci sanatla ilgili, entelektiiel bir karakterdir. Yurt odasinda
otururken roman okumakta, romana ve romanin yazarina dair degerlendirmelerde
bulunmaktadir. Dostlarina bayram tebriki i¢in kartpostal gondermek isteyen anlatici,
alelade bir kartpostal kullanmak istememektedir. Kartpostal seciminde dahi estetik
kaygilar giitmektedir. Ustelik giin boyu diikkanlar1 gezmesine ragmen aksam yurda
dondiigiinde tiyatroya gidecek glct kendisinde bulabilmektedir. Tiyatronun
galerisinde karsilastigi amator sanat¢ilarin ¢ektigi fotograflardan olusan sergiyi de
gezmeden gecemez. Hi¢ siiphesiz bu karakter Dikmen’in diger Oykiilerinde
karsimiza c¢ikan anlatici karakterlerin bir kardesidir. Otobiyografik unsurlar
barindirdig1 da acgiktir. Boyle bir karakterin kullanilmasi ve 6ne ¢ikmasinin sebebi de
onceki boliimde vurguladigimiz iizere bir bakis agisinin, bir diisiincenin bariz sekilde
aktarilmak istenmesi ile ilgilidir. Ayn1 zamanda karakterin entelektiel ilgilerinin
vurgulanmasi, toplumsal yozlagmayla ilgili temanin daha belirgin goziikmesini
saglamistir. Anlatici, entelektiiel ilgileri ile toplumun geri kalanindan ayrilarak daha

iist bir noktada konumlandirilmistir.

Kartpostal’da anlatici karakterin disindaki kisiler birer figiirandan ibarettir.
Bu bakimdan hikayenin akisina pek miidahil degildirler. Ancak bu dykiide karsimiza
¢ikan iki figiir hakkinda burada bir bahis agmamiz gerekecek. ilki, heniiz Sykiiniin
basinda karsimiza c¢ikan, anlaticinin yurt odasindan seslerini duydugu ‘“mahalle
kadin1” tiplemesidir. Bu dykiide merkezi bir islevi olmayan bu tipleme, Dikmen’in
ilk kez bu oykiisiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Carpik sehirlesmenin bir magduru olan
bu tipleme, tasrali (geleneksel) kokenleri ile sehirli (modern) hayatin arasinda
sikigmakta, tutarsiz ve trajikomik davranislar sergilemektedir. Dikmen Gykiilerinde

bu tipleme birkag¢ kez daha karsimiza ¢ikacaktir.

Bir diger figiir ise anne karakteridir. Dikmen’in daha 6nce Gunah adl
Oykislnde Kkarsilastigimiz anne figiirii, bu 6ykiide de gegmise dair iki goriintiide
yeniden sahne almaktadir. Tipki Ginah’ta oldugu gibi dindardir ve burada da

merhametin bir timsalidir.
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2.1.5.5 Zaman

Kartpostal’da olay orgiisiiniin 6nceki Oykiilere nazaran belirgin olmasi,
zaman kavraminin da 6nem kazanmasini saglamistir. Olaylarin bir siralamaya ihtiyag
duymasi ve bu siralamanin gergeklik hissinden kopmamasi gerekliligi, zaman

kavramini 6n plana ¢ikarmistir.

Oykii, tipki bir giinliik gibi kaleme alinmustir ve bu yiizden anlatma zamam
ile vaka zamani birbirine denk diiser. Zaman olarak bir hafta sonunu kapsamaktadir.
Bu bayramdan —hangi bayram oldugu belirtilmemis- bes giin 6nceye denk diisen bir
hafta sonudur. Cumartesi sabah onda ranzada kitap okumakta olan dgrencinin o giin
yaptiklar1 anlatilir. Pazar giinii ise {i¢ ciimle ile 6zetlenir. Bunun disinda karakter,
cocukluguna dair iki aniy1 hatirlar ancak bu anilarin ne kadar zaman Onceye ait
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Bu anilarin ikisi de birer safak vaktinin

tasvirinden ibarettir.

2.1.5.6 Mekéan

Kartpostal 6ykiisiiniin ilk sahnesi bir 6grenci yurdunda geger. Burasi camlari
tozlu, yan odadan radyo sesinin, disaridan bagiran ev kadinlarinin seslerinin
duyuldugu bir yurt odasidir. Bir mekan olarak yurt odasinin bu sekilde sunumu,
anlaticinin estetik kaygi ile kartpostal arayan, roman kritigi yapan, tiyatroya gidip
fotograf sergileri gezen bir karakter olmasi ile tezat teskil eder. Bu tezat, Oykinin
temel meselesi olan toplumsal bozulmay1 daha belirgin kilmakta ve anlaticiya daha

ust bir noktada konumlanarak s6z sdyleme hakki tanimaktadir.

Oykiide mekan iizerinden kurulan bir diger iliski de biiyiiksehir ile koy
arasindadir. Anlatict karakter, gdndermeye uygun kartpostali Istanbul’da yani
biiyiiksehirde arar ancak bulamaz. Burada bulduklar1 bir sekilde yapmaciktir yahut
bir yoniiyle onu tatmin etmez. Ancak bir hatirlayis aninda zihni kdye gider ve
hatirladig1 iki amida kartpostal iizerinde gérmek istedigi goriintiiyii bulur. Bu bir
safak goriintiisiidiir ve bu goriintii Istanbul’da degil hatiralarindaki koylnde

mevcuttur.

Kendisi kdyde dogmus bir yazar olan Dikmen, kdyii bir mekan olarak nadiren
kullanir. Daha 6nce Mektuplar Konusmak’ta kdy, dostlarla bulusmanin, samimiyetin,

sicakligin mekan1 olarak yer alir. Ankara ise biiyiiksehir olarak soguk ve ¢irkindir.
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Bu kez karsilastirma koy ile Istanbul arasinda kurulmustur ve biiyiiksehir

yozlagmanin, bozulmanin mekanidir. Koy ise cocuklugun, safligin mekanidir.

2.1.5.7 Dil ve Uslup

Dil 06zeni, Ramazan Dikmen Oykiiciiliigii denince ilk akla gelen
Ozelliklerdendir. O, anlattigit konu ve sectigi anlatma teknigi baglamlarinda
kullanacag dili isabetle segebilen bir yazardir. Kartpostal’da da bu bakimdan uygun
bir dil kullanmistir. Bu 6ykiide agirlikli olarak kullandigi biling akist teknigine uygun
olarak, zihnin diisiinceden diisiinceye atlayisini, bir zincir gibi uzanan biling akigini
kisa ciimlelerle okura aktarmistir. Ayn1 zamanda kelime se¢imlerinde bir aleladelik
olmadig1 da asikardir. Dikmen’in Gykiiyli her seyden once bir dil meselesi olarak

gormesi, bu 0zeni beraberinde getirmistir siiphesiz.

2.1.5.8 Anlatim Teknikleri

Biling akis1 teknigi, Dikmen’in bir¢ok metninde oldugu gibi bu oykiide de
baskin anlatim teknigidir. Metinde, anlatici-karakter yasadiklarini ve yasadiklarina
dair diisiincelerini kendisi aktarir. Yukarida bahsettigimiz tizere, anlatici karakterin
yasadig1 ¢evrenin kirliligi ile tasidigi entelektiiel zihin arasindaki fark, bu anlatim
sayesinde daha belirginlesir. Okur, kullanilan biling akisi ile kirli ¢gevreyi entelektiiel

zihnin gozlerinden izler.

Oykiide ayn1 zamanda geriye doniis teknigi ve bu teknigin kullamldig: iki
sahnede betimlemeler kullanilmigtir. Bu iki sahne ayni zamanda bir riiya sahnesi

gibidir. Rlya sahneleri, bir idealin ifadesi i¢in kullanilmistir.
2.1.6 Eski Camlar

2.1.6.1 Tema

Dikmen’in 1980 yilinda yayinladig: ilk 6ykii olan Eski Camlar, oykiiciiligii
acgisindan bir¢cok onemli ilki barindirmaktadir. Bunlardan belki en onemlisi askin
baskin tema olarak ilk kez bu Oykiide karsimiza ¢ikmasidir. Bekar bir {iniversite
Ogrencisi olan anlatici karakterin, gecmiste bir siire flortlestigi ancak iliskisini bir
tirlii bir adim Gteye tasiyamadigi bir kizi tekrar gérmesini anlatir Eski Camlar. Tipki
Dikmen’in sonraki Oykiilerinde olacagi gibi aslinda ask bir tiirlii gergeklesmez, bir

tirlii evlilige yahut tam bir birliktelige doniismez. Bu kavugsmamanin sebebi de ¢ogu
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zaman erkek ve kadmn karakterler arasindaki hayat goriisii farkliliklaridir. Eski
Camlar ozelinde kadin karakter; alli morlu magazin dergileri yahut sulugdz ask
romanlar1 okuyan, ailesinin zorlamasiyla Kur’an 6grenen, yalniz vakit ge¢irmek i¢in
kitap okuyan liseden mezun olmus ancak iiniversiteyi kazanamadigi i¢in dershaneye
giden, kalan vakitlerde de babasiin diikkaninda tezgaha bakan bir tiptir. Erkek ise
giinliik gazete takip eden, bolca kitap alip okuyan, okudugu gibi ayn1 zamanda yazan
bir iiniversite dgrencisidir. Ikisi arasindaki ugurumun iki yakasi, dykiide bir siire
birbirine yaklagsa da ugurum asilamaz. Kavusma gerceklesmez ve iki karakter kendi

yollarina gider.

Oykiide ask ©onemli bir tema olmakla birlikte Oykiiniin esas vurgusu
Batililasmanin toplumda neden oldugu bozulma ve toplum zihninde yarattig1 diialite
tizerinedir. Bu da Ramazan Dikmen Oykiictiliigiiniin 6énemli temalarindan biridir ve
onceki oykiilerde oldugu gibi ilerleyen Oykilerde de siklikla karsimiza gikacaktir.
Oykiideki gen¢ kiz karakterinin babasi, yetmislerde siklikla yasanan 6grenci
olaylarinin birinde kaza kursunuyla can verir. Bu olay sonrasinda adamin ailesinde
biiylik bir degisim yasanir. Babanin 6liimii 6ncesinde manevi hayatla az da olsa bagi
bulunan aile, 6liim sonrasinda manevi degerlerden kopma ve dagilma siirecine girer.
Once iginde kitap da satilan bir gazete bayii olan diikkdn butie cevrilir. Artik
tezgahta kiz degil kizin kardesi durmaktadir. Zaman zaman diikkkdnin oniinde
kargilagsalar da artik kiz, anlatici karakteri gormezden gelmeye baglamistir.
Sonrasinda kiz, oykiiniin anlatilma anina kadar ortadan kaybolur. Yeniden ortaya
ciktigindaysa orta yasl, kravath bir adamla evlenmistir. Artik basi aciktir. Saglar
dikkat cekmektedir.

Dikmen’in Oykiicliliigiiniin ana ekseni hi¢ siiphesiz burada ele alinan
Batililagma ile baslayan gelenek-modernlik ¢atismasidir. Onun 6ykiisiinde agk temasi
bu ana eksen cergevesinde ele alimir. Dikmen Oykiilerinde askin bir kavusma ile
taclanmamasi, iki kutbun zit niteliklerinden kaynaklanir. Onun Oykiilerinde kadin
karakterler, her ne kadar artik belirsizlesmeye baslayan izlerle gelenekle bir bagi
bulunsa da modernligin, diinyeviligin birer simgesidir ¢ogu zaman. Bekar erkekler
ise bir gelenegin iginde yetismis, bir davayr savunma gayreti i¢inde olan ancak

modernligin her yani kusatmasina da karsi koyamayan, bir yerde fire vermeye
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baslamis ve bu fire verdigi noktada da Oykiiniin kadin karakteri ile iliski kuran

karakterlerdir. Bu zitlik, gelenek-modernite zitliginin bir semboliidiir.

2.1.6.2 Olay Orgst

Bir onceki boliimde ifade ettigimiz iizere, Ramazan Dikmen O&ykiisiiniin
merkezinde Batililasma gibi kokleri gegmise dayanan fakat halen devam eden bir
sirecin yer almasi, onun oykiilerinin de bir sekilde yasanilan anla birlikte gecmise de
uzanmasini saglamistir. O, bir siirecin ortaya c¢ikardigi durumlari, manzaralari,
portreleri islemistir. Eski Camlar da boyle bir dykidir. Bu sebeple olay 6rgusi de

mevcut bir sahneden hareketle gecmise uzanir.

Oykii, anlaticinin sokakta bir boyaciya ayakkabilarini boyatirken uzun
zamandir gormedigi bir kiz1 gérmesiyle agilir. Kiz, bir gazete bayiindeki kitaplara ve
sonra gazetelere bakmaktadir. Ardindan bir giyimevinin vitrinine gozleri takilir.
Anlatic1 buradan sonra kizla nasil tanistigini, iliskilerinin nasil ilerledigini ve sonra
kizin babasinin silahli bir 6grenci olaymnda 6lmesi sonrasi iligkilerinin nasil
koptugunu anlatir. Oykiiniin sonunda anlaticinin ayakkabilarmin boyanmasi biter ve

kizla kocasi arabalarina binerek uzaklasir.

2.1.6.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Eski Camlar, Ramazan Dikmen’in Oykiilerinin ¢ogunda oldugu gibi birinci
tekil anlatict ile kaleme almmistir. Dikmen’in Oykiilerinde &zellikle anlatici
karakterlerde otobiyografik unsurlara siklikla rastlanmasi, birinci tekil anlaticidaki
1srarii kismen agiklar bir unsurdur. Aym1 zamanda, hep belirttigimiz iizere onun
Oykiisiinde belirli bir diisiince yapisinin diinyaya bakisinin vurgulanmaya ¢aligilmasi,

belki de ona bu tercihi yaptirir.

2.1.6.4 Kisiler

Ramazan Dikmen’in onceki Oykiilerinden asina oldugumuz bekar erkek
Ogrenci karakter yine bu Oykiide de anlatict konumundadir. Yine kitaplarla ilgilidir,
okuryazardir, glinliik gazete takip eder. Ancak onceki Oykiilerden farkli olarak ilk
kez bir agk iligkisi bu karakter i¢in hikayenin merkezindedir. Bu da onu biraz
farklilagtirir. Karakterin daha dnce gérmedigimiz bir yiiziiyle bu dykiide karsilasiriz.

Karakter, asik oldugu kiz sebebiyle kendi icinde bir ikilik yasar. Bir tarafiyla dini
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inancina bagli oldugunu anladigimiz ve disartya karsi dyle goriindiiglinii sandigimiz
karakter, gazete bayiindeki kizla flortlesmekten kendini alikoyamaz. Bu
flortlesmenin de baskalar1 tarafindan goriiliip anlagilmasini istemez. Dolayisiyla ask,
karakteri Kkararsizhiga ve ikiyiizliliige itmistir. Zaten askin Oykiide bir tiirli
yasanamamasinin ve bir sonuca ulasamadan bitmesinin sebebi de karakterin bu
kararsizligidir. Ayni karakterin Dikmen’in sonraki Oykiilerinde de benzer ask

iliskileri i¢cinde oldugunu gorecegiz.

Oykiiniin diger 6nemli karakteri ilk kez bu &ykiiyle sahneye ¢ikan geng kiz
karakteridir. Bu karakter Dikmen Oykiiciiligiinde, Tiirk toplumunda Batililagsmanin,
modernlesmenin tecessiim etmis halidir. Dikmen 6ykiilerindeki geng kiz karakterleri,
bir yanlariyla manevi degerlerle ciliz da olsa baglarini siirdiirmektedir ancak diger
taraflari modern yasamin igindedir, onun zevklerini arzular ve oraya yonelir. Bu
yilizden kendi i¢lerinde bir celiski yasarlar ve bu ¢eliski ¢ogu zaman askin kavugma
olmadan sona ermesiyle ve manevi hayatla baglarin tamamen kopmasi ile neticelenir.
Bu oykiide de geng kiz karakteri liseden yeni mezun olmustur ancak Universiteyi
kazanamamistir ve yeniden hazirlanmaktadir. Kalan vakitlerinde de babasinin gazete
bayiinde tezgahta durmaktadir. Vakit gecirmek i¢in magazin dergilerinin alli morlu
sayfalarinda kendini yitiren yahut sulugdéz ask romanlari okuyan bir tiptir. Ayn
zamanda Kur’an 6grenmektedir ancak Kur’an 6grenmeye onu ailesi zorlamaktadir.
Ailesinin zorlamasinin sebebi ise biitiin komsu kizlar 6grendigi fakat o 6grenmedigi
icin ay1lp olmasidir. Hem de Kur’an 6grenip liniversiteyi kazanmak i¢in dua etmek
istemektedir. Yani Kur’an’dan beklentisi dini degil diinyevidir. Zaten din ile bu ciliz
bag da oykiide geng kizin babasiin bir kaza kursunu ile 6lmesi sonrasi kopar. Kiz,
birkag sene i¢inde kendisinden yasli fakat varlikli bir adamla evlenir ve mahalleden

uzaklagir.

Oykiide yer bulan bir diger karakter, gen¢ kizin babasidir. Bu karakter
abdestinde namazinda, ortalama bir Tiirk ailesinin baba figiirtidiir. Ancak bu karakter
oykiide varligindan ziyade yokluguyla rol almaktadir. Onun 6liimii ailenin manevi

degerlerle baginin kopmasina ve dagilmasina sebep olmustur.
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2.1.6.5 Zaman

Eski Camlar’da zaman vurgusu daha once bahsettigimiz nedenlerden otiirii
daha cok geg¢mis zamandadir. Oykiiniin anlatma zamaninda yalnizca bir durumun
0zeti mahiyetinde bir manzara sunulur. Bu yiizden anlatma zamani yalnizca bir ¢ift
ayakkabinin bir boyaci tarafindan boyanmasi siiresi kadardir. Ancak hatirlatilan
zaman, mevcut durumun bir arkeolojisi oldugu i¢in dykiiniin esas zaman vurgusu
burada olmustur. Bu da yaklasik olarak birkag¢ yillik bir siireyi kapsiyor olmalidir.
Bir 6grenci ile bir tezgahtar kizin tanigsmasi, iliskilerini ilerletmesi ve nihayet bir
biiylik olayla uzaklagmalari siireci, muhtemeldir ki bir yildan daha kisa bir siire

degildir.

2.1.6.6 Mekéan

Bir mekan olarak mahalle, Ramazan Dikmen o&ykiiciiliigliniin 6nemli
unsurlarindandir. Eski Camlar’da da bir mekan olarak en ziyade 6nem arz eden yer
mahalledir. Hi¢bir unsuruna dair bir betimlemeye 6ykide yer verilmese de mahalle,
karakterlerin davrams bigimlerini etkiler. Ik olarak, anlatici ile gazete bayiindeki
kizin anlaticinin ev sahibi olan kadinin evinde karsilastiklari sahnede buna sahit
oluruz. Ev sahibi kadin, mahallenin gen¢ kizlarma Kur’an ogretmektedir ve
gazetecinin kizi da bu amacla orada bulunmaktadir. Ancak anlatici, kiz1 gordigi
halde selam vermek istemez. Bunun sebebi ev sahibi tarafindan kizla olan
tanigikliklarinin bilinmesini istememesidir. Yani bir mahalle baskis1 s6z konusudur.
Ayn1 zamanda bu sahnede kizla olan konusmalarinda kiz, ni¢in Kur’an 6grenmeye

geldigini sdyle aciklar;

“Ailem istedi, komsu kizlart hep Kur’an o6greniyor, senin bilmemen ayip olur

diyor annem.”’®?

Bu da mabhalle baskisinin bariz bir tezahiiriidiir. Benzer bask1 ve iligkileri ile
bir mekéan olarak mahalleyi Ramazan Dikmen’in Sonrasi, Yavuz, Sessiz Giivercinler

ve Arada isimli 6ykdlerinde de goririz.

Oykiiniin temelinde Batililasma gibi bir degisim siirecinin anlatilmasi, mekan

unsuruna da yansimistir. Burada degisimi tetikleyenin babanin 6liimii gibi aslinda

8 Dikmen, Muhayyer, 92
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¢ok sembolik bir hadise olmasi, kisilerle birlikte mekan1 da degistirmistir. Baba
yasarken kitap da satilan bir gazete bayi olan dukkan, daha sonra bir butige

cevrilmistir.

2.1.6.7 Dil ve Uslup

Dikmen’in titiz dil kullanimi1 bu &ykiide de sz konusudur. Onceki
Oykiilerinde de goriilen dil 6zeni, bu dykiide daha da ustalasarak devam etmistir. Dil
akiciligr yine kisa ciimlelerle saglanmis, kimi yerlerde siirsellesmistir. Bu Uslup
tercihi elbette kullanilan anlatma teknigi ile alakalidir. Ozellikle ykiiniin heniiz ilk
sahnelerinde kisa climlelerin tercih edilmesi, burada kullanilan kamera goz teknigi ile
ilgilidir. Kisa ciimleler, anlatic1 karakterin gozledigi kadin karakterin hareketlerini
okurun adeta bir aktristin hareketlerini takip eden bir kameradan seyreder gibi takip

edebilmesini miimkiin kilmistir.

Eski Camlar ile birlikte, daha dnce bahsettigimiz Nuri Pakdil etkisiyle yapilan
0z Turkge kelime tercihlerinin de artik azaldigini s@yleyebiliriz. Ancak Nuri Pakdil
etkisini bu 6ykiide ve sonraki dykiilerde kullanilan dilin titizliginde izleyebildigimizi

ve bu etkinin Dikmen’in yazarliginin sonuna kadar devam ettigini de eklemeliyiz.

2.1.6.8 Anlatim Teknikleri

Tipki 6nceki 6ykiilerinde oldugu gibi Dikmen Eski Camlar’da da biling akisi,
i¢ konusma ve geriye doniis tekniklerini kullanmistir. Bu 6ykiide oncekilerden farkli
olarak kamera g6z teknigi de belirgin sekilde kullanilmigtir. Bu dort teknik,
Dikmen’in sonraki Oykiilerinde de siklikla bagvurdugu teknikler olacaktir. Hatta bu

tekniklerin, onun iislubunun bir pargasi olacagini da séyleyebiliriz.
2.1.7 Yitik Oyuncu

2.1.7.1 Tema

Yitik Oyuncu, Ramazan Dikmen’in kitaplarinda bulunmayan, gozden kagmis
bir oykadir. Dikmen’in ilk donem Oykilerinden biri olan Yitik Oyuncu’da, rol
yapmaktan artik kendisini yitirmig bir aktor anlatilir. Yash aktor, artik gercek ile
roliin ayrimini1 yapamamaktadir. Oykiiniin temas1 da bu baglamda kimlik karmasasi

ile benlik algisinin yitimidir. Oykii, temas1 ve temanm islenisi itibariyle Ingmar
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Bergman’in Persona filmini hatirlatmakla birlikte, temay: isleyenin Ramazan

Dikmen olmasi, burada farkli bir mesele daha aramamiza sebep oluyor.

Hep vurguladigimiz iizere Dogu-Bati meselesi Ramazan Dikmen 6ykiisiiniin
merkezindedir. Dolayist ile kimlik karmasasi gibi arada kalmis topluluklarin yasadig:
problemler de onun zihnini mesgul eden, dykiilerinde yahut denemelerinde ele aldigi
konulardir. Yitik Oyuncu dykisiinde de bir yanginla duyularimi yitirmis ve kimlik
karmasasina stiriiklenmis karakterle, iilkemizin Batililasma maceralar1 ile igine
diistiigli kararsizlik hali anlatilmaktadir. Burada yangin muhtemeldir ki Cumhuriyet
ile resmi ideoloji halini alan Batililasma ile geleneksel degerlere sirt doniilmesini
sembolize etmektedir. Degerlerini yitiren birey de normal olarak kimlik bunalimina
diigsmiistiir. Cetin Oral karakterinin agzindan Ramazan Dikmen bu durumu,
“kafamim i¢i bir imparatorluk kadar genis fakat orada barinmaya bir kuliibecigim

bile yok” diyerek ifade eder.

2.1.7.2 Olay Orgust

Yitik Oyuncu, Dikmen’in Onceki Oykiilerinden hayli farklidir. Bir tiyatro
metni ya da film senaryosu gibi kurgulanmistir. Bu sebeple de duragan bir sahnede
diyaloglarin (Yitik Oyuncu 6zelinde monolog) 6n plana ¢ikmasi s6z konusudur. Bu
metinde de dolayisiyla olaydan ¢ok monolog 6n plana ¢ikmustir. Oykiiniin olay akist
su sekildedir:

Tiyatronun agilis sahnesinde fiicilincii sinif bir lokanta tasvir edilir. Bu
lokantanin dolu iki masasindan birinde oturmakta olan yasli aktor Cetin Oral perisan
haldedir. Lokantadaki radyodan gelen sesten anlasildig1 iizere Cetin Oral evden
kagmistir. Elinde bir yemek kitab1 vardir ve onu okumaktadir. Sesli sekilde biraz
okuduktan sonra kendisine, durumuna dair konugmaya baslar. Bir siire konustuktan

sonra da acliktan 6liir ve bast masanin {izerine diiser.

2.1.7.3 Anlatic1 ve Bakis Acis1

Yitik Oyuncu, daha once bahsettigimiz lizere Ramazan Dikmen’in bundan
onceki dykuleri g6z 6niinde tutuldugunda oldukga biiyiik farkliliklara sahiptir. Metin
bir tiyatro ya da sinema sahnesi gibi kaleme alinmistir. Bu sebeple de 6ykiide birinci

tekil sahis kullanilmamis, hakim bakis agist ve ilgiincii tekil sahis anlatici
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kullanilmistir. Bir tiyatro ya da film sahnesi karsisindaki seyirci gibi okur, sahnede

olan her ayrintiy1 gorebilecek bakis a¢isina sahiptir.

Boyle bir anlaticinin ve bakis agisinin tercih edilmesi elbette anlatilan durumu
en yalin haliyle ortaya koyma amaciyladir. Dikmen, ortaya ¢ikan sahne ile okur
arasindan neredeyse c¢ekilmis ve bu sayede durumun carpiciligimi 6n plana

cikarmistir.

2.1.7.4 Kisiler

Oykiiniin ana karakteri Cetin Oral isimli yash aktordiir. Cetin Oral, bir otelde
cikan yangin hadisesinden sonra duyularini yitirmistir. Bu yiizden ag¢ligini dahi
hissedememektedir ve bakima muhtagtir. Ayrica senelerce rol yapmaktan gergeklik
algisin1 yitirmistir. Oykiiniin baslig1 olan yitik oyuncu, hem Oral’in evden kagmis
olmasina hem de yaptigi rollerin i¢inde kendisini yitirmesine bir géndermedir. Onun
icin artik oyun ve gercegin bir ayrimi kalmamistir. Zaten oyunla gergek de ic ice
gecmistir. Cetin Oral, dykii esnasinda sahnededir. Oykiiniin sonunda son yaptig1 rolii

tarif eder ve verdigi tarif aslinda ykiiniin kendisidir.

Cetin Oral karakteri elbette sembolik bir karakterdir. Bir yangin sonrasi
duyularin1 yitirmis olmasi, yukarida belirttigimiz iizere Batililasma ile deger
yargilarin1 yitiren bir milleti temsil ediyor olmalidir. Duyulari, yani diinyay1
algilamak i¢in kullandig1 araglar1 yok olan bir kisi elbette gercekle kurguyu, dogru ile
yanlist ayirt edemeyecektir. Boylece kendini tanimlamak i¢in bir dayanak

noktasindan yoksun kalacak, adeta yitmeye mahkim olacaktir.

2.1.7.5 Zaman

Yitik Oyuncu, bir tiyatro oyununun ya da bir sinema filminin yaklasik bes
dakika kadar surmesi gereken bir sahnesini kapsar. Metin icinde zaman bildiren,
gecen zamani ifade eden herhangi bir climle yoktur. Ancak olaylarin akisi ile Cetin
Oral’in monologu arasinda zamansal bir 6rtiisme s6z konusudur. Dikmen, Cetin Oral
karakterini konustururken arka planda da garsonun sahneden c¢ikisi, elinde yemekle
gelisi, ihtiyar ¢iftin yemeklerini yiyip bitirmesi ve yemeklerin soguyarak bugusunu
kaybetmesi olaylarin1 okura gecen zamani gergekei bir sekilde hissettirecek siralama
ve zamanlama ile vermistir. Dolayistyla Dikmen’in zaman unsuruna metni ortaya

koyarken 6zen gosterdigini soylememiz miimkiindiir.
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2.1.7.6 Mekéan

Ramazan Dikmen, daha sonra Odil Toreni ve Suskun Papagan Gykilerinde
de kullanacagi tiyatro sahnesini ilk kez Yitik Oyuncu’da bir mekan olarak
kullanmustir. Yitik Oyuncu’nun oyunla gergegi birbirine karistirip gergeklik algisini
yitiren bir aktorii anlattigi disiiniilirse mekan olarak bir tiyatro sahnesinin
kullanilmis olmasi isabetli bir tercihtir. Sahne, {igiincii simif bir asevi seklinde
tasarlanmigtir. Unlii bir aktdriin yitip gitmesi igin iiglincii simif bir asevi uygun bir

mekandir. Oykii boyunca mekan degismez yahut bozulmaz.

2.1.7.7 Dil ve Uslup

Yitik Oyuncu 6ykiisii, yukarida da belirttigimiz lizere 6nceki dykiilerden hayli
farklidir. Oykiide tercih edilen dil ve iislup da dnceki dykiilere gore farklilik gosterir.
Oykii, bir tiyatro sahnesi seklinde kurgulandigi icin bir tiyatro metnine uygun
aciklayici bir dil kullanilmistir. Sade bir Gslup tercih edilmistir. Betimlemelere ve

monologlara yer verilmistir.

Yukarida bahsettigimiz lizere Ramazan Dikmen, bu 6ykiide bir durumu tiim
yalinlig ile sunmaya calismistir. Bu yilizden sade bir mekan, diisiik aksiyonlu bir
kurgu tercih etmistir. Oykiiniin dili de yine bu sadelife ayak uydurmaktadur.
Oykiiniin diger tiim unsurlar1 gibi anlatilan durumun &niine gegecek bir siisliiliikten

kacinilmistir. Kisa, sade ve anlasilmasi kolay climleler tercih edilmistir.

2.1.7.8 Anlatim Teknikleri

Yitik Oyuncu’da kurgulanma sekli sebebiyle betimlemelerin ve gosterme
tekniginin 6n planda oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak buradaki betimlemelerin suslu
ve abartili olmadigini, segilen sahne gibi sade ve islevsel oldugunu eklemeliyiz.
Dikmen bahsettigimiz iizere bir tiyatro sahnesi seklinde kurguladigi bu dykiide sahne
ile okur arasindan cekilmis ve yalnizca gosterme teknigi ile monologlar1 kullanarak

hikayeyi anlatmistir.
2.1.8 Yavuz

2.1.8.1 Tema
Ramazan Dikmen G&ykiiciiliigiiniin siyasi olaylart konu edinmedigini

sOyleyemeyiz. Ancak onda siyasi olaylar, giinliik siyaset diliyle degil hadiselerin
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arka planindaki tutarsizliklar, trajikomik yahut ironik vaziyetleri ile yer bulur. Yavuz
adli dykiistinde de yetmigli yillarda yasanan 6grenci olaylarini konu almistir. Yavuz
adli bir gencin vurularak O6ldiriilmesini, olayin trajikligi ile birlikte komik bir

tarafindan ele almistir. Oykii bastan sona ironi ile kurulmustur.

Yavuz, Islami hassasiyetleri olan bir dernegin bir mahallede yapilanmasini
konu alir. Dernek mahallede yapilanmakta, mahallenin genclerini Uye yapmakta,
cesitli seminer ve kurslara yonlendirmektedir. Diger derneklere benzemediklerini,
siddete karst olduklarini iddia etmektedirler. Ancak Gte taraftan c¢ocuklara karate
kursu verip, ¢ocuklarin duvarlara slogan yazmasim tesvik etmektedirler. Hatta bir
sahnede anlatici silah1 olmadig i¢in iiziilmektedir. Mitingler diizenlemekte, bildiriler
dagitmakta, eylemlere katilmaktadirlar. Dernek, birtakim sermaye gruplarmin

masasidir.

Yavuz, bir gencin oldiiriilmesi olay1 6zelinde 70’lerdeki 6grenci olaylarinin
arka planina egilmektedir. Uyelerinin temiz yiirekle ve iyi yolda oldugunu diisiinerek
faaliyetlerine katildiklar1 orgiitlerin aslinda anarsi atmosferini yaratmasini ve
genglerin katledilmesine sebep olusunu konu alir. Tesadiif odur ki Yavuz, sonrasinda
Ogrenci olaylarinin bigcak gibi kesilecegi 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin yapilacagi ay
yayinlanmistir. Dolayisiyla yayimlandigi tarih aslinda 6grenci olaylarinin sahikasinin
yasandig1 bir dénemdir. Béyle bir dénemde Islami hassasiyetler tasidigini bildigimiz
Ramazan Dikmen’in bir nevi cuvaldizi kendine batirir gibi, Islamci olusumlart
elestirmesi, onun soOziinii sakinmadan, goérdigli yanlis1 gordiigii gibi sOyleyen

karakterini ortaya koymaktadir.

2.1.8.2 Olay Orgust

Yavuz, esasinda bir durum Oykiisii olmasina ragmen icinde hayli olay
barmdirir. Ancak yine diiz ilerleyen bir olay 6rgiisii s6z konusu degildir. Trajikomik
bir durum, zirvesinde ve artik komiklikten ¢ikip trajik olma sinirinda iken ele alinmig
ve geriye dogru ¢oziimlemesi yapilmistir. Dolayisiyla geriye dogru ve kronolojik

siralanmayan bir olay orgiisii s6z konusudur.

Yavuz, anlatici karakterin Yavuz’un oliimiinii haber almasiyla acilir. Anlatict
Yavuz’un 6liimiinden duydugu tiziintiiyii ifade ettikten sonra Yavuz’un da 6liimiine

sebep olan dernegi mahallede nasil kurduklarin1 anlatmaya baslar. Ancak bu anlatista
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kronolojik bir diizen s6z konusu degildir. Bir kimsenin baska bir kimse ile ilgili

hatiralarini hatirlamasi gibi diizensiz ve daginiktir.

Anlatici, bir giin Yavuz’un mahallesine tagiir. Burada genclerle tanisir ve
onlara dernegi anlatir. iginde Yavuz’un da bulundugu genglerle birlikte dernegin bir
subesini bu mahallede acarlar. Dernegi agmalari ile birlikte ¢esitli kurslar, seminerler
diizenledikleri aym1 zamanda duvarlara sloganlar yazip mitinglere katildiklari
faaliyetlerine baslarlar. Cok ge¢meden karsit goriislii bir dernek agilir ve anlatici
tehditler almaya baglar. Sonunda da dernegin faaliyetlerinde en Onde hareket

edenlerden olan Yavuz, camiden ¢ikarken vurularak oldiiriildr.

2.1.8.3 Anlatic1 ve Bakis Acis1

Ramazan Dikmen’in &ykiilerinin biiyiik ¢ogunlugunda oldugu gibi bu oykii
de anlatic1 karakterle kurulmustur. Anlatic1, Islami hassasiyetleri olan bir dernegin
inanmig, onde giden elemanlarindandir. Bir mahallede dernegin kurulup faaliyet
gostermesini onun korlemesine iman etmis bakis agisi ile izleriz. Ancak yaptiklari,
yaptigin1  diisiindiiklerinin tamamen zitt1 bir etkiye sebep olmaktadir. Burada
dolayisiyla bir saflik ironisi s6z konusudur. Saflik ironisini verebilmek icin de

anlatici karakter kullanmak bir avantaj saglamaktadir.

2.1.8.4 Kisiler

Yavuz’da onem arz eden iki karakter vardir. Bunlardan ilki anlatici-
karakterdir. Anlatici, Ramazan Dikmen’in 6nceki dykiilerinde karsimiza ¢ikan bekar-
ogrenci karakterlerinin bir kopyasidir. Bu sefer 6grenci degildir ancak bir devlet
kurumunda memur olarak ¢alismaktadir. Dini degerlerine baglidir. Kitap okumakta,
oykiiler diistiinmektedir. Yani yine onceki Oykiilerde oldugu gibi entelektiiel bir
karakter soz konusudur. Bu da dolayistyla bize karakterin bir yaniyla otobiyografik
oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Ancak Yavuz dykistndeki bu karakter ¢zelinde
bir farklilk séz konusudur. Onceki -ve sonrakiler de dahil olmak Uzere- bekar
ogrenci karakterler, yine bir taraflar ile saflik tagisa da yanls yaptiklarinda igten ice
sezecek kadar akilli karakterlerdir. S6z gelimi bir kadina duyduklar1 ask sebebiyle
yanlisa siiriiklenirken bunu icten ige fark eder fakat iclerindeki arzuya karsi

koyamazlar. Yavuz’daki anlatici ise yaptigmin tutarsiz, yanlis ve hatta zararli
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oldugunu goremeyecek kadar saftir. Dikmen bu karakterin safligi iizerinden dénemin

Ogrenci olaylarina alet olanlar elestirmektedir.

Oykiiniin diger miihim karakteri basliga da adin1 veren Yavuz karakteridir.
Aslinda Yavuz, herhangi bir genctir. Oykiiniin ele aldig1 konu baglaminda herhangi
bir geng olarak kalmas1 gerekmekte ve dzellestirilmemelidir. Oykiide okur, Yavuz'u
anlaticinin gdziinden tanir. Oykiiniin heniiz basinda onun karakteri hakkinda anlatict

sunlar1 soylemektedir:

“Gengti. Yigitti. Giiriil giiriildii. Hep 6ndeydi. Goziinii budaktan esirgemezdi.
Caliskandi. Verimliydi. Coskundu. Ozverendi. Yorulmak nedir bilmezdi. Her
ise kosardi. Altin ¢agiyd. %

Bu sozler anlasilacag tizere aslinda vefat edenin arkasindan sdylenen ve igi
bos nitelemelerdir. Yavuz’un karakterini belirginlestirecegi yerde gergeklik

sinirlarinin disina dogru tagirmaktadir.

Yavuz, bir lise talebesidir. Dernek faaliyetlerinin 6nde gelen génullistddir.
Dernege ailesinin kars1 tutumuna ragmen katilmaktadir. Nihayet bir giin cami ¢ikisi

olduriulmektedir.

2.1.8.5 Zaman

Bu oykiide de oldugu iizere Ramazan Dikmen’in oykilerinde anlatma
zamaninda oldukca kisa stireli bir olay, belki bir 6liim haberi alinmasi, belki yillardir
goriilmeyen bir kimse ile karsilagilmas: ya da kisacik bir sahneye sahit olunmasi,
meydana gelir. Oykiiniin vurgusu, bu kisacik anlatma zamaninda meydana gelen
olayla kendini ortaya koyan durumdadir. Buradan sonra da bu durumun kazisi baslar.
Vaka zamani bu sebeple Dikmen Oykiilerinde birkac seneden baglayarak uzunca bir

Omrii kapsamaya kadar uzanan genis zamanlardir.

Yavuz’da zaman kavramina dair belirsiz ifadeler kullanilmigtir. Dolayisiyla
kesin bir ifade ile Oykiide zamani belirtmek imkansizdir. Ancak yukarida
belirttigimiz lizere Oykiiniin anlatma zamanmi olduk¢a kisa bir zaman dilimidir.
Anlatma zamani, anlaticinin Yavuz adli karakterin Olim haberini almasindan,

Yavuz’a dair hatiralarin1 hatirladiktan sonra olayin sokunu atlatarak dernege gitmeye

8 Dikmen, Muhayyer, 137
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karar vermesine kadar gecen suredir. Bu da birkac¢ dakika yahut birka¢ saat kadar
siirmiis olabilir. Oykiiniin vaka zamani ise anlatma zamaninda ortaya cikan
manzaranin yasanmasina sebep olan olaylarin toplaminin vuku buldugu birkag¢ yili
kapsiyor olmalidir. Anlaticinin olaylarin gectigi mahalleye tasinmasi, burada

gengclerle tanisip bir dernek organizasyonu kurmasi muhtemelen birkag y1l stirmiistiir.

2.1.8.6 Mekén

Mabhallenin bir mekan olarak Ramazan Dikmen Oykiiciiliigiinde 6nemli bir
yeri oldugunu daha once belirtmistik. Yavuz da mekan olarak mahallenin 6n plana
ciktig1 oykiilerden biridir. Mahalle, Yavuz’da huzuru dis etmenlerle bozulan bir
mekandir. Anlatict  karakter, olaylarin gectigi mahalleye sonradan gelmistir.
Geldiginde burasi kendi halinde, insanlarin giivenle disar1 ¢ikabildigi, yasayabildigi,
huzurlu bir mekandir. Ancak anlaticinin burada {iyesi oldugu dernegin bir subesini
kurmasi, mahallenin huzurunu bozacaktir. Bu dernegin karsisinda hemen karsit
goriislii bagka bir dernek kurulacak, mahallenin duvarlarini sloganlar kaplayacak,

tehditler, patlamalar, saldirilar ve cinayetler yasanacaktir.

Mekanin degisimi, Dikmen Oykiilerinde siklikla karsilastigimiz bir olgudur.
Onun dykiilerinde degisim bir tiir bozulma seklinde olur. Oncesinde huzurlu, sirin,
giizel olan muhitler daha sonra bozulmaya, ¢irkinlesmeye baslar. Bu durum elbette
Dikmen’in islemeyi hayli sevdigi toplumsal bozulma temas: ile siki sikiya baghdir.
O, modernlesmeyi bir tiir yozlasma ve bozulma olarak ele aldigi i¢in mekan da

bundan payin1 almakta, bir tiir bozulmaya, ¢irkinlesmeye ugramaktadir.

2.1.8.7 Dil ve Uslup

Ramazan Dikmen, aslinda ne yaptiginin farkinda olmayan, bu yiizden bir
masa olarak kullanilan anlatict karakterin safligin1 iislubuyla oldukc¢a giizel
yansitmistir. Onun biling akisi, heniiz bir Oliimiin haberini almis olmasi, soka
ugramis, korkmus zihni, biitiin ¢arpikligi, trajikomikligi ile kullanilan ironik dil ve
tislupla oldukg¢a basarili sunulmustur. Yine anlaticinin karakter yapisina uygun olarak
kompleks bir dilden ziyade basit, anlasilir, sade bir dil tercih edilmistir. Climleler
yine bu sebeple kisadir. Bu ciimle kisaligimin ayni zamanda metne bir akicilik

sagladigini da belirtmeliyiz.
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2.1.8.8 Anlatim Teknikleri

Metin basindan sonuna kadar biling akisi teknigi ile kaleme alinmistir.
Ramazan Dikmen’in bu dykiiyle g6z oniline sermeye calistifi carpik zihin yapisi,
anlatict karakterinin diinyay1 ve yaptig1 eylemleri hangi gozle gordiigii lizerinden
verilmeye calisilmistir. Bu sebeple de biling akist teknigi tercih edilmistir. Ayni
zamanda Dikmen 6ykiy, anlatic1 karakterle kurguladigi hemen biitiin dykiilerinde
oldugu gibi, olaylarin olup bittigi andan baslatmis ve geriye doniis teknigi ile
yasanan olaym hangi asamalardan o noktaya geldigini agiklanmistir. Oykiide kisith

da olsa diyaloglar da yer bulmustur.
2.1.9 Bir Aksam I¢cin On Cahsma

2.1.9.1 Tema
Bir Aksam Icin On Calisma, Ramazan Dikmen’in deneysel oykiilerinden
biridir. Bir oykii taslag:i seklinde kurgulanmistir. Birden fazla okumaya miisait bir

metindir.

Ik olarak bu metni &ykii taslagi seklinde kurgulanmus bir dykii olarak ele
alabiliriz. Bu okumada, Oykiide geng, memur arkadaglardan olusan bir grubun
haftalik mutat dost meclislerinden birinin tasvir edildigini soyleyebiliriz. Grup,
siyasetle ve iilkedeki hadiselerle ilgilidir. Bu meclisi 6nemli kilan bir askeri darbeye
denk gelmesidir. Oykiiniin 1981 yili Mayis ayinda yaymlandigi goéz oOniinde
bulundurulursa bahsedilenin 12 Eyliil Askeri Darbesi oldugu diisiiniilebilir. Darbe
haberinin alinmasi, arkadas grubunda vatanin vaziyeti ve kurtulus yollar1 hakkinda
tartismaya sebep olur. Herkesin kurtulus recetesi farklidir. Dikmen’in bu taslakta
belirttigi iizere Oykiiniin kilit noktasi da burasidir. Yani bu taslak bir &ykiiye
doniistiigli takdirde temel meselesi, vatanin kurtulusuna dair farkli regetelerin

tartismasi olacaktir.

Ote yandan bunu kendi kendine 6ykii diisiinen yahut bir dykiiyii kaleme
almadan once Oykii hakkinda notlar alan bir karakterin hikayesi olarak da
degerlendirebiliriz. Bu okumada ise metnin 0ykii yazmaya dair bir 6ykii oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu baglamda da bir hikayecinin meydana gelen siyasal bir olaya

bakisini, bunu bir dykiiye doniistiirme ¢abasini, kurgulama seklini goriiriiz.
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2.1.9.2 Olay Orguist
Oykiide taslak olarak sunulan maddelerden ilk alt1 tanesi olay akisina, geri
kalan dort tanesi ise dykiiyii olusturan diger unsurlar ve genel atmosfere dairdir. ilk

altt maddede sunulan olay akisi ise su sekildedir:

Bir grup gen¢ memur arkadas, iglerinden birinin evinde oturmaktadir.
Konusulur, tartigilir, yenilir, icilir. Sonra iilkede ihtilal yapildig1 haberi gelir. Bunun
lizerine tartisilir. Sabaha karsi grup evlerine dagilmak {izere sokaga cikar. Ancak

sokaga ¢ikma yasagi oldugunu 6grenerek geri doner. Olay akisi bundan ibarettir.

Aslinda bu oykii, Ramazan Dikmen Oykiisiinde olayin yerini c¢ok giizel
Ozetleyen bir 6rnektir. Zira bu dykiide gordiiglimiiz lizere olay, onun dykiisiinde bir
taslak metni olarak verilebilecek derecede dnemlidir. Esas 6nemli olan tasviri yapilan
durumdur. Bu 06ykl Ozelinde bu, bir sosyal smifi temsil eden arkadas grubunun
siyasal bir olay karsisinda aldig1 tutumdur. Onlar, disarida olaylar yaganmakta iken

ev i¢ine kapanip kalmis ve konugmaktan baska bir sey yapamayan bir gruptur.

2.1.9.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Daha 6nce belirttigimiz iizere Bir Aksam I¢in On Calisma farkli okumalara
miisait bir metindir. Oykiiniin, bir taslak halinde sunuldugunu kabul edersek iiiincii
tekil sahis kullanilmistir diyebiliriz. Bu durumda tanrisal anlaticinin s6z konusu
oldugunu da eklemeliyiz. Ancak Ote taraftan Oykiide birinci tekil anlatici oldugunu
ve anlatict karakterin goziinden yazmayr planladigi Oykiinin taslak halini

gordiigiimiizii de iddia edebiliriz.

2.1.9.4 Kisiler

Diiz bir okumayla Oykiide belirli bir kisi olmadigini1 yalnizca bir grup
arkadastan bahsedildigini ve bu gruptaki kisilerin cinsiyetinin dahi bildirilmedigini
sOyleyebiliriz. Dénemin sosyal yapisini, Dikmen’in bir yazar olarak karakterini ve
otobiyografisini géz Oniine aldigimizda ise bu grubun bir erkek arkadas grubu
oldugunu diisiinebiliriz. Yine grubun iiyelerinin g¢ogunlugunun memur oldugu
oykiide belirtilir. Su durumda toplumun alt kesiminden olmadiklarin1 sdyleyebiliriz.
Ayn1 zamanda belli bir entelektiiel ilgilerinin oldugunu da sohbet konularindan ve
Oykiiniin 7. boliimiinde yapilan evin salonunun tasvirinden anlariz. Heniiz 6ykiiniin

acilis ciimlesinden anladigimiz kadariyla da bu grup mevcut toplumsal ve siyasal
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olaylara dair diisiinen, tartisan bir gruptur. Ancak belirttigimiz iizere grubun
tiyelerinin higbiri kendisini 6zel kilacak bir nitelikle anilmamistir. Burada amag
grubu bir sekilde anonim birakmaktir. Grubun anonim kalmasi ise dykiide yapilan

elestirinin 6zel bir toplulugu degil bir tavr1 hedef almasi sebebiyledir.

Diger taraftan Oykiiniin anlaticisini, Oykii ig¢in not alan, kendi kendine
yazmay1 planladigi bir Oykiiyli diisiinen bir karakter olarak da ele alabiliriz. Bu
durumda Oykiide yalniz anlatic1 karakterin var oldugunu ve bu karakter hakkinda

yalnizca bir 6ykii yazart oldugunu bildigimizi sdyleyebiliriz.

2.1.9.5 Zaman

Bir taslak olarak ele aldigimizda 6ykii, bir aksam vakti baglar, biitiin geceyi
ve ertesi sabahi kapsar. Oykiide gegmis zamana dair bir vurgu yoktur. Yalnizca
anlatma zamanindan ibarettir. Bu bakimdan Ramazan Dikmen’in ¢ogu Oykiisiine
nazaran farklilik tasir. Ancak zaten burada tasviri yapilan tavir, ele alinan durum bir
kaziya, gecmise donerek bir inceleme yapmaya ihtiya¢c duymaz. Son olarak dykiiniin
yayinlandig1 tarihi dikkate alirsak Oykiide anlatilan olaym 12 Eyliil 1980 gecesi

yasandig1 ¢ikarimini yapabiliriz.

Oykiiyii bir yazarin &ykii iizerine diisiinmesi yahut not almasi olarak kabul
edersek, zaman kavramindan s6z etmemiz miimkiin olmaz. Ciinkii 6ykiiniin ne kadar
siirede diisiiniildiigiine yahut notlarin ne zaman alindigina dair bir ifade metinde s6z

konusu degildir.

2.1.9.6 Mekén

Bir taslak olarak okundugunda dykiide olaylar, bir grup arkadastan herhangi
birinin evinde ge¢mektedir. Taslagin yedinci ve sekizinci maddeleri mekana dair
tasvirler icerir. Bu maddelerde, ayn1 zamanda ¢alisma odasi1 olarak da kullanilan bir
salon tasvir edilir. Tiklim tiklim kitaplarla dolu olan kitaplik, tistii bir yazi makinesi,
kitap ve dergi ile dolu olan ¢alisma masasindan anlasildig1 {izere ev sahibi okuryazar
bir kimsedir. Ayni zamanda salonun sigara dumani ile bogulmus olmasina ve
ozellikle dolu kiilliiklere vurgu yapilmistir. Oykiide mekana dair bu ayrintilarin
verilmesi, bu arkadas grubunun iiyelerinin sosyal ve karakteristik 6zelliklerine dair

fikir vermek amacini tasimaktadir. Bu tasvirlerden grup diiyelerinin entelektiel
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ilgilerinin oldugu, okuryazar olduklari, okuyup yazdiklar1 ile dertlendikleri

anlagilmaktadir.

2.1.9.7 Dil ve Uslup

Bir oykii taslagr seklinde kurulmus bu Oykiide, amaca yonelik kisa
ifadelerden olusan bir iislup tercih edilmistir. Bunun sebebi, okura dykiiniin hizlica
alinmis notlardan olustugu duygusunu vermektir. Sade bir dil kullanilmistir. Okuru
rahatsiz edecek yahut yoracak siislii bir anlatim s6z konusu degildir. Bir taslak olarak

kurgulanan metin, bu baglamda kisa ve agiklayici bir iisluba sahiptir.

2.1.9.8 Anlatim Teknikleri

Kullanilan anlatim teknikleri baglaminda da Dikmen’in bu deneysel 6ykiisi
farkli bir noktada durmaktadir. Oykiiyii anlatim teknikleri baglaminda birkag farkli
sekilde degerlendirebiliriz. Bir taslak olan Oykiiniin ilk altt maddesinde gosterme
teknigi ile dyklde ge¢cmesi planlanan olaylarin aktarildigini sdyleyebiliriz. Yedi ve
sekizinci maddelerde tasvirin, dokuz ve onuncu maddelerde ise gosterme tekniginin
On plana ¢iktigin1 belirtiriz. Ancak ayni1 zamanda anlaticiy1 bir karakter olarak kabul
edip Oykunin tamaminin i¢ konusma teknigi kullanilarak kaleme alindigini da

sOyleyebiliriz.
2.1.10 Arada

2.1.10.1 Tema
Ic ice ge¢mis iki oOykiiden olusan Arada’da ana tema toplumsal
bozulmusluktur. Ramazan Dikmen’in islemeyi sevdigi temalardan biri olan bu

temaya, tipki1 diger Oykiilerinde oldugu gibi agk temasi da eslik eder.

Toplumsal bozulmayr Dikmen, Arada’da aile yapisinda, ailelerin
kurulumundaki bozulma iizerinden ele almistir. Aile kurulumunda gelencksel
yontemlerin terk edilmesi, “modern” yoéntemlerle ailelerin kurulmasi, kurulan
ailelerin bir dengesizlikle ortaya ¢ikmasina ve kisa dmiirlii olmasina, bu evliliklerden
dogan cocuklarinsa Oykiide tasvir edildigi iizere merdivenlerden yuvarlanmanin
esiginde olmasina sebep olmaktadir. Bu Oykii 6zelinde kurulan evlilik, bir “agk”

evliligidir. Ancak burada “ask”in kaynagi ilahi degil diinyevidir. Fiziksel giizellige
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ve hayranliga dayanmaktadir. Bu sebeple de askin Omru ebediyete uzanamamakta,

bireyler yalnizliga mahkim kalmaktadir.

Oykinin ilk bélumiinde ve ikinci bolimiinde iki farkl ask iliskisi ele alinur.
Yukarida bahsettigimiz evlilik ve ask iligkileri Oykiiniin temasinin esas olarak
sunuldugu ikinci kistmda islenmistir. Oykiiniin ilk kisminda ise farkli bir ask iliskisi
ele alinmistir. Burada da bastan bozuk bir iliski s6z konusu ise de burada askin
niteligi ve durumu farklidir. Burada bir evlilik s6z konusu degildir. Hatta kaynagi
fiziksel giizellige de olsa dayanacak bir agktan s6z etmek de pek miimkiin degildir.
Bir flort s6z konusudur ancak bu daha ziyade karsilikli bir ¢ikar iliskisi seklindedir.
Anlatic1 erkegin kizdan pek de hoslanmadigi ve hatta kiza tepeden baktigi, ona
tahammiil ettigi anlagilmaktadir. Ancak kizin annesi oturdugu evi diisiik bir bedelle
kiralamasina yardime1 oldugu i¢in ve belli ki giizel bir kizla birlikte olmak gururunu
oksadigi icin bu iliskiyi slirdiirmektedir. Bununla birlikte kiz da bir gelecek
umuduyla erkekle birliktedir. Onu, gelecegin kaymakami olarak parlak bir es aday1

gormektedir. Hatta kizin annesi bile bu sebeple iliskiye goz yummaktadir.

Oykiide tema baglaminda 6nemli olan, geleneksel bir tema olan ask’in
modern diinyada igine sokuldugu vaziyetin gosterilmesidir. Yunus Emre’nin
“Yaradilan1 severiz Yaradan’dan otirii” dizeleriyle veciz sekilde ortaya konan
dustur, yerini kiciik c¢ikarlara ve dinyevi arzulara birakmistir. Dolayisiyla da ask
sanilan sey, karakterleri hiisrana yazgili kilmistir. Boliimiin basinda belirttigimiz
tizere Oykiiniin merkezinde yer alan toplumsal bozulma temasi da tam da bununla

alakalidir. Bozulmanin kaynagi aynidir.

2.1.10.2 Olay Orgust

Oykiide énce elestirisi yapilacak mevcut durumun tasviri yapilir. Daha sonra
mevcut durumun agiklamasi niteligindeki olaylar aktarilir. Ancak Dikmen’in dnceki
Oykiilerinden farkli olarak burada, mevcut durumun tasvirinin yapildigr béliimde,
oykunin geneliyle entegre bir olay 6rglsuniun daha mevcut bulunmasidir. Bu i¢ ice
gegmis olay Orgiileri, Oykiiniin derinligini artirirken Ramazan Dikmen’in

kurguculugunda da yeni bir adim olarak belirir.

Oykiiniin olay orgiisii ise su sekildedir: Anlatici karakterin apartman

boslugunda az 6nce kapanan kapidan gelen sesleri duymastyla acilir 6ykii. Anlatict,
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kap1 onlinde merdivenlerden diigmekten son anda kurtardigi bebegi seslerin geldigi
kapidaki komsu kadina teslim eder. Sesleri gelen karakter ise anlaticinin kiz arkadas,
komsu kadininsa kizidir. Kiz, bebege siirekli onlar baktig1 i¢in sikayet etmektedir.
Anlatici, apartmandan ¢ikar ve duraga dogru yiirtir. Kiz arkadasi bu sirada pencereye
cikar ve bir bagska komsuya seslenir. Bunun iizerine anlatici, kizi durakta beklemesi
gerektigini anlar. Durakta bulustuktan sonra muhtemelen pastane yahut ¢ay bahgesi
gibi bir yere giderler. Burada kiz, anlaticiya ¢ocuguna baktiklar1 kadinin hikayesini
anlatir. Cocuguna bakilan 6gretmen kadin, yillar once iiniversitede asik oldugu
adamla evlenmistir. Ancak bu evlilife adamin ailesi raz1 degildir. Raz1 olmama
sebebi de aileler arasi denkligin olmadigini diisiinmeleridir. Buna ragmen evlilik
gergeklesir fakat bir siire sonra adam, kadini1 aldatmaya baglar. Bu duruma bir siire
tahammil eden kadin daha sonra bosanma karar1 alir. Bosandiktan sonra ailesinin
yanina doner ancak bu sirada bebegini dogurur. Cocukla birlikte masraflar1 artan
ailesinin ge¢imini saglayabilmek icinse Ogretmenlik meslegine geri donmek ve

ailesinin yanindan ayrilmak zorunda kalir.

2.1.10.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Oykiide anlatic1 karakter kullamilmistir. Ancak Sykiiniin ikinci boliimiinde
ogretmen kadinin hikadyesini her ne kadar anlatici karakter nakletse de komsu kizin
agzindan dinleriz. Su durumda tekil bir bakis agisinin oldugunu sdyleyemeyiz.
Bununla birlikte anlaticinin kendisini 6ykii i¢indeki karakterlerden iistte bir noktada
konumlandirdigini, onlara tepeden baktigin1 fark ederiz. Universite dgrencisi olan,
okuyan yazan anlatici karakter, aslinda muhatab1 olan ve tiniversite kazanamamus,
koca bulma pesinde kosan kiz arkadasina tepeden bakmaktadir. Bu tepeden bakis,

Oykiiniin dayandig1 ironinin kurulmasina imkan tanimaktadir.

2.1.10.4 Kisiler

Arada, Ramazan Dikmen’in sehirlesmeyle bozulan toplum yapisi ve aile
degerlerini isledigi bir 6ykiidiir. Bu sebeple dykiideki karakterler sehir hayatindan,
farkli sosyal siniflar iginden karakterlerdir. Oykiiniin ilk bdliimiinde karsimiza ¢ikan
karakterler oykide net cumlelerle belirtilmese de toplumun orta-alt kesiminden
kimseler olmalidir. Burada karsimiza ¢ikan anlatic1 karakter, daha dnceki oyklerde

karsimiza ¢ikan ve sonraki Oykiilerde de ¢ikacak olan erkek 6grenci karakterin bir
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kopyasidir. Muhtemelen tagra kokenli olan bu 6grenci, ev kirasinin ucuz olmasini
dert etmesinden anlasilacag1 ilizere pek varlikli degildir. Yine entelektiiel ilgileri
vardir, ¢ok okumakta ve hatta Oykiiler yazmaktadir. Biitiin bunlar da elbette
karakterde otobiyografik unsurlarin s6z konusu oldugunu akla getirmektedir. Ayni
zamanda karakterin bu sekilde kurulmasi, bir dnceki boliimde belirttigimiz iizere
diger karakterlere tistten bakmasina imkan tantyan bir konum saglamaktadir. Diger
karakterlerin ahlaki ¢ilirimiigliigiine ragmen, her ne kadar o da bu ¢lriime ile temas

halindeyse de, ahlakli olmaya ¢alisan bir karakterdir.

Ikinci karakter, anlaticinin kiz arkadasidir. Aym zamanda komsusudur. Ust
sinifa imrenmektedir ve anlatic1 karakterle birlikte olmaktaki amaci da mezun olunca
kaymakam olarak atanacak anlatici sayesinde st sinifa g¢ikabilme hayalidir. Bu
yilizden anlaticiya hos gériinmeye ¢aligmakta, hatta ikiyiizlii bir sekilde olmadig: bir
kimse gibi davranmaktadir. Bu karakter de daha Once Eski Camlar’da karsimiza
c¢itkmis ve daha sonra Sonmras: isimli Oykiide karsimiza c¢ikacak olan komsu kizi
karakterlerinin bir benzeridir. Bu kizlar, okumamiglardir ve bulunduklar1 sosyal
smiftan daha st sinifa gegebilmek i¢in evliligi kullanmaya c¢alisirlar. Bu sebeple de
kendilerini gdstermek istedikleri erkege karsi olduklarindan farkli goéziikmeye
cabalarlar. Ramazan Dikmen, 6zellikle ilk donem Oykiilerinde kullandigi bu kadin
karakterleri modernlesmeyle bozulan yahut artik gelenekle, inangla bagi pamuk
ipliginden ibaret olan portreler ¢izmistir. Onlar, bir sekilde gelenegi temsil eden

erkek karakterlerin zit kutbudur.

Oykiiniin bir diger kisisi, anlatict karakterin kiz arkadasinin annesidir. Bu
anne karakteri de Dikmen 6ykilerinde tekrarlanan bir karakterdir. Aslinda bu bir tiir
“mahalle karis1” tiplemesidir. Dikmen &ykiciliigiinde ilk olarak Kartpostal
Oykiisiinde karsimiza ¢ikar. Arada oykiisii 6zelinde bu anne karakteri, kizinin bir
nevi biiyliimiis versiyonudur. Kizi ile anlaticinin iligkisini bildigi halde bilmez
goriinliir. Kizi ile evlensin diye anlatici karaktere iyi davranmaktadir. Daha

tecriibelidir, gozii daha agiktir.

Arada’da Dikmen yalnizca toplumun okumamis kesimini degil, {iniversite
bitirmis ve hatta kendine “aydin” diyen kesimini de elestirisinin odagina almistir.

Oykiiniin ikinci boliimiinde karsimiza cikan karakterler de bu sebeple okumus,
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meslek sahibi kimselerdir. Bu karakterlerden biri, dgretmen kadin karakteridir.
“Aydm,” “ileri goriislii” bir tiptir bu dgretmen. Onceki béliimdeki komsu kizi ve
annesinden farkli olarak bu karakterden ikiytizliiliik gibi ahlaki distklikle
bahsetmemiz miimkiin degil ancak inandig1 modern degerlerin kendisini ve ailesini
stiriikledigi parcalanmanin da farkinda oldugunu sdylemek miimkiin degil. O,

modernligin bir temsilcisi ve magdurudur oykiide.

Ogretmen kadinin eski kocasi, dykiiniin bir diger kisisidir. Ailesinin karsi
¢ikmasina ragmen Ogretmenle evlenmis fakat daha sonra doktor olarak calistigi
hastanedeki bir diger doktorla birlikte olarak karisin1 aldatmistir. O da yine
Ogretmenle birlikte modernligin bir temsilcisi, bozuk aile degerlerinin kisilestirilmis
halidir.

Oykiide onem arz eden son kisi, 6gretmen kadmin bebegidir. Aslinda bir
karakterden ziyade bir semboldir. ilk sahnede karsimiza ¢ikan bebek,
merdivenlerden diismeden hemen Once anlatici karakter tarafindan kurtarilir. Bozuk
degerler iizerine kurulu bir ailenin mahsulii ve aslinda magduru olarak, muhtag
oldugu ilgiden mahrum ve basibos halde birakilmistir. Bu yiizden merdivenlerden

yuvarlanmak Gzeredir.

2.1.10.5 Zaman

Ramazan Dikmen’in siklikla kullandig1 tizere bu Oykiide de anlatma
zamaninda bir durum tasvir edilir ve durumun ge¢misi ile birlikte ¢bziimlemesi vaka
zamaninda yapilir. Ancak bu dykiide ilk kez anlatma zamani igerisinde gerceklesen

hadiselerde de dykiniin merkezinde yer almasa da bir elestiri s6z konusudur.

Arada’da anlatma zamani, metin i¢inde agikga belirtilmese de birkag¢ saatlik
bir zaman dilimini kapsiyor olmalidir. Anlatic1 karakterin evinden ¢ikmasini, otobiis
duraklarinda kiz arkadasin1 beklemesini ve daha sonra bulusup ¢ay igtikleri bir sureyi
kapsar bu zaman. Vaka zamani ise on yil civar1 bir siireyi kapsiyor olmalidir.
Oykiideki en eski zamanli olayda anlaticinin dgretmen olan komsusunun enstitii
ogrencisi oldugu, bu karakterin enstitiiden mezun olur olmaz evlendigi ve anlatilan
son olaym gectigi sirada bosandigi esinden olan ¢ocugunun hala bebek oldugu

diisiiniiliirse bu siirenin on yil kadar bir siireyi kapsadigi anlasilir.
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2.1.10.6 Mekan

Oykiide fiziksel olarak betimlenen tek mekan ilk sahnedeki apartman
girisidir. Bu giriste yiiksek ve dik bir merdivenin oldugu ifade edilir. Bunun disinda
fiziksel bir betimleme s6z konusu degildir. Ancak her ne kadar geri kalam
betimlenmese de apartmanin Oykiide mekan olarak Onemli bir islevi vardir.
Apartman, toplumun farkli kesimlerinden olan karakterleri bir araya getiren ve
mecburi de olsa miinasebette bulunmalarina olanak taniyan bir mekandir. Apartman,
sehir hayatinin yasam alanidir. Buradaki iliskiler de sehre ve modern hayata goredir.

Mecburi ve yapmaciktir. Gosterige dayalidir.

2.1.10.7 Dil ve Uslup

Ramazan Dikmen’in siislemesiz, sade dili bu 6ykide de s6z konusudur. Belli
bir dil 6zeni her metninde oldugu gibi kendini belli etmektedir. Yine kullanilan biling
akis1 ve kamera goz teknikleri sebebiyle kisa ciimlelerle oOriilmiis bir iislup tercih
edilmistir. Bununla birlikte dykiiniin ilk bolimii ile ikinci boliimii arasinda konusan
karakterlerin farkliligindan kaynakli bir tislup farklilig1 da s6z konusudur. Yukarida
bahsettigimiz lizere anlatici karakterin tepeden ve ironi dolu bakisiyla okuruz dykiiyii
ancak ikinci bolimde olayr anlatan bu kez anlatici karakterin kiz arkadasi
oldugundan iislup farklilasir. Bu ikinci boliimde kiz karakter tizerinden kurulan saflik
ironisine uygun bir dil ve islup tercih edilmistir. Ancak bu bolumde zaman zaman

monologun dogal akisini bozdugunu ve anlatimciliga kaydigini da sdylemeliyiz.

2.1.10.8 Anlatim Teknikleri

Oykiiniin ilk bdliimiinde ¢ogunlukla biling akis1 ve kamera gdz teknikleri
tercih edilmistir. Adim adim anlatic1 karakterin biling akisi ile apartmani ve
komsular1 taniriz. Anlaticinin diger karakterlere bakisini ve onun goziinden
yasananlar1 goriirliz. Bununla birlikte Oykiide diyaloglardan da bir imkan olarak
yararlanilmistir. Oykiiniin ikinci boliimiindeyse geriye doniis teknigi ile komsu

kadinin gegmisi okura sunulmustur.
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2.1.11 Sonrasi

2.1.11.1 Tema

1982 yilinda yayimlanan Sonras: isimli Oykusinde Ramazan Dikmen,
donemin Tirkiye’sinin bir fotografin1 ¢ekmistir neredeyse. Batililasmanin ve hatta
0zel olarak Amerikanize olmaya baglayan toplumun siki bir elestirisidir bu oykii.
Yine onceki dykiilerde oldugu gibi kdkeniyle uyusmayan bir hareketin i¢inde olan
toplumun ortaya koydugu trajikomik sahneler yer alir. Bu sebeple de oykiide ironi
yine baskindir. Aile yapisinin bozulmasi, mutlu sona ulasamayan ask temalar1 yine

mevcuttur.

1980 tarihi itibariyle Tiirkiye, yeni bir surecin icine girer. Ulke, bu tarihten
itibaren yavas yavas disa acilir ve liberallesmeye baslar. Elbette bu liberallesme,
ekonomik oldugu gibi toplumsal degisimlere de sebep olur. Ramazan Dikmen de bir
sanat¢1 Onsezisi ile yasanan bu siirecin, yukarida degindigimiz iizere, bir fotografini
ceker. S6z gelimi Oykiide zengin isadami olan bir karakterin zenginligini
miteahhitlikten edinip daha sonra yedek parga ithalatgiligina gegmesi, diiglinde
Bonny M. miizik grubunun Rasputin sarkisiin c¢alinmasi, yurt disindan viski
getirtilmesi, genclerin frizbi oynamasi, iki karakter arasinda iran Islam Devrimi
konusunun tartigmaya sebep olmasi, bir karakterin ansiklopedi furyasina kapilmasi
donemin toplum hayatina dair 6nemli ayrintilardir. Bu bakimdan &yki bir edebiyat

sosyolojisi ¢alismasi i¢in fevkalade uygundur.

2.1.11.2 Olay Orgusti

Ramazan Dikmen’in siklikla tercih ettigi iizere olmus bitmis bir hadisenin
geriye doniilerek ve diiz bir kronolojik siralama olmaksizin anlatimi seklinde
kurgulanmgtir dykii. Onceki dykiilerde degindigimiz {izere bu sekilde yapilan kurgu
aslinda bir durumun, bir fotografin anlatici karakter ve biling akisi teknigi

kullanilarak aciklanmasini miimkiin kilmaktadir. Oykiiniin olay akis1 ise su

sekildedir:

Salih, askerligini bitirmis, tniversite Ogrencisiyken kaldigi bekar evine
donmiistiir. Burada oturdugu evin sahibi olan Hact Anne’nin oglu Riza’dan s0z
arasinda sevdigi kizin evlendigi haberini alir. Riza, kizin evlendigi adamdan, adamin

ailesinden, yapilan diigiinden bahseder. Oykiiniin devaminda anlatic1, kronolojik bir
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sira olmadan bu kiz ve kizin ailesi ile olan iliskilerini anlatir. Kiz, bir komsunun
kizadir. Siirekli cam silerek, pencere Oniine ¢ikarak kendini Salih’e gostermeye
calisir. Salih’le hicbir zaman direkt iliski kuramazlar ama Ismail Abi isimli
komsunun evinde denk gelerek goriisiirler. Ismail Abi sayesinde Salih kiz ve kizin

ailesi ile goriigiir. Onlarin yasamina tanik olur.

2.1.11.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Oykiide anlatic1 karakter kullanilmistir. Dolayistyla ykii, birinci tekil sahisla
kaleme alinmistir. Anlatic1 karakterin, hayatlarina taniklik ettigi aileye kars1 ironik
bir bakist s6z konusudur. Ancak buradaki ironik bakisin Arada oykisundeki gibi
tepeden bir bakis oldugunu sdyleyemeyiz. Burada kurulan daha ziyade bir saflik
ironisidir. Dolayisiyla buradaki karakterin bakisi daha ziyade Yavuz Oykistndeki

anlaticinin bakigina benzemektedir.

Daha oOnce belirttigimiz {iizere, anlatict karakter kullanilmasi yazar igin
aktardigi durumlara karst kendi bakisini, dolayisiyla kendi fikrini, yedirebilme
imkan1 saglamaktadir. Ramazan Dikmen, kullandig1 anlatic1 karakterlerle tespit ettigi
Kimi durumlar Uzerinden toplumun o donemki ruhunu, bu ruhla ortaya ¢ikan

vaziyetleri aktarmistir.

2.1.11.4 Kisiler

Sonrasi’da Oykii kisileri, modernlesme ile toplumda ortaya c¢ikan farkl
tiplerden olugmaktadir. Anlatici ile birlikte tiim karakterleri bir araya getiren, onlari
Oykide neredeyse her birini ayr1 ayri basrole tasiyan unsur modernlesmeye karsi
konumlaridir. Karakterler, sosyal durumlari, yaslari, cinsiyetleri itibariyle

moderniteye karsi farkl sekillerde konumlanmaktadirlar.

Ilk olarak elbette dykiiniin anlaticis1 olan Salih karakterini ele almaliyiz.
Salih, Ramazan Dikmen’in o6nceki oOykiilerinde oldugu gibi bekar, dindar ve
okuryazardir. Askerden heniiz donmiistlr ve icten ige sevdigi kizin, evlendigini ve
mabhalleden tagindigini 6grenmistir. Onun moderniteyle iligkisini bu sevdigi kizla
iliskisi lizerinden okumaktayiz. O, aslinda i¢ten ice hem bu iliskinin
ylriimeyeceginin, kendi inandig1 degerlerle kizin hayat pratiklerinin uyusmadiginin
farkindadir hem de bu kiza yonelmekten kendini alikoyamamaktadir. Bu bakimdan

daha Onceki Oykulerde karsimiza ¢ikan anlatici karakterlerle kardestir Salih karakteri.
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Ve bir acidan muhafazakar kesimin moderniteyle arasindaki “istemem, yan cebime
koy” tarzindaki iliskisini gostermektedir. Dikmen, Salih karakteri ile bir nevi igneyi
once kendine batirmaktadir. Ramazan Dikmen 6ykiisiinii degerli kilan unsurlardan

biri de yazarin bu sekilde igneyi kendine batirmaktan geri durmamasidir.

Salih’in asik oldugu kiz ve bu kizin mensubu oldugu ailenin Gyeleri, dykunin
merkezinde yer alan diger karakterlerdir. Hatta 6ykii, bu ailenin anlatimi amaciyla
kaleme alinmistir dersek saniyorum yanilmis olmayiz. Bu aile, liberallesmenin,

modernlesmenin standart bir mahsuliidiir.

Ailenin kizi, Salih’in deyimiyle evren gizeli, erkeklere kendini gostermek
icin siklikla evlerinin camlarimi silen, balkona c¢ikan, kisa boylu, tombulca bir
karakterdir. Bu bakimdan Arada oykislinde karsimiza ¢ikan komsu kizi karakterinin
bir benzeridir. Ancak bu, farkli olarak akademiyi bitirmistir ve bir bankada bir siire
calistiktan sonra zengin bir koca ile evlenmistir. Salih’in bu kizin ve ailesinin
hayatina tanik oldugu zaman diliminde ise heniiz akademi 6grencisidir. Bu kiz, tipki
diger oykiilerde oldugu gibi modernitenin o renkli ambalajina kanmis, esas kiymetli
olan geleneksel degerlerle artik neredeyse bir bagi kalmamis, tam anlamiyla
zamaninin insanidir. Birtakim piyasa romanlari okur, bol resimli kadin dergileri

biriktirir, moday1 takip eder...

Kizin babasi olan Hamit Bey, oykiiniin 6nemli kisilerinden bir digeridir. Bir
kurumda miidiir olan Hamit Bey, ortalama bir aile babasidir. Bes vakit namazini
kilan, camiye devam eden fakat din anlayisimi kulaktan dolma bilgilerin Otesine
tasimamuis bir karakterdir. Bu ylizden de diisiincelerinde ¢eliskiler s6z konusudur. Bu
diistinceleri de en ¢ok giincel siyasi hadiselere dair yorumlarinda goriiliir. S6z gelimi
dini hassasiyetle yasar goriiniir, namazlarimi kilar, memur kadrolarina dindar
genglerin atanmas1 gerektigini savunur fakat &te taraftan Iran Islam Devrimi

hakkinda;

“Molla kismi kim, devlet yonetmek kim. Bugiine bugiin devlet yonetiyorsun

arkadas, oyun oynamiyorsun. Otur medresende giizel giizel kitabini oku, git

camiye vaazini et, anlariz.”®

8 Dikmen, Muhayyer, 61
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sOzleri ile aslinda zihninin sekiilerlesmis oldugunu ortaya koyar.

Hamit Bey’in esi Necmiye Hanim da yine Hamit Bey gibi ¢eliskileri olan bir
karakterdir. Necmiye Hanim, yine birtakim dini vecibeleri yerine getirdigi ve hatta
kimi din ile iligkili kiltiirel ritiielleri de devam ettirdigi halde dedikodu yapmaktan,
mahallenin diger kadinlariyla laf dalagina girmekten kaginmaz. Ustelik giyim kusami
da tam olarak bu arada kalmislig1 yansitir. Necmiye Hanim, basimi kapatir ancak
yalnizca yariya kadar. Dar, kollar1 agik bluzlar giyer. Bir giin Kur’an mukabelelerine
devam eder 6teki giin balkondan mahallenin tiim dedikodusunu tasir. Bu bakimdan
daha Once Kartpostal ve Arada o&ykiilerinde karsimiza ¢ikan “mahalle karisi”

tiplemesinin bir diger ve Dikmen Oykiilerindeki en ayrintili 6rnegidir.

Ailenin diger cocuklar1 Hayrettin ve Halit’in ise yalnizca birer sahnede

isimleri geger. Oykiiniin akisinda kritik bir rolde degillerdir.

Oykiiniin diger karakterleri ise Salih’in oturdugu evin sahibi olan Hac1 Anne
ve oglu Riza’dir. Bunlar, mahallede sevilen kimselerdir. Hact Anne, isminden de
anlagilacagi tlizere dindar bir kimsedir. Kiracilarina karsi nezaketle davranir.
Ramazan aylarinda vefat eden esi adina mukabele okutur. Ancak o, mahallenin
yasamimin kalbinde degildir. Saygiyla anilan, herkesin sevdigi ancak yalnizca
Ramazan aylarinda hatirlanan bir karakterdir. Riza ise Salih’in zaman zaman
goriistiigli bir arkadasidir. Hact Anne’nin aksine onun hayatin i¢inde oldugunu ve

gilinaha girmekten pek de ¢ekinmedigini anlariz.

Oykiiniin yan karakterleri diyebilecegimiz Ismail Abi ve Giilten Yenge
karakterleri, anlatic1 karakterin sik sik evlerine ugradigi ve kizin ailesinin ¢arpikligi
karsisinda ideal bir aile yapisini gosteren bir ¢ifttir. Dindar, sakin, okumus ve
hosgoriilii kimselerdir. Dikmen, bu aile ile adeta “dizgln insanlar da var” demek

ister.

2.1.11.5 Zaman

Oykil 6zelde bir ailenin, genelde donemin Tiirk aile yapisinin bir
panoramasidir. Bir panorama olmasi itibariyle de her seyin olup bittigi bir andan
geriye donulerek, belli bir kronolojiden yoksun olarak fotograflar gosterir. Bu

bakimdan onceki Dikmen Oykiileri ile benzesir. Ancak bu Oykiide farkli olarak
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anlatma zamaninda herhangi bir hadise vuku bulmaz. Anlatic1 yalnizca anlatir. Oykii

yalnizca vaka zamaninda aktarilir.

Oykiide akisin olaylarin zamansal siralamasindan ziyade ailenin fertlerinin
birer birer tasvirlerinin ¢ikarilmasi seklinde olmasi klasik bir kronolojik siralamanin
olmamasina sebep olmustur. Aslinda zaten olan da bir sey yoktur dykiide. Bir aile
vardir, bir de bu ailenin fertlerinin diinyaya, hayata bakislari. Dolayisiyla zaman

dizlemsel ilerlemez.

2.1.11.6 Mekéan

Mahalleyi ve 0zellikle apartmani1 mekan olarak kullandig1 bir diger dykiisiidiir
Sonrasi Ramazan Dikmen’in. Yine farkli siniflarin, farkli diinya goriislerinin bir
araya toplandigi, mecburen bir arada bulundugu yerdir apartman. Bu bakimdan
Ramazan Dikmen Oykiilerinde apartman bir tiir Babil Kulesi’ni andirir. Bekar
Ogrencilerin, dindar kimselerin, orta sinif ailelerin, dedikoducu kadinlarin, cam

silerek kendini gostermeye ¢alisan kizlarin bir arada bulundugu yerdir.

Oykiide ayrintili bir mekan tasviri neredeyse yoktur. Oykiiniin heniiz basinda
bir ev tasviri yapilir. Ancak bu muhayyel bir evdir. Bu, bir tiir miistakil villa
tasviridir. Kizin, bu her kesimden kimsenin bulundugu apartmandan ve mahalleden
cikip tasindig1 yer olarak hayal eder burayi anlatici. Yani yine bir mekan degisimi
s0z konusudur. Bu yeni mekan, klasik bir Tirk evinden ziyade filmlerden
kopyalanmis orta-iist sinif Amerikan evi seklinde tasvir edilir. Anlatici, asik oldugu
kizla, kizin evlendigi adamin burada yine filmlerden kopyalanmis bir agk yasadigini

hayal eder.

2.1.11.7 Dil ve Uslup

Sonrasi, oldukca akici bir islupla kaleme alinmis bir oykidiir. Dil orgiisti
oldukca saglamdir. Akicilig1 saglamak i¢in yine kisa climleler tercih edilmistir. Ayni
zamanda stislii ve agir bir dil kullanmaktan kaginilmis, sade ve anlasilir bir dil tercih
edilmistir. Ayn1 zamanda ironik bir {islup s6z konusudur. Oykiide ele alinan

trajikomik durumlar bu ironik iislupla belirginlestirilmistir.
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2.1.11.8 Anlatim Teknikleri

Sonrasr’da biling akist yine agirhikli kullanilan tekniktir. Oykii, anlatict
karakterin Oykiiniin merkezinde yer alan aileye dair hatiralarin1 daginik sekilde
hatirlamasi seklinde kurgulanmistir. Bir hatirlama durumu s6z konusu oldugu i¢in de

kaginilmaz olarak geriye doniis teknigi kullanilmastir.
2.1.12 Gegende

2.1.12.1 Tema

Ramazan Dikmen’in 1983 yilinin Kasim ayinda Yénelisler dergisinde
yayinladig1 Gegende, modernlesmenin neden oldugu bir takim sonuglarin ele alindigi
bir oykiidiir. Bu Oykiide de mutlu sona ulasamayan ask iliskisi, Tiirkiye ile Bati
arasindaki iligskiyi agiklamak i¢in kullanilmigtir. Yalnizlik temasi da yine fonda diger

temalara eslik eder.

BUtln bunlar géz oniinde tutuldugunda bu Oykiiniin de onceki Oykiilere
benzer bir sablonda yazildig: diisiiniilebilir, bir yere kadar da bu ¢ikarim dogru olur.
Ancak bu oykiide farkli olarak modernlesme ile birlikte iilkemizde yasanan gdc,
gecekondulagsma, ¢arpik kentlesme gibi siireclerin sehirlerimizin fiziki yapisina ve
toplumun kiiltiirel kodlarina verdigi zarar ele alinmistir. Sehirlerin degisimi, dykiide
bir mahallenin tasviri iizerinden anlatilirken kiiltiirel yozlasma o dénem bir furya
halini alan Arabesk muzik Gzerinden aktarilmistir. Mekanin degisimi daha 6nce de
Dikmen &ykiilerinde karsimiza g¢ikarken bir miizik tiirii iizerinden bir olgunun ele
alinmasi bu 6ykiiye 6zeldir. Dikmen, Arabesk furyasini yalnizca moda bir miizik tiirti
olmasi baglaminda degerlendirmemistir, bunun modernligin bir uzantisi olan popiiler
kiiltiirtin bir pargast oldugunun farkindadir. Bu mizik tirinin 1950’lerden itibaren
yasanan modernlesme ile iliskili demografik degisimlerin bir sonucu oldugunun da
farkindadir.®® Yani bu 6ykiide, 6nceki dykiilerden farkli olarak yalnizca ask iliskisi
tizerinden bir sembolizm kurmak yerine modernitenin lilkemizde neden oldugu fiziki
degisimin bir gostergesi olarak mekanin degisimini ve sosyal yapida neden oldugu
etkiler baglaminda Arabesk miizik furyasimi ele almigtir. Bu da islenen temalarin

kapsamlarini genislettigi gibi, derinligini de artirmistir.

8 Detayl bilgi icin bkz: TAYDAS, O., & SERT, H. (2021). Bir Popiiler Kiiltiir Ogesi Olarak Arabesk
Miizigin Cevreden Merkeze Yolculugu. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi(45),
210-222. https://doi.org/10.52642/susbed.899282
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Bu oykiide dikkat ¢eken bir diger unsur, 0ykii icinde Fransiz diisliniir René
Guénon’un isminin gegirilmesi ve bir climlesine atif yapilmasidir. Daha sonra Sanat:
boliimiinde ayrintili sekilde deginecegiz ancak burada da ifade etmek gerekir ki
Guénon hem Ramazan Dikmen’in hem de 80 kusaginin ¢ogu yazarinin diistincelerini
etkilemis bir diisiiniirdiir. Elbette Bati’nin hemen kiyisinda yasayan ve bir asirdan
fazla bir siiredir Batililagmaya c¢abalayan Dogulu bir millet olarak Dogu-Bati veya
gelenek-modernlik  ¢atismas1  bizim  edebiyatimizin merkezinde yer alan
temalardandir ancak 80°1i yillarda ¢evrilmeye baslayan Guénon ve 6teki gelenekselci
yazarlar, bizim de gelenekten yana tavir koyan yazarlarimizin diisiince diinyalarini
derinden etkilemistir. Dikmen de etkilenen bu yazarlardan biridir. Hatta diyebiliriz ki
gelenekselci diisiince, Dikmen’in fikriyatinin ve dolayist ile dykiilerinin merkezinde

yer almistir.

2.1.12.2 Olay Orgust

Olay orgiisii yine degisimin yasandigi, karakterin yalnizliga mahkdm kaldig
andan baslar ve ge¢misin hatirlanmas1 seklinde devam eder. Anlatici karakter,
yillardir ugramadig1 bir mahalleye bir adres aramak icin gitmistir. Bu mahalle, yillar
once sevdigi kizla yiirliylisler yaptiklar1 yerdir. Ancak bugiin artik bastan asagi
degismistir. Bir mahalle olma hiiviyetinden c¢ikmis “modern” bir caddeye
donligmiistiir. Sirin binalar yikilmig, yerlerine is merkezleri, ¢ok katli binalar
yerlestirilmistir. Anlatict bunun {izerine kizla gegirdikleri zamanlar1 hatirlar. Kizla
ikisi simif arkadasidir. Kiitliphanede ders ¢alistiklart bir giin birbirlerine yakinlasirlar.
Bugiinden itibaren, karsilikli konusulmus bir sevgililik durumu s6z konusu olmasa da
flortlesmeye baslarlar. Ancak bu iliski hi¢bir zaman bir sonuca ulasamaz. Iki karakter
arasindaki fikir ayriliklari, bagladig1 gibi sessiz bir sekilde bu iligkiyi sonlanmasina
neden olur. Ancak bu iligki sonucunda anlatict degismis, inandig1 degerlerden

uzaklagmistir.

2.1.12.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi
Oykiiniin anlatic1 karakterle kaleme almis oldugunu belirtmistik. Yine bu
Oykiide de benzer bir anlatict karakterin kullanilmasi, bakis agisinin diger

Oykiilerinde oldugu gibi benzer sekilde konumlanmasina neden olmustur. Ancak bu
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oykiideki bakis Yavuz’da, Sonrasi’da, Arada’da oldugu kadar ironik bir bakis

degildir. Bu 6ykiide anlaticinin bakisina daha ziyade nostalji ve pismanlik hakimdir.

Dikmen’in anlatic1 karakter kullanmasimi ve bu karakterlerin otobiyografik
unsurlara sahip olmasini yine diger dykiilerde oldugu gibi dykiide vermek ya da
sezdirmek istedigi diisiinceyi aktarmada bir kolaylik saglamasi sebebiyle tercih

ettigini diisliniiyoruz.

2.1.12.4 Kisiler

Oykiiniin merkezinde anlatic1 karakter yer almaktadir. Universiteye basladigi
ilk yila kadar hayli dindar olan bu karakter ayn1 zamanda ders kitaplarinin kenaria
kosesine siirlerden dizeler not edecek kadar edebiyatla ilgili ve hatta bu dizelerin
kimi kendisine ait olacak kadar sairdir. Oykiide anlatici, sinif arkadasi olan sevdigi
kiza yaklastikca dini yiikiimliiliiklerini yerine getirmemeye baslar. Ancak igten ice bu
kizla bir arada olamayacaginin da farkindadir. Buna ragmen umutlanir ve kendisi
olmaktan c¢ikmaya baglar. Nihayetinde de basladigi gibi sessizce biten iliski
sonrasinda yalnizligiyla bas basa kalir. Ona yarenlik eden artik bolca igtigi sigara,

mide sancilar1 ve Arabesk miziktir.

Ramazan Dikmen, bu anlatict karakterde bir Tiirkiye portresi ¢ikarmistir
adeta. Tirkiye’nin modernlesmesini, modernlestik¢e gelenekten uzaklasmasini bu
karakter iizerinden islemistir. Ulke, modernlestikce kendisi olmaktan ¢ikmis, dinle
bag1 zayiflamis, mide sancilarini andirir i¢ gekismelerin ve Arabesk mizik gibi bir
yaniyla kendine yani Dogu’ya ait ancak &te tarafiyla kimsenin yuzinu guldirmeyen,

insanlar1 derde kedere bogan bir miizigin bagimliligina siiriiklenmistir.

Anlatic1 karakterin asik oldugu kiz olan ikinci karakter, ayn1 zamanda anlatici
karakterin tniversiteden siif arkadasidir. Dikmen’in bir¢ok Oykiisiinde karsimiza
¢ikan dindar erkek-sekiiler kiz ¢atismasinin sekiiler kiz tarafin1 olusturan karakterdir.
Diger oykiilerdeki sekiiler kiz karakterlerden tek farki, diger dykiilerde ¢atismanin iki
kutbunun bir nebze birbirine yakinlasabilmesine olanak tantyan kizin i¢indeki ikilik
durumu bu karakterde s6z konusu degildir. Bu karakter en bagindan itibaren nettir ve
herhangi bir degisim gostermez. Hatta anlatic1 ona yaklastig1 halde o kendi diisiince

ve tavrindan taviz vermez. Ona gére Guenon gibi gelenekselci diistliniirler “fizikotesi
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diisiinceler yazarak egemen gli¢lere hizmet eden” kimseler, Arabesk miizik ise

soforlerin dinledigi miiziktir.

2.1.12.5 Zaman

Oykiiniin anlatma zamani, anlatici karakterin yanhs geldigi bir adres
dolayisiyla gecmisi hatirlamasi ve geldigi adresin yanlis oldugunu anlamasi siirecini
kapsamaktadir. Bu silire muhtemelen yarim saat- bir saat civaridir. Vaka zamani ise
karakterlerin Universite Ogrenciliginin basindan baglayarak Oykiiniin anlatilma
zamanina kadar uzanir. Ancak bu zamanin iiniversite yillarindan ne kadar sonra
oldugu acikea ifade edilmez. Anlatilanlardan ¢ikarilabilecegi kadariyla bu, bes ila on
yil civart bir siire olmalidir. Bu siire, hem caddenin fiziki yapisinin degismesine
imkan taniyabilecek hem de karakterlerin {iniversite mezuniyetlerinden sonra ancak
yeni evli sayillma sinirin1 agmayacak bir siiredir. Bu da yaklagik olarak bes ila on yil

arasindaki bir siireyi kapstyor olmalidir.

2.1.12.6 Mekan

Bu oykunun kurgusunda 6nemli unsurlardan biri de mekandir. Daha 6nce
bahsettigimiz lizere dykiide modernlesme ve kiiltiirel degisim temalar1 kismen mekan
tasvirleri ile aktarilmistir. Oykiiniin ana mekani, karakterlerin {iniversite 6grenciligi
yillarinda zaman zaman otobiisten erken inerek yiiriidiikleri bir caddedir. Caddenin
kosesinde havuzu, sogiit agaclari, oturanlar1 ve garsonuyla etrafina nefes aldiran bir
kahve vardir. Aym1 zamanda c¢icekli balkonlari, iki katli yapilar1 ve arkalarinda
bahgeleriyle sirin evler bulunur bu caddede. Caddenin iki yanindaki agaglar, yokusa
dogru uzanan iki yesil hatta doniismektedir. Ancak anlatic1 karakter yillar sonra bu
caddeyi bambaska bir halde bulmustur. Iki katli sirin evler yerini, bulunduklari
caddeyi klcuk gosteren biiylik binalara birakmustir. Ayrica kosedeki havuzlu, sogiit
agaclariyla ¢evrili mahalle kahvesi de altinda diikkanlar1 olan biiyiikge bir binaya
dontismistiir. Agaclar simdi yapraksizdir. Cadde, bir kasvet ve karanlik i¢inde tasvir
edilir. Ustelik bu degisim otuz kirk yilda degil, bu denli bir degisim icin ¢ok kisa
sayilabilecek bir siirede yasanmistir. Dikmen, Tiirkiye’nin modernlesmesi ile iligkili
olarak sehirlerin demografik yapisinda ve hayata bakiglarinda yasanan degisimi

Oykude cadde Gzerinden anlatmustir.
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2.1.12.7 Dil ve Uslup

Kisa ve sade climlelerle 6riilmiis bir dykiidiir Gegende. Yine yalin bir Gislup
s0z konusudur. Tipki 6nceki dykiilerde oldugu gibi yine biling akisi ve kamera goz
tekniklerinin kullanimiyla ilgilidir bu kisa ciimle tercihi. Dikmen, 6zellikle mekan
tasvirleri yaptigi boliimlerde ciimlelerini iyice kisaltir. Hatta kimi ciimleler bu
boliimlerde tek kelimeden ibarettir. Bu sekilde Dikmen okurun okuma hizini
yavaslatarak anlatilan an1 uzatir ve okurun dikkatinin bir siire bu noktada kalmasini

saglar.

2.1.12.8 Anlatim Teknikleri

Oykdi, bir karakterin ic monologu seklinde kaleme almmistir. Dolayis ile
biling akis1 kullanilmistir. Diyalog yalnmiz iki yerde kullanilmistir ve oldukca
kisithidir. Mekan tasvirleri 6nemli yer tutar. Bu tasvirleri de kamera goz teknigi ile
aktarmistir. Yine Oykiiniin olay oOrgiisiiniin kurgulanma bigimi dolayis1 ile geriye

doniis teknigi de kullanilmastir.
2.1.13 Sir

2.1.13.1 Tema

Swr, Ramazan Dikmen’in ask temasini kuvvetli kullandig1 dykiilerden biridir.
Ancak bu oOykiide ele alinan ask iliskisi gelenek-modernlik catismasi ekseninde
kurgulanmamistir. Burada agk, toplumsal ya da fikri bir temele dayandiriimadan
daha oldugu gibi islenmistir. Diger Oykiilerde de oldugu gibi yine hiiziin, diis
kiriklig1 ve yalnizlik aska eslik eder. Hatta belki de agki tanimlar.

Burada bir parantez acip Oykiiniin son boliimiinde, Berrin karakterinin
mektubunun verildigi boliimde, bir modernlesme elestirisinin  oldugunu ilave
etmeliyiz. Ancak bu elestiri, Onceki Oykiilerde oldugu gibi karakterleri
kutuplastirmadan yapilir. Dolaysist ile burada elestiri bir sablona oturtulmamistir.
Buradaki elestiri aile bireylerinin tavirlar1 ve dindarlik algis1 iizerinedir. Ironi, her

zaman oldugu gibi elestiriye eslik eder.

2.1.13.2 Olay Orgust
Sw’da Ramazan Dikmen, bir tren yolculugu esnasinda tanistigi kadina asik

olan bir Universite 6grenciSinin agzindan, asik oldugu kadmin hikayesini anlatr.
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Ogrencinin adi Behig’tir. Behi¢’in, bir arkadasinin diigiiniine gitmek igin son dakika
yetistigi trende hemen karsisinda Berrin ve Berrin’in yegeni Berna seyahat
etmektedir. Berna henliz ¢ocuktur ve sut icmek ister. Ancak Berrin bir tirld sit
paketini acamaz. O sirada kitap okumakta olan Behi¢ durumu fark eder ve yaninda
tasidig1 makasi kullanarak siit paketini acar. BOylece Behi¢’le Berrin yol boyunca
konusmaya baslar. Yolculuktan sonra Behig, Berrin’e mektuplarla ilan-1 agk eder ve
evlenme teklif eder. Berrin ise gonderdigi mektupla bu teklifi reddedip nigin

reddettigini hayat hikayesini anlatarak agiklar.

Berrin liseden mezun olduktan sonra kendisine asik olan bir fotografciyla
evlenmistir. Ancak bir zaman sonra bu fotograf¢i kendisini aldatmaya baglamistir.
Bu duruma bir sure gbz yuman Berrin, bir siire sonra dayanamaz. Kavga ederler ve

evden ayrilir. Bu ayrilis onu hiizne ve yalnizliga mahkdm birakir.

Sir’da da Dikmen’in bir¢ok Oykiistinde oldugu gibi geriye dogru isleyen bir
olay orgiisii s6z konusudur. Oykii, Behi¢’in Berrin’in mektubunu okudugu andan
baslatilir. Daha sonra iki karakterin tanistigi tren yolculugunun sabahi ve tanigma
hikayeleri anlatilir. Son olarak Berrin’in hikayesi yazdigi mektup vesilesi ile verilir.
Boyle yapilmasi, Oykiiniin bir yapboz gibi adim adim okurun goéziinliin 6niinde

netlesmesini ve dolayisi ile merak unsurunun diri tutulmasini saglar.

2.1.13.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Sir’da da Ramazan Dikmen anlatict karakter kullanmistir. Dolayisiyla birinci
tekil anlatict s6z konusudur. Bununla birlikte ykiiniin son kisminda Berrin isimli
karakterin hikayesi bu karakterin kaleme aldig1 bir mektup iizerinden anlatilmistir.

Boylece oykiiye ikinci bir bakis acis1 kazandirilmastir.

2.1.13.4 Kisiler

Oykiiniin esas kisisi anlatic1 karakterden ziyade Berrin karakteridir. Berrin,
Dikmen’in daha 6nce Arada isimli dykiisiinde karsimiza ¢ikan 6gretmen karakterinin
neredeyse kopyasidir. O da Arada oykiisiindeki karakter gibi Ogretmendir. Yine
basarisiz bir evlilik gecirmis ve bosanmistir. Bosanma sebebi ikisinde de
aldatilmadir. Hatta iki karakter de aldatildigini 6grendiginde hemen hemen ayni

tepkiyi gosterir. Bu karakter, daha sonra Muhayyer, Geriye Kalan isimli dykulerde
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de karsimiza ¢ikacak kadin karakterlerin de bir benzeridir. Dikmen, basarisiz iligkiler

sonucu yalnizliga siiriiklenen kadin karakterleri siklikla kullanmaistir.

Berrin, 0oykide modernlesme ile degisen kadin karakterlerinin bir

temsilcisidir. O;

“(...) benim ailem geleneklerine ve manevi degerlerine bagh bir ailedir.
Annem ben bildim bileli namazini kilar. Rahmetli babam bes vakit kilmazd:
ama o da cuma namazlarina devamli olarak giderdi. Benim de Tanrt’ya
inancim tamdir. Cocukken yaz tatillerinde hocaya gittim. Tabi benim annemle
babam gibi olmam miimkiin degil ama ben de ramazan geldi mi orucumu

tutarim.”’®"

sOzleri ile nesilden nesile derece derece inangla bagi azalan insanin bir
ornegidir. Ancak Dikmen’in 6nceki Oykiilerinde oldugu gibi bu 6zelligi ile 6n planda
degildir. Daha dogrusu dykiide bu durum bir motif olarak yer alsa da dykiiniin esas

vurgusu bu noktada degildir.

Oykiiniin diger 6nemli kisisi, ayn1 zamanda anlatic1 olan Behi¢ karakteridir.
Behig, Dikmen’in siklikla kullandig1 anlatic1 karakterlerin bir kopyasidir. Bekar bir
{iniversite 6grencisi olan Behig, okumaya yazmaya meraklidir. Universitede Fransiz
filolojisi boliimiinde okumaktadir ancak daha once iktisat boliimiinde ii¢ y1l okumus
ve bu boliimden atilmistir. Trende tanistigir bir kadina hemen evlenme teklif ettigi

diisiiniiliirse, sipsevdi bir gengtir.

Oykiide yer alan diger kisiler Berna, Emin Bey, anne, Berrin’in arkadas1 ve

eski esi birer karakterden ziyade figiliran olarak oykiide yer almaktadir.

2.1.13.5 Zaman

Oykiide anlatilan olaylarin ne kadarlik bir zaman diliminde gectigi acikca
belirtilmemistir ancak muhtemelen olaylar birka¢ aylik bir siireyi kapsamaktadir.
Yapilan tren yolculugundan sonra Behi¢’in mektup yazip gondermesi, cevap
alamayinca iki mektup daha gondermesi ve sonunda Berrin’in ona cevap yazmasi
birka¢ ay siirmiis olmalidir. Vaka zamanimin ise Berrin’in yedi yildir 6gretmenlik

yaptig1 diisiiniildiigiinde dokuz on y1l civar bir siireyi kapsadigi sdylenebilir.

87 Dikmen, Muhayyer, 107
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2.1.13.6 Mekan

Swr dykiisiiniin kurulumunda islevi bulunan tek mekan kamusal bir alan olan
trendir. Birbirini daha 6nce tanimayan iki bireyi rastlantisal bir sekilde kars1 karsiya
getirmek icin Dikmen, bir toplu tasima araci olan treni kullanmistir. Ancak ne trenin

icine ne de baska bir mekana dair yogun bir tasvire dykii i¢erisinde rastlanmaz.

Burada suna da deginmek gerekir ki tren, otobiis gibi toplu tasima araglari ile
yapilan uzun mesafeli seyahatler Dikmen’in birkag Oykiisiinde yer alir. Bu
yolculuklar o©zellikle entelektiiel ilgileri olan anlatici karakterler ig¢in okuma,
diistinme, degerlendirme yapma firsatlaridir. Burada da ayni sekilde tren yolculugu
bir okuma firsat1 olarak sunulur. Ayni zamanda bu anlatici Behi¢ karakterini

degistiren, doniistiiren bir siirectir. Tren yolculugu sonunda o, Berrin’e asik olmustur.

2.1.13.7 Dil ve Uslup

Oykiide, anlatic1 karakterin goziinden olaylari izledigimiz birinci kisimla
Berrin karakterinin mektubu {izerinden ge¢misin anlatildig: ikinci kisim arasinda
tislup farki vardir. ilk boliimde anlaticinin biling akis1 ile olaylarm hatirlandig
kisimda kisa ciimleler tercih edilmistir. Burada yapilmaya calisilan daha onceki
Oykulerinde de vurguladigimiz iizere zihnin diisiinceden diisiinceye sigrayiglarini
okura hissettirebilmek ve akiciligr saglamaktir. Bu yiizden bazi climleler kesik

kesiktir.

Ikinci boliimde ise daha farkli bir {islup s6z konusudur. Bu béliimde Berrin
isimli karakterin mektubu yer almaktadir. Dolayisi ile de bir mektup diliyle anlatime1

bir tislup tercih edilmistir.

Bunlar diginda kullanilan dil siissiiz, sade ve anlasilirdir. Clmlelerde bir

diisiikliik gézlenmez. Ozenli bir dil kullanim1 séz konusudur.

2.1.13.8 Anlatim Teknikleri

Oykiiniin ilk bdliimiinde biling akis1 ve kamera gdz teknikleri baskindir. Bu
boliimde anlatici, sevdigi kadina gonderdigi ilanmiask mektubuna gelen ret cevabini
okumaktadir. Hizli okuma yapan birinin gorecegi sekilde bu kisimlar kelimelerin

yalnizca bas harfleri verilerek sunulmustur. Ayni zamanda bir ret mektubu okuyan
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kimsenin yasayacag1 sekilde zihnin sok hali bu bdliimlerde kisa climleler ve daginik

diisiincelerle okura ustaca aktarilmistir.

Oykiiniin ikinci boliimiinde ise Berrin karakterinin mektubu verilmistir. Bu
boliimde ise anlatma teknigi baskindir. Ayni zamanda Oykiiniin iki boliimiinde de

gecmis hadiseler anlatildig1 i¢in geriye doniis teknigi kullanilmigtir.
2.1.14 Kiyrya Vuranlar

2.1.14.1 Tema

Kwyya Vuranlar’da ana temanin yine gelenek-modernlik gatismasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Yine bu tema, mutlu sona ulasamayan bir ask hikayesiyle
aktarilmistir. Dolayisiyla Oykiide agk temasi da baskindir. Bu agk iliskisinin iki
ucunda yine dindar erkek ile sekiiler kiz vardir. Onceki oykiilerden farkli olarak
burada bir siire devam etmis bir iliski de s6z konusudur. Ancak yine iliskinin iki
tarafi birlikte olmay1 saglayacak sekilde kendi inandig1 degerlerden vazge¢cmez. Bu

da ayrilig1 ve yalnizlig1 getirir.

Oykiiniin bashig1 olan Kiyiya Vuranlar, bir yaniyla bu iliskiden sonra
yalmizliga mahkdm kalan anlatici karakteri ve onun aklinda ve kalbinde, yasadigi
iligkiden kalanlar1 nitelerken 6biir taraftan Tiirkiye’nin Batililasma siirecine dair bir
ifadedir. Buradaki karakterlerin ikisi de tasrasoyludur. Kadin karakterin babasi
Ankara’da 1956 yilinda kurulan Nuh’un Ankara makarna fabrikasinda ¢aligmaktadir.
Yani kdyden kente go¢ etmis bir aile s6z konusudur. Bu aile, tipki daha 6nce Sonras:
Oykiisiindeki ailenin oldugu gibi, bir degerler karmasas1 yasamaktadir. Geleneksel
degerlerle catisan sehir hayat1 ve modern degerler, bir firtina gibi bu aileyi ve bunun
gibi aileleri vurmustur. Geriye kalan, kiyrya vuranlar ise kirik dokiik birkac degere

tutunmus, ¢arpik zihinli, tutarsiz ailelerdir.

Sonrasi, Gegende, Eski Camlar, Sir, Arada Oykiileriyle birlikte yukarida
zikrettigimiz temalarin kullanildigr Kiyiya Vuranlar 1985 yilimin Agustos ayinda
Mavera dergisinde yayinlanmistir. Bu 6ykiiden sonra Dikmen, bes y1l kadar sireyle
yeni bir dykii yayimlamamistir. Sonrasinda yayinlananlar ise benzer temalari islese

de farkli karakterin ve kurgularin kullanildig1 dykiilerdir. Dolayisiyla bu dykiileri
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Dikmen’in oykiictiliigii ve oykiileri i¢inde bir grup olarak ele alirsak Kiyiya Vuranlar

bu grubun son dykisuddir.

2.1.14.2 Olay Orgusi
Olay orgiisii yine sondan basa dogru kurgulanmistir. Yine burada 6nemli olan
olay akisi ile anlatilanlardan ziyade oykiideki kadin karakterin kendisi ve ailesinin

portreleridir. Dolayist ile olaydan ziyade durum 6nemlidir.

Oykiideki olay akisi ise su sekildedir: Anlatici karakter, is ¢ikisi tiyatroya
gitmistir ve tiyatrodan sonra durakta otobiis beklemektedir. Bu durak, ayrilikla son
bulan bir iliski yasadigi eski sevgilisi ile iliskileri esnasinda siklikla otobiis
bekledikleri duraktir. Anlatici, otobiis beklerken bu eski sevgilisi hakkinda diisiinir.

Bu sevgili ile anilarini kronolojik bir sira takip etmeksizin hatirlar.

2.1.14.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Kiyiya Vuranlar’da yine anlatici karakter kullanilmistir. Anlatic1 yine pek
varlikl1 olmayan, bekar, entelektiiel ilgileri olan, dindar bir adamdir. Oykiide yine bu
anlaticinin yer yer ironiklesen bakis1 sz konusudur. Oykiiniin diger 6nemli kisisi
olan kadin karakteri ve onun ailesini de anlaticinin bu bakisi ile taniriz. Dolayisi ile

bakis acisinda tekillik s6z konusudur.

2.1.14.4 Kisiler

Benzer temalarin kullanildigi diger Oykiilerinde oldugu gibi Kyiya
Vuranlar’da da anlatici karakter basarisiz bir agktan sonra yalnizliga mahkdm kalmig
bekér bir erkektir. Yine tasra kokenlidir. Ancak onceki Oykiilerden farkli olarak
karakter, okulunu bitirmis ve is hayatina ge¢mistir. Oykiide bir tiyatrodan ¢ikmis
oldugunu sodylemesinden anlasilacag tizere yine bu karakterin entelektlel ilgileri
siirmektedir. Ayrica kiz arkadasindan ayrilma sebebinin Islam fikhina dair bir mesele
olmasi, karakterin dindar diyebilecegimiz bir kimse oldugunu diislindiirmektedir.
Sicak bir odanin hasretini duymasi, bulasik yikamaktan yakinmasi diisiiniildiigiinde

de uzun siredir bekar yasadigi anlasilmaktadir.

Oykiniin ikinci karakteri, anlaticinin eski kiz arkadasidir. Bu karakter ise
esasinda muhafazakar bir aile yapisindan geldigi halde zihin ve yasayis baglaminda

sekiilerlesmis bir kimsedir. Bir tarafiyla koklerine donmeyi, maneviyata yonelmeyi
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ve buna uygun bir yasam siirmeyi istese de artik bu istegini gerceklestiremeyecegi
bir noktaya gelmistir. Karakterin bir yaniyla maneviyata yonelme arzusu tasidigini,
Oykiiniin anlaticis1 ile iligkisini slirdiirmesinden ve onunla gecirdigi siirede
evlendiginde isi birakip ev hanimi olmak istedigini sOylemesinden ve namaza
baslayabilmek icin bir namaz hocasi kitab1 edinmesinden anliyoruz. Ancak
dedigimiz tizere karakter bu doniisii yapamayacagi derecede sekiilerlesmis bir zihne
sahiptir. O, dini inanglar1 bir biitiin olarak kabul etmez. Yasadig1 hayati, diinyay1 din
ile uyusturamaz. Bu ylizden annesi gibi namazlarin1 kilabilmesi, oruglarin
tutabilmesi ona gore olamayacak seylerdir. Zaten erkek arkadasiyla ayrilmasina
sebep olacak olan da Islam fikhina dair bir mesele olur. Onun inandig1 kadin haklari,
esitlik, 6zgiirliik gibi degerler, Islam’m bir erkege dort kadinla evlenme izni vermesi

ile ¢elisir. Bu c¢eliski de iligkilerinin sonu olur.

Oykiideki bir diger karakter kadinin babasidir. Nuh’un makarna fabrikasinda
is¢idir baba. Tasradan gelmistir. Cok ayrint1 verilmez ancak onun dini degerlerle

iliskisinin esine nazaran daha zayif oldugu anlagilir.

Kadmin annesi ise dindarligin bir sembolii olarak sunulur. Vakit namazlarin
kilar, li¢ aylarda orucunu tutar, namaz sonrasi duasini eder. Gelgelelim ettigi
dualarda birtakim absiirtliikler s6z konusudur. Kizinin aslinda islami degerlere pek
de uygun olmayan bir kampa katilma hakki kazanmasi, piyango biletinin bir

ikramiyeyi vurmasi i¢in dua eder.

2.1.14.5 Zaman

Oykiiniin anlatma zamani anlaticinin durakta otobiis bekledigi on bes yirmi
dakikalik bir siire olmalidir. Vaka zamani ise anlatict karakter eski sevgilisinin
evlenmis olabilecegini diisiindii§iine gore birka¢ yillik bir siireyi kapsamaktadir.
Ancak iligskinin yagandig1 donemle Oykiiniin anlatildig1 an arasinda gegen zamanin

anlagilabilecegi bir degisim unsurundan dykiide bahsedilmemistir.

Burada yine bir durum, dolayisi ile bir siire¢ 6nem arz ettiginden Oykiiniin
vurgusu vaka zamani tizerindedir. Hayli kisith olayin bulundugu anlatma zamani ise
yalnizca anlatic1 karakterinin anlatma eylemini gerceklestirdigi am1  belirtmesi

dolayisi ile 6nemlidir.

85



2.1.14.6 Mekan

Oykiide yer alan ilk mekan otobiis duragidir. Buras ilk olarak karakterin
yillar sonra tek basina otobiis bekledigi, soguk ve iistelik bekledigi otobiisiin bir tiirlii
gelmedigi bir yer olarak tasvir edilir. Ancak ayni mekan yillar 6nce karakterin
sevgilisi ile otobiis bekledigi, sogugu hi¢ duymadigi ve saatlerin dakika gibi gectigi
bir yerdir. Ote taraftan Oykiiniin kadin karakteri icinse otobiis durag:i disaridan
bakanlarin sevgilisi ile goriistiiglinii anlamayacaklari, rastgele karsilagilabilir ve her
an bulunulabilir bir yer olmasi dolayis1 ile bir bulusmada oldugunun farkina
varamayacagi bir mekandir. Bu mekanda 6nemli olan bir diger husus, anlaticinin ne
anlatma zamaninda yalniz basmayken ne de vaka zamaninda kiz arkadasi ile
birlikteyken duraktan ayrilip otobiise binemeyisidir. Bu durum karakterin ayni
duruma takili kalmighgimi okura sezdirmek icin kullanilan bir yontemdir. Aym
zamanda karakter, kiz arkadasinin anlatma zamanindaki durumunu hayal ederken
onun otobiise binip gittigini diislinlir. Her ne kadar kadin karakterin i¢inde bir ufak
diisiince kalmissa da bu diisiince otobiise binip gitmesine engel olmaz. Netice

itibariyle anlatici, kadin karakterin hayatinda bir duraktan ibaret kalmistir.

Ikinci olarak anlaticinin mevcut bekdr evi ile kurdugu hayalde, eger
evlenselerdi birlikte yasayacak olduklari ev arasinda bir karsitlik goze carpar. Bekar
evinin sogukluguna ve burada ayda iki kez hasta olmasina vurgu yaparken
hayalindeki evde vurguladiklari, sobanin iizerinde fokur fokur kaynayan bir
caydanlik, acis1 bol ve bugusu genze dolan bir tarhana corbasi yani sicaklik
duyusudur. Ayni zamanda anlatma zamaninda bulundugu durakta tek basina ve
sogukta olmasi, Dikmen’in 6nceki dykiilerinde oldugu gibi soguk-sicak karsithigiyla

yalnizlik-bir aradalik durumlarini iligkilendirdigini gostermektedir.

Oykiide yer alan bir diger mekan Funda isimli pastanedir. Buras1 anlatici ile
kiz arkadasinin bulustugu bir diger mekandir. Pastaneyi bir bulusma mekani olarak
kullanmay1 kiz istemistir. Buranin 6zelligi ise goze batmayan ve ugrayaninin az
oldugu bir mekan olmasidir. Pastanede genelde en kdse, en gbze batmayacak masa

oturmak i¢in tercih edilir. Burada otururken kizin sirt1 hep kapiya dontiktiir.
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2.1.14.7 Dil ve Uslup

Oykiide her zaman oldugu gibi sade bir dil kullamlmustir. Yine ozellikle
tasvir yapilan kisimlarda ciimleler kisalmis, anlatim bilingli olarak yavaslatilmistir.
Bunun disinda tslup akicidir. Yer yer {islup ironiklesmis ancak bu ironi Sonrasi,

Yavuz, Arada oykiilerinde oldugu gibi 6ykiiniin tamamina hakim kilinmamustir.

2.1.14.8 Anlatim Teknikleri

Oykiide geriye doniis teknigi kullanilmistir. Olaylarin olup bittigi, ciftin
iligkisinin son buldugu andan baglar 6ykii ve anlatict ge¢cmis yillarda yasadiklarini
diizensiz bir sekilde hatirlar. Bu hatirlama da dogal olarak i¢ monolog ve biling akis1
teknikleri ile sunulmustur. Ayni zamanda 6zellikle tasvir yapilan kisimlarda kamera

g6z teknigi tercih edilmistir.
2.1.15 Defter

2.1.15.1 Tema

Kiyrya Vuranlar adli dykiisiinden sonra yaklasik bes yil ykii yayinlamayan
Ramazan Dikmen, Mavera dergisinin Mart 1990 tarihli sayisinda Defter isimli
Oykiistinli yayinlar. Defter’de Dikmen, yine temelde inanildigi sGylenen degerlerle
pratikte yasananlar arasindaki farkliligi bir tema olarak islemistir. Yiizyillar boyu
askerligin hem sosyal hayatin hem de devlet teskilatinin merkezinde oldugu bir
yapidan modern devlet ve sehirli toplum yapisina gegis sebebiyle olusan deger
karmasasint konu edinen bu &ykiide ironi yine baskindir. Bahsetti§imiz karmasa
dolayis1 ile yasanan trajikomik durumu Dikmen, oykide bir durum ironisi ile

sunmustur.

2.1.15.2 Olay Orguisi
Oykiide herhangi bir olay, dolayis: ile bir olay &rgiisii mevcut degildir. Bir
durum oykiisii oldugu sdylenebilir. Bir erin hatira defterindeki yazilardan miitesekkil

bu 6ykiide bir atmosfer, bir karakoldaki insan tipleri okura sunulmustur.

2.1.15.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi
Defter’de anlatic1 aktarilan durumla okur arasindan neredeyse tamamen
cekilmistir. Bir onbaginin askerlik hatira defterinden ibaret bu oykiide anlaticinin

sesini yalnizca yazilarin altina ilistirilen fotograflarin tasvirinde duyariz. Bunun
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disinda anlatic1 tamamen sessizdir. Bunun sebebi de var olan durumun ironikligi ile
okurun bag basa birakilmak istenmesidir. Bu da aslinda bir noktada ironinin kapali
kalmasina sebep olmustur. Okur, belli bir dikkatle bakmadig: takdirde Gykiiniin ne
anlatmak istedigini hemen goremeyecektir. Ancak ironiyi ve dolayisi ile oykiiyii de
giicli  kilan, ironinin belirginlestirilmesi i¢in gergeklik hissinden feragat

edilmemesidir.

Bunun disinda 6ykiide biri astegmen ve dordii er olmak {izere bes kisinin
yazilart vardir. Dolayisi ile cogul bir bakis acis1 s0z konusudur. Defterin sahibi olan
Hiisnii diginda her karakter kendi sesiyle konusur ve bu sekilde bakis agis1 degisir.
Bes karakterin disinda defterde bulunan resimleri tasvir eden ve yorumlayan anlatici

da kendi bakis agis1 ile 6ykiiye dahil olur.

2.1.15.4 Kisiler

Oykiide deftere yazi yazan bes karakter ve defterin sahibi Hiisnii ile birlikte
toplam alt1 karakter bulunur. Alt1 karakterden ilki defterin en uzun yazisin1 kaleme
alan ve sunulan ilk yazinin sahibi olan Astegmen Nevzat Aliil’diir. Diizceli olan
Astegmen, Kemalist degerlere bagli, askerligin kutsalligina inanmis bir karakterdir.
Oykiide; askerlige, asker ocagina, yakin tarihte yasanan 1980 Askeri Darbesine,
tarihe ve topluma ortalama ve klise diisiincelerle bakan zihniyetin temsilcisidir.

Dikmen bu karakter tizerinden kurdugu ironi ile bu ortalama diisiinceleri elestirir.

Ikinci karakter Diyarbakirli er Hayri Uzunoglu’dur. Bu karakter hakkinda,
yazdig1 yazida verdigi bilgilerden Diyarbakirli olmasi diginda bir bilgi edinemiyoruz.
Ancak bu karakterin pek de okuyup yazmamis bir kimse oldugunu ciimlelerinin
disiikliigiinden anlamaktayiz. Her ne kadar bu ciimleler tutarli bir distiklik

gostermese de bu intibain uyandirilmaya calisildigini sdyleyebiliriz.

Uciincii karakter Antalyali Akif Dogan’dir. Nispeten diizgiin bir dil ve Uslupla
yazilmistir bu karaktere ait boliim. Akif Dogan, yazisinin sonuna bir de fotograf

ilistirmistir. Bunun disinda hakkinda bir bilgi mevcut degildir.

Dordiincii karakter Manisali Erdogan Yildirim’dir. Bu karakterin bir futbol
sevdalis1 oldugu yazdiklarindan anlasilmaktadir. Hiisnii'nlin ne kadar iyi top

oynadigini anlatir ve yazisinin sonunda Hiisnii ile Fenerbah¢e magina gitmek icin
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sOzlestiklerini hatirlatir. Yazinin sonuna da bir aktristin agik secik bir fotografini
iligtirmistir.
Deftere yazi yazan son karakter Adana’nin Dayis1 lakaph Giiltekin

Karagdzoglu’dur. Bu karakter hakkinda da o zamanlar henliz Adana’nin bir ilgesi

olan Osmaniye’den oldugu disinda ek bir bilgi mevcut degildir.

Defterin sahibi olan Hiisnii adli karakteri ise yazilarda ondan s6z edildigi
kadar tantyoruz. Hiisnli komutaninin ve er arkadaslarinin ifadelerine gore astegmenin
hic dayagmi yememis, harbi, delikanli, kalender, sempatik, agirbagl, efendi,
anlayishi, diriist, iyi futbol oynayan, degerli, ¢ok degerli, sevgili, kiymetli, ¢ok

kiymetli bir kimsedir.

2.1.15.5 Zaman

Defter’de Astegmen Nevzat Aliil’iin ifadesine gore 12 aylik bir askerlik
stiresinde yasananlardan kesitler aktarilir. Bu zaman dilimi, Oykiiniin bir hatira
defteri seklinde kurgulandig1 dikkate alinirsa dogrusal olarak ilerleyen degil yekpare,
olmus, bitmis ve geride izlenimler birakmis bir kesittir. Bununla birlikte yine Nevzat
Aliil’tin bolimiinde ifade edildigine gore bu on iki aylik donem 12 Eyliil Askeri

Darbesi’ni de icgine alan bir zaman dilimidir.

2.1.15.6 Mekan

Oykiiniin mekam iki biiyiikk kentimizi birbirine baglayan bir giizergah
tizerinde, kirag bir tepenin yamacina kurulmus olan Ulupinar Jandarma Karakoludur.
Mekan, dykude bir ironi malzemesidir. Astegmenin yazdigi boliimde buranin ayri bir
onemi oldugu, her an 6liimle burun buruna yasadiklari ve bu yiizden disiplini hi¢
elden birakmamalar1 gerektigi ifade edilir. Halbuki o donemde her giin onlarca
kisinin can verdigi anarsi faaliyetlerinin yasandigi sehirlerin uzaginda, 1ssiz bir
noktadadirlar. Dikmen boyle bir mekén kullanarak, olanla oldugu disiiniilen

arasindaki farki vurgulamak ve durumun ironikligini belirginlestirmek istemistir.

2.1.15.7 Dil ve Uslup
Her bolimiinde ayri bir karakterin konustugu bu Oykiide karakterler

arasindaki farkliliklar Gislup tizerinden belli edilmeye c¢alisilmistir. Burada en bariz
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fark Astegmen Nevzat Alill ile diger karakterler arasindadir. En azindan bir

iniversite mezunu olmasi gereken bu karakterin dil kullanim1 nispeten diizgiindiir.

Erler arasinda ise Ozellikle Diyarbakirli er Hayri Uzunoglu ile digerleri
arasinda farklilik s6z konusudur. Diger erler ise aralarin bariz bir tslup farkliligi
goriilecek Olgiide uzun metinler yazmamiglardir. Burada erlerin hemen hemen
birbirlerinin kopyas: olmasi durumu ve duygu ve diislincelerini ifade edebilecek

derecede bir ifade giiciinde olmamalar1 bu sekilde verilmistir.

Anlaticinin  sesini  duydugumuz bdlimlerde ise tasvirler yine, Ramazan

Dikmen’in diger oykiilerinde oldugu gibi, kisa, kesik ciimlelerle yapilmistir.

2.1.15.8 Anlatim Teknikleri

Daha oOnceki oOykiilerinde giinliikk sayfalarini, mektuplar1 hatta bir oyki
taslagint birer anlatim imkani olarak kullanan Dikmen, bu &ykiisiinde bir hatira
defterini anlatimda bir ara¢ olarak kullanmistir. Bastan sona bir hatira defterinin
sunumu olan bu oykiide farkli karakterler kendi yazdiklar1 metinlerle diisiincelerini

ortaya koymaktadir.

Oykiide anlaticinin sesini duydugumuz kisith béliimlerde ise tasvirler ve yine

kamera g6z teknigi tercih edilmistir.
2.1.16 Muhayyer

2.1.16.1 Tema

Kayitlar dergisinin 1990 Kasim ve Aralik sayilarinda iki bolim olarak
yayinlanan Muhayyer, genel olarak Ramazan Dikmen Gykiiciiliigiiniin zirvesi olarak
goriiliir. Bu oykiideki ¢ok merkezlilik, karakter derinligi ve atmosfer olusturmadaki

basar1 siiphesiz bu goriisiin temel sebebidir.

Muhayyer, bir tasra sehrindeki yazma eserler kiitiiphanesinde ¢alismakta olan
bir memurenin hikayesidir. Her ne kadar dykiiniin arka fonunda Dikmen’in islemeyi
oldukca sevdigi toplumsal degisim, Batililagma, manevi degerlerin yitimi gibi
temalar olsa da Gykiiniin baskin temas1 yalnizliktir. Burada yalnizlik temas1 modern
bir yalitilmishk ya da bunalim durumu degildir. Karakteri yalnizliga siiriikleyen

stirecte esas sorumlu degisen zamanla birlikte sadakatin, karsiliksiz sevginin, askin
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yerini alan c¢ikar iligkilerine dayali, adeta bir aligverise doniisen modern
“degerler”dir. Ana karakter, 6ykiide tipki caligtig1 kiitiiphane gibi iginde her biri birer
hazine kiymetinde degerler tasir. Ancak bu degerler, yeni zamanlarla birlikte

unutulmaya terk edilmis, yalnizliga mahkam birakilmstir.

Ancak 0ykl her ne kadar bir karakterin hikayesi olsa da burada yalnizlik
temas1 yalnizca bireysel boyutuyla yer almaz. Yalnizlik ve yalnizlasma temasi
oykude toplumsal, tarihsel boyutlara da sahiptir. Oyki bir taraftan da Cumhuriyet
sonras1 Tirkiye nin yasadigi koklii doniisiimlerin 6zellikle muhafazakarlar nezdinde
yansimasini sunar. Ana karakterin klasik Turk musikisi icra eden bir koroya
katilmasi, babasinin miiftii olmasi, yasadiklar1 evin klasik Tiirk mimarisine ait ahsap,
iki kathi bir yap1 olmasi ve birgok ayrintiyla karakterin tarihle, ad1 gegirilmeden
Osmanli ve imparatorluk ge¢misiyle, klasik ve geleneksel yapilarla bagi kurulur.
Burada 1960 Askeri Darbesi ile bu karakterlerin yasadig1 korkunun tasvir edilmesi ve
bu korku cercevesinde Cumhuriyet inkilaplarinin bahsedilen baglara karsi
yikiciligima gonderme yapilmasi da muhafazakarlarin zihnindeki bir travmanin

fotografin1 ve yasananlara bakisini sunar.

2.1.16.2 Olay Orgsi

Muhayyer iki boliim seklinde kurgulanmis bir dykiidiir. Oykiiniin ilk boliimii
bir kiitiiphane memuresinin kiitliphane penceresinin ardindan disariy1 izlemesinin
tasviri ile baglar. Dikmen bu disariy1 seyretme anim1 genisleterek gecmise doner ve
bu memurenin hayat hikayesini anlatir. Bir miifti kizi olan memure, babasinin
tayiniyle Istanbul’a gitmis ve lise tahsilini burada yapmistir. Lise tahsili esnasinda
ailesinden gizli olarak bir musiki cemiyetindeki koroya kayit olur. 1960 Askeri
Darbesi’nin hemen sonrasina denk diisen bu donemde miiftii olan babasi ve dolayisi
ile ailesi icten ice sikintili bir doniistim yagsamaktadir. Bu arada sene sonu gelir ve
koro ile sahneye ¢ikacaktir. Mecburen ailesine ve babasina koroya girdigini soyler.
Ailesi bu haberi hosnutlukla karsilar. Bu sirada liseyi bitirmis, Istanbul
Universitesi’nde kiitiiphanecilik boliimiinii kazanmistir. Ayn1 zamanda koroda
tanistign Turan ile ask yasamaya baslamistir. Turan da Istanbul Universitesi’nde

Tiirkoloji boliimiinde dgrencidir. Ug yil siiren bir iliskileri olur. Daha sonra Turan,
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musiki cemiyetinde sozii gegen bir adamin kizi olan Seval’le birlikte olabilmek igin

onu terk eder. Oykiiniin birinci bolumii de burada son bulur.

Oykintn ikinci bélumiinde, éykinin birinci bolimiini kaleme alan yazar, bir
anlatic1 karaktere doniiserek Oykiiye katilir. Bu boéliimde anlatict karakter, memure
ile tanigmasini, onun bir tasra kiitliphanesindeki yalmizligina tanikligini anlatir.
Gezici bir memur olan anlatici, gecici olarak bulundugu bu sehirde islerini
bitirdiginde kiitiiphaneye gitmekte ve burada memure ile karsilagsmaktadir. Zamanla
bir dostluga doniisen bu karsilagmalarla anlatici memurenin ge¢misini 6grenmistir.
Bu boliim, dykiiniin ilk boliimiinden yaklasik 25-30 yil kadar sonrasini anlatiyor
olmalidir. Memurenin babasi 6lmiis, annesi ile birlikte dogup biiyiidiigii bu tasra

sehrine tasinmustir. Emekliligi yaklagmaktadir.

Oykii, Dikmen’in artik klasiklesmis kurgu sekliyle sondan baslar. Basladig1
an, Oykiiniin merkezinde yer alan imgenin bir 6zeti gibidir. Gegen zamanin bir
heykeltiras gibi yontarak ortaya ¢ikardigi bir portrenin tasviridir o an. Buradan geriye

gidilir ve bu portreyi ortaya ¢ikaran sartlar, diiglim noktalar1 anlatilir.

2.1.16.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Muhayyer, yukarida da belirttigimiz ilizere iki bolim seklinde kaleme
almmustir. Ik béliimde anlatic1 karakter s6z konusudur ancak bu anlatici, daha dnce
dinledigi, oykiiniin ana karakteri olan kadin karakterin hikayesini —muhtemelen
kendinden de katarak- anlatir. Bu ilk boliimde anlatici, yer yer bir bagka karakterin
bilemeyecegi ayrintilar1 da anlatimimna ekler ve bu kisimlar dolaysi ile tanrisal
anlatictya benzemeye baslar. ikinci béliimde ise anlatici karakter daha net bir bakis

acisi ile Oykiinilin ana karakteri ile tanigsma ve goriismelerinin hikayesini anlatir.

Oykiiniin ilk béliimiinde bakis, dykiiniin ana karakteri {izerinde sabitlenmis
bir kamera gibidir. Onun hikayesini, onun kelimeleri ve gozleri ile degil, disaridan
bir gozle izleriz. Burada bakis acis1 nadiren kisisellesir, daha ziyade nesnel bir bakis
surip gider. Ikinci béliimde ise anlatici karakter net bir perspektifle kendini belli

eder. Burada bakis, artik anlaticinin 6znel bakisidir.
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2.1.16.4 Kisiler

Oykiiniin ana karakteri bir tasra kiitiiphanesinin gérevli memuresidir.
Memurenin dedesi yasadigi kasabanin 6nemli esnaflarindan Kavaf Ibrahim’dir.
Babasi ise miiftiidiir. Glineydeki bir tagra sehrinde dogmus, biiylimiistiir. Lise yillar
ise Istanbul’da, muhtemelen Uskiidar’da gecmistir. Lise yillarinda bir musiki
cemiyetinin korosuna dahil olmustur. Universiteyi ise Istanbul Universitesinin
kiitiiphanecilik bdliimiinde okumustur. Koroda tanistigi Turan Ozgen’le ask yasamis
ancak bu iliski ayrilikla sonuglanmistir. Daha sonra babasinin emekli olarak
yerlestigi memleketine o da tayinle ge¢mistir ve Kkuglk bir yazma eserler

kitlphanesinde memurelik yaparak hayatini gegirmektedir.

Ramazan Dikmen’in dykiiciiliigiinde bir¢ok karakter farkli hikayelerde farkli
kiyafetlerle karsimiza ¢iksa da bu kiitliphane gorevlisi kadin karakteri 6zgiin ve
onceki Oykiilerinde kargilasmadigimiz bir karakterdir. Her ne kadar Arada ve Sir adli
Oykiilerdeki aldatilmis ve bosanarak yalnizliga itilmis kadin karakterlere bir tarafiyla
benzese de bu memure karakteri onlar gibi sekiilerligin bir temsilcisi olarak
sunulmaz. Aksine dykude bu karakterin musiki ve aile hikayesi tzerinden gelenekle
bagi kurulmus ve karakter unutulmaya terk edilen degerlerin tecessiim etmis hali
olarak sunulmustur. Ancak bu karakter, bir sablon i¢inde verilmemistir. Yani
gelenege dair Ogeler karakterin iizerine boca edilmemistir. O, kendi ge¢misinin,

kendi zamaninin tiim dogalligiyla bir yansimasidir.

Oykiide karsimiza ¢ikan ikinci karakter memurenin liseden sinif arkadasi
Semahat’tir. Semahat, memureyi lise yillarindayken musiki cemiyeti ile tanistiran
hatta buraya girmesine vesile olan kisidir. Ucar1, delidolu bir karakterdir. Memurenin
olduk¢a yakin arkadast ve hatta mahalleden komsusudur. Semahat, memure
karakterinin Oykiiniin anlatilma zamanindaki durgunlugunun aksine lise yillarindaki

gengligini, gengliginin delidolu yanini belirginlestirmek i¢in kullanilmistir.

Ucgiincii karakter musiki cemiyetindeki hoca Tarik Behig Bey’dir. Tarik Behig
Bey; beyaz saglar arkaya tarali, uzun boylu, altin ¢erceveli gozliikler takan, kaytan
biyikl, giiler yiizlii, nazik bir kimsedir. Memurenin gelenekle baginin kuruldugu
musiki cemiyetinin ve bu cemiyetin temsil ettigi eski zaman insanlarinin bir

ornegidir Tarik Behi¢ Bey.
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Dordincu karakter memurenin annesidir. Anne karakteri 6ykinin hem birinci
boliimiinde hem de ikinci boliimiinde karsimiza ¢iksa da dnemli bir rol oynamaz

Oykundn kurgusunda.

Memurenin babasi ise annenin aksine onemli bir rol ifa eder dykiide. Miiftii
olan baba, dykiiniin siyasi arka planinin ve 1960 Darbesi sonras1 yasanan giinlerdeki
atmosferin aktarilmasinda bir araci olarak kullanilmistir. Baba, dnce sarig1 ¢ikarip
fotr sapka takmak ve daha sonra sakalin1 kesmek zorunda kalir. Askeri yonetimde
arkadaslar1 ile birlikte birtakim korkular yasamaktadir. Bu korkularin teferruatina
inilmeden o donemde lise 6grencisi olan memure karakterin sahitligi kadar1 anlatilir.
Bu karakter {izerinden dindar insanlarin 1960 Darbesi sonrasi yasadigi; ezanin yine
Tirk¢ce okunmasi, Kur’an’larin toplatilmasi, camilerin kapatilmasi endiseleri
aktarilmigtir. Ayni zamanda baba karakterinde Dikmen’in yaptig1 bir elestiri de s6z
konusudur. Baba, kizinin korktugu iizere onun musiki cemiyetinde koroya
katilmasina kizmaz, aksine onu destekler. Hatta onunla birlikte konseri izlemeye
gider. Sariktan ve sakaldan kolayca vazgecmistir. Ustelik tayinini Istanbul’a
aldirmas1 da araya adam sokmak vasitastyladir. Kisaca Dikmen bu karakter
tizerinden degisen dindarligi ve din adamliginin sekiilerlesmesini elestirmistir.
Ramazan Dikmen’in bu baba rolii {izerinden degisen din adami elestirisini daha iyi
gorebilmek icin Dikmen’in Kayitlar dergisinin 5. sayisinda yayinladigi Hasat
Mevsimi® baslikli yazisi okunabilir. Dikmen bu yazida Islam cografyasinda din
adamlar1 vasitasiyla Islam’in “pasifize” edilmesi, laiklestirilmesi ve “Amerikanize”
edilmesinden bahseder. Muhayyer’deki miftl baba karakteri de bir yaniyla tam da
burada anlatilan din adam1 roliine benzemektedir. Oykiiniin ikinci bolimiinde, baba
karakterinin emeklilikten sonra memleketi olan glineydeki bir tasra kentine gog ettigi

ve bu emeklilikten iki sene sonra vefat ettigi anlatilir.

Oykiiniin bir diger kisisi Turan Ozgen karakteridir. Musiki cemiyetinin bir
diger iiyesi olan Turan, memurenin de eski sevgilisidir. Memure ile Turan musiki
cemiyetinde tanisirlar. Bir siire sonra iliskileri baslar. Turan, Istanbul Universitesinin
Tiirkoloji boliimiinde 6grencidir ayn1 zamanda. Memure ile birlikte giderler okula ve

ders aralarinda bulusurlar. Iliskileri ii¢ yil siirer. Ug yilin sonunda Turan, musiki

8 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 137-141
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cemiyetinde s6zli gegen bir adamin kizi olan Seval’le iligski yasamaya bagslar. Aslinda
Seval’i sevmemektedir ancak cemiyette ilerlemek ve ilerleyen donemde sarkici
olabilmek i¢in atilmis bir adimdir bu. Bu adim, memureyi yalnizlia itecek darbedir.
Turan’in ikbal kaygisinin, ¢ikarciliginin, kiymet bilmezliginin kurbani memure
olmustur. O, geleneksel degerlerle kurulu bir sanat kurumuna sizmis ve bu kurumu

modern bakisiyla bir sdhret kapisindan ibaret goéren modern insandir.

Ikinci béliimde anlatic1 karakter de Oykilye dahil olur. Anlatici, Dikmen’in
otobiyografik karakterlerindendir. Gezici bir memurdur. Okumaya Yyazmaya
diigkiindiir. Gorev i¢in kisa siireli bulundugu kasabada memurenin ¢alistig
kiitiiphaneyi aksamiistleri gorevi bittiginde ziyaret eder. Bu kiitiiphaneye gide gele
memure ile dostluk kurmus, onun hayatimin bu ikinci devresine sahit olmustur.

Tanikligindan ve bu taniklig1 aktarmasindan baska bir vazifesi yoktur dykiide.

Oykinin ikinci boliimiinde zikredilen yeni kitiiphane gorevlisi ve Zeki Bey

karakterleri, isimlerinin ge¢cmesinin 6tesinde pek bir islev gormez dykiide.

2.1.16.5 Zaman

Daha 6nce bahsettigimiz iizere 0ykii, bir anin tasvirinden baslar. Bu an, her
seyin olup bittigi noktadadir. Oykii bu Andan ge¢mise gider. Gegmiste olanlar zaman
sigramalari ile bugiine kadar getirilir. Burada bir kronolojik siralanma s6z konusu
degildir. Oykiide zaten hadiselerin akisindan ziyade diigiim noktas1 olan anlarda
yogunlasilmas1 s6z konusudur. Bu da zaman kullaniminda anlarin genisletilmesi
sonucunu dogurmustur. Dikmen ara ara da okuru anlatma zamanina geri getirerek

kadin memurenin tasvirini yapar.
Oykiide zamana dair dikkat ¢eken diger unsurlar da su sekildedir:

[k boliimde anlatma zaman1 bir saatten az bir zaman dilimi olmalidir. Bu ilk
boliimde italik harflerin kullanildig1 boliimlerde anlatilan, kitiiphane gorevlisi
kadinin bir aksamiistii kiitliphanenin penceresinden disarty1 izlemesi ve ge¢cmisi
diisiinmeye dalmasi, zihninde gecmisle hesaplasmasidir. Normal karakterlerle yazili
kistm ise aymi karakterin geg¢misini anlatir. Geg¢misinde anlatilan ise lise
mezuniyetinin yaklastigi bahar aylarindan itibaren ii¢-ii¢ buguk yillik bir siiredir.

Oykiiniin arka planinda bahsedilen 1960 Askeri Darbesi’nin 27 Mayis’ta yapildig
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diistiniiliirse 1960-63 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Bu yillarda karakterin lise son
smifta oldugu ve dolayist ile 17-18 yaslarinda oldugundan hareketle de Oykiiniin
anlatma zamaninin 1985-90 aras1 bir doneme tekabiil etmesi gerekmektedir. Zira
Oykiiniin  ikinci  boliimiiniin  sonunda memurenin  emekliliginin  yaklastigi
sOylenmektedir ki 80’1li yillarda emeklilik yas1 kademeli olarak artmisg ve 46 ile 52

yas arasinda degismistir.

Oykiiniin ikinci boliimiinde ise gegici gdrevle sehre gelmis anlatici karakterin,
memurenin hayatina taniklig1 anlatilmistir. Bu tanikligin ne kadar siirdiiglinti tahmin
etmek icin yeterli veri olmasa da eve davet edilebilecek bir dostluk gelistirecek bir

zaman diliminin birkag¢ aydan asag1 siirmemesi gerektigi soylenebilir.

2.1.16.6 Mekan

Ramazan Dikmen, verdigi bir roportajda Muhayyer adli bu 0Oykiiniin
Antalya’nin Elmali ilgesinde rastladigi Omer Pasa Camii’nin kiilliyesi olarak
yapilmis, elyazmalartyla meshur bir kiitiiphaneden ilhamla yazildigin séyler.® Cikis
noktas1 bir mekan olan bu dykiide mekanlarin 6énemli bir rol {istlenmesi saniyorum

sagilacak bir durum degildir.

Muhayyer henlz ilk sayfada bir mekan tasviri ile okuru karsilar. Bir tasra
kentindeki kimsenin ugramadig1 yazma eserler kiitiiphanesinde, ahsap oyma masasi,
cicekleri ardinda pencereden disar1 bakarak geg¢mis yillar1 diisiinen ve bunlarla
hesaplasan karakter tasvir edilir. Yalmzlik, daha dogrusu yalmizliga itilmislik
temasinin islendigi bu dykiide temay1 kuvvetlendirecek ve hatta derinlestirecek boyle

bir mekanin se¢ilmesi oldukca isabetlidir.

Oykiide karakterin gecmisine doniildiigii ikinci sahnede, Semahat adli
karakterin ana karakteri musiki cemiyetine kayit olmaya ikna edisi anlatilir. Bu
sahnede karakterler Omiirlerinin baharinda, lise yillarindadir. Karakterlerin bu
yaglarinin sunumunda mekan olarak bahar mevsiminde igeriye leylak kokularimi
tasiyan riizgara izin veren Bogaz manzarali bir simif penceresinin Oniinlin se¢ilmis

olmasi bir tesadif olmamalidir.

8 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 75-79
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Bir sonraki sahnede liseli kizlar gorligmek i¢in musiki cemiyetindeki hocay1
ziyarete giderler. Bu ziyarete gitmek i¢in uzun koridorlardan gegtikleri vurgulanir.
Bdyle bir mekén vurgusunun yapilmasi, heniiz lise ¢aglarinda bulunan iki geng kizin
kendilerinden yas ve mertebece hayli uzakta bulunan bir insana ulagmak i¢in almalari

gereken mesafeyi okura hissettirir.

Mekan tasvirinin yer aldig1 bir sonraki sahnede Istanbul sehri anlatilir.
Istanbul ilkin rivayetlerden ve hayallerden ibarettir ana karakter i¢in. Daha sonra
gercegi ile karsilagilir ancak bu gergek, hayali bozan bir gercek degildir. Aksine
Istanbul sehri, bir hayal sehri gibi giizeldir. Sehrin bu sekilde tasviri ise yillar sonra
bir tasra kasabasinda unutulmusluga ve yalmzliga terk edilmis karakterin orta yas
denebilecek bir donemden artik bir hayal uzakliginda kalan gencgligine ve bu
gencligin umutlarina, hayallerine, mutlu zamanlarina bakiginin vurgulanmasina

imkan tanimistir.

Ana karakter ve ailesi Istanbul’un Uskiidar ilgesinin Dogancilar semtinde,
bahceli, en az iki katli bir evde oturmaktadir. Bahgesinde leylaklar vardir. Iginde
ahsap bir merdiven bulunmaktadir. Bu evin bir apartman dairesi degil de iki katl,
bahgeli bir ev olmasi hem bir miiftii ailesinin sosyolojik konumunu gdstermesi
acisindan hem de bu ailenin temsil ettigi geleneksel Tiirk aile yapisinin temsili olarak
eski Istanbul evlerine benzemesi bakimindan énemlidir. Yine ilce olarak Uskiidar’in
secilmesi de bu ilgenin barindirdigi tarihi camiler ve bu ilgede medfun bulunan

evliyalarin, seyhlerin tiirbeleri ile meshur olmasi sebebiyle anlamlidir.

Oykiiniin son béliimiinde ana karakterin annesi ile birlikte oturdugu dededen
kalma evleri de tasvir edilir. Bu ev ana karakterin zihninin igi gibidir. ilk olarak givit
mavisi duvarlar1 ve i¢ agiciligr ile sunulur. Dosemesi ve esyalar ile geleneksel bir
Tirk evidir. Evin i¢inde bulunan anne, ana karakterin “ge¢mise uzanan yani” diye
tarif edilir. Evin duvarlarinda asili fotograf da manidardir. Fotografta ciippesiyle
daha da heybetli goziiken miiftii babasi bulunur. Fotografin yanindaysa biiyiikge bir

ud ve kemencge yer alir.

Ozetle Dikmen’in Muhayyer oykiisiinde en basarili kullandigi unsurlardan

biri mekandir. Burada mekanlar hem karakterlerin iginde bulunduklari durumlari
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derinlestirmek icin hem de okurun Oykiiniin atmosferine girebilmesi i¢in ustaca

kullanilmistir.

2.1.16.7 Dil ve Uslup

Neredeyse Oykiiniin tamami kisa ciimlelerle kurulmustur. Onceki dykiilerde
de bahsettigimiz lizere kisa climle tercihi, akis1 yavaglatmak, ani genisletmek
maksatli kullanilir. Bu climlelerin ¢ogunlugu kesik climlelerdir. Béyle bir iislubun
Oykiiniin tamamina yayilmasi ise dykiiniin neredeyse tamaminda bir anin ya da bir

mekan, tavir, durusun tasvirinden olusmasi sebebiyledir.

Muhayyer’de kullanilan dil sadedir ancak Dikmen’in 6nceki Oykiilerine gore
dikkatli bakildiginda fark edilen bir kelime tercihi farklilig1 da s6z konusudur. Daha
once bahsettigimiz 6z Tirkgeci tavrin artik esamisi okunmazken birtakim artik pek
sik kullanilmayan istigrak gibi, tavassut gibi Arapca kokenli kelimelere de yer
verilmistir. Bu tercih hem Dikmen’in dil tercihlerindeki doniistiimle hem de 6ykunin

genel atmosferiyle alakalidir.

2.1.16.8 Anlatim Teknikleri

Muhayyer’de tasvirler oldukca yer tutar. Oykiiniin bir olay akisindan ziyade
diiglim noktalarindaki durumlarin sunulmasina dayanmasi ister istemez tasviri 6n
plana ¢ikarmistir. Oykide diyalog ise neredeyse yoktur. Bununla birlikte Dikmen’in
sikca bagvurdugu geriye doniis teknigi kullanilmistir. Ayrica italik ve regular yazi
fontlar1 anlatimda bir imkan olarak kullanilmistir. Oykiiniin birinci béliimiinde italik
yazilan kisimlar simdiki zamani, regular fontla yazilan kisimlar ge¢mis zamani
anlatir. Son olarak yine kamera-géz tekniginin de yogun olarak kullanildigini

sOyleyebiliriz.
2.1.17 Sen Degil Ayak Seslerin

2.1.17.1 Tema

Sen Degil Ayak Seslerin’de bir memurun ofisinde ¢alisirken koridordan gelen
topuk sesleri duymasi ve bu seslerin sahibine dair hayaller kurmasi anlatilir. Oykiide
baskin tema asktir. Askin, gerceklik {izerinden degil de algilanan belli belirsiz bir
unsurdan hareketle zihnin kurdugu birtakim hayaller iizerinden olustugu anlatiimak

istenir.
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Ramazan Dikmen’in Gykiileri arasinda bu oykii hi¢ siiphesiz digerlerinden
birgok bakimdan farkli bir noktada durmaktadir. Tema baglaminda ele alacak
olursak, her ne kadar agk temas1 Dikmen Oykiilerinde en ¢ok kullanilan temalardan
biri olsa da bu 6ykiide oncekilerden gok daha farkli bir boyutuyla ele alinmistir.
Onceki Gykilerde ask temas: gelenek-modernlik karsithgini anlatmak igin
kullanilirken burada daha tasavvufi bir boyutuyla yer almigtir. Burada, her ne kadar
yine bir kadina duyulan agk iizerinden hareket edilse de anlatilmak istenen ilahi
agktir. Bu bakimdan agk temasinin geleneksel kullanimina daha yakin bir metin s6z

konusudur.

2.1.17.2 Olay Orguisi

Odasinda birtakim dosya kontrolii ve hesap islerini bitirmeye calisan bir
memur, odasiin disindan, koridordan gelen ayak sesleri duymaktadir. Gelen tak tak
sesleri, memurun zihninde birtakim sairane imgeler uyandirir. Memur, bu imgeler
uzerinden zihninde iki hikaye ve iki yeni gerceklik kurar. Bu hikayelerin ilkinde ayak
seslerinin sahibi uzun boylu diiz uzun siyah sacli, beyaz tenli, alimli bir kadindir. Bu
kadinin is ¢ikist mahalleden gecerek evine gidisini hayal eder. Bir resim tablosu
gibidir bu hayal. Ardindan gozlerini acar ve bdyle bir kadmin var olmadigimnin
farkina varir. Daha sonra ¢alismaktan yoruldugu bir anda basini1 dosyalarin {izerinden
kaldirdiginda karsisinda kivircik sacl, kakiillii, kisa ve ¢elimsiz, gozliikli bir kadin
bulur. Bu kadin, anlaticinin bitmeyen islerine yardim etmek icin gonderilmistir. Iki
cocuguyla tek basina, ailesinden uzakta yasamaktadir. Oldukga ¢aligkan ve titizdir.
Ancak bu kadin da gercek degildir. Calismaktan yorulmus memurun zihninin iirettigi

romantik bir hayaldir.

2.1.17.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi
Anlatic1 karakter ve dolayisi ile birinci tekil anlatici s6z konusudur. Tekil

bakis ac¢is1 vardir.

2.1.17.4 Kisiler

Oykiiniin tek gercek karakteri anlaticidir. Anlatici, masa basi is yapan bir
calisandir. Yogun calismakta ve belki bu c¢alismanin etkisiyle sairane hayaller
kurmaktadir. Cekmecesinde siir kitaplart tasidigini ve radyodan klasik miizik

dinledigini géz dniinde tutarsak entelektiiel bir kimsedir. Sigara tiryakisidir.
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Oykiiniin diger karakterleri anlaticinin {irettigi hayali karakterlerdir. Bunlarin
ilki, koridordan gelen ayak seslerinin sahibi oldugunu hayal ettigi uzun boylu, siyah
diiz sagli, beyaz tenli, alimli bir kadindir. Bu kadinin is ¢ikis1 eve doniisiinii hayal
eder. Gelisi ile mahalle sakinlerinde bir infial uyandirmistir. Once bakkala ugrar ve

sonra devam eden yokusu ¢ikarak evine dogru yol alir.

Ikinci hayali karakter ise kivircik sacl, kakiillii, esmer, kisa boylu ve ¢elimsiz
ancak ¢ok hizli ve diizgiin calisan, caliskan bir kadindir. iki gocuguyla birlikte
ailesinden uzakta yasamaktadir. Calismasinda anlaticiya yardim etmesi igin
gonderilmistir. Yiiziinde bir kirginliktan kalma burukluk ifadesi vardir. Sessiz, dikkat

¢cekmeyen, kendi halinde bir kadindir.

Bu iki kadin karakterin ortak noktasi bir sekilde yalnizlik i¢inde tasvir edilmis
olmalaridir. Ikisinin de profiline belki de en yakisan kelime yorgunluktur. Iki kadin
da yalmzligin, buruklugun ve yasanmamishgin yorgunlugunu tasir. Bu bakimdan bu
kadin karakterler Sir, Arada ve Muhayyer’deki kadin karakterlere benzemektedir.

Ancak elbette bu dykide profiller daha belirsiz, daha ugucudur.

2.1.17.5 Zaman

Bir memurun hayallerinin anlatildigi bu &ykiide zaman kavrami hayli
ucucudur. Devamlilik arz etmeyen, kesik kesik, belirsiz zaman ifadeleri soz
konusudur. Memurun kurdugu bu hayallerin tek bir an parlayip sénen bir imgeden mi
ibaret oldugu yoksa parca parca giinlerce kurulmus, tamamlanmis hayaller mi oldugu

acikca ifade edilmemistir. Yine de bazi zaman ifadeleri dykiide yer almaktadir.

Ilkin kurulan ilk hayalin bir gle sonunda, muhtemelen dgle yemegi yedikten
kisa bir siire sonra kurulmaya basladig1 sdylenir. Insanin mayistig1 bdyle bir anin

secilmesi, bir hayal sahnesine gegis i¢in uygunlugu sebebiyle olmalidir.

Ikinci olarak kurulan hayalde zamanin aksamiistii oldugu sdylenir. Bu vakit
hem hayali kurulan karakterin is ¢ikisinda olmasi dolaysist ile hem de karakterin
yorgunlugunun ve yorgunlugun karaktere verdigi hizlnli giizelligin bir resim

tablosunu andiran bu sahnede yansitilmasi i¢in secilmistir.

Bunlarin disinda gecen olaylarin ne zaman gectigi ve ne kadar siirdiigl

belirtilmemistir.
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2.1.17.6 Mekan

Sen Degil Ayak Seslerin’de mekan, anlatici karakterin zihninin bir yansimasi
gibidir. Burasi bir memur ofisidir. Kapis1 disariya kapalidir ve bu kapali kapinin
disindan birtakim sesler gelmektedir. Igeride nesnel olarak karaktere yapmasi
gereken isi duragan bir sekilde hatirlatan ofis malzemeleri ve {istli dosyalarla dolu
masa vardir ve mekanin biiyiik ¢ogunlugunu bunlar olusturur. Odanin disar1 ile
baglantisi ii¢ sekildedir. Ilk olarak disaridan gelen birtakim sesler s6z konusudur. Bu
seslerden yalnizca bir tanesi, ayak sesleri, ayirt edilir. Ikinci olarak odanin penceresi
bir hayal yahut masal diinyas1 gibi kiremit rengi c¢atilara ve bu catilarin Gtesinde
flulasan deniz ve gokyliziiniin birlesimine agilir. Son olarak masanin (zerinde
bulunan bir not kagidinda bir telefon numarasi ve “Arayacaksiniz” yazmaktadir. Bu
nottaki buyurganlik sanki bir tarafiyla karaktere bir an Once telefon etmesini ve
icinde kapali bulundugu odadan telefon vasitasiyla disariya, gercekligin tecelli ettigi
diinyaya baglanmasini sOylemektedir. Ancak odanin kapali duvarlari igerisinde
telefon ahizesi dahi disariya degil disarinin bir hayaline agilir. Odada bulunan diger
ayrintilara goz atarsak, radyoda siirekli klasik miizik calmaktadir. Bu, anlaticinin
entelektiiel bir karakter oldugunu okura bildirmektedir. Ayrica disaridan gelen sesleri
sairane imgelere doniistiiren karakterin zihninin derinliklerini yansitir gibi,

cekmecesinde siir kitaplar1 oldugu okura bildirilir.

2.1.17.7 Dil ve Uslup

Ramazan Dikmen’in kisa climle tercihi bu oOykiide de hemen goze
carpmaktadir. Bu dykiiye 6zel olarak kimi yerlerde ii¢ dort kelimeden ibaret, kimi
zaman Yyiiklemsiz yahut yalnizca tamlamadan olusan ciimleler onceki Oykiilere
nazaran daha sik kullanilmis ve hatta Oykiiniin tamamina yayilmistir. Bu tercih
muhtemelen hayal kuran bir zihnin sunumu olan bu éykude kelimelerin imgesel arka

planinin spot 1siklar1 altinda yalin ve belirgin gosterilmesi arzusundan kaynaklidir.

2.1.17.8 Anlatim Teknikleri

Karakterin kurdugu ilk hayali anlatan ciimleler siir dizeleri gibi dizilmistir.
Muhtemelen hayalin bir akicilikla degil parga parga biitiinlenisi bu yolla verilmek
istenmistir. Oykiide hem mekan hem de yiiz tasvirleri yer alir. Anlaticinin kurdugu

hayaller de biling akisi teknigi ile verilir. Hatta 6ykii, anlaticinin bilincinden ibarettir.
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2.1.18 Odiil Téreni

2.1.18.1 Tema

Odil Toreni bir kara mizah ornegidir. Bu oykiide bir genelevin 200.
y1ldéniimii dolayist ile diizenlenen bir 6diil toreni anlatilir. Térende konusan genelev
sahibi kurumu nasil biiyiittiiklerini anlatir. Kurumun idaresini teslim ettigi
yoneticilerin adim adim miisterilerin ve g¢alisanlarin gilivenlik ve konforunu temin
icin ne tiirlii degisiklikler yaptiklarindan bahseder. Toplumun ve baglantili olarak

devlet kurumlarinin geliskili ve trajikomik hali sertge elestirilmistir.

En basta Odul Toreni bir kapitalizm elestirisi olarak okunabilir. Burada bir
genelevin tercih edilmesi yeteri kadar biiytik, yeteri kadar karli olduktan sonra ne
denli igreng, ne denli ahlak dis1 olursa olsun bir kurumun biitiin diger manevi
degerlerin iizerine ¢ikabilecegi anlayisini gostermek i¢in harikulade bir se¢imdir. Bu
karlilik ve biiyiikliik 6yle bir konumdur ki biitiin diger degerler onun yaninda birer
ayrintidan ibaret kalir. Yasadigimiz hayati, i¢inde bulundugumuz diinyay1 diizenleme
kudretine sahip yegane deger verimliliktir. Eger verimlilik artis1 sagliyorsa
calisanlarin inanglarmin geregini yerine getirmesi elbette saglanir, her tiirlii sosyal
hizmet sunulur ve biitiin bunlarin i¢inde bulunulan kurumla olusturdugu zitlik hig

ama hi¢ dnemli degildir.

2.1.18.2 Olay Orguisii

Odiil Toreni bir sahnenin tasviri ile agilir. Ardindan sahneye ilk olarak sunucu
kiz ¢ikar. Kiz, konugmasini yapmasi i¢in sahneye genelevlerin sahibi Tankut Koral’1
cagirir. Koral, genelevin tarihinden baglayarak 6zellikle son yirmi yilda yasadiklar
gelisimleri anlatir. Bu yillarda tek bir evden bir¢cok sube ile en ¢ok vergi verenler
listesine dahil olan biiyiikk bir firma haline nasil geldiklerini anlatir. Yaptiklar
degisimlerden bahseder. Son olarak bu basarilarin mimar1 olan miidiir Onal Oncii’yii
Odiiliinii almas1 i¢in, ona 6diliinii takdim icinse Ulusal Kalkinma Bakani Evrim
Atilm’1 sahneye davet eder. Odiil bir villadir ve verilecek olan bu villay1 temsilen

anahtardir. Oykii, 6diiliin takdimi ile son bulur.
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2.1.18.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Ucgiincii tekil anlatic1 séz konusudur. Oykii, mekan tasvirleri ve monologdan
olusur. Monolog, dykiiniin bilyiik kismin1 kaplar. Oyk, bir durum ironisidir ancak
anlatilan durum oldukga abartil1 bir durumdur ve bakis acisinin ironik olmasina gerek

yoktur. Dolayistyla nesnel bir bakis agis1 s6z konusudur.

2.1.18.4 Kisiler

Bahsettigimiz {lizere dykii bir kara mizah 6rnegidir ve agir bir ironi icerir. Bu
ironi oldukga abartil1 bir tablo ¢izilerek olusturulmustur. Abartinin bir pargasi olarak
da kisiler, karakterden ziyade tiplerdir. Herhangi bir karakteristik 0zellik

gostermezler ve isimleri dahi 6zellikle se¢ilmis

Oykiide karsimiza ¢ikan ilk karakter sunucu kizdir. Sunucu kizda bir genelev

calisan1 tiplemesi yapilmistir.

Ikinci karakter genelevin sahibi Tankut Koral’dir. Tankut Koral’da ise bir
genelev patronu tiplemesi ¢izilmistir. Kisa boylu, hayli sisman, zorlukla yiiriiyen,

renkli elbiseler giyen bir tiptir.

Uciincli ve dordinct karakterler genelevin miidirii Onal Oncii ve Ulusal
Kalkinma Bakani Evrim Atilim’dir. Bu karakterler isimleriyle yapilan ironinin

Otesinde oykiide bir islev gormezler.

2.1.18.5 Zaman

Oykiiniin anlatma zamani1 on dakika kadar bir siire olmalidir. Tankut Koral’in
yaptig1 konusma, kelime sayisi goz Oniine alindiginda birka¢ dakika siirmiis
olmalidir. Karakterlerin sahneye ¢ikis siireleri ve 6diiliin verilme siiresi diisiiniiliirse

toplam zaman on dakika kadardir.

2.1.18.6 Mekan

Odul Toreni’nde mekan tasvirleri, monologun ardindan en ¢ok yeri
kaplamaktadir. Oykiiniin mekan1 bir sahnedir. Dikmen’in daha énce de Yitik Oyuncu
isimli Oykiisiinde sahneyi bir mekan olarak kullandigmi gormiistiik. Odul
Toreni’nden sonra ise Suskun Papagan isimli 6ykide bir kez daha sahneyi mekan
olarak kullanacaktir. Dikmen’in tekrar tekrar sahneyi kullanmasinin sebebi anlattigi

olay, kisi ya da durumu spot 1siklarinin altinda, sahnede, karsimizda yalniz ve apacik
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birakma arzusu olabilir. Odil Toreni 6zelinde ise kurgulanan durumun
absiirtliigiiniin baska hi¢bir unsura ihtiya¢ duymayacak derecede vurucu olmasi bdyle
bir mekan tercihine sebep olmustur. Dikmen, esasinda kapitalizmin, modernligin
nasil bir oksimoron oldugunu, bu kavramlarin dayandigi temel ilkelerin akil almaz
derecedeki absiirtliigiinii gostermek i¢in bunlart tim “giplakligi” ile sahne 1siklar

altinda tutmanin yeterli oldugunu gostermektedir.

Oykiide sahnenin tasviri de ilgingtir. Bu siradan bir sahne degildir. Onde bir
kursu ve karstintin uzerinde mikrofonlarla birlikte siirahi ve bardak vardir. Sahnenin
arka kisminda ise bir vitrin ve bu vitrinin i¢inde ii¢ kadin bulunmaktadir. Bu
kadinlarin tasviri, genelev calisan1 olduklarmi anlatmaktadir. Kadinlar hareketsiz
durmaktadir. Bu vitrin ve kadinlar, genelevlerde “miisteriye” satilan “Uiriiniin” kadin
olmasma yani birer 6zne olan insanlarin nesnelestirilmesine ve Ondeki kiirsiide
konusacak olanin arka planinda boyle bir zalimligin s6z konusu olduguna dikkat
cekmektedir. Sahnenin iki yaninda ise lambri duvarlar, duvarlarin lizerinde asili
birtakim dovizler vardir. Bu dovizlerde “Diriistliik, Adalet, Temizlik, Kalite,
Caligkanlik, Emege Saygi ve Haklara Saygi” kelimeleri yazilidir. Bu kelimelerin

ahlaksizlik yuvasi olan bir kurumla yarattig1 tezat ve ironi ortadadir.

Dikmen’in Belgika ve Fransa’da bulundugu yillarda bu Avrupa iilkelerinin
sehirlerinde, tipki bu Oykude tasvir edildigi iizere vitrinde kadinlarin durdugu
genelevleri goriip gormedigini bilmiyoruz. Ancak Dikmen, kapitalist zihniyetin isi
insanlar1 vitrinde pazarlamaya gotiirdiigiinii olmasa dahi goétiirecegini 6ngdérmiis
olmali. Zira Dikmen’in yasadigi donem, kiiltiirel atmosfer olarak bir doniislimiin
yasandigr yillardir. Burada durarak Nurdan Gurbilek’in  1980°lerin  kilturel
atmosferini ele aldig1 Vitrinde Yasamak baglikli denemesinden bir boliime goz atmak

faydal1 olacaktir:

“80 sonrasinda Tiirkiye'yi bir sis kapladi; bir¢ok sey goriinmez oldu. Sisin
orttiigii insanlard, iliskilerdi, nesnelerdi. Sis dagildiginda, her seyin net birer
gortintii haline geldigini fark ettik. Bakilanla kurulan iliski aslen bir seyir
iliskisine, soziin kendisi bir vitrine doniistii. Bir¢ok seyin gosterildigi icin ve

gOriindiigii kadariyla varoldugu, sergilendigi icin ve seyredildigi kadariyla
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deger kazandigi bir toplum c¢ikti ortaya. Epeydir vitrinde yasiyoruz

hepimiz.””9°

Dikmen’in Odill Toreni’nde bir sahneyi ve sahne gerisinde bir vitrini
kullanmas1 bu bakimdan bir tesadiif degildir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de 6zellikle
1970’lerin ortasindan itibaren bir cinsellik furyasimnin yiikselmeye basladigini ve
80’lerin ortasindan itibaren bu furyanin olduk¢a cirkin bir hale biirlindligiini

hatirlatmakta fayda var.

2.1.18.7 Dil ve Uslup

Dil, bu oykiide anlatilan trajikomik ve ironik durumun acikligina golge
diistirmemek i¢in tipki bir sahnenin simsiyah dekoru gibi sade ve agiktir. Tasvirler
kisa ve net ciimlelerle yapilmistir. Monolog kisminda ise tam bir konugsma metni
yazilmistir. Ancak burada yazilan metnin dili bir genelev sahibinden beklenecek
sekilde argoya yer vermez, burada daha ziyade sanki bir birokrat yahut siyasetcinin
konusma tarzina uygun bir metin tercih edilmistir. Bu tercih de siiphesiz Oykiide

kurulan ironinin bir pargasidir.

2.1.18.8 Anlatim Teknikleri
Oykiiniin anlatimi tasvirler ve monologdan kurulmustur. Dikmen, mektuplar

ve giinliiklerden sonra ilk kez bir téren konugsmasini anlatimda kullanmistir.
2.1.19 Geriye Kalan

2.1.19.1 Tema

Geriye Kalan Ramazan Dikmen’in 1991 yilinda yayinladigi son 6ykiidiir. Bu
Oykiide gecici gorevle gittigi kasabadan gorevi bittigi i¢in ayrilmakta olan bir
karakterin, bu gorevi sirasinda tanistig1 bir kadinla olan arkadaslig1 anlatilir. Dikmen
bu dykiide insanlar aras1 iletisimin miimkiinliigiinii ve samimiyetini tartisir. Insanlar
arast iligkilerden geriye kalanin ne oldugu sorusuna cevap aranir dykiide. Bu
baglamda arkadaglik, dostluk gibi iligkilerin Oykiiniin ana temasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Yalnzlik, yalmizliga itilmiglik, terk edilmislik, mutlu sona eremeyen

ask, aldatilma da Oykiiniin yan temalar1 arasindadir.

% Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, (fstanbul: Metis Yaymlar1, Kasim 2001), 29
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2.1.19.2 Olay Orgusi

Geriye Kalan’da olay orgiisii yine sondan basa dogru kurgulanmistir. Anlatici
ile Oykiinlin ana karakterinin ayrildigi andan baslar 6ykii. Buradan geriye dogru,
kronolojik bir siralama olmaksizin, zaman sigramalari ile gidilir. Boylece dykiiniin
merkezinde yer alan portre ve durum ortaya konmus olur. Burada olaylardan ziyade
durumlar s6z konusu oldugu icin anlatilanlarin siralamasindan ziyade durumlarin
vuruculugu 6n plandadir. Zaten aktarilanlar da bir portre ¢izerken ressamin tuvale
vurdugu fir¢a darbeleri gibidir, 6nce burnu mu yoksa agzi m1 yaptig1 degil neticede
ortaya c¢ikan resim 6nem arz etmektedir. Yalnizca ortaya ¢ikan resmin vurucu olmasi

i¢in, en vurucu olay sona saklanmuigtir.

Olay akis1 ise soyledir: Gegici gorevle gittigi bir tasra kasabasinda gorevi
biten anlatic1 karakter otobiisle kasabadan ayrilmaktadir. Bu sirada kendisini yolcu
etmeye gelen kadin karakterin otogarin siitunlar1 6niinde durusunu seyretmektedir.
Bu goruntt aklina saplanmistir. Kadimi farkli zaman ve yerlerde diisiinmeye baslar.
Daha sonra gorev siiresi boyunca bu kadinla gelistirdikleri arkadasliklarini ve bu

arkadaslik siiresince kadin hakkinda 6grendiklerini anlatir.

2.1.19.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici karakter, dolayist ile birinci tekil anlatict kullanilmistir. Oykiiniin son
kisminda kadin karakter hakkinda bilgilerin Kaymakam Hayri Bey’den edinildigi
sOylenmis ve disaridan bir biirokratin dul bir kadina olan bakisi bu rivayetler aracilig
ile aktarilmistir. Buna karsilik dul kadinin insanlarin bu bakisina verdigi karsilik,
anlatict ile girdigi bir diyalogla aktarilmistir. Bu boliimler oykiide ¢ogul bakisin

saglandig1 kisimlardir.

2.1.19.4 Kisiler

Anlatict  karakter, Dikmen’in 0Onceki Oykiilerinde karsilastiklarimizdan
Muhayyer’deki anlaticiya benzemektedir. Onun gibi gegici gorevle kasabalari
dolasmaktadir. Sigara tiryakisidir. Entelektiiel ilgileri s6z konusudur. Yine, hiizne ve

yalnizliga mahk{m kalmis bir kadinla arkadasglik iligkisi kurmustur.

Oykiiniin esas kisisi ise kadm karakterdir. Bu da Dikmen’in &nceki
oykiilerinde karsilastigimiz karakterleri andirir. Arada ve Sir Oykiilerinde kargimiza

c¢ikan aldatilmig ve sonrasinda bosanmis kadin karakterlerin bir benzeridir. Onlar gibi
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bu da aldatilmig ve sonrasinda kendisini siirgiine mahkim etmistir. Bu karakterin
eski esi Istanbul’da pazarlama miidiirii olarak ¢alisirken esini sekreteriyle aldatmis,
sonra esinden bosanip sekreterle evlenmistir. Kadin ise bosanmanin ardindan
kendisini ¢alistiklar1 tasra kasabasina stirgiin etmis, burada memure olarak
caligmaktadir. Eski esinden bir oglu vardir fakat bu ogul yatili okulda okumakta, yaz
tatillerinin yarisin1 annesinin yaninda diger yarisint ise babasimin yaninda

gecirmektedir.

Her ne kadar aldatilma ve bogsanma olmasa da Muhayyer adli 6ykiideki kadin
karakter de bu karakterle, basarisiz bir iliski sonrasi yalnizliga mahkim olmasi
tarafiyla benzerdir. Ancak Muhayyer’deki kadin karakterle bu oykiideki karakterin
esas benzerlik noktasi, Arada ve Sw’daki kadin karakterler gibi tek boyutlu bir
sekilerligin temsilcisi olmamalaridir. Bu karakterler aksine ne yasadiklarinin ve
baslarina gelenin sonuna kadar farkindadirlar. Bu da onlar1 bir tiir bilge yalnizliga
stiriiklemistir. Onlar, ugradiklari ihanetle insan iligkilerinin i¢ yliziinii kavramiglardir.
Bu karakterlerin bir diger ortak yani da kiltiir sanat ilgileridir. Muhayyer’deki
karakterin kiltir sanat ilgisi yazma eserler ve 6zellikle musiki ile saglandigi halde bu
Oykiideki karakterin aksamlarini okumaya ayirmasi, siirler yazmasi ve sikildik¢a ud

calmasi bu ilginin kuruldugu noktalardir.

Oykiiniin diger karakteri Kaymakam Hayri Bey’in tek vazifesi ise kendini
yalnizliga mahkum eden bu kadina diger insanlarin bakisini gostermek ve kadinin

anlatmadi@1 gegmisini anlatici karaktere aktarmaktan ibarettir.

2.1.19.5 Zaman

Olay Orglsli kisminda belirttigimiz iizere olaylarm siralamasinda klasik
kronolojik sira tercih edilmemistir. Olaylar, zaman c¢izelgesi iizerinde karisik
siralanmis ve okura karisik sekilde verilmistir. Once sondan baslanmustir, daha sonra
karigik olarak geg¢mis olaylar aktarilmistir. Boyle bir zaman kurgusu, Oykiyi
meydana getiren olaylar1 diiz bir sekilde okura aktarmak yerine okuru adim adim

Oykiiniin ve karakterin derinliklerine ¢gekmek amaciyla tercih edilmistir.

Oykiide anlatma zamani, anlaticinin i¢inde bulundugu otobiisiin otogardan

hareket etmesi ve sehirden ¢ikmasi arasinda gegen birkag dakikalik bir siiredir. Vaka
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zamani ise anlatici karakterin kasabaya gorevi geregi geldigi ve bu goérevin bitmesi

ile kasabadan ayrilacagi ana kadar gecen birkac aylik bir zaman dilimidir.

2.1.19.6 Mekan

Oykii bir otogar sahnesi ile acilir. Anlatici i¢inde oldugu otobiisten, otobiisiin
hareket ettigi otogarda durmakta olan kadin karaktere bakmaktadir. Kadin ise
anlatictya baksa da otobiisiin camlarindaki yansima sebebiyle onu géremeyecegi igin
belirsiz bir noktaya bakmaktadir. Dikmen burada dykiiniin merkeze aldig1 karakterle
anlatictyr birbirinden ayirmis ve birini digerinin gdremeyecegi bir noktaya
yerlestirmistir. Boylece mekan iizerinden Oykiiniin anlaticisini da konumlandirmistir.
Bu konumlandirma ayrica anlaticiy1 hareket eden, uzaklastiran bir mevkie

yerlestirirken karakteri bir tablo gibi sabit bir noktada tutmustur.

Otobiisiin hareket ediyor olmasi ve aslinda anlaticinin ¢evresindeki mekanin
stirekli degisiyor olmasi da bir sonraki sahnede vurgulanmistir. Ancak bu hareket ve
degisiklige ragmen anlatict saplantili bir sekilde hep kadin karakterin sabit
gorlintiisiinii diistinmektedir. Burada dis mekanin degisimi ile i¢ mekénin yani
otobuslin icinin aym kalmasi arasindaki tezat, zamanin gegisiyle dis diinyanin
degisimi ve buna ragmen karakterin hep ayni noktayir hi¢ degismiyormus gibi

diistinmesi arasindaki zithigin anlatimini desteklemektedir.

Daha oOnce de toplu tasima araglarinin Dikmen Oykiisiindeki yerine
deginmistik. Burada da yine bir toplu tasima araci olarak otobiis, karakterin

diistincelere daldig1, gecmisle hesaplastigi yerdir.

2.1.19.7 Dil ve Uslup

Dikmen’in sade dil kullanim1 bu 6ykiide de goze carpmaktadir. Ancak yine
Dikmen’de ara sira rastlanilan pek de kullanilmayan kelimelerin yer bulmasi durumu
yine bu dykiide karsimiza ¢ikmistir. Oykiiniin son ciimlesinde kullanilan delimsirek

kelimesi, giinliik hayatta pek karsilagmadigimiz, delice anlaminda bir kelimedir.

2.1.19.8 Anlatim Teknikleri
Oykinin geneline biling akis1 teknigi hakimdir. Bununla birlikte ilk alti
paragraf neredeyse tamamen tasvirlerden olusur. Bu tasvirlerde yine kamera g6z

teknigi tercih edilmistir. Sonrasinda ise anlatma teknigi gitgide baskinlagir. Son
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boliimde ise kisa bir diyalog yer alir ancak bu diyalog iki karakterin dogal bir

konusmasindan ziyade karsilikli kisa tiratlar1 seklindedir.
2.1.20 Susan Adamin Hikayesi

2.1.120.1 Tema

Susan Adamin Hikdyesi, basligindan anlasilacagi gibi susan bir adamin
anlatildig1r bir Oykiidiir. Ramazan Dikmen’in 0&ykiilerinin yalniz basliklarina
bakildiginda dahi susmanin, sessizligin onun &ykiilerinde 6nemli bir yer tuttugu
anlasilabilir. Susan Adamin Hikdyesi de suskunluk, sessizlik temalarinin en baskin
oldugu &ykiidiir. Oykiide insanlarla samimi bir iletisim kurmanin imkansizhigin1 fark
eden Ramiz karakterinin gitgide suskunluga géomiilmesi ve derdini en yakin arkadasi
da dahil olmak iizere kimseye anlatamamasi, daha dogrusu kimsenin onu anlamamasi

anlatilir. Arkadaglik ve yalnizlik temalar1 da dykiide islenen diger temalardir.

Dikmen’in dykiilerinde susmak, diinyanin kétiiliigi, kirliligi, yetersizligi ile
yiizlestikten sonra Karakterlerin énunde yapilabilecek tek manali eylem olarak kalir.
Karakterler, bir yaniyla diinyaya, modern diinyaya yenilmis karakterler adim adim
bir sessizlie, bir yalnizliga gomiiliirler. Cogunlukla onlar bu diinyaya, insanlara
kars1 bir umut ya da {imit besleyerek baslamislardir yolculuklarina. Ancak bu umut
ya da tmitleri ya bir ihanetle ya bir diisiince ayriligi ile sonlandiginda yahut onlar
umduklarinin aslinda bekledikleri kadar insanin i¢ diinyasini doldurabilecek nitelikte
olmadigim fark ettiginde bir sessizlige gomiiliis baglarlar. Bu sessizlikse aslinda
karakterlerin bu diinyanin 6tesine, askin olana dair bir 6zlem igine girmesi demektir.

Susan Adamin Hikdyesi de tam olarak bdyle bir 6zlemin 6ykusudur.

2.1.20.2 Olay Orgust

Oykii yine bir durumun tasviri ile baslar ve devaminda bu durumu ortaya
c¢ikaran olaylar anlatilir. Yine burada bir kronolojik siralanma s6z konusu degildir ve
olaylar adim adim karakterin iginde bulundugu derinligi tasvir edecek sekilde
siralanmustir. ik olarak Ramiz karakteri, odasinda tek basina, suskunluga gomiilmiis
sekilde tasvir edilir. Daha sonra Ramiz’in igine gOmiildiigli suskunlugun sebebi
olarak ¢evresindeki insanlarla iligkisinde bekledigi bir olma halini yagayamamasi

gosterilir. Bu imge kuvvetlendirilmek icin Ramiz’in en yakin arkadasi Ihsan’la

109



iligkileri ¢ocukluktan alinarak anlatilir. Oldukca yakin olmalarima ve neredeyse
kardes gibi bir arada biiyiimelerine ragmen Ihsan dahi onun bekledigi yakinlhigi,
anlayis1 gosterememektedir. Bu da anlatilmak istenen yakinlik derecesinin bir insanla
yakalanamayacagi diisiincesini aktarmak i¢indir. Daha sonra Ramiz’in yakin zamana
kadar birlikte oldugu ancak suskunlagsmaya basladiktan sonra kaginilmaz olarak
ayrildigr Sevim’le iliskisi aktarilir. Burada, Ramiz’le Sevim’in bir diyaloguyla

istenilenin nasil bir yakinlik oldugu anlatilir.

2.1.20.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Ramazan Dikmen’in {iglincii tekil sahis kullandigi nadir éykulerinden biri de
Susan Adamin Hikdyesi’dir. Oykiide Tanrisal anlatic1 s6z konusudur. Oykiiniin ana
karakteri olan Ramiz’in hem mevcut durumunun tasvirinin yapilabilmesi hem de
duygu ve disiincelerinin  aktarilabilmesi i¢in  anlatictnin = bu  sekilde

konumlandirilmasi gereklidir.

2.1.20.4 Kisiler

Oykiiniin ana karakteri susan adam olan Ramiz’dir. Ramiz, bir tasra kentinde
dogmus biiyiimiis, ¢ocuklugunu ve gencligini doyasiya yasamis, liniversiteyi sehir
disinda okumus bir karakterdir. Ramiz, bir an insanlarla kurdugu iletisimin i¢indeki
boslugu doldurmadigini, i¢inin derinliklerine temas etmedigini hissetmis ve o andan
sonra kendini bir arayisin i¢inde bulmus ve bu arayis onu suskunluga gotiirmiistiir.
O, insanin mana arayisini temsil eden bir karakterdir. Arayisi, onu en yakin arkadasi
fhsan’dan uzaklastirmis, evliligin esiginde oldugu sevgilisi Sevim’in ondan
ayrilmasina sebep olmustur. Ramiz isminin manasmin “akilli, zeki, isaretlerle,
simgelerle gosteren”® olmasi da karaktere bu adin verilmesinin bir tesadiif

olmadigini diisiindiirmektedir.

Ihsan, Ramiz’in en yakin arkadasidir. Cocuklugu ve gencligi Ramiz’le yan
yana ge¢mistir. Ac¢ikca sdylenmese de Oykiiniin besinci paragrafinin son boliimiinde,
takip ettigi bir davayr kazandigimin belirtilmesinden tiniversitede hukuk bolimunu
bitirdigi ve avukatlik yaptig1 anlasilmaktadir. Thsan, Ramiz’in suskunlugunun
sebebini Sevim’le ayrilmalarina baglamis ancak yanilmistir. Bu yanilgis1 Ramiz’in

ondan da sogumasi ile sonuglanmaistir.

91 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, erisim 3 Ocak 2024, https://sozluk.gov.tr.
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Ramiz’in sevgilisi olan Sevim ise anlatildigi kadariyla ¢ok konusan bir
kadindir. Ancak bunun 6tesinde onun geg¢misine ya da karakterine dair bir sdze yer

verilmemistir. Ramiz’in suskunluga géomiilmesi iligkilerinin sonu olmustur.

2.1.20.5 Zaman

Oykiiniin anlatma zamam Dikmen’in ¢ogu oykiisiinde oldugu iizere bir
durumun tasvirinin yapildigi, oldukca kisa bir zaman dilimidir. Bu zaman dilimi, bir
bardak caym soguma siiresi kadardir. Oykii basinda Ramiz’in annesinin odaya
getirdigi caya Ramiz dokunmamis ve dykil sonunda Ramiz’in annesi ¢ayinin buz gibi

oldugunu séylemistir.

Vaka zamani ise Ramiz’in ¢ocuklugundan bulundugu yasa kadar gecen
zaman dilimidir. Bulundugu yasin, evlilik ¢aginda olmasindan hareketle 25-35 arasi

bir yas oldugu soylenebilirse de bir kesinlik arz etmeyecektir.

Oykiide zaman unsuru pargalanmistir. Olaylar kronolojik bir siralama ile
anlatilmaz. Olaylarin anlatimi, tipki zihnin dagmik hatirlayislar1 gibi farkli zaman
dilimleri arasinda si¢rar. Bu sigrayislar adim adim karakterin i¢inde bulundugu am

tasvir eder.

2.1.20.6 Mekan

Ramiz, agik¢a belirtilmese de muhtemelen evinde, odasindadir. Susan ve
icine kapanan bir karakter olan Ramiz’in kapali bir mekanda olmasi da anlatilan
imgeyi desteklemektedir. Karakterin icine ve dolayisi ile bu kapali mekana
kapanmasinin sebebi arkadaglariyla, dostlariyla konusarak kurulan iletisimin onun
icine temas etmedigini diisiinmesidir. Mekan adeta Ramiz’in kendisi gibi dis
diinyaya kapali, mahrem ve sahsidir. Bu mekana Ramiz’den bagka 6ykii boyunca
disaridan girebilen tek kisinin annesi olmasi, bu girisin de ¢ay getirmek gibi anne

merhametinin ifadesi olan bir davranisla ger¢eklesmesi anlamlidir.

Oykiide dikkat ¢eken bir diger mekan tercihi Ramiz’in arkadas1 Ihsan’la
yemege ¢ikt1g1 sahnedir. Ihsan’in bir basarisinin kutlanildig1 bu yemek, kamusal alan
olan lokantadadir. Ancak Ramiz kendisini bu mekanda rahat hissetmez. Aslinda
biirosundan da ¢ikmak istememistir. Thsan onu zorlayarak ¢ikarmistir. Bu kamusal

mekanda derdini yanlis anlayan Thsan’a kendisini anlatmak istemez. Bu mekanda
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iletisim kurulabilecegine inanmaz. Ancak ofiste olsalardi anlatabilecegini diisiiniir.
Bu da karakterin i¢ diinyasini anlatabilmek i¢in agik degil kapali bir mekanda olmasi
gerektiginin ifadesidir.

Oykiide Ramiz ve Thsan karakterlerinin ¢ocukluklarmnin gegtigi mekéan olarak
mabhalle, giizel giinlerin gectigi gecmiste kalmig bir yerdir. Daha 6nce Ramazan
Dikmen Oykiilerinde karsilastigimiz bozulmanin gerceklestigi yer olan mahalle,

burada heniliz bozulmamus, saf haliyle yer alir.

Son olarak Ramiz karakterinin kiz arkadasi Sevim’le bulustugu pastaneye
deginmek gerekir. Pastane, sevgililerin bulusma mekani1 olarak daha once de
Gegende, Kyya Vuranlar, Arada oykiilerinde de karsimiza ¢ikar. Pastanelerin o
donemde de siklikla sevgililerin bulusma mekanlar1 oldugu bilinmektedir. Ancak
Dikmen Oykiilerinde pastanelerde sevgililer arasinda bir yakinlagsmadan ziyade

ayriliklar gerceklesir.

2.1.20.7 Dil ve Uslup

Dil her zaman oldugu gibi sade, siissiiz ve anlagilirdir. Yine 6zellikle kamera
g0z tekniginin kullanildig1 kisimlarda kisa ciimleler tercih edilir. Akici bir iislup s6z
konusudur. Oykii bir durum Sykiisii oldugu, olay akis1 ve entrika neredeyse olmadig1

halde Dikmen’in iislubu 6ykiiyii akict kilmistir.

2.1.20.8 Anlatim Teknikleri

Daha once siklikla 6ykiilerde zihin akiginin baskin oldugunu zikrettik ancak
bu Oykiide baskin olan anlatma teknigidir. Anlaticinin ve bakis acisinin degisimi
kullanilan anlatma teknigini de degistirmistir. Ancak yine de zihin akisindan yer yer
yararlanilmistir. Mekan tasvirleri oldukca kisitlidir. Yer yer yine kamera g6z teknigi
de kullanilmistir. Oykide diyaloglardan yararlanilsa da bunlar canlh diyaloglar
degildir. Anlatilmak istenen diisiinceyi vermek i¢in kurgulanmis uzun tiratlar ya da

kisa tepkilerdir.
2.1.21 Afife Abla’nin Incileri

2.1.21.1 Tema
Afife Abla’min Incileri, her ne kadar Ramazan Dikmen’in émrii gérmeye

yetmese de ikinci Oykii kitabina da ismini veren Oykiidiir. Esasinda Dikmen’in
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oykiiciiliigiinii de ikiye ayirirsak, Afife Abla’min Incileri’nin ikinci donemin bayrak
Oykiisii oldugunu sdyleyebiliriz. Dikmen oykiiciiligiinde o6zellikle 1990 sonrasi
ironinin gii¢ kaybettigi, nostalji ve trajikligin arttig1 gozlenir. Bu donem oOykiileri
adeta kaybolan, yiten manevi degerlere bir agit gibidir. Afife Abla’mn Incileri de
bdyledir. Bu dykiide anlatilan karakter, tavriyla, yasamasiyla geleneksel degerlerin,
yiizyillarca devam etmis, incelmis, rafinelesmis kiiltiiriimiiziin bir temsilcisidir. Oykii
de onun vefat haberi ile agilir ve bu bir nevi gelenegin, kiiltiiriin 6liimiidiir.

Dolayisiyla 6ykiiniin baskin temasi1 geleneksel degerlerin yitimidir.

Oykii bastan sona kadar belli motiflerle incelikle oriilmiistiir. Dogumdan
O0lime kadar hayatin hemen her alanimi diizenleyen gelenegin Ogeleri ustalikla

Oykiiye yerlestirilmistir.

Oliim ve diigiin motifleri hikdyede 6nemli yer tutar. Temelde iki motif de bir
devrin sonunu belirten benzer dgelerdir. Dikmen, diigiin motifini daha 6nce Sonrasi
adli hikayesinde kullanmistir. Sonrasi’da diigiin modern degerlerin, degisen ahlakin
sergilendigi bir sahne iken Afife Abla’mn Incileri’nde manevi degerlerin, igten ice
hissedilen hiizniin yasatildig ritiiellerdir. Sonrasi’da diiglinde sergilemek, gostermek,
gosteris on plandayken Afife Abla’'min Incileri’nde gizlemek, saklamak, muhafaza

etmek 6n plandadir.

Hikayede bir diger 6nemli motif sessizlik/suskunluktur. Dikmen’in birgok
Oykiisiinde bir acidan sonra suskunlasma, kenara g¢ekilme, yalnizlasma yasanir.
Burada da ayn1 durumu gézlemleriz. Oykiide ilki Afife Abla’nmin 6liim haberinin
alindig1 digeri ise Afife Abla’nin diigiliniiniin hemen sonrasinin anlatildig: iki
sahnede bu sessizlikle karsilasiriz. Bunlarin ilkinde sessizligi disaridan ve komsu
dairelerden gelen giiriiltiller bozmaktadir. Dikmen, modernitenin geleneksel

degerlere kars1 bir istilac1 gibi saygisizca saldirisini bu sekilde aktarmistir.

Kadin giysileri de oykiide bir leitmotif olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle
feraceler, Afife Abla ile 6zdeslesen bir semboldiir. Afife Abla’nin feraceleri dikiyor
olmasi bir yana, feracelerin kadinlar tarafindan tercih edilme-edilmeme durumu

toplumsal degisimin anlatiminda somutlastirici bir 6gedir.
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2.1.21.2 Olay Orgiisi

Ramazan Dikmen’in ¢ogu dykiisiinde oldugu gibi Afife Abla 'nin Incileri’nde
de geriye dogru isleyen bir olay oOrgiisii s6z konusudur. Yine bir stirecin sonunda
ortaya ¢ikan olayin anlatimiyla baglar 6ykii. Bu olay, Afife Abla’nin vefatidir. Onun
vefat1 dolayisiyla okunan sala ile anlaticinin evinde olusan atmosfer tasvir edilir. Bu
atmosfer tasviri ayni zamanda gelenek-modernite ikileminin sahnelenme alanidir. Bir
taraftan salanin sesi ylikselirken Obiir taraftan disaridan ve komsulardan gelen

giiriiltiiler salay1 bastirmaya caligir.

Oykiide daha sonra Afife Abla’min hastaligi ve diigiinii anlatilir. Bu diigiinde
yerine getirilen birtakim ritiieller incelmis, zarif bir kiiltiiriin tezahiirleridir. Ayni1
zamanda bu kultirin genel niteliklerini ortaya koyar bu ritteller. Ardindan Afife
Abla’nin mahalledeki 6dnemi, anlatict karakterin onunla ilgili hatiralar1 bir hatirlama
seklinde aktarilir. Ancak bu hatirlama kronolojik sirayla degildir. Bir zihnin

lalettayin hatirlayis1 gibi daginiktir.

2.1.21.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Afife Abla’min Incileri, anlatic1 karakterin agzindan aktarilir. Birinci tekil
anlatict kullamlmistir. Anlatict karakter Istanbul’da yasayan ancak tatil igin
memleketine donmiis bir memurdur. Ancak anlatilan olaylarda bir aktor olmaktan
ziyade bir taniktir. Afife Abla’nin hayatin1 ve mahalle kiiltiirii ile manevi degerlerin
yitirilisini biz bu tanikliktan okuruz. Anlatilan dénem anlaticinin ¢ocukluguna denk
geldiginden bakisi ¢ocuksu ve 6zlem doludur. Anlatici, bir nostalji duygusuyla

hatirlamaktadir olaylari.

2.1.21.4 Kisiler
Hikayede toplam 22 kisinin adi geger. Ancak bunlarin ¢ogu yalnizca bir-iki
climlede deginilen figiiranlardir. Hikdyenin merkezinde ise Afife Abla ile anlatici

karakter vardir.

Hikayedeki figlranlar sirasiyla sunlardir: Anlaticinin annesi, anlaticinin
kardesi Nermin, anlaticinin babasi, Afife Abla’nin ikisi kiz ikisi oglan dort ¢ocugu,
anlaticinin arkadaslar1 Davut, Ibrahim ve Rasim, Afife Abla’nin babas1 Hayri Amca,

Kahveci Niyazi Amca, Afife Abla’nin esi Akif Abi, anlaticinin halasi, Afife Abla’nin
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kardesleri Rifat, Selma, Elif ve Ferhat, Afife Abla’nin annesi Halide Teyze, Celal
Amca.

Oykintn iki ana kisisinden anlatic1 karakter; ailesi Afife Abla’nin yakin
komsusu olan, Istanbul’da yasayan ve tatil igin ailesinin yanmna, memleketine,
dénmiis bir memurdur. O, mahalle kiiltiirline, heniiz modernlesmemis, ¢ikar iliskisine
dontismemis komsuluklara, yasayan geleneklere tanik olmus bununla birlikte hayat
gailesi ve degisen diinya ile birlikte biiyiik sehirde yasamaya mecbur kalmis bir

kimsedir. Yani o, bir ge¢isin hatta denilebilir ki iki farkli diinyanin gézlemcisidir.

Afife Abla ise Oykiiniin ana karakteridir. Faytonculuk yapan bir babanin ve
hastalikli bir annenin kizidir. Bes kardesin en biiyiigiidiir. Ev islerinin tim yiki
genellikle ona kalmaktadir. Kalan vaktinde de mahalle kizlarimin siparisi olan
feraceleri dikmektedir. Mabhalle kizlarinin ablasidir. Cofu zaman siparisleri
yetistiremeyip gece yarilarina, bayram zamanlar1 ise sabahlara kadar dikis
makinesinin bagsinda kaldig1 olmaktadir. Ancak halinden sikayet¢i oldugu
goriilmemistir. Hep giiler yiizliidiir. Eli agiktir. Misafirleri bir yana miisterilerine dahi
ikramda bulunur. Hatta feracelerin maliyeti artsa da haram olur kaygisi ile zam
yapamayacaktir. Dikis makinesinin basinda onca vakit gecirdigi i¢in gozleri
bozulmus, kavanoz dibi gozliikler takmak zorunda kalmistir. Bu gozliikler yiiziinden
de uzun siire talibi ¢cikmamis, baba ocagindan ¢ok ge¢ ayrilmistir. O, haliyle, tavriyla
yiizlerce yillik bir tarihin, kusaklarla gelismis, incelmis bir kiiltiiriin, gelenegin viicut

bulmus halidir.

Afife Abla’min Incileri icin bir karakter Oykistdir diyebiliriz. Ramazan
Dikmen, Afife Abla karakterinde Anadolu topraklarina kiymetini veren edepli,
incelikli ve ruh zengini kimseleri yansitmistir. Necip Tosun da Afife Abla karakterini

Tiirk ykiiciiliigiiniin ilk akla gelen unutulmaz karakterleri arasinda saymustir. %

2.1.21.5 Zaman
Afife Abla’min Incileri’nde zaman kurgusu pargalidir. Oykii, her seyin olup
bittigi andan baslar ve geri doniis teknigi ile gegmise gidilir. Bu gecmise doniisler,

Oykiiniin anlatma zamanindaki yasanilan ani genisletir, derinlestirir. Ancak geri

92 Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, (Ankara: Hece Yayinlari, Ocak 2014), 119
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doniisler tipki Dikmen’in diger Oykiilerinde oldugu gibi kronolojik ilerlemez ve
zihnin hatirlayiglart gibi dagmiktir. Bu dagmiklik yazara Oykiiniin vuruculugunu

ayarlayabilme imkani tanimaktadir.

Oykiide anlatma zamaninda yalnizca Afife Abla’nin 6liim haberinin alinmast
ve buna verilen ilk tepkilerin suresi kadar zaman gecer. Vaka zamani ise Afife
Abla’nin ilkgencglik yillarindan 6liimiine kadar gegen uzunca bir siiredir. Anlatici

karakter, bu yillar1 Afife Abla’nin 6liim haberi ile hatirlamaya baslar ve anlatir.

2.1.21.6 Mekéan

Oykiintn esas onemli mekan: anlatic1 karakterin ve Afife Abla’nin yasadig1
mahalledir. Bu mabhalle, beyaz badanali ahsap evleriyle, sakinleriyle gelenegin
yasadigi, yasatildigi bir mekandir. Bu mekanda komsuluk iligkileri yasatilmaktadir.
Mabhallede gosterigin yerine mahremiyet, giriiltinin yerine sakinlik s6z konusudur.
Insanlar, bu mahremiyeti ve sik{neti korumaya calisirlar. Ancak Sykiiniin basinda
cizilen sahnede mekan bambaska bir hal almistir. Bu sahnede artik bir apartman
dairesinde yasanilmaktadir. Eskiden olsa sala okunurken mahalle sessizlige
gomiilecekken bu yeni mekanda artik sokaktan ve komsu evlerden gelen sesler salay1

bastirmaktadir.

Ramazan Dikmen daha dnce Eski Camlar, Yavuz, Arada, Sonrasi, Gegende
adli hikayelerinde de mahalleyi bir mekan olarak kullanmistir. Bu dykiilerin hemen
hepsinde kullanilan, bir biiyiiksehrin kenar mahallesidir. Afife Abla’mn Incileri’nde
ise ilk kez bir tasra sehrinin mahallesi konu alinmistir. Dikmen’in bu isimleri
zikredilen dykiilerinde oldugu gibi Afife Abla min Incileri’nde de mahalle; olumsuz
manada degismekte olan, modern degerlerin manevi degerleri yok etmeye basladigi,
yozlasmanin yasandigi bir mekandir. Fakat oOnceki Oykiilerde degisim c¢oktan
yasanmisken Afife Abla’min Incileri’nde heniiz yasanmustir. Ve hatta Afife Abla’nin

6lumu bir nevi bu degisimin geri doniilemez miihriinii vurmustur.

2.1.21.7 Dil ve Uslup
Afife Abla’mn Incileri’nde bizi incelikle 6riilmiis bir dil karsilar. Dikmen’in
hemen her oykiisiinde oldugu gibi bu oykiide de kisa climlelerle siirsellesen, duru,

yalin, igten bir dil kullanilmistir. Climlelerin tonlamasi yerindedir. Okuru atmosfere
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cekmeyi basaran, sahne gecislerine ragmen okurun dikkatinin metinden

kopmamasini saglayan akici bir dil kullanimi1 s6z konusudur.

2.1.21.8 Anlatim Teknikleri

Oykiide geriye doniis teknigi uygulanmistir. Daha 6nce bahsettigimiz iizere
oykiide ilk olarak bir durum verilmis, bir degisimin sonrasi aktarilmis ve daha sonra
geemise doniilerek mevcut anda neyin kaybolmus, kaybedilmis oldugu anlatilmistir.
Ayni zamanda hikaye bir i¢c monolog seklinde ilerlemektedir. Biling akisi ve kamera
g6z teknikleri yine kullanilmistir. Bu tekniklerle Oykiiniin diigiim noktalarindaki

anlarda akis hiz1 yavaslatilmis, yasanan anin genislemesi, derinlesmesi saglanmaistir.
2.1.22 Suskun Papagan

2.1.22.1 Tema

Suskun Papagan’da Dikmen, sinirlar1 cetvelle ¢izilen, higbir tarihi ya da
manevi deger etrafinda birlesmeden zorlamayla ortaya c¢ikarilmis post-kolonyal
devletleri elestirir. Oykiide Latamut adli gercekte var olmayan bir tlkede gegen
birtakim olaylar anlatilir. Bu Ulke, buna dair baska higbir ima olmasa da, yapilan
konumlamaya bakilirsa Sovyet Rusya giidiimiindeki iilkelerden biri olmalidir.
Ulkenin temel gecim kaynaklari olarak tarim ve hayvancilik iiriinleri ile deniz ticareti
gdsterilmektedir. Yani heniiz sanayilesmemis bir iilkedir. Ulkede yasayan halkin
dini, dili, milliyeti hakkinda bir bilgi verilmez. Muhtemelen bu unsurlar toplumda bir
birlik olusturacak kadar giiglii degildir. Dolayisiyla iilkede bir milliyetgiligin

yesermesi ancak suni unsurlarla saglanabilecek, absiirt bir durumdur.

Oykiide, Sisman Adam adli karakterin bir ekrandan izledigi Latamut halkina
ekran basindan, bir elinde purosu ve diger elinde icki bardagiyla miidahalesini
okuruz. Dikmen, bu tir devletlerde devlet milliyet¢iliginin “sisman adamlarca”
kurgulanmis bir kavram oldugunu anlatir. Oykiiniin sonunda halkin coskulu
“Latamut” bagirislar yiikselirken Sisman Adam’in papaganinin susmasi, bir ironidir.
Uydurulan bu Latamut yalanina bir papagan kadar akli olan dahi inanmaz, demek

istemektedir Dikmen.

117



2.1.22.2 Olay Orgiisi

Suskun Papagan bir tiyatro sahnesi ya da bir sinema senaryosu seklinde
kurgulanmistir. Bu bakimdan Yitik Oyuncu ve Odul Toreni Gykilerine benzer bir
kurgusu vardir. Dikmen’in diger Oykiilerinden farkli olarak kurgu geriye dogru degil

ileri dogru akar.

Oykii, olaylarin gegtigi iilkenin tanitiminin yapildig: giris béliimii ve olaylarin
anlatildig1 ii¢ sahne seklinde boliimlenmistir. Oykiide iki farkli mekanda ii¢ farkli

zamanda ¢ok kisa siireli ger¢eklesen olaylar anlatilmistir.

Agilista Dikmen, Latamut adin1 verdigi tilke hakkinda bilgi verir. 1 numarali
ilk sahnede liiks bir ¢alisma odasinda bir elinde puro diger elinde bir dergi ile Sisman
Adam adl karakterin ekrandan Latamut halkini izlemesi, ii¢ kez telefonda konusmasi
ve odanin iginde hirsla volta atmast anlatilir. 2 numarali sahnede ise bu kez Sisman
Adam’1n evinin liikks salonuna geceriz. Bu boliimde 6nce salon ayrintiyla tasvir edilir.
Ardindan disaridan gelen siren ve Latamut halkinin bagiris sesleri ile kopek
havlamalar1 anlatilir. Sisman Adam, bu salonda vaziyeti gérmekte ve oldukca
memnun bir sekilde papaganiyla konusmaktadir. Papagan ise suskundur. Ugiincii ve
son bolimde tekrar calisma odasina doniiliir. Sisman Adam kurguladiklarinin
gergeklestigini gordiigli icin memnun bir sekilde telefonla konusmakta ve diger

yandan purosunu tattirmektedir.

2.1.22.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Suskun Papagan, Dikmen’in Tgiincii tekil anlatici kullandigi ender
hikayelerindendir. Oykii, bir tiyatro eseri gibi kurgulanmistir. Anlatim da sahnelerin
ayrintili tasviri ve kisa konugmalar seklindedir. Dikmen’in bu teknigi kullandigi
liciincli 6ykUstdir. Diger iki 6ykusi ise Yitik Oyuncu ve Odiil T6reni’dir. Bakis agisi
ise bir tiyatro seyircisinin sabit bir noktadan izleyisi gibidir. Sahneler batina ile
gorullr. Bu bakis agisinin ve anlaticinin tercih edilmesi, Dikmen’in anlatilan olay1 en
sade haliyle, abstirtliiglinii g6z oniine sererek verme arzusundandir. Bu, onun i¢in bir
tir ironi kurma yontemidir. Neredeyse anlatictyr aradan c¢ikarip durumu tim
ciplakligr ile sahneye ¢ikarma ve durumun absiirtliigii {izerinden ironi kurma

yontemi.
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2.1.22.4 Kisiler

Suskun Papagan’da toplamda (¢ karakterden bahsedilir. Oykideki
karakterler; Sisman Adam, Agon Bey ve Sisman Adam’in Kraligem diye hitap ettigi
kisidir. Sisman Adam diger iki kisi ile yalnizca telefonda konusur. Ancak bu kisilerin
goriintiisii olmadigi gibi sesi de yoktur. Sisman Adam ise aslinda bu dykiideki tek

onemli karakterdir.

Sisman Adam karakterinde bir tiir kodaman tipi ¢izilmistir. Toplumun
arkasindan is ¢eviren, perde arkasindaki bir tiir manipiilatérdiir Sigsman Adam. Ancak
bu karakterin bir i adami m1 yoksa bir siyaset¢i mi oldugu belirtilmez. Bildigimiz;

liikks bir ¢alisma odasi ve salonu oldugu ve siklikla puro ictigidir.

Oykiide tasvir edilen durum aslinda karakterleri 6nemsiz kilmaktadir.
Dolayisiyla 6ykiide yalnizca ismi bile olmayan, yalnizca bir sifatla belirtilen Sisman
Adam vardir. Bu da bir tiplemedir. Yukarida belirttigimiz {izere bu bir kodaman

tiplemesidir.

2.1.22.5 Zaman

Oykiide anlatma zamani ile vaka zamani birbirine denk diiser. Daha &nce
bahsettigimiz iizere 0ykii bir tiyatro sahnesi gibi kurgulandig i¢in zaman unsurunda
pek fazla sigrama yapilamamistir. Yalnizca sahnelerin degisimi ile zaman gegisi
belirtilmistir. Oyku, yaklasik beser dakikalik ii¢ farkli sahne olarak kurgulanmistir.
Ancak sahneler arasinda gegen siire belirsizdir. Bu siire birkag¢ giin ya da birka¢ hafta

olabilecegi gibi yillar da olabilir. Oykiide bu agik¢a belirtilmemistir.

2.1.22.6 Mekan

Suskun Papagan, mekan tasvirleri bakimindan Dikmen’in Odil Téreni ve
Yitik Oyuncu oykilerine benzemektedir. Ancak diger ikisine goére Suskun
Papagan’da mekanlar cok daha ayrintili tasvir edilmistir. Oykide her sahne

neredeyse en kiiguk ayrintisina kadar tasvir edilmistir.

Oykii toplamda iki mekanda ge¢mektedir. Ilk mekan Sisman Adam adh
karakterin ¢alisma odasidir. Liiks bir sekilde dosenmis bir ¢alisma odasidir burasi.
Ikinci mekan ise Sisman Adam’m, muhtemelen, evinin salonudur. Buranm bir salon

oldugu kesindir ancak kimin neredeki evinin salonu oldugu acik¢a ifade
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edilmemistir. Hayli zengin ve liks bir salondur. Dikmen, burayi da nesnelerin

konumuna kadar, ayrintilariyla tasvir etmistir.

Suskun Papagan’da mekan yalnizca bir dekor islevi gormektedir. Dikmen’in
bircok oykiisiinde kullandig iizere bir degisime ugrayarak Oykiiniin akisina bir
katkida bulunmaz. Yalnizca dekor olarak Sisman Adam isimli Oykii kisisinin

durumunu, statiistinii belirginlestirir.

Son olarak Suskun Papagan’da mekan baglaminda Ramazan Dikmen’in
hikayeciliginde ilk ve tek olan bir 6genin bulundugunu séylemeliyiz. Dikmen ilk ve
son kez Suskun Papagan’da fantastik bir 6ge kullannmstir. Oykiideki olaylarin

yasandig iilke, yazarin Latamut adin1 verdigi ger¢ekte var olmayan bir tlkedir.

2.1.22.7 Dil ve Uslup

Ramazan Dikmen, politik yonii agir basan diger bir¢ok hikdyesinde oldugu
gibi Suskun Papagan’da da ironi baskin bir dil kullanmistir. Kisa climleler yine bu
oykiide de sik¢a kullamilmistir. Ancak Suskun Papagan’da ilk olarak ayrintili
tasvirlere yer verilmistir. Bununla birlikte dil olduk¢a sade ve anlasilirdir. Daha 6nce
vurguladigimiz iizere Dikmen, Oykiide anlatilan durumun Oniine higbir unsurun

gegmemesini istemistir.

2.1.22.8 Anlatim Teknikleri

Oykiide kullanilan en baskim anlatim teknigi tasvirdir. Hem Sisman Adam
adli karakterin i¢inde bulundugu liiksii anlatmak hem de yasananlar1 aktarmak igin
Dikmen ayrintili mekan tasvirleri ve nesneleri kullanmistir. Karakterin bulundugu
mekanlar ve bu mekanlardaki nesneler, bize karakterin kim ya da ne oldugunu degil

ancak nasil bir kimse oldugunu sezdirir.

Oykiide diyalog oldukga kisithidir. Kullanilan diyaloglar da tek taraflidir, okur
yalnizca Sigsman Adam’in sdylediklerini goriir. Bu diyaloglardan Sisman Adam’in

tilkede yagsanan birtakim olaylarin kurgulayicisi oldugu anlagilir.
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2.1.23 Sessiz Glvercinler

2.1.23.1 Tema

Ramazan Dikmen’in 1993 yilinda yaymlanan ikinci ve son Oykiisii Sessiz
Guvercinler, tema ve kurgu baglaminda, bir 6nceki sene yayinlanan Afife Abla nin
Incileri’ne ¢ok benzer. Sessiz Giivercinler’in baskin temas1 gelenek-modernlik

catismasidir.

Sessiz  Guvercinler’de gelenek-modernlik iligskisi tipki  Afife Abla’nin
Incileri’nde oldugu gibi tek karakter iizerinden ele alimmistir. Afife Abla’nin bu
oykiideki karsiligi Yahya Efendi karakteridir. Tabi iki karakter bir¢ok bakimdan
olduk¢a farklidir ancak temelde iki karakter de gelenegin, yitip giden manevi
degerlerin ete kemige biriinmis halidir. Afife Abla daha ziyade geleneksel
diinyadaki mabhalle kiiltiiriiniin, komsulugun, incelmis iliskilerin bir temsilcisi iken
Yahya Efendi, Dikmen’in deyimiyle Osmanli medreselerinin yetistirdigi, yasayan
son alimlerdendir. Her ikisi de yasadiklar1 muhiti bir arada tutan, herkes tarafindan

sevilen kimselerdir. Her ikisinin de 6liimii bir ¢agin sonunu temsil etmektedir.

Oykii, anlatic1 karakterin bir sahafta Yahya Efendi adli karaktere ait Cevdet
Paga Tarihi’nin 5. cildine rastlamasiyla agilir. Burada kitap, ederinden olduk¢a ucuza
satilmakta ve piyasa isi romanlarin, ucuz kitaplarin arasina atilmis haldedir. Dikmen,
bize kalan kiiltiirel mirasin, kiymet bilmeyenlerin eline diistiiglinii anlatmak ister bu
sahne ile. Ve ardindan kitabin sahibi Yahya Efendi’nin kisiliginde kapanan bir devri,

yiten gelenekleri anlatir.

Bu sahneden sonra anlatici karakter ge¢misi, Yahya Efendi’ye dair
hatiralarin1 animsar ve anlatir. Hatirladigi en baskin hatira Yahya Efendi’nin
cenazesidir. Tipk1 Afife Abla’min Incileri’nde oldugu gibi bu dykiide de 6liim motifi
gelenekle rabitanin kopus noktasini temsil eder. Yahya Efendi’nin cenazesi de bu
bakimdan tiim kasabanin katildig1 biiyiik bir ayin gibidir. Kasabali neyi yitirdiginin
farkindadir. Hatta dykiide cenazeye hasta yatagindan tanik olan anlatic1 karakter de
hasta ve tzgiindur. Uzgiindir ¢iinkii ¢ocuk olmasima ragmen kiymetli bir seylerin

yitirildigini icten ice sezinlemektedir.
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Oykiide 6nemli bir motif sessizlik/suskunluktur. Dikmen’in birgok dykusiinde
oldugu tlizere sessizlik yine bir acinin iizerine, 6liimiin iizerine gelmistir. Yahya
Efendi’nin cenazesinin kaldirildig1 giin cenazeye gidenlerin ayak sesleri ve imam
helallik istediginde hep bir agizdan ¢ikan “pekala bilirdik sozleri disinda biitiin sehir
suskunluga gomiilmiistiir. Hatta giivercinler bile sessizdir. Yitirilenin ardindan tek

manal1 segenek sessizlige gomiilmektir.

Dikmen’in diger Oykiilerinden farkli olarak Afife Abla’da ve bu oOykide
sessizlik ayn1 zamanda korunmaya ¢alisilan, bozulmamasi gereken bir seydir. Bu bir
Kdltirdir. Fitrata uygun yasama kiiltiiriidiir. Insanlar doganin diizenini, diinyanin
ritmini bozmaya cekinir, bu diizen ve ritimle ahenk i¢inde yasarlar. Sanki giiriiltii

cikarsalar bu ritim, bu diizen, bu ahenk bozulacakmig gibidir.

Sessiz Guvercinler, bagliginin sessizlik kismu ile birlikte giivercinler kism1 da
Oykiide bir leitmotif olarak yer alir. Giivercin, 6ykiude birka¢c kez tekrarlanan,
aciklayici bir imgedir. Yahya Efendi karakteri ile gtvercinler birbirini takip eder
gibidir. Karakterle, glivercin imgesinin akla getirdigi baris, huzur, refah eslestirilmek

istenmistir.

Oykiide giivercinler birkag sahnede 6n plana ¢ikarilmistir. ilk olarak Yahya
Efendi’nin cenazesinin anlatildigi sahnede giivercinlerin sessizlikleri vurgulanarak
Yahya Efendi’nin Olimiiyle sehrin kaybettikleri sezdirilmeye caligilir. Bir diger
vurgu, Yahya Efendi’nin siklikla oturup dostlariyla sohbet ettigi kahvenin isminde
karsimiza ¢ikar. Kahvenin adi Giivercinler Cayevi’dir. Dikmen, Yahya Efendi ve
arkadaglarinin, onlarin sohbetlerinin tipki giivercinlerin sehre verdigi yerli yerindelik
ve aidiyet hisleri gibi bir his verdigini sezdirir. Son olarak 6ykuniin son sahnesinde
Yahya Efendi camiye girerken avludaki ¢inarlardan ugusarak sadirvanin catisina
konan guvercinler tasvir edilir. Bu tasvirle birlikte sahnede guvercinlerin imgesel

giiclinden faydalanilmistir.

Bir diger énemli motif askeri darbelerdir. Daha 6nce Bir Aksam I¢in On
Calisma, Defter, Muhayyer ve Odil Toreni dykiilerinde de karsimiza ¢ikan askeri
darbe motifi Sessiz Guvercinler’de de siklikla tekrarlanir. Hatta Yahya Efendi’nin
oliimi, 1960 askeri darbesine baglanir. Bu darbe sonrasinda Yahya Efendi hapse

atilmis, hapiste kotii sartlar sebebiyle cigerleri hastalanmis, ¢iktiktan sonra da bu
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hastaliktan kurtulamayarak hayatin1  kaybetmistir. Aslinda Dikmen, Yahya
Efendi’nin simgeledigi gelenegin, laik cumhuriyet tarafindan 6ldiiriildiigiinii ima

etmektedir.

2.1.23.2 Olay Orgust

Olay orgilisii Ramazan Dikmen’in ¢cogu oykiisiinde oldugu gibi geriye dogru
isler. Sessiz Glvercinler, anlatict karakterin bir sahaf tezgahinda Yahya Efendi’ye ait
bir kitaba rastlamasiyla agilir ve buradan geriye dogru devam eder. Anlatic1 karakter,
kitapta Yahya Efendi’nin ismini gordiiginde ona dair hatiralarin1 yoklar ve

hatirladiklarin1 anlatir. Ancak bu hatirlayis yine kronolojik degil, daginiktir.

Ik olarak Yahya Efendi’nin cenazesini hatirlar. Cenazeye cocukken, hasta
yataginda tanik olmustur. Ve aslinda onun da cenaze hakkinda anlatilanlar
duymaktan o6te taniklig1 yoktur. Evde annesi, halasi ve ninesinin pencereden cenaze
alaymi seyretmesini izlemektedir. Bu bolimde ayni zamanda Yahya Efendi’nin

neden 6ldiiglinii ve kismen nasil yasadigini da dgreniriz.

Sonraki paragrafta ani1 sekansi kesilir ve Yahya Efendi’nin kim oldugu,
kasaba halki i¢in neden Onemli oldugu anlatilir. Paragraf sonunda Giivercinli

Kahve’den bahsedilir ve bu mekan yeni bir an1 sekansinin agilmasina neden olur.

Bu ikinci an1 sekansinda anlatici karakterin ¢ocuklugunda arkadaslariyla oyun
oynarken Giivercinli Kahve’ye yollarimin diigmesi, burada Yahya Efendi’nin
arkadaslariyla sohbet edisi ve kahveden ¢ikip ikindi namazi i¢in camiye gidisi,
anlatic1 karakterin bu caminin sadirvaninda arkadaslariyla oynadiklari oyunlar, oyun

arasinda caminin camindan Yahya Efendi’yi goriisleri anlatilir.

Son olarak anlatic1 karakterin Yahya Efendi’nin ifade ettigi anlamin ne zaman

farkina vardigi anlatilir.

2.1.23.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Sessiz Guvercinler, Dikmen’in birinci tekil anlatict kullandigi 18 dykiisiinden
biridir. Oykiide anlatict Kkarakter, Yahya Efendi adli karakterin hayatinin bir
doneminin tanigidir ve bunu bize aktarir. Bu taniklik anlatict karakterin ¢ocukluk
donemine denk geldigi i¢in bakis acisi, an1 sekanslarinda bir ¢ocugun duygusal

bakist seklindedir. Ayni zamanda bu bakisa nostalji havasi da hakimdir. Ani
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sekanslar1 diginda kalan kisitl boliimlerde ise siireci anlamis, olgun ve yasananlardan
¢ikarim yapabilen bir yetiskinin bakis1 s6z konusudur. Dikmen adeta yasandigi sirada
farkinda olunamayan ancak sezilebilen degerlerin, yitirildiginde farkina varilmasini

bu bakis agis1 farkliligryla anlatmak istemistir.

2.1.23.4 Kisiler
Oykiide toplam 16 kisinin ad1 gecer. Ancak bunlarin ¢ogu, anlatic1 karakterin
ve Yahya Efendi’nin cevresindeki figiiranlardir. Oykiide belirgin rol oynamazlar.

Anlatici karakterse olaylarin tanig1 ve anlaticis1 olmanin Stesine pek gecmez.

Sessiz Guvercinler bir karakter oykusidir ve Yahya Efendi adli karakter
tizerine kurgulanmistir. Yahya Efendi, anlatic1 karakterin ifadesi ile karincay1 bile
incitmeyen, kasabada buyuk kiiglik herkesin kalbine taht kurmus, Osmanl
medreselerinin yetistirdigi son alimlerdendir. Dikmen, Yahya Efendi karakterinde
gelenekleri, manevi degerleri cisimlestirmistir. Yahya Efendi’nin 6ldiiriilmesi ile de

bu gelenek ve degerlerle rabitanin kopusunu ifade eder.

Yahya Efendi, degindigimiz lizere bir gelenefin son temsilcisidir. O,
temsilcisi oldugu bu gelenegin bir maya gibi tutmasi, devam etmesi i¢in cani ugruna
cabalamis ancak maalesef basarili olamamistir. Dikmen, dykiide Yahya Efendi’nin
O6lumund defalarca hapse atilmasina, hapiste kotii sartlarda bulunmasina baglar.
Yahya Efendi’nin sucu, dini bilgi ve degerleri halka aktarmaya ¢alismasi, bu deger

ve bilgilerin yeni nesillere aktarilmasina ¢cabalamasidir.

Yahya Efendi karakteri, bir iddiaya gére Dikmen’in ¢ocukluk déneminde
hafizlik ve temel Arapga egitim aldigr Sar1 Hoca lakapli Mehmet Ruhi Turan’dir.
Mehmet Ruhi Turan aslen Bognak olup, Bursa dogumlu bir din adamidir. Omriinii
talebe yetistirmeye adayan Turan’in Omriiniin bir dénemini Dursunbey il¢esinde
gecirdigi ve ozellikle Dikmen’in de dogum yeri olan Karyagmaz kdyiinden talebeler

yetistirdigi soylenmektedir.%®

% Detayl bilgi igin bkz. Prof. Dr. Remzi Kaya, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Sar1 Hoca, Uludag
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 8, C. 8, 171-182
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2.1.23.5 Zaman

Sessiz Guvercinler’de anlatma zamani, anlatic1 karakterin bir sahafta Yahya
Efendi’ye ait bir kitab1 bulmasi1 ve sahafa fiyatini sormasi olaymin siiresi kadardir.
Fakat vaka zamani anlatic1 karakterin ¢cocuklugundan kesik kesik anilar1 ihtiva eder.
Bu anilardan ilki Yahya Efendi’nin cenazesinin kaldirildig: bir giinliik siiredir. Diger

anilar ise bir riiyanin zamani gibi ugucu ve belirsizdir.

Oykiiniin gelenekten kopus ve toplumsal degisim gibi tarihsel siireci olan bir
temay1 konu edinmesi, dykiide deginilen olaylarin da genis bir siireci kapsamasini
gerekli kilmistir. Bu baglamda dykiide, 1923 ile 1980 sonrasi arasindaki oldukca
genis bir siirecin iginden farkli olaylara gondermeler vardir. Anlatici Karakterin
Oykiyii anlattigi zaman 1980 sonrasinda herhangi bir tarihte bulunmaktadir. Yahya
Efendi’nin cenazesi ise 1960-61 yillar1 civarinda kaldirilmis olmalidir. Anlatict
karakterin Yahya Efendi’ye dair diger tanikliklar1 ise 1958-60 yillar1 arasinda

yasanmis olmalidir.

Daha oOnce olay orgiisii kisminda degindigimiz lizere Oyki, anlaticinin
geemise dair hatiralart daginik sekilde hatirlamasi bigiminde kurgulanmistir.
Dolayisiyla zaman unsurunun kullanimi da kronolojik degil dagimiktir. Zaman
sigramalar1 s6z konusudur. Zaten Oykii bir karakter oykiisii oldugu icin ve Oykiide
anlatilanlar yalnizca bir durumu ve bir portreyi netlestirmek amacini tasidigr igin
esasinda anlatilanlarin zaman c¢izgisi iizerinde dogrusal siralanmasi ¢ok da elzem
degildir. Aksine boyle daginik sekilde kurgulanmasi, portreyi ve durumu daha net

sunabilme imkan1 tanimistir.

2.1.23.6 Mekan
Oykiide olaylar tasrada bir kasabada gecer. Ancak kasaba, dykiide degisime
ugrar. Degisim diger Ramazan Dikmen dykiilerinde oldugu gibi menfidir. Oykii, bu

degisimin sonundan baslayarak geriye gider. Dikmen, degisimi su sekilde anlatir:

“(...) besmeleyle baslayan, omriince bir defa olsun kapagini abdestsiz
a¢madig kitaplarindan birinin, giiniin birinde, ¢iplak kadin resimleriyle dolu
dergilerin, siradan piyasa romanlarinin gétiirii satildigr bir kitap ¢opliigiine
diisebilecegini  herhalde tasavvur edemezdi. Bir zamanlar dostlariyla

bahgesinde oturup sohbet ettigi sirin kahvenin tiimiiyle yikilarak yerine alti
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katly devasa bir apartman dikilecegini de. Hele apartmanin altinda, porno
dergiler, pembe dizi ciltleri ve spor-toto kuponlari da satan bir kirtasiyeciyle,
los kizil isiklart  gece giindiiz sonmeyen bir birahanenin yan yana

isletilecegini asla!”%*

Oykiide an1 sekanslarinda kasaba icinde bes mekanda olaylar geger.
Bunlardan ilki anlatici karakterin, Yahya Efendi’nin cenazesine dair sahitligini
yasadig1 ev icidir. Karakter bu am sekansinda salonda bir kanepede hasta
yatmaktadir. Karsisindaki sedirde ise annesi, halas1 ve ninesi pencereden disar1 bakar
vaziyette oturmaktadirlar. Anlaticinin bakis agisindan, bu pencereden yalnizca karsi

evin bahgesindeki ceviz agacinin dallar1 goziikmektedir.

Sonraki iki mekan Carst1 Camii ve mezarliktir. Camide Yahya Efendi’nin

cenaze namazi kilinmis mezarlikta ise naasi defnedilmistir.

Oykiideki en 6nemli mekan, Giivercinli Kahve’dir. Bu kahvede anlatici
karakter cocuklugunun yaz aylarinda kizilcik serbeti iger ve Yahya Efendi ise
arkadaslar1 ve kasaba halki ile sohbet eder. Dikmen’in buraya Giivercinli Kahve
ismini vermesi, Yahya Efendi ile giivercinler arasinda imgesel bir bag kurmasi
sebebiyledir. Oykiiniin baginda bu mekanm yikilmis ve zit bir sekilde degismis

olmasi da bu imge ekseninde Oykiiyii biitlinleyici bir islev gérmektedir.

Kasabanin bir diger 6nemli mekani1 Yesil Camii’dir. Yahya Efendi bu camiye
ikindi namazlarindan yaklasik bir saat dnce gelmekte ve burada bir ciiz Kur’an-1
Kerim okumaktadir. Burayr anlaticinin sadirvant oniinde ¢ocuklarin oynadig,
tizerinde gilivercinlerin ugustugu bir yer olarak betimlemesi huzurla, neseyle ve

stikOnetle camiyi 6zdeslestirme amaci dolayisiyladir.

Bunlar disinda evlerinin bulundugu sokaga, kasabanin c¢arsisina, Siracilar
Sokag1 adli bir sokaga anlatici karakter yer yer deginir ancak bu mekanlarin dykiide

bir agirlig1 yoktur. Buralar bir tasra kasabasinin olmazsa olmaz mekanlardir.

2.1.23.7 Dil ve Uslup
Dikmen’in Sessiz Guvercinler’deki tslubu, 6nceki Oykiilerinde oldugu gibi

kisa ve kesik ciimlelerle oriiliidiir. Dikmen’in 6zellikle bu odykiide boyle bir iislup

% Dikmen, Muhayyer, 187
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kullanmasinin sebebi; bir bilincin diisinme ve hatirlamasi esnasindaki kesik
kesiklige, diizensizlige ve gramer disiliga yaklasma cabasidir. Gereksiz uzatilmis

ctimleler yoktur bu yiizden. Bu iislup metni bir yerde siirsellestirmektedir.

2.1.23.8 Anlatim Teknikleri
Oykiide Ramazan Dikmen’in siklikla uyguladigi geriye doniis teknigi soz
konusudur. Bir degisim yasanmistir ve yasanan bu degisimin, kaybedilenlerin geriye

doniilerek bir dokiimii yapilir.

Oykiiniin yalmzca basinda oldukca kisa bir diyalog vardir. Bunun disinda yer
yer tasvirlere rastlanir. Bu tasvirler bir sahne olusturmaktan ziyade atmosferi
giiclendirme amaglidir. Ayrica yine biling akis1 ve kamera goz teknikleri anlatimda

kullanilmustir.
2.1.24 Yakin

2.1.24.1 Tema
Yakin, Ramazan Dikmen’in toplumsal bir temayla baglanti kurmadan
tamamen bireysel bir temayr ele aldig1 ender dykiilerindendir. Oykiiniin baskin

temasi yalnizliktir.

Yakin’da 6mriiniin sonlarina yaklasmis bir sair karakterin yasadigi yitirisler,
ayriliklar sonucunda icine diistiigii yalmzhigmi okuruz. Oykii boyunca yalmzlik
imgesinin kademe kademe olusumunu izleriz. Issiz tren peronlari, gittikge bosalan
kompartimanlar, esin dostun hayatindan ayrilislari, yapraklarindan ayrilmis
agaclariyla parklar ve nihayet soguk ancak gokyliziinde yildizlarin net bir sekilde
goriilebildigi bir geceye ulasilmasi. Oykiiniin merkezinde bulunan anlatic1 karakterin
de hayati tipki bu agaclar, parklar, peronlar ve kompartimanlar gibidir. Gittikge
1ss1zlagir. Nihayet, kalbinde sicakligin1 duyumsayabildigi bir yakinliga ulasir.

Yakin, Dikmen’in iletisimin miimkiinligiinii tartistig1 bir diger dykiisiidiir. Bu
bakimdan Susan Adamin Hikdyesi, Geriye Kalan adli Oykiileriyle benzerlikler
gosterir. Ama bu benzerlik yalnizca konuya bakis acis1 baglamindadir. Dikmen, ii¢
Oykiide de insanlar arasinda tam bir iletisimin ger¢eklesemeyecegini ve buna karsi
cikar yolun susmak oldugunu ifade eder. Bu sebeple de her ne kadar Yakin adli bu

Oykiiniin merkezinde yalnizlik temasi olsa da suskunluk/sessizlik de oykiide tekrar
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eden motiflerdendir. Yazarin diger Oykiilerinde oldugu lizere suskunluk/sessizlik
fitrattan kaynaklanan sebeplerden degil, yasanan bir acinin neticesi olarak karsimiza
cikar. Ancak onceki dykiilere gore farkliliklar vardir. S6z gelimi bu dykiide atmosfer
olaylara gore daha agirliklidir. Kullanilan ana karakter 6nceki 6ykilerdekilerden cok

daha farklidir. Bu unsurlara Kisiler boliimiinde ayrintisiyla deginecegiz.

Oykiide tekrar eden motiflerden biri de yapaylik-gerceklik karsilastirmasidir.
Anlatic1 karakter, yapayliktan hoglanmamaktadir ve aslinda sususu, sessizligi tercih
ediginin sebeplerinden biri de iletisimdeki yapayliktir. Dikmen, bu gerceklik-

yapaylik ayrimin1 bir sahnede somutlagtirmistir:

“Sehir disina ¢ikmayr goze alamadiklart i¢in sabahin erken saatlerinde
banklari, agag altlarint dolduran yoksul aileler. Cimlerin Gzerine seriliveren
kilimler. Yakilan tiipler. Basortiilii kadinlarin habire bosalttigi sepetler.
Pogacalar, haslanmis yumurtalar, domatesler, mevsim meyveleri, renkli
gazozlar. Tavla atan, pispirik vuran erkekler. Top pesinde bagris ¢igris
oglanlar, civil civil ip atlayan kizlar. Hayatin her seyi icine alan ugultusu.
Stirekli giiliimseyen tabiilik. Oysa yatagimin ayak ucundaki duvara asili
oldugu i¢in ne yapsam gormekten kacamadigim o tiyler iirpertici
resimdekiler. Giirbiiz agaglarin altina yayilmis sepetler, paketler. Meyveler,
vesillikler, karisikligi bollugunu gosteren c¢esit ¢esit yiyecekler. Ac¢ilmis
siseler. Giilerek birbirlerine ekmek dilimi mi, meyve dilimi mi uzattiklar
uzaktan pek anlasiimayan sarisin ¢ift. Cimde top kosturan sari sart ¢ocuklar.,

Mutlu aile piknikte. Kusturucu yapaylik. %

Elbette bahsedilen yapaylik sehirli, modern hayatin bir sonucudur. Sehirli bir
ailenin ¢iktig1 piknik resmedilmistir. Bu da bize hemen Dikmen Oykiisiiniin temel
meselesi olan gelenek modernlik ¢atigsmasini hatirlatir. En basta bahsettigimiz
yalmzlik ve yakinlik durumu da aslinda tam olarak bununla alakalidir. Anlatici
karakter sehirli hayatin, modern iliskilerin, yapay birlikteliklerin, mutluluklarin
maskesini diisiirmiistiir. O artik esas yakinlhigin dil ile konusarak degil ancak farkl

bir iletisim kanaliyla, farkli bir mecra ile kurulabilecegini gérmiistiir.

% Dikmen, Muhayyer, 200-201
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Ramazan Dikmen Oykiislinii kiymetli kilan unsurlardan biri de tam olarak
budur. O, klasik edebiyatimizin temalarim1 modern insanin hayat sartlarina
uyarlayarak, bugiiniin gergekligi igerisinde anlatmayi, bu temalarin bugiiniin
diinyasinda da var olmaya devam ettigini gostermeyi basarmistir. Degisen sartlar,
degisen diinya yalnizca bir yanilgidan ibarettir, bizim olan hikayeler bugiin hala

yasanmaktadir.

2.1.24.2 Olay Orgust

Bir kis gecesi anlatici karakterin bir dost meclisinden ¢iktiktan sonra evine
donmek icin peronda tren bekleyisi ile baslar 6ykii. Peronda beklerken kesik kesik
gecmis anilarint hatirlar. Yapti§i uzun tren yolculuklarini, okudugu kitaplardan
pasajlari, eski dostu Ciineyt’i, Ciineyt’in Istanbul’daki evini, bu evde yaptiklari dost
bulugmalarini, Ciineyt’in 6liimiinii, cocuklugunun gectigi kasabayi, eski esi Ayla’yi,
Ayla’nin fedakarliklarin1 ve nihayet Ayla’nin kendisini terk edisini hatirlar. Biitiin bu
hatiralarda, insanlarla onca yakinliga ragmen tam bir iletisim kuramadiginin farkina

varir.

2.1.24.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi
Yakin, birinci tekil anlatict ile kurgulanmustir. Oykiiyii anlatan, Gykinin

merkezindeki anlatici1 karakterdir.

Oykiide bakis acisin1 da belirleyen bir tren imgesiyle karsilasiriz. Anlatic
karakter, kimi zaman bir banliy6 treni vagonunda kimi zaman da sehirlerarasi yolcu
treni kompartimaninda seyahat eder ve bu seyahatlerde camdan disariy1 izler gibi
ge¢misine bakar. Biz de anlatic1 karakterin hayatindan sahneleri, bir tren camindan

seyreder gibi okuruz.

2.1.24.4 Kisiler
Oykiide toplam 11 karakterin adi gecer. Bu karakterlerden odykiide agirlig

olan ii¢ karakter vardir. Digerleri ise figiiranlardir.

Ramazan Dikmen Oykiilerinde siklikla ayni karakterlerin farkli mekéan,
zaman, baglamlarinda tekrar edildigini goriirliz. Ancak Yakin adli Gykiiniin
merkezindeki anlatic1 karakter bircok bakimdan ilk ve tektir. Bu anlatici karakter

sairdir. Daha Once entelektiiel ilgileri olan, hatta Gykiileri dergilerde yayinlanan
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karakterlerle karsilagsak da bir sair karakter Dikmen’in dykiilerinde ilk kez karsimiza

cikar.

Sair karakter, Oykinun anlatma zamaninda orta yasin sonlarindadir. Saglari
dokiilmiis ve kirlasmistir. Bu da Dikmen oykiiciiliigli i¢in bir diger ilktir. Orta yas
grubundan bir¢ok karakteri dykiilerinde gorsek de ilk kez gengliktense yagliliga daha

yakin bir karakteri 0ykisunun merkezinde goririz.

En onemli farklilik, karakterin yalnizlasma ve suskunluga ulagmasiyla
ilgilidir. Sessizlesmis, suskunlugu tercih etmis karakterlerinin ¢ogu bu noktaya
iclerinde tasidiklar1 bir potansiyelin digsal bir miidahale ile kirilmasi sonucu ulasir.
Bu karakterler icin tek bir kirilma ani belirlemek miimkiindiir. Esinin aldatmasi,
sevgilisinin terk etmesi gibi... Ancak Yakin’da, tek bir kirilma anindan ziyade bir
siirecten bahsetmek miimkiindiir. Birden fazla kirilma ani s6z konusudur ve bir
noktadan digerine bir siirecle ulasilir. Biitiin bu siirecte basat etken digsal miidahale

degil karakterin i¢inde tasidig1 potansiyeldir.

Bir diger ilk, sair karakterin alkolle olan munasebeti sebebiyledir. Yine daha
once alkol kullanan karakterleri Dikmen’in oykilerinde gorsek de ilk kez alkol
problemi yasayan bir karakterle karsilasiriz. Ustelik Dikmen’in anlatic1 karakterleri

arasinda alkol kullanan yalniz bu karakterdir.

Sair karakter hakkinda dykiide verilen diger bilgilerse sunlardir: memur bir
babanin ogludur, bir kez evlenmis ve terk edilmistir, bir oglu vardir, siklikla tren

yolculuklar1 yapmaktadir.

Oykiide agirligi olan diger iki karakter, Ciineyt ve Ayla karakterleridir.

Ciineyt, anlatic1 karakterin yakin arkadasidir. Ayla ise eski esidir.

Ciineyt, tipk1 anlatic1 karakter gibi sairdir. Istanbul’da yasamaktadir. Anlatic
karakter zaman zaman onu ziyarete gitmektedir. Her gidisinde de gar kahvesinde
Clneyt, anlatici karakteri beklemektedir. ki karakter arasinda igten bir yakinlik
vardir. Ancak Ciineyt, 6ykiide net sekilde belirtilmese de bir kaza sonucu geng yasta
vefat etmistir. Bu da anlaticinin yalnizliga ve sessizlige gomiilme siirecinin ilk

adimmudir.
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Ayla, anlatic1 karakterin, ona kars1 hep i¢ten ve nazik davranan eski esidir.
Anlatici karakterden Erdem adinda bir oglu olmustur. Ancak anlatici karakterin alkol
problemi, eve karsi sorumsuzlugu ve fedakarliklarinin karsiliksiz kalmasi neticesinde

bir glin evi terk etmistir.

2.1.24.5 Zaman
Yakin’da anlatma zamani anlatici karakterin bir dost meclisinden ¢ikip trenle
evine gitme siiresi kadardir. Vaka zamani ise karakterin biitlin Omriinii kapsar.

Oykiide biling akisi teknigi kullanildig1 i¢in zaman kirilir ve bulaniklasir.

2.1.24.6 Mekan

Yakin’da ayrintili mekan tasvirleri ile karsilasmayiz. Daha ¢ok, atmosfer
olusturmak i¢in islevsel kullanilmis mekanlar ¢izer Dikmen. Heniiz ilk sahnede
karsilastigimiz tenha peron, anlatici-karakterin yalnizlasmis hayatinin bir tezahuri

gibidir. Sonrasinda peronun g¢evresi yine karakterin terk edilmisligini anlatir gibidir:

“Yazin gedikli serserilerinin birer birer paylastigi tekmil banklar bos. Cop
bidonlart kullamilmadigr igin basibos sokak kopekleri bile ugramiyor.
Sessizlik iyice one ¢ikryor. Kuru, donmus ¢imlerin tizerinde burusuk gazete
pargalari. Yazdan kalma. Kalabalik pikniklerden. Ah, can tasiyan ne varsa

hepsine kucak agan yaz.”9

Gorildiigii lizere mekanin ayrintilari tasvir edilmemis ancak hem mekani hem
de karakterin ruh durumunu 6zetleyecek birkag nesneye odaklanmis ve bu nesneleri
de belli bir bakis acisiyla sunmustur. Benzer bir mekan tasviri karakterin bekar

odasinin manzarasinda da kullanilir;

“Kimi bulutlanan, kimi agcan genis¢e gokyiizii. Biiyiik siginak. Zaman zaman
tek tiik kuslar. Uzakta géz alabildigine bozkirin ¢iplak tepeleri. Tepelerin
eteginden gecisi dort gozle beklenen seyrek trenler. Sessizlik: orten, ¢eken,

emen.” %’

% Dikmen, Muhayyer, 200
% Dikmen, Muhayyer, 201
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2.1.24.7 Dil ve Uslup

Yakin’da Ramazan Dikmen’in dil 6zeninin devam ettigini goriiriiz. Dikmen,
bu Oykiide kisa kisa ctimlelerle yer yer siirsellesen sade, Ozenli, duru bir dil
kullanmistir. Oykiide gereksiz kelimelere rastlanmaz. Ustelik kelimelerin anlam
diinyasin1 sonuna kadar kullanmaya calisan, cagrisimi One c¢ikaran bir dil s6z

konusudur.

2.1.24.8 Anlatim Teknikleri

Ramazan Dikmen’in siklikla kullandig1 geriye doniis ve biling akist
tekniklerini bu dykiisiinde de gormek miimkiindiir. Yazar, karakterini her seyin olup
bittigi andan geriye dogru gotiiriir. Anlatic1 karakter, gegmisini bilincinde akarken

bulur. Biz de karakterin hayat hikayesini bu akigla birlikte izleriz.
2.1.25 Portre

2.1.25.1 Tema

Portre, Ramazan Dikmen’in {izerinde konusulmasi en zor metinlerindendir
diyebiliriz. Portre’de Dikmen, klasik 6ykii bigimlerini terk etmis, deneysel bir metin
ortaya ¢ikarmistir. Siir dizimi gibi alt alta birtakim tamlamalari, isimleri ve adlagmis
sifatlar1 siralamigtir. Bu tamlamalar, isimler ve adlasmis sifatlar imgesel bir giice
sahiptir ve sezgisel bir anlami1 oldugu sdylenebilir. Her biri bir insanin hayatinda
onem arz eden, bir noktaya tekabiil eden sozcilk veya sozciik gruplandir.

Toplandiklarinda ise tam bir portre ortaya ¢ikarir.

Portre’de, Dikmen’in Onceki Oykulerini de g0z 6nunde tutarak yalnizlik,
sessizlik, yenilmislik, arayis temalarmin o6ne c¢iktigin1 sOyleyebiliriz. Kelime
gruplarinin ortaya koydugu portre, pek varlikli olmayan, hayati yalmzliklar ve

yoksunluklar i¢inde gegmis, yenilmis bir karakterdir.

2.1.25.2 Olay Orguisti

Ramazan Dikmen’in bir durum 6ykiiciisii oldugunu daha once zikretmistik.
Dikmen, nihayet Oykiisiinden olayr tamamen ¢ikarmig ve belli baslhi durumlar
simgeleyen kelime gruplariyla bir dykii ortaya ¢ikarmaya calismistir. Bu metnin bir
Oyki olup olmadigi elbette tartisilabilir ancak asikar olan Gykiide bir olay akisinin

olmadigidir.
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2.1.25.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Oykiide klasik manada bir anlatict mevcut degildir. Metindeki kelimeler,
kendi hayatin1 6zetleyen bir anlaticiya da ait olabilir baskasinin hayatina tanik olan
disaridan bir anlaticiya da. Bu sebeple net bir anlatici konumu belirtmemiz mumkdan

degil.

2.1.25.4 Kisiler

Oykiide tek bir karakterin dzelliklerini ve hayatin1 dzetleyen kelime gruplari
vardir. Bu kelime gruplarn bir araya geldiginde ortaya ¢ikan portre pek varlikli
olmayan, yenik, yalniz, diisiinceli, hiizlinlii, hayat yorgunu bir kimsedir. Burada isin
esas1 karakteri 6zetlememiz pek miimkiin degil ¢iinkii zaten Oykiiniin kendisi bir

karakterin 6zetinden ibaret.

2.1.25.5 Zaman

Metinde belli bir zaman dilimi yoktur. Bir karakterin butun omrinin
anlatildigi sezdirilmektedir. Metinde “Dar vakitler,” “Serin ikindiler” gibi zaman
bildiren tamlamalar bulunmakla birlikte bunlar belli bir zaman diliminden

bahsedecek bir dayanak teskil etmemektedir.

2.1.25.6 Mekan

Oykiide mekan bildiren tamlama ve kelimeler sunlardir:

Sessiz odalar, Uzak tepeler, Dar sokaklar, izbe diikkanlar, Issiz ve yaban

bahgeler, Ogle sonu kiy1 kahveleri.

Bu mekénlarin bir yalnizligi, bir ice cekilisi sezdirmeyi amagladigi
anlasilmaktadir. Cizilen portrenin yalnizligi, kuytu kosede yasamisligi, sessizligi bu

mekan ogeleriyle agiklanmigtir.

2.1.25.7 Dil ve Uslup

Ramazan Dikmen, bizim tespit edebildigimiz ilk metninden bu yana
inceledigimiz her metninde kisa cilimlelere dayanan bir tslup kullanmistir.
Cimlelerinde fazlaliklari miimkiin oldugunca atmaya calismistir. Fazlaliklardan
temizleme ugrasi, nihayetinde Portre’deki climlesiz, yalnizca kelimelerin imgesel

arka planina dayanan bir iisluba ulagmistir. Bu, siliphesiz siirdiiriilebilir bir iislup
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degildir ancak deneysel bir ¢alisma olarak Dikmen’in Gykiileri arasinda yerini

almistir.

2.1.25.8 Anlatim Teknikleri

Ramazan Dikmen, Portre’de 6ykiiden ziyade siiri andiran bir anlatim teknigi
kullanmistir. Cisimlerin, mekanlarin, fiillerin, sifatlarin kisaca kelimelerin arka
planinda tagidig1 imgesel giice yaslanarak i¢inde tek bir tam ciimlenin olmadig1 bir
metin insa etmistir. Boylece okuru bir dykiiden ziyade bir tablo ile, bir portre ile bag
basa birakmstir. Daha 6nce Bir Aksam I¢cin On Calisma’da, dykii taslagr seklinde bir
Oykd kurgulayan Dikmen sanki Portre’de de bir 6ykii i¢in aldigi notlar1 bir araya
getirerek metni insa etmistir. Boylece okurla anlatilmak istenen karakter arasindan
bir yazar olarak kendisini, anlaticiy1 ve diger dgeleri ¢ikarip karakterle okuru bag

basa birakmistir.

2.2 DENEMELERI

Iz Birakanlar basliklt denemesine Ramazan Dikmen, su ciimlelerle baslar:

“Deneme insan zihnini en dogrudan etkileyen yazinsal tiirlerden biridir. Bir
diigiinceyi anlatacak ve hakli ¢ikartacak malzemeleri en iist verimle
kullanabilmek icin akla yakin yol herhalde deneme yazmak olmalidwr. Ciinkii
denemenin bu alandaki olanaklar: genistir. Zaten denemenin giicii, etkinligi

de samiriz buradan geliyor.”’®®

Deneme tiirliniin, yukaridaki sozlerde de bahsettigi iizere genis
olanaklarindan faydalanmak i¢in Dikmen, 6ykii kadar, hatta ¢ykiden nicelik olarak
daha ¢ok deneme kaleme almistir. O, diisiinceyi Onceleyen bir edebiyatgidir ve
birgok konuda diisiincesini ifade edebilmek maksadiyla denemeyi kullanmistir.
Dolayisiyla Oykiileri ve Oykiictiliigii kadar denemeleri ve denemeciligi de 6nem arz

etmektedir.

Bu boéliimde, Dikmen’in denemeleri hakkinda genel bilgiler verecek,
denemelerinde ele almay1 sevdigi konulara deginecek ve dil ve anlatim baglaminda

denemelerini degerlendirecegiz.

% Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 41
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2.2.1 Denemeleri Hakkinda Genel Bilgiler

Bizim tespit edebildigimiz kadariyla Ramazan Dikmen, omri boyunca
toplamda kirk sekiz adet deneme yaymlamistir. Bu denemelerin otuz yedi tanesi
Dikmen’in Tiikenerek Cogalmak bashgi ile yaymlanan derleme kitabinin Hece
Yaymnlar: tarafindan basilan Onceki baskilarina alinmig, on bir tanesi disarida
birakilmistir. Bu on bir denemenin basliklar1 su sekildedir: Samimiyet®,
Yabancilasmanin “Egitim”i Yerine Erenlerin ‘“Maari 710 Dar Sokaklara m
Cikmaz Sokaklara mi*®, Hikaye Uzerine!®?, Hikaye Uzerinel®, Hikaye Uzerine!®,
Edebiyatin Fikra Yazarlari*®, Cahit Sair Zarifoglu®®, Ahmet Arica I¢cin'®', Mandela

Ne Kadar Ozgiir'®, Konjonktiire Gore Diisiinmek'®.

Tez calismamiz devam ederken, Dikmen’in Tiikenerek Cogalmak bashgi ile
yayimlanan bu kitabinin Ketebe Yayinlari tarafindan yeniden basilacagi haberini
almis ve yukarida zikrettigimiz yazilarin 6nceki baskilarda eksik oldugunu yayinevi
yetkililerine bildirmistik. Bu sayede zikredilen yazilardan yedi tanesinin yeni baskiya
eklenmesini sagladik.'*® Yedi yazi disinda kalan Samimiyet, Yabancilasmanin
“Egitim i Yerine Erenlerin “Maarif”i, Mandela Ne Kadar Ozgiir, Konjonktiire Gore
Diistinmek baslikli yazilar ise kitap disinda birakilmistir. Bu yazilarin kitap disinda
birakilmasinin nedeni; ilk ikisinin heniiz Dikmen’in lise 6grenciligi doneminde
yayinlanmis ve dolayisiyla onun yazarlik ¢izgisinden nispeten uzak yazilar olmasi,
diger ikisininse giincel politikaya dair ve giincelligi ile birlikte bugiiniin okuru i¢in

anlamini da artik yitirmis yazilar olmasidir.

Dikmen, denemelerinin biiyiik ¢ogunlugunu Mavera (16 adet) ve Kaytlar (26

adet) dergilerinde yaymlamistir. Bunun sebebi elbette bu iki derginin mutfaginda

% Ramazan Dikmen, Samimiyet, Aksam gazetesi, say1 20056, (3 Subat 1974), 5

100 Ramazan Dikmen, Yabancilasmanin “Egitim”i Yerine Erenlerin Maarifi, Cat1 dergisi, 30 Temmuz
1977, S. 25,5. 6

101 Ramazan Dikmen, Dar Sokaklara m1 Cikmaz Sokaklara mi1, Mavera dergisi, say1 43, (Haziran
1980), 42

102 Ramazan Dikmen, Hikaye Uzerine, Mavera dergisi, say1 61, (Subat 1982), 100

103 Ramazan Dikmen, Hikaye Uzerine, Mavera dergisi, say1 63, (Nisan 1982), 97

104 Ramazan Dikmen, Hikdye Uzerine, Mavera dergisi, say1 64, (May1s 1982), 90

105 Ramazan Dikmen, Edebiyatin Fikra Yazarlari, Mavera dergisi, say1 127, (Temmuz 1987) 51
106 Ramazan Dikmen, Cahit Sair Zarifoglu, Mavera dergisi, say1 129, (Eyliil 1987), 71

107 Ramazan Dikmen, Ahmet Arica Icin, Mavera dergisi, say1 159, (Mart 1990), 46

108 Ramazan Dikmen, Mandela Ne Kadar Ozgiir, Mavera dergisi, say1 159, (Mart 1990), 55

109 Ramazan Dikmen, Konjonktiire Gére Diisiinmek, Mavera dergisi, say1 159, (Mart 1990), 56
110 Bkz. Ramazan Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, (istanbul: Ketebe Yayinlari, 2024), 183-217
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bulunmasi ve bu dergilerin belli 6l¢iide ¢ikisindan sorumlu olmast dolayisiyladir.
Muhtemeldir ki hem yazdiklarini1 yayinlayabilecegi hazir bir muhitin bulunmasi hem
de bu dergilerde zaman zaman yasanan yer doldurma gerekliligi nedeni ile bu
dergilerde daha fazla yaym yapmustir. Bakildigi zaman belli araliklarda Dikmen’in
bazen oldukc¢a sik deneme yayinladigi, bazen de uzunca bir siire hi¢ deneme
yaymlamadigi goriilir. Bunun sebebi de bahsettigimiz iizere dergicilik

sorumlulugunun onu yazmaya itmesi olmalidir.

Dikmen’in bu iki dergi disinda deneme yayinladigi mecralar Aksam gazetesi,
Cati dergisi, Yedi Iklim dergisi ve Selam gazetesidir. Dikmen, heniiz lise
ogrencisiyken yazdig1 kimi yazilar1t Aksam gazetesine gondermis ve bu gazetenin 3
Subat 1974 tarihli sayisinda ilk kez bir yazisi, Samimiyet baslikli denemesi,
yaymlanmigtir. Yine lise yillarinda Milli Tiirk Talebe Birligi’nin diizenledigi
kompozisyon yarigmasina katilmis, bu yarismada ikincilik 6diilii almis ve bu sebeple
yazist Cati dergisinde yaymlanmustir. Yedi Iklim dergisinde ise bir deneme
yayinlamistir. Bu derginin ikinci sayisina Kitap Sayfalarinda Bulunmayan baslikli
bir deneme vermistir. Omriiniin son yilinda ise Dikmen’e Seldm gazetesinden kose
yazarligr teklifi gelmistir. Ancak Dikmen, iki haftada bir yazi verdigi bu haftalik
gazetede yalnizca ili¢ deneme yayinlayabilmistir. Dikmen’in yayinladigi son

denemeler de bunlardir.

Bu verilerden anlasilacagi tizere Dikmen’in denemeciligi daha ziyade,
dergiciligi ile paralel ilerlemistir. Dergi mutfaklarinda bulunmak, dergi igerigini
doldurma zorunlulugu onu deneme yazmaya itmis olmaldir. Belki bu zorunluluk
olmasa, Dikmen arkasinda bu miktarda metin birakmayacaktir. Onun bu metinleri
birakmasi, elbette bizim onun diisiince diinyasini, giindemindeki meseleleri, fikri
gelisimini gormemiz baglaminda faydalidir. Bunun yaninda kimi denemeleri, hem dil
anlatim seviyesi ile hem de ele aldig1 konular itibariyle bugiin hala okunmasi anlamli
metinlerdir. Ancak kimi denemelerse maalesef dénemin meseleleriyle yahut
Dikmen’in sahsi iligkileri ile ilgili olmasi nedeniyle bugiiniin okuruna, tarihi bir

vesika olmanin otesinde bir anlam ifade etmemektedir.
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2.2.2 Konularn Baglaminda Denemeler
Bu bolimde Ramazan Dikmen’in denemelerini konulari baglaminda ele
alacak, onun, hakkinda yazmayi sevdigi, etrafinda dolandigi meselelerin izini

stirecegiz.

Ik olarak sunu ifade etmeliyiz ki Ramazan Dikmen’in denemelerinde konu
zenginliginin oldugunu sdylememiz maalesef pek miimkiin degil. O, {ilkemizdeki ve
diinyadaki edebiyat ve kiiltiir sanata dair gelismeleri yakindan takip etmis ve
denemelerini de cogunlukla bu gelismeler iizerine diisiincelerini ifade etmek icin
kaleme almistir. Bu sebeple de yazdigi denemelerin ¢ogu elestiri yahut fikir yazilar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda 6rnegin tasavvuf, doga bilimleri, spor,
koleksiyonerlik gibi farkli ilgi alanlarina yahut resim, muzik, fotograf, heykel,
sinema gibi farkli sanat dallarina dair herhangi bir deneme kaleme almamistir. Bu tiir
farkli alanlara dair bir meraki olup olmadigini bilmiyoruz ancak denemelerinden ve
diger metinlerinden anladigimiz kadariyla zihnini ve kalemini yalniz, edebiyat
odaginda olmak kaydiyla, klltir sanat meselelerine ve edebiyata hasretmistir
diyebiliriz.

Heniiz erken yaslarda kaleme aldigi  denemelerde (Samimiyet,
Yabancilasmanin Egitimi Yerine Erenlerin Maarifi, Dar Sokaklara mi Cikmaz
Sokaklara mi, Nasil Bir Edebiyat Icin, Nicin Yazi) Dikmen’in ele aldig1 konular daha
ziyade Miislimanlarin bu ¢agda neyi nasil yapmasi gerektigi tizerine odaklanir. 70°1i
yillarin ikinci yarisinda ve 80’lerin basinda yayinlanan bu yazilar elbette donemin
politikliginin etkisinde yazilardir. Bununla birlikte Dikmen’in bu yazilar1 kaleme
aldig1 donemki yasi diisiiniildiiginde bu yazilarin neden sertlik seviyesinin ylksek

oldugu ve neden bir sinir gekmeyi amacladigi anlagilabilir.

Burada, edebiyat baglaminda bizim i¢in 6nemli veri sunan iki metni, Nasil
Bir Edebiyat Icin ve Nicin Yazi bashkli denemelerdir. Bu denemelerde Dikmen,
0zellikle muhafazakarlarin edebiyata artan ilgisi dolayistyla yazinin Miisliimanca bir
yasam i¢in nasil bir anlam ifade edebilecegi ve Miisliimanlarin nasil bir edebiyat
cizgisi takip etmeleri gerektigi sorularinin pesinden gitmistir. Bu yazilar, ihtiva ettigi

diistinceler kadar tartigmaya actig1 sorular baglaminda da 6nemlidir.
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Deneme yazmanmn Dikmen ig¢in ifade ettigi bir diger mana da yaptigi
okumalar {izerine bir tiir toplu diisiinme, dokiim tutma imkani sunmasidir. Dikmen,
dergiciliginin ilk yillarinda kaleme aldig1 Durup Bakmak, Iz Biurakanlar, Iki
Hayiflanma Arasinda baslikli denemelerinde, belli edebi tiirlerde yi1l boyunca
yayinlanmig kitaplarin bir dokiimiinii ¢ikarmis yahut bu kitaplarin toplaminin toplu
olarak ifade ettigi mana tizerine diisiincelerini ifade etmistir. Bu bakimdan onun igin
deneme yazmak, bir tiir okuduklari iizerine diisiinme talimidir. Dikmen, bu

yazilardan anlasildig1 tizere matbuatin siki bir takipgisidir.

Dikmen’in takip ettifi yalnizca yayinlanan kitaplar degildir. O, giincel
edebiyatin ve fikriyatin en canli oldugu muhitleri, dergileri de siki sekilde takip eder.
Ustelik yalnizca yerli matbuat onun takibinde degildir. Dikmen, Fransizca
ogrendikten sonra bu dilde yayinlanan yabanci matbuati da yakindan takip etmistir.
Kimi zaman da takip ettigi bu dergilerde okudugu yazilar yahut rdportajlardan
hareketle fikirlerini aktarir. Ancak bu yazilar, hareket noktalarindaki yazi ya da
roportajin niteligine bagli olarak farkli konular ihtiva etmektedir. Bir Efsanenin Arka
Plani, Konjonktiire Gére Diisiinmek, Edebiyat/Bitler ve I[lhan Berk Uzerine
Hasereler, Mikroplar ve Viriislere Dair, Profesoral Edebiyat Anlayisimn Ilkeleri,
Edebiyat Odiillerinin Perde Arkasina Dair, Once Zihinsel Kisirlastirmaya Kars
Cikilmali, Kotii Siir Basan Dergilerin Siire Ettigi Kotiiliik, ‘Ge¢meyen Ge¢misi’
Olanlar ve Olmayanlar, Sahnenin Gerisindekiler, Ruhen Oziirlii Tiirk Aydininin
Anlamadig: baglikli yazilari, Dikmen’in bir dergi yazisindan hareketler kaleme aldig:

metinlerdir.

Daha Once bahsettigimiz ilizere Dikmen, Mavera dergisinin 61, 63 ve 64.
sayilarindaki Yazismalar bolimiine okurlar tarafindan gonderilen hikayeleri
degerlendirmis ve bunlar hakkinda Hikaye Uzerine baslikl1 yazilar kaleme almistir.
Bu yazilarin 6zellikle ilk kisimlari, Dikmen’in hikaye kaleme almak iizerine
diisincelerini ihtiva etmesi bakimindan &nemlidir. Elbette bu yazilar gonderilen
metinlerin seviyesine gore sekillenmis ve Dikmen bu yazilarda bir hikayecinin ilkin
nasil yetistigine, kendini nasil yetistirdi§ine ve ustalastifina dair diisiincelerini

anlatmustir.
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Bunlarin yaninda Dikmen yine farkli zamanlarda Oyki yazmak uzerine
diisiincelerini gesitli denemelerinde aktarmistir. Kayutlar dergisinin 25 ve 26.
sayilarinda yaymladig1 7ki Tiir Hikdye ve Hikdye Ne Degildir baslikli denemeleri de
bu tiirden yazilardir. Bu iki metinde Dikmen, hikdye i¢in bir smir ¢izme cabasi
giitmiistiir. Bu denemelerin ilkinde, tezli hikdye ile sanati Onceleyen hikaye
arasindaki farka deginmis, ikincisinde ise hikayenin dili ile nasil diger metinlerden
ayrildigin1 orneklerle gostermistir. Yani aslinda ara bir tiir olan hikayenin ¢izgilerini

netlestirmeye calismistir.

Yine yazmak iizerine kaleme aldig1 ve dmriiniin sonlarma dogru yayimladig:
Puzzle ise Dikmen’in hem diisiinceyi isleme hem de dil ve anlatim baglaminda en
usta isi denemelerinden biridir. Bu denemede de Dikmen, bir metin ortaya
koyabilmenin, bir puzzle ¢ozmek gibi siirekli deneme ve yanilmalarla ilerleyen bir

stire¢ olduguna vurgu yapmustir.

Dikmen’in  denemelerinde cevap aradigi sorulardan biri de bir
yazarm/sanat¢inin nasil yetistigi sorusudur. Mavera’daki Hikaye Uzerine baslikli
yazilarinda hikdye yazarligi baglaminda bu konuya kismen deginse de oOzellikle
Akademik Ortamlarda Yazar Degil Basarili Ogrenci Yetisir ve Kitap Sayfalarinda
Bulunmayan baslikli yazilari, sanatginin nasil yetistigi konusuna odaklanan
denemelerdir. Dikmen, bu yazilarda o6zellikle i¢inde bulunulan ortamin ve diger

sanatcilarla kurulan irtibatin yazarin yetismesindeki 6nemine isaret etmistir.

Dikmen’in kaleme aldigi yil dokiimleri ve kitap elestirilerinde bir yon
ozellikle dikkat cekicidir. Mevcut edebi kanona karst Dikmen, bu kanonun
gormezden geldigi kimi kitaplart 6ne c¢ikarmaya calismis ve bu kanonun One
cikardig1 kimi kitaplar1 ise farkli yonleri ile elestirmistir. Bu bakimdan kanonun bir
tiir one c¢ikarma yoOntemi olarak gordiigli edebiyat odiilleri de onun elestirisinin
odagma aldig1 konular arasindadir. Dikmen, Tiirkiye’de verilen oykii ddiillerinden
herhangi birini dogrudan elestirmese de odiil almis kimi isim ve eserleri elestirir.
Ancak onun dogrudan hedefine aldign 6diil, Nobel Edebiyat Odiilii’diir. Nobel
Edebiyat Odiilii ona gdre Bati’nin bir tiir kiiltiirel silah olarak kullandig1, edebiyat
dis1 nedenlerle 6diil veren bir kurumdur. Dikmen, genel olarak edebiyat ddullerinin

verilmesinde kistas olarak ticari, siyasi yahut farkli edebiyat dis1 etkenlerin 6ne
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ciktigini dile getirmektedir. Dikmen’in bu baglamda kaleme aldig1 yazilar ise Bir
Efsanenin Arka Plani, Edebiyat Odiillerinin Perde Arkasi, Necip Mahfuz Bedel
Odiiyor, Edebiyat Eserinin Giicii Degerindedir, Nobel Ne Kadar Edebiyat Odiilii

bagliklt denemelerdir.

Edebiyat 6dillerinde edebiyat dis1 etkenlerin 6ne ¢ikmasini elestiren Dikmen
bunun karsilig1 olarak edebiyat eserinin degerini belirleyen unsurlar (izerine de hayli
kafa yormus ve bu konuda da denemeler kaleme almistir. Bu noktada eserin dilinden
isledigi temalara kadar farkli noktalar iizerinde durmus, bir eserin igsel degerinin bu
unsurlarin  tamaminin  bir arada, uyum i¢inde olusundan kaynaklanmasina
deginmistir.

Kimi yazar tavirlari, edebiyata edebiyat dis1 kistaslarla bakilmasi, edebi
eserlerin bir yaraticilik mahsulii oldugu unutularak degerlendirilmesi Dikmen’i
ofkelendiren tutumlardir. Bu sebeple de kimi zaman ironiye de yaslanarak, bazen bir
isim 6zelinde bazen de isim vermeden bu tiir tutumlar: sert sekilde elestirmistir. Bu
yazilarin basliklart su sekildedir: Edebiyatin Fikra Yazarlari, Edebiyat/Bitler ve
Ilhan Berk Uzerine Hagsereler, Mikroplar ve Viriislere Dair, Profesoral Edebiyat
Anlayisimin Ilkeleri, Akademik Ortamlarda Yazar Degil Basarili Ogrenci Yetisir,
Edebiyat Eserinin Giicii Degerindedir, Ruhen Oziirlii Tiirk Aydimimn Anlamadig,

Tutarli Olmanin Sarti.

Dikmen kimi denemelerinde de mevcut kiltlr sanat ortamini, bu ortamin
bilesenlerini elestirmistir. Sik1 bir dergi takipgisi olan Dikmen, kimi zaman dénemin
dergilerinde miistakil bir yazidan hareketle elestiri yazsa da kimi yazilarinda da genel
yayin politikalarmi elestirmistir. O, kiiltiir sanat atmosferini bir bltun olarak
degerlendirmis ve bu atmosferin bilesenlerinin yaptigini diisiindiigli hatalarin tiim
atmosfere ve neticede Tiirk edebiyatina zarar verdigini diisiinmiistiir. Dikmen’in
Kotii Siir Basan Dergilerin Siire Ettigi Kotiiliik, Cogalarak Tiikenmek, Kiiciik
Kitabevleri, Okuyucusuz Edebiyat baslikli denemeleri bu sekilde kaleme alinmig

yazilardir.

Edebiyat, daha dogrusu kiiltiir sanat dis1 konular Dikmen’in denemelerinde
pek sik karsimiza ¢ikmaz. Bununla birlikte Dikmen, kimi giincel politik yahut sosyal

hadiseler hakkinda da yeri geldik¢e yazilar kaleme almistir. S6z gelimi Batililar

140



tarafindan Miisliimanlara uygulanan soykirim faaliyetleri, Nelson Mandela’nin
hapisten ¢ikarilmasi, Cumhuriyet’in egitim politikalari, Bosna Katliami gibi Kimi
konularda da kalem oynatmistir. Ancak bu yazilarin higbiri bir fikra ya da kose yazisi

degildir. Her biri bir diisiincenin tartigildig: fikir yazilaridir.

Kimi zaman da Dikmen, bir vefa borcunu 6demek i¢in kaleme sarilmistir.
Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Zarifoglu, Umran Nazif Yigiter, Ali Kemal Nacaroglu
gibi edebiyatcilarin yani sira Ahmet Arica, Emin Hosgor gibi edebiyat diinyasi
disindan isimler i¢in de anma yazilar1 kaleme almistir. Dikmen, Necip Fazil
Kisakiirek hakkindaki iki yazisini, Necip Fazil’in vefati ve vefat yil doniimii
vesileleri ile kaleme alir. Yine ayn1 sekilde Cahit Zarifoglu'na dair diisiincelerini de
Zarifoglu’nun vefati sonrast Mavera dergisinin sair i¢in hazirladigi 6zel sayida
yaymnlar. Dikmen’in Ahmet Arica ve Emin Hosgor i¢in yazdiklar1 da yine vefat
dolayist iledir. Umran Nazif Yigiter ise onun tesadiifen kitabina rastladigi ve bu
unutulmaya yiiz tutan ismi yeniden edebiyat kamusuna hatirlatmak i¢in hakkinda
yazdig1 bir isimdir. Yine ayni sekilde Dikmen, Ali Kemal Nacaroglu’nu hem edebi
kamuya hatirlatmak hem de yazarn cesaretlendirmek ic¢in bu isim hakkinda bir

deneme kaleme almistir.

Neticede Dikmen’in denemelerine toplu olarak baktigimizda onun, tipki
Oykiilerinde belli temalar gevresinde dolasmasi gibi, pek genis bir konu yelpazesinde
kalem oynatmadigini1 goriiriiz. Onun ele aldig1 meseleler, edebiyat ve kiiltlir sanat
meseleleri cevresinde sekillenen konulardir. Bununla birlikte yasadigi dénemin
kiiltlirel atmosferine uygun olarak kimi politik meselelere deginmisse de bunlar da
cogunlukla bir fikir yazis1 seklindedir. Bu bakimdan onun denemeciligi, benzer
konular etrafinda cesitlenen kimi soru ve sorunlara cevap ve c¢oOziim arayan

metinlerden olusur.

2.2.3 Dil ve Anlatim

Ramazan Dikmen’in Oykiilerinde gordiigimiiz dil ustaligi, denemelerinde de
karsimiza ¢ikar. Dikmen’in denemeleri de dil bakimindan hayli siki Oriilmiis
metinlerdir. Yine Oykiilerinde oldugu gibi yazarliginin farkli donemlerinde farkli
ozellikler gostermesine ragmen, ilk denemesinden itibaren 6zenli bir dil hemen

dikkati ceker. Dikmen, denemelerinde de anlasilirh@i onemsemis ve agir bir dil
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kullanmaktan kaginmistir. Bu bakimdan denemeleri oldukca sade ve anlasilir bir dille
kaleme alimmistir. Ancak Oykiilerinden farkli olarak denemelerinde daha uzun
cimleler s6z konusudur. Kisa ciimlelerin atmosfer yaratmadaki kullanishilig
diistincelerin net sekilde ifade edilmesi gereken bir tiir olan deneme icin pek gecerli
degildir. Dikmen, asagida daha ayrintili deginecegimiz iizere, kimi zaman
denemelerde de kisa climleleri kullansa da genelde daha uzun ciimlelerle kaleme alir

denemelerini.

Dikmen’in denemelerinde acilis climleleri, okuru icine c¢eken, Uzerine
diistiniilmiis climlelerdir. Cogu zaman bir haber verir ya da bir yargida bulunur bu
ciimleler. Iddiali ifade yahut yargilardir bunlar ve okurun merak duygusunu

kamgilar. Ornek vermek gerekirse;
“Turkiye’de edebiyat okuyucusuz!” !

“Son donemlerde dikkatlerden kagmayan bir olgu var: Bu topraklar tizerinde

yasayan Miisliimanlarin edebiyata ilgisi biyuyor.”” 112

“Yirminci yiizyll Tiirk edebiyatinin temel ézelliklerinden biri su: Ingiliz sair
T. S. Eliot'in ‘ge¢misin edebiyatinda gerceklestirilmis kolektif bir dimag ve
suur’ diye tamimladigr gelenekle, daha dogrusu kendi gelenegiyle baglarinin

kopuk olugu. '3

Goriildiigi tizere ilkin iddiali tespitlerle okurun yaziya olan meraki cezbedilir.
Daha sonra bu iddianin alt1 doldurulur. Cogu zaman Dikmen, son 6rnekte goriildiigii
gibi bir alintiyla yahut bir metne gonderme ile baslar yaziya ve bu alintt yahut
gonderme, Dikmen’in diisiincelerine agilan bir kap1 olur. Ya génderme yaptig1 metni

elestirir yahut yaptig1 alintidan hareketle bir olguya dikkat ¢eker.

Bununla birlikte kimi denemelerini de hikaye tislubuyla kaleme alir Dikmen.
Bu metinlerde tipki Oykiilerinde oldugu gibi climlelerinin boyu kisalir. Belki dnce

denemenin 6ziindeki diisiinceye ulastiracak kisa bir hikaye anlatilir.

111 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 87
112 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 9
113 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 13
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“Sokaktasinizdwr. Yanmnizdan tamdik yiizler geciyordur. Ama gérmezsiniz
onlari. Goriir de goremezsiniz. Siirekli, bir seylerinizi yitirirsiniz.

Cakmaginizi, kaleminizi, gozliigiiniizii.”"***

“Bir sahafin oniinde ‘ne alirsanmiz bin liraya’ satilan ucuz kitaplar arasinda
gorirstniz onu. Tozlar icindedir. O yuzden elinizi sirmek bile gelmez

icinizden. Ama adi habire cagurir sizi: ‘Tepedeki Ev’. "'

Ardindan esas meseleye dair diisiinceler aktarilir. Dikmen’in 0zellikle 1990
sonrasinda kaleme aldig1 denemelerde gordiigiimiiz bu iislup, tipki dykiileri gibi akici

ve keyifle okunabilen metinler ortaya ¢ikarmistir.

Sunu da belirtmeliyiz ki Dikmen, denemelerini ¢ogu zaman elestirmek igin
kaleme almistir ve bu sebeple de ¢cogu zaman hayli sert bir tislup kullanmistir. Onun
karakterinin bir pargasi olan Ofkesi, denemelerinde de rahatlikla goriilebilir. Hatta
kimi denemelerinde, Gykiilerindeki siklikta olmasa da, ironiyi bir anlatim imkani
olarak kullanmistir. Onun; Edebiyat/Bitler ve Ilhan Berk Uzerine Hasgereler,
Mikroplar ve Virislere Dair, Profesoral Edebiyat Anlayisimin Ilkeleri ve Edebiyat

Odiillerinin Perde Arkasina Dair baslikli metinlerinde ironinin kullanildig1 gériiliir.

Bununla birlikte Dikmen’in Omriiniin son yillarinda kaleme aldig
denemelerde tipki dykiilerinde oldugu gibi sesinin sertligi yumusar. Ozellikle Selam
gazetesinde yayinladigi son ii¢ denemesinde sesine artik nostaljinin hékim oldugu

goruldr.

2.3 MEKTUPLARI

Vefatindan sonra Dikmen’in arkadaslarina yazdigi toplam 49 adet mektup
Tiikenerek Cogalmak bashigiyla basilan kitabina eklenmistir. Kitaba gore bu 49
mektubun 2 tanesi Atasoy Miiftiioglu’na, 3 tanesi Hasan Aycin’a, 3 tanesi Omer
Lekesiz’e, 21 tanesi Mevliit Ceylan’a, 4 tanesi Mehmet Cirik’a, 4 tanesi Mustafa
Yilmaz’a, 7 tanesi Osman Ozbahge’ye ve 5 tanesi Giildenur Yalgin’a
gonderilmistir.'*® Ancak Hece dergisinin 5. sayisinda yaymlanan mektuplarla

karsilastirildiginda kitapta basilan mektuplarin yazildigi kisilerde bir karmasa oldugu

114 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 29
115 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 81
116 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 209-280
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anlasilmaktadir. !’ Dergiye gore, Kitapta Mevliit Ceylan’a gonderildigi iddia edilen
mektuplardan birinin  Omer Lekesiz’e, iki tanesinin ise Mustafa Yilmaz’a
gonderildigi anlagilmaktadir. Bu durum, i¢inde isim zikredilenler bir yana birakilirsa
Kitapta bulunan mektuplarin goénderildikleri kisiler hakkinda bizi siipheye

distirmektedir.

Bu mektuplarin disinda Edebiyat Ortam: dergisinin 6. sayisinda da
Dikmen’in Ali Kemal Nacaroglu’na yazdig1 bir adet mektup yaymlanmistir.!!8
24.07.1995 tarihli bu mektupta Nacaroglu’nun Kus ve Cocuk isimli Oykisinu
begendigini ifade eder.

2.4 GUNLUKLERI

Ramazan Dikmen, heniliz saghiginda birtakim giinliikklerini Mavera ve
Kayitlar dergilerinde yaymlamistir. Mavera’da yayinladiklart Konusma Giincesi'®
ve Kiildiigiimler'®® baghklarini tasimaktadir. Kayitlar dergisinde yayinladiklari ise
Briiksel Defteri'?!, Bir Aksam Louiza'??, Brabagonne Sokagi*?® ve Kiitahya
Guincesi'?* bagliklarmi tasimaktadir. Bunlarm disinda Dikmen’in vefatindan sonra da
giinliiklerinden bazi boliimler Tiikenerek Cogalmak kitabina eklenmistir. Ayrica
Hece dergisinin 5. sayisinda kitaba eklenmeyen giinliikleri mevcuttur. Bunlarin

cogunlugu Dikmen’in Omriiniin sonuna dogru yazdigi, cogunlukla hastaligini ve

hastaneyi anlattig1 giinliiklerdir.

2.5 CEVIRISI
Ramazan Dikmen, Kanadali iktisatg1 John Kenneth Galbraith’in The Anatomy
of Power isimli kitabini Iktidarin Anatomisi ismiyle Tiirkceye gevirmistir. Kitap,

Dikmen’in vefatindan sonra 2004 yilinda Hece yayinlari tarafindan basilmstir.

Dikmen’in kendi kendine Fransizca gibi bir dili 6grenip bu dilde matbuati

takip ederek cevrilecek bir kitap tespit etmesi ve (stelik bunu bir angarya gérmeden

117 Ramazan Dikmen, Hece Dergisi, say1 5, (May1s 1997), 73-78

118 Ramazan Dikmen, Edebiyat Ortami, say1 6, (Temmuz 1997), s.33

119 Ramazan Dikmen, Konusma Giincesi, Mavera dergisi, say1 37, (Aralik 1979), 24-26
120 Ramazan Dikmen, Kiildiisiimler, Mavera dergisi, say1 42, (May1s 1980), 12-15

121 Ramazan Dikmen, Briiksel Defteri, Kayitlar dergisi, say1 4, (Subat 1991), 29-31

122 Ramazan Dikmen, Kayitlar dergisi, say1 7 (Mayis 1991), 28

123 Ramazan Dikmen, Kayitlar dergisi, say1 15 (Ocak 1992), 14-15

124 Ramazan Dikmen, Kayitlar dergisi, say1 44, (May1s 1995), 9-14
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kollarini sivayarak ise girisip boyle bir kitabin g¢evirisini iistlenmesi takdire sayandir
elbette. Ustelik bir edebiyatci olarak, edebi veya edebiyata dair bir eser degil de bir
diistince kitab1 ¢evirmesi, onun ilgi alan1 genisliginin ve matbuata olan hakimiyetinin
bir gostergesidir. Sagligi elverseydi Fransizcadan baska kitaplar da ¢evirmek
niyetinde oldugunu dostlarinin, Dikmen’in vefati sonrasi yazdigi yazilardan

biliyoruz.
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BOLUM Il1: SANATI

3.1 RAMAZAN DIiKMEN’IN FiKiR DUNYASI VE SANAT ANLAYISI

3.1.1 Fikir Diinyasi

Ramazan Dikmen’in sanatini, fikir diinyasindan ayirmak hatta fikir diinyasin
anlamadan onun sanatina dair konusmak oldukg¢a zor. O, sahip oldugu diinya ve
hayat goriisii ile eserlerini bigcimlendirmis, sanatin1 bu fikir diinyasi {izerine insa
etmistir. Bu sebeple ilk olarak onun fikir dinyasmi, en bastan beslendigi

kaynaklardan hareketle ¢ikarmaya, adim adim onun zihnini anlamaya calisacagiz.

3.1.1.1 Aile Kokleri ve Yasadigi Donem
Ramazan Dikmen'in fikir diinyasin1 anlamak i¢in ilkin onun i¢ine dogdugu
dinyaya, doneme, bu donemin dinamiklerine ve Dikmen'in iginde bulundugu sosyal

sinifa bir gdz atmak gerekir. ik olarak onun dogdugu kdyii ve ailesini ele alalim.

Dikmen'in diinyaya geldigi Karyagmaz koyl, 600 yillik bir Osmanh
koyldiir.?® Ayni zamanda Osmanlinin kuruldugu cografyaya yakinligi dikkate
alinirsa buranin bir mekan olarak bir kiiltiiriin tasiyicist oldugu daha iyi anlagilir.
Dikmen'in ailesi de koyiin bir parcasi olarak okuma yazma bilmeseler dahi bu
kiiltiirli yasayan ve yasatan kimselerdir. Bu insanlar, bagli olduklar1 kiiltiir ve
inanclart dolayisi ile kurulusundan itibaren Cumbhuriyet'e mesafeli, Cumhuriyet'in
getirdikleri yenilikler dolayisiyla da tarz-1 hayatlarinin tehlikede oldugunu diisiinen
insanlardir. Bu sebeple de Cumhuriyet'le ve Cumbhuriyet'in temelinde bulunan
degerlerle bir catisma icindedirler. Hatta aradaki bu c¢atigma yol vergisi dolayisiyla
somut bir hale de déniigmiistiir.*?® Cumhuriyet, bilindigi iizere kurulusunun ardindan
tilkenin ciddi problemlerinden olan yol sorununu c¢ozebilmek maksadiyla hem
demiryolu insasina hem de karayollarina énem vermistir. Bu amagla da Osmanlh
doneminde de uygulanan yol vergisini farkl1 sekillerde almaya devam etmistir.'?’ Bu

donem, yol vergisi siklikla halk ile devleti kars1 karsiya getirmis, uygulamada bir¢ok

125 Anadolu Ajansi, Sehir Degistiren Karyagmaz Kéyii Yeni Yerine Taginmak I¢in Giin Say1yor, son
erisim: 8 Ocak 2024, https://www.aa.com.tr/tr/pg/foto-galeri/sehir-degistiren-karyagmaz-koyu-yeni-
yerine-tasinmak-icin-gun-sayiyor,

126 «Alj Sali ile Ramazan Dikmen Uzerine Konustuk”

127 Detayl bilgi i¢in bkz.: Nuray Ozdemir, “Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye’de Yol Vergisi”, Tarih
Arastirmalart Dergisi, say1 53 (Mayis, 2013), 213-248. https://doi.org/10.1501/Tarar_0000000541.
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haksizlik ve karisiklik s6z konusu olmustur. Hatta donemin bizzat tanigir olan
Sabahattin Ali, Kafakagidi bashkl Sykiisiinde bu vergi dolayisiyla magdur olan bir
adamin hikayesini anlatmistir.'?® Dikmen'in babas1 da iste bu donemde yol vergisini
Odeyemedigi gerekgesiyle tutuklanmis ve Zonguldak'taki madenlerde c¢alismaya
gotiiriilmiistiir. Ancak baba Dikmen buradan firar etmis, kdyline donmiis, bir siire
kacak hayat1 yasamis ve bu kacaklik doneminde jandarmalar tarafindan ailesine kotii
davranilmistir.*?® Her ne kadar Ramazan Dikmen bu giinleri yast itibariyle gormemis
olsa da i¢ine dogdugu ailenin boyle bir hikayenin ve kiiltiiriin tasiyicist olmasi onun

da diisiince diinyasini sekillendirmistir.

Elbette burada temel mesele geleneksel yapilar lizerinde yikici etkisi olan
modern diinyanin artik bu kdyiin de kapisini ¢aliyor olmasidir. Modernlesmeyi ve
Batili bir idareyi 0nceleyen Cumhuriyet'le geleneksel yapilarini korumaya ¢alisan bu
ve bunun gibi bircok kdy ahalisinin sorun yasamasi kagmilmazdir.'® Aradaki
gerilimin bir diger sebebi de tabii yoksulluktur. Istiklal Harbi sonrasinda harap bir
hélde olan Anadolu, heniiz kendini toplayamadan 1929 Ekonomik Krizi’nin
etkileriyle bogusmaya baslar. Daha sonra ise, her ne kadar Tiirkiye son ana kadar
dahil olmaktan kaginsa da Ikinci Diinya Savasi, iilkenin kendini toparlamasina engel
olur.*® Bu da zaten zorluklarla bogusan toplumun mevcut idare ile arasmi iyice acar.
Tirkiye niifusunun o donem biiyiikk cogunlugunu olusturan kirsal kesimde yasayan
bu kitle de degisim istegini ¢ok partili hayatin denendigi her firsatta gosterir. Nitekim
1950 itibariyle Demokrat Parti, bu kitlenin sesi olarak iktidara gelmeyi basarir. Bu
tarih itibariyle toplumun bu kesimi Cumhuriyet'le barismaya baslar ancak 1960
Askeri Darbesi, bu kesim tzerinde buyuk bir travmaya sebep olur. Dikmen de bu
darbeyi ve darbenin neden oldugu travmayi eserlerinde zaman zaman arka planda
yansitmistir. Darbe yasandiginda heniiz dort yaginda olan Dikmen’in doneme dair net
gbzlemlerinin olmasi tabii beklenemez. Zaten darbenin onun eserlerine yansimasi da

bir ana tema boyutunda hi¢bir zaman olmamistir. Daha ziyade karakterlerin

128 Sabahattin Ali, Kagni-Ses-Esirler, (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Ocak 2013), 18

129 “Alj Sali ile Ramazan Dikmen Uzerine Konustuk”

130 Toplum-devlet dikotomisi hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Kemal Karpat, Ttrk Siyasi Tarihi, cev.
Ceren Elitez, (Istanbul: Timas Yayinlari, Ekim 2011), 174-185

181 Detayl bilgi igin bkz: Sevket Pamuk, Tiirkiye 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, (Istanbul: Is Bankasi
Yayinlari, Nisan 2014)
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hayatlarinin  bir boéliimiinde tanik olduklari, dogrudan veya dolayli olarak

etkilendikleri bir hadise olarak yer alir.

1965 sonrasinda ise Turkiye’de toplumun tansiyonu gitgide yukselmeye
baslar. Kademe kademe toplum kamplara ayrilir ve bu kamplar arasindaki gerilim
zamanla sicak catismaya dontislir. 1970 itibariyle artan gerilimle birlikte 6grenci
olaylar1 da tirmanir. Toplum neredeyse yediden yetmise politize olmus haldedir.
Sokaklarda insanlar darp edilmekte, kacirilmakta, oldiiriilmekte, bombalar
patlamaktadir. Ramazan Dikmen'in ¢ocuklugu, gengligi ve dolayisiyla 6grencilik
yillart da iste bu gerilimli yillara denk gelir. Boyle bir ortamda onun da politikadan
uzak kalmasi neredeyse imkansizdir. Hele de o donem bir yaniyla siyasilestirilmis
egitim kurumlar1 olan imam hatip liselerinde okurken, apolitik bir tavir takinmak
oldukca zordur. Zaten Dikmen de apolitik durabilecek yapida bir kimse degildir.
Ancak parti diizeyinde, giincel siyasetin iginde olabilecek, suni giindemlere kanarak
safca ipin ucunu kimin tuttugunu bilmedigi inanglarin pesinden gidebilecek bir kimse
de degildir. Hatta boyle bir tavir ne kadar iyi niyetli olursa olsun, onun dykiilerinde
ironisine malzeme yaptig1 bir tavirdir.’*? Hazir kaliplarla diisiiniip yazmaya karsi
oldugu gibi hazir kaliplarla yasamaya da karsidir. O, meselenin 6ziunde yasanan sag-
sol kavgasinin olmadigini, hatta bu kavganin bir tiir cambaza bak oyunu oldugunu,
esas meselenin burada var olan kiltirtin, medeniyetin kokleri ile tehdit edilmesi,
insanlarin sahip olduklari degerlerden yoksun birakilmasi ve modern diinyanin,
kapitalist anlayisin dayattig1 tiretim-tiketim donglsunden ibaret hayatlara mahkim
birakilmasi oldugunu anlamistir. Bir sanat¢i olarak cabasi da bu vaziyeti tiim agikligi

ile anlatmak yonundedir.

1950 sonrast Tiirkiye’de yasanan bir diger olgu da kdyden kente goctiir.
Tarimda makinelesmenin artmasi, is giicline ihtiyacin azalmasi koyliileri biiyiik
sehirlere yonlendirmistir. Bu da biiyiik bir go¢ dalgasina neden olmustur. Yasanan
diizensiz gogleri kaldiramayan biiylik sehirlerimizde bu donemde gettolagma
baslamistir. Gettolagsma, sehirlerin goriintiisiinii bozmakla birlikte yeni bir getto
kiltirtini de dogurmustur. Bu getto kiiltiiri esasinda hayatin1  geleneksel

aligkanliklarla idame ettirmeye alismis kimselerin sehirde modern hayatin

182 Ramazan Dikmen’in, Yavuz ve Suskun Papagan bashkli dykiilerine bakildiginda tam da bdyle bir
tavri sert bir ironi ile elestirdigi goriilecektir.
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eziciligiyle tanismasinin bir sonucudur.®® Dikmen’in eserlerinde bu catismanin da
siklikla islendigini gormekteyiz. O, tamigi oldugu bu siirecin dogurdugu aile
yapilarini, yeni kiiltlirii en trajikomik tarafindan yakalayip c¢ogunlukla ironi ile
oykiilerine yansitmistir. Ozellikle mahallelerin degisimi, ¢arpik komsuluk iliskileri,

arabesk muizik onun oykdlerinde bu kultire dair gbze ¢arpan dgelerdir.

Dikmen’in esas metinlerini ortaya koydugu 1980’lerin kiiltiirel atmosferi de
onun diisiince yapisini bigimlendiren, onun eserlerine yansiyan kimi etkilere neden
olmustur. Bu donemde yasanan, Nurdan Giirbilek’in “Ozel Hayatin

Kamusallasmas1”3*

seklinde adlandirdigi, cinsellik patlamasi, yine bu doénemde
yasanan liberallesme politikalari ile sosyal hayatin Amerikanizelesmesi, bireyselligin
artmasi 0zellikle uzun yillardir devletin resmi ideolojisi ile ¢ekisme halinde olan ve
yillarca hayat alanlarmin  kisitlandigini  diisiinen Islimi hassasiyet tasiyan
muhafazakar kesim iizerinde ayrica bir baski unsuru olmustur. Bu da ister istemez bir
tepkiye neden olmustur. Dikmen’in eserlerine bakildiginda bu baskinin etkileri
netlikle goriilebilir. Onun 6zellikle anlatici karakterleri, bir yaniyla dindar,
muhafazakér karakterlerken Ote yandan bu kulttrel iklimden etkilenir ve bu yiizden
degismeye baglarlar. Ancak bu degismenin imkansizlig1 bu karakterleri yalnizliga

siirikler. Dolayisiyla gelenekle modernlik arasinda sikismis, yalniz ve mutsuz,

gecmise 0zlem duyan karakterler olarak hayatlarina devam ederler.

Sonug olarak Ramazan Dikmen’in, i¢ine dogdugu aile kiiltlirii, mensubu
bulundugu sosyal sinif ve yasadigi donem onun diisiince diinyasinmi sekillendirmis, bu
da ister istemez eserlerine yansimstir. O, Ozellikle yasadigi donemi basariyla
gozlemlemis, hem Tiirkiye 6zelinde hem de diinya genelinde yasanan degisimlerin
insanlar tizerindeki etkisini eserlerinde islemistir. Hem 1980 6ncesindeki toplumun
karigik durumunu hem de sonrasindaki liberallesme politikalar1 ve televizyon gibi
medya araglarinin yayginlasmasi ile artan Amerikanizasyon siireclerinin aileler ve
bireylerin sosyal yasamlari ve hayat1 algilayislarindaki degisimleri basariyla
gozlemleyerek eserlerine yansitmigtir. Bireylerin inancglar ile celiskili iligkileri,

gittikce gelenekten ve inanglarindan kopmalari, hayati1 sorgulamadan ve bu sebeple

133 Tarik Sengiil, Tiirkiye nin Kentlesme Deneyiminin Donemlenmesi, 1920’den Gliniimize Toplumsal
Yapi ve Degisim, (Ankara: Phoneix Yayinevi, Eylil 2014), 424-425
134 Giirbilek, Vitrinde Yasamak, 22-23
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aslinda ne denli celiskili ve trajikomik hayatlar yasadiklarini fark etmeden var
olmaya devam etmeleri onun eserlerine yansimistir. Ancak Dikmen biitlin bunlar
kuru bir gozlem olarak birakmamis, eserlerinde, yasanan biitlin bu siireglerin
temelinde yatan olgulan diisiinerek, canli, akict ve yer yer siirsellesen bir iislupla

aktarmistir.

3.1.1.2 Egitim Hayati ve ilk Okumalar

Bir onceki bollimde bahsettigimiz {izere Ramazan Dikmen’in diinyaya geldigi
ve egitim gordiigli donem, Tiirkiye icin hayli karisik ve sancili bir gec¢is donemidir.
O, boyle bir hengamenin ortasinda ilk olarak, heniiz 60'l1 yillarda Sar1 Hoca lakaph
Mehmet Ruhi Turan'in tedrisatindan geger. Mehmet Ruhi Turan, Osmanlinin son
doneminde dogmus, medrese tahsili almis son nesildendir. Bursa dogumlu bu zat,
Cumhuriyet'le birlikte medreselerin kapatilmasiyla kendini Bursa, Balikesir
bolgesinde dini egitim vermeye adamistir.?3® Dikmen de bu zattan temel Arapca ve
hafizlik dersleri alir.*® Dikmen'in kdyliisii ve aynm1 zamanda akrabasi olan Ali Sali,
Sar1 Hoca'nin kendisi ve kendisi ile birlikte ders alanlar i¢cin 6nemini su sozlerle ifade

eder:

"Merhum Ramazan Dikmen, Mehmet Ocaktan, Uzeyir Sali ve ben Sari
Hoca'min dizi dibine ¢okmiis, ondan Kur'an dersi almis, onun rahlesinin
dibinde ders vermistik. Uzun siireli ders almasak da onun rahlesinin dibinde
diz kirmis olmak bile bize edeb denilen seyin ne oldugunu 6gretmisti. Sar
Hoca'dan ders almanin bereketi muhtemelen edeb denilen sey ile tezyin

edilmemize vesile teskil etmigti."*>'

Dikmen'in boyle bir zamanda bdylesi bir egitimden gegcmesi, tabiri caizse bu
hengamenin ortasinda c¢ok daha derinlerden akan, sakin ve kavi bir nehirle

tanigmasini saglamistir.

Dikmen, aldig1 bu egitimle, yasadigimiz topraklarin kiiltiiriinii insa eden
temel kaynakla ¢ocuk yasta tamsnustir. Icinde biiyiidiigii aile gelenegi ile birlikte

aldig1 bu egitim de onun diislince diinyasini etkilemis olmalidir. O, dmrii boyunca

1% Kaya, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Sari Hoca
136 “Ali Sali ile Ramazan Dikmen Uzerine Konustuk”
137 Sali, Edebiyat, Edebin Oldugu Yerde Hayat Bulur, Mekan Hikayeleri, 140
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din ile iligkiyi her seyin Oniine koymus, burada tadina vardigi yakinlik, samimiyet
hissini siklikla Oykiilerinde islemistir. Onun Ozellikle ilk donem &ykiilerinde
karsimiza ¢ikan anlatici karakterlerin genel olarak dindar gengler olmasi da elbette

bir tesadiif degildir.

Dikmen’in Dursunbey’de aldig1 ilkokul egitimine dair elimizde pek bir veri
yok. Ancak bu egitimi boyunca oldukc¢a zorluk ¢ektigini, yoksullukla ve aile 6zlemi
ile yiizlestigini tahmin etmek zor degil. Dikmen, ortadgrenim icinse Istanbul imam
Hatip Lisesi’ni kazanir. Burada yatili okuyan Dikmen’in diisiince diinyasinin
gelistigi ve ana yoriingesini kazandigi yillar da bu zamanlardir. Burada kendini bir
entelektiiel olarak yetistirmeye baslamasi bir yana, yatili ve aileden uzak kalmak da
onun diisiince diinyasini ve eserlerini sekillendirmistir. Onun 6zellikle ilk dénem
eserlerine bakildiginda aile iligkilerinin, aile i¢i sicakligin, sevginin bu 0ykulerde pek
de yer bulan unsurlar olmadig: goriiliir. Ustelik bu dénemde yazdigi eserlerde
anlaticilar ¢cogunlukla yalniz yasayan, bekar, pek varlikli olmayan karakterlerdir.
Belki de yine bu yizden onun Oykulerinde dostluk, vefa gibi unsurlar bu aile
sicakligindan daha ziyade yer alir. Kendisi de bu durumun farkindadir ve bu konu
hakkinda daha sonra Omer Lekesiz’e, kendi dykiilerinin de Selim Ileri’ninkiler gibi

yatililik sendromu tasidigin1 soyleyecektir. 138

Dikmen, bu yillarda yogun bir okuma programma sokar kendisini. ilk
yazilarin1 Aksam gazetesinde yayinladigin1 goz onilinde bulundurarak giinliik gazete
takip ettigini tahmin edebiliriz. Bununla birlikte hem Tiirk edebiyatindan hem de
diinya edebiyatindan bir¢ok eserle yine bu yillarda tanigsmis olmalidir. Ancak bu
yillarda onun i¢in 6n plana ¢ikan iki isim vardir: Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai
Karako¢. Bu iki isim, Dikmen’in sahsi olarak Oonem verdigi ve onun diisiince
diinyasinda yeri olan kimselerdir. Dikmen, hem diisiince hem de edebiyat ¢izgisi

baglaminda bu iki ismin takipgisi olmustur.

Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karako¢’un edebiyate¢t kimlikleri ile birlikte
aksiyona donuk taraflar1 hem Ramazan Dikmen hem de onun kusagindaki bir¢ok
isim icin etkileyici olmustur. Ozellikle Necip Fazil Kisakiirek’in sair personasi ile

birlikte yasadigi donemde belirli degerlerin savunucusu olmasi, ¢ikardigi Blyuk

138 K ahraman, Ramazan Dikmen’in Sanat1 ve Kisiligi Uzerine, 37
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Dogu dergisini benzer diinya goriisiine sahip geng¢ edebiyat¢ilarin bulusma noktast
haline getirmistir. Ramazan Dikmen de Kisakiirek’in sairliginden ziyade bu aksiyon
tarafindan etkilenmistir.*® Bir 6nceki boliimde bahsettigimiz nedenlerle &zellikle
Cumhuriyet ideolojisi ile olan mesafesi Dikmen’in, Necip Fazil’a ve onun temsil
ettigi ekole yaklasmasini kolaylastirmis olmalidir. Hatta muhtemelen, lise yillarinda
tasrali, yatili ve dindar bir &grenci olarak eserlerini okurken, Necip Fazil onun
g6zinde bir kahramana doniismiis olmalidir. Dikmen’in de dykulerindense elestiri ve
fikir yazilarinin adet olarak daha fazla olmasi, iistelik dykiilerinde de arka planda bir

fikrin hep bulunmasi, belki de Necip Fazil’in bu etkisinin bir tezahtirtidiir.

Kisakiirek’in Biiyiik Dogu ile ortaya koydugu ¢izgi kendisinden sonra bir¢ok
dergi ile devam ettirilmistir. Bu cizgiyi devam ettirenlerden biri de Sezai
Karakog’tur. Karako¢’un Dirilis dergisi de yine benzer sekilde bir toplanma yeri
olmustur ve Dikmen’in goziinde kahramanlagan bir diger isim Sezai Karakog’tur.
Belki de bu sebeple Dikmen, yine ayni1 ekolden devam eden Nuri Pakdil’in Edebiyat
dergisinden etkilenmis, Mavera dergisi ve Aylik Dergi’nin mutfaklarinda bulunup

edebi kariyerini bu dergilerde sekillendirmistir.

3.1.1.3 Tradisyonalist Diisiince

1980°1i yillara gelindiginde Tiirkiye’de 6zellikle gelenekten yana tavir alan
fikir ve sanat insanlarin1 derinden etkileyen bir hadise yasanmistir. Bu dénemde,
diinyada Tradisyonalistler ad1 verilen kimi diisiiniirlerin eserleri birer birer Tiirk¢eye
cevrilmeye baslamistir. Tiirkiye, daha 6nce bahsettigimiz iizere esasinda modernlik-
gelenek ¢ekismesinin uzun yillardir yagandigr bir iilke olarak halihazirda bu konuda
fikir Gretilen bir yerdir. Bu doneme gelene kadar Baticilik karsisinda Tiirkgiilik ve
Islamcilik gibi kendi degerlerine sarilmay1 dngéren fikir akimlar1 ortaya koymustur.

Hatta Dogu-Bati ¢atismasi, edebiyatimizin da en ¢ok islenen temalarindan biri

139 Ramazan Dikmen, Necip Fazil i¢in Nasil Yazmali bashikli yazisinda su ifadeleri kullanmistir:
“Bilindigi gibi o Islama sonradan girmis bir yazar. Thtida onun hayatinin biricik dénemeci. Bu
donemeci aldiktan sonradir ki o, kendisini Necip Fazil yapan diisiince ve eylemi ortaya koymustur.”
Dikmen, Bir Odevdir Necip Fazil’1 Okumak baglkl1 yazisinda ise onun eylem yoniine dikkat cekmek
i¢in su sozleri kullanir: “Cikt1 ve bir silah gibi kullandi kalemini: Yiizyillardir, Miisliman halkin
ugruna yasadigi ve onu ayakta tutan fakat devrimlerle yikilan degerlerin savunmasina; kanl bir
dayatmayla bu degerlerin yerine ikame edilen yabanci degerlerin reddine adanmis bir silah gibi...”
Dikmen, kaleme aldig1 bu iki denemede de Necip Fazil’n sair yoniinden ziyade fikir ve eylem yoniinii
on plana ¢ikarmistir.
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olmustur. Bu elbette modernlige maruz kalan her kokli ve geleneksel medeniyetin

verecegi normal bir tepkidir.

“Cagdas Tiirk Diisiincesinde Gelenekselci Ekol’iin (Tradisyonalizm)
Elestirisi” baglikli tezinde Abdullah Kasay, o6zellikle 1980 sonrast bu ekoliin
temsilcilerine ilginin artmasinin ve eserlerin ¢evrilmesinin sebeplerini sdyle izah

eder:

“Tiirkiye’de meydana gelen gelismeler, bir ydniiyle kitlelerin mevcut
diigiincelerine ket vurmus, sosyolojik ve ideolojik bir kriz yasanmasina sebep
olmustur. 1980 darbesinin; milliyet¢i, muhafazakar ve dini bir egilimi olan
diisiince iizerinde yarattigi travma, bakislarin Islam diinyasindaki gelismelere
yonelmesiyle atlatilmaya ¢alisilmistir. O giine kadar diisiik yogunluklu bir
ilgiyle karsilanan diinyadaki Islami hareketler, 1980°li yillarda Tiirkiye

Islamcilarim besleyen en énemli ideolojik damar olmustur.”**° (Kasay 2019)

Burada ozellikle Tirkiye’de artan imkanlarla kirsal kesimdeki niifusun da
egitime erisiminin saglanmasimin etkili oldugunu unutmamak gerekir.'** Ozellikle
Dikmen gibi kirsal kokenli insanlarin yatili okullar vasitasiyla egitim gormesi,
kendini yetistirme imkanina sahip olmasi, yabanci dil 6grenerek hem dulnyadaki
gelismeleri hem de matbuati takip edebilmeleri bu ddnemde ilginin artmasini

saglamis olmalidir.

Neticede 1980°li yillar bir sekilde Tiirkiye’de &zellikle islamci diisiincenin
gelenekselci ekolle tanistigi ve bu ekolden etkilendigi yillardir. Ramazan Dikmen’in
de bu donemde 6zellikle bu gelenegin ilk akla gelen isimlerinden René Guénon’un
kitaplarini okudugunu ve oldukga etkilendigini biliyoruz. Dikmen, bu etkiyi su

sozlerle ifade eder:

“Guénon ve Lings’i okumak inaniyorum ki Tiirkiyeli Miisliiman okurun

diisiince ¢evrenini hayli genisletti. Ayrica bu topraklarda var olan Isldm

140 Abdullah Kasay, Cagdas Tiirk Diisiincesinde Gelenekselci Ekol’iin (Tradisyonalizm) Elestirisi,
Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (2019), 65-66

141 Cumhuriyet’in {lanindan Ramazan Dikmen’in okul ¢ag1 olan 1963-1980 yillar1 arast Tiirkiye’deki
okul, 6grenci ve 6gretmen adetlerini ve okullagsma oranini detayli incelemek igin bkz: Meral Taner,
Handan Asude Basal, Cumhuriyet’in {lanindan Giiniimiize Tiirkiye’de ilkdgretimde ve Ilkogretime
Ogretmen Yetistirmede Niceliksel ve Niteliksel Gelismeler, Education Sciences, 4/1, (Subat 2009),
147, https://doi.org/10.12739/10.12739
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diigiincesine, altina inemeyecegi yeni bir diizey de getirdi. Dahast su bile
sOylenebilir: Bu yazarlar neredeyse belli bir hususta olcut oldular. Ttrkiyeli
Miisliiman okur onlari okuyunca simdiye degin izleyebildigi yeni donemler
Islam diigiincesinin heniiz hangi noktalarda bulundugunu hayretle gordi.

Abartmiyorum. "4

Gergekten de Ramazan Dikmen’in bu eserlerden olduk¢a etkilendigi
asikardir. Onun denemelerini bir yana birakirsak Oykiilerinde ismini gecirdigi iki
kitaptan biri René Guénon’un Modern Diinyamin Bunalimi’dir.*® Bu Kkitapta
Guénon’un ortaya koydugu kimi diisiincelerin Ramazan Dikmen’in 6ykiilerinde birer
imgeye doniistiiglinii rahatlikla gorebiliriz. Dikmen’in bu kitaplarla tanistigr 1980
sonrasinda yazdig1 Arada, Gecende, Sonrasi, Kwiya Vuranlar, Eski Camlar, Sir
isimli oykulerine bakilirsa Dogu-Bati ya da gelenek-modernlik ¢atigmasinin bu iki
olguyu temsil eden karakterlerle bu dykiilerde islendigi goriilecektir. Ayn1 zamanda
Dikmen’in eserlerinde siklikla gozlemledigimiz hem karakterlerde hem de
mekanlardaki menfi yondeki degisim, akla Guénon’un Karanlik Cag fikrini
getirmektedir.*** Tipk: bu diisiincede oldugu gibi modernlesme, yani gelenekten ve
esas kaynaktan uzaklagsma her gegen giin artmakta, karanlik koyulagsmakta ve bu

hizlanarak devam etmektedir. Buradan geri doniis i¢in bir umut goziikmemektedir.

3.1.1.4 Bat1 Diinyasi

Ramazan Dikmen’in eserleri incelendiginde géze batan durumlardan biri de
Dikmen’in o6zellikle isledigi temalarin TUrk edebiyatinin geleneksel temalari
olmasidir.  Onun eserlerinin  kaynagr yasadigimiz  cografya, tarihimiz,
geleneklerimizdir. Ancak Ramazan Dikmen, Bati’dan ve Bati diinyasindan bihaber
degildir. O, ilkgencliginden itibaren hem Bati klasiklerini okumus hem de donemin
giincel Bati1 edebiyatin1 yakindan takip etmistir. Takip ettigi yalnizca Bati’nin
edebiyati da degildir. Diislince eserlerini, giincel siyasi hadiseleri ve diger matbuati

da yakindan takip etmistir.

142 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 42

143 Bkz: Dikmen, Muhayyer, 85

144 Réné Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, ¢ev. Nabi Avey, (Istanbul: Ketebe Yaymlari, Agustos
2023), 15-28
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Dikmen’in Bati’y1 bdylesine yakindan takip etmesinin nedeni oncelikle bir
entelektiiel olarak bunu bir ddev telakki etmesi olmalidir. O, tabii yerliligi, yerel
degerlere yaslanmayi Onemsemistir ancak Ote yandan yasanan diinyanin gitgide
modernlesmesi ve modernlesmenin bir Bati mahsulii olmasi oray1r tanimayi
kacinilmaz kilmistir. Ayn1 zamanda modernlesen hayati anlatmak i¢in bir edebiyatci
olarak hem o giin yasayan edebiyati insa eden, o giine getiren klasiklerin taninmasi
hem de gilincel Bat1 edebiyatinin, buradaki anlatim farkliliklarinin farkina varilmasi
gerekliligini anlamistir. Tabii o donem artik gitgide hizlanan terciime faaliyeti de ona
bu imkan1 tanimistir. Fakat o, tercimelere bagimli kalmak da istememistir. Yine bir
edebiyatc1 ve fikir insani olarak yabanci dil 6grenmeyi 6dev bilmistir. Boylece
Fransizca 6grenmistir. Fransizca 6grenmesinin etkisi, 6zellikle 1990 sonrasi1 Kayitlar
dergisinde kaleme aldig1 denemelere bakildiginda goriilebilir. Bu yazilardan onun
giincel Bati literatiiriinii ne denli yakindan takip ettigi rahathikla goriilebilecektir.
Ozellikle Belgika ve Fransa’da bulundugu dénem muhtemelen bu kaynaklara
rahatlikla erisebilmistir. Ote taraftan bu kaynaklara ve Bati’dan gelen hemen her seye

belli bir sliphe ile yaklagmustir.

Onun edebiyatinda Bati etkisinin en rahathikla goriilebildigi nokta,
Oykilerinde kullandigi anlatim teknikleridir. Onun anlatmay1 sevdigi ve sectigi
temalar geleneksel temalardir, ¢izdigi karakterler tamamen yerli kisilerdir ancak bu
geleneksel temalari ve yerli karakterleri modern anlatim teknikleri ile islemistir.
Ciinkii farkindadir ki Batililagan bir hayat1 geleneksel form ve bicimlerle anlatmak

neredeyse imkansizdir.

3.1.2 Sanat Anlayisi
Bu boliimde hem oykiilerinden hem de diger eserlerinden hareketle Ramazan
Dikmen’in sanat anlayigini, sanata bakisini ve ni¢in sanatla istigal ettigini anlamaya

calisacagiz.

Ramazan Dikmen’in sanat anlayisini, onun Oykiilerinden ve kaleme aldigi
muhtelif konulu deneme ve elestiri yazilarindan hareketle dort maddeye ayirabiliriz.
Ona gore bir sanat eseri, asagida siralayacagimiz bu dort niteligi tasimalidir ve ancak
bu dort niteligi bir arada tasirsa her donemde aranan, okunan bir edebi eser héline

gelebilir.
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Ramazan Dikmen’in bir sanat eserinde aradig: ilk nitelik, sanat eserinin ham
maddesi olan unsurun iyi islenmis olmasi, sanat¢gmin bu ham maddeyi hakkiyla
tamimast ve islemeyi bilmesidir. Sanat¢i, en basta bir zanaatkar gibi isleyecegi
malzemeyi tanimali, ona bi¢cim vermede ustalagmalidir. Edebiyat 6zelinde bu
malzeme elbette dildir. Yazar ya da sair, ilk olarak dil yetkinligine erismis olmalidir.
Dikmen, bir¢ok miistakil yazida buna dikkat ¢ektigi gibi, kaleme aldig1 elestirilerde
de Yasar Kemal gibi kimi yazarlar1 kotli dil kullanimi nedeniyle elestirmistir. Onun
icin bir edebi metni diger metinlerden ayiran ilk 6zellik dil kullanimidir. Adeta bir

yazar ya da sair i¢in asilmasi gereken ilk engel, dildir.

Hakikaten Ramazan Dikmen’in gerek Oykdlerine gerekse de deneme ve
elestiri yazilarina hatta giinliik ya da mektup gibi sahsi yazilarina bakildiginda hep
bir dil hassasiyeti goze carpar. Adeta imbikten gecirilmiscesine Ozenle seg¢ilmis
kelimeler, bu kelimelerin miimkiin olabilecek belki en dogru kombinasyonlarla bir
araya gelisi ve dogru ciimle tonlamalar1 ile bir paragrafa, bir metne doniismesini
goriiriiz onun eserlerinde. Bu da hem Dikmen’in sagliginda hem de vefatindan sonra

onun hakkinda yazan hemen herkesin dikkatini ¢eken ilk unsurlardan biridir.

Dikmen i¢in bir metnin dil barajin1 agsmis olmasi onun iist diizey bir sanat
eserine doniismesi igin yeterli bir sart degildir. Hatta Durup Bakmak!* baslhkl
denemesinde Tomris Uyar ve Ferit Edgii gibi iki usta yazarin Yiirekte Bukag: ve
Gemide gibi iki Onemli kitabini, icinde dil yetkinliginden gayri bir kiymet
tasimamakla suglamistir. Peki, onun dil yetkinliginin 6tesinde bir eserden bekledigi
nedir? Onun bir sanat eserinin tasimasini bekledigi ikinci nitelik, eserin onu
alimlayan i¢in bir anlam ifade etmesidir. Yani eser, yalnizca iyi islenmis bir malzeme
olarak kalmamalidir. Bu malzeme, islenisi ile bir manay:1 tasimalidir. Ancak bu
mana, yalnizca o sanat tiri ile ifade edilebilecek, yalnizca o sanat eseri ile
taginabilecek bir mana olmali ve sanat eserinin i¢ ahengi ile uyum i¢inde olmalidir.

Yani sanat eserine sonradan eklemlenmis gibi siritmamalidir.

Dikmen’in kendi eserlerine baktigimizda yine Oykiiniin dogal ritminden,
yapisindan ayrilamayacak igkin bir anlam fark edilir. Onun 6ykii yazmaktaki temel

motivasyonu da bu anlamdir. Lakin o, dykiislinli anlatmak istedigi diisiinceye feda

145 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 147-148
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etmemis, bilakis ancak Oykii tiirli ile anlatilabilecek diislinceleri eserlerine ustalikla
yedirmistir. Onun anlami 6nemseyen bu tavri, kimi arastirmacilarin ona tezli hikaye
yazdig1 suglamasini yapmasina neden olmustur.’*® Burada durup tezli o6ykii
kavraminin tanimina goz atarsak ve Dikmen'in dykulerini yeniden gézden gecirirsek

bdyle olmadigini rahatlikla gorebiliriz.
Prof. Dr. Oktay Yivli, tezli 6ykl kavramini su sekilde tanimliyor:

"Tezli oykii, bir diistinceyi savunmak igin yazilan tezli roman tiiriinden
hareket edilerek kavramlastirilmistir. Bir diinya goriisiiniin perspektifinden
olaylara bakan bu tiirlii anlatilar bir savi éne siirerken karsisinda yer alan
diistinceleri de c¢iiriitmeye ¢alisir. Genellikle toplumsal ya da siyasal bir
sorunu ele alan tezli romanlarin yam basinda tezli éykiiler —modern Oyki
tiiriiniin - hacimsel siwrliigina bagl olarak— temel sorunsallardan cok,
oykiiciiniin ya kisisel diisiincelerini genellestirir ya da tikel bir olaydan yola

cikarak okura ders vermeyi amaglar."*

Omer Faruk Huyugiizel ise tezli roman kavrami i¢in su tanimi yapar:

"Sosyal, ekonomik, siyasi, dini (ahlaki) veya felsefi bir problemi ele alan ve

genellikle bu problemin ¢éziimii konusunda bir tez, bir fikir sunan roman."148

Bu iki tanima gore tezli metinlerin bir problemi ele almasi, bir tezi savunmasi
ve ya bu problemin ¢oziimiine dair bir fikir beyan etmesi ya da savundugu tezin
karsit goriisiinii ¢liriitmesi gerekir. Buradan hareketle Ramazan Dikmen'in dykiilerine
bakildiginda, bu oykiilerin kimi problemleri isaret ettigi goriiliir. Onun, 6zellikle
sosyal problemleri isledigi asikardir. Ancak Dikmen, eserlerinde isledigi
problemlerin ¢6ziimiine dair bir yol gostermez, bir yontem isaret etmez. Genel olarak
sosyal problemleri ele aldig1 dykiilerinde ironiyi kullanir, bu Oykiilerde isaret ettigi
problemin yarattig1 celiskili, ironik, trajikomik durumlar1 tasvir eder ve bu
durumlarla okuru bag basa birakir. O, okuru ikna etmeye c¢alismaz, sadece okura

goriinenin, sOylenenin arkasindakini isaret eder. Buradan hareketle bir yorum

146 Siikrii Can Balta, Ramazan Dikmen’in Hikayeleri ve Modern Diinyanin Ogiitiiciiliigiine Itiraz.
Erdem, 78, (2000), 61-78

147 Oktay Yivli, Modern Tirk Oykiisiinde Alt Tiirler (1890-1950), Erdem, 70, (2016), s. 85-103
148 Omer Faruk Huyuguzel, Elestiri Terimleri Sozliigii, (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), 502
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yapmak okura kalir. Zaten onun sanat anlayisi da boyle bir yonlendirmeye, iknaya

karsidir. Hatta bir okuruna yazdig1 bir mektupta bu konu ile alakali sunlar1 sdyler:

“Sanat eseri bir seyler anlatmak, ogretmekten ¢ok, bir seyleri, ¢cogu zaman
giinliik hayatin yiizeydeki karmasik akisi icinde gozlerden kacan bir seyleri
duyurmak i¢in ortaya konur. Akla yonelik degildir. Sanat iiriiniiniin iletisi,
mantiga yonelik degildir. Kalbe yoneliktir, goniile, duygulara yéneliktir.
Elbette bu, sanat tirtiniiniin bir i¢ mantig1 yoktur anlamina gelmez. Sanat
tiriinlerinden yayilan giizellikleri algilamak igin akla gerek yoktur anlamina
da. Soylemek istedigim bir sanat eserinin sunduklarim ille de diiz
mantigimizla almayiz; gonliimiizle, derinliklerini bizim bile tam bilmedigimiz
i¢ diinyamizin incecik duyargalariyla aliriz. Hi¢ mi anlamayiz sanat eserini?

Elbette anlariz. Ama anlamaktan ¢ok duyariz onu. %

Bu kisacik boliimden dahi onun 6zelde edebiyatin ve genelde sanatin, tezli
metinlerin aksine koseli olmayan, kaliplara, tanimlara, indirgemelere gelmeyen
tarafin1 anladigin1 gorebiliriz. Hakikaten de onun Oykiilerine bakildiginda ¢izdigi
oykii kisilerinin belli kaliplara sikistirilmadigi, tezli bir metinde olacagi gibi
tiplestirilmedigi goriiliir. Karakterlerini tiplestirmeyi tercih ettigi Oykiler soz
konusudur ancak bunlar da ironinin oldukc¢a baskin oldugu ve ¢izilen sahnenin
absiirtliigii geregi tiplesmesi gereken karakterlerdir.’® Yani bu metinlere de tezli

metinler demek yine miimkiin degildir.

Ramazan Dikmen’in sanat eserinde olmasi gerektigini diistindigu,
onemsedigi bir diger unsur eserin yerliligidir. Ona gore sanat eseri, iiretildigi, i¢ginden
ciktig1 kiiltiir ve medeniyet havzasinin kendine has birtakim niteliklerini tagimali, bir
gelenege baglanmalidir. Onu 6zgiin ve degerli kilacak nitelik de Dikmen’e gore bu
olacaktir. Dikmen, bir¢ok denemesinde gelenekle irtibatin 6nemini vurgulamistir.
Bunun yaninda 6zellikle yabanci kokenli ideolojilerle olusturulan sablonlarin Tiirk
insanin1  ifade edebilirmisgesine hikayelestirilmesi, onun en ¢ok kizdig

tavirlardandir. Onun kendi eserlerinde de temalar tzerinden gelenekle kurulan irtibat

149 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 275

150 Dikmen’in Defter, Odiil Téreni, Suskun Papagan dykiilerine bakildiginda tiplesen kisiler
goriilecektir. Ancak bu ii¢ dykii de bahsettigimiz iizere ironinin yogun oldugu ve ancak bu tiir tipler
kullanilarak kaleme alimabilecek metinlerdir.
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rahatlikla goriilebilir. O, klasik edebiyatimizin ¢ok kullanilan agk, ayrilik, fanilik,
yalnizlik gibi temalarini eserlerinde islemistir. Onun bugiin hala okunuyor olmasini
saglayan niteliklerden biri de zaten onun bu klasik temalar1 modern karakterlerin

modern hikayeleriyle birlestirmesidir.

Son olarak Ramazan Dikmen igin sanat eseri, akildan ziyade kalbe
seslenmelidir. Dolayisiyla kalbin dilini konusmali, samimi olmalidir. Sanatc¢inin
samimi duygu ve diislincelerini tagimalidir. Yapmacikliktan miimkiin oldugunca

uzak olmalidir.

Dikmen’in Oykiilerinin bugiin hala hatirlaniyor ve okunuyor olmasinin bir
diger sebebi de bu maddede gizli olmalidir. Onun o&zellikle yetkinlik donemi
Oykiilerinde yapmacik, basmakalip bir unsur bulmak hayli zordur. Dikmen’in
Muhayyer, Afife Abla’nin Incileri, Sessiz Glivercinler gibi 6zellikle bir portreyi

merkeze alan dykilerinde bu samimiyet unsuru oldukca net gordlebilir.
3.2 OYKUCULUGU

3.2.1 Ramazan Dikmen Oykiiciiliigiine Genel Bakis

1956 dogumlu olan Ramazan Dikmen, ilk oykiistiini 1974 tarihinde Aksam
gazetesinin 5 Haziran tarihli niishasinda yaymlamistir. Ancak lise yillarinda yazip
yayiladig1 bu oyki, bir¢ok bakimdan onun diger dykiilerinden oldukca farklidir ve
onun sanat¢iligina dair bize pek az sey sdyler. Bununla birlikte onun edebi ¢izgisini
daha iyi yansitan ve bir giinliik gazete yerine bir edebiyat dergisinde yayinlanmus,
dolayisiyla en azindan bir editor segkisi i¢inde yer alan Mektuplar Konusmak isimli

metin, onun Oykiiciiliigiine baslangi¢c segmek i¢in daha iyi bir nokta olacaktir.

Dikmen, Mektuplar Konusmak dykisiinden itibaren 1985 yilina kadar her yil
en az bir Oykii yayinlamis ancak 1985 yilindan sonra yaklagik bes yil herhangi bir
dergide herhangi bir 0ykii yaymlamamistir. Her ne kadar bu yillarda deneme ve
elestiri metinleri yayinlamaya devam etse de Oykii yaymlamamasinin sebebi
muhtemelen sahsi yasantisindaki gelismelerdir. 1990 yili itibariyle Kayitlar
dergisinin ¢ikmaya baslamasi ile 6ykii yaymlama hizi artmis, vefat ettigi 1997 yilina
kadar yalnizca 1994 yilinda 6ykii yaymlamamigtir. Dikmen’in 1974 yilinda basladigi

oykiiciiliik seriiveni 1997 yilinda vefatiyla son bulmus ve bu yirmi ii¢ yildan geriye
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toplam 25 tamamlanmis 6ykii kalmistir. Her ne kadar geng denebilecek bir yasta
vefat etmis olsa da 25 dykii, yirmi ii¢ y1l icin az denilebilecek bir sayidir. Ozellikle
de 36 yasinda vefat eden Omer Seyfettin’in yahut kendisi gibi kirkl1 yaslarda vefat
eden Sabahattin Ali, Sait Faik Abasiyanik gibi oykiiciilerin geride biraktiklari eser
miktarlar ile karsilagtirildiginda 25 6ykii hayli diisiik bir rakamdir. Elbette geride
birakilan eser sayisi, sanat¢inin kiymetini tek basina belirleyen bir unsur degildir.
Zaten Ramazan Dikmen’in bugiin hala okunuyor olmasi ve seksen kusagi
Oykiiciilerinden bahsederken isminin muhakkak aniliyor olmasi da bunun boyle
olmadiginin kanitidir. Onun geride kisith sayida eser birakmasi dykii yazmayi ikinci
plana ittigini degil aksine yazarken ve yayinlarken hayli seg¢ici davrandigini
gostermektedir. Ramazan Dikmen, geride biraktigi 25 oykii ile kendisini hatirlanir

kilmay1 bilmistir.

Ramazan Dikmen’in heniiz on sekiz yasindayken yayinladigi ilk dykiisii Anne
Sefkati, daha 6nce degindigimiz {izere onun Oykiiciiliigiine dair bize pek az sey
sOyler. Bu oykii, Dikmen’in diger dykiilerinin aksine bir olay oykiistidiir. Ne tema ne
anlatim teknigi ne de dil kullanim1 baglaminda diger oykiileriyle bir benzerlik tasir.
Dolayisiyla onun oykiictiliigiinii genel olarak degerlendirirken bu 6ykiiyii bir kenara

ayirmak durumundayiz.

Dikmen’in dykiiciiliglinii gergekten de Mektuplar Konugmak’la baglatmak
daha isabetli bir karar olacaktir. Birgok bakimdan diger Oykiilerinden izler tasiyan,
nispeten Dikmen’in 6ykii ¢izgisine daha yakin bir metindir bu. Bu 6ykiiden itibaren,
Dikmen’in oykiilerini ti¢ doneme ayirarak inceleyebiliriz. Bu dénemlerden ilKi
Mektuplar Konusmak baglikli 6ykustunin 1979 yilinin Subat ayinda yayinlanisindan
itibaren Eski Camlar isimli ykiiniin 1980 yilinin Nisan ayinda yaymlanmasina kadar
olan bir yildan biraz uzun suren doénemdir. Bu dénemde yayinlanan Mektuplar
Konusmak, Giinah, Aglama Giincesi ve Kartpostal isimli oykiler, yazarin kendi
sesini aradig1 eserlerdir. Bu oykilerden Mektuplar Konusmak ve Aglama Giincesi
neredeyse Dikmen’in giinliigiinden birer boliim gibidir. Bu dort metinde Dikmen’in
sonraki Oykulerinde hayli énemli bir yer tutan ironinin neredeyse bulunmadigi
gorilir. Yalnizca Kartpostal’da ¢ok kisith bir ironinin yer aldig1 sdylenebilir. Ote
yandan bu Oykulerin genel atmosferine agir bir hiiziin hakimdir. Yine de bu

metinlerde Dikmen’in ilerleyen donemdeki dykiileri ile ortak olan birtakim dzellikler

160



de mevcuttur. Bu 6zelliklerin en énemlisi Dikmen’in dykiilerinde siklikla karsimiza
cikan bekar, entelektiiel ilgileri olan erkek anlatici karakterin bu Oykulerde de
karsimiza c¢ikmasidir. Yine bu Oykiilerde Dikmen’in dil hassasiyetini bulmak ve
uslubun 6zenli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica bu Oykiilerdeki karakterlerin
bir yanlariyla hep yalniz olmalar1 da diger dykiilerde karsimiza ¢ikan bir unsurdur.
Ancak Ote taraftan bu Oykiilerdeki bireysel temalar ve bunalim havasi sonraki
Oykilerinde pek karsimiza ¢ikmaz. Sonraki Oykiilerde yine bireysel yalmzlik s6z
konusuysa da bu yalmzlik daha ¢ok ucu toplumsal bir olaya dayanan bir yalniz
birakilma durumudur. Dikmen bu dort dykiiyii de kendisinin hazirladigi 6ykii kitabi
dosyalarna dahil etmemistir. Ancak Dikmen’in vefatindan sonra hazirlanan Afife
Abla’min Incileri ve Muhayyer isimli 6ykii derlemelerinde bu Sykiiler yer almustir.
Son olarak, Dikmen’in bu doért éyklyl Aylik Dergi’de yaymladigini ve bu Oykiiler
disinda Aylik Dergi’de baska yayin yapmadigini bir not olarak diiselim.

Dikmen’in Oykii dosyalarina dahil ettigi en eski tarihli Oykiisii Eski
Camlar’dir. Bu 6ykii, Dikmen Oykiiciiliigii i¢in birgok ilki barindirir ve bu bakimdan
oykiiciiliigiiniin ikinci déneminin baslangici olarak bu dykiiyii kabul edebiliriz. Bu
donemi “muhafazakar erkek-sekiiler kadin donemi” diye isimlendirebiliriz.
Isimlendirmenin sebebi bu dénemde yaymladigi &ykiilerin ¢ogunda yer alan
karakterler ve bu oykiilerin isledigi temalardir. Dikmen bu dénemde toplam dokuz
oykii yaymlamistir. Bu dokuz Oykiiniin yedisinde neredeyse ayni anlatici karakter
vardir ve sanki bu Oykiiler ayni karakterin paralel evrenlerde yasadigi paralel
hikayelerdir. Bu yedi hikayenin altisindaki kadin karakterler de birbirinin yakin
akrabasi gibidir. Bu alt1 6ykii yayimnlanis tarihlerine gore sirasiyla; Eski Camlar,
Arada, Sonrasi, Gegende, Sir ve Kiiya Vuranlar’dir. Yavuz isimli 0ykude bu
Oykiilerdekine benzer bir anlatici karakter kullanilmis olsa da kadin karakter bu
Oykude yer almaz. Yavuz, ayn1 zamanda isledigi tema baglaminda da digerlerinden
ayrilir. Diger alt1 6ykiide hep bir muhafazakar erkek-sekiiler kadin arasindaki ayriliga
yazgil iligki yahut modern aile kurumunun igten c¢lirlimiisligi ele alinirken bu
Oykiide cemaat yapilanmalarinin ve sag-sol kavgasmin toplum ve 0zellikle genclik
tizerindeki yikici etkisi islenmistir. Bu donemin anlatict karakter kullanilmadan
yazilan iki oykiisii Yitik Oyuncu ve Bir Aksam I¢in On Calisma ise deneysel

denebilecek metinlerdir. Yitik Oyuncu’da Dikmen tiyatro sahnesi seklinde bir 6ykii
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kurgulamaya calismustir. Bir Aksam Icin On Caligma ise oykii taslagi seklinde
kurgulanmig bir oykiidiir. Bu donem Oykiilerinin belirgin 6zelliklerinden birinin de
Oykiilerin ¢ogunda agir bir ironinin kullanilmis olmasidir. Bu dénemin neredeyse
tim Oykulerinde ironi s6z konusudur. Hatta ironi, Yavuz ve Sonras: isimli
Oykiilerinde neredeyse zirvesine ulasmistir. Dikmen’in Oykiiciiliiglindeki bu ikinci

donem, Kiyiya Vuranlar 6ykiisiiniin yayinlanmasi ile son bulur.

Kwwa Vuranlar’dan sonra Ramazan Dikmen bes yil boyunca 06yKki
yaymlamaz. Bu bes yillik ara Dikmen’in o&ykiiciiliiglini ve diisiincelerini
olgunlastirdig1 bir zaman dilimi olmustur. Dikmen &ykiiciiliigliniin son donemi, 1990
yilinin Mart ayinda yayinlanan Defter isimli 6ykii ile agilir. Bu son dénem aslinda
muhtemelen Ramazan Dikmen yasasaydi ve sanat kariyerini tamamlayabilseydi esas
Oykiilerini gormeye bagladigimiz ilk donem olarak anilacakti. Dikmen’in &ykii
toplaminin ¢ogunlugunu olusturan bu dénemdeki on bir 6ykiide oturmus kurgu ve
dil, konu ve anlatim zenginligi daha belirgindir. Ozellikle bu dénemin ve genel
olarak Ramazan Dikmen oykiiciiliigiiniin simgesi Muhayyer adli 6ykii olmustur. Bu
donem Oykiilerinde yer alan kisiler onceki donemlere gore farkli boyutlariyla
sunulmus, tek boyutlu bakiga yahut belli bir diisiincenin temsilcisi olmaya
indirgenmemistir. Her ne kadar Muhayyer, Sessiz Giivercinler, Afife Abla’'mn Incileri
Oykiilerinde yer alan simgesel karakterler bir diisiincenin temsilcileri gibi goziikse de
bu karakterler zenginlik ve derinlikleri ile tiplesmenin Otesine gecebilmislerdir.
Dikmen, bu karakterlerle yitip gitmekte olan gelenegi bu kisilerde anitlagtirmak
istemistir. Defter, Odiil Téreni, Suskun Papagan isimli dykiilerdeki kisiler ise bu
Oykiilerdeki ironi sebebiyle tiplestirilmis Oykii kisileridir. Yani bu l¢ Oykudeki
kisiler, bu Oykilerde anlatilmak istenen konularin ironik yanlarinin vurgulanmasi
amaci ile bilingli sekilde tiplestirilmistir. Yine bu oykiiler disinda bu donem
Oykiilerinin kalaninda ironi gériilmez yahut oldukca kisitli olarak karsimiza ¢ikar. Bu

da bu son doneminde Dikmen’in sert dilinin bir nebze yumusadigini gosterir.

Ramazan Dikmen’in &ykiilerinin belirgin bir yan1 olaydan ziyade duruma
dayanmasidir. Olay, onun &ykiilerinde bir durumun {iizerine vuran 1sik gibidir.
Karakterlerin zaman c¢izelgesi Uzerindeki bir anini, bir durumunu aydinlatan daha

dogrusu onu goriiniir kilan bir 1g1k. Burada 6nemli olan karakterin bir ani, o an
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tizerindeki durumudur. Mehmet Kahraman, Dikmen’in Oykiilerinin bu 6zelligini

“zamanin boylamasina degil de enlemesine kullanimi1” seklinde tarif eder.*>!

“Zamanin enlemesine kullamimi realite olarak miimkiin goriinmemekle
birlikte, kisinin, bir ‘an’t salt bir ‘an’ olmaktan ¢ikarak, biitiin bir zenginligi
ile yasamasi, bir deyimle ifade edersek, adeta ‘zaman icinde bir zaman’
yasamasi, o ‘an’i, diger anlardan farkli kilmaktadir. Hi¢ olmazsa bir tek
cizgiden bir kesit degildir. Zaman, orada biraz genislemis, dallanip

budaklanmus, bir takim farkli uzanimlar géstermigtir. >

Kahraman, Dikmen Oykiisiiniin bu o6zelliginden dolay1 siire yaklastigini,

siirsellestigini iddia eder.

Ramazan Dikmen’in 0&ykiiciiliigiine getirilebilecek bir elestiri, yazarin
anlaticisini ¢ok az degistirmis olmasidir. Dikmen, yirmi beg Oykiisiiniin on altisinda
birinci tekil anlatici kullanmistir. Geriye kalan dokuz 6ykusunden Defter adli olani,
bir hatira defterine farkli kimselerin yazdigi hatira yazilarindan olustugu igin
esasinda bu da birinci tekil anlaticidan pek farkli degildir. Muhayyer’de ise bir
anlatic1 karmasasi vardir. Oykiiniin ikinci béliimii tamamen birinci tekille yazildig
héalde ilk bolimiinde birinci tekil baslanip tanrisal anlaticiya doniilmistiir. Yitik
Oyuncu ve Odill Toreni isimli dykiiler benzer sekilde iigiincii tekil anlatici ile kaleme
alimmis olsa da ilkindeki uzun tirat ve ikincisinde Oykiiniin biiyiik bolimiinii
kaplayan konusma metni, iki Oykiiyii de birinci tekil anlaticiy1 aratmayacak bir tekil
bakisa hapsetmistir. Bu iki 6ykiiyle benzer sekilde yazilmis olan Suskun Papagan’da
ve deneysel metinler olan Portre ve Bir Aksam Icin On Calisma’da, son olarak Susan
Adamin Hikayesi’nde anlatic1 farklilagir. Tabii ki bir yazarin dykiilerindeki anlatici
tercihlerinin  birbirine benzemesi -yahut benzememesi- bir elestiri konusu
olmamalidir. Hatta bunun olmas1 yazarin tslup tutarliligi baglaminda belki kismen
olmasi gereken de bir Ozelliktir. Ancak Ramazan Dikmen’de bir elestiri konusu
olmasi, daha sonra Ramazan Dikmen’in Oykii Karakterleri kisminda teferruatiyla

deginecegimiz iizere, neredeyse birbirinin aynisi olan anlatic1 karakterlerin birinci

151 Mehmet Kahraman, Zamanin Genisledigi Bir Anda, Yedi Iklim, say1 87, (Haziran 1997), 48-49
152 Kahraman, Zamanin Genisledigi Bir Anda, 48-49
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tekille kaleme alian oykiilerde stirekli karsimiza ¢ikiyor olmasi ve bunun da okurda

hep ayn1 Oykiiyii okudugu hissini birakmasi dolayist iledir.

Son olarak Ramazan Dikmen’in Oykiiciiliigiinlin maalesef yarim kaldigini,
Dikmen’in sanat seriivenini tamamlayamadan hayli gen¢ yasta hayata veda ettigini
ifade etmeliyiz. Muhtemelen 6mrii yetse ve artik olgun bir yazar olarak eser vermeye
devam etseydi, burada incelemeye tabi tuttugumuz eserler onun Oykiiciiliigiiniin
heniiz baglangi¢ asamasini kapsayacak ve yaptigimiz elestiriler bosa ¢ikmis olacakti.
Ancak maalesef elimizde degerlendirebilecegimiz yalnizca bu kisith sayida eser
mevcut. Bize de bu kisitl sayida eseri bir biitiin olarak ele alip incelemek ve eger

omrii yetseydi neler yazabilecegini hayal ederek hayiflanmak diisiiyor.

3.2.2 Ramazan Dikmen’in Tiirk Oykiiciiliigiindeki Yeri

Ramazan Dikmen’in ismi, ilk Oykiisiinii 1974’te ve ilk kitabin1 1996°da
yayimlandig1 hélde, bugiin 1980 kusag1 Tirk Oykiiciileri arasinda anilmaktadir. Bir
onceki boliimde bahsettigimiz lizere onun kendi sesini buldugu, dykiiciiliik ¢izgisinin
ana eksenini olusturan Oykiilerini 1980 sonrasi yayinlamis olmasi elbette bunun en
bliyiik sebebidir. Dikmen, kendi kusagmin kimi oykiiciileri ile birgok benzerlik
tagimakla birlikte bu isimlerden ve Dikmen’in bu isimlerle olan benzerliginden
bahsetmeden 6nce 0zellikle 1980’lerin kiiltiirel atmosferine ve bu kusagi etkileyen

birka¢ unsura deginmek yerinde olacaktir.

Esasinda 80’ler, belli egilimlerin saptanmasi i¢in hayli zor bir donemdir. Zira
bu dénem Nurdan Giirbilek’in deyimiyle “séz patlamas1” yasanan bir donemdir.!*
Yine Necip Tosun da 80’leri oykiictiliik baglaminda bir kopuslar, arayislar donemi
olarak tarif eder.’® Ancak yine de déneme damgasmi vuran birka¢ hadiseden
bahsedilebilir. Bunlardan en belirleyici olan1 hig siiphesiz 12 Eyliil 1980°de yasanan
Askeri Darbe’dir. Darbe elbette bu kusak igin ¢ok biiyiik bir kirilmaya neden olmus
ve Oncesindeki donemle ciddi farkliliklara neden olan toplumsal bir doniisiim
siirecini basglatmistir. 1980’ler edebiyatinin da en biiyiik ortak noktasi aslinda bu
kirtlmanin neden oldugu, kendi iginde bir benzerlikten ziyade onceki doneme

benzemezliktir. Bu da ister istemez tema segimlerinden dil tercihlerine kadar birgok

153 Gurbilek, Vitrinde Yasamak, 21
154 Necip Tosun, Giiniimiiz Oykiisi, (Istanbul: Dedalus Kitap, Ocak 2017), 9
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yoneliste donemin edebiyatgilarini etkilemistir. Necip Tosun, bu dénemin genel

yonelimlerini ve temalar baglaminda egilimlerini su sozlerle ifade eder:

“Ekonomik ve sosyal degisimlerle yeni anlayislar, goriisler, bi¢imler edebiyat
diinyasinda reva¢ bulmaya basladi. Kuskusuz 1980 oncesinin edebi sesi
ofkeli, sert, buyurgan, hir¢in bir sesti. Ciinkii bir ‘isyan’in sesiydi. 1980
sonrasimin sesiyse daha i¢sel, daha derin, kirik bir ses oldu. Bu da yenilginin,
tefekkiiriin, hesaplasmanin sesiydi. Oykiilerde, amaclanan, ideal olandan c¢ok,
vasanan ger¢eklik giindeme getirildi. Ciplak gerceklik ve ¢ig dogrularin arka
plani tartisildi. Politik soylemden uzaklasilirken, bicimci/estetik kaygilar, ¢cok

katmanli anlatim, ortak bir karakter olarak éne ¢ikti.

‘Ozelestiri’. ‘cinsellik’, ‘yalmzlik’, ‘bunalim’, ‘dini yonelim’ ve ‘viizlesme’
ortak tema olarak yayginlik kazandi. Kaybedisler/yitirigler, nostalji, 6lum,
fanilik, ¢ocukluk ve hayatla yiizlesme/6desme kavramlari belirginlesti.
Oykiilerde emek, somiirii, miicadele temalar: geri cekilirken politik cosku
verini derin bir i¢e doniige birakti. Diizeni degistirecek toplumsal bagkaldiri
vurgulari, yasanan somut gerceklikle birlikte, gitmek veya terk etmek fikrine
evrildi. Ovykiilerde degisim ve degisimin actigi yaralar, toplumsal degil
bireysel diizlemde iglendi. Hayat yiiceltmesi baskin bir anlayis olarak

oykiilerde yer aldi. ">

Ramazan Dikmen 0Oykiilerine baktigimizda, onda da benzer tematik
egilimlerin s6z konusu oldugu goriilir. Ancak onun tamamen bireysellige
yaslandigini, toplumsal olandan tamamen koptugunu sdylemek zor. O, sert
politik/ideolojik tarafindan olmasa da toplumu yasadigi degisim ve doniisiimle
yansitmaya, anlatmaya c¢alismistir. Bu bakimdan kusagin genel yoneliminden ayrilir.
O, kusagin genel yonelimine benzer sekilde ask, yalnizlik, bunalim, dini y&nelim,
yiizlesme gibi temalar1 dykiilerinde islese de bu temalar1 daha ziyade toplumsal arka

planiyla ele almistir.

1980 kusaginin bir diger ortak tarafi, Tiirk dykiisiinde Sait Faik ile baslayan
ve Ozellikle 50 kusag1 dykiiciileriyle biiyiik bir atilim yapan anlatimda yeni ve farkl

imkanlarin kullanimini siirdiirmeleri olmustur. Bu da aslinda farklilikta benzesme

155 Tosun, Giiniimiiz Oykiisi, 8-9
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durumudur. Ramazan Dikmen Oykiisiiniin de klasik anlatilardan farkli oldugu
asikardir. O, eserlerinde biling akisi, geri doniis gibi modern edebiyatta yer alan
teknikleri tercih etmistir. Bununla birlikte kullandig1 anlatim tekniklerinde pek fazla
degisiklige gitmemis, Oykiilerinin ¢ogunu benzer tekniklerle kurmustur. Yine de
zaman zaman farkli teknikler denedigi de olmustur. Hatta kimi Sykiilerinde™® hayli
deneysel metinler ortaya ¢ikarmistir. Burada onun hayli erken yasta vefat ettigini ve
kendisinden geriye yalnizca 25 Oykii biraktigini hatirlatmamiz gerekir. Edebiyat
serlivenini siirdiirebilse belki de onun oOykiilerinde daha deneysel c¢alismalar,

anlatimda yeni imkanlar goérebilmemiz miimkiin olacakti.

1980 kusagi icinde Ramazan Dikmen’i daha iyi konumlandirmak gerekirse,
onun dykiilerine ve yazarlik kariyerine dair birkag hatirlatma yapmamiz gerekir. ilk
olarak onun oykiilerinin biiyiik ¢ogunlugunun merkezinde Batililasma karsisinda
Miisliimanlarin  diistiigii ironik durumlarin yer aldigmi, 6ykii kisilerini Islami
hassasiyetleri olan karakterlerden sectigini sOylemeliyiz. Ayrica eserlerini Aylik
Dergi, Mavera, Yonelisler, Kayitlar gibi Islamc1 kimligini 6n plana ¢ikaran
dergilerde yaymladigini ve bu dergilerin ¢ogunun mutfaginda bulundugunu
hatirlatarak onun 1980 kusag: igerisinde belirli bir diinya goriisii etrafinda toplanan
edebiyatgilar arasinda yer aldigimi ifade edebiliriz. Bu diinya goriisii etrafinda
toplanan  Oykiiciiller ~ farkli  zamanlarda  “Islami  hikdye/yeni  gelenekgi

hikAye/muhafazakar hikdye” gibi isimlendirmelerle nitelenmislerdir. >’

Bu edebiyat ¢izgisi lizerinde Dikmen’den 6nce yazmaya ve eser yaymlamaya
baslamis isimler arasinda Mustafa Kutlu ve Rasim Ozdendren’in birer dykiicii olarak
ve Dikmen’in Oykiicliliigiine muhtemel etkileri baglaminda O6nemli bir yerde
durduklarin1 ifade etmeliyiz. Bu iki isim arasinda Mustafa Kutlu’nun &ykii
anlayisinin - Ramazan Dikmen’den, bi¢im baglaminda, olduk¢a wuzak oldugu
diisiintilebilir. Ancak Kutlu’nun geleneksel temalari, yerli karakterleri samimi bir

atmosfer ve iislupla islemesi, Dikmen’i de etkilemis olmalidir.™®® Dikmen’in

156 Ramazan Dikmen’in Bir Aksam I¢in On Calisma ve Portre isimli dykiileri bu baglamda hayli
deneysel metinlerdir.

157 Sibel Y1lmaz, 20. Yiizy1lin Sonunda Oykiiciiliigiimiiz (1980-2000), Turk Dili Dergisi, say1 862,
(Ekim 2023), 370

158 Ramazan Dikmen’in Durup Bakmak baslikl: elestiri yazisina bakildiginda Mustafa Kutlu’nun
kitaplarindan haberdar oldugu goriilecektir. Biz de karsilastirma i¢in Kutlu’nun Ramazan Dikmen
hayattayken yayinladig: hikaye kitaplarina baktik. Bkz. Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular, (Istanbul:
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ozellikle yazarliginin son doneminde kaleme aldigi Muhayyer, Afife Abla’nin
Incileri, Sessiz Giivercinler gibi eserlerinde bu atmosferi rahatlikla gorebiliriz. Rasim
Ozdenoren ise Kutlu’ya gore etkileri muhtemelen daha fazla olan bir isimdir. Zira
Dikmen, hem Mavera dergisi ¢atis1 altinda hem de daha sonra Devlet Planlama
Teskilat:’nda mesai arkadas: olarak Rasim Ozdendren’le sahsi iliski kurmus, sikca
goriigmiistiir. Su durumda edebi oldugu kadar sahsi etkinin de olmast muhtemeldir.
Ancak bunun Otesinde iki ismin edebi c¢izgilerine bakildiginda da benzerlikler
gorullr. Geri doniis ve biling akisi tekniklerinin kullanimi, atmosfere dayali bir ykii

anlays1, dil 6zeni iki isim icin de ortak unsurlar olarak gdze ¢arpmaktadir.®®

Yine ayni edebiyat cizgisini devam ettiren ancak ayni zamanda Ramazan
Dikmen’le ayn1 kusakta yer alan yazarlara gelecek olursak, ilk olarak Ali Haydar
Haksal’a dikkat c¢ekmeliyiz. Haksal’la Dikmen’in bircok ortak noktasi soz
konusudur. Ozellikle iki ismin dil kullammlarma dikkat edildiginde, kisa ciimle
tercihinin ikisi i¢in ortak oldugu rahatlikla goriilebilir. Yine ayni sekilde iki ismin de
dil kullamminda, o6zellikle ilk donem eserlerinde 6z Tiirkge etkisi yine soz
konusudur. Bununla birlikte benzer tema tercihleri, benzer anlatim teknikleri de
onlar1 bulusturan bir diger noktadir. Bir diger benzerlik, 6ykii karakterlerindeki
yenilmislik, yalnizlik durumudur. Bunlar, ayn1 donemde benzer g¢evreler icinde
bulunan bu iki yazar i¢in belki de kacinilmaz benzerliklerdir. Farkliliklara gegecek
olursak Ali Haydar Haksal oykiisiinde siklikla karsimiza ¢ikan ¢ocukluk ve ¢ocuk
diinyasi, kOy hayati gibi unsurlar Ramazan Dikmen’de olduk¢a azdir. Yine
yoksulluk, her ne kadar Ramazan Dikmen 6ykilerinin arka fonunda yer alsa da Ali

Haydar Haksal dykiisiindeki kadar baskin bir tema halini almaz.®

Hiseyin Su ise Dikmen’le ayni1 kusakta ve ayni edebiyat ¢izgisinde yer alan

bir diger oykiiciidiir. Hiiseyin Su ile Ramazan Dikmen’in en biiyiik ortak noktasi,

Dergah Yayinlari, Nisan 2011); a.y., Yoksulluk I¢imizde, (Istanbul: Dergah Yayinlari, Ocak 2016);
a.y., Ya Tahammiil Ya Sefer, (istanbul: Dergah Yayinlari, Subat 2013); a.y., Bu Béyledir, (Istanbul:
Dergah Yaynlari, Agustos 2012); a.y., Sir, (Istanbul: Dergah Yayinlari, Nisan 2012); a.y., Arka
Kapak Yazilar1, (Istanbul: Dergah Yayinlari, Agustos 2019)

159 Bkz. Rasim Ozdenoren, Hastalar ve Isiklar, (Istanbul: iz Yaymecilik, Ocak 2022); a.y., Coziilme,
(Istanbul: iz Yayncilik, Ocak 2022); a.y., Gok Sesli Bir Olim, (istanbul: iz Yaymcilik, Ocak 2014);
a.y., Carpunuglar, (Istanbul: iz Yayincilik, Ocak 2022); a.y., Denize A¢ilan Kapi, (Istanbul: iz
Yaymeilik, Ocak 2022)

160 Bkz. Ali Haydar Haksal, Evdeki Yabanci, (Istanbul: 1z Yaymcilik, Aralik 2015); ay., Sesim Bana
Yetmiyor, (Istanbul: iz Yayincilik, Ocak 2016); a.y. Ay Isiginda Vav'in Odas, (Istanbul: iz Yaymcilik,
Kasim 2017); a.y., Yalmizlik Sarkact, (Istanbul: iz Yaymecilik, Nisan 2017)
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eserlerindeki samimi atmosferdir. Ozellikle Dikmen’in 1990 sonrasi kaleme aldig
oykiilerde bu benzerlik epeyce net goriiliir. ki isim de kaybolup gitmekte olan
gelenekle bagin adeta resmini ¢izmistir. Bu baglamda iki ismin Oykiileri isleyis
olarak farklilik tagisa da aymi kaynaktan beslenir. Zeki Bulduk’un deyimiyle iki
ismin Oykiileri ayn1 sokakta ilmegi atilan benzer kilimler gibidir.’®! Buna ragmen
Hiiseyin Su’da daha siklikla yer alan aile ve akrabalik iligkileri, daha &nce
bahsettigimiz yatililik sendromundan, Ramazan Dikmen’de o siklikta yer almaz.
Dikmen’in Oykiilerinin en gdze ¢arpan unsurlarindan ironi ise Hiiseyin Su’da pek yer

almaz.162

Ramazan Dikmen’in hem Oykiiciiliik seriivenine asag1 yukar1 benzer yillarda
basladig1 hem de sahsi olarak arkadaslik kurdugu bir isim olan Necip Tosun’la da
birtakim benzerlikleri s6z konusudur. Bu iki ismin &ykiiciiligiinii ele aldigimizda
ikisinin de benzer temalar1 ele aldigini rahatlikla gorebiliriz. Yalmzlik, hayal
kirikliklari, fanilik bu iki isim i¢in de baskin temalardir. Ancak 6zellikle yalmzlik
temasinin iki ismin 6ykiilerinde islenis bi¢imlerine baktigimizda ciddi bir farklilik da
hemen goze carpar. Dikmen i¢in yalnizlik temasinin 6zneleri genellikle ask yorgunu
geng yahut orta yash karakterler iken Tosun’da bu daha yaslh ve hatta 6liime yakin
ihtiyar karakterlerdir. Ramazan Dikmen’in 6ykii karakterleri basarisiz ask iliskileri
sonrasit bir yalmizlik icine diiserken Necip Tosun’da yalmzlik, karakterlerin
yaslanmasi ve yasliligin dogal sonucu olarak cevrelerindeki insanlarin azalmasi ile
yasanir. Bu iki isim arasindaki bir diger fark Tosun’un Oykiilerinde mekan olarak
tagra kasabalarinin daha ziyade yer almasi fakat Dikmen’in Oykiilerinin sehri ve sehir
hayatin1 daha ¢ok kapsamasi olarak gosterilebilir. Ramazan Dikmen karakterleri ya
tasra kokenli olup sehirde bulunan yahut biiylik sehirde yasamakta oldugu halde bir
gorevlendirme veya aile ziyareti gerekcesiyle tasraya gitmis kimselerdir. Necip
Tosun’da ise tasra kasabalar1 birer ylizlesme, ge¢mise doniis, 6ze donilis mekanlar
olarak yer alir. Hem Necip Tosun 6ykiisiinde hem de Ramazan Dikmen 6ykiisiinde

rastladigimiz bir diger ortak 6zellik ise miizigin bir motif olarak kullanimidir. Bu

161 Zeki Bulduk, 1z Siiriicii, Yedi fklim dergisi, say1 110, (May1s 1999), 59
162 Bkz. Hiiseyin Su, Giilsefdeli Yemeni, (Istanbul: Sule Yaymnlari, Mart 2014)
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konuda Necip Tosun’un eserlerinde miizigin daha ziyade karsimiza ¢iktigini

rahatlikla sdyleyebiliriz. 1%

Dikmen’in yazarlik seriivenini paylastig1 bir diger isim de Cemal Sakar’dir.
Cemal Sakar ile Ramazan Dikmen’in yine bircok ortak noktast varsa da bu
benzerlikler Necip Tosun’la yahut yine benzer donemin benzer tutum gosteren diger
Oykiiciileri Hiiseyin Su ya da Ali Haydar Haksal’la oldugu kadar fazla degildir.
Cemal Sakar ve Ramazan Dikmen’in en belirgin ortak 6zellikleri, her iki ismin de
oykiilerinde isledikleri temalarin benzer olmasidir. Bu temalar agk, ayrilik, yalnizlik
gibi edebiyatimizin geleneksel temalaridir. Ancak aradaki fark Dikmen’in bu
temalar1 daha toplumsal ve politik bir noktadan ele almasi ve Sakar’in ise bu
kavramlara daha ziyade tasavvuf penceresinden ve daha bireysel yaklasmasidir. Yine
Sakar’da baskin temalardan biri olan arayisa Dikmen’in dykiilerinde pek rastlanmaz.
Ancak su var ki iki Oykiicliniin kaleme aldiklar karakterlerde de benzer bir yalnizlik
ve yorgunluk gorilir. Cemal Sakar’in 6ykii karakterlerinde siklikla gériilen mevcut
mekandan ayrilma, gitme durumu da Dikmen’in karakterlerinde pek yoktur. Hatta
tabiri caizse Dikmen’in karakterleri gidemeyen, bir anda, bir mekanda, bir askta
takili kalan karakterlerdir.'®*

Yine aymi edebiyat cizgisinde olan ve Ramazan Dikmen’le ayni kusakta
sayilabilecek diger isimleri ise su sekilde siralayabilirizz Cihan Aktas, Fatma
Barbarosoglu, ve Yildiz Ramazanoglu. Ozel olarak degindigimiz ve burada adlarimi
siraladigimiz Oykiiciilerimiz arasindaki ortak yonelimlere dair tespitlerini, yine bu
isimlerden biri olan Cemal Sakar, Islamci Oykiiniin Uzlagimlar: baslikli yazisinda
kaleme almistir.’® Bu yazida ortaya konan ortak noktalara ek olarak burada, bu
isimlerin hemen hepsinin tasra kokenli oldugunu ve benzer sosyal siniflardan
geldiklerini eklemeliyiz. Bu da ister istemez bu isimlerin benzer kaynaklardan
beslenmelerine, benzer konu ve temalar1 ele almalarina neden olmustur. Bunun

Otesinde, bu isimlerin ilk kitaplarini1 ¢ikarma yaslarma bakildiginda, Cemal Sakar

163 Bkz. Necip Tosun, Kiiller ve Ugurumlar, (istanbul: Dedalus Yayinlari, Ocak 2020); a.y.
Otuziigiincti Peron, (istanbul: Dedalus Yayinlari, Kasim 2023); a.y., Ansizin Hayat, (Ankara: Hece
Yayinlari, Nisan 2021); a.y., Gidilmemis Yerlerin Tiirkiisii, (Istanbul: Ketebe Yaymlari, Kastm 2021)
164 Bkz. Cemal Sakar, Bir Avug Diinya Toplu Oykiiler 2020-1982 Cilt: 1, (Istanbul: Ketebe Yaynlar,
Kasim 2022); a.y., Bir Avug Diinya Toplu Oykiiler 2020-1982 Cilt: 2, (istanbul: Ketebe Yayinlari,
Kasim 2022)

165 Cemal Sakar, Islamc1 Oykiiniin Uzlasimlari, Post Oykii dergisi, say1 9, (Mart-Nisan 2016)
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disinda hepsinin otuz yas Ustlinii bekledigi, hatta Dikmen dahil olmak iizere
kimlerinin ilk 6ykii kitaplarii kirk yas tstiinde ¢ikardigini gormekteyiz. Yine bu
isimlerin hepsinde big¢imsel yeniliklerin takip edildigini, yeni ve farkli anlatim
bicimlerinin denendigini, sinema gibi, resim gibi gorsel sanatlardan etkilenildigini
gormek muimkindir. Ayn1 zamanda bu isimlerin ilk donem eserlerinden itibaren
belli bir dil 6zenini hep koruduklari, ¢alakalem yazmadiklari rahatlikla goriilebilir.
Yine bu isimlerin hemen hepsi Oykii gibi deneme de kaleme almis, edebiyatin,
yazmanin, oykiiciiliigiin ne ve nasillig1 iizerine kalem oynatmistir. Bu da bize, bu
iIsimlerin 6nceki kusaklara gore daha artistik bir tutum i¢inde bulunduklarini, sanatsal

yeterliligi olduk¢a dnemsediklerini gostermektedir.

Burada son olarak sunu hatirlatmamiz gerekir ki Ramazan Dikmen’in
yazarlik seriiveni bu diger isimlere gore yarida kalmig, tamamlanamamis bir
seriivendir. Dolayisiyla burada yaptigimiz aslinda yarim kalmis olanla heniiz
tamamlanmamis olanin karsilastirmasidir. Diger yazarlar, Ramazan Dikmen’in vefat
ettigi tarihten bu yana diinyanin tarihte yasadigi belki de en hizli degisim ve
doniisiim cagina taniklik etmisler, iilkemizin ve diinyanin akil almaz bir hizda

degistigini gorebilmislerdir. Bu da elbette onlarin sanatina yansimaistir.

Sonug¢ olarak Ramazan Dikmen hem 1980 kusaginin hem de bu kusak
icerisinde 6zel bir grup olarak anilabilecek gelenekgi ya da muhafazakar
hikayecilerle bir¢cok yonelimde bulusur. Ancak onu essiz kilan dil 6zeni, tema
secimleri ve bu temalar1 igsleme bigimleridir. Dikmen, biiyiik anlatilarin terk edildigi,
gittikge bireyin yalmzligina, ¢ikmazlarina saplanilan bir edebiyat evreninde, bireyin
Otesini goOrebilmis, gozlem gilicli ve Oykiicli sezgisiyle toplumun egilimlerini,
diinyanin gidisatini isabetle tespit edebilmis ve esas ¢ikmazlarin buralarda oldugunu
okuruna anlatmaya ¢alismistir. Kaybedilenin ne oldugunu, modern hayatin yarattigi
insan tiplerinin celiskilerini gdstermeye ¢abalamistir. Ustelik bunu modern
edebiyatin anlatim tekniklerini kullanarak, piiriizsiiz ve olduk¢a O6zenli bir dil
kullanimi ile yapmay1 basarmistir. O, oldukc¢a az sayida eser birakmasina ragmen
biraktig1 eserlerde belli bir standardin altina hi¢ diismemistir. Bu da onu hem kusagi
icinde hem de genel olarak Tiirk dykiiciiliigii ve Tiirk edebiyati icerisinde hatirlanir

kilmagtir.
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3.2.3 Ramazan Dikmen Oykiilerinde Dil Hassasiyeti

Daha oOnce Sanat Anlayisi baglikli bolimde Ramazan Dikmen igin dil
unsurunun, bir metnin edebi eser sayilabilmesi i¢in asilmasi gereken ilk baraj
olduguna deginmistik. Dikmen, denemelerinde defalarca dilin 6nemini vurguladig
gibi dykiilerinde de dile ayr1 bir ihtimamla yaklagmistir. Onun hemen her dykustinde
dilin 6zenle se¢ilmis kelimelerle kuruldugu fark edilir. Dikmen, metinlerini
olustururken, kelimelerin tasidig1r anlam derinligi ve imgesel giiciin farkindadir. Bu
farkindalig1 sayesinde dili atmosfer kurmada biiyiik bir ustalikla kullanir. Onun dili,
okuru hemen Oykiiniin atmosferi igine ¢eken kuyumcu titizligi ile se¢ilmis

kelimelerle oriilmiis bir dildir.

Dikmen’in bu kelime titizligini Ozellikle Gykiilerinin giris ciimlelerinde
gérmek mumkdndar. O, 6zellikle ilk cimlelerdeki kelime tercihleri ile hem okurun

dikkatini ¢ekmeyi hem de okuru &ykii atmosferinin i¢ine sokmay1 basarir.

“Artik radyoda fasillar calmiyor. Ne muhayyer, ne hicaz, ne ussak. %

Muhayyer baslikli 6ykiiniin girisindeki su iki cimle bunun oldukga giizel bir
ornegidir. Burada okura bir haber verilir ve dikkat c¢ekilir. Aynm1 zamanda 6ykiiniin
merkezinde yer alan bir devrin bitisi, unutulus, gelenekle kopan bag imgeleri adeta
bu iki kisa climle ile okura sezdirilir. Boylece okur bir anda dykiiniin atmosferine

dahil edilir. Ustelik bu, ustaca bir kelime tasarrufuyla yapulir.

Benzer bir 6rnek Sen Degil Ayak Seslerin baslikli dykiiniin ilk climlelerinde
de gorulebilir:

“’Sen degil ayak seslerin.’

Yiiregin buldugu sancili ima. Ustelik daha sesini almadan. "'’

Dikmen, burada da henuiz ilk cumle ile okurun zihnine, devam eden ctimleler
boyunca yankilanacak bir ayak sesi yerlestirir. Ve ardindan gelen ciimleler de ayak
seslerinin zihinde uyandirdig1 yankilar gibi kesik kesik ve kisadir. Yine okur olduk¢a

az kelime ile atmosfere dahil edilmistir.

166 Dikmen, Muhayyer, 9
167 Dikmen, Muhayyer, 29
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Bir diger 6rnek Geriye Kalan &ykdisiiniin agilis ciimleleridir. Burada da
anlatic1 karakterin zihninde, 0ykiiniin ana karakteri olan kadinin saplanip kalisi, ilk

cumlelerle okura sezdirilir:

“Ctkista bir siire durakliyoruz. Ne iyi. Goziim hep arkada. Onu hala

gOrebiliyorum. Siitunun éniinden hi¢ ayrilmamaus. %

Goriildugi iizere yine kisa climlelerle okur, bir yandan dykiiye davet edilir
Ote taraftan anlaticinin zihnine, duygu diinyasina sokulur. Merak uyandirilir ve
okurun atmosfere girisi saglanir. Ustelik dykiiniin merkezine, ele aldigi temaya da

gonderme yapilir.

Dikmen, dil kullaniminda kelimelerin mana derinli§ini sonuna kadar
kullanmak ister. Bu sebeple de climlelerini oldukc¢a yalin ve kisa tutar. Adeta
kelimeler spot 1siklar1 altinda birakilir. Hatta Portre isimli 6ykiide Dikmen, tek bir
tam climle olmaksizin, yalnizca kelimelerin imgesel kuvvetine ve mana zenginligine
dayanarak bir 0ykii olusturmay1 bagsarmistir. Bu 6ykii 6zelinde de goriilecegi iizere

onun dykiilerinde kelimeler, tim mana katmanlariyla okurun zihninde yankilanir.

Dikmen, ayni zamanda dil kullanimiyla giiglii atmosferler olusturur. Yine
Muhayyer baslikli 6ykiideki su bolim de Dikmen’in atmosfer olusturma becerisini

gosteren gulzel bir érnektir:

“Semahat in kadife sesi hald kulaklarinda. Aylardan nisan mi, mayis mi.
Swifin bogaza bakan biitiin pencereleri agik. Bahgeden leylak kokulart
geliyor. Camin oniindeler. Kol kola. Bogazin mavi sulari iizerinden beyaz

silepler geciyor. Usuldan bir sarki mirildaniyorlar. Yiizleri hep giiliiyor. "'

Oykiiniin ana karakterinin lise ¢aglarmin anlatilmaya heniiz baslandig1 bu
sahnede, karakterlerin genglikleri, delidoluluklar1 adeta cizilen bahar sahnesiyle
okurun gozleri oniine getirilmistir. Ustelik burada Dikmen, okurun goérme, duyma,
koklama ve dokunma duyularmi uyararak sahneyi c¢ok boyutlu bir hale

getirebilmistir. Burada ¢ikarilabilecek tek bir kelime yoktur. Ustaca bir kelime

168 Dikmen, Muhayyer, 37
169 Dikmen, Muhayyer, 10
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tasarrufu s6z konusudur. Dikmen neredeyse genglik kavraminin kelimelerle bir

tablosunu ¢izmistir.

Bu baglamda bir diger giizel ornek Sessiz Glvercinler baslikli 6ykiden
verilebilir. Oykiinin ana karakteri Yahya Efendi’nin 6limi, heniiz cocuk olan

anlatici karakterin goziinden anlatilir:

“ayak sesleri. Ayak sesleriyle birlikte ninem, annem ve halam. Yan yanalar.
Pencerenin oniinde. Yiizleri goriinmiiyor. Yiizleri disa déniik. Birbirlerine
iyice sokulmus, sokagi gozliiyorlar. Baglarimin iizerinden, tiil perdenin
otesinde karsi bahgenin ceviz agaglari. Pencereden yakict bir yaz giinesi
giriyor. Ayak sesleri ac¢ik camdan uzun uzun odaya doluyor. Telasli, acelesi
olan adimlardan c¢iktig1 belli, mahseri ama giiriiltiisiiz ayak sesleri.
Goriinmez kus stiriilerinin yumusak kanat vuruslarini andiran ayak sesleri.
Oyle ki ninem bu ne bereket, bu ne bereket demekten kendini alamiyor. Sonra
ayak sesleri ¢ekilip gidiyor. Ardindan, kusluk vakti verilen salalarla kasabaya
¢coken agwr sessizlik geri geliyor. Artik her sey onun buyrugunda. Tekerlek
tikirtilart  giin  boyu kaldirimlardan eksilmeyen at arabalarimin  higbiri
gecmiyor. Bakkal Yakup 'un aksama kadar kapanmak bilmeyen radyosundan
¢it yok. Sogiitlii kahvenin, 6gle sonlart dort bir yani inleten pikabinda sevda
sarkilart ¢alinmiyor. Ayakkabi tamircisi Selim Usta’min diikkdanindan tek

cekic sesi gelmiyor_"17o

Adeta bir sinema filminde kameranin agir hareketlerle sahneyi yansitmasi
gibi Dikmen, kelimelerle okurun goziinde sahneyi canlandirir. Sonra, bir cenazeyi
yalniz sesleri tasvir ederek anlatir. Climleler yine oldukga tasarrufludur ve yine okur,

kendini atmosferin, bir 6liim sessizliginin i¢inde bulur.

Bu kelime tasarrufu sayesinde Dikmen’in Oykiileri oldukg¢a siki Oriilmiis
yapilar olarak karsimiza cikar. Ozellikle yetkinlik doneminde kaleme aldig
Oykiilerde bu agikca goriiliir. Neredeyse fazlalik olan tek kelime yoktur bu dykiilerde.
Buna ragmen hayli genis anlam diinyalar1 aktarilir. Ancak yine de dykiileri okur i¢in
bir bilmece halini almaz. Yani bu kelime tasarrufu, anlasilirliktan, akiciliktan yana

bir handikap yaratmaz. Aksine okur, gereksiz ve uzun cumlelerle yorulmaz, dikkati

170 Dikmen, Muhayyer, 188-189
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Oykiiniin merkezinden uzaklastirilmaz. Dolayistyla sahip oldugu mana zenginligine

ragmen okur i¢in akici ve rahat okunan metinler sunulur.

Bununla birlikte Dikmen’in dil kullanimi elbette yazarliginin her doneminde
aym degildir. ilk eserlerinden itibaren dilin 6zenli olmasi hep dikkat ¢eker ancak
yazarh@min farkli donemlerinde farkli egilimler tasidigi da goriilebilir. Ozellikle
yazarhiginin ilk yillarinda hem 6ykiilerinde hem de deneme ve elestiri metinlerinde
0z Tiirk¢eci akimin etkisi goriiliir. Bu, muhtemelen Dikmen’in 6zel bir saygi
duydugu Nuri Pakdil ve Edebiyat dergisi etkisi nedeniyledir.t™* Ancak bu dil tutumu,
Cemal Sakar ve Ali Haydar Haksal gibi Dikmen’le ayni kusaktan ve benzer edebi
cevrelerden diger yazarlarda da goriiliir. Bununla birlikte, bu etki uzun siirmez ve
yalnizca Dikmen’in ilk donem eserlerinde kendini gosterir. Dikmen’in 1990 sonrasi
yaymladigr oOykiiler ise oldukca yetkin dil kullanimi goéze carpar. Bu donem
eserlerinde kullanilan dil ne yasayan dilden farkli, 6l bir dildir ne de sokak agzi
denebilecek basitliktedir. Oldukca anlasilir ve sade bir dildir ancak asla kaba ve

0zensiz degildir. Dikmen, giincel dili eserlerinde sanat diline doniistiirebilmistir.

Onun dil kullanimindaki bir diger 6zellik ise, kdyde dogmus, biiylimiis bir yazar
olmasina ragmen eserlerinde yerel, yoresel agizlarin hi¢ yer almamasidir. Dikmen,
neredeyse kusursuz bir Istanbul Tiirkcesi ile kaleme almustir eserlerini. Hatta o,
yoresel agizlarin edebi eserlerde kullanimini pek tasvip etmez. Yasar Kemal’i de
eserlerinde bu sekilde yoresel ve bozuk bir Tiirk¢e kullanmasi sebebiyle oldukga sert

elestirir.1"2

1980°li yillarin genel atmosferi gbz oniine alindiginda Dikmen’in dil 6zeni,
kelime seg¢imlerindeki titizligi ve anlatim zenginligi ayr1 bir 6nem arz eder. Zira bu
donem, Nurdan Giirbilek’in deyimiyle dilin hakikatle arasindaki iligkisinin
koparildig1 bir donemdir.'”® Dikmen ise boyle bir dénemde eserleri ile hakikate
dikkat ¢cekmek, dilin, kelimelerin zengin arka planini, mana diinyalarini duyurmak
istemigtir. Bu da oldukca az sayida eser birakmasina ragmen bugiin isminin ve

Oykiilerinin hala aniliyor olmasinin en 6nemli sebeplerindendir.

171 Ramazan Dikmen’in Nuri Pakdil’e bakisin1 Arif Ay su sozlerle anlatir: “Nuri Pakdil’i, Nuri
Pakdil’in ¢evresinden kiskanirdi. Nuri Pakdil’e uzaktan bakti, yakindan izledi.” Bkz. Ay, Arif,
Ramazan Dikmen, Yedi Iklim Dergisi, Haziran 1997, S. 87, s. 33

172 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 20, 105-108

173 Giirbilek, Vitrinde Yasamak, 25
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3.2.4 Ramazan Dikmen Oykiilerinde Temalar

Ramazan Dikmen’i kusaginin ve genel olarak Tiirk edebiyatinin dykiiciileri
arasinda farkli kilan bir diger 6zelligi de Oykiilerinde isledigi temalardir. Ancak
Necip Tosun’un dikkat c¢ektigi {izere onun Oykiisliinii One c¢ikaran temalarin
cesitliliginden ziyade bicim, kurgu ve dil ustah@gidir.'™® Yani aslinda isledigi
temalarin farkliligindan ziyade bu temalar isleme bi¢cimi onu 6ne ¢ikarmistir. Hep
yaptigimiz gibi burada da Dikmen’in edebi kariyerinin erken bir dénemde sona
erdigini, ondan geriye kisith sayida eser kaldigini hatirlatmamiz gerekir. Ancak onun
Oykiistindeki tematik ¢esitlilik, geriye biraktig1 eser miktarina nazaran da azdir. Bu
baglamda onun G&ykiilerinde karsimiza ¢ikan temalar su sekildedir: gelenek-

modernlik ¢atismasi, ask, ayrilik, yalnizlik, degisen aile yapilari ve toplum elestirisi.

Dikmen’in kaleme aldigi deneme metinlerinden onun sanat eserlerinde
temalara 6zel bir onem atfettigini goriiyoruz. O, bir sanatginin isledigi temalar
vasitastyla mensubu bulundugu kiiltiir havzasinin genel akisina, ana damarina
baglandigini1 disiiniir. Bu konuda Geleneksel Temalarina Kapali Bir Edebiyat
baslikli yazisinda Dikmen sunlart soyler:

“Kuskusuz bir edebiyatin tarihi seyri icinde degismeden kalan, sirup giden
oziin c¢esitli bilesenleri vardir. Bizce bu bilesenlerin en onemlilerinden biri
temalardir. Ele alinig, islenis bicimleri devirden devire, ¢cagdan ¢aga degisse

de temalar degismez, alttan alta akmaya devam eder.”’*™

Dikmen’in Oykiilerine baktigimizda onun da klasik edebiyatimizin sik¢a
islenen kimi temalarini ele aldigin1 gérmekteyiz. Onun eserlerinde en ¢ok karsimiza
¢ikan temanin ask olmasi bu bakimdan tesadiif degildir. O, klasik edebiyatimizda
Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin, Tahir ile Ziihre gibi anlatilarla
defalarca islenmis olan ask temasini, yasadigi donemin sartlariyla, anlatim
bicimleriyle, diliyle ve karakterleriyle yeniden islemis ve tipki onlar gibi kavusmanin
yasanamadig1 asklar1 anlatmistir. Tipki bu anlatilarda oldugu gibi Dikmen’in
Oykiilerinde de diinyevi ask, nihai bir amagtan ziyade karakteri bir noktadan alip

baska bir noktaya tagiyan bir siirectir. Bu bakimdan tutkuyla yasanan, karakterleri

174 Tosun, Giiniimiiz Oykiisi, 75
175 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 14
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acilar icinde kivrandiran, derbeder hale getiren, cinsellife ya da kiskangliga
hapsedilmis bir agsktan Dikmen’in dykiilerinde bahsedemeyiz. Bununla birlikte onun

Oykiilerinde agk, sabit bir islevle de karsimiza ¢ikmaz.

Ik olarak sunu belirtmeliyiz ki Dikmen’in ®6ykiilerinde kavusmanin
yasandig1, mutlu sona ulagabilen bir ask yoktur. Dolayisiyla onun dykiilerinde ask
temasina ayrilik da eslik eder. Ancak ayrilifa yazgili olma sebepleri baglaminda
Oykiiler birbirinden ayrilir. Onun Oykiilerinde ele aldig1 ask iliskilerinin ¢ogunda
ayriligin sebebi, ciftler arasindaki diinya goriisii farkliligidir. Cogunlukla dindar
erkekle asri bir kadinin iligkisi s6z konusudur ve bu goriis farklilig1 nedeniyle ya
iliski hi¢ baslayamaz ya da ayrilikla neticelenir. Dikmen’in bu sekilde kaleme aldig:
oykdlerin merkezinde de zaten gelenek-modernlik ¢atismasi vardir. Bu oOykdler

strastyla; Eski Camlar, Arada, Sonrasi ve Kiyrya Vuranlar’dir.

Dikmen’in isledigi agk iliskilerinde ayrili§in yasanma sebeplerinden bir digeri
de modern iligki bi¢imleridir. Ask temasmin bu sekilde yer aldigi Oykiilerde
karakterler askin gerektirdigi bicimde birbirlerine sadakatle baglanmazlar. Ya da en
azindan iligkinin tek tarafinda bdyle bir baglanma s6z konusu olmaz. Bu da aslinda
bize en bastan askin olup olmadigi sorusunu sordurur. Nihayet iliski, bosanmayla
neticelenir. Modern hayat tarzi, arkasinda pargalanmig aileler birakir. Bu sekilde

iligkilerin yer aldig1 oykiiler ise sirasiyla; Arada, Sir, Muhayyer ve Geriye Kalan’dir.

Son donem oOykiilerinde Dikmen, ask temasin1 daha geleneksel kaliplara
uygun kullanmaya baglar. Burada artik Allah agki 6n plana ¢ikar. Karakterler i¢in agk
artik bu diinyada miimkiin olan bir sey olmaktan ¢ikar. Diinyevi ask onlar i¢in hayal
kirikligidir. Onlar, aradiklar1 yakinligi insan iliskilerinde degil metafizik alanda
bulurlar. Bu da onlar1 susmaya, kendi kdsesine ¢ekilmeye yahut bitmeyen hayaller
kurmaya iter. Askin bu sekilde yer aldig1 oykuler; Sen Degil Ayak Seslerin, Susan
Adamin Hikayesi, Geriye Kalan ve Yakin’dir.

Daha oOnce bahsettigimiz iizere gelenek-modernlik catismast Ramazan
Dikmen Oykiilerinin hepsinde az ya da ¢ok var olan bir temadir. Dikmen, tabiri
caizse Oykiiciiligiinii aslinda bu catigmayi, bu ¢atigsmanin yol actig1r yikimi ve bize
kaybettirdiklerini anlatmak i¢in kullanmigtir. Onun bu kullaniminin nedeni elbette bu

catigmanin Tiirkiye’nin Batililasma macerasinin  basindan bu yana hayat
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dinamiklerini belirleyen temel gerilim olmasidir. Bu gerilimin toplumun ve tek tek
bireylerin hayatinda ne gibi anomalilere, tutarsizliklara ve trajikomik vaziyetlere yol
actigin1 Dikmen, farkli boyutlar ile aktarmistir. Onun i¢in bu gerilim, bir degisim
sancisindan ziyade giizel olanin, degerli olanin terk edilmesi ve her seyin cikar
iliskilerinden, géz boyamadan, sahtelikten ibaret bir diinyaya geg¢ilmesidir. Yine
onun i¢in bu siire¢ artik geri doniilmez bir vaziyet almistir ve bu siirecin sonu
geleneksel bir diinyanin artigi bireyler i¢in terk edilmislik, yalmzliktir. Dikmen,

Nigin Yazi baglikli denemsinde bu durumu yine su sozlerle ifade etmistir:

“Cagdas hayatta birlikte olmak yoktur, paylasmak yoktur. Siirekli tek basina
olmak vardir. Ne sevingler béliisiilebilir, ne acilar. Esyalar da oyle. Cagdasg

hayatin isleyis yasalari insanlarin birlikte olmalarim engellemektedir. '™

Bu durumda yalnizlik temasinin Dikmen Oykiisiinde ana temalardan biri
olmast kaginilmazdir. Dikmen’in Oykii karakterleri gergcekten de yalniz
karakterlerdir. Bu yalmizligin sebebi de yukarida degindigimiz {izere modernlesen
hayattir. Yalnizligin sebebi modernlesen hayattir ancak bu dykiilerdeki yalnizliklar
modern, kisilerin bireysellige gomiildiigii, bunalimli yalmizliklar degildir. Dikmen,

kendi eserlerindeki yalnizliklar1 su sekilde tarif eder:

“(...) bu, Batililarin kastettigi anlamda bir yalmzlik degil. Allah’in var
oldugunu hissetme ve O’nun disindaki biitiin yakinliklarin insant yine de
valnizlik duygusundan kurtaramadigi anlaminda bir yalnizlik. Bu ayrilik ve

yalnizlik temas: direkt olarak gelenegimizin bir yansimasidur.”*"’

Goriildugi tlizere yine gelenek vurgusu soz konusudur. Ancak her dykiide
yalnizlik aym sekilde karsimiza ¢ikmaz. Oykiilerin ¢ogunda karakterler bir ask
iligkisinin yenik tarafi olarak yalnizliga mahkim kalmistir. Eski Camlar, Arada,
Sonrasi, Gegende, Sir, Kiyiya Vuranlar, Muhayyer, Geriye Kalan 6ykilerindeki ana

karakterler tam da boyle bir yalnizligin igindedirler.

Bunun disinda Dikmen’in kimi karakterleri de kendilerini yalnizliga mahkim
ederler. Bu karakterlerin boyle bir tercihte bulunmalar farkli sebeplere dayanir. S6z

gelimi Gilnah’taki karakterin kendini yalnizliga mahkim etmesi, isledigi giinaha

176 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 26
177 Dikmen, Tukenerek Cogalmak, 77, 78

177



karsilik bir tiir kendi kendini cezalandirma istegindendir. Burada yalnizlik bir tiir
giinah ¢ikarma seklinde yansitilir. Susan Adamin Hikayesi’nde ise ana karakter,
modern insan iligkilerinde aradig1 samimiyeti, yakinlik derecesini bulamamistir. Bu
durumda ona gore modern hayatta yapilabilecek en anlamli sey suskunluga,

yalnizliga gdmiilmektir.

Mektuplar Konusmak ve Yakin isimli éykulerde ise daha ziyade konjonktrel
bir yalnizlik s6z konusudur. Mektuplar Konusmak’ta anlatici karakter okumak i¢in
geldigi Ankara’da, gurbette oldugu i¢in yalnizdir. Bu bakimdan Dikmen’in diger
oykiilerindeki yalnizlardan ayrilir. Yakin’daki karakter ise ilerleyen yasi ile birlikte
sevdiklerini yitirmis, hayat tarz1 sebebiyle esi tarafindan terk edilmistir. O da aslinda

bir yalnizligin i¢ine hayat sartlar1 tarafindan itilmistir.

Dikmen Oykiilerinin ana temalar1 olan ask ve yalmizligin kesisim noktasinda
tahmin edilebilecegi gibi ayrilik temasi bulunuyor. Yukarida bahsettigimiz iizere,
karsilikli bir dengesizlikle kurulmus iliskiler, kagcinilmaz olarak ayriliga neden olur.
Dolayistyla bu tiir iligkilerin yer aldig1 Eski Camlar, Arada, Sonrasi, Gegende, Str,
Kiyiya Vuranlar, Muhayyer, Geriye Kalan, Susan Adamin Hikdyesi ve Yakin
Oykilerinde ayrilik temasi da karsimiza ¢ikar. Bu Oykiiler Dikmen’in tiim
oykiilerinin yartya yakinmi olusturmaktadir. Dr. Alim Kahraman da bu durumun

farkina varmis ve bunlar hakkinda su ¢ikarimi yapmustir:

“(...) hikayelerin tamamina yakininda iglenen tema ayriliktir. Sanki ayni plan
cercevesinde ayni temayi tekrvar tekrar yazmuis gibidir. Bu bir ¢ogaltma
degildir. Her defasinda hikdyeci konusunu yeniden islemis, etlendirmeye

calismigtir. 18

Alim Kahraman’m degindigi bu durum esasinda yalmz ayrilik igin degil
Dikmen’in igledigi hemen biitiin temalar i¢in gecerlidir. Bu dykiilerde temalar benzer
sekillerde ve benzer karakterlerin benzer hikayeleriyle ele alinmis goriiniir. Zaten
daha once bu duruma bir elestiri olarak Opykiiciiliigiine Genel Bakis bolimunde
deginmistik. Fakat dikkatli okundugunda bu Oykiilerdeki niians farklarinin 6zellikle
modernlik-gelenek ¢atismasi ekseninde farkli bir agiya dikkat ¢ektigi fark edilecektir.

178 K ahraman, Ramazan Dikmen’in Sanat1 ve Kisiligi Uzerine, 36-37
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Yukarida degindigimiz {izere Dikmen gelenek-modernlik ¢atismasini yalnizca
birey perspektifinden ele almamistir. Ozellikle aile yapilarinin degismesi, aile
kurumunun igten ¢iirimesi onun yine Oykiilerinde isledigi temalardandir.
Modernligin sebep oldugu ikiligin ailelere yansimasi, ailelerin kokten bozuk degerler
tizerine kurulmasi, biitlin bunlarin yarattigt dramatik vaziyetler onun &ykiilerinde
siklikla karsimiza c¢ikar. Dikmen’in Arada, Sir, Geriye Kalan baglikli oykiilerinde
tam da bu tir aileler islenmistir. Bununla birlikte Sonras: bashikli oykiide
bahsettigimiz ikilik daha ironik bir dille, daha trajikomik bir tarafindan ele alinmistir.
Bu 0Oykii, degisen aile yapisi1 temasini isleme baglaminda tek bir aileyi Oykiiniin

merkezine aldigindan 6tiirli daha net bir 6rnektir.

Ramazan Dikmen; Kartpostal, Yavuz, Bir Aksam Icin On Calisma, Defter,
Odiil Téreni, Suskun Papagan baslikl ykiilerinde ise toplum elestirisini tema olarak
islemistir. Dikmen, bu 0&ykiilerinde donemin toplumsal yapisinda, bu yapinin
meydana getirdigi kurumlar ve anlayiglar yahut neden oldugu hadiseler Uzerinde
(6grenci olaylari, askerlik kurumu, toplumun genel manzarasi, giincel hadiselere
entelektiiellerin verdigi tepkiler, kapitalist anlayis vs.) gordiigii aksakliklar1 ele

almistir. Tahmin edilebilecegi iizere bu dykiilerde ironik bir dil s6z konusudur.

Her ne kadar Ramazan Dikmen Oykiilerinin ¢ogunlugunda benzer temalari
islemisse de bu, Dr. Alim Kahraman’in degindigi iizere bir ¢ogaltmadan ziyade bir
cesitlendirme, derine inme cabasidir.!’® O, ele aldi1 temalarla ve bu temalar tekrar
ve tekrar isleyerek gelenek-modernlik ¢atismasinin, bu c¢atisma ekseninde
yasadigimiz degisimin, kaybettiklerimizin ciddiyetine dikkat ¢ekmek istemis, bunun
bizim toplum olarak kaderimizi tayin eden miihim bir siire¢ oldugunu anlatmaya
cabalamigtir. Bunu da ask, ayrilik, yalnizlik gibi daha klasik temalar iizerinden
isleyerek yiirege dokunan hikayeler kaleme almistir. Burada deginmemiz gereken bir
diger husus da bu baglamda onun kendi doneminde, kendisiyle beraber eser
yaymlamaya baslamis diger Oykiiciilerden farklilastigidir. Ozellikle 70°li yillarin
ortasindan itibaren sinemada baslayan cinsellik furyasinin bir devami olarak 80’lerde

patlama yapan cinsellik'® temasmm Dikmen’de neredeyse hi¢ yer almamasi

179 K ahraman, Ramazan Dikmen’in Sanat1 ve Kisiligi Uzerine, 36-37
180 Nurdan Giirbilek, 6zellikle 80’lerde yasanan cinsellik patlamasinin evveliyatina dair sunlar1 sdyler:
“Bizler kiiltiirel alandaki bu degisimi, arzuyu bilesenlerine ayirip hizla soze, sese, goriintiiye
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onemlidir. Ayrica yine bu donem edebiyatinda 6ne ¢ikan bireysel temalara yine onun
Oykiilerinde rastlamayiz. O, bu bakimdan kendisi acisindan dnemli ve anlamli olan
dile getirmis, islemistir. Soyle de diyebiliriz; o, isledikleri kadar islemedigi temalarla

da degerlidir.

3.2.5 Ramazan Dikmen’in Oyki Karakterleri

Ramazan Dikmen, verdigi bir roportajda Oykiilerinde karakterlerin
kimliginden ziyade i¢ diinyalarinm, duygularinin énemli oldugunu ifade eder.'®
Gergekten de onun Oykiilerinde karakterlerin 6zel bir kimligi yoktur. Cogu isimsizdir
ve Oykiilerin vurgusu karakterlerin i¢ diinyalarinin isaret ettigi olgularin {izerindedir.
Dolayisiyla Dikmen, olduk¢a benzer karakterleri tekrar ve tekrar Oykiilerinde
kullanmistir. Bu da onun Oykii karakterlerini birka¢ gruba ayirarak incelememizi

mimkiin kilmaktadir.

Burada ilk olarak Dikmen’in anlatici karakterlerine deginmek faydali
olacaktir. Dikmen, bitmis 25 6ykiisiinden 17 tanesinde anlatic1 karakter kullanmastir.
Anlaticilarin hemen hepsinde ortak olan birtakim 6zellikler s6z konusuysa da bu
karakterler donem donem farkli yonleriyle 6n plana ¢ikar. Dikmen’in ilk donem
Oykulerinde (Mektuplar Konusmak, Giinah, Aglama Giincesi, Kartpostal) ironi yer
almaz ve anlatic1 karakterler daha ziyade hassas, duygusal taraflartyla 6n plandadir.
Bu oykulerde anlaticilar entelektiiel ilgileri olan, yalmiz fakat dostlarina, dostluga

6nem veren, duygusal ve oldukca hassas karakterlerdir.

Bununla birlikte Dikmen’in ikinci donem oykiilerinde anlaticalar daha farklh
yonleriyle 6n plana ¢ikar. Bu donem Oykiilerinde (Eski Camlar, Yavuz, Arada,
Sonrasi, Gegende, Swr, Kiyrya Vuranlar) anlatici artik bu dykiilere hakim olan ironi
dolayisiyla ya daha saftir ve bu yoniiyle ironinin kurbanidir yahut diinyaya daha

ironik tarafindan bakan, zayif, yalniz fakat zekasiyla karsisindaki ile ince ince alay

doniistiiren bu pornografiklesme siirecini hep 80'lerin tezahiirii olarak goérmeye yatkiniz. Bu yiizden de
70'leri her bakimdan 80'lerin negatif imgesi olarak diisiiniiyoruz. Oysa sol muhalefetin tarihi agisindan
degil, tiim toplumun tarihi a¢isindan baktigimizda, 70'lerdeki kiiltiirel ortamin hi¢ de o kadar yekpare
olmadigini fark ederiz. Unutuldu gitti: Tiirkiye'deki ilk pornografi patlamasi 80'lerde degil, 70'lerde
yasand1. 1975 ile 1980 arasindaki dénem, o donemde anildig: adla sdylersek bir "seks furyas1”
donemiydi; bu bes yil iginde Tiirkiye'de ¢evrilen filmlerin biiyiik gogunlugu seks filmleriydi.” Bkz.
Nurdan Gurbilek, Kétii Cocuk Turk, (Istanbul: Metis Yayinlari, Kasim 2012), 19-20
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eden bir karakterdir. Ancak bu iki u¢ cogu zaman anlaticilarda birbirine karigir ve her

oykiide bu iki kategoriyi net sekilde ayirt edemeyiz. '8

Dikmen’in son dénem oykuleri (Muhayyer, Sen Degil Ayak Seslerin, Geriye
Kalan, Afife Abla’min Incileri, Sessiz Giivercinler, Yakin) ise anlatici karakterler
baglaminda ikiye ayrilir. Ug oykiide (Muhayyer, Afife Abla'min Incileri, Sessiz
Guvercinler) anlatici artik iyice arka plana g¢ekilmistir. Bu li¢ Oykiide anlaticinin
islevi, oykiiniin merkezinde yer alan karakterin hayatina tanik olmak ve okuyucuya
aktarmaktir. Oykiiniin akismna neredeyse dahil olmaz, yalnizca tamk olduklarini
aktarir. Geriye Kalan baglikli dykiide ise anlatict aktif olarak dykiiye dahildir fakat
Oykiiniin merkezinde degildir. Bu sebeple de rolii yine kisithdir ve konumu bu {i¢
Oykiideki anlaticilara yakindir. Ancak iki oykiide (Sen Degil Ayak Seslerin, Yakin)
anlatict ayn1 zamanda Oykiiniin merkez karakteridir. Dolayisiyla dykiide aktif bir rolii

s6z konusudur.

Toplamina bakildiginda Ramazan Dikmen’in anlatic1 karakterlerinde kinaye
mesafesini neredeyse sifirladigi goriiliir. Bu anlaticilar, tipki onun gibi Ankara’da
Ogrenci yahut bir turne ile kasaba kasaba dolagan bir memur, yalniz, dindar, okumaya
yazmaya merakli kimselerdir. Bu karakterler ¢ogu zaman Dikmen’in bizzat
kendisidir. O, anlaticinin konumunu kendi kisiliginden ¢ok uzaklastirmadan
gozlemlerini, tespitlerini aktarir. Ancak hep vurguladigimiz {izere bunu tezli dykii
boyutunda sablonlar {izerinden yapmaz. Gergekligi, karakterlerin canliligini

kaybetmez.

Dikmen’in Oykiilerinde karsimiza c¢ikan bir diger karakter grubu kadin
karakterlerdir. Onun Oykiiciiligiiniin iki yarisinda kadin karakterler ciddi sekilde
farklilik gosterir. 1lk dénem &ykiilerinde (1974-1985 yillar1 arasinda yayilananlar)
kadin karakterler ¢cogunlukla diinyevi bir hayatin, sekiilerligin temsilcisi olup dindar
erkek karakterin -bilingli sekilde olmasa da- dini bir hayattan uzaklagsmasina sebep
olan, icinde maneviyata yonelme arzusu tasisa dahi bunu bir c¢eliski seklinde
yasayan, ¢ogunlukla bir aldatilma sonucu esinden ayrilmis ve yalnizliga mahkim

kalmis yahut varlikli erkeklerle evlenerek diinyevi yasami seg¢mis kimselerdir.

182 By karakterlerin ayirimlarina Ramazan Dikmen Oykiilerinde ironi baslikli bélimiimiizde tekrar ve
daha ayrintili deginecegiz.
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Dolayisi ile bu donem kadin karakterleri olumsuz karakterlerdir. Alim Kahraman da

bu donem kadin karakterlerin Dikmen Oykiisiindeki rollerine dikkat ¢gekmistir:

“Kadin kahramanlar, zaaflariyla, meziyetleriyle bugiinkii hayat tablosuna
aittir. Bir goriintii, bir imge gibi girdikleri erkegin diinyasindan degisik
sebeplerle birgiin c¢ekilip giderler. Sanki gorevleri erkegin icindeki aski

uyandwrmaktir. '8

Ancak kadin karakterlerin tek rolii bu degildir. Onlar ¢ogu zaman Dikmen
ironisinin kurbanidirlar. Bu sebeple genel olarak Sykiinlin olumsuz karakterleridir.
Onlar agk iliskisi i¢inde olduklar1 anlatict karaktere genelde tepeden bakarlar.
Ozgiivenlidirler. Kendilerini, tavirlarmi sorgulamazlar. Anlatic1 karakter, onlar igin

hayatlarinda bir durak gibidir ve en basindan itibaren iliskilerine bu gozle yaklasirlar.

Dikmen’in 1990 sonrasi yayinladigi 6ykiilerinde ise kadin karakterlerde ciddi
bir farklilasma s6z konusu olur. Artik kadin karakterler ironinin kurbani degildir.
Hatta olumsuz karakterler de degildir. Bu donem oykiilerinden Muhayyer, Geride
Kalan ve Afife Abla’'min Incilerinde kadin karakterlerin kahramanlastig1 dahi
gorulir. Dikmen’in yakin arkadaslarindan Gykiicii ve elestirmen Necip Tosun, bu
karakterlerin aslinda karsi cins Ramazan Dikmen oldugunu ifade eder.'® Bu
karakterlerden Afife Abla farkli bir noktada dururken Geriye Kalan ve Muhayyer’in
kadin karakterleri ise bir taraflariyla birbirine benzer. Bu iki karakter de kotii birer
iliski yasamis ve bir terk edilerek digeri ise bosanarak yalnizliga mahkdm kalmustir.
Dikmen’in onceki donemde kaleme aldig1 bazi oykiilerde de (4Arada, Sir) bunlara
benzer kadin karakterler varsa da o Oykulerdekiler Dikmen’in ironisinin hedefinde

olan olumsuz karakterlerdir.

Deginmemiz gereken bir diger karakter grubu da anne karakterleridir.
Anneler de Dikmen’in Oykiilerinde genelde bir motif olarak karsimiza c¢ikar.
Dikmen’in ilk oykisl Anne Sefkati disinda bu anneler Oykiiniin merkezinde yer
almazlar. Ancak anne karakterlerini de ikiye ayirmak gerekir. Ilk gruptaki anneler
(Anne Sefkati, Giinah, Kartpostal, Susan Adamin Hikdyesi), anlatict karakterlerin

anneleridir. Bunlar gefkatin, merhametin timsalidir. Odasina kapanan, dertlenen,

183 K ahraman, Ramazan Dikmen’in Sanati ve Kisiligi Uzerine, 36-37
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icine kapanan c¢ocuklarini buradan ¢ikarmaya caligirlar. Onlar1 sabah namazina
kaldirirlar. Cocuklar1 igin endiselenirler, onlara karsi alabildigine sefkatli, sevgi
doludurlar. Ikinci gruptaki anneler ise aslinda anlatic1 karakter zaviyesinden komsu
kadinlardir. Bu kadinlar (4rada, Sonrast), 6ykiideki kadin karakterin annesidir cogu
zaman. Tipki 6ykiideki kadin karakter gibi bunlar da ironinin kurbanidirlar. Dikmen,
gettolagsma ile ortaya ¢ikan mahalle karisi tiplemesini bu komsu kadinlar olarak
Oykiilerine yerlestirmistir. Muhayyer ve Kiyiya Vuranlar 6ykiilerinde karsimiza ¢ikan
anne karakterleri ise daha ziyade eski devirden kalma, bir antika esya gibi dykiide

yer alirlar.

Burada suna da deginmek Oyle saniyorum ki yerinde olacaktir; Dikmen’in
Oykilerinde aile baglart pek yoktur. Yani Oykiiniin merkezindeki karakter,
cogunlukla yalnizdir ve anne disinda baba, abi, abla, kiiclik kardes ya da genis
aileden amca, dayi, hala, teyze gibi karakterlere pek rastlanmaz. Bunun birkag
istisnast vardir. Dikmen’in ilk Oykiisii Anne Sefkati’nde, bir anne-ogul iliskisi
anlatilir ve burada bir dayr oglu karakteri vardir. Sonrasi’da ise bir aileye
odaklanildig1 i¢in bu c¢ekirdek ailenin tiim iiyeleri (anne, baba, ailenin kizi, erkek
kardes) mevcuttur. Bir de Afife Abla’min Incileri’nde ve Sessiz Givercinler’de
oykiide pek rol oynamasalar da genis aile liyelerinin isimleri zikredilir. Ancak ne bu
oykulerde ne de Dikmen’in geri kalan tum dykilerinde aile Uyeleri ve bu insanlar
arasindaki iligkilere odaklanilmaz. Bunun sebebi de elbette daha dnce degindigimiz
tizere Dikmen’in uzun yillar yatili okumasi ve kendi tabiriyle bir yatililik

sendromu?® tagimasidir.

Dikmen’in Odul Toreni ve Suskun Papagan baslikli Sykiilerinde ise kisilerin
tiplestigi goriliir. Bu Oykiiler ironinin dozunun hayli yiiksek oldugu metinlerdir ve
kisiler vurgulanmak istenen absiirtligiin altin1 kalin ¢izgilerle ¢izmek maksadiyla
tiplestirilmistir. Odul Toreni’nde bir seks tiiccari, Suskun Papagan’da ise bir

kodaman tiplestirilmistir.

Daha 6nce bahsettigimiz iizere Dikmen’in 1990 sonrasi yayinladig1 oykiilerde
karakterleri farklilagir. Bu farklilasmada 6ne ¢ikan bir grup da kahramanlasan

karakterlerdir. Muhayyer, Afife Abla’mn Incileri, Sessiz Giivercinler baglikl

185 K ahraman, Ramazan Dikmen’in Sanat1 ve Kisiligi Uzerine, 36-37
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Oykiilerde karsimiza ¢ikan karakterler tam da bdyle kahramanlasmis karakterlerdir.
Dikmen bu &ykiilerdeki kiitiiphane gorevlisi kadin, Afife Abla ve Yahya Efendi
karakterlerinde artik yok olan bir diinyadan insanlari1 yasatmak, hatta 6liimsiiz kilmak
istemistir. Bu karakterler bir gilines gibi batmakta olan geleneksel diinyanin
kahramanlaridir. Onlarla birlikte bir devir de sona ermektedir. Dikmen, onlarin

hikayelerini aktararak Turk edebiyatina unutulmaz karakterler kazandirmistur.

Son bir degerlendirme yapmamiz gerekirse, daha 6nce vurguladigimiz iizere
Dikmen’in tekrar eden karakterleri, az sayida eser birakmis olmasi sebebiyle bir
elestiri konusudur. Ancak burada yine onun dykiilerinin vurgusunun bu karakterler

tizerinde olmadigini hatirlatmak gerekir. Dikmen’in kendi ifadesi ile:

“Benim hikayelerim kekin icindeki iiziimler ya da pastanin tistiindeki (¢cogu
garnitiir olsun dive konan) visneler, cilekler gibidir. Onemli olan iiziimler,
visneler, cilekler degil pastamin kendisidir. Baska deyisle, birincil 6nem
kahramanlarin degil hikayenindir. Cevresiyle, ortamiyla yansittigi (anlattigy)
toplumsal iliskileriyle  hikayenin. Kisaca hikdyelerimde anlattigim,

kahramanlarin hikdyeleri degil, hikdyelerin kahramanlaridir. 1%

Birka¢ karakter diginda Dikmen’in 6ykii kisilerini belli kategorilere dahil
ederek inceleyebilmemiz, en basta degindigimiz iizere onun Oykiilerinin odaginda
birey olarak bu karakterlerin degil onlarin duygu, diislince, hayat goriisleri yoluyla
ele alinan toplumun tarihin bu noktasinda i¢inde bulundugu vaziyetin olmasindandir.
Yani Dikmen’in oykilerinde karakterleri bicimlendiren, 6ykunun merkezindeki
gelenek-modernlik ¢atigsmasidir. Karakterler bu ¢atismadaki konumlarina gore sekil
alirlar. Cogu zaman Gykiilerde bu catismanin iki ucundaki karakterler 6ykii boyunca
birbirine yaklasir ve nihayetinde birbirine c¢arparak tekrar uclara savrulur. Ancak
burada 6zellikle belirtmemiz gereken nokta, bu karakterlerin bu sekilde bigimleniyor
olmasmma ragmen yazarin elinde kuklalagmamasidir. Yani koseli tavirlarla
gerceklikten kopmaz bu karakterler. Aksine alabildigine gergekligin i¢inde, ortalama
kimselerdir bu karakterler. Dikmen onlarla toplumun i¢inde bulundugu vaziyeti

anlatmak istemistir.

186 Ramazan Dikmen, Hece Dergisi, say1 5, (Mayis 97), 71
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3.2.6 Ramazan Dikmen Oykiilerinde Mekan Unsuru

Prof. Dr. Ayse Demir, dykiilerde mekanin oynadigi rolleri 4 baslikta inceler.
Bu bagliklar sirasiyla Sahne Olarak Mekan, Yardimci Olarak Mekan, Engelleyici
Olarak Mekan ve Yoénlendirici Olarak Mekan’dir.’®” Ramazan Dikmen’in
Oykiilerinin ¢ogunlugunun olaydan ziyade duruma dayali olmasi, aslinda mekan
unsurunun da ancak sahne olarak dykiilerde yer almasini zorunlu kilmistir diyebiliriz.
Onun Oykiilerinde entrikanin, olay akisinin zayif olmasi dogal olarak mekani da
yalniz bir sahne durumunda birakmistir. Ancak o, mekan hassasiyeti hayli yiiksek bir
yazardir ve mekan, bir sahne olarak hem &ykiiniin anlattig1 durumla uyumludur hem

de 6ykinun iginde tipki karakterler gibi bir 6zneye doniisiir.

Arif Ay, Ramazan Dikmen’i “Koyde dogan sehirli.”'® olarak tanimlar.
Ramazan Dikmen’in Oykiilerine bakildiginda bunun isabetli bir tanimlama oldugu
goriiliir. Onun Oykiilerinde mekanlar ¢ogunlukla sehirlerdedir. Oykiiciiliigiiniin
baslarinda kaleme aldigi oykiilerde ¢ogu zaman mekan biliyiik sehirler olmakla
birlikte 1990 sonras1 yayinladiklarinda kasabalar, tasra sehirleri daha ziyade yer alir.
Ramazan Dikmen her ne kadar kdyde dogmus, biiylimiis bir yazarimiz olsa da onun
oykiilerinde kdy, yalnizca ii¢ Oykiisiinde mekan olarak yer alir. Koy, bir dykiide ana
mekan olarak (4Anne Sefkati) ve iki oykiide oldukga kisitli sekilde (Mektuplar
Konusmak, Kartpostal) karsimiza c¢ikar. Mektuplar Konugmak’ta biiyik sehir
sogugunda yalniz basina bir kafede tisiimekte olan karakter kdye, kdydeki arkadas
ortaminin sicakligina 6zlem duymaktadir. Burada bir kdy odasinin tasviri yer alir ve
bir nevi samimiyetin, sicakligin mekanmidir. Aymi sekilde Kartpostal’da da kdy

sahnesi, Oykiiniin sonunda 6zlemi duyulan manzaranin bulundugu yer olarak sunulur.

Buradan hareketle sehirlerin Dikmen Oykiisiinde 6n plana ¢ikan mekanlar
oldugunu sdyleyebiliriz. Oykiisiiniin merkezinde gelenek-modernlik ¢atismasi yer
aldigindan sehirlerin 6n plana ¢ikmasi sasirtict degildir. Sehirler, tiim celigkileri ile
modern insanin yasam alanidir. Modern insan, modernligi ile sehirleri de kendisi gibi
degistirir, doniistiiriir. Dikmen’in ¢ogu Oykiisiinde bu sebeple mekanlar menfi bir
degisim yasar ve bu degisim bir olguya isaret eder. Yavuz, Eski Camlar, Gecende,

Sessiz Guvercinler adli 6ykiilerde bu degisimi yasayan mahalle gibi ac¢ik ve genis bir

187 Ayse Demir, Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekani, (Istanbul: Kesit Yaymlari, Mart 2011), 147-176
188 Arif Ay, Ramazan Dikmen, Yedi Iklim dergisi, say1 87, (Haziran 1997), 33
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alandir. Muhayyer’de ise bir kiitiiphane tizerinden bu degisim aktarilir. Yasanan
degisim insanlarin bir arada birtakim degerlerle, huzurla yasadigi mekanlar
degerlerden yoksun, menfaat odakli yerlere cevirir. Burada alt1 ¢izilmek istenen
siiphesiz modernlesme olgusudur. Bu baglamda mekanin degisimi, Dikmen
Oykiisiinde modernlesme olgusunun bir simgesidir. Tipk: karakterler gibi mekanlar
da modernlesmenin yikici etkisine maruz kalir. Mekanlar, mensubu bulunduklar
medeniyetin estetik algisinin birer yansimasi iken sonrasinda ¢irkin, kisiliksiz, ruhsuz

binalar y1ginina doniisiir.

Oykiilerde mekanlarin bu sekilde degisimi bir tesadiif degildir elbette. Bu
donem, Tiirkiye’de kentlesmenin en hizli yasandigi donemdir.’®® Kentlesme ile
birlikte bu dénem, her ne kadar artis hiz1 yavaslasa da, niifusun da hayli arttig1 bir
donemdir.**®® Dolayisiyla sehirler kalabaliklasmis ve gecekondulagma baslamistir. Bu
gecekondulagsma da sehirlerin fiziki yapisini hayli degistirmistir. Dikmen, yasadigi
donemde hayli kisa bir zaman diliminde meydana gelen bu degisimleri gozlemlemis,
sorunun Oziinde bir zihniyet problemi oldugunu goérmiis ve Oykiilerinde mekan

unsuru lizerinden bunu anlatmaya galigmustir.

Ancak Dikmen’in Oykiilerinde sehirler yalnizca yasadiklart menfi degisimle
onem arz etmezler. Bu dykiilerde Istanbul ve Ankara gibi sembol sehirler, tasidiklari
sembolik manalar1 ile de yer alir. Bu sehirlerden Istanbul, yiizyillarca Osmanl
Imparatorlugu’na baskentlik yapmasiyla zengin bir kiiltir ve medeniyet merkezi
olarak yer alirken Ankara, Cumhuriyet’i ve Cumbhuriyet ideolojisini temsil eder.
Dikmen’in Oykiilerinde Istanbul’un bir riiya sehri gibi anilmasi, Ankara’nin ise
yagmurun bile yakigsmadigi, soguk bir yalnizlik kenti olarak sunulmasi bu baglamda

onemlidir.

Dikmen’in oykiilerinde kapali mekanlar siklikla yer alir. Hatta Sen Degil
Ayak Seslerin, Bir Aksam Icin On Calisma, Giinah, Yitik Oyuncu, Odiil Téreni,
Suskun Papagan Oykiileri tek bir kapali alanda gecer. Defter dykulsiinde mekandan

pek az sz edilse de Oykii kapali bir mekan olan kislada ge¢gmektedir. Daha once

189 Yjksel Kastan, Tiirkiye’de Cumhuriyet Dénemi I¢ Go¢ Hareketleri, Uluslararasi Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, 42/9 (Subat 2016), s. 695

190 TUIK, son erigim: 21 Ocak 2024, https:/data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Population-and-Housing-
Census-2021-45866
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degindigimiz iizere siklikla yalnizlik temasii kullanan Dikmen 6ykiisiinde kapali
mekanlarin siklikla kullanimi sasirtict degildir. Bu kapali mekanlarin bazilari,
Oykilerin merkezinde yer alan karakterin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak
karsimiza cikar. Misalen Sen Degil Ayak Seslerin’de anlatict karakterin ig¢inde
bulundugu oda, adeta onun zihninin nesnelesmis halidir. Yine Susan Adamin
Hikayesi’nde ya da Gunah’ta karakterlerin bir odaya kapanmasi, onlarin ige

dontislerinin mekan boyutunda bir yansimasidir.

Tek bir kapali mekanda gecen Oykilerden, iki tanesini (Yitik Oyuncu, Suskun
Papagan) Dikmen, birer tiyatro metni gibi kurgulamistir. Dolayisiyla bu dykiilerde
mekanlar, sahnelerdir. Ayrica Odul Téreni 6ykiisii de basliktan anlasilabilecegi iizere
bir 6diil térenini anlatmaktadir ve bu dykiiniin de mekani bir sahnedir. Dikmen’in en
teferruath mekan tasvirleri de bu Oykiilerde yer almaktadir. Zira bu Oykuilerde
mekanin dekoru, daha 6nemli bir unsurdur diger dykiilere nazaran. Ancak yine de bu
Oykiilerin olay akisinda mekanin bir islevi sz konusu olmaz. Bu sahneler de ya
Oykiiniin ana kisisinin karakterini belirginlestirmek yahut 6ykiiniin isledigi diisiinceyi
desteklemek gorevini ifa eder. Bununla birlikte sahnenin Gykilerde mekéan olarak
kullanimi, Dikmen’in dykiilerini kaleme aldig1 yillar g6z oniine alindiginda sembolik

de bir mana ifade etmektedir.

Toplu tagima araglar1 ve durak, gar, otogar gibi toplu tasima araglari ile ilgili
mekanlar da Dikmen Oykiiciiliigiinde karsimiza ¢ikan yerlerdir. Geriye Kalan’da
sehirlerarasi otobiis ve otogar, Gegende’de otobis, Eski Camlar’da otobiis duraklari,
Sw’da ve Aglama Giincesi’nde tren, Arada’da otobilis duragi, Yakin’da gar
kullanilmistir. Dikmen Gykiilerinde toplu tagima araglarinda yapilan yolculuk, kisinin
fiziki olarak bir yerden baska yere gitmesi gibi kendi i¢inde de yapilan bir yolculugu
sembolize eder. Karakterler, bir yolculukla kendi diisiinceleri i¢inde de savrulurlar.
Ya gecmisle hesaplasirlar ya da bir arayisin pesinden giderler. Toplu tagima araglari
ayni zamanda Dikmen oykiilerinde ask temasiyla da baglantilidir. Karakterler,
asklarimi1 duraklarda bulusarak yasarlar. Karakterler kimi zaman da bir tren
kompartimaninda karsilasip asik olurlar. Bu Oykiilerde asiklarin yalnizca kisa bir
siireligine birlikte olmasi, iliskilerin evlilikle ya da mutlu sonla neticelenememesi

burada duraklarin bir mekan olarak se¢imini anlamli kilar.
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Toplu tagima araglar1 disinda kafeler, pastaneler, kiitiiphaneler, iiniversite
kantinleri, lokantalar, tiyatrolar, sergi alanlari, caddeler, mahalleler, sokak aralari
Dikmen’in Oykiilerinde karsimiza ¢ikan kamusal alanlardir. Buralar yine Dikmen
Oykiilerinde asiklarin bulustugu yerlerdir. Onun 6ykiilerinde ask, cogunlukla kamusal
alanlarda yasanir. Ev igleri, otel odalar1 gibi daha mahrem mekénlar onun

Oykiilerinde kargimiza ¢ikmaz.

Son olarak burada, ¢ikis noktasinda bir mekan olan Muhayyer adli 6ykiiye
ayr1 bir parantez agmak gerekir. Muhayyer’de mekan esasinda bir 6znedir. Bu
Oykiide anlatilan kiitiiphane ve kiitiiphanenin i¢indeki yazma eserler, menfaatperest
bir adamin ihaneti ile yalmzliga ve unutulmaya terk edilen karakterin kaderini
paylasmaktadir. Yahut tam tersi, karakter, mekanin kaderini paylasmaktadir.
Dikmen, bu &ykilyli yazma seriivenini verdigi bir roportajda dile getirir ve bu
oykiiniin ¢ikis noktasinda Antalya’nin Elmali ilgcesinde bulunan Omer Pasa
Kiilliyesi’nde bulunan kiitiiphaneden aldigi ilhamm oldugunu séyler.!®* Yani
Dikmen, aslinda bir 6ykii mekan1 yaratmamis, bir mekana 6ykii yazmistir. Bu da bize

onun oykilerinde mekanin kullanimina dair 6nemli bir ipucu sunar.

En basta belirttigimiz iizere Dikmen’de mekan, sahne olarak goérev yapar.
Ancak bu sahneler islevsiz degildir. Oykiide bir dzne olarak yer alir fakat tipki
Ramazan Dikmen’in 6yki karakterleri gibi mekan da bir 6zne olarak dis etkilerden
etkilenen, degisen, doniisen, pasif bir konumdadir. Mekan, Dikmen Oykiisiinde
karakterleri nadiren bicimlendirir. Bu bigimlendirme de karakterlerin bir tren
kompartimaninda karsilasmasi gibi dolayl bir etkiden ibaret olur. Mekan Dikmen
Oykiisiinde daha ¢ok karakterlerin kaderini paylasir. Onlarla birlikte degisir yahut

onlarin i¢ diinyasinin bir yansimasidir.

3.2.7 Ramazan Dikmen Oykiilerinde Ironi
Ramazan Dikmen &ykiiciiliigiiniin kuvvetli yonlerinden biri de ironi
kullanimudir hig siiphesiz. O, ironiyi bir karakter 6zelligine doniistiirmiistiir.*%? Necip

Tosun da onun bu yoniine su sozlerle dikkat ¢eker:

191 Dikmen, Tukenerek Cogalmak, 75
192 Tath, Ramazan Dikmen’in Hayat1, Eserleri ve Hikayeciligi, 69
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“Bizi derinden sarsan bu goruntileri Ramazan gorseydi, eminim ki, o bildik
kahkahalarindan birini atar, her karesini ince ince elestirirdi. Hayir, bunu
asla oylesine yapmaz, elestirilerini o derin estetik birikim ve sanatsal
sezgisiyle besler, sonra da biittin bunlara bizi ikna ederdi. Cinkl o, kelimenin
tam anlamiyla piir sanat¢iydi. Onun zaman zaman insani iliskileri bile
zedeleyen bir¢ok ¢ikisimin ardinda, fitratt yaminda, o vasata hi¢ tahammiil

edemeyen estetik bilinci ve zevkinin yattigi soylenebilir. %

Burada Tosun’un adeta Ramazan Dikmen’in kisiliginde bir ironiyi tarif ettigi
goriilmektedir. Hakikaten, onu taniyanlar eserleriyle birlikte, hayata bakisinda da
ironinin 6nemli bir yeri oldugunu ifade ederler. Buradan hareketle onun ironisinin ilk
kaynaginin kisiligi ve hayata bakisi oldugunu sanirim soyleyebiliriz. O, hayatin
karsisina ¢ikardigi ironik durumlari gorebilen bir gézlem giclne ve bunu yetkinlikle

ifade edebilecek bir estetik bilince sahiptir.

Bu boéliimde onun ironisinin temelde hangi kaynaklardan beslendigini,
Oykiilerinde hangi sekillerde goziiktiiglinli ve dykiilerinin kurulumunda nasil bir rol

oynadigini inceleyecegiz.

3.2.7.1 ironinin Kaynag
Oncelikle Dikmen’in eserlerinde ironinin hangi kaynaklardan beslendigine
deginmek saniyorum yerinde olacaktir. William van O’Connor, [roni bashikl

denemesinde sOyle bir climle kullanir:

“Biiyiik ironi ustalarindan biri olan Swift'te ironi, ¢agin kayitsizligina

yoneltilmis bir saeva indignatio nun (siddetli ofkenin) maskesidir.”’*%*

Bu climlede Swift yerine rahatlikla Dikmen ismini yazabiliriz. Elbette
Jonathan Swift’le Dikmen’in yasadigi donem ve mensubu bulundugu toplum
birbirinden hayli uzaktir. Ancak Ramazan Dikmen’in yasadigi ¢aga ve bu c¢agin
getirdiklerine karsi 6fkesi, onun da eserlerindeki ironinin esas kaynagidir. Peki bu
cag nasil bir cagdir ve bu ¢agin getirdikleri nelerdir? Elbette bu sorunun cevabi ancak

bir diinya tarihi yazmakla miimkiin olur ancak biz, ¢alismamizin kapsami geregi, bu

198 Necip Tosun, Goénlumiize Vuran Ramazan, Hece dergisi, say1 5, (Haziran 1997), 82-83

194 William O’Connor, ironi, ¢cev. Yurdanur Salman, Deniz Hakyemez, Kitap-/ik dergisi, say1 123
(Ocak 2009), 59
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cagin ironinin malzemesi olmasi baglaminda birka¢ 6zelligine deginmekle iktifa

edecegiz.

Prof. Dr. Mehmet Oguz Cebeci, ¢agdas ironi kavraminin olusumunu
degerlendirirken edebiyat tarihinde ironik figiirlerin ortaya ¢ikisinin toplumsal ve

5 Iddiasina

ideolojik doniisiim dénemlerinde daha sik oldugunu iddia eder.®
Nasreddin Hoca’y1 6rnek gosterir ve Hoca’nin Mogol istilalar1 ve cesitli felaketlerle
karsilasan Anadolu insaninin mevcut ideolojiyi sorguladigi bir dénemde ortaya
ciktigin1 sdyler. Edebiyat tarihi igerisinde ironik figlir denince akla ilk gelen
karakterlerden olan Don Kisot’'un da Avrupa’nin Ronesans ve Reform gibi biiyiik
dontisiim hareketleriyle sarsildig1 ve insanlarin mevcut paradigmalar1 sorguladigi bir
donemde ortaya c¢iktigini hatirlatmamiz gerekir. Dikmen Oykiilerindeki ironinin de
bu degisim ve ideolojiyi sorgulama tezinden bagimsiz olmadigin1 rahatlikla
sOyleyebiliriz. Malum oldugu iizere 18. asrin bagindan bu yana siiren bir Batililagsma
olgusu s6z konusudur ve bu olgu, belki de Tiirk tarihinin Islamiyet’in kabuliinden bu
yana yasadigi en biiyiik ve en sancili doniisiim siirecidir. Boyle donemler eski ile
yeninin catistigt ve belki bir sentez dogurana kadar celiskilerin hiikmettigi
donemlerdir. Dikmen’i 6fkelendiren de tam olarak donemin ortaya ¢ikardigi bu tir
celigkilerdir. DNA’sinda geleneksel bir diinyanin kodlar1 olan toplumun, bu kodlarla
modern hayatin iginde yer almasi, geleneksel degerlerle birlikte modernlige de
inanmas1 Dikmen’e gore miimkiin degildir. Bu sekilde yasamaya ¢aligmak da insam
celiskilere siirliklemektedir. O, insanlarin sahip olduklar1 geleneksel degerlere sirt
cevirip modernligin parlak ambalajlarla kapli diinyasina aldanmalarina ve hayatlarini
bir ¢eliski seklinde yasamalarina Ofkelenir. Bu 6fke de onun ironisinin ham
maddesidir. Belki de bu tiir geligkilerin anlatilabilecegi yegane yol da boylesi bir

ofkeden dogan bir ironidir.

Bu boliimde son olarak Dikmen’in ironisinden etkilendigi yazarlari da
zikretmek yerinde olacaktir. Dikmen’in eserlerine bakildiginda o6zellikle Oguz
Atay’in etkisi bariz sekilde goriiliir. Ozellikle Atay’in Korkuyu Beklerken baslikli

Oykiisiindeki anlatici karakter ile Dikmen’in 6zellikle ilk donem eserlerindeki anlatici

195 Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler Parodi, Satir ve Ironi, (Istanbul: Tthaki Yayinlari, Ocak 2017),
264-265
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karakterleri birbirine hayli benzer. Yine Atay’in karakterlerinin bilhassa kendilerini
ironinin kurban1 héline getirmesi, Dikmen’in kimi anlaticilarinda da goriilen bir
Ozelliktir. Ancak burada su notu da diismek gerekir ki iki ismin ironinin oklarin
yonelttigi dogrultular oldukga farklidir. Mehmet Narli da bu benzerlik ve farkliliga
su sozlerle dikkat ¢eker:

“Dikmen'in ironisi, Oguz Atay'dan izler tasisa da, onunki gibi/kadar
felsefeye, biling altina ve bireysel ¢ikmazlara bagh degildir. Dikmen'in
ironisi, kaynagni, politik olana daha yakin bir ideolojik ve siyasal temelden

alir. 7198

Bizce burada politik ve ideolojik olanla birlikte toplumsal olanin da
zikredilmesi gerekir. Zira Dikmen’in odaklandig: esas olarak politik veya ideolojik

goriinenin topluma ve toplumun kiiltiirel kodlarina etkisi iizerindedir.

Dikmen’deki Oguz Atay etkisine dikkat ¢eken bir diger isimse Necip

Tosun’dur:

“Ramazan Dikmen dedigimizde ilk aklimiza gelebilecek anlatim bigimi
ironidir. Ramazan Dikmen Oykulerindeki temel vurgu bu ironinin gicudir.
Ramazan Dikmen’in ben Tomris Uyar’i, Oguz Atay’i, Feyyaz Kayacan’i
bildigini, oykiilerini sevdigini biliyorum. Dolayisiyla Ramazan Dikmen deki
bu ironik yaklasimlarin bu yazarlarla bir paralellik tasidigini diigiiniiyorum.
Ramazan Dikmen pek ¢ok zaman birlikte oldugumuzda bize Oguz Atay’in
hayati algilayisini  kahkahalarla anlatirdi. Ondan ironik enstantaneler
aktarirdi. Bu anlamda neseli bir arkadasimizdi. Bu negenin edebiyatina da

yansidigint goriiyoruz.

Tosun’un dikkat ¢ektigi tizere Dikmen’in ironi baglaminda etkilendigi diger

isimler Tomris Uyar ve Feyyaz Kayacan’dur.

19 Mehmet Narli, Omer Seyfettin’den Cemal Sakar’a Oykii ve Ironi, /lmi Arastirmalar, say1 24,
(Subat 2014), 113

197 Fikir Cografyasi, Kiytya Vuranlarm Oykiiciisii: Ramazan Dikmen, (Konusan Necip Tosun)
YouTube Videosu, (18 Nisan 2021), 11.08-11.50, son erisim 15.12.2023
https://www.youtube.com/watch?v=EJIcovCH5Ts&t=711s
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3.2.7.2 Eiron’lar ve Alazon’lar
Tekrar William van O’Connor’in denemesine donecek olursak, bu denemenin

basinda ironi kelimesinin Yunanca kokeni hakkinda su ifadeleri kullanir O’Connor:

“Yunan komedisindeki eiron, zayif ama ezilmis, kurnaz kisiyi gosteriyordu;
bu kisi aptal ve oviingen olan alazon’u hep alt ediyordu. Terimin sonraki

kullanmilislarinda bu kékenin etkileri goriliir.”” 1%

Dikmen’in ironiyi bir imkan olarak kullandig1 Arada, Sonrasi, Kiyiya
Vuranlar ve Gegende baslikli dykiilerindeki anlatici karakterlere bakildiginda bu
tanmimin etkisi goriiliir. Bu anlaticilar ¢ogunlukla fakir, bekar, yalniz ve aslinda ask
iliskisi yasadiklar1 kadin karakterin belli belirsiz bir kiigiik gérme ile baktig
karakterlerdir. Buna ragmen zeki olduklari, karsisindaki kadinin kiigiik gérmesine
ragmen bu kadinlara ince bir ironi ile baktiklar1 da goriiliir. Hatta zaman zaman
onlara isim takar, onlarla acgikca alay ederler. Aym1 zamanda Oykiilerde erkekler
tiniversite Ogrencisi, okuryazar kimselerken kadin karakterler daha ziyade
tiniversiteyi kazanamamis, pek zeki olmayan ancak buna ragmen oldukc¢a 6zgiivenli
karakterlerdir. Ancak oykilerin sonunda bir kazanan-kaybeden belirlemek zordur.
Aslinda 6zgiiveni ile anlaticiy1 alt eden, terk edip giden kadin karakterlerdir. Anlatici

ise yalniz ve ezilmis olarak bekar odasina geri doner.

Burada kadin karakterlere de bir parantez agmak gerekir. Onlar ¢cogu zaman
ironinin kurbanidirlar. Eiron olan anlatic1 karakterin karsisindaki alazon’lardir onlar.
Dolayisiyla onlar olmadan ironi de mimkiin olamaz. Cort Egan, Ironinin Kurban:

basliklt metninde alazon’u su sekilde tanimlar:

“(...) pek ¢ok durumda ironi, tamamlayict bir alazonluk olmadan var olamaz.
Alazon ya da kurban, bir seyin éyle oldugunu ya da olmadigimi korii korine
varsayan, bir seyin olacagini ya da olmayacagini ézgiiven icinde bekleyen
biridir, her gseyin onun sandigi gibi, ya da onun bekledigi gibi

olmayabileceginden bir an i¢in bile olsa kusku duymaz. Bu, kurbanin bize

198 O’Connor, Ironi, 59
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basina gelenleri hak ettigini diistindiirecek bigimde, 6zgiven iginde ya da

isteyerek gozlerini her seye kapamis oldugunu amgstirir. %

Dikmen’in yukarida zikrettigimiz Oykiilerindeki kadin karakterleri ¢ogunlukla
modern karakterlerdir. Adeta modernlige iman etmislerdir. Bu yiizden baska bir
hayat tarzinin, diisiinme ve gérme seklinin miimkiin oldugunu akillarinin ucundan
dahi gecirmezler. Ancak buna ragmen dini inanglarinin oldugunu, modern ve laik bir
zihniyetle birlikte dini inanglara da sahip olunabilecegini diisiiniirler. Bu da onlarin
ironinin kurbani olmalarina neden olur. Dikmen’in ironisinin kaynaklarindan biri de

bu sekilde birbiriyle uyusmayan c¢ift degerliliktir.

Burada son olarak Dikmen’in ironisinin tek tarafli olmadigina deginmeliyiz.

Enrique Vila-Matas, ironinin dogas1 hakkinda su ¢ikarimi yapar:

“Ironinin atesle oynadigim ve baskasila alay ederken oniinde sonunda

bazen kendisiyle alay etmeye basladigini da pekala biliyorum. ?%

Buradan hareketle Dikmen’in Oykiilerinde ironinin kurbanmi yalnizca kadin
karakterler degildir. Cogunlukla onun aslinda kendi sesi olan anlatic1 karakterleri de
bir noktaya kadar ironinin kurbanmidir. O, gelenekten yana tavir koyan,
Miislimanligin1 6nceleyenlerin de igten ice modernligin parlak ambalajina kandigina
deginir. Zaten yukarida bahsettigimiz anlatici-asri kadin iligkisinin dogmasinin

sebebi de anlaticinin bu meylidir. Yani Dikmen, igneyi once kendisine batirir.

3.2.7.3 Ramazan Dikmen Oykiilerinde Ironi Tiirleri

Ramazan Dikmen’de ironi ¢ogu zaman bir durum ironisi olarak ortaya ¢ikar.
O, soz ironisini ¢ok kisith kullanir. Daha ziyade, adeta bir belgesel yonetmeni gibi
kameray1 kendisi halihazirda ironik olan durumlara ¢evirir ve yalnizca kaydeder. Bu
sebeple onun ironisi bir 6l¢iide kapali bir ironi olarak kalir. Onun bu tislubuna alisik
olmayan kimi okurlar, onun tamamen ironi ile kurdu§u metinleri hemen
algilayamazlar bu sebeple. Yahut ironinin baskin olmadigi kimi metinlerde,

Dikmen’in tabiri caizse ironisiyle goz kirptigi kisa bolimleri gézden kagirirlar. Bu

199 Cort Egan, Ironinin Kurbani, ¢ev. Yurdanur Salman, Deniz Hakyemez, Kitap-lik Dergisi, say1 123,
(Ocak 2009), 64
200 Enrique Vila-Matas, Ironi Ustiine, ¢ev. Orcun Tiirkay, Kitap-/ik Dergisi, say1 123, (Ocak 2009), 78
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sebeple onun ironisini fark etmek igin belli 6l¢iide {islubuna ve diisiince diinyasina

asina olmak gerekir.

Dikmen’in bu sekilde kurguladigi ilk Oykiisii Yavuz’dur. Yavuz’da 70’li
yillarin agir1 politize olmus atmosferinde Islami nitelikli bir dernegin bir iiyesi ve bu
uyenin dernek faaliyetlerini bir mahalleye tasimasi anlatilir. Bu dykiide dramatik bir
ironi s6z konusudur. Anlatici, yaptig1 faaliyetlerin neticede bir gencin dliimiine sebep
olacak bir zincire sebep oldugunun farkinda degildir. Bu &ykiide Islami nitelikli
derneklerin toplumu kurtarmak nosyonuyla hareket edip aslinda toplumu Oliime

gotliren kurumlar oldugu ironik bir dille ele alinir.

Arada ve Sir isimli dykilerde ironi oldukca benzer karakterlerle ve oldukca
benzer sekilde kurulur. iki dykiide de kendilerini modern ve aydin gériislii olarak
niteleyen karakterlerin, tam da bu 6zellikleri sebebiyle kurduklari ailelerin dagilmasi
uzerinden kurulur ironi. Kiyrya Vuranlar ve Gegende’de ise ironinin kurbanlar1 kadin
karakterlerdir. Hedef yine bu dykiilerde modern zihniyet ile dindarligin ¢atismasidir.
Bu oykiilerde de yine bir belgesel gercekeiliginde aktarilmistir karakterlerin
hikayeleri.

Eski Camlar, ironinin tamamen hakim oldugu bir oykii degildir ve dykiiniin
genel atmosferinde trajikligin daha baskin oldugu sdylenebilir. Ancak bu Oykiideki
kadin karakterin sunumu, bir tarafiyla ironiktir. Karakter, Kur’an okumay1
ogrenmektedir ancak 6grenmekteki amaci bir Miisliimandan beklenecegi lizere Allah
rizasimt kazanmak yahut dinin temel kaynagini 6grenmek degildir. Onun amaci
Kur’an’1 6grenip, lniversiteyi kazanabilmek i¢in dua etmektir. Yani diinyevi bir

amag i¢cin Kur’an aragsallastirilmaktadir.

Sonrast isimli dykide ise Dikmen, kamerasin1 bu kez orta sinif bir aileye
cevirir. Bu Oykiideki memur ailesinin fertleri teker teker kamera karsisina ¢ikar ve
tiim ¢eliskileri ile Dikmen’in ironisine malzeme olurlar. Bu 6ykii de tipki Yavuz gibi

bastan sona ironi ile Oriilmiistiir.

Muhayyer, ironi ile 6ne ¢ikan bir 6ykii degildir ancak bu Oykiide de ¢ogu
zaman fark edilmeyen bir ironi s6z konusudur. Bu dykideki muft karakteri, kismen

ironinin kurbanidir. Miiftiinlin, dykiide modern hayatin yeniliklerine hemen ayak
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uydurmasi, tayinini Istanbul’a ¢ikarmak igin araya adam sokmasi esasinda

Dikmen’in ironisiyle goz kirptig1 kisimlardir.

Dikmen kimi Oykiilerinde ise kendisini tamamen kadrajin disina ¢ikarir ve
ironik bir durumla okuru bas basa birakir. Bu dykiilerde okur, ironik bir vaziyette
bulundugunu fark etmeyen karakterlerle karst karsiya kalir. Defter tam olarak boyle
bir dykudur. Bu Oykide yalnizca farkli karakterlerin bir askerin hatira defterine
yazdiklar1 yazilar yer alir. Dikmen, kendisini kadrajdan tamamen ¢ikarmis ve

karakterlerin Urettikleri ironik sdylemlerle okur arasina hi¢bir mesafe birakmamustir.

Bir Aksam I¢in On Calisma’da da Dikmen kendi sesini dykiiden yalitir. 1980
Askeri Darbesi esnasinda evde kapali kalan bir arkadas grubunun durumunun ironik
bir dille anlatildigi bu Oykiide sahneler yalnizca bir dykii taslagina alinan notlar

seklinde ve oldukc¢a nesnel bir dille aktarilir.

Odil Toreni’nde ise yalnizca Oykiiniin mekani olan sahnenin tasviri ve
Tankut Koral isimli 6ykii kisisinin yaptigi toren konusmasi yer alir. Bu Oykude de
karakterler icinde bulunduklar1 durumun absiirtliigiinii goremezler. Urettikleri
sOylemlerin oksimoronlugunun farkinda degillerdir. Diger 6ykiilerden fakli olarak bu

Oykiide abart1 s6z konusudur ve ironi bu sebeple diger dykiilere nazaran daha agiktir.

Buraya kadar zikrettigimiz dykiilerin tamaminda durum ironisi s6z konusudur

ve aslinda ironiyi miimkiin kilan okurun bakisidir.

S6z ironisi de Dikmen’in zaman zaman kullandig1 bir tekniktir. Bu ironi tiirt,
konusmacinin, kasitli olarak diisiincesi ile ifadesi arasinda karsitlik yaratmasi esasina
dayanir.?®? Dikmen de hem 6ykiilerinde hem de denemelerinde belli durum ve
davranislar1 elestirmek igin bu teknige basvurur. Ornek vermek gerekirse Sonrasi
isimli Gykiiniin heniiz basinda bdyle bir s6z ironisi sz konusudur. Bu Oykiideki

komsu kizinin kendini gostermek i¢in camlar silisi su sekilde anlatilir:

“Camlart hep o silerdi. Nasil da 6zenirdi! Dogrusu tutkuyla ¢alismak dedin
mi ondaydi. Isini bir de kiskamirdi o kadar olur. Camlar silinecegi zaman

kimse yaklagamazdi yanina. Ne annesi, ne kardesi. Cam silmek bu koca

201 Mige Pehlivan, Omer Seyfettin’den Oguz Atay’a Ironi, Yiksek Lisans Tezi, Balikesir Universitesi,
20009, s. 26
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diinyada onun icin yaratilmis bir isti sanki. Cam silmek deyip gecmemeli, bu
kentin butln camlar: kiglart hava kirliliginden, yazlar: tozdan iki giiniin biri
silinecek olur. Ben bile bekar hdlimle on giin, on bes giin dedi mi bin bir
erinmeyle de olsa elime bezleri alip camlart temizlemek zorunda

kalryorum. *%?

Bahsettigimiz iizere Dikmen, denemelerinde de séz ironisini yeri geldikge
kullanir. Onun sivri dili, denemelerinde s6z ironisi ile kendini belli eder. Buna da
Dikmen’in Ilhan Berk’i elestirdigi Edebiyat/Bitler ve /lhan Berk Uzerine Hagereler,
Mikroplar ve Virlslere Dair baslikli denemesinden 6rnek verebiliriz. Dikmen, bu

metinde Ilhan Berk’in bitler iizerine bir yaz1 yazmak istemesini su sdzlerle elestirir:

“Béylesine elverisli bir konuyu ilk kesfeden Tiirk sairi olarak Ilhan
Berk, okuyucularini daha fazla bekletmemelidir. Yalniz, isi fazla da aceleye
getirmemelidir. Yukarida da degindik, heniiz ge¢ kalmis sayilmaz. Ise
koyulmadan konuyla ilgili dogrudan ya da dolayli olarak ilgisi bulunan tiim
belgeleri, kaynaklari taramayr ihmal etmemelidir. Ayrica, yalnizca bitlerle
sumirlt kalmayip, diger hasere cinsini, bilumum mikrop ve viriisleri de mutlaka
kitabina almalidir. Hele AIDS viriisii i¢in eserinde ayri ve mufassal bir boliim
ayirmalidir. (...) Dahasi Ilhan Berk, eserini swradan bir kitap boyutunda
tutmamalidir. Onun gibi biiyiik bir saire zamanin gerisinde kalmak yarasmaz.
Simdi devir ansiklopedi devri. O da kitabini ansiklopedik ¢apta kaleme
almalidir.  Bilumum  hasereler, mikroplar ve viriisler ansiklopedisi.
Gazetemizin biiyiik kiiltiir hizmeti. Okumaya doyamayacaginiz bu harika eseri
sizler icin Tiirk siirinin biiyiik ustasi Ilhan Berk yazdi. Ilk fasikiil yarin
gazetenizle birlikte bedava!”’2%

Dikmen, Edebiyat/Bitler ve Iihan Berk Uzerine Hasereler, Mikroplar ve
Virlslere Dair baslikli denemesi disinda ironiyi Profesoral Edebiyat Anlayisinin
Ilkeleri, Edebiyat Odiillerinin Perde Arkasina Dair baslikli denemelerinde de bir

anlatim imkani1 olarak kullanmuistir.

202 Dikmen, Muhayyer, 51
203 Dikmen, Tiikenerek Cogalmak, 98-99
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SONUC

1980’11 yillar hem Tiirkiye’de hem de diinyada 6nemli degisimlerin yasandigi
ve hayatin belki de hi¢ olmadig1 kadar hizla degismeye basladig1 yillardir. Soguk
Savas’in sonuna gelinmesi, kitle iletisim araglarinin hizla yayginlasmasi, tek kutuplu
ve dolayisiyla tek kdltiirlii bir diinyaya dogru adim adim ilerlenmesi ister istemez
hayat1 derinden etkilemistir. Tiirkiye 6zelinde ayn1 zamanda 1980 yilinda yasanan
Askeri Darbe de biiylik bir katalizér olmus, hayat dinamiklerini dncesi ve sonrasi
diye ayrilabilecek Olgiide sert sekilde degistirmistir. Edebiyat da elbette bu
degisimden payini almis, 6zelde Tiirk Oykiisti sert bir doniisiim yasamistir. Ancak
yasanan bu doniisim donemin Oykiiciilerini tek bir poetik tutumda birlestirmek

yerine farkli yon ve tutumlara savurmustur.

1980 kusagmin 6nemli dykiiciilerinden biri de Ramazan Dikmen’dir. Her ne
kadar kisitli sayida eser birakmis olsa da yazdiklari, kendisini hatirlanir kilabilecek
Olclide nitelikli eserlerdir. Tezimizde, daha 6nce hakkinda kisith sayida g¢alisma
yapilmis olan Ramazan Dikmen’in bir entelektiiel olarak portresini ¢gikaracak sekilde

hayat hikayesini kaleme alip, geride biraktig1 eserlerini ve sanat anlayisini inceledik.

Ramazan Dikmen’in hem kendi yazdiklarna hem de dostlarinin ve
akrabalarmin onun hakkinda yazdiklarina ve verdikleri roportajlara baktigimizda
onun dogdugu, biyidigi muhitlerle birlikte egitim aldigi kurumlarin, iginde
bulundugu edebi mahfillerin onun edebiyatini bi¢cim ve igerik bakimindan
etkiledigini gérmekteyiz. Dogdugu kdy, i¢inde biiylidiigii aile yapis1 ve burada aldigi
ilk egitim onun hayata bakisinin belki de temelini insa etmistir. Burada hizla
modernlesmeye ¢alisan bir devletin i¢inde geleneklerini ve kimligini korumaya
calisan bir tagral ailede biiylimesi, eserlerinde siklikla gelenek-modernlik ¢atismasini
islemesi sonucunu dogurmus olmalidir. Ancak Ote yandan ¢ocuklugundan itibaren
yatili okullarda okumasi ve gencliginin biiyiikk boliimiinii yatili okul yurtlarinda
gecirmesi de ister istemez onun eserlerinde yalnizlik imgesinin 6n plana ¢ikmasina
neden olmustur. Dikmen’in egitim hayatinin erken dénemlerinden itibaren matbuati
da siki sekilde takip ettigini goriiyoruz. Heniiz egitim hayatinin basinda Necip Fazil
Kisakiirek ve Sezai Karakog gibi onun diisiince diinyasin1 ve dolayisiyla edebiyatini

derinden etkileyen iki sairin eserleriyle tanigmistir. Yine bu yillarda birgok gazete ve
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dergiyi siki sekilde takip etmis, ilk dykii ve denemesini de lise yillarinda Aksam
gazetesinde yayimlamistir. Dikmen, o yillardan itibaren kendisini bir entelektiiel
olarak yetistirmeye baslamistir. Universite yillarinda ise Aylik Dergi ve Mavera gibi
dergilerin mutfaginda vazife almis, Akabe Kitabevi gibi donemin Ankara’sinin
O6nemli edebiyat mahfillerinden birinde bulunmustur. Bu mekanlarda kendisinden
yasca biiyiik yazar ve sairlerle tanigmis, bu tanmigikliklar da onun kisa siirede
olgunlagsmasini saglamistir. Yine bu mahfillerde kendi kusaginin 6ykii yazarlariyla
da dostluklar kurmus, bu dostluklar da onun edebi ¢izgisini etkilemistir. Dikmen,
yine bu iniversite yillarinda tanistigi arkadaslariyla ilerleyen zamanda Kayitlar

dergisini ¢ikarmis, boylece ortak bir edebiyat eyleminde de bu isimlerle bulugsmustur.

Ramazan Dikmen, heniiz cocuk denecek bir yasta yazmaya ve yayimlamaya
baslasa da kendisinden geriye oldukg¢a kisitl sayida eser birakmigtir. Bu da onun
oldukca secici davranarak yayim yaptigini gostermektedir. Onun daha 6nce yayim
yaptig1 ve yapma ihtimali oldugunu diisiindiiglimiiz siireli yayinlara baktigimizda
kirk bir yi1llik émriine yirmi bes adet 6ykii ve kirk sekiz adet deneme/elestiri yazisi
sigdirdigint goriiyoruz. Bunlarin yaninda tuttugu giinliiklerden yayimladigi kimi
boliimler, vefati sonrasi dostlar tarafindan yayimlanan mektuplar1 ve bir de ¢eviri

kitab1 bulunmaktadir.

Burada bir parantez agip Dikmen’in zikrettigimiz eserleri arasinda iki adet
Oyklniin ve on bir adet deneme/elestiri yazisinin daha once basilan kitaplarinda
gozden kacirildigini, calismamizla ortaya cikardigimiz bu metinlerden sekiz adet
deneme/elestiri yazisinin tez ¢alismamiz devam ederken Ketebe Yayinlar: taratindan

basilan Tiikenerek Cogalmak baslikli kitaba eklendigini not edelim.

Ramazan Dikmen, her ne kadar sayica daha fazla deneme/elestiri yazmis olsa
da bir dykiicii olarak taninir ve bugilin isminin hatirlantyor olmasinin nedeni de
oykiileridir. Geride biraktig1 oykiileri kiymetli kilansa onun ele aldig1 temalar, bu
temalar1 ele alis bicimleri ve piriizsliz dilidir. Dikmen’in siklikla tercih ettigi
gelenek-modernlik ¢atismasi temasi, onun Oykiictiliigiiniin anahtar unsurudur dersek
santyorum yanilmis olmayiz. Bunun yaninda ask, ayrilik, yalmzlik, sosyal bozulma
gibi temalar1 da eserlerinde kullanmistir. Ancak bu temalar ¢ogunlukla gelenek-

modernlik catigmasi ekseninde oykiilerde yer almistir. O, Oykiileriyle Batililagsma
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streci ile toplumun yasadigi dontgiimlerin fotograflarini ¢ekmis, bu Suregte
yitirdiklerimizi sert, keskin bir ironi yahut buruk bir nostalji duygusu ile aktarmastir.
Onun Oykiileri i¢in fotograf benzetmesini kullanmamizin nedeni, o6zellikle
Oykiilerindeki zaman unsurunun oldukca duragan olmasi ve neredeyse tek bir ani
genisletmeye odaklanmasi nedeniyledir. Oldukga kisa bir zaman dilimi, tek bir an;

gecmise ve derinlere uzanan kokleri ile anlatilir.

Ramazan Dikmen’in henlz ilk &ykilerinden itibaren gosterdigi dil
hassasiyeti, yine onun oOykuculiginin kuvvetli yonlerindendir. Yazarhiginin ilk
yillarinda, tez i¢cinde degindigimiz iizere, bir 6z Tiirk¢e yonelimi olmasina ragmen
ozellikle olgunluk dénemi {iriinlerinde, oldukg¢a akici, hassas bir dil orgiisii goze
carpmaktadir. Kisa, kesik ciimlelerle akicilagan hatta yer yer siire yaklasan anlatim,
kelimelerin anlam derinliginin ortaya ¢ikmasini saglayan kelime tasarrufu onun oykii

dilinin en belirgin 6zellikleridir.

Oykiilerinde hassasiyetle isledigi bir diger unsur mekanlardir Dikmen’in.
Onun, mekan unsurunu anlatimi destekleyecek, atmosferi derinlestirecek bigimde
ustaca kullandigini sdyleyebiliriz. Bir¢ok Oykiisiinde sosyal bozulma, modernlesme,
geleneksel degerlerin tahrip edilmesi gibi temalar1 mekan unsurundaki degisimle

aktarmistir.

Dikmen Oykiisiinii hatirlanir kilan bir unsur da onun 6zellikle son yillarinda
yazdigr Oykiilerde kullandigi karakterlerdir. Muhayyer Oykisindeki kultuphane
gorevlisi kadm, Afife Abla’'mn Incileri'nin Afife Abla’si, Sessiz Giivercinler’in
Yahya Efendi’si Tiirk oykiiciiliigliniin unutulmaz karakterlerindendir. Ancak ote
yandan Ozellikle ilk donem Oykiilerinde kullandig1 karakterlerin siklikla birbirini
tekrar etmesi, ¢ogu oykiide neredeyse ayni anlatici karakteri kullanmis olmasi onun
Oykiciiliigliniin elestirilmesi gereken yonlerindendir. Yine bu Oykiilerde siklikla
benzer olay oOrgiileri, anlatim teknikleri, anlatici ve bakis agis1 kullanmast,
okuyanlarda aym1 dykiiyl farkli dekorlarla yeniden okuyor hissi dogurabilmektedir.

Bu da onun 6ykisunin en zayif tarafidir diyebiliriz sanirim.

Burada, onun heniiz kirk bir yasinda vefat ettigini ve kendisinden geriye
kisitl sayida eser kaldigini da hatirlatmamiz gerekir. Muhtemeldir ki omrii vefa

etseydi ve edebiyat yolculugunu kemale eristirebilseydi, inceledigimiz bu kisim onun
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oykiiciiliigiiniin girizgdh1 olarak nitelenecekti. Ozellikle son doneminde verdigi
eserler de onun bu zikrettigimiz kendini tekrarlama dongiisiinden ¢ikacagi fikrini
uyandirmaktadir. Elbette bunlar yalnizca varsayimdan ibarettir ancak vurgulamak
istedigimiz nokta, yarim kalmis bir edebi kariyeri ele aldigimiz ve dolayisiyla bu tiir

zafiyetlerin olagan oldugudur.

Bugiine kadar Ramazan Dikmen hakkinda yapilmis ¢alismalarin sayica azligi
ve biitiinliikten yoksunlugu nedeniyle, ¢alismamizin bir boslugu dolduracagini {imit
ediyoruz. Ayn1 zamanda bir edebiyatsever olarak, Ramazan Dikmen gibi bize keyifle
okudugumuz eserler birakan bir yazara vefa borcumuzu 6demenin bahtiyarligini
yastyoruz. Dileriz bizden sonra da bu kiymetli edebiyatgimiz hakkinda daha nice
calismalar yapilir ve Tiirk edebiyatinin bu parlak hikdyecisi hak ettigi tizere her daim

hatirlanir.
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