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MILLILiK, MOBILYA VE ZEVK TERBIYESi: MIMAR VE
DEKORATORLERIN MOBILYA UZERINE SURDURDUKLERI
TARTISMALAR (1931-1950)
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Oz

Bu makalede 1931-1950 yillar1 arasinda Arkitekt/Mimar dergisinde mimarlar
ve dekoratérlerin mobilya tizerine siirdiirdiikleri tartigmalar incelenmekte, mobilya
tasarimi, kullanimi ve imalatina doniik kavramsallastirmalarina yon veren kiiltiirel,
sosyopolitik ve profesyonel dinamikler iizerinde yogunlagilarak elestirel bir soylem
analizi gerceklestirilmektedir. Bu metinde yakin okuma araciligiyla dénemin mimar
ve dekoratorlerinin barinma kiltiiriinii ve mobilyay1 hangi terimlerle ifade etmeye
caligtiklarr, mesleki otonomi ve uzmanlik alaninin sinirlarimi nasil ¢izdikleri ve
savunduklar1, uzmanlik dilini nasil inga ettikleri, mobilya tasarim, iiretim ve dagitim
stireglerindeki diger toplumsal aktorleri nasil alimladiklari, ne tiir bir milliyetci ve
didaktik ton gelistirdikleri sorularina cevap aranirken Erken Cumhuriyet’te mobilya
algis1 problematize edilmekte ve agimlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Barinma Kiiltiirii, Mobilya, Erken Cumhuriyet, Mimarlik,
Ic mimarlik.

National Identity, Furniture and The Education of Taste: Debates on
Furniture by Architects and Decorators in Turkey (1931-1950)

Abstract

This article examines the debates on furniture carried out by architects and
decorators in the journal of Architecture Arkitekt/Mimar between 1931 and 1950
through critical textual analysis. It concentrates on the formative years of the
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development of a professional language in the field of furniture design and it also
problematizes and explicates social, political, ideological and economic dynamics of
this complex process attempting to answer questions such as which analytical tools,
cultural categories and narratives were used during theorizing, production, and
consumption of furniture; how architects and decorators defined their professional
territoriality, how they adapted a nationalist and didactic tone in their discourses and
how they perceived other social/professional actors taking part in the creation of
design and distribution of furniture.

Keywords: Domestic Culture, Furniture, Early Republican Turkey,
Architecture, Interior Design.

Giris

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde mobilya imalati, barinma kiiltiiriiniin
doniisiim tarihinin 6nemli gostergelerinden birini olusturmaktadir. Barinma ve
materyal kiiltlir tarihinin nesneleri olarak mobilyalar, degisen ve doniisen
toplumsal hayatin, glindelik yasam pratiklerinin, i¢ mekanla ilgili taleplerin,
sosyal oOrilintiilerin ve kodlarin yeniden ¢6ziimlenmesinde Onemli veriler
sunduklar1 kadar, tasarimla ilgili {iretim siire¢lerinin, mimarlik ve dekoratorlik
gibi farkli uzmanlasma ve profesyonel alan iddialarinin olusum, gelisim ve
doniisiimiine de 151k tutmaktadirlar.

Erken Cumbhuriyet Donemi, mimarlarin bir meslek grubu olarak yeni
tarihsel, kiiltiirel, profesyonel roller yiiklenerek kendilerini yaratici 6zneler
seklinde yeniden tanimladiklari, meslegin prestijini yiikseltme c¢abalariyla
ulusalct sOylem ve ilerleme hedeflerini birlikte ele aldiklar1 bir zaman
araligidir. Benzer bir durum gorece daha diisiik bir yogunlukta olmakla
birlikte, i¢ mimarlar/dekoratorler arasinda da yasanmaktadir. Geg-Osmanlida
Sanai-i Nefise mektebinde mimarligin bir alt subesi olarak okutulan tezyinat,
Cumhuriyet Donemi’nde Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki ismiyle ddhili
mimari, otonom yeni bir profesyonel uzmanlik alani olarak insa edilmek
istenmig, mesleki sinirlar1 belirleme ve yeniden tanimlama c¢abasina
girilmigtir. Bir yonilyle mimarlarin, tas ve duvar ustalarindan ayrilarak
kendilerini akademik bir egitim iizerinden yaratici 6zneler olarak tanimlamaya
baglamalar1 6rneginde oldugu gibi, i¢ mimarlar/dekoratorler de, marangoz,
mefrusatci ve koltuk désemecilerinden farklilagarak kendi pozisyonlarini hem
akademik bir egitimle hem de yaraticilik iizerinden tanimlamaya
baslamiglardir. Diger taraftan dekoratif sanatlar ve dahili mimari gibi
kavramlarin birbirlerinin yerine kullanildigi, mesleki smirlarm, uzmanlik
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alanlarinin net ¢izilemedigi veya esnek ve c¢oklu ¢izildigi uzun bir zaman
aralig1 s6z konusudur.

Bu makale Erken Cumhuriyet Dénemi’nde mimarlarin ve i¢ mimarlarin
o donemin ifadesiyle “dahili mimar” veya “dekoratorlerin™ Arkitekt/Mimar
dergisinde mobilya iizerine yazdiklar1 metinlerin elestirel bir yakin okumasini
ve sOylem analizini gergeklestirmeyi, mobilya ile ilgili diisiincelerini donemin
ideolojik, sosyoekonomik ve kiiltiirel kosullari baglaminda problematize
etmeyi amaglamaktadir. Burada mimarlarin ve dekoratorlerin  hangi
profesyonel motivasyonla hareket ettikleri, modernlik baglaminda mobilyaya
ne anlam yiikledikleri, kendilerini s6z konusu tasarim siirecinde nasil
konumlandirdiklari, nihai olarak bu ¢oklu pozisyonlarin giincel siyaset,
ideoloji ve toplumsallikla hangi sekillerde iliskilendikleri, ortak bir sdylem
repertuvarindan nasil beslendikleri ama ayn1 zamanda her bir tikel drnekte ne
tir farkliliklar tirettikleri sorularina cevap aranacaktir.

Tarihsel ve Toplumsal Kosullar

Avrupa’da sanatgi/mimar imzali mobilyalarin prestijli miizelere
girmesi, tasarimcinin adina vurguda bulunarak gecici ve kalici sergilerle teshir
edilmeleri bir taraftan yaratici/tasarimci Ozneyi inga etmeye doniik zemini
hazirlayip giiclendirirken, diger taraftan s6z konusu esyalarin giindelik
kullanima ait olmalar1 ve seri uretimlerinin gerceklestirilmesi olgusu, i¢
mimar/dekoratér imgesinin kurulusuyla ilgili farkli tanim, strateji ve
taktiklerin gelistirilmesini de beraberinde getirmistir. Bu durumun yankilar
Tirkiye’de de hissedilmistir. Tiirkcede dekoratif sanatlar kavraminin
yerlesmesinde ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde kurumsallagmasinda, 1925°te
Paris’te diizenlenen Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
Industrielles Modernes sergisi belli bir 6l¢lide etkili olmustur. S6z konusu
sergiyi ziyaret eden Namik Ismail’in, 1927 yilinda Akademi miidiirliigiine
atandiginda Dekoratif Sanatlar: Subesini yapilandirirken Paris deneyimini goz
oniinde bulundurdugu bilinmektedir.'

Mimarlik, dekorasyon ve mobilya imalati genellikle i¢ ige gecmis
konular olarak alimlanmig, farkli mimarlik ekollerinin kuramsal

' Bkz. Mustafa Cezar, “Giizel Sanatlar Akademisi’nden 100. Yilda Mimar Sinan
Universitesi’ne”, Giizel Sanatlar Egitiminde 100 Yil, basima haz. Zeki Sénmez (istanbul:
Mimar Sinan Universitesi Yayini, 1983), 23.
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tartismalarinin odaginda yer almistir. Donemleri tanimlayan mimari iislupla
ilgili tartismalar, cogunlukla onunla birlikte diisliniilen bir mobilya iislubuna
da referans vererek gerceklestirilmistir. Bu silirecte mimarligin diger
zanaatlarla kuracagi iliskinin nasil olmasi gerektigiyle ilgili farkli oneriler
giindeme gelmistir. Sozgelimi Ingiltere’de 19. Yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan
Arts and Crafts akimi,” mimarlig1 sanat ile zanaat iliskisi baglaminda yeniden
yorumlamasiyla diinyada ve Avrupa’daki farkli mimarlik ekollerini ve
sOylemlerini belli Olglide etkilemistir. 1919°da  benzer bir yaklagim
Almanya’nin  Dessau sehrinde Bauhaus® ekolii aracihifiyla gdriiniirlik
kazanmistir. Bu makale baglaminda ele alinan 1930 ve 40’larin modernist
mimar ve dekoratorlerinin mobilya lizerindeki diisiince ve iiretimleri sz
konusu akimlarin islevsellik, konfor, hijyen, endiistriyel seri liretim, makine
imgesi ve estetigi gibi kavramlarindan belli 6lgiilerde etkilenmis, bu akimlarla
diyalog i¢inde dogmus ve sekillenmistir.*

Mimarin mobilya tasarlayan bir 6zne olarak alimlanmasinda sadece
diinyay1 takip eden Tiirk mimarlarin degil, ayin zamanda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde gorev yapan Almanca konusulan iilkelerden gelen yabanci
mimar ve akademisyenlerin de dogrudan katkilari bulunmaktadir.’ Fakat
mobilya konusuna, sadece mimarlar ve dekoratorlerden olusan iki farkli
mesleki uzmanlik alan1 temelinde degil, toplumsal 6lgekte bakildiginda, s6z
konusu katkinin hem 6nemli hem de sinirli oldugu goriilmektedir. Mobilya ile
ilgili zevklerin, modalarin gelisiminde, baz1 form ve objelerin dolasima
girmesi ve yaygmlagmasinda, mimarlar ve dekoratérlerin metin ve
cizimlerinden ziyade, i¢ mekdn ve mobilya ile ilgili gorsel verileri sunan
popiiler dergiler, mobilya magazalari, mefrusatgilar, marangozlar ve mobilya
doniik yeni taleplerle piyasay1 sekillendiren tiiketici kitleler belirleyici rol
oynamiglardir. Dolayistyla mobilya konusunda gerek mimarlarin gerekse
dekoratorlerin arzu ettikleri 6l¢iide siireci sekillendirebilecekleri bir iktidarlar
bulunmamaktadir. Mimarlar ve mektepli dekoratorler ortak bir kiiltiirel

2 Arts and Craft akimu icin bkz. Peter Davey, Arts and Crafts Architecture (London; New York:
Phaidon, 2005).

3 Bauhaus icin bkz. Herbert Bayer, Walter Gropius, Ise Gropius, Bauhaus, 1919-1928 (Boston:
C. T. Branford, Co., 1952).

* Erken Cumhuriyet Donemi’nde mobilya iiretimi ve tasarimi konusuyla ilgili olarak bkz. Umut
Sumnu, Erken Cumhuriyet Doneminde Mobilya (Ankara: TMMOB, I¢gmimarlar Odasi,
2013).

> Almanca konusan mimarlarla ilgili olarak bkz. Bernd Nicolai, Moderne und Exil:
Deutschsprachige Architekten in der Tiirkei 1925-1955 (Berlin: Verlag fiir Bauwesen, 1998).
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atmosferde toplumun mobilya ile ilgili taleplerinin sekillenmesine ve pazarin
olusumuna etki eden cesitli faktorlerden sadece iki farkli meslek grubunu
temsil etmektedirler; fakat s6z konusu profesyonel gerceklerin farkinda
oluslari, mesleki alan konusunda daha az iddiali olmalariyla sonuglanmig
degildir.

Mimarlarin i¢ mekanlarin  diizenlenmesi ve mobilya {iretimine
yaklagimlarinin konutu bir ¢esit gesamtkunstwerk, toplu sanat eseri ve ayni
zamanda biitiinciil yasam alam olarak algilama egilimleriyle iligkili oldugu
sOylenebilir. Bu yaklasim, sadece yap1 projelerinin degil, i¢ mekan
diizenlemelerinin ve mobilyalarin da mimarlar tarafindan gergeklestirilmesi,
mimarligin kapsaminda bulunmasi gerektigine dair giiclii bir kanaati
yansitmaktadir. Mimarlar, mobilya ¢izimindeki fikrin orijinalligini bir tiir
sanat eseri lretme siireci olarak degerlendirmekte; mobilyalari, giindelik
yasami ve hayatin akigini temsil eden islevsel ve ayni zamanda mimarin
yaraticiligini ifade eden sembolik objeler olarak goérmekteydiler. Biitiin bu
yaratict ve uygulamali siirecin mimarlarin olagan mesleki etkinlik sinirlart
icinde yer aldigin1 diistiniiyorlardi.

Mimarligin etkinlik alaninin bu sekilde genis tanimlanmasi, Erken
Cumhuriyet Dénemi’nde, yeni bir mesleki mesrulagtirma ve tamim siirecini
insa etmekte olan, dekoratérliik ve ddahili mimari alanlaryla bazi noktalarda
ortiismeye, ortak veya tamamlayict mesleki iddialarin dile getirilmesine yol
acmistir. Bir bagka deyisle hem uzmanlasmanin agilimlarindan biri olan
profesyonel sinirlarin belirlenmesi hem de bu smirlarin ihlal edilmesi veya
birlestirilmesi s6z konusu olmustur. Sozgelimi Marie Louis Siie gibi bazi
mimarlar® dekorasyonun/dahili mimarinin mimarlik ve diger sanat dallariyla
iligkili ve otonom bir disiplin olarak insa edilmesi i¢in ¢aba sarf etmislerdir.
20. Yiizyilin baginda biitiin diinyada ve Tiirkiye’de akademik ve profesyonel
hayatta uzmanlasma, alt dallara ayrilma, her bir dalin kendi mesruiyetini ve
gerekliliklerini tanimlamak i¢in sdylem ve uygulama alaninda performatif bir
siirecin  yasanmasi s6z konusudur. Bu performatif siiregte i¢
mimar/dekoratérler mimarlardan dolayli ve dogrudan ciddi destek
gormiiglerdir.

® Marie Louis Siie’nin Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki hocaligi igin bkz. Ataman Demir,
Arsivdeki  Belgeler Isiginda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Yabanci Hocalar: Phlipp
Ginther’den (1929)-1958 Kurt Erdmann’a Kadar (Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi 2008) , 174-181.
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Erken Cumhuriyet Donemi itibariyla i¢ mimarlik ve mobilya tasarim
siireglerinin getirmis oldugu bir takim kuramsal acilim imkanlar1 ve gerilim
alanlar1 bulunmaktadir;” mobilyamin tartisilabilecegi otonom bir uzmanlk
dilinin ingasinda ciddi giigliikler yasanmaktadir. Batida mimarlik ve sanat
egitiminde kullanilan teknik terminoloji Ge¢ Osmanlida ve Erken Cumhuriyet
Dénemi’nde Tiirkgeye kazandirilmis® fakat kuramsal metinler iiretmek igin
gereken soyutlama diizeyine ulagilamamis oldugu goriilmektedir. Bu sadece ig
mimarlarin ya da dekoratorlerin degil, mimarlarin da iginde bulundugu ortak
bir problem alanini temsil etmektedir. Mobilya iiretim siirecinin yaraticilig
fark edilmis fakat s6z konusu yaraticiliga iligkin sOylemlerin hangi kavram
dagarcigiyla ifade edilecegi hususunda bir boslukla karsilagilmigtir. So6z
konusu bosluk ve suskunluk farkli mesleklere mensup toplumsal aktorler
tarafindan da dile getirilmigtir. Ornegin Ahmet Hamdi Tanpinar hem
sanatcilarin icra ettikleri sanat dallariyla ilgili suskunluklarina dikkat ¢ekerek
bir yoniiyle suskunlugu bozmus hem de 6nce bir eksiklik tanimlayan sonra da
soz konusu eksiklik ve zafiyeti farkli argiimanlarla siiblime etmeye galigan
donemin aydinlarinin siklikla kullandiklar1 yonteme basvurmustur. Marangoz
ve kiibist bir ressam olan Zeki Kocamemi’nin metin iiretmeyisinde bilgelik ve
erdem aramugtir;

“O ingac1 ressamdir. Mimari biitiinligi, kurus kudretini bircok seylere
tercih eder. Bundan marangozlugunun hissesi var midir? Mobilya sanati
mimariye ¢ok yakindir; ve zeki birinci sinif usta bir mobilyacidir. Belki
mobilyalar1 igin istedigi saglamlik fikri, resimdeki arastirmalarinin da
temelidir. Suras1 muhakkak ki Zeki zihni muakaleler yaparak aragtirmaz.
Onun zeka ve muhakemesi parmaklarinin ucundadir. Ben bu tarzda ¢alismay1

" Erken Cumhuriyet Dénemi mimarhig ve i¢ mekéanla ilgili olarak bkz. Sibel Bozdogan,
Modernizm ve Ulusun Insasi, Erken Cumhuriyet Tiirkiye sinde Mimari Kiiltiir, gev. Tuncay
Birkan ( Istanbul: Metis, 2002).

¥ Ge¢ Osmanli’da bat1 dillerinde sanat ve mimarlik alaninda kullamlan terminolojinin Tiirk¢eye
kazandirilmas siireciyle ilgili olarak bkz. Nurcan Yazici, Giizel Sanatlar Terimleri Alaninda
Oncii Bir Calisma: Sandyi’-i Nefise Istilahdti Mecmuas: (Istanbul: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Akademisi Yaylari, 2012). Ayrica bkz. Kahraman Bostanci, Mehmet Vahit Bey ve
Giizel Sanatlar Uzerine Bir Terminoloji Risalesi (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari,
2003). Ayrica bkz. Ismail Kara, “Les notions de ‘science’ (ulfim, fiinin) et d’’art’ (san’at) a
I’age des Réformes ottomanes”, Médecins et ingénieurs ottomans a l’dge des nationalismes,
Meéropi Anastassiadou-Dumont, ed. (Istanbul: IFEA, 2003).
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severim, bizim zanaat dedigimiz sey galiba deminden beri sdylemek istedigim
seyi buldum-Sanatin en yiiksek zirvesidir.-”°

Donemin mimar ve dekoratorleri mobilya konusundaki suskunluklarini
ulusalct ideolojik sdylemlerle, egitim misyonuyla eklemlenerek asmay1
denemigler, sinematografik bir dille, yeni bir profesyonel yasam-diinyasi
tahayyiiliine uygun bir ifade bigimi arayisina girmislerdir. Bu karmagik ve ¢ok
katmanli soylem ag1 ve Uslubunun gelisim siirecinde, mesleki alan iddialari,
gorev tanimlari, milli karakter, halkin zevkinin gelistirilmesi, egitim misyonu,
mobilya iiretiminde devletin yapmasi gerekenler, mimar, dekoratér ve
kullanic1 arasindaki iligkiler gibi konu basliklar1 tartisilmis, mobilya her
defasinda nihai olarak ulus insasinda didaktik bir arag olarak
anlamlandinlmistir.  Arkitekt/Mimar bu tartigmalarin  yapildigi  dnemli
zeminlerden biri olarak belirmistir.

Arkitekt/Mimar Dergisinde Mimarin ve Dekoratoriin
Sorumluluklarinin Yeniden Tamimlanmasi

Erken Cumhuriyet Donemi’nde mimarlarin mobilya konusundaki
tartigmalarinin bir boliimii, mimarin mesleki sorumluluk ve uzmanlik alani
iddialar1 temelinde sekillenmistir. Bu donemin dikkat ¢ekici metinlerinden
biri, Sedad Hakk:i tarafindan kaleme alinmistir. Sedad Hakki i¢ mekén
diizenlemelerinin ve mobilya tasariminin mimarin is tanimina girdigini; fakat
meslektaglarinin bu konuya yeterince 6nem vermedikleri i¢in alandaki
boslugun yetkin olmayan kisiler ve meslekler tarafindan dolduruldugunu iddia
etmekte, konuyla ilgili diisiincelerini sdyle aktarmaktadir:

“Ihtiyaglarimiz ~ miitemadiyen  degisip  yenilestigzi ve  baska
memleketlerde giiniin sekilleri ve giiniin konforu arandig1 bir devirde biz yine
is¢inin ve tiiccarin bize miinasip gordiigi esyalarla iktifa ediyoruz. Mobilyaya
verecegimiz paranin zevkimize ve ihtiyacimiza uygun, ayni zamanda da sade
ve iktisadi olmast i¢in sekillerini mimar tespit etmelidir”."’

Bu metinde dikkat cekici olan noktalardan biri, Sedad Hakki’nin
meslegin muhayyel “6teki”si olarak is¢i ve tliccarlar1 gostermesidir. So6z
konusu otekilerin, meslegin potansiyelinin kullanilmasinin 6niine gegtiklerini

 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Sanatkar Zeki Kocamemiye dair”, Cumhuriyet Gazetesi, 28 Aralik,
1945, 5.
1 Sedad Hakk1, “Mobilya”, Mimar, s. 8 (Agustos 1931): 273.
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ve alani ihlal ettiklerini varsaymaktadir. Sedad Hakki’nin Arkitekt/ Mimar’daki
metinlerinde i¢ mimarlara/dekoratdrlere ise deginmedigi, profesyonel kavram
diinyasina bu meslegi icra edenleri dahil etmedigi goriiliir. Sedad Hakki’nin
bu yaklasiminda klasik sanat ve mimarlik tarihindeki biiyiik sanat (Arte
Maggiore) ve Kkiiciik sanat (Arte Minore) siniflandirmasinin da belli bir
derecede etkisi oldugu varsayilabilir. Biiylik sanatlardan biri kabul edilen
mimarligin, kii¢iik sanatlar1 kusatan bir evren oldugu ve meslegin uygulayicist
mimarlarin, kii¢iik sanatlar1 da i¢ine alan bilgi ve teknik beceriyle donandiklari
diistiniilmektedir.

Sedad Hakki’nin yaklagiminin bir benzerine, mesleki bir uzmanlagma
ve yetki alam1 tamimlanitken i¢ mimarin/dekoratoriin  sOyleme dahil
edilmeyisine Abdullah Ziya’da da rastlanmaktadir. Abdullah Ziya meslegin
prestijinin yiikselmesine katki sunmaya calisirken'' aym1 zamanda ig
mekanlarin, mobilyalarin sekillendirilmesinde bir mimar olarak hak talep eder
ve mimarlari adeta goreve cagirir:

“Bugiin artik biitiin cihan teslim etmistir ki mimar evimizi; yagmura,
giinese karsi bizi muhafaza icin yapip giden bir amele degil bize igtimai
hayatimizda yol gosteren bir miitefekkirdir. Evimizin dis1 ile nasil mesgul
olmugsa evimizin igiyle de aynen ve belki daha ziyade mesgul olur. Artik
koltuk¢udan alman hazir esyalara ve méble ile evimizin igini dolduramayiz”."

Abdullah Ziya’'nin ve Sedad Hakki’min metinlerinin ortak yoni,
akademi kokenli i¢ mimarlik/dekoratorlik mesleklerine yer agmamis
olmalaridir. Dekoratorlerin iglerini mimarlar tarafindan gergeklestirilmesi
gereken etkinlikler olarak degerlendirmis, fakat donem itibariyla i¢ mekani
diizenleyen aktorleri, igci, tiiccar ya da koltuk¢udan ibaret gérme egilimi
gelistirmis, bir yoniliyle mimarlari goreve cagirmislardir. Bu yaklasimin
temelinde farklt meslek formasyonlarinin uzmanlhk alanii, yayilma
bolgelerini koruma ve yeniden tanimlama talebi konusunda yasanan
tereddiitler yatmaktadir. Abdullah Ziya’'nin savlarinda bu tereddiit ve
celiskilerin izleri net bir sekilde goriilmektedir. Bir taraftan mimarin gérevinin
salt konut projesi ¢izimi olmadigini, evin i¢ine miidahale etmesi gerektigini
ifade etmekte, hangi esyanin, nerede, nasil kullamlacagiyla ilgili detayli

" Abdullah Ziya’nin mimarlik mesleginin prestijinin artirilmasma déniik talepleri igin bkz.
Erhan Berat Findikli “Diissel Cografyalardan Toplumsal Miihendislik Projelerine: Abdullah
Ziya Kozanoglu’nun Mimarlik Metinlerinde K&y ve Kent”, Tarih Okulu/Journal of History,
s. XXV (Mart 2016): 475-506.

12 Abdullah Ziya, “Binanin iginde Mimar”, Mimar, s.1 ( Ikinci Kanun1931): 14.
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talimatlar vermekte, diger taraftan da “Daha pek yakin bir mazide
kitaplartmizin yazdigi gibi (mimar) evin siisleri ve tezyinatiyle ugrasan bir
adam degildir’" diyerek yaptig1 isin, dekoratif boyutunu yadsimakta; mimarin
isinin tek basmna estetik bir baglamda ele alinmamasi, bunun bir cesit
hifzissihha ve psiko-sosyo-kiiltiirel bir destek kavrami {izerinden okunmasi
gerektigini satir aralarinda ifade etmektedir. I¢ mimarlara ve dekoratorlere ise
Sedad Hakki 6rneginde oldugu gibi, hi¢ deginmemektedir.

Ic mekan diizenlemesi ve mobilya konusunda dekoratdrlere referans
vermeyen mimarlarin yani sira, bu meslek dalina 6zellikle dikkat ¢ekenler ve
dayanigma Onerenler de bulunmaktadir. S6z gelimi Zeki Sayar Arkitekt’te
yayimlanan yazisinda “Mobilya ile ugrasan dekoratorlerimiz heniiz hig
denecek kadar azdir. Bu itibarla yapilan mobilyalar ekseriya zevksiz birer
imalattan ibaret kalmaktadir'* der. Zeki Sayar, mimarlarin mobilya tasarlama
yeteneklerine dikkat ¢ekmekle birlikte, bu ig taniminin asil olarak mobilya
ressamlarina ve dekoratore ait oldugunu ve tesvik edilmeleri gerektigini
belirtir:

“Dekoratorlerimizin, mobilya ve agac isleri ile mesgul diger
sanatkarlarimizin, zarif ve rahat mobilya yaratmalar1 ve imalata koymalari
lazimdir. Mobilya dekoratorlerini, bu hususta tesvik etmek ve mesleklerini
hayatlarin1 kazandiracak bir seviyeye ulastirmak, yine memleket mobilyast
icin elzemdir. Bu sebeple, mobilya ressamlarmi, dekoratorlerini tesvik
lazimdir. Bu da sik sik yapilacak sergilerde yeni kreasyonlara miikafat vermek
sureti ile kabildir”".

Arkitekt/Mimar’da i¢c mimarlik ve mobilya ile ilgili, mimarlarin ve
dekoratorlerin kaleme aldiklar1 metinlerin yani sira anonim bir takim yazilarla
da karsilasilmaktadir. Arkitekt/Mimar’da dekorasyon ve mobilya konusuna yer
acilmasi, mimarlik temelli mesleki bir dergi i¢in olagan bir durumdur fakat bu
durum ayni zamanda mimarlarin dekoratorlere sunduklari profesyonel bir
destek olarak da yorumlanmalidir. So6zgelimi, Gilizel Sanatlar Akademisi
tarafindan Paris’e i¢ mimarlik okumak iizere gonderilen, egitimini Ecole des
Arts Appliqués’de tamamlayan Nizami Bey hakkinda ¢ikan anonim bir yazida
bu yaklasim belirgin bir sekilde gorilmektedir. S6z konusu metinde,

13 age, 19.
14 Zeki Sayar, “Mobilya Meselesi”, Arkitekt, s. 3-4 (1950): 61.
15 age, 64.
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mimarhigin bir alt dali olarak kabul edilen i¢ mimarligin hem profesyonel
taniminin yapilmasi hem de is pazarinda kendilerine yer agmanin imkanlari
arastirilmaktadir:

“Bugiin binalarin dahili tezyin ve tefrisi, bash basina bir sanat halini
almistir. Bizde de giin gectikge, ihtiyac hissetmeye basladigimiz bu sube
hakkinda ihtisas sahibi olan arkadaslarimizin ¢ogalmasini ve kendilerine
memleketimizde bir is sahasi ihzar edilmesini arzu eder ve arkadasimiza
muvaffakiyet temenni ederiz.”'

1948 yilinda kaleme alinip yayimlanan bir diger anonim yazida ise, son
yirmi yildir yerli mobilyaciligin kayda deger bir gelisme gostermedigi
belirtilir. Erken Cumhuriyet Donemi’nin 6nemli bir bdliimiinde Tiirkiye’de
mobilya tiretiminin birka¢ at6lye ve kiiglik kisisel girisimle sinirli bir etkinlik
oldugu vurgulanmaktadir. Mobilya konusunda, farkli kategorilerde {iretimin
yeniden oOrgilitlenmesi gerektiginin alt1 ¢izilir. Yurt digindaki mobilya tiretim
stireglerine dikkat ¢ekilir. “Bagka memleketlerde bir sanat degeri ve hususiyeti
tastyan mobilyalar1 imal eden atdlyeler bulundugu gibi halk ic¢in seri
mobilyalar yapan bir endiistri de yaratilmistir”'” denilerek Tiirkiye icin bu
model Onerilir. Bu yazida, Marcel Breuer, Alvar Aalto, Charles Eames gibi
mimarlarin sandalye tasarimlarina, Eugenio Gentili’nin oturma odasinin
fotograflarina ayrica katlanabilir masa orneklerine yer verilmektedir. Fransiz,
Amerikal1, Italyan mimarlarin kullamsh, ucuz, estetik degeri olan mobilya
tasarimlar1 tizerine ¢alistigi belirtilir.'® S6z konusu mimarlara ve iilkelere
referans verilirken satir aralarinda, mobilya konusundaki standartlarin
belirlendigi kiiltiir cografyasinin neresi oldugu ifade edilir; Tiirkiye’nin de
yeni bir halka olarak, bu zincire eklemlenmesinin arzu edildigi goriillmektedir.

Arkitekt dergisinde dekoratorlere verilen bu destege ve kendilerini
mesleki olarak ifade etme imkaninin sunulmasina ragmen, i¢ mimar ve
dekoratorlerden meslekleri iizerine kuramsal ya da giincel bir konuda yogun
bir yazma talebinin gelmedigi, yayimlanan yazilarin ise nicel anlamda sinirlh
oldugu goriilmektedir. Arkitekt’te dekoratorlerin kaleme aldiklar1 yazilarda,
genellikle, catisan bir profesyonel bolge sOylemi gelistirmedikleri ama
uzmanlagsmaya vurguda bulunduklar1 goriilmektedir. Dekoratorlerin mesleki
talepleri ile mimarlarin dikkat c¢ektigi noktalar arasinda uyum ve bazi

16 Anonim, “Dahili Mimari”, Mimar, s. 5 (Mayis 1932): 144,
17 Anonim, “Mobilya Meselesi”, Arkitekt, s. 7-8 (1948): 173.
18 age, 173-174.
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sireklilikler bulunmaktadir. Dekoratdr Ismail Hakki Oygar’in mobilya sergisi
ile ilgili su ifadeler buna 6rnek olarak gosterilebilir:

“Bir ev icinin gelisi giizel esya ile doldurmayarak, bu isleri bilen ve
tantyan bir elle meydana gelmesi herhalde sayanmi tercihtir. Halbuki
miinevverlerimizin bu hususta higbir fikirleri yoktur. Her sene
mobilyalarimiza binlerce belki milyonlarca lira harcamaktayiz. Fakat
kullandigimiz esyanin ne teknik ne de estetik higbir kiymeti yoktur”."

Burada olagan mobilya kullanicisi1 yerine oncelikli olarak aydinlarin
hedef kitle olarak se¢ilmesi dikkat ¢ekicidir. Dekoratorlerin mesleki tanim ve
mesruiyeti konusunda aydinlardan destek bekledikleri goriilmektedir. Burada
talep edilen sadece i¢ mekanlarin belli bir meslek grubu tarafindan
diizenlenmesinin saglanmasi degil, i¢ mimarlik ve dekorasyon alanin
profesyonel zihin haritasindaki yerinin belirgin bir sekilde ¢izilmesidir.

Bu donemde dekoratorliik mesleginin sinirlarint zaman boyutuyla da
olabildigince genisletmeye calisan en iddiali ve kusatici tanimlamalardan biri,
Gilizel Sanatlar Akademisi Tezyini Sanatlar Subesi’nin 1939-1943 yillar
arasinda baskani olarak gdrev yapan mimar ve Art Deco tasarimcisi Marie
Louis Siie’den gelir:

“Denilebilir ki, siisleyici sanatin tatbik sahasinin hududunu c¢izmek
imkansizdir. Ve ekseriya dekoratér hi¢ tahmin etmedigi zamandan beri
faaliyet gostermek firsatin1 buluyor, iste bunun i¢indir ki, dekoratdre, dar bir
ihtisas c¢ergevesi icinde kendini hapsetmemesi tavsiye edilebilir. Bundan
dolayr ona her sey kuvvetli bir tecessiis mevzuu teskil etmelidir. Oyle
sahlanmis bir tecessiis ki, biitlin diinyadaki hayat kipirdanislarini giinii giiniine
takip etmek firsati verebilsin. Dekoratif sanat, yalniz giinlin eserlerini degil,
fakat tam manasi ile miifit olabilmek i¢in yarmin tekamiil imkanlarin1 da
onceden sezebilmek ve kudreti dahilinde olan tesirlerle bu tek&miil
imkanlarin1 sevk ve idare etmelidir”.*

Siie i¢c mekan ve mobilya konusundaki mesleki uzmanlagsma alanina
iligkin iddia ve taleplerini sadece sanat/zanaat alanindaki iiretimle degil, soyut
bir zaman ve sezgisellik kavramlariyla da agimlamay1 tercih etmistir. Siie
durumunda o6zellikle dikkat c¢ekici olan, kendisinin de bir mimar olusu, i¢
mimar ve dekoratdrler icin profesyonel bir kavram diinyas: kurmaya

' {smail Hakki Oygar, “Bir Siisleyici Sanatlar Sergisi”, Arkitekt, s. 10-11 (1941-1942): 250
2 Siie, “Tezyini Sanat”, Arkitekt, 262.
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caligmasidir. Siie dekoratorlerin farkli sanat, zanaat alanlariyla ve mimarlikla
da ilgilenmesi gerektigini belirtmektedir. Dekoratorlerin mesleki alan
tanimlari, bazi agilardan mimarlarin profesyonel iddialariyla ortak bir kesisim
kiimesinde bulugmaktadir. “Dekoratif sanat, mimarinin, resmin, heykeltirasin
bir muhassalasidir. Bundan dolay1, dekoratdriin bu sanata ait hi¢ olmazsa biraz
bilgisi olmali ve yerine gére mimar, ressam, heykeltiras olarak hareket
edebilmelidir®' demektedir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde dekoratorlerin mesleki alan iddialariin
mimarlarinki kadar giicli olmadigi, aym1 zamanda mimarliktan kendi
bolgelerine dogru gelisen yayilmayi bir simir ihlali olarak algilamadiklart
goriilmektedir. Dolayisiyla bu noktada mimarlarin benimsedigi biyiik sanat,
kiiciik  sanat kavramlarinin bir yoniiyle dekoratorler tarafindan da
icsellestirildigi, mimarligin otoritesinin tamindigr sOylenebilir. Bir bagka
deyisle i¢ mimarlik/dekorasyon kendini otonom degil, bir baglam iginde
tamamlayici unsur olarak degerlendirmektedir.

Dekoratdrler, i¢ mekén ve mobilya iizerine metinsel tiretimi, en azindan
Arkitekt/Mimar dergisi baglaminda mimarlara birakmis, kendileri alanla ilgili
sinirli sayida metin iretebilmislerdir. Dekoratorler uzmanlagsma ve mesleki
mesruiyet kazanma siirecinde hem mimarlarin destegini talep etmis hem de
mimarlarin eklemlendigi milliyetgi ideolojik repertuar1 ve ifade bigimini
benimsemiglerdir.

Mobilya ve Millilik

Doénemin mimarlik tartigmalarinda vurgulanan yeni, asri ve milli bir
mimarlik Gretme fikrinin bir benzeriyle i¢c mekan ve mobilya baglaminda da
karsilasilmaktadir. I¢ mekanlarin asri ve milli olmas1 arzulanmakta, bunun ise
modern fakat ulusal nitelikler tasiyan formlar {izerinden ifade edilmesi
gerektigi vurgulanmaktadir. Her ulusun gelenekleri ve yasama bi¢imlerinin ig
mekénlar tizerinden okunabilecegi diisiiniilmektedir.”> Mimariye gore daha az
yogunlukta dile getirilen i¢ mekan ve mobilyada millilik fikrinin altin1 ¢izen
mimarlardan biri, Sedad Hakki Eldem’dir. Mimar dergisinde yayimlanan i¢
mekan ve mobilya ¢izimleri i¢in kaleme aldig1 yazisinda “millet”in yani sira
“medeni konfor” ve “yabanci medeniyet” kavramlarimt da kullanmaktadir.
Sedad Hakki milli i¢ mekan1 “bugiiniin medeni konforlarini tamamu ile ihtiva

2 age, 264.
22 Sedad Hakk, “Evlerimizin i¢i”, Mimar. s.7 (1931): 233.
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etmekle birlikte temiz ¢ehreli ve rahat Tiirk kégeleri(dir)™® seklinde tanimlar;
metinde “Yabanci medeniyetler aramak isteyen neslimize kendi yasayisina
uygun ve sahtelikten uzak giizel evler hazirlamak Tiirk mimarmin borcudur**
diye belirtir. “Milli” olanla, “yabanci medeniyetler arayan neslimiz”> ifadesi
arasinda bir gerilim s6z konusudur. Bir taraftan benligin/toplumun yeniden
tanimlanarak icinde yer alinacak yabanci bir medeniyet aranmakta, diger
taraftan o medeniyetin igerisinde, “sahtelikten uzak™ bir hayat ve i¢ mekan
insa edilmesi diisiiniilmektedir. Yabanci medeniyet havzasina girmek ve o
havzada milli olarak kalma, hem donlisme hem de aymi kiiltiirel
kimligi/benligi muhafaza etme istenci donemin en yaygm diisiince
kaliplarindan birini ifade etmektedir ve bu formiil mimarlar tarafindan da
benimsenmistir.

Ic mekanda millilik temasim ifade eden mimarlardan bir digeri,
Abdullah Ziya’dir. Mimar burada mobilyanin milli karakterinden ziyade, i¢
mekanin milliligi tizerinde durur. Projesini ¢izdigi i¢ mekanit “Bu sebepten
size bir Alaman, bir Fransiz ailesinin degil kendi evimizi tarif ediyorum”*®
diyerek sunar. Burada milliligi belirleyen seyin mobilyanin formundan ¢ok, i¢
mekanda olusturulan genel kompozisyon ve yasam bigimi tahayyiilii oldugu
anlagilmaktadir. Abdullah Ziya’nin 6zcii bir “kendi evimiz” varsayimi, basta
Sedad Hakki olmak iizere pek ¢ok mimar ve mimarlik tarihgisi tarafindan dile
getirilen Tiirk evi imgesi ve ulusalci tarihyaziminin temel varsayimlarn ile
modern mimarlik ve i¢ mimarlik/dekorasyon baglaminda bazi agilardan
ortiismektedir. Tarihyazimsal bir insa olarak T7iirk evi, Abdullah Ziya’da bir
apartman dairesi olarak modernizmin i¢inde ifade edilmistir. 7iirk evi veya bir
bagka deyisle “kendi evimiz” bir yoniiyle geleneksel mimarlik formlarindan
bagimsiz bir mimarlik dili ve duygu durumunu temsil etmeye baglamistir.
Modern bir Tiirk evi/kendi evimiz ve yine ayni evin i¢ mekanlari/mobilyalari
hem var olan hem de yaratilmaya devam edilmesi gereken bir siire¢ olarak
diislenmistir. Bu evi insa etme ve i¢ mekani diizenleme gorevi mimarlara
verilmigtir. Biitin  bu sOylemler, ayn1 zamanda Avrupa’da farklh

2 age, 233.
2 age, 233.
2 age, 233.
%6 Abdullah Ziya, age, 14.
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milliyetciliklerde var olagelen “milli ev” imgesiyle benzerlikler tasimakta ve
zamann ruhunu yansitmaktadir.”’

Doénemin metin tiretimi alaninda 6nemli figiirlerinden bir digeri olan
Zeki Sayar’in mobilya konusundaki yaklagimi ise, Sedad Hakki ve Abdullah
Ziya’dan farkliliklar gostermektedir. Zeki Sayar, mobilya imalatin1 form ve
estetigin yam1 sira, konuyu reel iretim kosullar1 baglaminda da
degerlendirmesi; dogrudan milliyet¢i gondermelerinin bulunmayist veya
milliyetciligi dolayl ifade etmesiyle s6z konusu iki mimardan belli bir 6l¢lide
ayrismaktadir. Onun metninde temel vurgulardan biri “milli mobilya” degil,
“memleket mobilyasi”dir.

Zeki Sayar’in, 1950 yilinda Arkitekt’te kaleme aldigt “Mobilya
Meselesi” baslikli makalede ¢izdigi tabloya, gorece karamsar bir ton hakimdir.
“lyi mobilya temini, bilhassa bizim memleketimizde hemen hemen
imkansizdir. Ciinkii mesken davasi gibi mobilya meselesi de, bizde, tamamen
bakir bir haldedir. Memleketimizde rahat, saglam ve zevkli mobilya
yapilamiyor. Yerli mobilyalarimiz, hi¢ de tatmin edici degildir®® der ve
Tiirkiye’de neden ucuz ve iyi mobilya yapilamadigina aciklik getirmeye
caligir. Sayar’a gore, “malzemesizlik, teknik ve sanat bilgisizligi, sermaye ve
kredi noksanligr”®® olmak iizere ii¢ temel sebep mobilya iiretimi konusunda
mevcut olumsuz durumu sekillendirmistir.  Sayar’in metninde memleket
mobilyast kavramimin bir devlet destegi ve programi fikri ¢ergevesinde ele
alindig1 goriilmektedir. Burada dogrudan degil, dolayli bir millilik imgesinin
reel tretim kosullarimin problemleriyle birlikte ele alinarak sunuldugu,
mobilyanin devletin destek vermesi gereken bir alan olarak betimlendigi
goriilmektedir.

Zeki Sayar’a gore Tirkiye’de mobilya iiretiminin gelismesi ve
endiistriyellesmesi i¢in devlete bazi gorevler diigmektedir. Fransa’nin Fransiz
mobilyasi iiretimi i¢cin kanun ve karar ¢ikarmasina benzer bir uygulamanin
Tiirkiye’de de olmasi gerekmektedir. Sayar konuyla ilgili goriislerini soyle
belirtir:

“Her seyi devletten beklemek dogru degildir. Biz de devlet halk tipi
mobilyalar yapsin satsin demiyoruz. Fakat, mobilya imalatin1 rasyonel bir

27 Alman evi “Das Deutsche Wohnhaus” kavramu igin bkz. Wolfgang Voigt, Hartmut Frank,
Paul Schmitthenner 1884-1972 (Tiibingen; Berlin: Ernst Wasmuth Verlag, 2003).

2 Sayar, age, 61.

¥ age, 61.
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sekle sokmak i¢in devlete diisen vazifeler oldugunu burada kaydetmek
zorundayiz. Devletin alakadar olmasiyla mobilya imalatimiz genisleyebilir ve
ucuzlatilabilir.*”

Zeki Sayar’in metinlerinde mobilya baglaminda millilik, tek basina 6zcii
bir kategorinin inga siireci degil, somut bir memleket meselesidir. Mesken
davasmin uzantisidir. Burada memleket, tek basina ulusla simirli olmayan,
farkli {iretim iligkilerinin ve kosullarinin olusturdugu bir baglamdir. Bu
yoniiyle mobilya konusunu, Sedad Hakki veya Abdullah Ziya’nin metinlerine
kiyasla, daha pratik veriler, sorunlar ve ¢oziim Onerileri etrafinda
taratigmaktadir. Zeki Sayar’in metninde 6n plana ¢ikan mobilyanin ya da i¢
mekanin Tirkliiglinden ¢ok, mobilya tiretiminin ekonomik ve sosyo-politik
baglamidir. Bunun bir yansimasi olarak vurgulanan konu “milli mobilyadan”
cok “memleket mobilyasi”dir ve bir “memleket meselesi” seklinde ifade
edilir.

Tiirk mimar kadar yabanci uzmanlarin da milli mimarlik, dekorasyon ve
mobilya baglaminda ortak sdylem dagarcigina katki sunmalar1 s6z konusudur.
Bu isimlere Arkitekt’te yazan mimarlar baglaminda Marie Louis Siie 6rnek
olarak verilebilir. Siie’nin insa ettigi i¢ mekanda millilik sdylemi ¢ok katmanli
bir yap1 sergilemektedir. Dekoratif sanatin soy kiitligiini “ge¢cmis, simdi ve
gelecek” kavrami iizerinden kurmaya calisir. Burada sanatta siireklilik,
degisim ve yenilik, ana konulari olusturur. Bu sdylem donemin Tiirk
milliyetcilerinkiyle de neredeyse birebir oOrtligmektedir. Stie, “Demek ki,
siisleyici sanat, ayn1 zamanda hem ¢ok geng, hem de ¢ok eskidir. Bu sebepten,
bir taraftan teriitaze diger taraftan an’anevi vasiflar tasimalidir' diye belirtir.

Marie Louis Siie dekoratif sanatin Tiirkiye’deki tarihinden de 6rnekler
vermek ister ve bu alanda hat sanatina deginir. Gilizeli liretme c¢abasinin
dekoratif sanatlarin ortak amaci oldugunu, Tiirkiye’de hat sanatinin resim ve
heykelin yerini tuttugunu belirtir. Tarihsel olarak hem bir eksiklik tanimlar
hem de onu ikame edecek bir dekoratif nesne arayisina girer. Modernligin
Tiirkiye’nin ge¢misinde de ¢esitli uygulamalarda goriildiigiini ifade eder.
“Eski Tiirk teknigindeki revzenler i¢in de birkag sey sOylemek istiyorum. Bu
alcili camlarin usulleri tamamen moderndir. Eskiden yapilmis olanlarin
unsurlarin1 yeni, modern bir sekilde terkip etmek kafidir. Boylece eski

30 age, 63-64.
3! Siie, age, 262.
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revzenler modern insaatta yerlerini bulacaktir” demektedir.’> Siie’nin bu
konuya dikkat ¢cekmesi bir taraftan tarihsellik ve kiiltiirel siireklilik fikriyle
iligkiliyken diger taraftan daha 6nce Cagaloglu’'nda bulunan Sark Tezyini
Sanatlar Mektebi’nden Akademi’de yeni kurulan Tiirk Tezyinat Subesi’ne
aktarilan akademik kadroyla® iletisim kurma ve yerel siisleme sanatlarini
sOylemine déhil etme cabasiyla da ilintili olmalidir.

Siie de Tirk dekoratif sanatlarmin ilerlemesini dilemekte, bu
ilerlemenin hem gerceklesmesi hem de gelisimini siirdiirmesinin en 6nemli
ifade araglarindan birinin Paris’te yapilacak bir sergi oldugunu diistinmektedir.
Sedad Hakki’nin i¢ mekan tanmitim yazisinda “yabanci medeniyete girmek
isteyen neslimiz** ifadesindeki neslin zihinsel yol haritasmim bir benzerini
Siie 6nermektedir. Medeniyete girmek, onun bir pargasi oldugunu hissetmek,
ayn1 zamanda s6z konusu medeniyetin temsilcileri tarafindan kabul ve onayi,
onlarin estetik begenileri karsisinda kendini ispatlamayi gerektirmektedir.
Doénemin pek ¢ok farkli alanda istihdam edilen yabanci uzmani gibi Siie’nin
de iniversitede mesruiyetini muasir medeniyete gotiirme, farkli bir
medeniyete girmek isteyen nesli egitme misyonuyla acikladigi goriilmektedir.
Yabanci uzmanlarin kendi gorev tanimlarimi ifade ederken Tirkleri
muasirlagsma yolunda tesvik etmeleri, bu konuda gerekli teknik ve duygusal
destegi sunmalari ama ulusal gururu incitecek ifadeleri kullanmaktan uzak
durmalar beklenmektedir. Bir baska deyisle medeniyete giden yol haritasini
cizerken ve ifade ederken, konuyu “medenilestirme misyonu” seklinde ele
almamalar1 gerekmektedir. Aksi bir durumda, Tiirk yetkililerin ve
meslektaglarmin 6fkesine konu olmalar1 ve akademik pozisyonlarinin riske
girmesi s0z konusudur. Halkin medeniyet seviyesini yiikseltmeye calisan Tiirk
aydmnlariin, bir bagkasi tarafindan kendilerinin benzer bir medenilestirme
misyonunun nesneleri olarak alimlanmalarma ve tanimlanmalarina
tahammiilleri yoktur. Bu ylizden yabanci uzmanlarin, mimar ve hocalarin,
dolayistyla da Stie’nin dili genellikle temkinli, siyaseten dogrucu ve
diplomatiktir.

Tiirk mimarlarin ve dekoratorlerin halki egitme, zevki terbiye etme ve
medeniyet diizeyini yiikseltme seklinde tanimladiklar1 gorevler araciligiyla,

32 uge, 264.

3 Onder Kiigiikerman, “1939-1945 Yillar1 Arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde ‘Dahili
Mimari Sube Sefi’ Unlii ‘Art Deco’ Sanatcisi: Marie Louis Siie”, Erken Cumhuriyet
Déneminde Mobilya, ed. Umut Sumnu (Ankara: TMMOB, Igmimarlar Odasi, 2013): 61.

3% Sedad Hakk1, “Evlerimizin i¢i”, 233.

[102]



Millilik, Mobilya ve Zevk Terbiyesi: Mimar ve Dekoratdrlerin Mobilya Uzerine
Siirdiirdiikleri Tartigsmalar (1931-1950)

bireysel pozisyonlarina mesruiyet kazandirma ve ait olduklart meslek
grubunun prestijini artirma ¢abalarinin bir benzerine Siie’de de rastlanir. Fakat
bir yabanci ve ayn1 zamanda hedeflenen muasir medeniyetten, metaforik
anlamda “Tirkiye’nin gelecegi”nden gelen bir egitmen olarak, daha farkli
giicliiklerle yiizlesmesi ve millilik, milli kiiltiir ve medeniyet ile ilgili duygu,
duyarlilik ve beklentileri biiyiik bir 6zenle orkestre etmesi gerekmistir.

Didaktik bir Ara¢ Olarak Mobilya: Mimarlar ve Dekoratorler

Erken Cumhuriyet Donemi’nin en Onemli siyasi, ideolojik
hedeflerinden biri, ulus ve ulus-devlet insasidir. Meslek kollarinin 6nemli bir
boliimiinde s6z konusu ideoloji farkli derecelerde 6n plana g¢ikarilmakta ve
vurgulanmaktadir. Pek cok meslek dali, profesyonel var oluslanyla ilgili
sOylemlerini ulus insast ve halk egitimi baglaminda bir misyon tanimladiklar
Olciide yaziya dokebilmekte ve ciddiye alinmaktadirlar. Bir baska deyisle
Erken Cumhuriyet Donemi’nde farkli meslek gruplarinin, profesyonel
degisim, doniisiim ve gelisim arzularini, ulus paradigmasi gergevesinde dile
getirmeleri; mesleki iddia ve taleplerini ulusun egitimi ve zevkinin gelisimi
temelinde mesrulagtirmalar1 s6z konusudur. Sozgelimi Sedad Hakki’nin
mobilya konusundaki diisiincelerinde 6n plana ¢ikan temel konulardan biri,
egitimdir. “Insan fikren yalmz tahsille yiikselmez, cocuklugundan beri
etrafinda daima gordiigii sekiller, renkler ve tesirler insanin duygu ve zevkini
dolayisi ile seviyesini yiikseltir” demektedir.”> Mobilyay1 salt kullanicinin
pratik ihtiyaglar1 ve begenisi baglaminda degil, hayatin daha erken yillarinda
baglayan estetik egitimin bir pargasi olarak da degerlendirir. Boyle bir siyasi,
ideolojik bir toplumsal sorumluluk fikrine referans verdiginde, kendisinin ve
sozlerinin daha fazla ciddiye alinip kabul gérecegini bilmektedir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde halkin i¢ mekédn ve mobilya
konusundaki egitiminin ve begenisinin gelisiminin 6rnek sunma yoluyla
gerceklesecegini belirten pek ¢ok metin iiretilmistir. Burada mimarlik, i¢
mimarlik, mobilya tasarimi ve sinema gibi farkli sanat dallarinin isbirligine
deginen 6rnekler bulunmaktadir. Ornegin Abidin Mortas, film sahnelerinde
kullanilan mobilyalari, halkin estetik begenisinin gelistirilmesinde bir firsat
olarak gormekte, Istanbul Sokaklar: filmi dzelinde dekoratér Vedat Omer’in
tasarladigr mobilyalardan ovgliyle s6z etmektedir. Burada temel vurgu, film

3% Sedad Hakki, “Mobilya”, 273.
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araciligryla i¢ mekana ve mobilyaya iliskin ¢esitli form ve imgelerin genis
kitlelere ulastirilmas1 imkanidir. Abidin Mortas, sinema ve mobilya iliskisi
iizerine diisiincelerini “yalniz sanatkara bir etiit sahasi teskil ettigi i¢in degil,
en siimullii ve en miisait bir tarzda her tabakaya hakiki sanat hakkinda bir fikir
verdigi, halkin sanat zevkini terbiye ettigi, tekamiil ettirdigi i¢in sinemaciligin
memleketimizde inkisafi sayani temenni (olunur)™* seklinde ifade etmektedir.
Sinema ve tasarim gibi yaratici iki alan, sanat zevkini terbiye ettigi, toplumsal
ilerlemeye katki sunduklar dl¢ilide ciddiye alinmaktadir.

Séylemlerinde didaktik tonu agir basan bir diger mimar, Abdullah
Ziyadir. Binamin I¢inde Mimar yazisinda, mimar1 “bize igtimai hayatimizda
yol gosteren bir miitefekkirdir” seklinde tamimlar’’ ve bu tanimdan hareketle,
i¢ mekana, mobilyalara, degisen doniisen barinma kiiltiirii ve toplumsal yapiya
dikkat cekerken ayni zamanda okuyucularint modern yasamin yenilikleri
konusunda egitmek istedigi goriliir. Arkitekt agirlikli olarak mimarlar
tarafindan takip edilen bir dergidir ve burada ifade ettigi noktalarin ne bir
mimar ne de meslek disindan olan ama mimarlhiga ilgi duyan okuyucu kitlesi
icin yeni bir bilgi degeri tasimasi s6z konusudur. Abdullah Ziya’nin mimarlik
mesleginin  sayginligimi artirmak ve mimarin yeni toplumsal rollerini
vurgulamak i¢in bir zemin iiretme ihtiyaci, zihni neredeyse sosyokiiltiirel bir
tabula rasa konumunda olan bir okuyucu tahayyiiliinii gelistirmesine yol
acmigtir; fakat bu ayni zamanda halkin egitim diizeyini yiikseltme
misyonunun ifade edilmeden metnin mesruiyetini yeterince kazanamadigi bir
kiiltiirel ¢evre ve kolektif bilincin de bir yansimasidir.

Abdullah Ziya, mekan hakkinda bilgilendirmeye, mobilya ve yapi
malzemesi, konfor ve beden hareketleri baglaminda projesine agiklik
getirmeye c¢aligmis, fakat her defasinda giindelik yasamin nasil olmasi, nasil
yasanmasi, hangi mobilyanin ne sekilde kullanilmasi gerektigi konusunda
okuyucu egitme arzusu agir basmistir. Burada egitmen mimar imgesi 6n plana
¢ikmig, mekan iginde 6ngoriilen davranis kalibi, adab1 muaseret kurali ile yap1
malzemesi ve mobilya islevi bir arada sunulmustur:

“Misafiri biz kapidan girer girmez holde kabul ediyoruz, evin iginde
gezmesi, herhangi bir sebeple toplu olmayan odalarimizi ve koridorlarimizi

36 Mortas, age, 48.
37 Abdullah Ziya, age, 14.
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gormesi dogru degildir. Kapidan girince bir paravan koyduk. Portmanto
bunun arkasindadir. Yer kolayca temizlenmek igin karodur™®,

Egitim baglaminda dikkat ¢ekici noktalardan biri, mimarlarin ¢ogunun
kendilerini asil aktér, mekani kullanan, giindelik yasam pratikleri iginde
yeniden iireten kullanicilart ise egitim misyonunun neredeyse pasif nesneleri
olarak gormeleridir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde s6z konusu paternle
hemen her alanda karsilasilmaktadir.®® i¢ mekéni kullanan kisinin, belli
formlar karsisindaki tercihleri, tavri, kabulii veya reddi s6z konusu metinlerde
merkezi bir konu olusturmamaktadir. Abdullah Ziyanin imgeleminde
kendisinin basi1 ¢ektigi bir grup profesyonel uzman ve onun karsisinda da
bilgilendirilmesi gereken bir halk s6z konusudur.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde dekorasyonun bir egitim araci olarak
goriilmesi mimarlar rneginde oldugu gibi dekoratdrler arasinda da yaygin bir
profesyonel/zihinsel tavr1 sergilemektedir. Sozgelimi, Giizel Sanatlar
Akademisi Siisleme Sanatlar1 Subesi sefi Kenan Temizan siisleme sanatlarinin
tarih boyunca biitiin medeniyetlerde egitim araci olarak islev gordiigiinii
belirterek sdyle demektedir:

“Siisleme sanatlari, giizel sanatlar icinde miithim rol oynayan bir koldu.
Cemiyetlerin zevk ve seviyeleri lizerinde en ¢ok tesir yapan, halk arasma en
cok yayilan siisleme sanatlaridir. Bu sebeple de siisleme sanatinin terbiyevi
kiymeti biiyiiktiir. (...) Cemiyetlerin yasama tarzlarma gore ve muhitlerinin
tesiri altinda istihalelerle degisik sekiller, espriler ortaya koyan bir¢ok esya
vesaire, sanat eserleri biitiin tarih boyunca g6z 6niindedir...”*’

Tirkiye’de mobilya {iretim siirecleriyle ilgili yazisinda siisleme
sanatlarinin ve mobilyanin egitim islevine dikkat ¢eken bir diger dekorator
Ismail Hakki Oygar ise, zevksiz bir taklidin topluma hikim oldugunu
belirtmekle, bu durumdan vaz gegilerek yerine milli degerler tasiyan
mobilyalarin iiretiminin tegvik edilmesi gerektigini savunmakta ve mobilyanin
zevki terbiye edici bir vasfa sahip oldugunu ifade etmektedir:

“Halkimiz Avrupa’nimn karigik zevkinin fena kopyalarmi yapan bilgisiz
ve zevksiz mobilya fabrikalarinin ve satis magazalarinin kurbani olmaktadir.

38 age,15.

% Halkevleri ve egitim misyonu igin bkz. Erhan Berat Findikli, "Erken Cumhuriyet Déneminde
Sosyolojik Kavramlarin ve Siyasi Pozisyonlarn Déniisiimii Baglaminda Halkevleri",
Toplum ve Bilim, s. 130 (2014): 36-58.

40 Kenan Temizan, Arkitekt, s. 1-2 (1946), 19.
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Halbuki ev egyas1 bir milletin milli varligindan vasiflar tasiyan bir pargasidir.
Bu gibi eserler ev ici esyasi i¢in zevkimizi terbiye edici birer mahiyet almali.
Milli vasiflar tasimalidir. Bu suretle tevali edecek sergiler sayesinde
mobilyalarimizin tezyinat esyamizin da bir iislubu meydana gelebilir”.*!

Terbiye kavrami genellikle millet ve milliyetcilik fikriyle
eklemlenmektedir. Kamu yapilarinda ve sivil mimaride goriilmek istenen milli
karakter, i¢ mekéanlarda ve mobilyalarda da aranmaktadir.

Ulkedeki hakim ideoloji, zamamin ruhu ve egitim politikalari, Giizel
Sanatlar Akademisi’nde gorev yapan yerli yabanci biitiin hocalarin
sOylemlerini farkli bicimlerde ve oOlciilerde etkilemis, ayni1 zamanda dénemin
kiiltiir atmosferi bu soylemlerin iiretilmesiyle sekillenmistir. Farklt meslek
gruplar ve toplumsal aktdrler arasinda ¢ok yonlii bir diyalog siirdiirilmiistiir
ve ister yerli, ister yabanci olsun, mimarlik ve dahili mimarlik/dekorasyon
arakesitinde vurgulanan ortak temalardan biri, Tiirk milletinin ilerlemesi,
yiikkselmesi ve Bati medeniyeti igindeki hak ettigi yeri almasi ama aym
zamanda da Tiirk kalmasi olmustur.

S6z konusu mesleki alan sinir ve tanimlari, halkin egitilmesi, Tiirk
milletinin ilerlemesi ve farkli bir medeniyet ¢evresine girmesi gibi konular
Marie Louis Siie’nin sdylemlerinde de belirir; Stie’nin diisiinceleri Tiirkiye’de
var olan ulus ingasi1 ve ilerleme siirecinde dekorasyonun ve mobilyanin
egitimsel amaglh kullanimi fikriyle uyum igindedir. Siie, dekoratdrle ilgili
olarak “Hayatin seviyesini yiikseltmeye ve bOylece bir cemiyetin medeniyet
derecesini tespit ve tayin etmege yardim eder”* diye belirtir.

Ulkede gerek yerli gerek yabanci dekoratdrler mobilyaya, konfor ve
estetigin yani sira didaktik bir deger, toplumsal ilerleme ve gelisme imkani
sunan bir kiiltiirel arac islevi de yiiklemislerdir. Bu noktada mimarlar ve
dekoratorler belli bir dereceye kadar ortak otorite ve sorumluluk alanlarini
paylasirlarken, marangoz, koltuk ddsemecisi veya tiiccarlar1 profesyonel bir
“Oteki” olarak inga etmis, yanls kararlar almalar1 ve segenekler sunmalariyla
s0z konusu zevk gelisiminin Oniinde engel teskil eden, ilerleme siirecini
geciktiren veya dejenere eden aktorler olarak betimlemislerdir. Bu ayni
zamanda zanaatkarhgin® ve gelenegin yasamaya devam ettigi ve mobilya

4 Oygar, age, 250.

42 Siie, age,262.

#Zanaatkdr kavrammm tarihselligi ve toplumsalligi ile ilgili olarak bkz. Richard Sennett,
Zanaatkdr, ¢ev. Melih Pekdemir (Istanbul: Ayrmti, 2008).
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konusunda endiistriyel seri iiretime gecilmeyen bir iilkede ilerleme ve bir
endiistri toplumu goérme arzusunu da ortiik olarak iginde barindirmaktadir.
Burada dikkat c¢ekici olan noktalardan bir digeri ise, mimarlarin ve
dekoratorlerin hem kendileriyle hem de &tekilestirdikleri mesleklerle ilgili,
sahip olmadiklar1 Olglide bir iktidar tahayyiilii gelistirmis olmalar1 ve
mobilyanin kullanicilarinin iradelerine, tercihlerine ve barmmma kiiltiiriiniin
direnme bigimlerine yeterince vurguda bulunmayislaridir.

I¢ Mimari/Dekorasyon ve Mobilya Baglaminda Profesyonel Dil
Formasyonu

Profesyonel bir disiplinin gelisim siirecinin en 6nemli gostergelerinden
birini, uzmanlik dilinin sekillenmesi olusturmaktadir. Erken Cumhuriyet
Donemi’nde mobilya tasarimi baglaminda bdyle bir profesyonel dilin heniiz
olgunlagsmadigi, uzmanlik dilinin formatif yillarm1 yasamakta oldugu
sOylenebilir. Mimar ve dekoratorlerin  kaleme aldiklar1  metinlerde
kullandiklar1 dil ve tslup genellikle sinematografik ve popiiler romanlara 6zgii
mekan tasvirlerinden bazi izler tasimaktadir; soyut kavramlarla kuramsal
olarak ifade edilebilen bir sdylem agi oriilebilmis degildir. Nizami Bey’in
tasarlamis oldugu “zengin bir kadin yatak odasi”nin tanitim yazisi bu duruma
tipik bir 6rnek teskil etmektedir:

“Iki tarafinda sabit komodinli bir ceviz karyola bir tuvalet masas1 ve
sandalyesi. Karyolanin bulundugu mahal oda zemininden bir basamak yiiksek
ve tiil perde ile de icabinda ayrilir. Karyolanin iki tarafinda simetrik iki aynali
kapidan biri banyoya agik digeri ¢camasir dolabidir. Duvarlarda kumag pembe
ve giimiis ahengi... Yanlar dekoratif aynali kapilar istiinde tahta iizerine.
Karyolanin bag tarafinda hafif kirmizi indirekt tath 151k, tiil perdeden
stiziilerek karyolay1 aydinlatir. Odanin tam ortasinda sureti hususiyede etiit
edilmis umum bir 151k aleti. Zemin siyah ve kursuni ahenginde hal1.”**

Diislenen i¢ mekanlarin kuramsal diizlemde ifade edilemeyisine, bir
baska 6rnek olarak mimar Behget Unsal’in metni gosterilebilir. Mimarlik
alanindaki dil kurma cabalar1 ve iiretilen sinirh dil ile dekorasyon alaninin
ifade arayislari birlesmis goriiniir:

“Buradan inelim kendimizi bir aralikta buluyoruz. Burasi yatak
odalarinin araligidir. Araliktan banyo salonuna girilmektedir. Banyo odasi

4 Anonim, 1932, 146.
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degil hakikaten salon... Beynovar dyle yarim viicut banyosu almak i¢in degil
istediginiz gibi su icerisinde uzanabilirsiniz. Fakat belki banyoya girip de bir
hasta gibi tedavi i¢in yatmay1 sevmezsiniz. Ne de olsa kurnada yikanmak daha
temiz gibi geliyor size. Eh iste bu da kurnasi. O da var. Ustiinde dusunu da
unutmamiglar. Yatak odasinda hemen kapisi a¢ilip da odayi buhar icinde
birakmamak i¢in ikisi arasnda bir de (sogukluk) ve istirahat yeri yapilmustir.
Sezlonga uzandiginiz zaman tam bir kestirme yapabiliyorsunuz. Masajinizi da
burada yaptirirsiniz”, +*

Bu iki ornekte de goriilen sey, hayali bir Tiirk burjuvazisi ve yasam
tarzin1 sinematografik bir iislupla ve konusma dilliyle diislemektir. Diger
taraftan mimar ve i¢c mimarlarin muhayyel Tiirk burjuvazisini ddnemin sinema
filmleri, edebiyati, adabr muaseret kitaplari, modadan mizaha varincaya kadar
farkl1 popiiler dergilerindeki modernlik algisinin temsilleriyle birlikte
diisiinmek gerekmektedir. Tiirk sinemasinda ve edebiyatinda Batililagmis,
muhayyel zengin bir Tiirk ailesi ve bu ailenin yasadigi villalar ve ig
mekanlarin benzerleri o dénemin mimarlik metinlerinde de iiretilmistir.*
Biitiin bu birbirleriyle hem iligkili hem de farkli anlati glizergahlarinin iirettigi
imgelem, mimarlarin metninde séniik bir temsil imkani1 bulmustur.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde bazi mimarlarin mekénla ilgili ifade
bigimlerini sekillendiren kaynaklardan bir digerinin de melodramatik ask
romanlart oldugu; aski ise ¢ogu Ornekte mutlu bir sonla, evlilik, aile ve
konutla birlikte diisiindiikleri sdylenebilir. Mimar Behget Unsal’in, i¢ mekan
ve mobilyalara mimarlarin miidahale etmesi gerektigi yoniindeki fikirlerini
ifade ederken kurdugu ciimleler, bu etkiyi géstermesi agisindan énemlidir:

“Renk armonileri renkli camlardan siiziilen 1siklarin goniil alan
seffafligi, sabit mobilyalar, duvardaki freskli, gizli 1giklar ve bunlarin renkler
iizerindeki refleksleri. Oh burasi igte tam bir giizellik ve saadet yuvasidir. Tam
bir istirahat ve yasam yeri... Fakat su carsidaki vitrinden segerek satin
aldiginiz mobilya ve esyalar dogrusu bu enteriyore bu dekorasyona uymaz. Bu
giizelim enteriyorii, renklerini nispetlerini bozmayacak sdyle rahat oturulur
giizel egyalarla siislemelisiniz. Yoksa uygunsuz diisebiliyor. Hatta bu
giizellikleri bozabiliyor da. Esyanin, mobilyanin konforu da, formu da bu

4> Behget Unsal, “Kiibik Yap1 ve Konfor”, Arkitekt, s. 3-4 (1939): 61.

4 Erken Cumhuriyet romaminda kiibik apartman, i¢ mekén ve mobilya ile ilgili olarak bkz.
Erhan Berat Findikli, “Tiirk Romaninda Barinma Kiiltiirii, Kiibik Apartman Imgesi ve
Toplumsal Cinsiyet (1930-1945)”, Sosyoloji Divani, s. 7 (Ocak-Haziran: 2016).
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yuvanin bu yapimin konfor ve form duygularina uymasi lazimdir. Bunlarin da
mimar elinden ¢ikmus birer eser olmasi lazimdir”."’

Bu ve benzeri i¢ mekdn ve mobilya tasvirlerini iceren metinlerde
goriilen ortak 6zellik, nesnelerin konumlarinin ve islevlerinin tanimlanmasi ve
yazarin bireysel egilimleri ¢ergevesinde sinematografik ya da edebi bir iislupla
mekani tasvir etmeleridir. I¢ mimarlik ve mobilya tasarmmiyla ilgili kuram ve
kuramsal dilin yeterince gelismeyisi, mimar ve i¢ mimar/dekoratdrleri
donemin mevcut ideolojik soOylem repertuarina basvurarak meslekleri
hakkinda konusma ve yazma imkanlar1 aramaya sevk etmistir. Ideoloji, bu
noktada sadece bir diizen saglayici ve sinirlandirici etmen degil, ayn1 zamanda
profesyonel dilin gelisimine katki sunan, yeni sozler sdyleme imkani tantyan
ifade zemini ve araci haline de gelmistir; mimar ve i¢ mimar/dekoratorlerin
sOylemlerine ciddiyet katan bir katmani olusturmustur. Kuramsal diizlemde
yeterince yapilandirilmamis ve uzmanlik dili olusturulamamis mesleklerin en
hizl1 ve yogun goriiniirlik kazanacaklari, mesleki mesruiyet ve iktidar talep
edecekleri alan, siyasi bir toplumsal sorumluluk séylemi olmustur. ideolojik
ajandanin Ongdriilerinin siralandigi ve bittigi yerde ise, sdylem ve uzmanlik
dili, sinematografik ve yazinsal bir iislup ve imgelemle siirdiiriilmiistiir.

Mimar ve dekoratorlerin Arkitekt/Mimar’da mobilya ile ilgili ¢ikan
yazilarinda zevk terbiyesinden diisiik malzeme kalitesine uzanan genis bir
yelpazede farkli tartigma basliklar1 ele alinmaktadir. Bu baglamda mimar ve
dekoratorlerin kullandiklar1 ifadelerin yakin okumasinin yapilmasi, mobilya
yaratiminin, soyutlama diizlemlerinin ve tasarim kavraminin icadina dogru
evirilen siirecin ¢oziimlenmesinde anlamli goriinmektedir.

Sedad Hakki Eldem, Mobilyanin sekillerini tespit etmek* Behget Unsal
mobilyada form ve konfor,” Ismail Hakki Oygar, dekorasyon mevzuu teskil
eden mobilya Zeki Sayar, giizel kompozisyon vermek’, zarif ve rahat
mobilyalar yaratmak ve imalata koymak™, mobilya projesi> gibi ifadeler ve
tamimlar kullanmistir. Ayn1 donemde yayimlanan anonim bir metinde ise,

47 Unsal, age, 61.
8 Sedad Hakk1, “Mobilya”, age, 273. “(mobilyanin) sekillerini mimar tespit etmelidir”.
4 Unsal, age, 61. “mobilyanin konforu da, formu da”.
% Oygar, age, 250. “Her biri ayr1 birer dekorasyon mevzuu tekil eden muhtelif mobilya(lar)”.
! Sayar, age, 64. “Mobilyacilarimizin giizel kompozisyonlar vermesi lazimdir”.
52 age, 64. “Dekoratorlerimizin, mobilya ve agag isleri ile ugrasan diger sanatkérlarimizin, zarif
ve rahat mobilya yaratmalar: ve imalata koymalari lazzimdir”.
53 age, 62. “mobilyalarin projelerinin siki bir tetkike ihtiyaglari vardir”.
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mimar tarafindan  diistiniilmiis mobilya,54 mobilya parcgalart iizerinde
kreasyonlar ve denemeler,” mimarn eseri olan mobilya®® gibi ifadeler yer
almaktadir. Biitiin bu betimlemeler ve tanimlar, mimarlarin ve dekoratorlerin
uzmanlik dili arayislarindaki kavramsal duraklara isaret etmektedir.

Mimarlarin mobilya konusunu ele alirken yararlandig1 bu ifadeler hem
bir alanin edim/yaratim siirecini tanimlayan hem de meslegin tasarim
kavramini icat ve adapte etme siirecine dogru giderken kullandig1 soyutlama
bicimlerine, ayn1 zamanda ideolojik/sinematorgrafik ve melodramatik bir
konugma dilinin yerini gérece otonom bir uzmanlik diline birakmasi siirecinin
evrelerine isaret etmektedir.

Sonug¢

Erken Cumhuriyet Donemi’nde barinma  kiiltirlini  6nemli
bilesenlerinden biri olan mobilya, modern kullanicinin mekansal
beklentilerine ve konfor anlayisina cevap veren, islevsel, estetik ve sembolik
deger yiiklii nesneler olarak belirmis ve materyal kiiltiir tarihinde énemli bir
grup aktor-nesne olarak yerini almistir. Akademik ve profesyonel
uzmanlagmanin, rekabetin, ¢atismanin, isbirliginin ve dayanigmanin birlikte
gozlemlendigi bir donemde, mimarlar ve i¢c mimarlar/dekoratorler arasinda ig
mekan ve mobilya konusundaki diyalog, ortak bir kiiltiirel atmosferin benzer
kuramsal ve kavramsal imkan ve zorluklari ¢ergevesinde sekillenmistir. S6z
konusu donemde mimarlarn, farkli bir disiplin olarak yeniden insa edilen
mimarlig kuramsal diizlemde tartisma becerileri sinirlidir; dekoratif sanatlar,
Ozellikle de dahili mimari alaninda iretilen metinler ise, ¢ok daha dar
kapsamlidir.

Dekoratorler kendi uzmanlik alanlariyla ilgili genellikle susmayi tercih
etmis, diislincelerini ifade etmek istediklerinde ise mevcut mimarlik
sOylemlerinin dolagimda olan kavramlarina miiracaat etmislerdir. Bir bagka
deyisle, dekoratdrler, uzmanlik alanlar ile i¢ ice gecen ve birlikte diisiiniilen,
mesrulastirict soyut bir kavram dagarcigi ve kuramsal dil gelistirememis,
genellikle mimarlari metinlerine ve kavram diinyasina referansla mesleklerini
tanimlamiglardir.

3% Anonim, 1948, 174. “New York’ta bir mimar tarafindan diigtiniilmiis olan bu masa ayaklari
kolaylikla demonte edilmektedir.”

3 age, 176. “Aym zamanda birkag isi goren mobilya parcalar iizerinde kreasyonlara ve
denemelere tesadiif edilmektedir”.

¢ age, 177. “Mimar Allodi nin eseri olan masa”.
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Ic mimarlar/dekoratdrler meslek hiyearsilerinde mimarlara kiyasla,
iddias1 son derece simirli bir profesyonel pozisyon belirlemek zorunda
kalmiglardir. Mevcut iddialar1 da biiyiik 6l¢iide mimarlik gibi diger meslek
gruplart ve wuzmanlik alanlarmin dekoratorlere yonelttikleri iltifatlar,
dayanisma ve isbirligi oneriyle sekillenmistir. I¢ mimarlar/dekoratérler, i¢
mekan diizenlemesi ve mobilya konusunun marangoz, is¢i veya tiiccarlar
tarafindan degil, akademik egitim almig profesyonel toplumsal aktorler
tarafindan gerceklestirilmesi gerektigine duyulan seckinci inang sonucunda
boyle bir destege konu olmuslardir. S6zii edilen tiirden bir hizmet alimina
doniik toplumsal talep, ihtiyag son derece sinirli ve istisnai oldugu halde,
bdyle bir profesyonel bosluk zihin haritasinda tanimlanmis, meslegin insasi
reel uygulamalardan ziyade, ¢izim ve metin diizleminde icat ve insa edilmistir.

Mimarlar, mimarlik konusundaki kuramsal ag¢mazlarini, ideolojik
repertuvarindan beslenerek bir dereceye kadar asmaya calisirlarken, benzer bir
yontemi sinirli da olsa mobilya baglaminda dekoratorler de benimsemisler;
millilik, halkin estetik zevkinin egitimi, medeniyet seviyesinin yiikseltilmesi
gibi kavramlar araciligtyla mesleki mesruiyetlerini ifade etmeye
calismislardir. Modern mobilya bu noktada, yeniligi temsil eden, muasir
medeniyete gotiiren sembolik nesneler olarak anlam kazanmis, c¢agdas
barinma kiiltiiriiniin ve ulusal kimligin rélikleri olarak degerlendirilmistir. I¢
mimar/dekoratorler ve mimarlarin i¢ mekan ve mobilya konusunda fikir
iretmelerini saglayan oOnemli faktorlerden birini, Erken Cumhuriyet
Donemi’ndeki ideolojik mesrulastirma paternleri olusturmustur. Bir baska
deyisle, ideoloji sadece disipline eden degil, ayn1 zamanda i¢ mekédn ve
mobilya hakkinda konugmalarini saglayan bir imkan da sunmustur. Mimarlar
ve dekoratorler halkin zevkini egitmekten s6z ederken kendilerini metinsel
diizlemde ifade etme becerisi edinmis ve estetik zevklerinin geligsimi i¢in
bireysel bir ¢aba ve performans sergilemislerdir. Bu siirecte kullandiklarin dil
hem donemin ideolojik propagandist sdylemlerinden etkilenmis hem de
melodramatik agk romanlar ve sinematografik imgeleminden beslenmistir.

I¢ mekan ve mobilya iizerine diisiinme ve yazma pratigi dekoratorlerden
cok daha fazla mimarlar tarafindan gergeklestirilmistir. Mimarlarin hakim
oldugu Arkitekt/Mimar dergisinde, dekoratdrlere yer acilmasina ragmen,
dekoratorlerden i¢ mekadn ve mobilya lizerine yogun bir yazma talebinin
gelmedigi goriilmektedir. Arkitekt/Mimar gibi mimarlarn tirettigi ve yasattigi
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bir derginin benzeri, agirlikli olarak i¢ mimarlik/dekorasyonu konu edinen ve
bu temelde sekillenen bagimsiz bir dergi, dekoratorler tarafindan
cikarllamamistir. Arkitekt/Mimar dergisinde mimarlar i¢ mekadn ve mobilya
iizerine yazarken hem profesyonel alan tanimlarmin genisligini vurgulamis
hem de dahili mimarlarin/dekoratorlerin profesyonel varliklarina dolaylt
olarak katki sunmusglardir.
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