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Bu calisma Tanzimat Donemi romanlarini edebiyat elestirisi ve duygular tarihi
metodolojilerini birlestirerek incelemektedir. Roman, kurmaca niteligi nedeniyle
oncelikle edebiyat alani igcinde degerlendirilen bir metin tiirtidiir. Tasidig: tarihsel
gondermeler ve yazildig1 doneme dair isaret ettigi anlamlar da genellikle edebiyat
tarihi gercevesinde ele aliir. Kurmaca yapisi, romanin uzun stire tarih disiplininin
dogrudan inceleme alanina dahil edilmemesine; daha ¢ok 6rneklendirici ya da
sosyolojik ¢oziimlemelere malzeme saglayan metinler olarak goriilmesine yol
acmustir. Ancak giintimiizde edebiyat ile tarih arasindaki sinirlarin kesin olmadigi,
iki alan arasinda 6nemli bir etkilesim ve geciskenlik bulundugu daha gortintir hale
gelmistir. Bu baglamda, Tanzimat Donemi'nde Osmanli’nin ¢ok kiilttirlti bir yapist
oldugunu goz ardi etmeyen bu calisma, sadece Tiirk-Musliiman yazarlarin
eserlerini degil, Ermeni-Hristiyan yazarlarin eserlerini de kapsamina almis ve
karsilastirmali bir okuma yapmustir. Calismanin ana savi duygularin biyokimyasal
degisimler ile oldugu kadar tarihsel ve kilttirel dontistimler ile de alakali oldugu
kabuliine paraleldir. Bu nedenle ele aldig1 Tanzimat romanlarini sadece kurgusal
hikayeler olarak degil, donemin kosullarinda insanlarin duygularim tarif
edislerini, olumlu veya olumsuz bicimde konumlayislarini ve bunlarin stirecteki
degisimini gosteren birer tarihsel arag olarak incelemistir. Calisma ask duygusuna
odaklanarak Tanzimat Donemi romanlarindaki ask anlatilarinin Osmanli
modernlesmesi stirecinde toplumda sekillenen yeni duygusal kurallar igin bir
izlek sunabilecegini savunmaktadir. Romanlarda ask duygusuna ytiklenen
anlamlar, kadin-erkek iliskisinde askin konumu, modernlesmeyle beraber degisen
beklentiler/dinamikler, evlilik sekillerine askin etkisi vb. yonlerden bakilmustir.
Geleneksel ahlak anlayisi ve degisen duygular arasinda roman karakterlerinin
hangi catismalar: temsil ettikleri analiz edilmistir. Ayrica eril perspektifin disinda
kalan alan1 da kapsayabilmek admna kadin yazarlarin eserleri de ¢calismaya dahil
edilerek donemin ask duygusuna bakisinin gesitli temsilleri igeren bir panoramasi
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Duygular Tarihi, Tanzimat Edebiyati, Ermenice Edebiyat,
roman, Karsilastirmali Edebiyat
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ABSTRACT

Tanzimat Donemi Ermenice ve Tiirk¢e Romanlarda Ask Duygusunun
Tarihselligi

Emine Giiler Dumanl
Master’s Thesis, Department of History

Supervisor: Prof. Dr. Kahraman Sakul

Ocak 2026

This study examines the novels of the Tanzimat period by bringing together the
methodologies of literary criticism and the history of emotions. The novel, because
it is a fictional form, is mainly considered a literary genre within the field of
literature. The historical references it contains and what it says about the time it
was written are usually studied within literary history. Its fictional nature has long
prevented the novel from being studied directly by historians. Instead, it has often
been used only as supporting material for examples or sociological analysis.
Today, it is widely accepted that the boundaries between literature and history are
not fixed. There is strong interaction and overlap between these two fields. Aiming
not to ignore the multicultural structure of the Ottoman Empire in Tanzimat
period, the study includes not only the works of Turkish-Muslim authors but also
those of Armenian-Christian ones, and it conducts a comparative reading. The
main argument of the study overlaps with the assumption that emotions are
related not only to biological changes but also to historical and cultural
transformations. Therefore, the Tanzimat novels under consideration are analyzed
not merely as fictional stories, but as historical tools that reveal how people of the
period described their emotions, how they positioned them positively or
negatively, and how these changed over time. Focusing on love among emotions,
the study argues that love narratives in Tanzimat period novels may provide a
trajectory for the changing emotional norms in society during Ottoman
modernization. In the novels, what is examined, basically, are revealed as the
meanings attributed to love, the function of love within male-female relationships,
changing expectations/dynamics with modernization, and the impact of love on
forms of marriage. Besides, which conflicts are represented by novel characters in
the diversion between traditional moral understandings and changing emotions
are analyzed. Furthermore, the works of women authors are included in the study,
in order to encompass areas beyond the masculine perspective, thereby presenting
a panorama that contains diverse representations of the emotion of love in the
period.

Keywords: Emotional History, Tanzimat Literature, Armenian Literature, novel,
Comparative Literature
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once hi¢ diisiinmedigim konular hakkinda meraklandiran, ne zaman kapisini ¢alsam
nezaketle buyur eden, sorularimi cevapsiz birakmayan kiymetli tez danismanim Dr.
Mehmet Fatih Uslu hocama ¢ok tesekkiir ederim. Benzer sekilde lisans hayatimin bagindan
sonuna kadar pek c¢ok dersini aldigim, yiiksek lisansta da Ogrencisi olma firsatini
yakaladigim degerli danisman hocam Prof. Dr. Kahraman Sakul’a 6grencilik hayatima ve
tarih anlayisima katkilar1 i¢in tesekkiir ederim. Tez jiirime katilarak kiymetli goriislerini
paylastiklar1 ve tezimi okumaya vakit ayirdiklari i¢in Prof. Dr. Muharrem Dayang ve Dog.

Dr. Fatih Altug hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatin ac1 tath zamanlarinda hep yanimda olan, birlikte diise kalka kendimize bir
yol cizmeye c¢alistigimiz Betiil ve Sevval’e glizel arkadasliklari, nadide dostluklart icin
minnettarim. Hayatimin kirilma anlarindan birinde bana yol gosterici oldugu, beni
anlamaya calisip cesaretlendirdigi ve bliyiimemde yardimci oldugu i¢in Dr. Ali Can Gok’e

tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica kendisinden ¢okca ilham aldigim anneme, her tiirlii stkintimda yanimda olan
ve yol gbsteren ablama, her zaman arkamda durdugunu bildigim babama, abime, enisteme,
yengeme ve tiim aileme benim i¢in birer siikiir vesilesi olduklar1 i¢in miitesekkirim. Son
olarak varligiyla diinyami aydinlatan, her anima anlam katan, hayati benim icin her
bakimdan kolaylastiran esim Muhammet Tarik Dumanli’ya sonsuz sabr1 ve kocaman kalbi

i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Bu ¢alisma se¢ilmis Tanzimat Dénemi romanlari iizerinden edebiyat ve duygular
tarihi metodolojisini bir araya getiren interdisipliner bir arastirma yapmay1 hedeflemektedir.
Tanzimat Edebiyatinin genelinde ve ¢alismanin ele aldig1 romanlarin 6zelinde en ¢ok ele
alan duygunun ask olmasi sebebiyle, ask duygusu ve etrafinda islenen konular bir ortak
nokta olarak belirlenmis ve tezde ele alinacak romanlar da bu minvalde secilmistir.
Calismada Ermeni/Hristiyan ve Tiirk/Miisliman yazarlarin iiretmis olduklari romanlar
birlikte degerlendirilecektir; ¢iinkii —genellikle goz ardi edilse ya da farkli caligmalarda ayr1
ayrt ele alimsa da— Osmanli Devleti’nin ¢ok milletli ve ¢ok kiiltiirlii yapisini birlikte
degerlendirmenin hem daha zengin bir anlat1 sunacagi hem de tarihsel resmi farkli a¢ilardan
gormeye katki saglayacagi diistinlilmiistiir. Edebiyat ve tarih arasinda bir iligkisellik oldugu
on kabuliinden yola ¢ikan bu ¢aligsma, bdylesi bir iliskinin problemli ve tartigmali yonlerinin
mevcudiyetini inkar etmemekle birlikte, zaten kurmacanin tarihsel bir kanit olabilecegi
iddiasinda bulunmadigindan, mevzubahis iliskiselligi ele almakta bir sakinca

gérmemektedir.

Bu sebeple, Rita Felski’nin Edebiyat Ne Ise Yarar? adli eserinde edebiyatin bilgi ile
iligkisini tartisirken ifadelendirdigi lizere romanin “okurlara aktarilan baglama duyarl bir
bilgi bicimi olarak savoir’dan (bilmek) ziyade connaitre’e (tanimak)” yakin oldugu
diisiincesi bu calisma icin temel alinmustir.! Bir baska deyisle, bu ¢alismada romanlar
okuyucuya yazildiklar1 zamanin ruhunu hissettiren ve bilmeden 6te tanima imkan1 veren
eserler olarak ele alinmislardir. Felski edebiyatin sundugu tanima imkaninin, “yanlis
tanimaya” sebep olmasi sebebiyle reddedilmesine, bu yarginin kendi antitezini iginde
bulundurdugu gerekgesiyle karsi ¢ikar. Ona gore eger edebiyat vasitasiyla bir seyleri yanlis
tanima imkanimiz varsa ayni mantikla daha az hatali bir kavrayis edinme imkanimiz da

vardir.?

Felski’nin bu iddiasini destekledigi orneklerden bir tanesi meshur yazar Ibsen’in
Hedda Gabler adli oyunudur. Yazildigi donem igerisinde bir kadinin es ve anne olma
rollerine duydugu tiksintiyi ele alan bu oyunun, kadinlar tarafindan ¢ok ilgi gordiigiinden
hatta kadinlarn kendisini birer Hedda olarak tamimlamaya basladigindan bahseder.?

Ardindan Felski yazildig1 donem igin yenilik¢i ve kadinlara yonelik anlayisi yiiksek sayilan

! Rita Felski, Edebiyat_ Ne Ise Yarar?, ¢ev. Emine Ayhan (istanbul: Metis Yayinlar1, 2019), 117.
2 Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, 43.
3 Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, 50.



bu oyunun giiniimiize kadar benzer nitelikte pek cok eser gormiis insanlar i¢in ayn1 etkiyi
tasimadigint belirtir. Felski Hedda Gabler’in giiniimiiz feminizmi agisindan bakildiginda
ancak kendi dénemi igin ileri goriislii bir yorum anlami tasidigini sdyler.* Bu bakimdan
edebiyatin degismez bir tanima 6zl sunma zorunlulugu olmadigini ya da tanimanin insanlik
durumuna dair degismez hakikatleri barindirma sayesinde ortaya ¢ikmadigmi savunur.’
Dolayistyla biz Hedda Gabler oyununda Ibsen’in donemine aykirt bir sesle kadinlara
kendileriyle 6zdeslestirecekleri bir anlati sundugunu bildigimizde donemin ruhuna dair bir
tanima bilgisi edinebiliriz. Bu baglamda, Felski tekil 6rnekler iizerinden edebiyatin
sagladigt bu tanima bilgisinin, biitiine dair temsil giicii yliksek ve genis kapsaml
olabilecegine dikkat ¢eker.® Romanlarin, tarih, sosyoloji ya da antropoloji gibi alanlarin
anlatamayacagi, “toplumsal bir fenomenin, bir yasam diinyasinin niteliklerinin bigimsel
anlamda hem kurmacadan hem de teorik arglimandan farkli bir betimlemesini ortaya
koydugunu” soyler.” Ciinkii romanin baska insanlarin i¢ diinyasina siirsiz bir erisim hakki
verdigini, bilginin dogrulugunu kanitlamak zorunda olan tarihgilerin biyografi yazarken
bile kisilere dair boyle bir tahayyiile ulasmalarma imkan olmadigim1 vurgular.® Bu
bakimdan romanin tam da epistemik giivenilmezliginden dolay1 kanitlarin kisitladig1 alanin
disinda “Oznelerarasiligin baska araglarla ulasilamayan tarihsel vechelerini gosterme
olanagima” sahip oldugunu iddia eder.® Felski’nin diisiincelerine ek olarak Serif Mardin de
Osmanli romanimin yazildigr doneme dair énemli bilgiler iceren kaynaklar oldugundan
bahseder.’® Bu tezde ise duygular tarihinin edebiyatin tanmima imkamni tarihe dogru
genisletebilen bir alan agip acamayacagi sorusuyla yola cikilmistir. Bu baglamda,
boliimlerde sirasiyla Tanzimat Donemi edebiyati kapsaminda Ermeni ve Tiirk erkek
yazarlar tarafindan kaleme alinmis ilk romanlar, ilk kadin yazarlar tarafindan yazilmis
romanlar ile donemin edebi 6zelliklerini tasiyan son Tanzimat roman1 6rneklerinden ikisi

ele alinacaktir.

Bu ¢alisma giris boliimii haricinde {i¢c ana bdliimden olusmaktadir. Ik boliimdeki
eserlerin ilk numuneler olmasi, baslangi¢ tartismalarinin onlara yansimasi tipki duygu

tartismalarinin basinda oldugu gibi 6ncelikle gii¢ ve iktidar konusunu mevzu bahis haline

4 Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, 62.

5 Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, 63.

® Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, 63.

" Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, 113.

8 Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, 114.

® Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, 114.

10 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi (Istanbul: Iletisim Yaymnlari, 1991), 32-33.

2



getirir. i1k boliimde, kabul gérmiis geleneksel yaklasimlar olarak anlatilan olgular {izerinden
ask duygusunun nasil ve neye karst konumlandirildigini inceleyecegim. “Romantik ask
alafrangadir”, “gencleri yoldan ¢ikarir”, “gengler asik olur ve kendi evlenecekleri kisiyi
sececek olurlarsa yanlis se¢im yaparlar ¢iinkii 0yle bir yetkinlige sahip degildirler”,
“tecriibeleri kisitlidir” gibi yargilarin hangi karakterler {izerinden verildigine bakacagim.
Ayrica “ask duygusu kadinla erkegin goriismesini gerekli kilar bunun 6niiniin agilmasi
ahlaksizliktir”, ya da “gencler toplumsal sinirlar1 hige sayarak baska mezhepten dinden
birine asik olup evlenmek isteyebilirler bu da ahlaksizliktir ve toplum diizenine aykiridir”
gibi genel toplumsal kabullerin bir duygu rejimine hangi yonlerden baglanabilecegini
tartisacagim. Taassuk-1 Talat ve Fitnat ile Akabi Hikayesi adl1 ilk romanlarin yazarlari
Semsettin Sami ve Vartan Pasa’nin bahsedildigi sekilde genel kabul olarak ifade ettikleri
yaklagimlara karsi c¢ikarak; askin, genclere istedigiyle Ozgiirce evlenme hakkinin
verilmesinin degil ask duygusunun hige sayilarak mutsuz bir toplum olusturmanin erdemsiz
oldugunu dile getirmelerini inceleyecegim. Bu bakimdan bireyin duygusunun, toplumun
yararinin Oniine koyulmaya baslandigi yeni bir ahlaki anlayisin 6ne c¢ikmasina
deginecegim.

Ikinci boliimde, ilk boliimde bahsi gegen kadinin evlilik iizerinden magdur edilmesi
ve toplumsal hayattaki yerinin sorgulanmasi gibi konular1 odak noktasina alan Osmanh
Tanzimat Dénemi ilk kadin yazarlar1 Sirpuhi Diisap ve Fatma Aliye’nin; Mayda ve Levayih-
i Hayat adli romanlarinda kadin, evlilik ve ask konularimi nasil ele aldiklarin
inceleyecegim. S0z konusu kadinlar oldugundan burada duygular tarihinin 6ncii
isimlerinden Rosenwein’in duygu cemaatlerinin duygu Oriintiilerinin ve islevlerinin
mabhiyetini anlamak ac¢isindan daha faydali bir zemin sunabileceginden bahsedecegim.
Ciinkii kadinlar toplumdaki sayisal agirliklarinin aksine hakim sdylemin iginde yer
alamamislardir. Bu da kadinlarin toplum igerisinde farkli bakis acilarina ve duygulara sahip
bir topluluk olarak hakim rejimin yaninda farkli dinamiklerin isledigi bir duygu cemaati
olarak ele alimmmasma imkan saglarken, onlarin duygudasliklarin1 da incelemeyi ve
anlamay1 kolaylastirir. Dolayisiyla bu boliimde “kiz kardeslik” {izerinden dayanisma,
“adalet arayis1” lizerinden ataerkil diizene itiraz etme gibi ortak tavirlarin, kadin yazarlarin
kadin karakterlerine hangi duygularla yansitildigina bakacagim. Ask ve evliligin ataerkil
diizenle iligkilendirildigi-ayristirildig: yerleri tespit etmeye calisacagim. Ayrica kadinlarin
ortak sdylemlerinin romanlarda ifade bulmasinin duygu rejiminin i¢inde olusan bir duygu

sigagi olarak adlandirilmaya da ¢ok miisait oldugunu ciinkii kendilerine kars1 uygulanan



bastirma gliciine ancak bu yolla ses ¢ikarabildiklerini dile getirecegim. Burada da ahlak

tartismasinin dnemli bir nokta olarak kendini gosterdiginden bahsedecegim.

Uciincii ve son boliimde ise alafranga ziippe ve femme fatale karakter tiplerine
modernlik, ask, arzu ve duygu iliskileri iizerinden bakmaya calisacagim. II. Mesrutiyet
sonrast yayinlanmig Yervant Sirmakeshanliyan’in Amira’nin Kizi romaniyla, Ahmet
Mithat’in Jon Tiirk romani bu boliimde incelenecek romanlar olacak. Bir c¢ati kavram
olarak arzu iizerinden bahsi gegen karakter tiplerine nasil yaklasildigina bakacagim. Birinin
gercekei ve digerinin ahlakgr yonleri agir basan bu iki yazarin, ahlaki olmayan sinirlari agk
duygusu tizerinden nasil belirledigini anlamlandirmaya calisacagim. Boddice’in “ahlak
ekonomisi” kavramini duygu, pratik ve deneyimi i¢ine alan biitiinctil haliyle, romanlarda
cizilen ahlak anlayisiyla birlikte okuyacagim. Arzunun kilit bir kavram olarak
“modernlesme arzusu” gercevesinde yeni bir ahlak ekonomisini nasil zorunlu kildigini

anlamlandirmaya g¢alisacagim.
Teorik Arka Plan

Duygular tarihi, temelde duygularin sadece biyolojik siireclerden ibaret olmadig,
kiiltiirle ve zamanin etkisiyle sekillendigi iddiasina dayanan bir alandir. Duygularin tarihsel
olaylar neticesinde ortaya ¢ikan ifadelendirmelerden ibaret olmadigi, bu olaylarin bilfiil
nedenlerinin duygular oldugu fikri tarihin her alaniyla ilgili duygu ¢alismalarina ivme
kazandirmistir. Tarihte kiiltlirel bir varlik olarak insanin tarihi ve tarihsel olaylarin
nedenselligi merkeze alindiginda duygularin incelenmesinin, tarihyazimini zenginlestirici
etkiye sahip oldugu goriilmiistiir.!* Bu alandaki calismalarin kaynag tarihin tek disiplin
bakis agisinin darligindan ¢ikarilip, disiplinler arasi1 is birligiyle bakis acisinin

genisletilmesi gerektigi fikrine sahip Annales Okulu’na kadar geriye gotiiriilebilmektedir.!?

Peter ve Carol Stearns’iin 1985’te yayinladigi “Emotionolog”®® (duygu bilimi)
makalesi ise duygular tarihi alaninin manifestosu sayilabilir. Bu makale hem tarihte degisen
duygu normlarmna dikkat ¢ekmesi hem de duygularin ifade bigimlerine odaklanilarak

tarihsel calismalar yapilabilecegine dair psikoloji metodolojisinden azade bir yol dnermesi

11 Rob Boddice, Duygular Tarihi, gev. Asena Pala (Ankara: Fol Kitap, 2023), 13—14.

2 Seyma Afacan, “Duygular Tarihi: Bir Ezber Bozma Alan1” Edebiyatin Duygu Haritasi, haz. Esra Dicle
(Istanbul: Dergah Yayinlari, 2022), 28.

13 Peter N. Stearns ve Carol Z. Stearns, “Emotionology: Clarifying the History of Emotions and Emotional
Standards” The American Historical Review 90, no. 4 (1985).
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bakimindan dikkat cekmis, alandaki ¢alismalarin artmasmi saglamistir.!* Yazarlarin
ozellikle akil ve duygu arasindaki karsitligi reddederek duygunun akla ickin oldugunu 6ne
siirmeleri 6nemlidir. Stearns’ler duygularin arastirilmasindaki en biiyiik sorunlardan bir
tanesini arsiv kaynaklarinda duygulara dair bir sey bulmanin zorlugu olarak gdsterirler. Bu
nedenle ulagilabilir olanin yalnizca duygularin disavurumlart oldugunu disiindiiler ve
duygularin igsel siirecleriyle disavurumlarmin ayri ayri ele alinmasi gerektigini One
siirdiiler. Duygularin disavurumlarinin hem tarihsel degisimi izlemek hem de donemin
duygu normlarinin bilgisine ulasmak i¢in kullanilabilecegi kanaatindeydiler. Yani belli bir
donemde “insanlarin nerede nasil hissetmeleri gerektigi” ve bunun nasil bir toplumsal 6n

kabule déniistiigii duygu disavurumlarindan anlasilabilirdi.!®

Onlara gore, gecmiste
yasamis insanlarin duygularina dair yorumda bulunabilmek i¢in donemin duygu bilgisinin
(emotional knowledge) hangi duygu normlarina (emotional norms) gore belirlendigini
anlamak gerekliydi.'® Buradan yola ¢ikan ¢alismalar, tarihgilerin ele aldiklar1 materyallerin
biiyiikk ol¢tide kiiltlir ile alakali oldugunu kabul ederken, bunlarin duygusal deneyime
dogrudan erisim sagladig1 fikrine karsi cikmaktadir.!” Bu nedenle emotionology, bahsi
gectigi lizere, yeni bir metodolojik yaklasimdan ziyade “toplumlarda var olan disavurum
bigimlerine verilmis bir addir”.'® Bunun anlami ise hem “herhangi bir toplumun ya da bir
toplumdaki belirli bir grubun temel duygulara ve bunlarin uygun sekilde ifade edilmesine
yonelik tutumlar ve standartlar”in hem de “toplumsal kurumlarin bu tutum ve standartlar
insan davranislarinda yansitma ve tesvik etme big¢imleri”nin beraber ele alinmasinin
gerekliligidir.!® Diger bir deyisle insanlarin gercekte nasil hissettikleri ve duygusal
disavurumlari birbirinden ayrilarak yapilan ¢aligmalarda sinirlar, istenilenin aksine, muglak

kalir.

Duygusal disavurumlarin biyolojik tarafinin tamamen gérmezden gelinmesi fikrine
itiraz William Reddy’den gelir. Reddy sinirbilim arastirmalarindan yararlanarak
interdisipliner bir ¢alisma yapar ve duygularin ifade bigimlerinin, duygu deneyimleri
tizerinde etkili olduguna dikkat ¢eker. Duygularin deneyimle dongiisel bagini ifade etmek

i¢in “emotive” kavramini gelistirmistir. Dilimize “duygu ifadeleri” biciminde ¢evrilebilecek

14 Nil Tekgiil, “Duygularin Tarihi: Edebi Eser Olarak Osmanli Belgelerine Yeni Bir Bakis Onerisi” Boyer,
Edebiyat ve Duygular, 20-21.

15 Boddice, Duygular Tarihi, 84.

16 Nil Tekgiil, Emotions in the Ottoman Empire (London: Bloomsbury Academic, 2023), 23.

17 Jan Plamper et al., “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns” Wiley History and Theory 49, no. 2 (2010): 262.

18 Boddice, Duygular Tarihi, 85.

19 Stearns ve Stearns, “Emotionology: Clarifying the History of Emotions and Emotional Standards,” 813.
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olan emotives kavrami ile Reddy, duygulart toplum ve kiiltiir igerisinde
anlamlandirabilmeyi amaglamaktadir. Bu kavram duygulari, ifade edildiginde hem diinyay1
tanimlayict hem de diinyay1 degistirici etki igerisinde tanimlar. Ornegin, “Seni seviyorum”
climlesi sOyleyen kisinin duygularini karsi tarafa iletme amaci tasir. Fakat bu s6z hem
sOyleyeni hem de kendisine sdylenen kisiyi degistirici bir etkiye sahiptir. Buna ek olarak
bu ifade, i¢inde sadece ask duygusunu barindirmaz, baglamina gore pek ¢ok farkli anlama
gelebilir; fakat biitiin bu duygular anlamak da imkansizdir. Bu nedenle Reddy duygu
ifadelerinin (emotives) “dikkatin kapasitesini asan” bu c¢esitliliginin yalnizca bir baglam
icerisinde anlamli olabilecegini savunur.?® Reddy duygu ifadelerinin bir amaca yénelik
olarak doniistiiriicii etkisinden faydalanmak i¢in kullanilabilecegini sdyler. Duygusal
yonetim (emotional management) olarak adlandirdigi bu durum duygu ifadelerinin dogal
akisinin sekteye ugratilarak manipiile edilebilmesi anlamina gelmektedir. Reddy’ye gore
manipiilasyonlar biiyiik 6l¢ekte yani toplumlar veya hiikiimetler tarafindan yapildiginda,
insanlar tizerinde etkili bir duygu rejimi (emotional regime) iiretilmis olur. Reddy, duygu
rejimini, resmi ritlieller ve pratikler yoluyla duygularin hem igsel deneyimini hem de
kamusal ifadesini diizenleyen normatif bir ¢ergeve olarak tamimlar.?! Bu baglamda Reddy
her iktidar sahibi politik rejimin kendi duygu normlarini olusturdugunu ve bu normlarin
emotiveler sayesinde incelenebilecegini  iddia  etmistir. Bdylece Reddy’nin
kavramsallastirmasi duygulari gili¢ odakli bir hiyerarsi ¢cergevesinde inceleme imkani sunar.
Toplumda ¢esitli kigkirtic1 etkiler sonucu hakim duygu rejimi tarafindan onaylanmayan
duygu ifadelerinin dile getirilebildigi alanlar olusmasini ise duygu siginaklar1 (emotional
refuge) olarak tanimlar.?? Fakat baski ile kag1s arasindaki bu gii¢ degisimleri anlatis1 duygu

rejimlerini adalet ekseninde yargilama icerdigi igin elestiri alir.®

Buradan duygu rejimi ve siyasi rejimin dogrudan birbiriyle ortiisen unsurlar oldugu
anlasilmamalidir. Reddy ikisi arasindaki iliskinin siyasal diizenin duygusal normlari
diizenleyen alanlariyla baglantili oldugunu sdyler.?* Siyasi rejimler ise sadece bununla
siirl degildir. Reddy’nin duygu rejimleri olarak adlandirdigi olgu, siyasi Olgekte
bakildiginda, yon verici bir gii¢c unsuru seklinde anlasilmaya miisaittir. Siyasi rejimlerin

duygulara yon vermek i¢in kullandig1 araglar ise cogunlukla gelenekler, ritiieller, medya,

2 William M. Reddy, The Navigation of Feeling (Cambridge: Cambridge University Press, 2001), 128.
2L Reddy, The Navigation of Feeling, 129.

22 Reddy, The Navigation of Feeling, 129.

2 Boddice, Duygular Tarihi, 101.

24 Reddy, The Navigation of Feeling, 121.



sanat ve edebiyattir.”® Bu noktada Reddy duygu ifadelerinin (emotive) her zaman istenilen
yonde calismayacagma da dikkat ceker.?® Buna Fransa ornegini verir: Ona gére duygu
ifadeleri (emotives) devrimin basinda ve sonunda belirleyici etkiye sahip olmuslardir.
Yogun duygusallik yani yiikselen santimantalizm akimi ve vatan severlik duygusunun
pompalanmasi Fransiz devrimini tetikleyici gili¢ olarak islev goriir. Ciinkii monarsi
devrimcilerin goziinde davaya ihanet giicii olarak goriilmeye baglanir ve ahlaki bir
duyarlilikla bu sorunun ancak radikal bir demokrasiyle ¢6ziimlenebilecegine olan inang
artar. Bu inang gittikge bir ilitopya halini alir. Gergekte ise Jakobenler devrim sonrasi
cumhuriyeti diismanlarindan arindirma hedefine yonelirler. Bu da santimantalizmin temel
doktrini sefkati saf dig1 birakir. Reddy, bu durumu, teoride yeni kurulan diizende gercek bir
cumhuriyet¢inin oldiiriilmekten korkmamasi gerekirken, pratikte tam tersine herkesin
oldiiriilme endisesi tasimasiyla agiklar. Bu da cumhuriyetgiligin ahlaki iddialarinm
samimiyetsiz kilar. Nihayet Robespierre’in diisiisiiyle birlikte belirli tiirdeki duygu ifadeleri
halk arasinda tiksintiyle karsilanmaya baglar. Siyaset yoniinii onuru vurgulayan klasik bir
cumhuriyet anlayisina dogru ¢evirir. Sefkat ve ahlak iddiasi, liyakat ¢ercevesindeki erkek
rekabetine yerini birakir.?’ Reddy’nin duygu rejimi kavrami ve onunla iliskili bahsi gecen
diger kavramlar ele alinan donemin duygusal normlarimin bitiinliigiinii ve etkilerini ifade

etmek icin kullanilacaktir.

Barbara Rosenwein, Reddy’nin duygu rejimine gore ¢cok daha az kapsayici fakat
cesitlilige agik, modern Oncesi ve sonrasi her donemin topluluklarini anlamlandirmak
amactyla kullanilabilecek olan duygu cemaatleri kavramini &nerir.?® Siyasi iktidarm
onemini reddetmemekle beraber, halk icerisindeki duygu iliskileriyle daha ilgili oldugunu
dile getirir. Duygu cemaatlerinin odaga toplumun her kesimini hiyerarsi gozetmeden
koydugundan bahseder. Rosenwein’in onceki duygu c¢alismalarinin modern Oncesi
donemlere dair herhangi bir kapsayicilik icermedigini, sadece modern donemlere yonelik

kavramsallastirmalarla ilerlendigini vurgular.?®

Rosenwein Stearns’lerin yaptig1 gibi
disavurum ve deneyimin ayri tutulmasi gerektigini diisiinii. Duygu cemaatlerini de
duygusal disavurum bigimleri iizerinden tammlar.®® Bu baglamda, duygu cemaatleri

kavrami, duygu rejimi kavraminin kapsayici yoniinii inkar etmeden, toplum igerisindeki

% Reddy, The Navigation of Feeling, 125.

% Reddy, The Navigation of Feeling, 105.

2" Reddy, The Navigation of Feeling, 258-59.

28 Barbara H. Rosenwein ve Riccardo Cristiani, Duygular Tarihi Nedir? (Istanbul: Islik Yayinlari, 2019), 17.
2 Rosenwein ve Cristiani, Duygular Tarihi Nedir?, 67-68.

% Boddice, Duygular Tarihi, 106.



farkli gruplarin etrafinda birlestikleri duygular1 daha iyi anlayabilmek i¢in ikinci bdliimde

ataerkil yapi igerisinde kendisine yer agmaya calisan kadinlar baglaminda ele alinacaktir.

Biitiin bu isimleri ve teorileri bir arada ele alan Rob Boddice’in giincel ¢alismasi,
Stearns, Reddy ve Rosenwein’in “duygu ifadeleri” iizerinde birlestigi, fakat bu ifadelerin
islevi, yorumlanmasi ve kategorizasyonu gibi noktalarda ayristigini dile getirir. Dolayisiyla
“duygu rejimleri”, “duygu cemaatleri” ve “duygu bilgisi” gibi kavramlarin aralarindaki
farkliigin soluklasip benzerliklerinin 6n plana c¢iktigini savunur.®! Her birinin giiclii
yonlerinin ortak bir amag icin birlestirilebilecegini 6ne siirer.*? Bir ¢at1 kavram olarak,
Amerikal1 bilim tarih¢isi Lorraine Daston’in E.P Thompson’dan alarak yeniden tanimladigi
“ahlak ekonomisi” kavramini degerler ve duygular arasindaki isleyisi her yoniiyle dikkate
almas1 sebebiyle Onerir.  Ahlak ekonomisi, Daston tarafindan, degisebilir ve
sekillendirilebilir olsa de belirli bir mantik ile isleyen duygular ve degerler iliskisinin,
tanimlanmis diizen icerisinde normatif ve psikolojik taraflar1 barindiran bir ag
olusturmasidir.®®* Boddice duygularin insan yasaminda akildis1 kabul edilip gérmezden
gelinebilecek unsurlar olmadigini insanin temel anlam tiretim kaynaklarindan biri sayilmasi
gerektigini dile getirir. Mantiksal sdylemleri etkileyen duygularin, neyin iyi neyin koti
olarak yorumlanacagini belirleyen algmin 6nemli bir parcasi olduklarmni vurgular. Bu
noktada duygularin ahlaktan bagimsiz olarak ele alinmasinin bosluklar yaratacagi
kanaatindedir. Clinkii hem Stearns’in tavsiye kitapgiklarini inceleyerek olusturdugu “duygu
bilgisi” kavraminin hem Reddy’nin duygu normlari iizerinden tanimladig1 “duygu rejimi”
kavramimin hem de Rosenwein’in toplumsal ¢esitliligi 6ne ¢ikararak olusturdugu ortak
duygusal disavurumlara sahip yan yana isleyen duygu cemaatleri kavraminin ahlak
anlayisindan bagimsiz ele alimamayacagimi savunur. Ancak burada bahsettigi ahlakin
“somut ebedi ahlak anlayis1” olmadigi, zamansal ve mekansal degisimlerin neyin iyi neyin
kotii oldugunu belirledigi tarihsel bir “ahlak duygusu” oldugunu vurgular.®* Bu bakimdan
ahlak ekonomilerinin incelenmesinin duygular tarihi alaninda bir {ist anlati olma vaadi
tasidigindan bahseder.®® Ahlak bahsi gegen biitiin romanlarda kendisini gdsterse de daha
ziyade tgclincli bolimde femme fatale ve alafranga ziippe karakterlerin anlatiminda

baskindir. Modernlesmenin getirdigi gelenege aykir1 goriilen degisimler yeni bir sentez

81 Boddice, Duygular Tarihi, 83—-113.

32 Boddice, Duygular Tarihi, 18.

33 Lorraine Daston, “The Moral Economy of Science” Constructing Knowledge in the History of Science 10
(1995): 4.

% Boddice, Duygular Tarihi, 243-59.

% Boddice, Duygular Tarihi, 257.



ahlak icerisinde tanimlanmaya ¢alisilir. Bu baglamda, yanlislanan karakter tipleri izerinden
smirlart ¢izilmeye c¢alisilan yeni bir ahlak ekonomisinden bahsedilebilir. Bu yeni ahlak

ekonomisi i¢inde bulunulan duygu rejimiyle de kesisim noktalari igerir.

Bunlara ek olarak, bu tezde dogrudan yararlanilmayan, fakat tezin referans
kaynaklarindan biri olan Nil Tekgiil’iin Emotions in Ottoman Empire ¢aligsmasinin referans
aldig1, zihin-beden, igsel-dissal, ifade-deneyim ikiliklerini reddeden baska bir yaklasim
vardir. O da Monique Scheer’in duygularin biitiin bu ikiliklerin toplami olarak pratik edilen
sey oldugunu oOne siiren goriisiidiir. Duygular1 sahip oldugumuz degil yaptigimiz seyler
olarak yorumlar. Ona gore deneyim sahip olunan degil yapilan bir seydir. Ne sadece beyne
ne de sadece bedene atfedilemez, tiimiiniin birlikte islemesini gerekli kilar. Scheer’in
diisiincesi Pierre Bourdieu’nun habitus konseptini temel alan bir yaklasimdir.® Bir 6rnekle
ifade etmek gerekirse, Monique Scheer kadin erkek iliskilerinde yer alan “kur yapma
pratiklerinin genellikle kiiltiirel normlara ve ekonomik ¢ikarlara gomiilii kabul edildigini
fakat bunlarin ayni zamanda potansiyel evlilik esleri arasinda itaatten onura, tutkudan
hayranliga, asinaliktan saygiya kadar cesitli duygularin” yesermesine yaradigini 6ne siirer.
Dolayisiyla kur yapmak sadece genel gecer bir davranig olmaktan ¢ikip duygularin hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde olusmasimi ve sekillenmesini saglayan bir pratige
déniismiis olur.®” Duygular tarihi iizerine Osmanli Devleti baglaminda sayili ¢aligmalardan
birini yapan Nil Tekgiil Emotions in the Ottoman Empire adli eserinde Scheer’in bu
diisiincesinden faydalanir. Kinalizade Ali Celebi’nin 16.yy.’da Ahlak-1 Ala’i adl1 eserini
inceleyip ahlak ve duygular arasindaki iliskiyi anlamlandirmaya calisan Tekgiil, ahlaki
duygularin pratige dokiilmiis hali olarak yorumlar. Ciinkii duygularin dilsel temsillerinin
olumlu veya olumsuz etiketlenmeleri ile iligkili olarak okundugunda toplumsal baglamda
anlamli hale geldigini soyler. Diger bir ifadeyle, bir duygunun olumlu/iyi veya
olumsuz/kotii olarak degerlendirilmesinin, toplumsal ahlak cercevesindeki davraniglara
bakilarak belirlendiginden bahseder. Bu baglamda, Tekgiil 16.yy. Osmanli’sinda,
giiniimiizdeki genel anlayisin aksine, duygularin i¢sel diinyayi ifadelendirme yoluyla degil
eylemler, davranislar ve pratikler yoluyla kendini gosterdigini dile getirir.3® Ahlakin

davranigsal pratiklerle goriiniir olmasi ve ahlaki davranig Oriintiilerini takip etmeye duygu

3 Monique Scheer, “Are Emotions a Kind of Practice (And Is That What Makes Them Have a History)? A
Bourdieuian Approach to Understanding Emotion™ History and Theory 51, no. 2 (2012): 194-96.

37 Scheer, “Are Emotions a Kind of Practice (And Is That What Makes Them Have a History)? A Bourdieuian
Approach to Understanding Emotion,” 193, Tekgiil, Emotions in the Ottoman Empire, 8-9.

8 Tekgiil, Emotions in the Ottoman Empire, 19.



bilgisine (emotionology) ulasmak icin bir yol olarak isaret edilir.®® Fakat bu eser erken
modern Osmanli Devleti perspektifine odaklandig i¢in klasik donemin duygu anlayislarini
inceler. Oysa modernlesme Osmanli’da pek ¢ok degisimi de beraberinde getirmistir. Bu
calismada duygularin zamana ve konjonktiire gore farkli sekillerde kendisini gostermesi
fikri temel alindig1 i¢in modernlesme olgusunun degistirip doniistiirdiigli unsurlardan
birisinin de ask duygusu oldugu varsayilmaktadir. Bu bakimdan Nil Tekgiil iin ¢alismasinin
bu tez i¢in modern oncesi donemle modern donem arasindaki degisimi takip edebilme

imkan1 sunacag diisiiniilmiistiir.

Osmanli’da duygular tarihi alaninda yapilmis bir diger 6nemli ¢alisma olan Seyma
Afacan’in Of the Soul and Emotions: Conceptualizing ‘the Ottoman individual’ through
psychology isimli doktora tezi*® ise dogrudan modernlesmeyle iliskili olarak duygular ve
ruh tizerine Osmanli entelektiiellerinin trettigi psikoloji literatiiriinii inceler. Afacan bu
donemdeki calismalarda duygularin “yeni insan” tasavvuru ve materyalizm baglaminda
degerlendirilmesini, “makine olarak insan” ve “hayvan olarak insan” ikileminde
tartisilmasini ve insanlarin istenilen sekle sokulabilecek birer nesne olarak ele alinmasini
arastirir.*! Afacan’in tezinden yola ¢ikarak dénemin duygu normlarmin, Nil Tekgiil’iin ele
aldig1 sekliyle erken modern donem ahlak anlayisinin degiserek modernlesme ve
materyalist diisiincenin etkisiyle, iyi ve kotii dinamiklerinin 6tesine gecip ilerlemeci bir
anlay1s kazandig1; insan duygularini nesnelestiren, insanin en faydali halinin tiretilmesi i¢in
duygular1 aragsallastiran bir yone evrildigi fikri edinilebilir. iki ¢alismada ele alinan
donemler arasinda neredeyse 200 yil olmasi bu degisimin detaylarmi bu iki ¢alisma
tizerinden karsilagtirma imkanini kisitlasa da toplumsal duygu normlarinin donemsel olarak
ugradig1 degisikliklere isaret etmeleri ve bu durumun duygulart ne 6l¢iide doniistiirdiigiine
yonelik sorularin sorulmasi imkanini sunmalar1 agisindan énemlidirler. Bu baglamda, iki
donem arasindaki degisiklikler doniisiimiin adim adim takibi anlaminda degil kadim bilgi
olarak adlandirilabilecek gelenegin duygu bilgisiyle; materyalist modern duygu bilgisinin
karsilagtirilabilmesi, degisen noktalarin tespit edilebilmesi amaciyla ele alinacaktir. Roman
yazarlariin ask duygusunu hangi baglamlarda ele aldiklar: tizerinden igerisinde bulunulan

donemde nasil bir duygu rejiminin varlik gosteriyor olabilecegine vurgu yapilacaktir.

39 Tekgiil, Emotions in the Ottoman Empire, 24

40 Seyma Afacan, “Of The Soul And Emotions: Conceptualizing ‘the Ottoman individual’ through
psychology” (Doktora Tezi, Oxford Universitesi, 2016).

41 Afacan, “Of The Soul And Emotions: Conceptualizing ‘the Ottoman individual’ through psychology,” 12.
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Duygular tarihi ile edebiyat arasindaki iliskiye odaklanan ¢aligmalar son yillarda
artis gostermektedir. Osmanli baglaminda bu alana katki sunan iki derleme eserler 6ne
cikmaktadir. Birincisi Esra Dicle’nin editorliigiinde 2022 yilinda yayimlanan Edebiyatin
Duygu Haritasi adli ¢alismadir.*? Farkli disiplinlerden on ii¢ arastirmacinin katkida
bulundugu bu eser bu eser, cesitli edebi tiir ve metinler iizerinden duygularin nasil
okunabilecegine dair metodolojik ve kavramsal yaklagimlar sunmaktadir. ikinci olarak
2023 yilinda Hazal Bozyer editorliiglinde on farkli yazarin katkida bulundugu Edebiyat ve
Duygular adli derleme® yayinlanmistir. Burada da benzer sekilde gesitli edebi metin
ornekleri iizerinden duygular tarihi arastirmalarma farkli disiplinlerden bakis agilari

sunulmus, alanin disiplinlerarasi niteligi 6n plana ¢ikarilmistir.

Tez caligmalarina bakildiginda dogrudan bir duygular tarihi ¢alismasi olarak
nitelendirilmese de “Tiirk romaninda var olan agki, askin hallerini ve aski yasayan
karakterleri tasvir ederek Tiirk romantizminin tarihinin yazilabilmesine katkida” bulunmay1
amaglayan yoniiyle bir duygu ¢aligmasi olarak bahsedilebilecek olan Recai Ozcan’in Tiirk
Romaninda Ask (1872-1900) adiyla yapmis oldugu 2008 tarihli doktora tezidir.** Duygular
tarihi yoniiyle dikkat geken calismalardan biri Ahmet Ferhat Ozkan’m 2019 yilinda yapmus
oldugu Tiirk Romaminda Duygular (1872—1901) baslikli doktora tezidir.*® Edebiyat ve
duygu iligkisini sosyolojik bir perspektifle ele alir. Bu c¢alisma Tanzimat Ddnemi
edebiyatinda belirlenen yillar arasinda yayinlanan Tiirk¢e romanlara, yine belirlenen cesitli
duygular lizerinden bakarak arastirmacilara yol gosterici genis nitelikte bir aragtirmadir. Bir
diger duygu tarihi tez ¢alismasi olan Hikmet Cagr1 Yardimci’nin 2021 yilinda siyaset bilimi
alaninda hazirladig1 ve daha sonra kitaplasan Erken Donem Cumhuriyeti Duygular Tarihi
Uzerinden Okumak: Falih Rifkt Atay Ornegi isimli yiiksek lisans tezidir.*® Bu ¢alisma Falih
Ritki Atay 6rnegi iizerinden degisen duygu sdylemlerini donemin politik kosullariyla
birlikte degerlendirmektedir. Duygularin yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal
ve siyasal baglam iginde iretildigini géstermesi agisindan 6nem tasimaktadir. Tanzimat
Donemi'ni ele alan duygular tarihi ¢aligmalari sadece Tiirkiye ile sinirli kalmamaigtir. Central

European Universitesi’nde Emotional Tanzimat adiyla yazdig1 tezinde Berker Tunger,

“2 Esra Dicle, haz. (istanbul: Dergah Yayinlar1, 2022).

43 Hazal Boyer, haz. (Istanbul: Vakifbank Kiiltiir Yayinlari, 2023).

4 Recai Ozcan, “Tiirk Romaninda Ask (1872-1900)” (Doktora Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kirikkale
Universitesi, 2008), VI.

4 Ahmet F. Ozkan, “Tiirk Romaninda Duygular (1872-1901)” (Doktora Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Necmettin Erbakan Universitesi, 2019).

% Hikmet C. Yardimci, “Erken Dénem Cumhuriyeti Duygular Tarihi Uzerinden Okumak: Falih Rifki Atay
Ornegi” (Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara Universitesi, 2021).
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Tanzimat Donemi’nde sikga tartisilan medeni olmak ve medeniyet kavramlarinin ahlaki ve

duygusal yonlerine odaklanir ve Geng Osmanlilar muhalefetini bu yolla tekrar ele alir.

Alan yazinindaki artis, YOK’iin tez veri tabaninda yapilan taramalarda da
gozlemlenmektedir. “Duygular tarihi” baslig1 altinda onceki yillara kiyasla 2025 yilinda
yeni tez ¢aligmalariin belirgin bi¢imde arttig1 goriilmektedir. Bunun yani sira yine 2025
yilinda ¢ikan Nurcan Abaci’nin Osmanli’da Korkunun Gélgesi adli ¢alismasi*’ da son
yillarda duygular tarihine artan bir ilgi olduguna isaret eder. Bununla birlikte Osmanli
alaninda yapilan mevcut calismalarin ¢ogu belirli duygu tiirlerine, dénemlere ve Tiirk
yazarlara odaklanmakta; klasik agk anlayisindan modern romantik aska gecisi, farkli dil ve
kiiltiir havzalarindaki roman Ornekleri tizerinden Kkarsilastirmali bicimde ele alan
calismalarin sinirlt oldugu goriilmektedir. Bu tez, s6z konusu boslugu doldurmaya katki

saglamay1 amaglamaktadir.
Tarihsel Arka Plan

Osmanli Devleti’nin son donemine bakildiginda modernlesmenin ve pek ¢ok farkli
dinamigin getirmis oldugu degisimlerin duygular1 da etkileyecegini diistinmek ¢ok olasidir.
Bu baglamda degisimin mahiyetini gozlemlemek ve duygularla olan iligskiye kafa yormak
farkll bir perspektif sunabilir. Esasinda Avrupa modernlesme siirecini kendi dinamikleri
tizerinden daha organik bir siireg olarak yasarken Osmanli Devleti agisindan
modernlesmenin tepeden inmeci bir yani oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tanzimat
Donemi siklikla Avrupa etkisinde bir donem olarak yorumlanir. Burada 6nemli bir soruya
cevap mahiyetinde kaydedilen iki farkli goriisten kisaca bahsetmek gereklidir. Soru(n),
Tanzimat’tan itibaren dogrudan batililasma hedefiyle hareket edilip edilmedigi sorusudur.
Birinci cevap Niyazi Berkes, S.Shaw gibi modernist tarihciler tarafindan verilmistir. Buna
gore Tanzimat Fermani’nmin mimari1 olan ve sivilizasyon peygamberi diye adlandirilan
Mustafa Resit Pasa’nin Fransizca bilmesi ve Bati siyasi literatiiriine hakim olmasi, fermanin
Bat1 etkisi altinda yazildigin1 sdylemek igin yeterlidir.*® Hatta Shaw fermanda bulunan
fikirlerin gegmis Islam siyasi diisiincesinde yer almadig1 savindan yola ¢ikarak yalnzca
bunun bile Bati etkisinin varligin1 gostermek i¢in yeterli oldugunu, iistelik fermanin Fransiz
Insan Haklar1 Bildirgesi’nde yer alan ideallerin cogunlugunu da kapsadigini iddia eder.*

Ikinci cevap ise sonraki nesilde yetisen tarihcilerden gelmistir. Bunlar modernlesmenin

47 Nurcan Abaci, Osmanli'da Korkunun Gélgesi (Ankara: Fol Kitap, 2025).
48 Butrus Abu-Manneh, “The Islamic Roots of the Giilhane Rescript” Die Welt des Islams 34 (1994): 174
49 Abu-Manneh, “The Islamic Roots of the Giilhane Rescript,” 174
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Osmanli’da dogrudan bir Batililagma —yani birebir taklit— c¢abasi olarak ele
alinamayacagini, Tanzimat Fermaninin da boyle bir saikle ilan edilmedigini iddia ederler.
Mesela Butrus Abu-Manneh Tanzimat Ferman’inda Bati siyaset teorilerine isaret
edebilecek herhangi bir kanit olmadigini, dolayisiyla S. Shaw ya da N. Berkes gibi
tarihgilerin iddialarmin ¢agdas kanitlarla uyusmadigini ileri siirer. Halil Inalcik’m da
fermanda geleneksel devlet felsefesinin belirgin olduguna ve dogustan gelen bir hak
savunusunun bulunmadigina, aksine imparatorlugu canlandirmak i¢in bir yol haritasi

cizildigine iliskin ifadeleri mevcuttur.*

Buradan yola ¢ikan Abu-Manneh Tanzimat Fermaninin bir bigimde Islami
kokenlere donme, adaleti yeniden tesis etme ve halkin giivenini kazanma manevrasi
oldugunu, yani Batililasmanin fermanimn amaglar1 arasinda bulunmadigini éne siirer.*! Ona
gore Tanzimat Fermani’nin hangi amagla ilan edildiginden ¢ok daha 6nemli olan nokta,
fermanda, kaybolan giliven ve adalet duygusuna yapilan vurgudur. Ciinkii devlet agisindan
bu donem, Osmanli’nin ciddi bir gii¢ kayb1 yasadigi, kendi ayanlarina s6z geciremedigi,
hatta kendi valisi tarafindan devrilme tehlikesiyle kars1 karsiya kaldig: bir donemdir. Tebaa
acisindan ise, II. Mahmut’un sert politikalarinin halkta giivenlik hissinin zedelenmesine
neden oldugu sdylenebilir. Dolayistyla Sultan Abdiilmecid Tanzimat Fermani vasitasi ile,
aslinda, babasinin yolundan gitmeyerek mesruiyet sorununu kendi istikametinde gidermeye
gayret gosterecegini belirtilmekte ve halka giiven vermeye calismaktadir.>? Abdiilmecit’in
tercih edecegini ilan ettigi bu yeni yol ise yonetimde keyfi ve despotik uygulamalarin terk
edilerek can, namus ve mal giivenliginin yeniden saglanmasini igermektedir.>® Bu fikri
destekleyecek sekilde Jale Parla, Tanzimat yazarlarinimn “Islam kiiltiiriiniin Bat1 kiiltiiriine
olan iistiinliigiinden bir an bile kuskuya diismemis” olduklarii sdyler. Hatta Tanpinar’in
Namik Kemal i¢in sarfettigi “Garp felsefesi ile hemen hemen hi¢ alakas1 yoktu(r)”, “o bir
Miisliimandir ve 18. asir feylesoflarinin fikri hareketinin getirdigi seyleri, Islam dininde,

54 g5zlerinin salt onu tanimlamakla sinirli

seriatta ve fikihta arayacak kadar Miisliimandir
kalmadigini, Ahmet Mithat, Nabizade Nazim, Recaizade Mahmut Ekrem gibi diger
Tanzimat yazarlarini da niteledigini iddia eder. Parla, modernlesen diinyada Osmanli’nin

her alanda ugramis oldugu gii¢ kaybina karsi, Tanzimat aydinlarinin ¢6ziimii koklerde, yani

50 Abu-Manneh, “The Islamic Roots of the Giilhane Rescript,” 174.
51 Abu-Manneh, “The Islamic Roots of the Giilhane Rescript,” 201-2
52 Abu-Manneh, “The Islamic Roots of the Giilhane Rescript,” 182

%3 Abu-Manneh, “The Islamic Roots of the Giilhane Rescript,” 193

5 Jale Parla, Babalar ve Ogullar (Istanbul: {letisim, 2016), 36
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Islam kiiltiiriinde, aradiklarini 6ne siirer. Ona gore burada bir Dogu Bati ikilemi degil “Islam
diistince, felsefe, diinya goriisii ve bilgi kuraminin tartisilmaz” belirleyiciliginin egemenligi
mevzu bahistir. Parla, donemin yenilik¢ilik hareketlerinin sadece Batililagsma ekseninde
tasvir edilmesinin ve Avrupa hayranligi olarak okunmasmin Kemalist ideolojinin bir

yorumu oldugu kamsindadir.>®

Dolayisiyla Tanzimat Donemi’nin hakim duygu rejiminin umut vadedici bir
sOyleme sahip oldugu soylenebilir. Tanzimat Fermani’nin ilan1 I. Mesrutiyet’in ilani,
Kanun-1 Esas1’nin ilan1 gibi ¢esitli 1slahatlarla tekrar bir gliven ortaminin saglanabilmesine
dair umut yesertici adimlarin atilmasi bu anlamdaki 6nemli isaretlerden sayilabilir. Yapilan
1slahatlarin ¢esitli olaylar sebebiyle kesintiye ugramasi (Mesrutiyetin askiya alinmasi,
Kanun-1 Esasi’nin feshedilmesi, II. Abdiilhamit’in istibdat rejiminin kendisini gostermesi
vb.) yeseren umutlarin hayal kirikligiyla sonuglanmasina sebep oldugu soylenebilir.
Ardindan Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin adalet sdylemiyle yeni umutlar yesertmesi,
istibdat rejiminin yikilip yerine II. Mesrutiyetin ilan edilmesi giivensizlik ortaminda gelen
ikinci bir umut dalgas1 olarak ele alinabilir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne ve Mesrutiyet’in
tekrar ilanina gosterilen tevecciihe bakilarak toplumda umut ihtiyacinin siirdiigi ifade
edilebilir. Fakat bu umudun da ilki gibi yasaklar ve vadedilenlerin gergeklesmemesi sonucu
hayal kirikliklartyla sonuglandig: gériiliir. Ciinkii 1908’in liberal atmosferi Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin sertlesen politikalariyla birlikte yerini tekrar sansiire ve yasaklara
birakir. Bu baglama uygun olarak bu tezde Osmanli son déneminin duygu rejimi, halkin
giivenlik ve kimlik arayisi lizerine kurulu bir umut sdylemi iizerinden anlasilmaya

calisilacaktir.
Roman Tiiriiniin Tarihsel Temsil imkani

Tanzimat aydinlar1 modernlesme konusunda bilmedikleri yeni bir diinyaya dair el
yordamuyla fikir iireten ilk neslin temsilcileri olarak i¢cinde bulunduklar1 kimlik krizini ve
umut arayisint romanlarina yansitmiglardir. Tek tip bir Tanzimat diislincesinden veya
diisiiniiriinden bahsetmek dogru olmaz ¢ilinkii Tanzimat aydinlarinin 6niinde denenmis nasil
bir sonu¢ getirecegi belli olan fikirler bulunmaz. Bu bakimdan Tanzimat Doénemi
diistinitirlerinin 6nemli temsilcilerinin i¢inde bulundugu Yeni Osmanlilar olarak anilan

grubu Serif Mardin kendi igerisinde ii¢ eksende degerlendirir.®® Tanpmar ise benzer bir

% Parla, Babalar ve Ogullar, 36
%6 Mardin, Tiirk Modernlesmesi, 90.
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ayrimla Tanzimat edebiyatini iki diistiniiriin bagini ¢ektigi iki eksen lizerinden sekillendirir:
Sinasi ve Namik Kemal® Tanpinar “yeni insam” yaratmak isteyen Tanzimat
entelektiielinin bu yolda en ¢ok dnemsedikleri unsurun dil oldugu bilgisini verir.>® Ciinkii
dil yeni egitim araclar olarak goriilen gazete ve roman gibi matbu metinlerin temelini
olusturur. Osmanli’da konusulan dil ile yazilan dil anlasilirlik noktasinda farklilik
gosterdigi icin Tanzimat aydinlart ilk olarak bu anlagilmazligin ortadan kaldirilmasini
hedeflerler.®® Dilde sadelesme fikirlerinin onciilerinden sayilan Sinasi icin “her haliyle
cemiyetimizde ‘yeni insanin’ baslangicidir” der. Sinasi’nin agtig1 yolda sayilar1 —¢ok hizli
olmasa da— artan gazetelerin 1861-1873 yillar1 arasinda yeniligin idare merkezi haline
geldigine dikkat ¢eker. Gazete methumu artik herhangi bir haber alma veya zaman gegirme
arac1 olmaktan biisbiitiin ¢ikmis, adeta bir sosyopolitik kiirsii halini almis goriinmektedir.
Tanpinar o zamana kadar saray menseli normlarla idare edilen “milletin” yahut halkin
gazete vasitastyla bu idareyi kendi eline aldigin1 6ne siirer.* Bu ciiretkar goriiniimlii
iddianin baglangici olarak igaret edilen donemdeki gazetecilikte Sinasi’nin girisiminin dncii
etkisi gozlerden kagmamalidir. Sinasi’ye gore milletler insanliga hizmet etmeli ve onu
yiiceltmelidirler. Tanpinar bu hedefin Islam’daki Allah’in dinini yayma ve Miisliimanliga
hizmet etme gayesine ¢ok benzedigini ama artik gayenin degistigini, insanliga erismek
hedefinin 6ncekinin yerini aldigmi diisiiniir.®? Peki burada insanliktan kasit nedir?
Tanpinar’a goére insanlik denilen methum ancak hayatin igerisinde bulunabilir. Yani
Tanpinar soyut bir insanlik algisindan ¢ok somut ve gergek bir toplumsal yasama isaret
etmektedir. Mesela bir sairin goriicii usulii evlilik hikayesini giiliing bir bi¢imde anlattig
Sair Evlenmesi oyununda Sinasi, Tanpinar’a gore, bize ‘“sokagin anahtarini” hediye
etmektedir; boylece diizenlenmesi gereken tek hedef olarak gergek/yasanmakta olan
toplumsal hayati gostermektedir.®? Tanpinar’in bu iddiasinin dogal bir sonucu olarak su
¢ikarimi yapmak miimkiin hale gelir: Sair Evlienmesi oyununda ¢esitli ugraslar sonucunda
bir ask evliligi gerceklestiren Miistak Bey, canli, ger¢ek ve yasanmakta olan hayatin
kendisini temsil eder. Gazete olgusunun islevini bir kiirsii vazifesini ifa etmek olarak

tanimladiktan sonra Tanpinar bu kiirsiiniin kendine has bir yazi dili de meydana getirdigini

5 On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi kitabin1 Tanpinar Sinasi’nin 6nce sonras1 ve Namik Kemalin
oncesi sonrasi seklinde kategorize ederek onlar1 temel iki kol olarak belirler. Ahmet Hamdi Tanpinar, On
Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2022).

%8 Tanpiar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, 211.

5 Carter V. Findley, Modern Tiirkiye Tarihi: Islam Millivet¢ilik ve Modernlik 1789-2007 (Istanbul: Timas
Yayinlari, 2012), 11.

8 Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 250.

81 Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 206.

82 Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 211.

15



sdyler ve bu yaz dilinin tiyatro ve roman gibi yeni tiirler ile bedenlestigini belirtir.%® Diger
bir deyisle tiyatro ve roman tiirii kurgusal yazin gazetedeki makaleler, elestiriler ya da

politika yazilar1 gibi diger yeni tiirlerle birlikte yeni insanin insasina katkida bulunur.

Roman, Osmanli’da bir tiir olarak temayiiz ederken Tanzimat Dénemi’nin yukarida
bahsi gecen “insanliga hizmet gayesine” alakasiz kalamamistir. Bu nedenle ilk Tiirkce
romanlarin yer yer abartili goriinen didaktik tislubu bu ¢ercevede ele alinmay1 hak eder.
Berna Moran, “Bati’dan uygarlasmanin bir geregi olarak aldigimiz roman tiiri”niin
sonralart modernlesmeye ulagsmanin araglarindan biri olarak kullanildigim sdyler.%
Romanlarin nasil bir kitleye ulastig1 ya da kimleri ne kadar etkiledigini tamamen bilmek
miimkiin olmasa da bu konu hakkinda yapilmis yorumlarla karsilasmak miimkiindiir.
Mesela Namik Kemal romanlarin hizmet¢i ve esnafa kadar herkes tarafindan ya
okundugunu veyahut okuyanlardan dinlendigini sdylemistir.®® Refik Halid, romanlarin
etkisini “Frenk romanlar1 okuya okuya, yahut Fransizca bilmiyorsa Edebiyat-1 Cedide'yi,

66 geklinde tasvir eder.

hi¢c olmazsa Hiiseyin Rahmi'yi takip ede ede gelinin gozii agilmis
Karay, Abdiilaziz devrinde agk vakalarina son derece nadir tesadiif edildigini, eger vuku
bulursa degil mahalleyi, yedi semti asarak Istanbul’a yayildigimi sdyler. Fakat “sevisip de
evlenmigler” sozilinlin erken cumhuriyet donemi ve sonrasindaki gibi “takdir ve giptayla”
karsilanmadigini aksine bu severek evlenen genglere, Tanzimat Donemi’nde, hi¢ hos gozle
bakilmadigini ve bu evliliklerden bir hayir da beklenmedigini anlatir.%” Aslinda burada bir

bakima toplumsal ahlak degismekte ve yeni ahlaki kurallar eskilerinin yerini alarak gecerli

olmaya baglamaktadir.

Herhangi bir romanin toplumsal kabul gérmesi veya aykiri fikirleri sebebiyle tepki
cekmesi yazildigr donem hakkinda arastirmacilara fikir verir. Bu baglamda, bahsedildigi
tizere William Reddy’nin Fransiz Devrimi’nin bir santimantalizm/duygusallik doneminin
etkisiyle ortaya ¢ikmis bir devrim oldugunu ileri siirerken romanlarin “tanima yoluyla
bilme” islevine dikkat ¢ekmesi onemlidir. S6z konusu calismasinda Reddy romanlarin
temsiliyet ve etki etme giiciinii anlatmak i¢in Rousseau’nun Julie adli romanint 6rnek
gostermistir. Bu roman 18.yy. Fransa’sinda en ¢ok satan romanlardan biridir. Fakat Reddy’e

gore bu durum sadece romanin edebi degerinden kaynaklanmaz; ¢iinkii zaman i¢inde ayni

8 Tanpiar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 252.

64 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus I (Istanbul: Tletisim, 2021), 11.

8 Alan Duben ve Cem Behar, Istanbul Haneleri, gev. Nuray Mert (Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi,
2014), 106.

6 Refik Halid Karay, Ug Nesil U¢ Hayat (Istanbul: inkilap, 2016), 61.

87 Karay, Ug Nesil U¢ Hayat, 46-47.
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eser belli bir olay Orgiisiiniin olmamas1 ve asir1 bir duygusallik icermesi gibi nedenlerle

“okunamayacak kadar sikic1” seklinde tanimlanabilmistir.%®

Reddy’nin burada anlatmak
istedigi temel husus bir romanin yazildigr donemin okuyucusuna hitap ettigidir. Okuyucu
bir romanda kendisine dair seyler bularak eserin etkisinde kalmissa o roman toplumsal
olarak popiiler hale gelmistir. Bugiine gelindigindeyse insanlar artik farkli bir gercekligin
parcast olduklar1 i¢in ayni romanin okurlar nezdinde anlamini yitirdigi sdylenebilir.
Nihayetinde herhangi bir romanin kendi déneminde neden popiiler oldugu sorusunun
cevabr ancak donemin sartlartyla, romanin hikayesiyle, yazariyla ve/ya karsilik geldigi

toplumsal yapiyla beraber ele alinarak verilebilir. Bu durumda romanlarin yazildiklari

donemin tarihsel bir iiriinii olarak okunabilecegine isaret eder.

Romanlar Rosenwein’in ¢esitli duygu cemaatleri olarak bir arada yasayan toplum
fikrine 151k tutabilme potansiyelini de barmndirir. Ozellikle kadinlar gibi genel tarihyazimi
icerisinde goriiniirligii az olan unsurlar icin goriiniirlik kazanma imkani sunabilir.
Dolayisiyla Tanzimat Dénemi’nde romanlarin kadin diisiincelerinin yayilmasina katkida
bulunurken igerdigi duygu temsilleriyle okuyucularin diinyasina etki etme imkanim
gazetelerden daha cok tasidigi goriiliir. Buna ragmen Tanzimat edebiyati denildiginde,
cogunlukla, Osmanli Devleti’nin sadece Miisliiman erkek yazarlarin eserlerine isaret
edildigi de bir vakiadir. Oyle ki Fatma Aliye Hanim bile, Mecelle nin yazar1 Ahmet Cevdet
Pasanin kiz1 ve yazi makinesi diye bilinen Ahmet Mithat Efendinin de talebesi olmasina
ragmen, Tanzimat edebiyat tarihi igerisindeki varligi gérmezden gelinenlerden biri
olmaktan kurtulamamistir. Donem igerisinde kadinlar sadece bir erkek (babalari, kocalari,
kardesleri vb.) iizerinden kimlik sahibi olabildikleri i¢in bagka kadin yazarlardan ziyade
Fatma Aliye’nin biitiin o niifuzlu erkeklerin himayesindeyken bile edebiyat tarihi icerisinde
erkek yazarlardan daha az yer bulmasi dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda kadin romanlarini
duygular1 merkeze alarak tarihsel olarak degerlendirmek bu gérmezden gelisin eksiklerini

giderici bir islev gorebilir.

Tanzimat Donemi edebiyati igerisinde gormezden gelinenler sadece kadinlar
degildir. Aynmi topraklarda, ayn1 kiiltiire igkin bigimde yazilan Ermenice ve Rumca eserler
ile bunlarin yazarlar1 Osmanli devletinin ¢ogulcu kimligine ters bir sekilde olusturulan ulus-
devlet anlatis1 igerisinde tamamen gormezden gelinirler. Uslu, Osmanli-Ermeni

edebiyatinin modernlesme siirecinin Tiirk¢e edebiyatla benzerlikler barindirsa da pek ¢ok

88 Reddy, The Navigation of Feeling, 161.
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acidan kendine has oldugundan bahseder. Matbaanin Ermeni milletinin hayatina daha erken
bir donemde girmis olmast ve Avrupali devletlerle din baglarinin olmasi, onlarin Bati
edebiyatiyla 18.yy’da tanismasina sebep olur. Bunlara ek olarak, Avrupa’da yayilmis olan
Ermeni milletinin aralarindaki iletisim ag1 Ermenice edebiyata Tiirk¢e edebiyatin sahip

olmadig1 bir imkan sunar.®

Dolayistyla Tanzimat Donemi Ermeniler i¢in modern
edebiyatla yeni tanmisilmaya baglanan bir donem degil onun etkilerinin konusulup
elestirilmeye baslandigi bir donemdir. Mesela Hagop Baronyan 1843-1891 yillar1 arasinda
yasamig ve yazarken ‘“modernlesmenin getirdiklerine mesafeli” durmus ¢iinki
“kaybettireceklerinden ciddi korkmus™ bir isimdir.”® Bu bakimdan Ermenice Edebiyatin
modernlesmenin asamalariyla Tiirke Edebiyattan once karsilastigi sdylenebilir.”
Edebiyattaki bu karsilasmalar sadece toplumun farkli unsurlar1 arasindaki ¢esitliligi ifade
etmez. Sundugu imkanlarla edebiyatin tarihsel temsiliyetini de Onemli hale getirir.
Toplumun din, dil ve millet etrafinda sekillendirilmis pargali yapisi, bir duygu rejimi s6z
konusu oldugunda farkli bir biitiinlik ya da ayrisma goriintiisii verebilir. Bu baglamda
genelde edebiyat 6zelde ise roman tiirii ¢ok uluslu bir imparatorlugun toplumsal yapisini
kimlik temelli bir boliinmiisliigliin Otesinde organik bir birlik igerisinde goérmeyi

saglayabilir.

Bunlara ek olarak, Tanzimat romaninin “toplum i¢in sanat” fikriyle bir egitim arac1
olarak kurgulandig1 dikkate alinmalidir. Ornegin, inci Enginiin’iin belirttigi iizere, Ahmet
Mithat’in dogal olmayan egitim ve terbiyeye kars1 tutumu’? eserlerinde yiizeysellik, batil
inanglar ve yerli yerine oturmayan Bat1 felsefesi gibi unsurlarin tabiat karsisinda komik
duruma diisen olgular olarak okuyucuya sunulmasini anlamli kilar. Bu bakimdan, Ahmet
Mithat ve diger Tanzimat yazarlar1 hem ogullari hem kizlar yetistirmeye ¢alisirlar. Onlar
i¢cin gazete ve roman ayn1 isleve sahiptir.” Ulus devlet mantigiyla bakildiginda romanin bir
egitim amaci glitmesi islevsiz bir iddia olarak goriilebilir. Fakat okullarin simdikiyle
kiyaslanamayacak sayida az oldugu, biitiin halkin eristigi ortak bir egitimin olmadig1 ve
daha kisitl imkanlarla hareket edilebildigi géz oniinde bulundurulursa gazetenin ve onda
tefrika edilen romanlarin bir egitim araci olarak diisiiniilmesi sasirtict olmaz. Gazetenin

bliyiik kiiclik demeden herkes i¢in ¢ok daha erisilebilir bir ara¢ olmasi bir yana, gazete ve

89 Mehmet Fatih Uslu, Cok Uzak Cok Yakin (Istanbul: Aras Yayincilik, 2025), 15-16.

0 Uslu, Cok Uzak Cok Yakin, 33.

"t Uslu, Cok Uzak Cok Yakin, 18. .

2 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet'e (1839- 1923) (Istanbul: Dergah Yayinlari,
2020), 198

73 Niikhet Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar (1stanbul: fletisim Yayinlari, 2020), 138
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roman gibi yazil kiiltiir Girlinlerinin sozlii bir sekilde, evlerde sesli okunarak dilden dile
yayilmas1 da dikkate alinmalidir.”* Okuma yazma oranmin gérece diisiik oldugu 19.yy.
Osmanli’sinda sozli kiiltiiriin yazili kiiltiirden daha baskin ya da yazihi kiiltiirle i¢ ige
bulundugu sdylenebilir. Bu da bilginin yazili kiiltiirdeki gibi degil sozli kiiltiirdeki gibi
dagildigina isaret eder. Bir baska degisle sozlii kiiltiirde anlatilar sadece eglenme amaci
tagimaz, insanlar bilgiyi aktarmak, diizenlemek ve saklamak i¢in dykiilestirmeye ihtiyag
duyarlar.”® Tanzimat romaninn ise bilgiyi dykiilestirerek akilda kalic1 bir sézlii kiiltiir 5gesi
haline getirmeye yaradigi sdylenebilir. Daha somut ifade etmek gerekirse, s6z konusu
romanlarin o dénemin insanlari tarafindan nasil algilandigin1 anlamak tamamen miimkiin
olmasa da Strauss’un makalesinden yola c¢ikarak tahayyiil edebiliriz. 19.yy. Osmanli
Devleti’nde insanlarm en ¢ok okudugu kitap olarak Kuran’m 6n plana ¢iktig1 sdylenir.”®
Bunun disinda matbaanin ¢ok yaygin olmadigi da diisiiniiliirse herkes i¢in okumanin
ulagilabilir olmadig1 ve dini bir vecibe diginda ¢ok bir anlami da olmadig1 varsayilabilir.
Boyle bir ortamda matbaanin yayginlasmasinin, 70°li 80’li yillarda Tiirkiye’de
televizyonun yayginlagsmasi gibi bir etki yaratmis oldugunu diisiinmek pek de yaniltict
olmayabilir. Bu bir bakima insanlar i¢in yeni bir ugras ve eglencenin ortaya ¢ikmasi
anlamma gelir. Tipki o zamanlar televizyondaki az sayidaki programlarin neredeyse
ulasabilen herkes tarafindan izlenmesi gibi, yeni ¢ikan sayili gazetelerde yayinlanan tefrika
romanlarin da okuma bilenler tarafindan tipki bir dizi gibi ilgi gdérmesi muhtemelen
kacinilmaz olmustur. Okuma bilmeyenlerin ise insanlar arasinda edilen sohbetlerden fikir
sahibi oldugunu diisiinebiliriz. Dahas1 gazete okumak i¢in okuma bilmek gerekmesi
televizyondan farkli olarak daha smirl bir kitleye hitap ettigini diistindiirtse de televizyon
icin de maddi imkanlar gereklidir. Anne babasi 70°li yillarda ¢ocuk olmus herkes,
mabhallede televizyonu olan bir iki komsuya, yayin yapildigi aksamlar hep birlikte misafir
olundugu anekdotunu dinlemis olmalidir. Bu bakimdan televizyon ve roman medyanin
urettigi ortak sdyleme bagli olarak bir duygu normu zemini olusturmus araclar olarak
degerlendirilebilir. Ote yandan Tanzimat Dénemi yapilan egitim reformlar1 matbaanin
kendi okur kitlesini de dogurduguna isaret eder.”” Romanlarin Tanzimat Dénemi’nde “yeni

insanin” duygu diinyasini inga i¢in aragsallastirilmas: fikri de dikkate degerdir. Bu

" Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 137.

> Walter J. Ong, Sozli ve Yazili Kiiltiir, gev. Sema Postacioglu Banon (Istanbul, 2013), 165

6 Johann Strauss, “Osmanli Imparatorlugu'nda Kimler, Neleri Okurdu? (19.-20. Yiizyillar)” Tanzimat ve
Edebiyat: Osmanli Istanbulu'nda Modern Edebi Kiiltiir, haz. Mehmet F. Uslu ve Fatih Altug (istanbul: Is
Bankasi Kiiltiir Yaylari, 2014), 3.

77 Strauss, “Osmanli Imparatorlugu'nda Kimler, Neleri Okurdu? (19.-20. Yiizyillar),” 11.
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baglamda yeni insana yonelik yeni bir ahlak ekonomisinin yine romanlar {izerinden insa

edilebilir olmasi fikri 6nemlidir.

Ozetle bahsedildigi iizere bu tez secilen tanzimat romanlarini, Osmanli Devleti’ne
tarihsel bakista “tanima olarak bilme” imkani ¢ercevesinde incelemeyi hedeflemektedir. Bu
bakimdan tezde ele alinan romanlar edebiyat elestirisinin yakin okuma yOntemleriyle
incelenmis, duygular tarihi literatiiriiniin duygu rejimleri, duygu cemaatleri ve ahlak
ekonomisi kavramlari ¢ergevesinde yorumlanmistir. Romanlarda islenen ask duygusunun
mabhiyeti, etrafindaki kavramlar ve duygular merkeze alinarak, Osmanli son donemine ve
modernlesme diisiincesine duygu perspektifiyle bakilmaya calisilmigtir. Tanzimat Dénemi
bir anlayisin temsili olarak ele alinmis segilen romanlar bu anlayisin izlerini tasidiklar
diisiiniildiigli icin tercih edilmistir. Tanzimat roman1 modernist degil; gelenekle modern
olanin sentezine sicak bakan bir anlayis olarak bu calisma i¢in uygun oldugu oOn
goriilmiistiir. Bu baglamda Ermeni ve Tiirk yazarli olarak, ilk boliim i¢in erkek yazarli ilk
Tanzimat romanlari, ikinci boliim i¢in kadin yazarli ilk Tanzimat romanlar1 ve {i¢iincii
boliim i¢in de Tanzimat romani anlayisinin son 6rneklerinden sayilabilecek iki roman
secilmistir. Bu kategorizasyonun hem ulus-devlet anlayisinin 6tesinde daha ¢ogulcu bir
yaklagima imkan taniyabilecegi hem de tarihsel baglamda biitiinciil bir yorum sunabilecegi

diistinilmiistiir.
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BIRINCI BOLUM: Osmanl Devleti ilk Romanlarinda Askin Temsili

Tirk Dil Kurumu’nun soézligiinde “evlenmek: Erkekle kadin, aile kurmak ig¢in
yasaya uygun olarak birlesmek; izdivag etmek” seklinde tanimlanmaktadir. “Aile” ise
“Evlilik ve kan bagma dayanan, kari, koca, ¢ocuklar, kardesler arasindaki iligkilerin
olusturdugu toplum igindeki en kiiciik birlik; ev, familya” olarak ifade edilmistir. Kamus-1
Tirki’ye baktigimizda “evlenmek” kelimesinin taniminda “yasaya uygun olarak birlesmek™
ifadesi yer almaz. “Evlenmek: ev bark sahibi olmak, teehhiil, tezevviic, izdivac etmek”
seklinde aciklanir ve ek olarak “erkek yirmi bes ve kiz on sekiz yasimi gegmedikge
evlenmemelidir; evlenmek herkes icin bir vazifedir” notu diisiiliir. “Aile” kelimesi iginse
iki sozliikte de birebir ayn1 tanim kullanilir. Giincel Oxford sozliiglinde aile i¢in “bir veya
iki ebeveyn ve cocuklardan olusan grup”’® denmistir. Encyclopedia Britannica’daki aile
maddesinde “aile, evlilik, kan veya evlat edinme baglariyla birlesmis, tek bir haneyi
olusturan ve genellikle esler, ebeveynler, ¢ocuklar ve kardesler olarak kendi toplumsal

konumlar1 iginde birbirleriyle etkilesimde bulunan kisiler grubu”’®

aciklamasi bulunur.
Ingiltere’den cikip Amerika’ya geldigimizde ise Webster sozliigiinde aile su sekilde
tanimlanir: “Toplumun temel birimidir ve geleneksel olarak, cocuklarini yetistiren iki
ebeveynden olusur, ayrica geleneksel aileden farkli ancak ona esdeger kabul edilen ¢esitli
sosyal birimlerden herhangi birini de ifade eder.”® Oxford’un taniminda herhangi bir
evlilik bagindan veya ailenin toplumsal konumundan bahsedilmezken, ¢cok daha eski olan
Britannica Tiirkce sozliiklerdekine benzer bir ifadeyle agiklama yapmistir. Webster sozligii
ise kadim olanla giincel olami birlestiren bir tanimlama yapar. Evlilik ve aileye dair
tanimlamalar bulabilecegimiz bir diger kaynak kutsal kitaplardir. Incil’de evlilik hakkinda
“Ey kadinlar, Rab’be bagimli oldugunuz gibi kocalariniza bagimli olun” ve “Ey kocalar,
Mesih kiliseyi nasil sevip kendini feda ettiyse, siz de karilarinizi 6yle sevin” seklinde tesvik
edici ifadeler bulunur® ve evlilik Tanr1’nin sahitlik ettigi birliktelik akt1 kabul edilir.®? Bu

sebeple (mezheplere gore degismekle birlikte) aktin bozulmasi hos goriilmez. Kur’an’1

Kerim’de ise evlilik c¢esitli yonleriyle genisce ele alinan bir konudur. Fakat su ayet

78 Family: a group consisting of one or two parents and their children.

7 Family, a group of persons united by the ties of marriage, blood, or adoption, constituting a single household
and interacting with each other in their respective social positions, usually those of spouses, parents, children,
and siblings.

8 Family: the basic unit in society traditionally consisting of two parents rearing their children also: any of
various social units differing from but regarded as equivalent to the traditional family

81 Efesliler 5:22-25, “Kutsal Kitap,” https://kutsalkitap.info.tr/?q=Efesliler+5%3A22-25.

82 Malaki 2:13-15, “Kutsal Kitap,” https://kutsalkitap.info.tr/?q=Malaki+2%3A13-15+, “Ciinkii Rab seninle
gencken evlendigin karmn arasinda taniktir.”
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Kur’an’da evliligin anlamina dair temel bir fikir verebilir: “Kendileriyle huzur bulasiniz
diye size kendi cinsinizden esler yaratmasi ve aranizda sevgi ve merhamet var etmesi O’nun
(kudretinin) delillerindendir.”® Incil’deki emirlerden ve tesviklerden farkli olarak

Kur’an’da evlilik yaratilistaki merhametin tecellisi olarak ifadelendirilmistir.

Goriildiigii gibi farkli Tiirkge ile Ingilizce sozliiklerde ve Kutsal kitaplarda evlilik
ve aileye dair tamimlarin ¢esitliligi dikkat c¢ekicidir. Bu durum evliligin sabit ve tek bir
anlaminin degil, zamana, mekana ve baglama goére degisen farkli tanimlara sahip
olabildigine isaret eder. Evliligin toplumsal bir kurum olarak her dénemin kendi ahlaki
onceliklerine gore yeniden sekillenmesinde genel olarak duygularin, 6zel olarak agk
duygusunun nasil bir etkiye sahip oldugu ise duygular tarihinin ilgi alanina giren bir
sorudur. Ben de bu boliimde ilk romanlarin temsilleri lizerinden ge¢ Osmanli doneminde
toplumsal otoriteler®* seklinde niteleyebilecegimiz aile ve din biiyiiklerinin geng kadin ve
erkekler tlizerindeki hakimiyetlerini ve ask duygusunun bir kurtulus alternatifi olarak
sunulmasin1 tartisgacagim. Tanzimat Donemi ilk romanlart olarak bilinen Hovsep
Vartanyan’in Akabi Hikayesi ve Semsettin Sami’nin Taassuk-: 7alat ve Fitnat romanlarinda
evliligin hangi saiklerle yapildigini temel alan bir ayirimla goriicii usulii evlilik ve ask
evliligi olarak ayrilmasindan bahsedecegim. Burada gelencksel tarzdaki goriicli usulii
evliliklerde agk duygusunun temel bir saik olmadiginin vurgulanmasina ve bunun getirdigi
sorunlarin ¢oziimii olarak ask evliliklerinin savunulmasina odaklanacagim. Toplumsal
otorite olarak nitelendirdigim aile ve din kurumlarinin hakimiyetlerinin ask duygusuyla
nasil iligkilendigine Reddy’nin sunmus oldugu duygu rejimi kavramini kullanarak
bakacagim. Donemin duygu rejimi olarak giris boliimiinde tanimladigim “umuda dayali
sdylemlere” isaret edecegim. Ilk romanlarda bu umudun goriicii usulii evlilikten ask

evliliklerine gecis baglaminda, yenilige yahut 1slahata baglandigina dikkat ¢cekecegim.

1.1. Tanzimat Doénemi Ilk Romanlarinda Evlilik ve Ask

Tanzimat Dénemi’nin hem Ermenice hem Tiirkce oncii romanlarinda® geleneksel
olarak evlenmenin yerine asik olarak evlenmenin alternatif bir evlenme tiirli olarak ele
alindig1 goriiliir. Bu bakimdan bir inceleme cergevesi cizerken, romanlardaki evliliklerin

ask evliligi ve goriicii usulii evlilik diye ayrilmasi olagan goriinse de bu ayrim aslinda pek

8 Kur’an-1 Kerim, “Rum 30:21,” https://www.kuranvemeali.com/rum-suresi/2 1 -ayeti-meali.

8 Bu boliimde “toplumsal otorite” kavrami kullanildig: yerlerle aile biiyiigii (anne, baba, veli, vb.) ve dini
temsilleri (din adamy, kilise, vb.) belirtmek; onlarin giiciine isaret etmek amaciyla kullanilmistir.

8 Bu konuda detayl bilgi igin bknz: G. G. Gokalp, “Osmanli Dénemi Tiirk Romanimin Baslangicinda Bes
Eser” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 16 (1999).
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cok detayr karanlikta birakir.®® Ciinkii, giiniimiiz bakis agisiyla eskilerin goriicii usulii
evlilikleri, bir hiyerarsi i¢erisinde inga edilmis, askin degil toplum yararinin odaga alindig1
evlilikler olarak yorumlanmaya miisaittir. Burada sOyle birkag¢ soru sorulabilir: Romantik
ask, evlilikte ne zaman 6nemli hale geldi? Modernlesme, ask ve evlilik arasinda nasil bir
baglant1 kurulabilir? Eger evlilikte agk aramak modernitenin bir sonucuysa Osmanli
kadinlar1 19.yy’a kadar kocalarindan ask, muhabbet talep etmemisler miydi? Andrews ve
Kalpakli Bati’dakinin aksine Islam’da ve dolayisiyla Islam toplumlarinda evlilik igi
iliskilerin igerigine dair cok fazla sinir olmadigimi belirtir. Kat1 siirlarin toplumu
ilgilendiren boyutlarinin sansiir ve cezaya ugradigi fakat sahsi alanlarin oldukga serbest
tutuldugu; Miisliimanlarin genis bir agsk ve cinsellik literatiiriine de bu sebeple sahip
olduklari dile getirirler.®” Yine Andrews ve Kalpakli, Islam hukukunda insan fitratiin
yatkin oldugu yani “nasilsa yapilacak” olan seylere karsi miimkiin oldugunca serbestlik
saglandigini; evlilik gibi olgularin, duygular1 bastirmak i¢in degil onlara mesru bir alan
acmak ve bunu yaparken de toplumu ve ahlaki korumak igin zorunlu tutuldugundan
bahsederler.® Bu bakimdan bahsi gecen romanlarda ask evliligine yiiklenen umudun
romantik askin modern bir yenilik olarak goriilmesi ve evliligin 1stilah edilmesi

diisiincesiyle ilgili olmasi miimkiin olabilir.

Reddy The Making of Romantic Love romantik agk fikrinin temelde cinsel arzu ve
ask duygusunun ayristirilmasiyla ortaya ¢iktigini savunur. Bu fikrin de biiyiik Slgiide
Batr’ya ait oldugunu ¢iinkii Gregoryen Reformuna karsi ¢ikmis bir aristokrat modasi/
yeralt1 protestosu olarak basladigini iddia eder.®® Koselleckt ise Kavramlar Tarihi adh
kitabinda bu durumu evliligin zaman igerisinde degisen islevleriyle aciklamaktadir.
Ozellikle Avrupa igin 18.yy’a kadar evliligin tanr1 tarafindan emredilmis ve insan soyunun
devamini saglama i¢in var olan bir kurum oldugundan hatta ¢ocuk yetistirmek icin yeterli
imkani olmayan kimselerin evlenmelerine izin olmadigindan bahsetmektedir. Fakat 19.yy’a
gelindiginde evlilik kavraminin tiimiiyle degistigini, ilk kez Brockhaus sozliiglinde artik
ask evliligi olarak adlandirilan ve birincil amaci ¢ocuk yetistirmek degil birbirini seven iki

insanin kendilerine ahlaki ve hukuksal bir zemin buldugu yeni bir olusum olarak karsimiza

8 Osmanl donemi romanlarda evlilik konusu igin bknz: Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar,
303-9.

87 Walter G. Andrews ve Mehmet Kalpakli, Sevgililer Cagi, cev. N. Zeynep Yelge (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2020), 29.

8 Andrews ve Kalpakl, Sevgililer Cagt, 30.

8 Plamper et al., “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and Peter
Stearns,” 239.
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ciktigim ifade eder.”® Foucault ise ask ve evlilik iliskisini uzun siire Viktoryen dénemin
baskist altinda kalan cinselligin ask evliligi gibi yenilenmis sekilde aile igerisinde zorunlu
bir sefkat ve sevgi ihtiyaci haline biirlinerek modern evliligi anlamli hale getiren yeni bir
unsur olarak kavramsallastirmaktadir.®! Foucault’ya gelince, o evlilik dis1 sapkin olarak
tanimlanan her tiirlii cinselligin bilimsellestirilerek hastalik bagligi altinda insanlara
sunulmasini ve bu sayede evlilik kurumunun devami i¢in ortadan kalkmis olan kilise
zorlamasinin yerine yine bu kurumun devamlili§ini saglayacak sekilde tanimlanmis bir nevi
zorunlu se¢im hakki sunan modern askin koyuldugunu iddia etmektir.*? Ornek olarak 19.yy.
romanlarinin vazgeg¢ilmez konusu kisinin se¢imlerine bagli 6zgiirlestiren romantik askin
kadin ve erkegin “sapkinligina” alan birakmadigini 6ne siirer. Duygularin1 “en dogru”

sekilde yasayabilecekleri alan olarak ask evliligi fikrinin 6ne ¢ikarildigini diisiiniir.%

Osmanli’ya baktigimizda, Ahmet Mithat’in Teehhiil (1871) romanindaki; “Bizim
memlekette heniiz hiirriyet-i sahsiye temin edilmemistir ki her erkek istedigi kizi alsin ve
her kiz da istedigi erkege varsin” ifadeleriyle kisinin 6zgiirliiglinlin temelinde evlenecegi
kisiyi secebilme hakkini gordiigii diisiiniilebilir.’* Bakildiginda en temel hiirriyet de
buradan baglamaktadir. Evlenecegi insana karar veremeyen bir insanin baska konularda s6z
istemesi abesle istigal sayilabilir. Ote yandan, “sansiiriin hiikiim siirdiigii Abdiilhamid
doneminde ask kavraminin ¢cogu kez 6zgiirlilk kelimesinin yerini tutan bir "hiisn-ii tabir",
belki onun esanlamlisi” seklinde kullanildigindan bahsedilir.®® Duben ve Behar askin
sadece anne baba otoritesine karsi ¢cikilmasi sebebiyle degil, “aile namusunu, biitiinliigiinii,
kisisel kimligi ve giderek toplumsal diizeni de tehlikeye” attig1 diislincesiyle de tehlikeli
goriildiigiinii sdylerler. Nil Tekgiil erken modern dénem Osmanli’sinda kadinlar tarafindan
acilmis bazi dava kayitlarinda mahkemenin kadinin iddiasit olan “vifak” yoklugunun
bosanma sebebi sayildigini gésterir. Bunun anlami evliliklerin “siirdiiriilme sartlar1 arasinda
uyumlu ve barisgil iliskinin” var oldugu ve “vifak” yoklugunda taraflarin evliligi
sonlandirmak i¢in bunu bir sebep olarak gosterebildikleridir.”® Benzer sekilde Namik
Kemal’in Zavalli Cocuk oyununda eski kusaklarin ask veya muhabbetin evlilikten sonra

gelmesini beklediklerini ifade eder.®” Geleneksel evlilik anlayisinin sevgisizlik {izerine

% Reinhart Koselleck, Kavramlar Tarihi, gev. Atilla Dirim (fstanbul: Tletisim, 2009), 26-27.
9 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi (Istanbul: Ayrint1 Yaymlar1, 2007), 79-87.

92 Foucault, Cinselligin Tarihi, 97.

% Foucault, Cinselligin Tarihi, 79-87.

9% Duben ve Behar, Istanbul Haneleri, 108.

% Duben ve Behar, Istanbul Haneleri, 107.

% Tekgiil, Emotions in the Ottoman Empire, 92.

% Duben ve Behar, Istanbul Haneleri, 107.
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kurulu olmadigi; aksine, evlilik i¢inde sevginin bulunmamasinin bosanma gerekgesi olarak
ileri siiriilebilmesi, modern romantik askin evlilikle iliskisinin biitiiniiyle yeni bir olgu
olmadigini, daha ziyade tarihsel bir kirilma ve yeniden tanimlama siireci igerdigini
gostermektedir. Bu baglamda iki kusak arasindaki ¢atismanin da tam olarak bu doniisiim
noktasinda belirginlestigi soylenebilir. Eski kusak, ciftlerin birbirini evlilik igerisinde
tanimalar1 ve sevmeleri gerektigi diisiincesindeyken yeni kusak tanimadigi ve sevmedigi
biriyle evlenmeyi reddeder. Foucault ise bu degisimi “evlilik bagi tertibati” olarak
ifadelendirdigi ve geleneksel olarak cinsel iliskileri diizenleme mekanizmasi olarak
tanimladig1 evliligin; modernlesmeyle beraber degismesini, ekonomik siirecler ve siyasal
yapilar i¢in artik elverigli bir ara¢ ve dayanak olmaktan ¢ikmasiyla agiklar. Ona gore “Batili
modern toplumlar, 6zellikle de X VIII. yiizyildan itibaren, bu tertibatla ¢akisan ve onun isine
son vermeksizin 6nemini azaltan bir bagka tertibat” olusturmus, bunu da cinsellik tertibati
olarak ifadelendirmistir.® Bu baglamda modern toplumlarda cinselligin bastiriimadig
aksine siirekli konusuldugunu fakat bu konusmalarin 6zgiirlestirici olmadigini cinselligin
sOylem vasitasiyla tekrar tretilip diizenlenen bir iktidar nesnesi haline getirdigini 6ne
siirer.”® Diger taraftan Afacan Osmanli modernlesme siirecinde materyalist diisiincenin
etkisinden bahsederek bazi goriiglere gore insanin sadece fiziksel olarak degil duygusal
olarak da kontrol edilebilir goriildiigii; ask anlatilar1 gibi kontrol edilemez duygu
tasvirlerinin ise diizeltilmesi gereken marazlar olarak yorumlandigindan bahseder.!®® Bu
baglamda, evliliklerde kendisine yer acilmasi gerektigi vurgulanan ask duygusunun
eskisinden farkli olarak materyalist ve ruhtan arinmis anlamiyla sekiiler bir yeni ask

duygusu oldugu diisiiniilebilir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat'm yazar1 Semsettin Sami'®* de Namik Kemal gibi roman

ve tiyatro gibi edebi tilirlerin toplumsal “ahlaka hizmet edecek™ nitelige sahip oldugu

% Foucault, Cinselligin Tarihi, 81-82.

9 Foucault, Cinselligin Tarihi, 19.

100 Andrews ve Kalpakl, Sevgililer Cagi, 196.

101 Semsettin Sami Istanbul’da yetismis cagdaslarindan farkli olarak Yanya'da Zosimea Rum Lisesi’nde
modern bir egitim alir. Ozellikle dil konusunda kendisini ok gelistirir. Osmanli’nin Balkanlar’daki memurlar
genellikle Rumca ve Arnavutcay: Tiirkceyle beraber bilirlerdi bununla birlikte Semsettin Sami bu ti¢ dili ¢ok
iyi bilmekle kalmamis Fransizca, Yunanca gibi Bat1 dillerini de 6grenmistir. Oyle ki Fransizca bir sozliik bile
yazmistir. Aldig1 modern egitimin yaninda dogu dillerini de 6nemsemistir. Arapga ve Farsgasini da cesitli
miiderrislerden 6zel dersler alarak gelistirir. Osmanli'nin son yillarina, bagka bir degisle modernlesme
donemine sahitlik etmesi hasebiyle diger ¢agdaslar1 gibi Semsettin Sami’de eski ve yeni arasinda durur. Fakat
fikirlerine yakin oldugu donemin 6nemli aydinlart Namik Kemal, Ali Suavi, Ziya Pasa gibi geleneksel
egitimle yetisen ¢agdaslarinin aksine yeni fikirlerle 6mriiniin erken yillarinda karsilasmis ve bu fikirlerle
yetismistir. Muammer Oztiirk, “Semsettin Sami'nin Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri Uzerine Bir inceleme”
(Doktora Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Edebiyat: Anabilim Dali, Ege Universitesi, 2014), 8-31.
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diistincesindedir. Ona gore siir edebiyat harici bir seydir, asil olarak roman ve roman gibi
uzun hikayeler “edebiyatin en 6nemli riikknii” diir. Ciinkii roman hayali hikayeler {izerinden
insanlarin iyilik ve kotiiliik hallerini tasvir eder ve bunlarmn sonuglarini gésterir. Ornek
alinacak veya kendisine benzemekten kacinilacak kisilerin ibretlik temsillerinin okuyucular
tizerinde etkili olacagini diisiiniir. Ona gore roman toplumsal ahlakin bir tasvirini sunmakla
birlikte onu degerlendirip elestirme imkani da verir. Romanin bir yazar i¢in “serbest at
oynatma alan1” oldugunu sdyler.%? Omegin Sefiller roman1 igin, yiizeyde yalnizca bir
hikaye gibi goériinen bu eserin, yazar tarafindan derin hakikatler ve hikmetli fikirlerle
donatildigt; boylece siradan bir anlati olmaktan ¢ikarilarak medeniyetin insanlik yasast
diizeyine yiikseltildigi ileri siiriiliir.®® Bu sdzler, hem eseri hem de yazarini koydugu yeri
kendi okuyucusuna agik¢a gostermekle birlikte, Semsettin Sami’nin bir romana yiikledigi
“asr-1 hazirm bir kanun-u medeniyeti insaniyeti” olma misyonu, kendisinin roman tiirii
hakkindaki fikirlerini de berraklastirir.’® Ayrica roman tiiriiniin islevine yiiklenen yeni

insani inga etme umudunu da goriiniir hale getirir.

Tanzimat Donemi aydinlari denildiginde yogun bir sekilde Tiirk-Miisliiman
yazarlarin ¢alisildigindan bahsetmistik. Bu sebeple, onlarin herhangi bir konuda nasil bir
tavir takindiklarina dair tiirli tiirlii kaynaklara ulasmak miimkiinken Ermeni entelektiieller
icin ayn1 seyi sdylemek pek miimkiin degildir. Vartan Pasa'®® Ermenice harfli ilk Tiirk¢e
romant yazmustir ve bir Osmanli Pagasidir ama hakkinda en az bilgi sahibi olunan
yazarlardan bir tanesidir. Cankara onun “Osmanli’nin ¢ogul kimlikli aydinlarini en iyi
temsil eden isimlerden biri” oldugunu ve zannedildiginin aksine ‘“Katolik, Ermeni ve
Osmanli kimlikleri birbirini” dislamadigini; dolayisiyla bunlarin “onu bagli oldugu
kiliseye, mensubu bulundugu cemaate ve vatandasi oldugu iilkeye ayni anda hizmet

etmekten” alikoymadigini  sdyler”1%

Zira Enclimen-i Danis Akabi Hikayesi’nin
yayinlandig y1l faaliyete gecer ve “baslica gérevleri arasinda Tiirk¢enin gelistirilmesi, sade

bir Tiirkgeyle kitaplar yazilmasini tesvik etmek bulunmaktadir.””*%” Bu bakimdan yeni insan

102 Semsettin Sami, “Edebiyat Nedir?” Semsettin Sami nin Siireli Yayinlarda Ctkmis Dil ve Edebiyat Yazilar:
(istanbul: Otiiken Nesriyat, 2012), 359.

103 Oztiirk, “Semsettin Sami'nin Hayat1, Edebi Kisiligi ve Eserleri Uzerine Bir inceleme,” 177.

104 Oztiirk, “Semsettin Sami'nin Hayat1, Edebi Kisiligi ve Eserleri Uzerine Bir Inceleme,” 117.

105 Hovsep Vartanyan ya da bilinen adiyla Vartan Pasa 1816-1879 yillar1 arasinda yasamustir. Ozellikle Pasa
unvani ilk bakista dikkat ¢eker ¢iinkii bilindigi kadariyla Osmanli’da pek fazla Ermeni Pasa bulunmamaktadir.
Vartan Paga cagdaglarinin ¢ogundan farkl bir egitim almistir. Viyana Mihitaryan Manastiri’nda almis oldugu
egitimin ertesinde 1838 yilinda memuriyet hayatina baslamistir. Hakkindaki bilgiler kisitlidir ve kim
oldugundan ziyade yazdiklariyla 6ne ¢ikar.

196 Murat Cankara, “Mecmua-i Havadis'ten Agos'a: Ermenice Bilmeyen Ermeniler ve Basin” Topumsal Tarih
Dergisi 301 (2019): 8.

107 Cankara, “Mecmua-i Havadis'ten Agos'a: Ermenice Bilmeyen Ermeniler ve Basin,” 8.
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tasavvuru ve ona giden yolda dilde sadelesme, bunu romanlara yansitma fikirlerinin sadece

Tiirk-Miisliiman yazarlarin giindemi olmadig1 sdylenebilir.

Akabi Hikayesi*® 1851 yilinda yayinlanir fakat hemen akabinde Vatikan tarafindan
yayilanan bir emirle yasaklanarak bir zaman i¢in unutulur.}’® Aradan yaklasik yiiz yil
gectikten sonra 1954 yilinda Karnig Stepanyan tarafindan eserde sinifsalligin 6n plana
cikarildigini, emperyalist papaya karsi sosyalist bir direnisin anlatildigini belirten bir
onsozle birlikte dogu Ermeniceye terciime edilir.*'? Tiirk¢esini Andreas Tietze 1991 yilinda
latinize eder. Bunun ardindan Akabi Hikayesi Tiirkiye’de 6zellikle de akademik ¢evrelerde
dikkat ¢ekmeye baslar.!*! Uzun yillar edebiyat tarihyaziminda ilk Tiirk¢e roman olarak
Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat’i gosterildikten sonra Akabi Hikayesi bu
durumu sorgulatir. Osmanli sinirlari igerisinde yazilmis ilk Tiirkge roman sifati simdilerde
Akabi  Hikayesi igin kullanilmaya baglanmis olsa da Osmanli Edebiyati olarak
adlandirabilecegimiz alan kaliplara uymayan cesitliligiyle yeni kesiflere yatkindir.''?
Roman biri Katolik biri Ermeni Apostolik kilisesine bagli iki gencin askini hikaye
etmektedir. Akabi ve Hagop’un bas karakterler oldugu bu hikayede, bir araya gelmeye
calisan bu gengleri engelleyen M. Fasidyan gibi dini otoriteler ve Vigen Aga gibi oglu i¢in
endiselenen aile biiyiikleri ana hikayeyi olusturur. Arka planda Akabi’nin anne babas1 Anna
ve Bogos’un da amcas1 Bagdasar tarafindan engellenerek mezhep farkliliklar1 yiiziinden

13>un iliskisi aile ici siddet ve koca

ayrn distiiklerini 6greniriz. Sofi Dudu ve Hampartzum
zulmiinli tasvir eden bir yan anlati olarak ele alimir. Son olarak romandaki Onemli
konulardan biri, goriicti usulii evlilik ve kadina verilmeyen s6z hakki yan karakterler olan

Rupenig ve Fulik {izerinden islenir.

Semseddin Sami’nin ilk ve tek romani olan Taassuk-1 Talat ve Fitnat''* ise Akabi
Hikayesi’nden yirmi bir yil sonra 1872 yilinda gazetede tefrika edilmistir. Resmi tarih
igerisinde ilk Tiirk romani olarak yerini alan bu romanin yazari Arnavut asilli bir
Osmanhdir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninin Akabi Hikayesi ile arasinda 20 y1l kadar

bir slirenin olmas1 Osmanl igerisindeki ¢esitli modernlesmelerin birbirine paralel ilerledigi

198 gkabi Hikayesi: 1851 (Istanbul: Cizgi, 2023).

109 Murat Cankara, “Akabi Hikayesi'nin Yeni Baskilar1 Vesilesiyle” Zemin 8 (2024): 253.

110 Cankara, “Akabi Hikayesinin Yeni Baskilar1 Vesilesiyle,” 254.

11 Cankara, “Akabi Hikayesi'nin Yeni Baskilar Vesilesiyle,” 255.

112 Strauss, “Osmanli imparatorlugu'nda Kimler, Neleri Okurdu? (19.-20. Yiizyillar),” 4.

113By ismin transkripsiyonu i¢in Betiil Bakirci’min 2024 yilinda Aras yaylarinda yaptig1 Akabi Hikayesi esas
alimmugtr.

114 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat (Istanbul: Bilge Yayincilik, 2024).
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fakat Ermenilerin gorece daha erken donemlerde modernlesme fikirlerinden etkilendikleri
iddiastyla ortiisiir.®®> Romanda toplumsal diizen Akabi Hikayesinden daha farkli bir
diizlemde ilerler. Clinkli Akabi Hikayesi’nde bir din/mezhep ¢atismasi merkeze konulurken
burada zenginlik, statii ve aile gibi unsurlar merkezdedir. Aile biiyiiklerinin 6zellikle bir
kadinin hayat1 hakkindaki biitlin tasarruf haklarimi ellerinde bulundurduklarina dair vurgu,
toplumsal baglamda 6ne ¢ikar. Evden hi¢ disar1 ¢ikarilmayan bir kiz Fitnat ile annesiyle
bliylimiis babasiz bir erkek Talat’in agkini konu alan bu romanda gengler sadece iivey baba
Hac1’nin ben bilirimciligi yiiziinden ayr diiserler. Arka planda Fitnat’in annesi Zekiye’nin
hikayesi de bir bagka ben merkezci erkek karakter olan babasi Ali Bey yiiziinden mahvolur.
Talat’in anne babasi Saliha ve Rifat’in hikayesi ise goriicii usulii evlendirilmenin karsisinda

durmay1 bagarmais bir kizla erkegin askini konu alir.

Akabi Hikayesi ve Taassuk-i1 Talat ve Fitnat romanlarinin sonlarinin benzer
nihayetlere vardig1 soylenebilir. Sevgililer arasinda cesitli haberlesememe, engellenme ve
yanlis haberlesme durumlart sonucu olarak asiklar kavusamaz ve trajik bir sekilde oliirler.
Taassuk-1 Talat ve Fitnat'ta farkli olarak Ali Bey'in Fitnat'in kendi kiz1 oldugunu 6grenmesi
toplumsal mesaj igeren bir ayrintidir. Yazar yas orantisizligi igeren bir evlilikte, erkegin
kizin babasi yerinde oldugunu bu sekilde tasvir etmistir. Herkesin yanlishigini
sorgulamayacagi bir baba kiz evliligi lizerinden elestirilerini dile getirir. Bu durum
toplumsal bir otorite olan ailenin dayatmasina yine toplumun dogrulariyla vurulmus darbe
niteligi goriir. Fitnat ve Akabi’nin ¢aresiz kaldiklar1 i¢in intihar etmeleri, Talat ve Hagop’un
ise bu aciya dayanamayarak dlmeleri de benzerdir. Kizlarin 6liimiiniin mecbur kalinmis bir
tercihle erkeklerinin 6liimiiniin ise acinin getirdigi hastalikla ger¢eklesmis olmasi, kadinin
hayatiyla ilgili onu sonlandirmaktan baska irade gdsterememesine isaret edebilir. Iki
romanda da agk bir kurtulus umudu vadeder fakat beklenilen mutlu son gergeklesmeyerek
bliyiik bir hayal kiriklig1 yasanir. Bu bakimdan iki romaninda dénemin duygu rejiminin

dongiisiine goriiniir bir sekilde dahil olduklar1 sdylenebilir.

1.2.Goriicii Usulii Evlilige Getirilen “Esirlik” Elestirisi

Serif Mardin bu donemin romanlarinin tezli romanlar oldugunu belirterek;
modernlesme siirecinin yarattig1 degisimlerdeki sorunlar1 ele alan bu romanlarin temel

meselelerinden birisinin 6zgiirligii kisitlayici, dnceden planlanmis evlilikler oldugunu dile

15 Uslu, Cok Uzak Cok Yakin, 18.
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getirir.1*® Berna Moran Taassuk-1 Talat ve Fitnat’tan bahsederken, “ana baba tarafindan
diizenlenen ve goriicli usulii ile gerceklestirilen evliliklerin act sonuglarina 6rnekler vermek
amaciyla yazildiklarina kusku olmayan bu romanlarda, catisma, bireysel askla toplum
gelenekleri arasinda yer alir ve toplumu temsil eden ana baba dykiiniin kotii kisisi islevini
iistlenir. Geng kiz da, bu ¢atismada kendini ask igin feda etmeye yazgili kurban islevini”*'’
der. Tanzimat romanindaki goriicii usulii evliliklerde elestirinin toplumsal otorite olarak
aileye yonelik oldugunu belirttigi sdylenebilir. Niiket Esen ise tanzimat romanlarinda
“biiytiklerin karar1 ile yapilan evliliklerin tiimiiniin mutsuz oldugu goriiliir. Her donemde
romancilar gengleri zorla evlendirme usuliinii siddetle elestirirler. Genglerin kendi hiir
iradeleri ile evlenecekleri kisiyi segmeleri 0zgiirlik kavramina bagli olarak Tanzimat
edebiyatindan itibaren gok sik islenir” der.''® Bu bakimdan, tanzimat romaninda bireylerin
iradesi, 0zgiirliikleri ve ask duygular1 goriicii usulii evlilik lizerinden tartisilmis denilebilir.
Bu da modernlesme siirecinin toplumu degil bireyi odak noktasina alan dogasi geregi
stirecte agka atfedilen 6nem hakkinda fikir verici olabilir. Goriicli usulii evlilik, genellikle
kisilerin rizas1 ve istegi disinda tanimadig1 veya sevmedigi biriyle evlendirilme durumunu
belirtmek amaciyla kullanilan bir ifadedir. Bu bakimdan toplumsal otorite ve birey
arasindaki gerilimi dile getirmek i¢in kullanigh bir olgudur. Moran’in belirttigi iizere
kurban ya da esir kizlarin, asik olduklari ideal erkek tipleri arasindaki ask hikayesi bu

gerilimi tasvir eder.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta Fitnat karakteri tam manasiyla bir esirdir. Talat sadece
Fitnat’la goriisme 6zgiirliigiine sahip degilken (ki bu istegine de kadin kiligina girip adini
Ragibe olarak degistirerek de olsa ulasir) Fitnat hayatta hicbir 6zgiirliige sahip degildir.
Akabi Hikayesinde Akabi'nin amcasina olan esirligine benzetilebilir. Fakat Fitnat'in esirligi
Akabi'nin esirliginden daha kisitlayicidir. Akabi belli bir egitim seviyesine gelmesine izin
verilmis, siirekli gézetim altinda olsa da sosyal hayatla bagi olan bir kizdir. Fitnat’in ise
hayat1 sadece ev ile sinirlandirilmis, sosyal hayata katilimi engellenmis ve egitim almasina
izin verilmemistir. Bu bakimdan hem Fitnat’in hem de Akabi’nin aski kurtulus olarak
gormeleri esirliklerinden kaynaklanir. Ikisinin hayatinda da yegane doniisiimii

saglayabilecek sey asktir.

116 Mardin, Tiirk Modernlesmesi, 33.
7 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, 43.
118 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 303.
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Gorticii usulii evliligin eskisi gibi makbul olmadigini Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta
Talat’in annesi Saliha Hanim tarafindan dile getirir. Saliha Hanim esiyle yasadig1 agki, bir
halk figiirii ya da “el ne der” deyimindeki “el” unsuruna tekabiil eden Ayse Kadina anlatir.
Evliligin neden asktan azade olmamasi gerektigini, zorla evlendirilip mutsuz olan,
sevmeden evlendigi i¢in anlagamayan insanlarin evliliklerini 6rnek vererek anlatir.
Ebeveynlerin ¢ocuklarint kendi sevecekleri kisilerle evlendirdigini ama bunun ¢ogunlukla
hiisranla sonuglandigina dikkat ¢eker. Saliha Hanim mutlulugun anahtar1 olarak aski goriir
ve oglunun da sevmedigi biriyle evlenmesini istemez. Bu bakimdan Semsettin Sami
Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta aski geleneksel olana kars1 bir pozisyonda konumlandirmakla
kalmaz, genglerin iradelerini ve asklarini hige sayan aileleri de elestirir. Burada Saliha
Hanim’1in pozisyonu gelenegin bilinen tortularina karsi duyulan giivensizlik ve yeniligin
taze umuduna duyulan istek olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan Saliha Hanim dénemin
duygu rejimi yenilik ve umut sdyleminin i¢ine girmis; yeniligi umut vadeden bir kurtulus,

eskiyi ise glivensiz bir esirlik olarak niteleyen bir karakter olarak kendisini gosterir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda anlayissiz bir livey baba gibi tipik goriicti usulii
unsurlart daha goriiniirdiir. Yazar goriicii usulii evliliklerde verilen zararin dogrudan
hedeflenmedigini dolayli olarak meydana geldigini dile getirir. Motivasyon kaynagi, ¢ok
sevgili “cahil” kizlarina daha iyi bir gelecek sunma arzusu ve bilgisizlikten
kaynaklanabilecek muhtemel yanlislar1 6nleme istegidir. Refah icerisinde olmay1 sevgiye
yeg tutarlar. Bir nevi kendi tecriibelerini Fitnat’a karsit “bizim dedigimizi yapmazsan
pisman olursun” minvalinde bir sopa olarak kullanirlar. Bu sebeple Fitnat’in halinin

"9 seklinde gormezden

"kizlarin adetidir, evlendikleri vakit Oyle biraz nazlanirlar
gelinmesi genel olarak duyguyu o6zel olarak aski ikincillestiren, gdérmezden gelen
yaklasimin bir 6rnegi olarak ele alinabilir. Ote yandan Walter Andrews ve Mehmet
Kalpakli’'nin erken modern Osmanli toplumunda aski inceledikleri Sevgililer Cagi
kitabinda evliligin kadin icin yetiskin kimligi kazanmanin doniim noktas: oldugu ifade
edilir. Kadinin evlendikten sonra erkegin, toplumsal mekanizmalarin hiikmii altina
girdiginde bekaret hali gecmis ve ergin cinsel kimligine ulagmis bir yetiskin muamelesi
gorebildigi savunulur.!®® Bu baglamda romanda Fitnat’in bir ¢ocuk gibi muamele

gormesinin geleneklerden kaynakli bir yaklasim oldugu diisiiniilebilir. Buna ek olarak

yukarida bahsi gegen Nil Tekgiil’lin ¢alismasinda ele aldig1 “sevginin evlilik icerisinde

119 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 137.
120 Andrews ve Kalpakh, Sevgililer Cagi, 230.

30



gelisen bir duygu oldugu” diisiincesinin belirli bir doneme 6zgii olmaktan ziyade siireklilik
arz eden bir yaklagim olarak degerlendirilmesi, Fitnat’a yoneltilen tavrin geleneksel bir
zihniyetten beslendigine isaret etmektedir. Yazarin bu durumu aktarirken geleneksel olani

elestirel bir tonla konumlandirmasi da s6z konusu yorumu desteklemektedir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninin ana karakteri Fitnat roman boyunca ii¢ kirilma
yasar. 11ki, kendisine ¢izilen sinirlarn ilk kez disina ¢ikarak pencereden gérdiigii adama
asik olmasidir. Uvey babasimin onu evlendirmek istemesiyle hayallerinden uyanir. Haci
baba, ona talibi oldugunu, ne diisiindiigii hakkinda herhangi bir sey sormadan su ifadelerle
haber verir: "Kizim talihin yaver imis, seni pek biiyiik bir evden istiyorlar. Ben de sz
verdim, is yalniz nikaha kalmis."?! Romanda goriicii usulii evliligin 6zgiirliik kisitlayici ve
kisisel iradeyi hice sayici tarafina parmak basilan noktalardan birisi burasidir. Vartan
Pasa’da benzer bir durumu Akabi Hikayesinde su sekilde ifade eder: "Fulik Dudu'ya asla
sormak i¢in degil, sadece haber vermek icin kendi kararlarini sdyledikleri vakit zavalli kiz,
cok kars1 geldiyse de sonunda pederinin zalimane kararina karsi koyamayarak ve
validesinin sitemlerle kendisini hirpalamasina tahammiil edemeyerek giiya "olur"
vermisti."*?? Fulik gibi Fitnat da bu haber karsisinda gdzyaslarmi tutamaz, bayginhik
gecirir.!?3 Fitnat'm pasif direnisi de yataklara diismesiyle baslar. Onun bu direnisi “kiz naz1”
olarak yorumlanir. Ciinkii bu bir talih kusudur her zaman konmaz. Fitnat zaten diinyadan
uzak bilgisiz bir kizcagizdir neyi isteyip neyi istemedigini nereden bilecektir.'?* Fitnat"
kandirmalar1 da Zekiye'nin annesinin Ali Bey'in af dileme haberini saklayis1 da akillar
karismasin ve yanlis yola sapmasinlar diyedir. Tabii Zekiye’nin hamile olabilecegi
annesinin aklina gelmedigi gibi Fitnat’in da diinyadan bu kadar uzak tutulurken pencerede
gordiigli birine asik olacagi ne Hact Baba'nin ne de Emine Kadin'in aklina gelmez. Gelse
bile, ask duygusunun yaniltict oldugu ve genglerin evlenecekleri kisiyi sececek ehliyete
sahip olmadiklar1 diisiincesinin hakim oldugu goriiliir. Ask duygusu geleneksel karakterler
icin hayati etkileyici, kararlar1 degistirici bir unsur olarak 6n planda degildir. Fakat yazar
yeri geldik¢e bu duruma karsit diisiincelerini cesitli sekillerde aktarir. Ciinkii ona gore ask
“tabii bir haldir ki, insanoglunun her bir kisminda, yani erkeginde disisinde, ufaginda

bliytigiinde, ¢ocugunda ergeninde, gencinde ihtiyarinda, fakirinde zengininde, akillisinda

121 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 102.
122 Akabi Hikayesi: 1851, 172.

123 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 102.
124 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 103.
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ahmaginda, aliminde cahilinde, sehirlisinde gogebesinde goriiniir. Herkesin gonlii ask ile

yogrulmustur.”2°

Talat ve Ragibe ikileminde dikkat ¢ekici unsur Fitnat ve Ragibe arasindaki sevginin
Fitnat ve Talat arasindaki sevgiden sadece dig goriiniis/kiyafet anlaminda ayriliyor
olmasidir. Fitnat Ragibe’nin aslinda Talat oldugunu bilmezken ondan Talat’tan nasil
etkilendiyse Oyle etkilenmektedir.’®® Fitnat burada bir his karmasasi yasar. Ragibe’yi
Talat’in kardesi diye mi bu kadar muhabbetle sevdigini anlamaya calisir. Yazar bu
catallanmig sevgi lizerinden agkin mahiyetinin kiyafet veya goriiniisten ibaret olmadigini

“goniilden goniile”?’

giden bir yolla kisileri birbirine bagladigin1 vurgular. Fitnat’in Talat’1
pencereden gorerek ona asik olmasi da bu goniiller arasi iletisimden vuku bulur. Fitnat’in
hem Ragibe’yi hem de Talat’1 ayni1 derecede sevdigini fakat Talat’a olan sevgisinin daha
“mukaddes” oldugunu diisiinmesi, kiz arkadaslar arasindaki muhabbetin Snemli
derecelerde oldugu ama kadin erkek askina ilahi bir anlam yiiklendigi seklinde
yorumlanabilir. Buna ek olarak Fitnat yetistirilis tarzi itibariyle Talat’i diisiinmekten
utanmakta ve ona olan sevgisini de Ragibe iizerinden yasamaktadir. Bu da iki kisi olarak
disiindiigii Talat ve Ragibe’ye duydugu sevgileri esitleyen bir durumdur. Fitnat ikinci
kirilmay1 derdini anlatamamanin acisi igerisindeyken Ragibe’nin aslinda Talat oldugunu
ogrendiginde yasar. Bu kirilma umudu da beraberinde getirir; ¢iinkii asik olunan kisiye
ulasma ve mutlu sona erisme ihtimali ilk kez bu anda gercekten belirir. Dolayisiyla
Ragibe’nin Talat oldugunu 6grenmek Fitnat icin onunla evlenme umudunun dogmasi
anlamina gelir. Fakat, Fitnat fazlasiyla edilgen bir karakterdir, hedefe ulagsmak i¢in
cabalayacak giicli yoktur. Dolayistyla umudun arkasindan hayal kiriklig1 hemen kendisini
gosterir. Bunun sebebi olarak bilgisizligi ve hayata kars1 tecriibesizligi gosterilebilir. Fitnat
baskasini sevdigini itiraf ettiginde onu gormezden gelmeleri, sorunu ¢ézmek yerine listiini

kapatmalari, Fitnat’in bilgisizligiyle sinirl etki giiciinii de elinden alir.

Nihayetinde, Fitnat’in Talat’a asik olduktan sonra ondan haber alamamasi
umutlarim1 kirar ve artik kaderine razi olmak zorunda oldugunu diisiiniir. Bu noktada
genclerin {lizerinde toplumsal otorite olarak aile kendini gosterir. Fitnat babasinin soziinii
dinlemek zorundadir ¢linkii hem kendi iradesini ortaya koyacak bir giicii yoktur hem de

babasina kars1 ¢ikmasi toplumsal ac¢idan kabul goren bir davranis degildir. Burada her ne

125 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 17.
126 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 82.
127 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 84.
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kadar dinin otoritesinden bahsedilmese de Fitnat’in kandirilmasinda dinin hem geleneklere
hem de toplumun otorite figiirlerinin isteklerine alet edildigi goriiliir. Aile biiyiiklerine
hiirmet duymak onlar1 saymak onemli de olsa Islam dini yetiskin bir kisinin hayatinin
kontrollerini tamamiyla bagkasina vermez. Bu gelenekle alakali bir yaklasimdir. Bagka bir
deyisle kisi acikca r1zas1 olmadan, hele ki haberi olmadan birisiyle nikahlanamaz.?® Nikah
mevzusunun dénemin ser’i hukukunda da bu sekilde yer aldig1 sdylenebilir. Nitekim 1868-

129 jfadesi

1876 yillar1 arasinda diizenlenen Mecelle’de “Sarih icap ve kabul ile akit olur
yer alir. Bir baska Mecelle maddesinde “Akitte tarafeyn rizasi lazimdir”**®° denilerek iki
tarafinda rizas1 olmadan herhangi bir akit yapilamayacagi vurgulanir. Bu bakimdan Haci
babanin, haberi olmadan Fitnat’t nikahlamasi geleneksel bir yaklasimin neticesi kabul
edilebilir. Fitnat’mm buna itiraz edemeyisi ise, kadinin egitimsiz olmasinin bireysel
iradesinin Oniindeki en biiyiik engellerden biri oldugu fikrini destekleyici niteliktedir.
Afacan modern psikolojide duygularla, geleneksel ahlaki diizenin siklikla c¢atisma
icerisinde gorildiigiinii dolayisiyla da 19.yy. Osmanli baglaminda da geleneksel ahlakin
yaygin bir duygu diizenleyici unsur olarak kullanildigin dile getirir.*! Bu bakimdan burada
bahsi gecen aslen din dis1 olan geleneksel tavrin, yenilige umut atfeden yazar tarafindan,
duygulari baskilayan veyahut diizenleyen dinle iliskili bir ahlak anlayis1 olarak olumsuz bir

konuma yerlestirildigi diistiniilebilir. Diger bir deyisle felakete giden sebepler zincirinde

ask degil, agki tanimayan toplumsal otoriteler sorumlu tutulur.

Fitnat’in yasadigi son kirilma kandirildigiyla ylizlesmesidir. Toplumda gelip gecici
bir genglik sanris1 olarak goriilen ask duygusu algisini elestiren bir iislupla Fitnat yazar
tarafindan kurban verilir. Genglerin yoldan ¢ikmasina izin vermemek ic¢in onlarin
gelecegi/iyiligi adina mantiki kararlar1 ebeveynlerin/velilerin vermesi fikrine kars1 ¢ikar.
Ask duygusunun gormezden gelinebilecek kadar onemsiz ve etkisiz olmayabilecegi
gosterilerek; duygulart ikinci plana atan gelenek elestirilir. Romanin sonu felaketle bitmis
olsa da yazar Hacit Baba’nin hiikmiiniin en kuvvetli oldugu yerde, kendi evinde Talat ve
Fitnat’1 bir araya getirmistir. Bir bakima baskiyla her istedigini yaptirabilecegini diisiinen
Hac1 Baba bu sekilde alt edilir. Bu bakimdan Akabi Hikayesi’nde din ve mezhep catismalari

tizerinden bir toplumsal otorite elestirisi yapilirken, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta ailenin bir

128 Kur’an-1 Kerim, “Nisa Suresi, 4/19,” https://www.kuranvemeali.com/nisa-suresi/19-ayeti-meali
“Kadinlara zorla varis olmaniz size helal degildir.”

129 Ahmed Cevdet Pasa, Mecelle-i Ahkam-1 Adliye, 1877, md. 65

130 Ahmed Cevdet Pasa, Mecelle-i AhkAm-1 Adliye, md. 68.

181 Afacan, “Of The Soul And Emotions: Conceptualizing ‘the Ottoman individual’ through psychology,” 197—
98.

33



otorite olarak sorgulanamaz giicli elestirilit. Akabi Hikayesinde olaylar toplumsal
catigmalar ekseninde sekillendigi icin daha genel bir kitlenin bireyi ezmesine karsi
cikilirken, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta bireysel diizlemde isleyen bir toplum otoritesi olarak

ailenin giicline kars1 ¢ikilir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta ailenin toplumsal otorite olarak hakimiyetinin
sorgulanmasi1 Akabi Hikayesi’nde evliligin sorgulanmasina doniisiir. Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’'taki askin evlilik icin gerekli bir unsur oldugu fikri burada "Evlilik, evlilik icin
midir? Ask i¢in midir?" sorgulamasina doniisiir. Romanda Akabi'nin anne ve babasi olan
Anna-Bogos ¢ifti mezhep ¢atismasinin ortasinda kaldiklar i¢in tiirlii engellerle karsilagirlar.
Bu sebeple evlenmek icin degil bir araya gelip agklarini yasamak i¢in evlenirler. Dolayisiyla
Anna evliligin ancak bdyle oldugu zaman anlamli olabilecegine inanir, kizina da bunu
ogiitler. Bir bakima goriicii usulii ya da asksiz evlilik, sadece evlenmek amaciyla
gerceklestirilen bir eylem olarak yorumlandigi i¢in duygusuzlugu elestirilir. Hatta “birbirini
seven iki zat, yalniz nikah bagiyla agklarini ispat eylemeye ve onunla giiven edinmeye
mecbur olurlarsa sevgileri tam olmayip illa biri ya da 6biirii menfaat gozleyerek sahte asik
olmustur” ifadeleriyle evlilik zorunlulugu saf agka ¢ikar golgesi diisliren bir unsur olarak
ele alinir. Ote yandan Akabi Hikayesi’'nde ask duygusunun kisiye vermis oldugu irade
ozgirliigii 6ne ¢ikarilldigt i¢in, duygu baskilayict bir kurum olarak evlilik, esirlik
elestirisinin bir parcast olarak okunabilir. Ciinkii bahsi gecen mezhep ¢atismasi igerisinde
Hagop’un temsiliyetinin 6nemi onu engellemek i¢in harcanan ¢aba ile dogru orantilidir.
Hagop eger Akabi’yle evlenerek bir aile kurabilirse kendinden onceki neslin
basaramadigini yapacak ve ¢atismada bir gedik agacaktir. M. Fasidyan’in korktugu iizere
diger genglere de bu bakimdan 6rnek olacaktir. Bir bakima evlilik ve agk tartismasi yeni
duygu rejimi olarak umudun eski duygu rejiminin baskilarim1 ve gilivensizligini yenip
yenemeyecegi diislincesinin temsili olarak bu romanda kendisine yer bulur. Bu bakimdan
Vartan Pasa’da Semsettin Sami gibi agki iyi, yiice ve insanlarin eylemlerini dogrudan
etkileyen bir unsur olarak ele alir. Ona gore “Sevgi o derece iistiin bir seydir ki insanlar
arasinda merhameti kaldirip, kotiiliiklere en fazla sebep olan yalmiz kendini diisiinme

huyunu bile ortadan kaldirmaya yarar.”%?

Akabi Hikayesi romaninin ana karakteri Akabi’nin Fitnat’inkinden farkl tiirde olsa

da, onun da bir esirlik ve yalnizlik igerisinde bulundugunu sdylemistik. Benzer noktalari,

132 Akabi Hikayesi: 1851, 92.
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ikisinin de anne babasiz biiyiimeleri ve siirekli gézetim altinda olmalar1 olarak belirtilebilir.
Akabi’nin Amcast Gregoryen Ermenilerin dnde gelen isimlerinden bir tanesidir. Kardesi
Bogos’u Katolik bir kizla evlendigi i¢i hain ilan ettirip iilkeden siirdiirtiir. Yegeninin de
donanimli ve 1yi yetismesini saglamig fakat sosyal hayata katilimini sinirlandirilarak siirekli
g6z hapsinde tutmustur. Akabi Fitnat’in aksine kendisine ¢izilen sinirlarin i¢cinde kalmaz,
kendisine kiigiik ¢ikis noktalart bulur. Mesela Akabi kim oldugu sdylenmeyen ama
amcasindan kacip gizlice yanina gittigi hasta bir kadinla goriisiirken goriiliir. Dolayisiyla
Akabi amcasinin etrafa yerlestirdigi muhbirlere takilmadigir siirece ozgiir vakitler
gecirebilmektedir. Semsettin Sami’nin kadinlarin egitimsizligi ve siirlandirilmig sosyal
hayatlar1 tlizerinden temellendirdigi elestiriler Akabi Hikayesi’nde yan anlatilarda dile
getirilir. Ote yandan Akabi iist sinif bir Ermeni’dir ama Fitnat esnaf bir babanin kiz1 olarak
biiylir. Bu bakimdan Akabi’nin ve Fitnat’in egitim imkanlar1 karsilagtirilabilir degildir.
Fakat Taagsuk-1 Talat ve Fitnat’ta, Talat Ragibe kiligina girdiginde okuma yazma bilen bir
kiz olarak ¢ok dikkat ¢ekmesi iizerinden ifade edilen toplumun genelindeki kadinlarin
egitimsiz olmast sorunu Akabi Hikayesi’nde kendisine yer bulan bir olgu degildir.
Dolayisiyla Ermeni milleti arasinda okur yazarligin Miisliiman tebaaya kiyasla daha fazla
olup olmadig1 sorgulanabilir. Kesin bir yargi romanlardan edinilemeyecek olsa bile bu
romanlarin soru sordurucu yonii ufuk agict olabilir. Nitekim arastirmacilar Osmanli’da
kadinlarin egitimi, yeniliklere erisimi, okur yazarliklar1 gibi konularin seckinler ve halk
arasinda genellikle cesitlilik gosteren unsurlar oldugunu sdyler.’*® Bu acidan iki romanda
da aska ytliklenen umut misyonunun igerisinde kisiye gore degisen dinamikler barindirdigin
sOylemek miimkiin olabilir. Farkli diizlemlerde farkli otoritelere karsi olsa da Akabi ve
Fitnat agik olarak toplumsal otoritelerin koydugu sinirlar1 agk duygulariyla ihlal ederler.
Tezin girig boliimiinde ele alindig1 iizere Reddy bu durumu duygu rejimlerinin kendi duygu
siginaklarini yarattig1 seklinde agiklar. Reddy’nin duygu siginaklar1 daha ziyade mekanlar
tizerinden anlatilsa da bir duygu rejimine aykir1 duygularin ifade imkani buldugu romanlar
da bu kapsamda yorumlanabilir. Ote yandan, Reddy sevgiye dayanan ve bir tiir yogun
arkadaslik ¢cer¢evesinde yasanan evliliklerin de 18.yy. in ortaya ¢ikardig: duygu siginaklari
arasina eklenmesi gerektigini sdyler. Her ne kadar agk hep var olsa da burada degisen sey
askin kendi ahlakini {iretmeye baslamasidir.®** Diger bir deyisle aska yiiklenen anlamlarin
farkl1 zamanlarda degisiklik gosterdigine, bu durumun da duygu rejimlerinin etkisi

olduguna isaret eder. Duygu siginaklart duygu rejimlerinin diizenini kisiler i¢in tahammiil

133 Duben ve Behar, Istanbul Haneleri, 106.
134 Reddy, The Navigation of Feeling, 153.
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edilebilir hale getiren unsurlar olarak tanimlanir.!* Bu baglamda aska yiiklenen kurtaric
umut misyonu, romanlarda elestirilen giivensizlik ortamlarina karsi bir duygu siginagi
olarak yorumlanabilir. Baski ortaminin sebep oldugu duygusal 1stirap, etrafinda birlesilen

ask duygusu baglaminda bir gevseklik alani ve ifade edilme imkan1 bulur.

Reddy duygu siginaklarini tanimlarken Fransa’dan drnek verir. Ilk olarak devrim
oncesi donemde samimiyetin degil yapmacikligin gecer ak¢e oldugunu tasvir eder. Ona
gore XIV. Louis gayrimesru kizlarindan birini, kendi yegeni olan Chartes Diikii ile
evlendirmesi olay1 donemin duygu rejimini gostermesi agisindan tanimlayici bir 6rnektir.
Chartes Diikii’nlin gayrimesru kizlardan biriyle evlenmesi, aile i¢in yikici bir darbedir.
Diikiin annesi nisan oncesi 6fkeyle aglarken goriilmiisse de, oglu da kendisi de krala kars1
belirli yapmacik nezaketi gosterirler. Kral ilgili bir naziklikle hi¢bir sey yokmus gibi diikiin
annesine yemek ikram etmeye devam eder. Sonugta, kral gece biterken herkesin oniinde
diikiin annesine derin bir reverans yapsa da, kadin buna karsilik vermeden arkasini doniip
uzaklasir. Kral bunlarin higbirine tepki vermez.!*® Reddy burada gosterilen itaatin evliligin
gerceklesmesi oldugunu ve kralin bunu yeterli buldugunu, ¢iinkii onun i¢in 6nemli olanin
ne hissedildigi degil, yapmacik da olsa nezaketle itaat edilmesi oldugunu soyler. Buna ek
olarak o donemin meshur yazar1 Moliére’in popiiler eseri Don Juan’in (1665) da duygusal
cok katmanliliga karsi ilgisizligin bir 6rnegi oldugundan bahseder. Ciinkii, kadinlarin neden
Don Juan’dan etkilendikleri gibi duygusal derinlikten yoksun bir ¢capkin erkek anlatisinin,
duygusalliktan yoksun sonu¢ odakli bir ilgisizligin T{riinii olabilecegi seklinde
yorumlanir.’®” Bu bakimdan Reddy Fransiz Devrimi 6ncesindeki siyasi iktidarin, kurdugu
duygu rejiminde duygularin etki giiclinlin insanlarin davramiglarini etkileyebilecegi
gerceginin gdz ardi edildigini one siirer. Kralin baskici iktidari insanlari duygulariyla
hareket etmekten meneder fakat insanlarin duygular1 deneyimle ve pratikle i¢ igedir. Bu
sebeple Reddy, mecbur tutulan davranis yapmacikliginin mason localari, gazeteler ve sanat
gibi mecralarda duygularin ¢ok yogun bir sekilde dile getirildigi duygu signaklar
yarattigini iddia eder. Nihayetinde, Devrim’in bu duygu siginaklarinda etrafinda birlesilen
rejime karsit duygularin basaris1 oldugunu diisiiniir.}® Bu baglamda ele alinan ilk Osmanli

romanlarinda agsk duygusunun toplumsal bagi koparilmadan evliligin igerisine dahil

185 Reddy, The Navigation of Feeling, 125.
136 Reddy, The Navigation of Feeling, 141.
187 Reddy, The Navigation of Feeling, 141.
138 Reddy, The Navigation of Feeling, 145.
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edilmesi arzusunun Tanzimat Dénemi’nin umudu 1stilahta géren duygu rejimiyle baglantilt

oldugu soylenebilir.

1.3. Asik, Masuk ve Magduriyet

Goriicti usulii evlilikler bir esirlik elestirisi olarak ele alindiginda toplum
otoritelerinin hiikkmii altinda kalan ana karakterlerin magduriyetleri goriiniir olur. Fakat
Akabi Hikayesi ve Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta karsilikli rizaya dayanmayan, aile baskis1 ya
da baska mecburiyetlerle evlenen yan karakterler de bulunur. Erkegin tek tarafli aski
neticesinde kadini1 hirpalamasi, evlilik igerisinde kadinlarin pek de bir s6z hakki olmamasi,
kocalarma boyun egmek zorunda olmalar1 gibi evlilik dncesi ve sonrasi yasanabilecek bazi

sorunlar yan karakterler tizerinden tartisilir.

flk olarak Rupenig’int®

asik oldugu iddiasiyla kendisiyle evlenmek zorunda
biraktig1 Fulik’i ele alalim. Rupenig karakteri Tanzimat romaninda yaygin bir figiir olan
alafranga ziippe karakter tipinin ilk 6rneklerinden birisidir. Bu baglamda modernlesme ve
arzu iliskisinin tam ortasinda durur. Fulik’e karsi1 hissettiklerini kendisi ask olarak tanimlasa
da tek tarafli askinda Fulik’i bir arzu nesnesi olarak konumlandirdigini sdylemek
miimkiindiir. Rupenig, Fulik'in de kendisine asik oldugu kanaatinde olsa da gergek bdyle

140 n

degildir. Ciinkii Fulik Rupenig hakkinda arkadasi Maritsa'ya** "ondan hi¢ hoglanmadigini,

eger uzaktan akrabalik sebebiyle mecbur olmasa hi¢ gérmek istemedigini" sdylemistir.}4!

Fulik’in Rupenig’den hoslanmamasinin sebebinin, onun arzu odakli ziippe kisiligi
oldugu soylenebilir. Fulik, ¢esitli pasalarla, yiiksek riitbeli kisilerle goriismelerini anlatip
duran, yaptig1 alisverislerini konusmaktan baska soz bilmeyen*? bu adami hos bulmaz.
Siirekli kendini 6vmesini kiicimser. Ona saygi1 duymaz. Rupenig pek agiktir ki parasiyla ve
onemli kisilerle tanis olmasiyla elde ettigi statii sayesinde Fulik’i etkileyebilecegini
zannetmektedir. Rupenig ve Fulik bir aradalarken en goze ¢arpan durum ikisinin de
birbirlerinden ¢ok farkl diisiinceler igerisinde olmasidir. Rupenig her durumu kendi lehine
yorumlamak konusunda 1srarcidir. Fulik'den gelen higcbir isaretin dogru anlamini
kavrayamaz. Bunun i¢in bir ¢abasi da yoktur. O arzusunun pesindedir. Kendisine gore

"giizelligi yeterlidir, giyimi bundan fazla olamaz, nezaketinde de kusur yoktur."'*® Oyleyse

13%Rupenig karakteri iigiincii boliimde alafiranga ziippe olarak degerlendirilecektir.

140 Fylik, Maritsa’ya kiz kardes diye seslense de ikisinin kardes olduklar1 baska bir yerde ge¢gmez. Bu sebeple
Maritsa’nin Fulik’in arkadas1 yahut kuzeni olmast muhtemeldir.

141 Akabi Hikayesi: 1851, 16.

192 Akabi Hikayesi: 1851, 17.

143 Akabi Hikayesi: 1851, 21.
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istedigi her sey onun hakkidir. Bu bakimdan Rupenig hakiki olmayan bir umudun
istismarina dayali bir duygu rejiminin semptomu olarak degerlendirilebilir. Bakildiginda
lizerinde tasidigi, dolayistyla vadettigi higbir sey gercek degildir. Ne alafranga ne de
geleneksel olabilmistir. Bu karmasa i¢inde kimligini de kaybettigi i¢cin oldukg¢a hayal

kirikligina ugraticidur.

Fulik Rupenig’den hi¢ hoslanmadigi halde annesi Oyle istedigi i¢in onunla
goriismeye mecbur kalir. Annesinin onu Rupenig'le bir araya getirme cabalarindan biri
basarisi1z oldugunda Fulik: "Bari bu rezalete gore kalbimde bir parca sevgi olsa, yine zarar1
yok kisi kendi sevdigi icin cefa gekmeyi goze alir" diye aklindan gegirir.!** Fulik’in degil
Rupenig’den gelecek cefaya sabretmek, onunla sefa siirmeye dahi tahammiilii yoktur. Fakat
Rupenig'den uzak durmak i¢in aktif bir eylemde bulunmayan, anlasildig1 iizere
bulunmasina da imkan olmayan Fulik, Fitnat gibi pasif bir direnis gosterir. Kendileri bagka
yere gidecekken Rupenig’in annesinin Alem Dagin’da daha uzun kalmak istedigini
sOylemesi lizerine "tabii ya hem daha yeni hastaliktan kalkmigsiniz, tebdil-i hava i¢in

gidilen yerden ayrilmak igin aceleye ne hacet" diye ona destek ¢ikmak gibi'®®

veyahut
Rupenig ortalardayken kendisine uzakta yapabilecegi baska isler bulmak gibi hamlelerle
kendisini kurtarmaya ¢alisir. Fakat nihayetinde annesinin otoritesine boyun egmek zorunda
kalir. Is bir kere ailelere ulasip, onlar da uygun gordiigii vakit, bu evliligin gerceklesmemesi
dahas1 Fulik’in istememesi sebebiyle gerceklesmemesi miimkiin gdriinmez. Vartan Pasa
aglayarak gelin olan Fulik Dudu'nun hikayesini anlattiktan sonra, onun gibi nice kizlarin
boyle pecelerinin altindan aglayarak, asla sevme ve anlagsma timitlerinin olmadig1 adamlara
omiir boyu birliktelik sozii vermeye mecbur kaldiklarim'*® belirtir. Bu bakimdan Akabi
Hikayesi’nde hem kizini zorla evlendiren ailelere hem de kendi askina kadinlar1 malzeme
edip onlarin fikrini sormayan erkeklere elestiri yoneltilir. Bu hikayede Fulik bir masuk
olarak magdur olurken, Rupenig asik olmus ve ask evliligi yapmistir. Geleneksel olandan

farkli olan tek sey Rupenig’in dis goriiniisii ve kendisini modern bir adam zannetmesidir.

Askin umut vadedici yonii Fulik i¢in gecersiz kalir.

Akabi Hikayesi’ndeki bir baska yan karakter olan Sofi Dudu'nun hikayesi de bir
goriicti usulii evliliktir. Sofi Dudu ekonomik yetersizlik nedeniyle annesinin ona bakmakta

zorlanmasi {izerine evlenir. Bu bakimdan, Sofi Dudu’nun aile otoritesine boyun egmekten

143 Akabi Hikayesi: 1851, 70.
195 Akabi Hikayesi: 1851, 73.
196 Akabi Hikayesi: 1851,177.
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baska zorunluluklari oldugu sdylenebilir. Bu sebeple olacak ki Sofi Dudu halinden annesini
sorumlu tutmaz, onun mecburiyetlerinin farkindadir. Sofi Dudu Hagop Aga’ya halini
anlatirken onun bu evlilikte kocasini sevdigini ona muhabbet duydugunu 6greniriz. Nil
Tekgiil’lin ¢alismasinda modern oncesi donemde Osmanli evliliklerinde muhabbet ve
sevginin evlilik oncesi degil sonrasi olugmasi beklenen duygular oldugu argiimani
baglaminda Sofi’nin kocasini sevmesinin geleneksel olarak beklenen bir durum oldugu
sOylenebilir. Kendisini seven bir karis1 ve ¢gocuklar1 olan balikgt Hampartzum’un onlara pek
cok eziyetler etmesi ise kadinlarin evlilik i¢erisindeki korunmasiz pozisyonlarina bir elestiri
olarak okunabilir. Nihayetinde bir ¢ocugunun Oliimiine sebep olup, kizin1 da bir baska
adama pazarlamak isteyen!*’ balik¢i Hampartzum’un higbir toplumsal otorite tarafindan
engellenmedigi goriiliir. Sofi Dudu Hampartzum'un eziyetlerinden kurtulmak icin kiliseden
yardim istediginde, evlilik i¢i iligkilerin toplumsal otoriteler tarafindan karisilmayan bir
alan oldugu fikri desteklenir. Kilisenin magdur kadinin degil eziyet eden kocasinin sdzlerini
daha ikna edici bulmasi ise ataerkil toplumda ezilenin ¢ogunlukla kadin olmasina elestiri

niteliginde okunabilir.

Burada Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta Fitnat’in annesi Ali Bey’in ilk esi Zekiye’den
de bahsedilmesi gerekir. Zekiye goriicii usulii evlendirilmis, kocasini seven, evliliginden
memnun olan bir kadinken kocasi ani 6fkesi sebebiyle onu evden kovar. Bu baglamda
Zekiye’nin agzindan romanin yazildigt donemin erkek kadin iligkilerine dair cesitli
elestirilerde bulunulur. Zekiye kocasi onu evden kovdugunda aglayarak evine, yash
annesine doner. Ik 6nce Ali Bey’in sevgisini sorgulamaya baslar; "Ah zalim... Ah hain...
Ben onu o kadar seviyor idim. O ise beni aldatmak igin severim meverim, diyor idi."**8
Fakat Zekiye’de bu durumun sadece sevgiyle alakali bir durum olmadiginin farkindadir.
Bir evliligin boyle garip bir sekilde bitmesi erkegin mutlak giicii karsisinda kadina herhangi
bir glic verilmemesinden kaynaklanmaktadir. Erkek sevdigi, hosuna giden kadimi alir,
isterse onu sever, kadin tarafindan sevilebilir. Ama nihayetinde yine istediginde kadini
sorgusuz sualsiz geri gonderebilir. Semsettin Sami Zekiye'nin su sozleriyle bu durumu
anlatir:

"Ah! Erkeklerin sevgisine inanmak... Onlarin sadakatine aldanmak
ne biiyiik kabahat!.. Ah zavalli biz kadinlar... Biz, evlendigimiz vakitte

zannederiz ki, bir koca, bir arkadas aliyoruz. Halbuki erkekler bize o gozle
bakmiyorlar. Onlar, evlendikleri vakit, karilarina verdikleri onem, satin

147 Akabi Hikayesi: 1851, 38-41.
148 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 90.
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alacaklar1 bir beygir yahut bir arabaya verdikleri énemden azdir. Evet
haklar1 var ya. Ciinkii, bir beygir alacaklar, eger iyi ¢ikmazsa, yine satmaya
mecbur olacaklar. Lakin aldiklar: fiyat ile belki satamazlar. Iste bir zarar
korkusu var. Fakat, kadinlar1 1yi ¢ikmaz ise (!), yaradiliglarina uygun gelmez
ise (!) higbir zarar etmeksizin onlar1 birakirlar, baskalarini, daha iyilerini (!)
alirlar. Iste bizi hayvan derecesinde bile tutmazlar. Ne yapalim? Hiikiim
onlarin elinde. Nasil isterler ise dyle yaparlar!"14°

Ali Bey, Zekiyenin gonliinii almak istediginde sergiledigi tavir da burada
anlatilanlarla ortiisiir. Bir kere Ali Bey Zekiye'nin kendisini affedeceginden son derece
emindir. Clinkii kadin onun i¢in istediginde gonderebilecegi istediginde geri alabilecegi bir
seydir. Fakat diistincelerinde bu durumu onun gonliiniin yumusak olmasina ve kendi haline
kiyamayacagina baglayarak mesrulastirir.*® Asil hedef Zekiye nin génliinii geri kazanmak
degil, ondan af dileyerek kendisinin teselli edilmesini saglamaktir. Ciinkii ilk giinler

"..ayrihgindan degil, inadindan goz yas1 dokiiyor"™?

olusu yanlistan donmemekte 1srarci
oldugunu belki de bunu erkeklik gururuna yediremedigini diisiindiirtiir. Sonugta da onu
inadindan vazgeciren sey kendisinin onsuz olmaya daha fazla dayanamamasidir. Bu
baglamda her duygu rejiminin kendi magdurlarint dogurdugu soylenebilir. Agk, kurtarici
bir umut vadetse ve mesruiyet kazansa da ataerkil bir diizende kadina erkegin iradesi harici

s0z hakki taniyan bir alan agmaz.

Bu bakimdan iki yazarin da evlilik igerisindeki erkek zulmiine dikkat g¢ektikleri
sOylenebilir. Her ne kadar bu sistemde erkekler kadinlara gore daha ¢ok secenege ve soz
hakkina sahipmis gibi goriinseler de giiniin sonunda toplumsal otoriteler toplumun biitiin
tiyeleri lizerinde etki sahibi goriinmektedirler. Ciinkii bakildiginda zengin ve niifuzlu bir
ailenin oglu olan Hagop’un akibeti de, babasiz olan Talat’in akibetinden farkli degildir.
Buna ek olarak, Rupenig’in evlenmek istegi kisi ailesi tarafindan uygun goériilmeseydi onun
da amacina ulasamayacag1 varsayilabilir. Cilinkii birini sevdiginden bahsettifinde anne-
babasinin onlardan habersiz biriyle evlenmeye karar vermis olmasini hos karsilamadiklar
goriiliir. Ote yandan kadimlarm asik olduklar1 ya da istemedikleri biriyle evlendirildikleri
takdirde yasayacaklar1 magduriyetin daha fazla olacagi sOylenebilir. Sonucta toplumsal
otoritenin hakimiyetinden kagmak isteyen karakterlerin temsiliyeti, okuyucularda agk
duygusunun mesruiyetine veya goriicii usulii evliliklere yonelik baz1 fikirler olusturmus
olabilir. Bu da giris boliimiinde bahsedildigi tizere romanlarin 6nemli bir modernlesme araci

oldugu fikrini destekler niteliktedir. Refik Halid Karay’in U¢ Nesil U¢ Hayat adli kitabinda

149 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 90.
10 Akabi Hikayesi: 1851, 93.
151 Akabi Hikayesi: 1851, 92.
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tasvir ettigi lic farkli neslin degisiminde goriildiigii gibi, siire¢ igerisinde evlenecek kizlar,
kendisine verilen her tiirlii tavsiyeye muhtag halden yavas yavas uzaklasarak baska bir hale

gecer.t>?

1.4. Asik Olunan Kurtaric1 Erkekler

Jale Parla, Babalar ve Ogullar adli kitabinda, “Tanzimat’ta erkek narsisizminin
ilging bir arastirma konusu” olabileceginden bahseder. Onu bu fikre gotiiren sey Tanzimat
yazarlarinin poligami hakkindaki yorumlaridir. Bunlardan bazilarina bakildiginda, Namik
Kemal Celaleddin Harzemsah adli oyununda soyle yazar: “Bu dar1 mihnette, dérde kadar
kadin birlestirmege mezun olan erkekler, ahrette hususile sehadet gibi bir devlete nail
olduktan sonra nigin ilelebet bir kadina miinhasir kalip duracak?*>®* Ahmet Mithat ise ¢ok-
eslilikle ilgili “Elbette bir Miisliimana bir kadin az gelir. Ama ona da bir tam kadin verilip
de az gelmeyecek olursa, o da bununla iktifa eyleyebilir. Eger nevraljik (sinir hastaligi),
anemik, siska bir sey verirseniz o giirbiiz herife bunlardan bes tanesi de kifayet etmez”
ifadelerini kullanir.*> Fakat erkek iistiinliigii vurgusu yaparak poligamiyi savunan Tanzimat
yazarlari alafrangalik ve geleneksellik arasinda kalmis ziippe tiplerin erkeklik algisina pek
hos bakmamaktadir. Bihruz Bey, Felatun Bey gibi karakterlerde karikatiirlestirdikleri bu
tipleri ellerinden geldigince asagilik durumlarda tasvir etmeyi tercih ederler. Alafranga
ziippe olarak adlandirilan bu tipi ii¢iincii boliimde detayli inceleyecegiz. Buradaki 6nemli
nokta sadece Tiirkge edebiyatta degil Ermenice edebiyatta da bu tipin ayn1 dzelliklerine
sahip benzer orneklerine rastlanmasidir. Mesela Akabi Hikayesi’ndeki Rupenig Aga tam
anlamiyla bu tipin bir temsilidir. Neyi neden yaptiginin bilincinde olmayan her konuda
“Oyleymis” gibi davranan bu giiliing tipler bir taraftan da ideal modern erkegin tasvirini
giiclendirir. Akabi Hikayesi’nde ve Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta esir kadinlar bu erkeklerin

zitt1 olarak tanimlanan ideal erkeklere asik olur.

Akabi Hikayesi’nde Rupenig karakterinin karsisinda akli, rasyonel diisiinceyi,
olgunlugu temsilen Hagop Aga bulunur. Onu Rupenig'in tersi sekilde toplumda koklesmis
olan mezhep ayriliklar1 gibi olgular dahil olmak iizere kendisine anlamli goériinmeyen
seyleri sorgulayip anlamlandirmaya g¢alisir halde goriiriiz. Ask duygusu dikkat ¢ekicidir ki
sagduyu ve aklin tarafinda konumlandirilan Hagop Aga karakteri {izerinden anlatilir. Bu

bakis agisiyla akil ve ask arasinda bir zithk degil olumlu bir baglanti kuruldugu

152 K aray, U¢ Nesil Ug Hayat, 54—62.
153 Parla, Babalar ve Ogullar, 39.
1% Parla, Babalar ve Ogullar, 37.
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sOylenilebilir. Hagop sosyal becerileri kuvvetli ve yasadigi toplumda saygi goren bir
adamdir. Vartan Pasa, Semsettin Sami’nin aksine bas karakterini c¢esitli sifatlarla
tanimlayarak anlatmaz. Okuyucu karakteri bagkalariyla kurdugu iliskiler iizerinden yavas
yavas tanir. Hagop’un Rupenig Aga ve Sofi Dudu’yla kurdugu iliskiler onun sosyal
iligkileriyle tanimlanmasina 6rnek gosterilebilir. Kendisinden yardim isteyen Sofi Dudu’ya
kilise sana hak vermediyse benden ne istiyorsun demeyip, kocasini hapsettirerek onu
kurtarmas1 Hagop’un cevresinde olan bitenlere duyarli oldugunu gosterir. Ote yandan
kendisinin karsit versiyonu olan Rupenig’e karsi durusunda sessiz bir elestiri sakli olsa da
onu aciktan kiiciimsemez ve arkadashigim kesmez.!®® Hagop’un toplumsal otoritelerin
lehine insanlar1 gérmezden gelmeyeceginin sinyalleri romanin bu kisimlarinda kendini
gosterir. Dolayisiyla asik oldugunda da mezhep ¢atismasinin kendisini ve sevdigi kadinm
ezmesini olagan gormez. Zira yazara gore asik iki kisiyi “digerinden ayirmak, yiizi

k1% gibi zor bir istir. Ask duygusunun kuvveti siiregelen mezhep

viicuttan ¢ikarma
catismalarindaki karsilikli 6fkenin ve karsithigin ¢ok Gtesinde bir giicle tanimlanir. Hatta
Hagop Aga askin onlara “Cenabihak’tan verilmis” oldugunu belirterek bu durumun insan
hiikmiiniin 6tesinde oldugunu belirtir.’®" Bir bakima ilahi agkin ve onun diinyadaki

tezahiiri, aska yiiklenen anlam igin belirleyici kabul edilir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta Talat karakterine gelindiginde onun da Hagop gibi
okumus, yetismis, akilli bir gen¢ oldugundan bahsedilir. Fakat Hagop'un aksine daha pasif
bir kimligi vardir. Belki de bu durum Vartan Pagsa'nin aksine Semseddin Sami'nin Talat't
sadece Fitnat’la olan macerast cercevesinde resmetmesinden kaynaklanir. Talat'in
toplumsal bir meseledeki tavri sadece kadin kiligina girdiginde siirekli erkekler tarafindan
rahatsiz edildiginde goriiniir olur. Talat kadinlarin hayatinin erkekler sebebiyle ne kadar
zorlasabileceginin ayirdina varir. Hagop’un romanda kime karsi ¢iktigi ve konumunun ne
oldugu ¢ok daha belirginken, Talat’in nerede durdugunu anlamak daha zordur. Bir kalemde
calisan Talat’in iyi 6zellikleri diger genclerden fakli olarak ¢apkinlik ve hovardaliktan uzak
olmastyla agiklamr.'® Bir bakima Talat'm okumuslugu, kendi akranlar1 ile benzer bir
seviyede olusu onun aydin bir kimse olusuna isaret ederken, 1yi huylulugu "aydin kimse"
olmanin getirdigi kot ozelliklerden arindirma islevi goriir. Bir nevi, “Affedersin bu

alafranga da degil. Alafranga bunu kabul etmez. Hi¢ Kagithane’de Veliefendi’de, Oyle

15 Akabi Hikayesi: 1851, 13-14.

16 Akabi Hikayesi: 1851, 105.

157 Akabi Hikayesi: 1851, 113.

158 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 44.
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yerlerde hicbir vakit bir madama gordiiniiz mii?”**® sozleriyle belirtilen modernlesmenin
yozlagma demek olmadig: fikri desteklenir. Ciinkii Talat modern yetismis bir genctir ama
digerleri gibi yozlasmis degildir. Toplumsal diizeni bozucu hareketlerle hevasinin pesinde
kosmaz. Bu konumlandirma Talat ve Fitnat’in askini her tiirlii olumsuz 6geden arindirma
cabast olarak yorumlanabilir. Semsettin Sami, gelenegin bireylerin evlenecekleri kisiyi
segcme hakkini siirlayan yoniine karsidir ve bu durumun hiirriyeti kisitladigini savunur.
Talat’s da alafranga ziippelerden'®® keskin bir sekilde ayirmasi bu hakli iddianmn
yozlagsmislikla bir tutulmamasi i¢in alimmis bir 6nlem olarak yorumlanabilir. Fakat
Semsettin Sami’nin yozlasmislig1 dini bir referansla ele almadigindan bahsetmek miimkiin
olabilir. Ciinkii Talat Fitnat’a ulagmak i¢in ¢esitli yollar denerken, yalan s6ylemek, insanlar1
kandirmak, mahremi olmayan bir kadinla yalniz kalmak, hatta onu 6pmek gibi agikca
Islami kurallarla gatisan eylemlere bagvurmaktan cekinmedigi goriiliir. Bunlara 6ziir olarak
da agk duygusunun kendisini ve insan iizerindeki etkisini isaret eder: “Ah Fitnat’im ¢ok
kabahat ettim. Fakat diisiin ki hep bu seyleri ben yapmadim. Ask... Ah agk denilen
vesveseci yapt1.”'®! Bu bakimdan, Akabi Hikayesi’'nde oldugu gibi Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’ta da ask duygusu gelenek, din, mezhep gibi toplumsal olgulardan ayr1 bir konumda
dogrudan yenilikle, modernlesmeyle ve ¢agin gereklilikleriyle iligkili kendi mesruiyetini

saglayan bir unsur olarak ele alinir.

Iki roman igin de ilk goriiste hem de sadece pencereden gorerek asik olunmasi fikri
fazlaca melodramatik ve gergeklikten uzak bir 68e olsa da burada ortaya ¢ikan bir anlam
vardir. Bu asik olma big¢imi, kisilerin bireyselligini 6ne ¢ikarir ve toplumsal otoritelerin
kurallarim1 gérmezden gelir. Goriicii usuliiniin temelinde yatan toplumsal uygunluga sahip
kisilerin bir araya getirilmesi hedefi ile adlar1 dahil olmak iizere birbirlerinin toplumsal
konumlarini hi¢ bilmeyen iki kisinin birbirine baglanan iradesi ¢arpisir. Akabi Hikayesi’nde
Vartan Pasa Fulik gibi kizlarin bir sozlesme olan evlilik sebebiyle 6miir boyu anlagsma
umudu tagimadiklari adamlarin hiikmii altina girdiklerini vurgularken®?, bir bakima ask1
da alternatif bir s6zlesme olarak ele alir. Bir diger ifadeyle ask duygusu bireyler aras1 bir
sO0zlesme olarak toplumun hiikmiinden 6zgiirlesmeyi esas alir. Talat da Hagop da toplumsal

otoritelere, onlarin hiikiimlerine kars1 ¢ikarken, birer erkek olarak askin hiikmi altina

159 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 60.

160 By dénemde heniiz Felatun Bey, Bihruz Bey gibi alafranga ziippe tipi heniiz yazilmamis olsa da Talat’mn
is arkadaglarinin tanimi bu karakter tipinin bir versiyonu olarak yorumlamaya miisaittir.

161 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 111.

182 Akabi Hikayesi: 1851,177.

43



girmeyi tercih ederler. Dolayisiyla hayatlarina dair smirlart asklarinin referansiyla
belirledikleri ve bunun disinda kalan unsurlar1 reddettikleri sdylenebilir. Toplumsal
boyunduruktan kurtulma ve bireysel duyguya deger atfetme, aski kendi basina mesruiyet
sahibi bir unsur olarak gorme istegi burada daha goriiniir hale gelir. Bu baglamda dénemin
bahsedildigi sekliyle umudu esas alan duygu rejiminin, romanlarda bireyden topluma giden
bir sirayla; agkina kavusan mutlu gengler, onlarin kurdugu mutlu aileler ve onlarin
olusturdugu yeniliklere agik modern mutlu aileler olarak yansitildig1 sdylenebilir. Hem
Vartan Pasa’nin hem de Semsettin Sami’nin yenilik ve modernlesmede gordiikleri umudu,
asik olup kavusamayan genclerin acilar1 ve felaketle neticelenen hazin sonlari tizerinden bir

gelenek catigmasi gergevesinde ifadelendirmeleri bu fikri destekler niteliktedir.

1.5. Toplumsal Otorite: Aile, Dini Lider

Goriicti usulii evliliklerden bahsedilirken aile ve dini lider seklinde Akabi Hikayesi
ve Taassuk-1 Talat ve Fitnat romanlarinda 6ne ¢ikan iki farkli toplumsal otoriteden
bahsettik. Bu baglamda Akabi Hikayesi’nde gecen M. Fasidyan karakteri bir dini otoritedir.
Toplumsal diizeni koruma adi altinda bireyi ve ask duygusunu hige sayan bir tutum sergiler.
Katolik bir Ermeni papazi olan M. Fasidyan, Hagop Aga'y1 Apostolik Ermenilere yakinlik
gosterdigi ve mezhep farkliliklarinin gereklerine gore davranmadigi igin elestirir. M.
Fasidyan Hagop’u mezhep catigsmalarini hige sayan "serbest fikirli" bir gen¢ olmasi ve bu
fikirleriyle baskalarinin isine karismasi sebebiyle bir siiredir takip ettirmektedir. Onun
Akabi ile olan miinasebetini 6Zrenir 6grenmez ise aradigini1 bulmus olmanin heyecaniyla
harekete gecer. Hagop zengin bir ailenin oglu oldugu i¢in iki milleti bir araya getirecek bir
evlilik yaparsa etki alaninin genis olacagi ve bunca yildir siiren ayriliklarin bitebileceginden
korkmaktadir. Tki milletin birbirine karismasini bir felaket ve yenilgi olarak ele alir.1®3 M.
Fasidyan kendi tavrini ilahi bir gérevi yerine getirmek seklinde mesrulastirir. Cilinkii Vigen
Aga’dan oglunun Katolik olmayan bir kizla evlenmesini engellemesini isterken bu sekilde
onun ahiretini kurtaracagini, bu konuda diinyevi agklarmn ilahi emirler yaninda bir hiikmii
olmadigini sdyler.’®* Ote yandan Hagop’un Fransiz mekteplerinde okuyarak modern bir
egitim almis olmas1 M. Fasidyan’in hos gérmedigi durumlardan bir digeridir. Onu kendi
milletinin ¢atigmalarii, savunduklarmi anlayamamakla ve yikict bir unsur olmakla

suglamasi da bu yiizdendir.'®® Dolayisiyla burada bir din catismasindan ziyade gelenek

163 Akabi Hikayesi: 1851, 121.
184 Akabi Hikayesi: 1851, 122.
185 Furkan Dirican, Vartan Pasa ile ilgili Hasunist-Antihasunist tartigmalarna ¢aligmasinda énemli bir yer
ayrrmistir. Bu konu Ermeni milletinin birliginin mevzu bahis olmasi sebebiyle toplumsal agidan one ¢ikar.
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modern tartigmasinin dikkat cektigi sdylenebilir. Ornegin Papaz Vahan karakteri M.
Fasidyan gibi diisiinmedigi i¢in Anna ve Bogos’un nikahimi kiyar. Bu agidan mezhep
catismasini reddetmek, birlestirici olmak gibi “serbest fikirli” yaklagimlarin dogrudan dine

kars1 degil, M.Fasidyan gibi dini otoritelerin baskisina karsi oldugu diisiiniilebilir.

Her iki romanda da -Akabi Hikayesi’nde ek olarak somut bir dini figiiriin hedefe
alinmasin1 kenarda tutacak olursak- Moran’in bahsettigi {izere ailenin otoritesi
sorunsallastirilir. Bu durum sadece ana karakterler iizerinden degil yan karakterler
tizerinden de ele alinir. Geng neslin neyi nasil yapmalar1 gerektigi ask duygusunu harig
tutucu bir tavirla anne babalarin iki dudag arasina birakilir. Ornegin, Fulik ve Rupenig'in
evliligi, aslinda Fulik’in annesi Tereziamin Rupenig'i kizina uygun gormesi nedeniyle
gerceklesir. Tipki Hact Baba’nin Ali Bey’i Fitnat i¢in kagirilmayacak kadar iyi bir kismet
olarak gormesi neticesinde kizindan habersiz ikisini evlendirmesi gibi. Ne Fitnat ne de
Fulik ne kadar aglasalar, ¢irpinsalar da kimse onlar1 gérmez. Ciinkli merkezde olan agk
duygusu degil toplumsal diizenin uygun sekilde siirdiiriilmesidir. Kisiler denkleriyle
evlendiklerinde bu biiyiikk 6lgiide saglanmis olur. Bu bakimdan, mezhep catismasini
kortikleyen ya da aile rizast disinda gergeklesmis evliliklerdeki gibi disariya yansiyacak
huzur bozucu unsurlarin bu tarz evliliklerde olusmayacagi varsayiliyor olabilir. Ote yandan
yukarida da bahsedildigi lizere Osmanli geleneginde kadiin evlilik 6ncesi ¢ocuksu bir

statiide olmast yani yetiskinlige ulasmamis, dolayisiyla karar verecek yetkiye de ulagmamaisg

Akabi Hikayesi’'nde cemaatin icerisine fesat sokan ve agikca kotii niyetli olan Katolik Rahip Fasidyan
karakterinin, o donemin okurlar1 i¢in pek de kabul gérmeyen Patrik Hasun’un kusursuz bir temsili gibi oldugu
sOylenir. Kendisi de bu sekilde yorumlamis olacak ki, gencleri ahlaken ve dinen yozlastiracagini 6ne siirerek
kitabr yasaklatir. Bagka bir deyisle, romanlarinda politik tavrini hi¢ de gizli tutmayan Hovsep Vartanyan,
Akabi Hikayesi’nde agikga Antihasunist goriinen bir tutum igerisindedir. Fakat kaynaklarda Hasunist
destekg¢isi Hamazkyats Dernegine iiye oldugu soylenir. Yazdiklariyla taban tabana zit goriinen bu iyelik
aragtirmacilarin aklini karistirir. Dirican ise bu karisikliga bir ¢6ziim getirmeye calisarak kendisinin Vartan
Paga hakkinda yapilmig en kapsamli ¢aligmalardan birini yapan Tanielyan’dan daha fazla donem kaynagina
erisme imkani buldugunu, bu kaynaklar1 paylasip inceledikten sonra da, netice olarak da Vartan Paga’nin iki
cepheden birine kusursuz bir sekilde yerlestirilemeyecegi kanaatine vardigini dile getirir. Bu kanaatinin
sebebini ¢esitli zamanlarda ¢esitli ¢evrelerde bulunmus olan Vartan Pasa’nin 6zellikle iki farkli ekol olan
Venedik ve Viyana Mihitaryanlari’ndan farkli donemlerde etkilenmis olabilecegi seklinde agiklar. Viyana
cevresinde yetigsmis Katolik Ermenilerin Roma’ya ve onun mevkilerine daha yakin fikirleri savunduklarini,
diger taraftan Venedik ve Italya cevrelerinin ise Dogu Kiliselerin kendi diizenlerini devam ettirmesini
desteklediklerini dile getirir. Dolayisiyla gencliginde Viyana Mihitaryanlar1 okulunda okumus olmasi onu
muhtemelen Akabi Hikayesi’nde yarattig1 Fasidyan karakteri gibi diizenbaz ve fesat¢1 buldugu Hasun’a karsi
durmaya itmisken, daha ileri yaslarda hayat tecriibesiyle Katolik Ermenilerin kendi iglerinde resmi olarak
boliinmesinin, onlara kotii bir lider altinda toplanmig olmaktan daha ¢ok zarar verecegi kanaatine varmig
olabilecegi Dirican’in One siirdiigii agiklamadir. Sonugta, Vartan Pasa’nin hangi tarafta oldugundan ve neyi
savundugundan bagimsiz olarak dili modernlestirmek olsun, yonetimsel cemaat i¢i konular olsun toplumsal
meselelerde kenardan izlemeyip olaylarin igerisinde aktif olarak rol almay: tercih ettigini sdylemek yanlis
olmaz. Furkan Dirican, “Vartan Pasa (1816-1879) ve Ermeni Harfli Tiirkge Matbuat™ (Yiiksek lisans tezi,
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tarih Anabilim Dali, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, 2024).
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say1lmasinin sadece Miisliiman milleti i¢in gecerli olmadigi, Ermeni milletinde de durumun
benzer sekilde siiregeldigi diisiiniilebilir. Andrews ve Kalpakli bu durumu erken modern
Osmanli’da kadinlara agiktan siir yazmanin zorlugu iizerinden agiklayarak durumun namus
kavrami ve kadiin kendini korumak i¢in gerekli fiziksel giice sahip olmamas1 anlayigina
baglarlar. Bu durumda ailenin kadmin mutlak koruyuculuyla yiikiimli olduklarini
belirtirler.'®® Fakat bu koruyuculugun 16.yy.’da sefkat {izerinden ele alindigindan
bahsetmistik. Nil Tekgiil Osmanli Devleti’nde sefkati hiyerarsik bir sekilde padisah ve
tebaadan baslayarak loncalara, aileye kadar sirayet eden bir duygu normu olarak ele
aliyordu.'®” Fakat bahsi gecen romanlarda bu hiyerarsik sefkat duygusunun toplumsal
otorite ve geng bireyler arasinda kendisini pek gostermedigi sdylenebilir. Belki de goriicii
usulii evliligin ask duygusundan yoksun yanina vurgu yapan bu romanlari, Tekgiil’iin
16.yy’a atfettigi hiyerarsik sefkat iliskisinin 19.yy’a gelindiginde artik toplumda etkisini

kaybetmeye basladigi seklinde yorumlamak miimkiin olabilir.

Aile ve dini figiir olarak goriinen toplumsal otoritelere ek olarak Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’ta bir bagka toplumsal otoriteden daha bahsedilebilir. Ciinkii zengin ve giiclii erkek
figiirii olarak Ali Bey, toplumda istedigi kadinla istedigi zaman evlenebilecek kudrete sahip
goriinmektedir. Ekonomik sermayenin hayat garantisi saglayan sembolik bir deger olarak
yorumlandig1 Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Ali Bey makbul ve 6zenilen bir yasantiya
sahip olmasiyla toplumsal goriiniirliik kazanmis bir karakterdir. Onu ne zenginligi ¢argur
eden alafranga ziippe tipiyle ne de ideal modern erkek tipiyle birlikte okumak acgiklayici
olmamaktadir. Fakat ataerkil bir diizende babalarin kizlarini sorgusuz sualsiz vermeyi kabul
ettigi ahlaki mesruiyete sahip bir toplumsal figiir olarak, bireylere dayatilan ideali temsil

eder.

Bahsedildigi tizere Taassuk-i1 Talat ve Fitnat’ta Ali Bey istedigine istedigi gibi
davranabilecek, yaninda tutmak istedigini tutacak istemedigini tek lafziyla uzaklastiracak
konumda gii¢ ve para sahibi bir kimse olarak tasvir edilir. Kisiligi iizerinden degil
zenginlikleri, konagi, cariyeleri iizerinden anlatilir. Bu bakimdan onun zenginliginin
sembolik bir deger olarak romanin temel dinamiklerinden birisini olusturdugu fikri
desteklenir. Bahsedildigi lizere Ali Bey zenginligi ve onun kendisine verdigi toplumsal
temsiliyeti baglamimda kiymetli goriiliir. Dolayisiyla ondan beklenen geleneksel tavir

Tekgiil’lin argiimanina gore hiyerarsik diizende kendinden asagida olanlara sefkatli

186 Andrews ve Kalpakl, Sevgililer Cagt, 59.
187 Tekgiil, Emotions in the Ottoman Empire, 67.
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olmasidir. Fakat ani 6fkesi ve titizligi sebebiyle ilk karisin1 hatirlanmaya degmeyecek
Olciide kiymetsiz bir nedenden &tiirii evden kovup bosamasi kendisinden bekleneni
yapmamis oldugunu gosterir. Yapmis oldugu yanhisin farkina varip kendisini yillarca
yalnizliga mahkiim etmesi onun bu imajim diizelten bir hareket olarak okunabilir. Daha
once gosteremedigi bu sefkati Fitnat’a gostermeye niyetlenerek toplum nezdindeki algisini
diizeltmeye calistig1 sdylenebilir. Her ne kadar Ali Bey Fitnat’la evlenerek Zekiye’den af
dilese de bu seferde Fitnat’a merhamet etmemis olur. Ali Bey karisinin 6liimiinden 17 sene
sonra kendisine Fitnat ile evlenmesi tavsiye edildiginde yillarca kimseyle evlenmeyi kabul
etmezken, Fitnat’1t kabul etmesini sebeplerinden birisi olarak kizin anasiz babasizligina
acimasi gosterilir. Fakat bu durumun goriinen yiiziidiir ¢iinkli Serife kadin gittiginde Ali
Bey kendisine anlatilan kizin 6zelliklerinin eski karisina cokca benzedigi hissine kapilir.1%8
Romanda onu sikintiya sokan seyin ask acis1 oldugu ileri siiriilse de ¢ektigi acinin Ali beyi
pek degistirmedigine sahit oluruz. O dnceden oldugu gibi kendi hisleri ve kendi diinyas1
disindakileri kendisini etkiledigi Ol¢liide umursar. Bir bakima hegemonik erkekligin ona
saglamis oldugu merkezde olma halinden ¢ikamaz. Fitnat’la evliligiyle ilgili odaklandig1
tek sey eski karis1 Zekiye’ye duydugu hasretidir. Dolayisiyla Fitnat’in ihtiyaglarin
gozetmedigi kendi istekleri dogrultusunda hareket ettigi icin ona vadettigi fakirlikten

kurtarip giizel bir hayat yasatma iddias1 da hayal kirikligiyla sonuglanir.

Sonugta, bu boliimde Akabi Hikayesi ve Taassuk-1 Talat ve Fitnat romanlarinda
toplumsal otorite ve evlilik kurumu arasindaki iliski ask, modernlesme ve duygu rejimi
ekseninde ele alindi. Bu baglamda, bahsi gecen romanlarda ask duygusunun, toplumsal
otoriteye itiraz imkani tasiyan kurtarict bir duygu olarak yorumlandigi goriildii. Erken
modern donemde esler arasindaki ask, sevgi, muhabbet duygulari evlilik sonrast gelismesi
beklenen ikincil yararlar olarak goriiliirken, ge¢ Osmanli donemi ilk romanlarinda ask
duygusunun birincil bir konum kazanmasi yeni bir duygu rejiminin olustuguna isaret eden
bir unsur olarak degerlendirildi. Romanlar modernlesmenin 6nemli bir unsuru olarak ele
alindig1 i¢in, burada islenen hikayeler ask duygusunun modernlesmeyle beraber farkli
sekilde ele alinmaya baslandigini diistindiirtmiistiir. Diger bir deyisle, romanlarin
modernlesme agisindan 6nemli bir ara¢ oldugu fikri, yapilan incelemelerde bulunan
degisim arzusu ile paraleldir. Ask duygusunun toplumsal bir etken olarak ele alinmasi,
olaylarda itici gii¢ rolii verilmesi, evlilik kurumunun romantik ask duygusunu dikkate

alarak donilismesi gerektigi fikri romanlarin tarihselligi diisiiniildiigtinde 6nemlidir. Ciinkii

168 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 100.
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bu durum odagin toplumdan bireye kaydiginin romanlar yoluyla ifadelendirilmis hali olarak
yorumlanabilir. Gelenege kars1 ask duygusunun savunusu ve goriicii usuli evliliklerdeki
sorunlarin ¢oziimii olarak agkin sunulmasi da bu baglamda dikkat cekicidir. Evliligin
toplumsal boyutunun, goriicii usulii evlendirmenin sikintilarinin, ask duygusunun
kurtariciliginin toplumsal diizlemde tartisildigi bu boliimden sonra ikinci boliimde, kadin
meselesine kadin yazarlarin romanlari iizerinden bakacagim. Kadinlarin 6zgiirligii, egitimi,
toplumdaki varlig1 onlarin kaleminden nasil anlatiliyor, ask duygusu ve modernlesme nasil

konumlandiriliyor incelemeye calisacagim.
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IKINCI BOLUM: i1k Kadin Yazarlarin Romanlarinda Askin Temsili

Feminist diisiince i¢in énemli bir isim olan Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda
ismini verdigi kitabinda: “Eger bir kadin yazacaksa parast ve kendine ait bir odasi
olmalidir!®® der. Fakat bir kadmin yazabilmesi i¢in sadece bunlar yeterli olmayabilir.
(Erkek yazarlarin aksine, kadin yazarlar kendi gelisim siireclerine ve acemiliklerine
hosgoriiyle yaklasacak bir toplumsal kitleye sahip degildirler.)!’° Bu sebeple yazmaya karar
vermis bir kadin, savunmasiz sekilde bir aslanin karsisina ¢ikartilmis bir gladyatoriin
cesaretine benzer bir cesaret de gostermelidir. Bu cesareti sadece yazmak i¢in de degil ele
aldig1 konular ve sectigi tiirler i¢in de gostermesi gerekir. Cilinkii bir kadin yazar sadece
“yazar” sifatryla anilmaz. Genellikle “kadin” oldugu belirtildikten sonra yazar oldugu dile
getirilir. Dolayisiyla yazdiklar1 sadece bir yazar olarak degil kadin yazar olarak ele alinir.
Bu da pek ¢ok baska toplumsal parametrenin bu degerlendirmeye dahil olmasi anlamina
gelir. Bagka bir deyisle kadinlarla ilgili her tiirlii 6n yargi ve kaliplasmis diisiince kadin
yazarin eserlerine bakista ilk pencereyi olusturur. Bir kadinin bunlar1 diisiinmesi, yazmasi
tartisildiktan sonra eserin asil unsurlar1 olan konusu, edebi degeri, {lislubu, yazarinin

yetenegi gibi unsurlarin degerlendirilmesine ancak sira gelir.

Kadin yazarlar ise bu durumdan kaginabilmek ve eserlerini kendi cinsiyetlerinden
bagimsiz olarak okuyucularina sunabilmek icin farkli yollar denemisler. Eserlerini erkek
ismiyle yayinlamalar1 6n yargilardan kagmak isteyen kadin yazarlarin en ¢ok tercih ettigi
yollardandir. Diinyada taninan kadin yazarlardan olan Bronté kardeslerin mahlas olarak
erkek isimleri secmeleri bu duruma &rnek olarak verilebilir.!”* Charlotte Bronté editor
danismanina mektubunda, yazdig1 bir boliime editdriin yaptig1 itirazlarin dayanaklariin
basindan gelecek elestiriler mi yoksa artik gercek kimligini 6grenmesi mi oldugunu
sorgular. Eger dyleyse bunlarin onu hi¢ etkilemeyecegini fakat bunlardan bagimsiz olarak
boliimii kusurlu ve zayif buluyorsa iste bundan etkilenecegini belirtir.'’? Bronté burada
gercek kimliginin, yani kadin oldugunun, bilinmesinin yazdiklarina yapilan yorumlari

etkileyeceginden neredeyse emin gibidir. 19.yy.’da materyalist fikirler cercevesinde

189 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda (Istanbul: Tletisim, 2015), 6.

170 By béliimde ele alacagim romanlardan biri olan Mayda’nin yazari Sirpuhi Diisap: “Bir erkek vasat bir
yazar olabilir ama bir kadin asla.” derken bunu kastetmektedir. Lerna Ekmekc¢ioglu ve Melissa Bilal, haz.
(istanbul: Aras Yayincilik, 2006), 203.

171 19.yy. yazarlarindan George Sand’in aslinda Amantine Lucile Aurore Dupin adli bir kadim yazar olmast,
doneminin meshur eserlerine imza atmis bir baska yazar olan George Eliot’un aslinda Mary Ann Evans olmast
gibi ornekler ¢ogaltilabilir. Bu durum sadece 19.yy.”in kosullar i¢in gegerli degildir aslinda giiniimiizde de
J.K. Rowling gibi romanlarini agik¢a kendi ismiyle yayimlamaktan kaginmis kadin yazarlar mevcuttur.

172 Margaret Smith, Selected Letters of Charlotte Bronté (New York: Oxford University Press, 2007), 132.
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duygular, hassasiyetle ve zayiflikla bagdastirilip; hatta bir maraz olarak insanmi1 akildan
uzaklastirtp insan olmaktan cikaran unsurlar olarak tanimlanmislardir.!”® Duygular
kadinlarla, akil ise erkeklerle 6zdeslestirilegelen unsurlar olduklari i¢in bu diistince siklikla
kadinlarin kusurlu ve erkek kadar akilli olamayan varliklar olarak anlasilmalarina sebep
olur.™ Bu sebeple kadin olusunun getirdigi 6n yargilarm etkisinden siyrilip eger
yazdiklarina gergek bir elestiri sunuluyorsa onu almak istemesi kadin yazarlarin yasadiklar

zorluklara dair fikir vericidir.

Anglosakson alemde Viktorya Donemi’ne denk diisen 19.yy.’da kadin yazarlar
yenilesen diinyada sadece toplumsal kaliplara ve Onyargilara karsi nasil bir tavir
belirleyecekleri konusunda bocalamazlar. Kendileri de i¢inde yasamis olduklar1 toplumun
geleneklerinin  birer pargast olduklart i¢in kadinlara oOzgiirlik alanlar1 ag¢ilmasini
desteklerken bunlarin onlar1 toplumsal ahlak ¢ercevesinden ¢ikarmasindan da ¢ekinirler.
Ask duygusu da romanlar vasitastyla bu karmasanin merkezinde kendisine yer bulur.!”
Doénemin yazarlarinin yeni ile eski arasindaki bocalama hali, geleneksel olarak evi kadina,
disariy1 erkege verirken diger taraftan esler arasi iliski igerisine daha esitlik¢i bir yaklagimi
benimseyen bir anlayis gelistirirler. Ask duygusu ise bu esitlik fikri baglaminda romanlarda
kendisine yer bulur. Giiniimiiz aragtirmacilar1 Viktorya donemi romanlarinda kendisine yer
bulan agki ve evlilik i¢i esitlik arzusunu modernlige dogru atilmis bir adim olarak
yorumlarlar. Ote yandan Viktorya Dénemi kadin yazarlarm kusatici, adanmayi gerektiren,
kendi kendisini yiice bir amag olarak kabul ettiren ask duygusunun sorgulanmasi, kadinlarin
kendilerine sunulan sinirlar1 ¢ok asmadan bir seyler liretmesi, kendi aralarindaki
dayanismay1 giiclendirmeye odaklanmalar1 gerektigini dile getirdiklerinden bahsedilir.}’®

Bir nevi agkin kadin1 toplumun kabul etmeyecegi “ahlaki dis1” bir noktaya tagimasinin

173 Afacan, “Of The Soul And Emotions: Conceptualizing ‘the Ottoman individual’ through psychology,” 195—
96.

17 Giines Sezen, “19. Yiizyil Romanlarinda Duygusal Asiriliklar: Histerik Kadinlar “Obsesyon”lu Erkekler”
Boyer, Edebiyat ve Duygular, 55.

1™Mesela Susan Ostrov Weisser, Women and Romance, adli eserinde Dinah Craik is¢i siifindan gelerek
yiikselen bir adamin hikayesini anlattig1 John Halifax, Gentleman romaninda orta sinif degerlerini yiiceltip
donemin algisina ve yenilesen toplum yapisina uygun ideal sunmasi agisindan referans verir. Modern diinyaya
uygun olarak erkegin sinifindan bagimsiz, kendi kaderini kendi yazmasi konusunda yiireklendirildigi bu
eserde, kadin igin zaten var olan ev i¢i roller pekistirilir. Bununla birlikte geleneksel kadin algisina bazi
nlianslar eklenir. Ana karakterin esinin zengin bir aileden gelen soylu bir kadin olmasina ragmen statiiyii
onemsemeden John Halifax ile evlenmesi bunlardan birisidir. Yani bir bakima ataerkil yap1 korunur fakat agk
duygusunun mesruiyet kazanmasi kadina erkegini segme sansi vererek geleneksel yapi igerisinde bir parga
gliclendirilmis bir kadin karakter ¢izilmesine olanak tanir. Bu bakimdan Craik romaninda agk vasitasiyla
kadinlar1 bir nebze 6zgiirlestirse de kadinlar igin askin toplumsal diizeni bozucu bir unsur haline getirilmesini
desteklemez.

176 Susan Ostrov Weisser, Women and Romance (New York: New York University Press, 2001), 33.
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istenmedigi diistiniilebilir. Modernlesmenin getirdigi bireysel 6zgiirliiklerin, geleneksel
olanlarla harmanlanarak yeni bir sentez diizen olusturulmaya calisildigindan bahsetmek

mumkundir.

19.yy.’da kadinlar icin durum sadece Avrupa’da bdyle degildir. Donemin
Osmanli’sina bakildiginda da benzer bir tabloyla karsilasilabilir. Yukarida da bahsedildigi
gibi modernite fikri yapisi itibariyle bireysellige ve 6zgiirliige bir alan agmaya basladiysa
da bu kadinlardan ziyade erkekler i¢indir. Konu kadinlar, onlarin 6zgiirliigii ve yeni diizende
kendilerine bir yer bulma istekleri oldugunda modern Oncesi klasik donemin ataerkil
yapisindan kaynaklanan bir ¢ifte standartla karsilasilmaktadir. Bu baglamda bahsi gecen
“sinir agan ve kadini toplumun digina iten bir duygu olarak ask™ fikrine biraz daha yakindan
bakacak olursak agkin neden ataerkil diizen i¢in pek ¢ok marazi beraberinde getiren bir
duygu olarak yorumlandigr daha iyi anlasilabilir. Askin bir duygu olarak igeriden ve
disaridan kontrol edilebilirliginin kisith olmasi}’’ ve saptanabilir bir diizene (drnegin
evlilige) bire bir uyumlandirilamayisi, aska dair bu algiy1 ortaya ¢ikaran sebeplerden bir
tanesi olarak siralanabilir. Onemli bir diger sebep ise zgiirliigiin, hele ki ask vasitasiyla
ortaya ¢ikan 6zgiirliigiin “ailenin merkezi” olarak konumlandirilan kadin i¢in bir had agimu,
hatta yoldan ¢ikma olarak yorumlanmaya agik olmasidir. Ciink{i modernlesmenin getirdigi
bireysellesme, kadin icin erkegin izin verdigi sinirlar icerisinde tanimlanmaya ¢aligilir. Bu
bakimdan kadin yazarlarin 6nceki boliimde erkek yazarlarin yaptigi sekilde ask evliligini
kurtarici bir umut olarak tasvir etmediklerini; aski rasyonel ac¢idan degerlendirdiklerini ve

reel hayatlarin1 dogrudan etkileyici bir unsur olarak ele aldiklarini gérmek dikkat ¢ekicidir.

Bu boliimde Sirpuhi Diisap’in Mayda romani ile Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat
romaninda, kadin erkek iliskilerinin, ask duygusu ve modernlesme {izerinden nasil
kurgulandigini tartisacagim. Osmanli son doneminde yasamis olan Ermeni ve Tiirk iki
kadin yazarin, iki romaninda isledikleri kadin hikayelerinde ask duygusuna nasil bir yer
verdiklerine bakacagim. Kadin yazarlarin erkegi nasil bir figlir olarak eserlerine
aktardiklarina, birinci boliimde tartisilan goriicii usulii evlilik ve ask evliligi tartismasina
hangi perspektifle yaklastiklarina odaklanacagim. Donemin ataerkil yapisinin kadina

getirdigi magduriyetler icin agk duygusunun bir ¢oziim olarak goriiliip goriilmedigini

177 Burada vurgulanmak istenen bir kadin veya erkegin klasik bir ask hikayesi baglaminda asik olacag: insan
goriicii usuliindeki gibi statiisii, maddi imkanlari, ailesel uygunlugu gibi standartlara tabi tutamamasidir. Askin
cesitli karsilagmalar, bir bakis, bir giiliis, vb. ¢cok daha tesadiifi sayilabilecek olaylar neticesinde ortaya
¢iktigindan bahsedilmesidir. Ote yandan anne baba gibi aile biiyiiklerinin de kisinin ask duygusu iizerinde pek
de bir s6z sahibi olmamasi dolayisiyla kontroliin yine goriicii usulii gibi yontemlere kiyasla ¢ok daha kisith
oldugu ifade edilmektedir.
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sorgulayacagim. Iki farkli milletten Osmanli kadin yazarmin romanlarindaki kiz kardeslik
anlatisini, Rosenwein’in “duygu cemaatleri” kavramiyla anlamaya ¢alisacagim. Ciinkii ele
aliman romanlardaki kadinlarin benzer duygulanimlar etrafinda birlesmis bir duygu
toplulugu olarak degerlendirmenin, onlarin hakim sdylemle iliskilerini analiz etmek
acisindan farkli bir bakis sunabilecegini diisliniiyorum. Diger bir ifadeyle Osmanli’nin son
doneminde ataerkil diizenle iliskileri edebiyatla goriinlir olmaya baslayan kadinlar, bir
duygu cemaati olarak degerlendirilirlerse hangi ortak duygular neticesinde bazi ortak
hedeflere ve c¢oziimlere yonelmis olabileceklerinin daha anlasilir olabilecegini
diisiiniiyorum. Bu baglamda daha once de bahsi gectigi lizere donemin hakim duygu
rejiminin umut duygusu etrafinda sekillendigini unutmadan; toplumda s6z hakki olan asli
bir unsur olarak goriilmeyen kadinlarin hangi noktalarda bu umut duygusuna dahil olduklar1

hangi noktalarda kendileri i¢in bir umut gérmediklerine dikkat ¢cekecegim.

2.1. Kadin Yazarlar ve “Bir Adalet Feryad1” Olarak Roman

Bu yazarlar1 segmemin sebebi ikisinin de donemlerinin kadin yazarlar1 ve okurlari
nezdinde oncili goriilmiis olmalaridir. Kadin sorunlarin1 merkeze almis, romani bir duygu
ifade araci olarak kullanmis ve okuyuculariyla ortak bir zeminde bulusmuslardir. Sirpuhi
Diisap 1840-1901, Fatma Aliye 1862-1936 yillar1 arasinda yasamistir. Diisap, siir yazarak
basladig1 sonra bir siire ara verdigi yazin hayatina kadinlarin 6zgiirliiglinii savundugu ve
onlara reva goriilen ikincil statiiyii elestirdigi yazilartyla geri doner.!’® Kiiciikliikten beri
kadinlar igin kurulmus yardim cemiyetlerinde aktif rol alan annesinin (Nazli Vahanyan)*"®
faaliyetlerine sahit olmasi onu bu alanda kafa yormaya, ¢6ziim iiretmeye yonelten bir durum
olur.’® Bir Fransiz okulundan mezun olan Diisap, devrin 6nde gelen Ermeni yazari olan
Migirdi¢ Besiktasliyan’dan da Ermeni Dili ve Edebiyat: dersleri alir.'®! Yazarlik yetenegini
kadinlara yol gostermek, onlarla fikirlerini paylagsmak ve hayalini kurdugu Ermeni kadinin1
inga etmek amaciyla kullandig1 soylenilebilir. Bu baglamda, Ermenice edebiyatin 6nemli
isimlerinden Zabel Yesayan Silahtar in Bahgeleri’nde, ailesiyle catigmakta olan ve i¢inde
bulunduklar1 yavan hayattan kurtulmak icin bir yol arayan arkadaslariyla birlikte Diisap’in

kitaplar1 okuyup orada sorunlarma care aradiklarindan bahseder.!®2 Babasi onu

178 Kevork B. Bardakjian, Modern Ermeni Edebiyat: (Istanbul: Aras Yaymcilik, 2013), 148.

179 Sirpuhi Diisap, Mayda, ¢ev. Nareg Seferian (Boston: AIWA Press, 2020), vi11.

180 Victoria Rowe, “Oncii Anneler, "Gergek Kizkardesler" ve Sirpuhi Diisap” Ekmekgioglu; Bilal, Bir Adalet
Feryadi, 41.

181 Bardakjian, Modern Ermeni Edebiyati, 147.

1827 abel Yeseyan, aktaran Ekmekgioglu ve Bilal, Bir Adalet Feryad, 201.
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destekledigi icin kendisini istisnai bir konumda goren arkadaslarinin ondan kadinlarin
yasadiklar1 sorunlar hakkinda yazmasini ve bir seyler yapmasini beklediklerini fakat
kendisinin bunu nasil yapacagini bilmedigini dile getirir. Tam da bu durumdayken feminist

bir yazar olarak tanimladig1 Diisap’1 ziyarete gittigini ve ondan ¢ok etkilendigini anlatir.*®®

Diisap gibi Fatma Aliye’de ilk eserlerinden itibaren kadinlarin toplumdaki konumu,
hayati, egitimi gibi konulara olan hassasiyetini ortaya koymustur. Fatma Aliye, Osmanli
doneminde c¢ikarilmis olan Hamimlara Mahsus Gazete’nin en Onemli isimlerinden
birisidir.’®* "Taaddiid-i Zevcat'a Zeyl"'® (1899) gibi eserleriyle kendi déneminin sartlarinda
zor olam basarir ve kadinlara ses olur. Yine 1891 yilinda tefrika edilen Nisvan-1 Islam adl
eserini seyahatnamelerinde Osmanli kadinini yanlis anlattiklarini diisiindiigi Avrupali
kadin gezginlerin izlenimlerini diizeltmek icin yazar.'®® Fatma Aliye’nin kadinlik sorunlar
hakkindaki goriisleri dogrudan feminizmle ilgili degildir. “Feminizmin tek bir taniminin
olmadiginin, fikirsel olarak farkli donanimda feminizmler oldugunun farkindadir. “ifrat-
perveran” olarak tanimladigi bugiin belki daha cok “radikal feminizm” olarak
tanimlanabilecek gruplarin ¢alismalarindan endise duymakta ve onlarin taleplerinin kadin
mutlu etmeyecegini diisiinmektedir.”'®” Islamiyet’ten sonra kadmin haklarinin gasp
edildigini ve kadinlarin sorunlarinin asr-1 saadet déneminden ornekliklerle ¢oziilmesi i¢in
calisilmas1 gerektigini dile getirir.!® Bu baglamda, feminist fikirleri benimseyip
benimsememesi pek de dnemli degildir ¢iinkii neticede Fatma Aliye’nin “roman tiiriinde
kendisinden 6nce 6rnek alacagi higbir kimsenin bulunmadigi 1ss1z bir mecrada” yazarak ve
yazma deneyimini anlatarak diger kadinlara giiven verip onlara ilham oldugu inkar
edilemez bir gercektir.!® Dolayisiyla, Diisap ve Fatma Aliye nin birlestikleri duygunun
“kiz kardeslik” oldugu, kendileri bir yol ararken diger kadinlara da yol godstermeye

calistiklar1 sOylenebilir.

Tezin giris boliimiinde bahsedildigi iizere Rosenwein, tek bir toplumda, tekil
kurallar ve beklentiler kiimesinden bahsedemeyecegimizi sdyler. Bir toplumda

digerlerinden daha baskin duygu normlarinin genel etkisini tamamen reddetmese de, ona

183 7abel Yesayan, Silahtar'in Bahgeleri, ev. Jilide Degirmenciler (Istanbul: Belge Yayinlari, 2013), 135-36.
184 Senem Timuroglu, Kanatlanmis Kadinlar (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2020), 27.

185 O zamanm aydinlar1 arasinda sikca tartisilan cok eslilik mevzusuna karsi ¢ikmis bu konuya kadimlarin
diinyasindan elestiriler sunmustur.

186 Timuroglu, Kanatlanmis Kadinlar, 27.

187 Firdevs Canbaz, “Fatma Aliye'nin Eserlerinde Kadm Sorunu” (Yiiksek Lisans Tezi, Ekonomi ve Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Bilkent Universitesi, 2005), 20.

188 Canbaz, “Fatma Aliye'nin Eserlerinde Kadin Sorunu,” 20.

18 Timuroglu, Kanatlanmis Kadinlar, 59.
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gdre toplumlar bu tarz bir tek tiplestirmeye sokulamayacak kadar dinamik ve gesitlidirler.**
Bu baglamda toplumlar1 duygu baglaminda incelerken bu ¢ogullugu g6z Oniinde
bulundurmak gerekir. Bahsi gegen romanlarda kadinlarin kendi sorunlarini merkeze
aldiklari, kendi kurallarini belirledikleri, aidiyet ve ortak hedefe sahip olma unsurlarini
barmdiran bir séylem kullandiklar1 goriiliir. Hayganus Mark’in da dile getirdigi gibi hakim
duygu rejimi igerisinde bir adalet feryadi olarak yazan kadinlar dayanisma ve ortak
duygular etrafinda birlesirler. Adaletsizlige kars1 suskunlugun reddedildigi, bu baglamda
Otkenin mesrulastig1 ve ataerkil otoriteye duygusal mesafe konuldugu duygu ortakligina
dayal1 birlik olarak kadin sdylemi/feminist diislince degerlendirilebilir. Bir duygu cemaati
olarak ele alindiginda, farkli romanlar igerisinde islenen ask duygusunun ortak kaygilar
etrafinda ve ayni hedefe yonelik bir degerlendirmeye tabi tutuldugunu sdylemek hem
duygularin hem de romanlarin tarihselligi agisindan daha anlasilir olacaktir. Buna ek olarak
kadinlarin anlatilarinda agk duygusu gibi tek bir olgunun umut 15181 olarak goriilmemesi
dikkat ¢ekicidir. Daha ziyade kendilerine herhangi bir umut vadedilmediginin farkinda olan
kadinlarin toplumun ayricalikli sinifi olarak erkekler karsisinda kendilerine bir yer edinme
cabasi icinde olduklar1 goriiliir. Bu ise hayal kirikliklar1 ve endigeler iizerinden goriiniir olan

bir ¢abadir.

Semseddin Sami 6nceki boliimde de bahsedildigi lizere romanin imkanlari dahilinde
kadinlarin goriicii usulii evlilik, baskici ataerkil zihniyet ve egitimsizlik sorunlarina deginen
bir Tanzimat yazaridir. Sami dogrudan kadinlar hakkinda yazmis oldugu Bir Elde Igne Bir
Elde Kitap adl eserinde de benzer konulardan bahseder. Ozellikle modernlesme icerisinde
kadinlarin sosyal hayata nasil katk: saglayabileceklerine dair fikir yiiriitiir. Fakat bunlar
kadinin asli gorevi olarak tanimladig1 esine ve ¢ocuklarina bakmak, evini ¢ekip ¢evirmek
gibi yiikiimliiliiklerden arta kalan zamanda yapabilecekleri seyler olarak anlatir.’®? Ask
duygusunu ise kadmin evlendikten sonra kocasmma duydugu muhabbet ve hiirmet
duygulariyla birlikte ele alarak bir nevi ehlilestirilmis bir agsk versiyonu elde eder. Bir
bakima modernlesme cabasi i¢indeki erkek yazarlardan biri olan Semsettin Sami’nin
Osmanli kadinlarmin sorunlarimi erkek bakis acisiyla dile getirdigi sdylenebilir. Erkek
yazarlar arasindaki modernlesme tartismalari, kendileri modernlesirken yanlarindaki
kadinlarin  geleneksel kalmasi sorununu ortaya ¢ikarir. Onlarin yasantisindan ve

arzularindan kopmamis bir kadin figiirii olusturma isini iistlenen yazarlardan biri de bu

19 Rosenwein ve Cristiani, Duygular Tarihi Nedir?, 68.
191 Semseddin Sami, Bir Elde Igne Bir Elde Kitap (istanbul: Kitap Yaymevi, 2008), 16.
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eseriyle Semsettin Sami olmustur. Diger bir deyisle, erkek yazarlar kadinlar1 kendi modern
seviyelerine yiikselterek erkegin bu yeni diizendeki yalmzlhigmi gidermeye ¢aligirlar.'%
Dolayisiyla, kocasinin izin verdigi haricinde bir 6zgiirliik talep etmeyen, aile i¢i islerde bir
parca soz hakki verilen, arta kalan zamanlarinda kendisine taninan sinirlt sosyal katilimi
yeterli géren bir modern kadin ideali olusturmuslardir. Bunun disinda kalan, farkli talepleri
olan kadinlar1 ise yoldan ¢ikmakla su¢lamiglardir. Kadinlarin bu umut temelli duygu rejimi

igerisinde kendilerine ancak figiiran olarak yer bulabildikleri sOylenebilir.

Boyle bir ortamda aslinda kendisine bir serbestlik saglaniyormus gibi davranilan
fakat aksine yeni sorumluluklar yiiklenirken herhangi bir yeni hak verilmeyen kadinlar,
icinde bulunduklar1 sikintilar1 anlayip onlara ¢6ziim iliretmek i¢in kendi seslerini yazarak
duyurmaya calisirlar. Kendisini “ilk Ermeni Feminist” olarak tanimlayan bir Osmanli
Ermenisi olan Hayganus Mark 1905-1907 yillar1 hatiralarinda yazdiklarindan bahsederken
kadinlarin i¢inde bulundugu durumu su sekilde dile getirmistir: “Bir kadin olarak
yiiklendigim sorumluluklarin altinda ezilirken, bunun karsiliginda bana verilen haklar yok
denecek kadar azdi. Feminizmin bir adalet feryadi olduguna iyiden iyiye inanmistim. Hak
istemek cocukluk olacakti, onlar1 kendi ellerimle almaliydim.”%® Bunun yaninda kadin
yazarlarin kii¢iimseyici elestirilere de maruz kaldig1 sdylenebilir. Ornegin ilk Ermeni kadin
yazarlardan sayilan Sirpuhi Diisap romanlarindaki kadin karakterlerin sehirde yasayan {ist-
orta sinifa mensup kadinlardan olusmasi ve sadece onlarin sorunlarina ¢éziim arandigi
gerekgesiyle Arpiar Arpiyan tarafindan listenci bakis acisiyla suclanir. Ona gore, “Ermeni
kadin1 Ermeni topragindandir; onun davasini savunmak isteyen herkesin onunla birlikte
yasayarak, onun hayatini incelemesi gerekir.”'* Varlikl1 bir aileden gelen, okumus, sevdigi

kisiyle de evlenmis'®®

olan Diisap’in anlatisinin {istenci bulunmasi bir noktada anlasilabilir
olsa da, Ermeni kadin1 hakkinda bilgisiz oldugu imasinin bir erkek tarafindan kii¢limseyici
bir Uslupla dile getirilmesi donemin kadin yazarlarinin erkeklerin diinyasinda kendilerine
yer agmaya calisirken verdikleri miicadelenin ¢etinligine isaret eder. Bu elestiriye karsin
Rowe, erkek kadin fark etmeksizin pek ¢ok yazarin Diisap gibi sehirde yasayan Ermeni

kadinlarin sorunlarinin ¢6ziilmesinin, Ermeni toplumunun ilerdeki yapisiyla ilgili dnemli

192 Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti (Istanbul: Tletisim, 2014), 85.

193 Hayganus Mark, “Hayatimin Dalgalar1” Ekmekgioglu; Bilal, Bir Adalet Feryadt, 282.

194 Rowe, “Oncii Anneler, "Gergek Kizkardesler" ve Sirpuhi Diisap,” 43.

195 Sirpuhi Diisap, Mayda’nin 6nsoziinde, esine “ruhumun gagrisini anlayip tesvik ettigi” i¢in tesekkiir eder
ve “ahenk diinyasinda dzgiirce dolasan zengin zihninin...” ona “...diislinme ve itiraz etme Ozgiirligi
verdigini” belirtir. Diisap, Mayda, 3.
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bir konu oldugu hakkinda hemfikir oldugunu séyler.!®® Ote yandan romanlarin muhtemel
okuyucu kitlesinin de g¢ogunlukla sehirli geng Ermeni kadinlar oldugu da goz ardi

edilmemelidir.*®’

Kadinlar agisindan Osmanli modernlesmesine bakildiginda, toplumun temsilcileri
konumunda olan erkek aydinlarin padisahtan talep ettigi Ozgiirliikleri onlar da icine
sikigtirildiklart evlerin padisahi konumundaki erkeklerden talep ederler. Bu bakimdan
Abdulhamit devrinin baskici, kusku ve glivensizlik ortaminda hak arayisi igerisinde olan
erkek aydinlarin, kadinlardan sadir olan herhangi bir 6zgiirliik talebini kendi 6zgiirliiklerine
bir saldir1 olarak algilamalar1 dikkat ¢ekicidir. Baski kendilerine yoneldiginde hak arayisina
girenlerin kendi baskiladiklariin ozgiirlesme taleplerine kars1 ikircikli bir tavir
sergiledikleri goriintir. Halki Mesrutiyet istemeye yonlendiren sikismislik ve bastirilma
duygular kadinlar tarafindan ataerkil diizene yonlendirilince, tipki padisahin istibdat
rejimini siirdiirme istegiyle Mesrutiyete kars1 durmasi gibi, cesitli ahlaki nedenler bahane
edilerek karsi c¢ikilir. Kadinlarin egitimini ve modernlesmesini savunan ama bunun
gelenekten koparilmamasi gerektigine vurgu yapan Ahmet Mithat Efendi’dir. Kadinlarin
egitimini pek ¢ok baska yerde oldugu gibi Jon Tiirk (1910) adli eserinde de vurgular. Yazar,
devrin meshur arzusu olan “hiirriyet” kavrami tizerinden degerlendirdigi kadin meselelerini
hep erkege gore ayarlanan bir eksende tutmaya 6zen gosterir. Ona gore: kadin “evi bir
iktisatct gibi 1yi idare etmeli, gelecek nesli bir 6gretmen gibi yetistirmeli, egitilmis erkegin
bir parcas1 olmali, onu tamamlamali ama erkegi asmamalidir.”'*® Bu baglamda kadinlara
saglanacak imkanlar konusunda dikkatli olunmas1 gerektigine dikkat ¢eker ve aski kadin
igin bir nevi sapkinlik olarak degerlendirir.!®® Bu bakimdan Ahmet Mithat’a gére kadinlara
verilmis yanlis bir 6zgiirliigiin varacagi nokta ancak ahlaksizlik olabilir. Ote yandan Ahmet
Mithat’1n ilk Tiirk kadin yazarlardan sayilan Fatma Aliye’yle olan iligkisi dikkat ¢ekicidir.
Kadinlarin smirlari, bir erkekle yarismamalart gerektigi diisiincelerinin yaninda Fatma
Aliye’yle olan dostlugu, ona yazarlik seriiveninde eslik etmesi, yol agmasi sasirticidir.
Babasi Ahmet Cevdet Pasa’nin kiziyla ilgili "Su kizin haline sastyorum. Okudugu 6grendigi
seyler adeta pek mahdut [sinirli] oldugu halde zihnini o kadar ali mebahise [yliksek

konulara] kadar vardirabiliyor ki insana adeta iirkeklik geliyor. Erkek olmali imis de

19 Rowe, “anﬁ Anneler, "Gergek Kizkardesler" ve Sirpuhi Diisap,” 43.

197 Rowe, “Oncii Anneler, "Gergek Kizkardesler" ve Sirpuhi Diisap,” 43.

1% Hiilya Argunsah, “Ahdiye ile Ceylan Arasinda Bir Jon Tiirk: Ahmet Mithat Efendi’nin Feminizmi”
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 8/9 (Summer 2013):
6.

19 Argunsah, “Ahdiye ile Ceylan Arasinda Bir J6n Tiirk: Ahmet Mithat Efendi’nin Feminizmi,” 5.
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muntazam tahsil gérmeli imis. Hakikaten bir dahiye-i uzma [biiyiik bir dahi] kesilir idi"?%

sozlerini sdylerken, Ahmet Mithat ondaki yazarlik cevherini gormiis ve destek olmustur. Ik

201 ye sonralar1 da Ahmet

once Hayal ve Hakikat adli romani beraber kaleme almiglar
Mithat, Fatma Aliye’yi anlattig1 Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharrire-i Osmaniyenin
Neseti adl1 bir kitap yazmistir. Fakat bir kadin olarak Fatma Aliye’nin eristigi anlayisa,
sahip oldugu yetenege duyulan sagkinlik Ahmet Mithat’ta da devam eder. Ahmet Cevdet
Pasa gibi 6nemli bir hukukgu ve siyaset adaminin kiz1 oldugundan pek ¢ok agidan avantajli
goriinen®®? Fatma Aliye, abisinin 6niine sunulan imkanlardan yararlanmay1 bildigi igin
egitimini ilerletebilmistir. Yasadigi donem Avrupa’da Feminist hareketlerin gorildiigi,
Osmanli’da da kadin haklar1 konularmin konusuldugu bir donemdir. Fakat kadinlar heniiz
egitim, sdz hakkina sahip olmak, erkeklerle esit degerde addedilmek gibi haklar
kazanabilmis degildirler. Dolayisiyla babasinin sdzlerinin bu sekilde olmasina sasirmamak
gerekir. Babasi onu 17 yasinda evlendirdiginde de uzun yillar kocast okumasina yazmasina
izin vermemis sonralar1 biraz yumusadiginda yine onun izniyle ilk ¢evirisini yapmugtir.2%®
Fatma Aliye’nin kadinlarin sorunlartyla yakindan ilgilenmesi, ¢ocuklugundan itibaren
erkeklerin diinyasinda biiylimiis olmasiyla ve bu kadar yakin oldugu ama asla esit kabul
edilmedigi ortamlara siirekli maruz kalmasiyla ilgili olabilir.?%* Nitekim itiraz duygularin

bastirmak zorunda kalan bir kadin olmasi, duygularin1 yaziya dokerek disa vurmak

istemesiyle iliskilendirilebilir.

Kadinlara verilen 6zgiirliglin ahlaksizlik olarak yorumlanmasina bir diger 6rnek
donemin meshur Ermeni yazar1 Krikor Zohrab’dan gelir. Eserlerinde kadin erkek iligkilerini
anlatirken zamanina gore cesur bir lislup kullanan Zohrab s6z konusu kadinlarin haklar1 ve
onlarin 6zgiirliikleri oldugunda Diisap’a siddetle kars1 ¢ikmustir.2%® 1883 yilinda “Kadin
Haklar1” bashikli makalesinde “Goriiyoruz ki [Mayda’nin] biitiin serbestiyeti, kudreti, idraki
yalmzca duygularma hasredilmistir.”?® seklindeki kiiciimseyici ifadelerle Mayda
7

romanmin ahlaki ve toplumsal yonlendirmelerini sorunlu buldugunu dile getirir.2

Zohrab’in ask hikayeleri yazmaktan ve bunlarda bedensel betimlemeler kullanmaktan

200 Ahmet Mithat Efendi, Fatma Alivye Hamim yahut Bir Muharrire-i Osmaniyenin Neseti, haz. Lynda Blake,
ve Miige Galin (Istanbul: Isis Yaynlari, 1998), 18.

21 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 146.

292 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 143.

203 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 144.

204 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 143.

205 Murat Cankara, “Krikor Zohrab (1861-1915), Edebiyat, Ahlak” Topumsal Tarih Dergisi 299 (2018): 9.
206 Cankara, “Krikor Zohrab (1861-1915), Edebiyat, Ahlak,” 9.

207 Bardakjian, Modern Ermeni Edebiyati, 148.
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cekinmeyen bir yazar olmasi bir yana, Diisap’a bu elestirileri yaptiktan yillar sonra yazdigi
“Gayriahlaki Edebiyat” baglikli yazisinda edebiyata ahlak bekgiligi yapanlar1 hedefine alir.
Bu yazisinda “Edebiyat yalnizca maksadi bakimindan ahlaki yahut gayriahlaki ilan
edilebilir; tasvirler, gayri ahlakilik icin asla kanit olarak sunulamayacak sanatsal
meselelerdir?®® diye belirtir. Bu durumda Mayda’y1 gayriahlaki bir roman olmakla itham
eden Zohrab’in kizdig1 asil seyin bir kadin yazarin cesareti ve kadin karakterine sagladigi
ozgiirliik alan1 oldugu diisiiniilebilir. Buna ek olarak, Zohrab’mn ayn1 yazisinda “Istanbul

Ermenilerinin iftihar edebilecekleri yegane ahlak hocasi”2%°

olarak tanimladigr Hagop
Baronyan, Diisap’in Mayda’sina iislubu ve bi¢imi acisindan duygusalligini hedef alan
alayci elestiriler getirmistir.?!° Hatta bu konuyu &yle dnemser ki eserin isminin harfleriyle
oynayarak Aydam adl1 bir oyun yazar.?!* Bardakjian, Diisap’in romantik anlatiminin aldig
elestirilere karsin, onun islubunu artik kayitsiz kalinmamasi gereken kadin haklar
sorununun atesli bir anlatimi oldugu i¢in makul bulur.?*? Ciinkii, romantik sdylemin tipki
Avrupa’da oldugu gibi burada da kati1 toplumsal kaliplar i¢ine sikistirilmis kadinlarin duygu
yogunlugunu dile getirmek i¢in kullandiklar1 bir tiir direnis vasitast olarak kullanildig:
gbzden kagirilmamalidir.?*® Bir bakima kadimlarin bu yeni isteklerine, var olma ¢abalarina
asina olmayan erkek yazarlar, ne karsilik verebilecekleri konusunda da hazirliksiz
yakalanarak kiiglimseme ve bastirma yoluna giderler. Diisap ise bu elestirilere soyle karsilik
verir “Neden bu can sikintis1? Neden bu 6tke? Eger benim sdylediklerim mesruysa, o
zaman ben adalet davasina hizmet ediyorum demektir ve bu, korku ve 6fke yerine siikran

dogurmalidir.”?%4

Kadinlarin kendilerine reva goriilen bu “kontrol edilmezse yoldan ¢ikacak varlik”
yaftasini silebilmek ve ugradiklar1 haksizliklara karsi seslerini duyurabilmek i¢in yazmay1
bir yol olarak sectikleri goriilmektedir. Kendilerine dayatilmak istenen kisith ve erkegin
yararini onceleyen modernlesmeyi degil, kendi arzu ettikleri tiirde bir 6zgiirlesmeyi elde
edebilmek icin seslerini ¢ikarmak zorunda kalirlar. Cikardiklar1 kadin dergilerinde bu

isteklerini “hem devlet hem erkekler tarafindan ayrim yapilmadan muamele gérme arzusu

208 Cankara, “Krikor Zohrab (1861-1915), Edebiyat, Ahlak,” 11.

209 Cankara, “Krikor Zohrab (1861-1915), Edebiyat, Ahlak,” 12.

210 Bardakjian, Modern Ermeni Edebiyati, 148.

21 Uslu, Cok Uzak Cok Yakin, 59.

212 Diisap, Mayda, 148.

213 Maral Aktokmakyan, “Siranus Romani ve Sinifta Kalan Bir Ask” Roman Kahramanlar: Dergisi 20 (2014):
13.

214 Ekmekgioglu ve Bilal, Bir Adalet Feryadi, 129.
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ve haklarmin verilmesi igin gerekli adimlarin atilmas: talebi”?!®

cercevesinde dile getirirler.
Bu yazma eylemi sadece gazetelerde degil edebi eserlerde de kendisini gosterir. Kadinlarin
kendi diinyalarin1 tasvir edebilmeleri onlara imkan sunar. Romanlarin i¢erdigi fikirler kurgu
olmalar1 sebebiyle dogrudan yazarlarin goriisleri olarak degerlendirilmese de donemin
ruhuna 151k tutucu etkisinden ve tanima olarak bilme eyleminin bir pargasi olarak ele
alacagimizdan bahsetmigtik. Bir onceki bolimdeki romanlarda, erkek yazarlar kadinin
evlilik igerisindeki konumunu iyilestirici bir ¢oziim olarak agki ve ask evliligini
gosteriyorlar, toplumsal otoriteleri elestiriyorlardi. Bu boliimde ise kadin yazarlarin kendi
yazdiklar1 romanlarda kadinlarin sorunlarini nasil ele aldiklarina odaklanilacaktir. Bir
duygu cemaati olarak etrafinda birlestikleri “adalet arayis1” ve “kiz kardeslik™ noktalarinin

hakim duygu rejiminin umut ekseninin etkisiyle, kendilerine bir umut alan1 agma amac1

tasiyor olabileceklerinden bahsedilecektir.

Romanlarin incelenmesine ge¢meden Once mektuplasma seklinde yazilmis bu
romanlarin yazilma sekline ve kadin yazarlar icin mektup-romanin anlamina dair birkag sey
sOylemek gerekli olabilir. Mektup-romanlar bir roman tiirii olarak ¢ok eskiye dayandirilsa
da burada ozellikle belirtilmesi gereken nokta onlarin tarihi degil, siklikla kadinlarla
iliskilendirilmesidir. Oyle ki, bir biitiin olarak bu tiiriin ilk drnegi, bir rahibenin ask
mektuplarindan miitesekkil Les Lettres Portugaises adli eser olarak kabul edilmektedir.?!®
18.yy. Avrupa’sinda kadinlarin okur yazarliklarinin artmasi onlarin mektup okumalarina ve
yazmalarma olanak tammustir?l’ Bu da kadinlarin baska birisinin okumasi icin ilk
yazdiklar1 yazilarin mektuplar oldugu anlamina gelir. Dolayisiyla hayatlar1 genellikle ev ile
siirlandirilmis olan kadin yazarlarin bu tiirii tercih etmelerinde hem yazmaya asina
olduklar1 mektuplarin kullanilmas1 hem de mektup-romanlarin birer eyleyen karakter
olarak kadin anlatictya “ben” olarak anlatida yer alma imkéani saglamasi etkili olmus
olabilir.?!® Ote yandan mektup-roman yazarlar1 sanki kendileri sadece birer yayincrymis ve
mektuplar gercekmis izlenimi vererek anlattiklar1 hikayeyi kurgusalliktan c¢ikarip
gerceklige yaklastirmaya ¢alismislardir.?!® Mesela Goethe’nin intihar vakalarina sebep olan
romant Geng Werther’in Acilar: romani bir mektup romandir ve 6nsoziinde yazar Werther

gergek bir kisiymis gibi kendisi hakkinda topladigi bilgileri okuyucuya sundugunu

215 Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 95.

216 Emel Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup (Istanbul: Kitabevi, 2002), 75.

217 Bihter Dereli, “Mektup-Roman ve Kadin Yazarlar: Fatma Aliye, Halide Edip Adivar ve Siikiife Nihal
Basar” (Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati, Bogazigi Universitesi, 2010), 10.

218 Dereli, “Mektup-Roman ve Kadin Yazarlar: Fatma Aliye, Halide Edip Adivar ve Siik(ife Nihal Basar,” VI.
219 Dereli, “Mektup-Roman ve Kadin Yazarlar: Fatma Aliye, Halide Edip Adivar ve Siikiife Nihal Basar,” 5.
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220 Mektup-romanlarin sagladigi bu gercekmis algisi kadin yazarlarin kurgusal

sOyler.
karakterler {lizerinden gergek fikir tartigmalarina girmelerine ve kendi seslerini ince bir
perde arkasindan (karakterlerinin ardindan) duyurmalarina olanak tanimistir. Mektup ayni
zamanda mahrem ve kisinin 6zelini rahatca agip duygularindan bahsedebilecegi bir iletisim
aract oldugu i¢in sadece fikirlerin degil ask gibi mahrem duygularin da detaylandirilip
tizerinde diisiiniilmesine uygun bir zemin olusturmustur. Bihter Dereli, “Mektup-roman ve
Kadin Yazarlar” adli yiiksek lisans tezinin girisinde mektup roman yazmayi tercih eden
kadin yazarlarin bahsi gecen konularda yasadiklar1 ¢aga hakim goriislerin digindaki
diisiinceleri karakterlerinin agzindan tartistirarak kadinlarin sesinin duyulmasi i¢in bir arag
olarak kullandiklarim savunmaktadir.??! Bu baglamda hakim anlatilara alternatif bir anlat:
sunmast agisindan mektup romanlarin yerinin ayri oldugu sdylenebilir. Duygular Tarihi
acisindan bakildiginda ise mektuplarin dolayisiyla da mektup-romanlarin, sagladiklari
genis O0znel ifade imkani sayesinde bir duygu siginagi islevi gordiigii bunun i¢in alan agtigi

distiniilebilir.

Diisap’in ilk romanit Mayda 1883 yilinda yayimlanir. Yukarida da bahsi gegen
mektup-roman teknigiyle yazilmistir. Romanin olay orgiisiinden ziyade kadinlar arasindaki
fikri tartigsmalar one ¢ikar. Olay orgiisli bu tartigmalara bir zemin olusturacak nitelikte
kurgulanmistir. Romandaki mektuplarin cogunlugu iki ana kadin karakter tarafindan yazilir.
Mayda’nin kocasini kaybetmesi ve dul bir kadin olarak nasil hayatta kalacagini bilememesi
noktasindan baglayarak, Mayda’nin tek basina ayakta kalmay1 6grenme, kizini yetistirme,
kendi parasim1 kazanma ve birine asik olma siirecleri okuyucuya aktarilir. Bu siirecte
Mayda’nin yalniz ve yas1 daha ileri oldugu tahmin edilen bir abla ya da anne gibi gordiigii
Mme Sira’nin 6giitlerinden ve tesellilerinden ¢okca yardim aldigr goriiliir. Mayda’nin
hayata kars1 yalmizlig1 kocas1 Bay Teodosyan’dan once anne-babasini kaybettigi i¢in ciddi
bir yalnizliktir. Kiz1 Hulyane ile bir bagina kalmistir. Bir siire yalniz yasadiktan sonra
komsusunun bir akrabasi olan Dikran’la tanisir ve ona asik olur. Aralarina giren bir femme
fatale kadin karakter yiiziinden (Herika) kavusamazlar. Fakat Mayda’nin kiz1 Hulyane,

sevdigi adam Levon’la evlenerek mutlu bir evlilik yapar.

Fatma Aliye, Levayih-i Hayat romanini 1899-1900 yillar1 arasinda donemin meshur

kadin gazetesi Hamimlara Mahsus Gazete’de tefrika eder. Adindan da anlasilacag iizere

220 Johann Wolfgang von Goethe, Geng Werther'in Acilari, gev. Mahmure Kahraman (Istanbul: is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2012), 2.
221 Dereli, “Mektup-Roman ve Kadin Yazarlar: Fatma Aliye, Halide Edip Adivar ve Siikiife Nihal Basar,” IV.

60



hayattan sahneler sunan bu roman, Mayda gibi bir mektup romandir. Roman cesitli
akrabalik ve arkadashik iliskilerine sahip 5 kadinin birbirleriyle mektuplasmalarindan
olusur. Birisinin iyi digerinin kot evlilikleri oldugu anlasilan iki kuzen olan Mehabe ve
Fehame’nin mektuplariyla baslayan roman, Fehame ve Sabahat’in ardindan da Itimat ve
Nebahat’in mektuplartyla son bulmaktadir. Romanin ana konusu kadimnlarin evlilik
icerisinde yasadiklart1 durumlara yaklasimlari ve bekar kadmlarin evli kadinlarin
tecriibelerinden etkilenmesi olarak Ozetlenebilir. Ask duygusu romanin karakterleri

arasinda tartisilan temel mesele olarak dnemlidir.

Mayda romanmin Ingilizce ¢evirisi “Echoes of the Protest” (Bir Protestonun
Yankilar1) alt baghgiyla yayinlanmistir. Gergekten de Diisap bu romani bir itiraz olarak
yazmis gibidir. Romanda kullanilan didaktik {islubun edebi zevkin degil, toplumsal mesaj
vermenin onemsenmesi olarak yorumlanabilir. Yukarida da bahsedildigi iizere olaylar da
fikirsel tartismalar1 destekleyecek nitelikte yazilmistir. Bardakjian, Mme Sira’nin sesinin
Diisap’1 temsil ettigini one siirer.?? Bu romanda karsimiza ¢ikan temalar, daha dnce de
belirtildigi iizere ilk boliimdeki romanlarin da degindigi ask ve evlilik konular1 {izerinden
kadinlarin okuyamamasi, is sahibi olamamasi, erkege bagimli bir hayat slirmek
mecburiyetinde kalmalar1 sorunlariyla benzerdir. Farkli olarak Diisap, Vartan Pasa ve
Semsettin Sami’nin aksine kadin karakterin sorunlarinin ask bagiyla kurulmus bir evlilikle
coziilecegi kanaatinde degildir. Sorunun sadece kadinin evlenecegi kisiyi segememesi
olmadigin1 diisiiniir. Kadinlarin magduriyetini sadece ask duygusunun onemsenmedigi
goriicti usulii evlilige yiliklemez. Ask duygusunun giizelligi ve ehemmiyeti inkar
edilmemekle birlikte ataerkil bir toplumda evlilik diizeninin de ataerkil oldugu vurgulanir.
Bu diizenin evlilikte yarattig1 hiyerarsinin kadinin magduriyetinin asil sebebi oldugu 6ne
stiriiliir. Dogrudan ataerkil diizen diye bahsedilmez fakat kadin1 erkege mahkim eden zihin
yapist elestirilir. Kadinin egitimi, sosyalligi, ¢alismasi gibi konularin evlilik odakli ele
alinmasina kars1t ¢ikar. Ona gore bir kadinin hayat amact evlilik {izerinden
kurgulanmamalidir. Cocugunu yetistirip kocasint memnun etmekten baska bir amag
edinmesine izin verilmeyen kadinlarin, eslerini kaybettiklerinde yasama amaglarini da
kaybetmelerini dogru bulmaz. Bu baglamda kadinlar aras1 duygusal dayanigsmaya vurgu
yapar. Mayda’ya Ermeni kadinini yetistirmekten s6z eder. Kadinin bir birey olarak kendi

sorumlulugunu alabilecegi fikri lizerinde durur.

222 Bardakjian, Modern Ermeni Edebiyati, 148.
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Diisap’in aksine Fatma Aliye Levayih-i Hayat " itiraz eden bir tonda degil ¢6ziim
arayan bir islupla yazar. Romanlarin arasinda yaklasik 15 yil gibi bir siire oldugu
diistiniiliirse, ilk boliimde bahsedilen modernlesme fikirlerinin Ermeni milletini daha erken
etkilemesi meselesi burada da goze carpar. Ote yandan Levayih-i Hayat ve Mayda benzer
bir adalet arayiginda olsa da ask duygusunun ele alinisinda farkli yaklagimlar goriiliir. Diisap
ask1 ve evliligi ataerkil diizenin dinamikleriyle ele alarak buradaki otorite sorununa dikkat
cekerken Fatma Aliye, aski evlilik baglaminda ele alir. Fatma Aliye agsk duygusunu ¢esitli
kosullar icerisinde degerlendirir. iki yazar da benzer noktalarda Semsettin Sami ve Vartan
Pasa’dan ayrilir ama Fatma Aliye’nin tartismasi Diisap’inki kadar evlilik disina ¢ikmaz,
kadinlarin evlilik igerisindeki duygulari ve aska yaklagimlari izerinden bir tartisma yiiriitiir.
Burada dini (Islami) hassasiyetler 6n plana cikar ve evlilikten bagimsiz bir ask bu sebeple
tartisma konusu yapilmaz. Bu bakimdan Levayih-i Hayat’ta Tekgiil’iin bahsettigi erken
modern donem Osmanli’sinda geleneksel evlilikle birlikte gelismesi beklenen muhabbet
fikriyle ve modern anlamdaki romantik ask duygusu fikrinin tartisildig1 éne siiriilebilir. Ote

yandan 19.yy.’da duygulara bir maraz olarak yaklasilmas: fikrinin®%

ask duygusu
baglaminda burada da tartisildigi goriiliir. Ask duygusunun evlilige bir islevsellik katip
katmadig1 baglaminda “agk mu evlilik i¢in gereklidir yoksa evlilik mi aski getirmelidir?”
sorusu sorulup, farkli senaryolarda kadinlarin yasayabilecekleri tasvir edilir. Afacan’in
bahsetmis oldugu, giris boliimiinde deginilen, materyalist yeni insan tasavvuruna uygun
sekilde askin toplumsal bir kurum olan evlilige katkisi {izerinden tartisilmasi dikkat
cekicidir. Sonugcta, ilk boliimiin romanlarinda toplumsal bir kurum olarak evlilige ve onun
sartlarina ve toplumsal otoritelere kars1 bir ask duygusu anlatim1 mevcutken, bu béliimiin
romanlarinda kadinin evlilik igerisindeki konumu detaylandirilmakta, erkek figiirleri

tartisilmakta, esler arast koruyan-korunan iligkisi ele alinmaktadir. Ask duygusu ise

kadinlarin hayatina etki eden 6nemli bir unsur olarak tartisma konusudur.

2.2. Hayata Kars1 Savunmasiz Birakilan Kadina Koruyucu Olarak Koca

Mayda geleneksel goriicii usulii evlilikle ilk kocas1 Bay Teodosyan’la evlenmistir.
Mayda kocasindan bahsederken onun varlikli ve saygin oldugu kadar soylu bir kalbi oldugu
ve kendisinin bu hazinenin de keyfini cikarttigini sdyler.??* Bu bakimdan Mayda’nin
Teodosyan’la evlendirilmesinin temel sebepleri olarak onun varlikli ve saygin olmasi

gosterilebilir. Teodosyan’in soylu kalbi ise art1 bir 6zellik olarak evlilikten sonra 6grenilir.

223 Afacan, “Of The Soul And Emotions: Conceptualizing ‘the Ottoman individual’ through psychology,” 183.
224 Diisap, Mayda, 20.
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Nitekim Mayda, Bay Teodosyan’in kendisini goriip begendigini ve bu sekilde
evlendiklerini sdyler.??® Yani Mayda’ya bir segenek sunulmamustir. Bay Teodosyan onu
begenmis, ailesi de bu evliligin uygun olduguna, gereken korumanin kizlarina
saglanacagina karar vermistir. Ote yandan, Mayda kocasindan bahsederken anne babasiyla
benzer konumdaki birinden bahseder gibi yazar. Diger bir deyisle kocasini hayatini
paylasan biri olarak degil ona bakim veren, koruyan biri olarak goriir. Bu goérev Mayda
tarafindan ailesinden kocasia devredilmis olarak algilanir.??® “Peki anne babasmin gérevi
Mayda’y1 sag salim kocasina teslim etmek midir?” sorusuna dénemin anlayisi igerisinde
boyle diisiiniilityor olabilecegi yanit1 verilebilir. Bir bakima, geleneksel bir toplumda bu
sekilde bir degerlendirme normaldir. Ciinkli kadinin tek basmna hayatta kalabilmesini
saglayacak egitim almak, ¢aligmak, para kazanmak yollar1 tikalidir. Ona hayatla nasil bas
edebilecegi degil, kendisi i¢in hayatla bas edecek erkege hizmet 6gretilir. Ona hiirmet etmek
hatta sevmek de bu ogretilere dahil edilebilecek unsurlardir. Bu baglamda Mayda’nin
kocasina hissettigi sevgi hiirmet ve minnet duygulari {izerinden ifadelendirilebilir.
Mayda’nin hayatla tek basina yiiz yiize geldigi ilk an ise kocasini kaybettiginde gerceklesir.
Kaybinin acisi, sevdigi birini kaybetmekten ziyade bu yilizlesmenin verdigi korku iizerinden
anlatilir. Yiizlestigi diinya dul bir kadin olarak i¢inde yasayacagi toplumdur. Bu diinyay1
artik bir korumasi kalmadigi i¢in ilk hatasinda onu parampar¢a edecek bir canavar olarak
tasvir etmesi erkege bagimli yasamak zorunda olan bir kadinin acizlik hissinin anlagilmasi

acisindan énemlidir.

Mme Sira’nin Mayda’nin bir es kaybetme acisindan ziyade, aciz hissetme ve
korkuya kapilma duygular1 yasadiginin farkinda oldugu sdylenebilir. Clinkii Mme Sira nce
ailesini sonra kocasini kaybetmis bir gen¢ kadina acityan ve onun derdini paylasmakla
kifayet eden biri olarak yaklasmaz. Mektuplarinda, Mayda’nin i¢inde bulundugu acizlik
hissinin ve korkusunun kaybindan bagimsiz oldugunu anlamlandirmasina yardimci olmaya
calisir. Mayda’nin bunca zamandir agladigi seyin sadece kocasmnin kaybi olmadigini
vurgular. "Sen neyden sikayet ediyorsan bu kosullar1 sen kendin olusturuyorsun, kendini
acinasi bir sefil olarak gordiigiin icin kendini yalnizliga mahkiim ediyorsun”??’ diyerek
onun kendisini korkularina hapsettigini belirtir. Toplumun kendisine dayattigi1 hayati
yasamak zorunda oldugunu diisiinen ve caresiz hisseden Mayda’ya dul, yalniz ve sefil kadin

profilinden ¢ikip kendisi lireten bir kadin olabilecegine dair umut verir. Bu bakimdan,

225 Diisap, Mayda, 20.
228 Diisap, Mayda, 20.
221 Diisap, Mayda, 9.
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Mayda’nin kaybettigi erkek koruyucularin yerini Mme Sira alir. Diisap’in bir akil hocasi

228

gibi kurguladigi bu karakter®=®, mektuplarinda “artik 6liime odaklanmay1 birak ve sana

verilmis olan hayat1 bundan sonra nasil gecirebilecegine odaklan”??®

seklinde ifadelerle
kendi hayatina kendisinin yol verebilecegini sdyler. Hatta bu zamana kadar sadece
kocasinin kurdugu diizende yasadigi ve ¢aba harcamadigi i¢in onu su sozlerle biraz hor
goriir: “Kocanin sani iizerine kurulu itibar yitirdigin i¢in agliyor, sana ait olmayan seyler
i¢cin sizlaniyorsun...Bagkasinin emeginin meyvelerini 0ylesine sahiplenmistin ki kendini
onlarm mesru sahibi sanmaya basladin.”?*® Fakat Mme Sira’ya gore Mayda’nin kendine bir
hayat kurmasi i¢in ge¢ degildir “Unutma—yalnizca bizim i¢imizden dogan ve bizimle var
olan seyler kalicidir’?! diyerek onu bu yonde tesvik etmeyi siirdiiriir. Bu noktada kadinlarin
calismasint ve erkege tam bagimliliktan Ozgiirlesmelerini savunan diisiincenin
yiikselmesinden Once, Avrupa’da gen¢ kadinlarin kocalart i¢in her tiirlii fedakarlig
yapmaya hazir meleksi varliklar haline getirmeyi amaclayan “adabimuaseret” kitaplarinin
epeyce yayginlastigindan bahsetmek gerekir.*> Bunun 19.yy. edebiyatina yansiyan hali,
Mayda’nin hissettigi acizligin kadinin dogas1 geregi zayif, erkegin ise ailenin koruyucusu
ve ekonomik giicii olmasi diisiincesidir. Mme Sira ise buna kars1 dogan feminist diisiincenin

sOzciiliigiinii yapar.

Mme Sira bu baglamda, “dul kadinin evine kapanip aci c¢ekmesi gerektigi”
minvalindeki toplumsal beklentilere uymaya ¢alisan Mayda’ya, bunun 6niindeki tek yol
olmadigini sdyler. “Evine sigiip orada saklanarak yiice bir kadin olduguna beni ikna
edemezsin ¢iinkii suglar en ¢ok yalmzken ve karanlikta islenir’?*® diyerek bu beklentinin
ylizeyselligine vurgu yapar. Yalnizca toplumun beklentisini yerine getirmenin onu
katiiliiklerden korumayacagini ve kimsenin onu, beklentilerini karsiladi diye, saygin bir
konuma yerlestirmeyecegini anlatmaya calisir. Mme Sira’ya gore bir kadin eger saygin bir
konuma ulasmak istiyorsa, bunu sadece diinya sahnesine ¢ikip savasarak yapabilir. Diisap
romanin igerisinde sadece Mayda’ya degil onun 6zelinde, kendisine dayatilanlara boyun
egen Ermeni kadinina da seslenir. Onlara kendilerine dayatilan her seye boyun egmek

zorunda olmadiklarini, zaten kendilerinden beklenen her davranisi gostermis olsalar bile

228 Diisap, Mayda., 9.

229 Diisap, Mayda, 8.

2308 rpuhi Diisap, aktaran Ekmekgioglu ve Bilal, Bir Adalet Feryadi, 91.

231 Diisap, Mayda, 14.

22 Asli Cete, “19. Yiizyilda Istanbul’da Yayimlanan iki Yunanca Kurmaca Metinde Kadin Karakterlerin
Sunumu” Litera: Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalart Dergisi 34, no. 1 (2024): 333.

23 Diisap, Mayda, 12.
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kabul goreceklerinin garantisinin olmadigini dile getirmektedir.?** Bu bakimdan kadinlarm
toplumsal beklentilerin altinda ezilmemeleri gerektigini, kendi iyiliklerini de kendilerinin
diisiinmeleri bagkalarindan beklememeleri gerektigini savunur. Dolayisiyla Mayda
romanindaki en ¢arpici unsur Mme Sira’nin nasihatleri ile stirekli olarak tekrar eden kadinin

6zne olmasi gerektigi vurgusudur.?®

Koruyucu erkek ve ataerkil toplumsal yapidan bahsedilirken 6ne ¢ikan elestirilerden
bir tanesi de din elestirisidir. Manevi yonii daha yiliksek olan Mayda’ya Mme Sira, onun
dini duygularimi etkilemek istemedigini, eger kendisine faydast dokunuyorsa dinine bagl
kalmasinin sorun olmadigini, fakat kurtulusunu goriinmez bir giigte arayip tembellige
kapilacagindan ve bos umutlarin onu yine biiylik bir hayal kirikligiyla giigsiiz
birakmasindan korktugunu sdyler.?*® Mayda ise onun bu korkusunda yanildigini giizel ve
kutsal dinin onu zayiflatmadigin aksine kendisi i¢in tutunacak bir dal oldugunu sdyler.?%’
Mme Sira, evliligin kadin i¢in bir somiirii diizeni haline gelmesi gibi, dinin de bir eziyet
malzemesi haline getirildigini diisiiniir. Hele ki kadina karsi, onun zincirlerine zincir
ekleyen bir korku sopasi olarak kullanildigimi éne siirer.?*® Kadin evle sinirlayan, bunu
dinle, maneviyatla yapan erkeklere onlara verdikleri aile kurmak ve ¢ocuk yetistirmek gibi
yiice gorevler icin gerekli olan egitimi saglayip saglamadiklarini sorar.?®® Buradaki din
temsilinde erkekle tanrinin 6zdeslestirildiginden bahsetmek yanlis olmaz. Belki de
Hristiyanlikta tanriin sesinin eril olmasi (tanr1 baba, baba-ogul-kutsal ruh) bu 6zdeslige
dogrudan yol agan bir durum olarak da yorumlanabilir. Erkekten -yani kocadan- 6zgiirlesen
kadin, tanridan da 6zgiirlesmelidir ¢iinkii bu ikisi birbiriyle baglantilidir. Ote yandan dinin
erkek egemenliginde olmayan igsel destegi ise kadina giic veren kismi olarak
degerlendirilebilir. Mayda bu igsel destege ihtiya¢ duymaktadir. Tipki bir erkege koruyucu
olarak ihtiya¢ duymasi gibi, tanrinin ona sagladigi siginma hissine de ihtiya¢ duyar. Mme
Sira ise agk, evlilik ve nihayet erkekler konusunda onu uyardigi gibi din konusunda da

benzer saikle onu uyarir.

Toplumsal ve dini yoruma ek olarak Mayda ve kocasinin evliliginin dinamiklerine
uygun bir tanimin Levayih-i Hayat’ta ortaya ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. Levayih-i Hayat’in

Fehame’sinin kendisi ve kocasinin evliligini tanimlarken sdylediklerine bakilabilir. Mme

2% Diisap, Mayda, 11.

235 Uslu, Cok Uzak Cok Yakin, 64.
23 Diisap, Mayda, 32.

27 Diisap, Mayda, 32-33.

238 Diisap, Mayda, 38.

239 Diisap, Mayda, 40.
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Sira’nin dikkat ¢ekmeye ¢alistigi koruyucu olarak kocanin aciz biraktigi kadin imgesi,
Fehame tarafindan diizenin bir mecburiyeti olarak yorumlanir. Fehame kendi kocas: ile
iliskisini tanimlarken, evliliginin barinma ve beslenme vaadi temeli {izerine kuruldugunu
sOyler. Bunlarla ilgili bir sorun yasamadigi yani kocasi onu a¢ agikta birakmadig siirece
ondan ask beklemeye hakki olmadigim diisiiniir.>*° Béyle evliliklerde erkek besleyen kadin
ise beslenendir.?*! Bu bakis acisina gore erkek kadina vadettigi korunmayi sagliyorsa ona
herhangi baska bir sey (sevgi, sadakat, anlayis, vb. gibi) vermek zorunda degildir. Yukarida

bahsi gecen Mayda ve kocasi arasindaki iliski de tam olarak buna 6rnek verilebilir.

Levayih-i Hayat’a baktigimizda Mme Sira ve Mayda arasindakine benzer bir kadin
dayanigmasi goriiliir. Burada Fehame kocasindan dayak yedigi, higbir sekilde saygi sevgi
gormedigi bir evlilik icerisindedir. Kendi durumunu ve evliligini anlattiktan sonra bu hayata
sadece evlatlar i¢in katlandigini, kendisini bos verdigini fakat yine de kocasi1 ¢ocuklarina
da zarar verdigi icin dayanmanin ¢ok zor oldugunu sdyler. Mehabe ise onun kendinden
vazgecmis olmasi fikrine karsi ¢ikar. Kisinin mutlaka esiyle anlasacak bir yol bulabilecegi
kanaatindedir. Kocasina kendisini anlatabilse Fehame’nin sorunlari ¢oziilecekmis gibi gelir.
Fehame’nin bakis agisina gére Mehabe kotiiliik gormedigi icin diinyayr kendi iyiliginde
goriir. Mehabe biitiin erkekleri kendi ailesinde iyi terbiye almis erkekler gibi dert anlatilinca
dinleyecek sandig1 i¢in yanilmaktadir. Fehame kocastyla iletisim kurmay1 denemistir ama
hep basarisiz olmustur. Bu bakimdan Fehame bir kadinin en biiyiik sansinin, onun i¢in iyi
bir koca secen ebeveynden gectigini diisliniir. Bu baglamda Fatma Aliye iyi ve koruyucu
bir erkek figlirii olarak babanin, ataerkil diizendeki kadin i¢in 6nemine deginir. Mayda’da
bahsedilen, himayesi babadan kocaya gecen kadin figiirii burada da mevcuttur. Dénemin
evlilikleri bir bakima kadinin i¢inde olmadigi iki tarafli bir anlasma seklinde tasvir edilir.
Fehame, kuzeninin ve kendi evliliginin farkini da buna baglar. Ikisi de kendileri igin yapilan
anlagsmanin kosullarina gore bir hayat siirmektedirler. Mehabe’nin babast kizini
evlendirirken kizinin mutlulugunu 6nceledigi icin, kocasi olarak onu mutlu edecek birini
secer. Fakat Fehame anne babasini kaybetmistir. Onu evlendiren aile biiytikleri de onun
mutlulugunu degil, maddiyati 6nemsemislerdir. Bir bakima koca olarak kimsesiz kalmig
olan bu kizin bakimini {istlenecek birini ararlar ve bu kosulu saglayan kisiye onu verirler.
Bu bakimdan ele alinan romanlarda kadmin alinip verilen birer varlik olarak tasvirinden

bahsetmek mimkiindir.

240 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat (Istanbul: Turkuvaz Kitap, 2019), 56.
241 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat. 56.
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Mehabe ve Fehame arasindaki mektuplagsmalarda ikisinin de hayatlarindaki
tecriibelerden yola ¢ikarak, kendilerine ait bir diisiince diinyasinda olaylar1 kendilerine gore
yorumlama imkanina sahip olduklar1 goriiliir. Diger bir deyisle bu iki kadin da belli bir
egitim almis ve yasadiklar1 hayata kafa yormuslardir. Bu baglamda ideal ve pratik
arasindaki ugurumu, cesitliligi sorgularlar. Birinin mutlu digerinin mutsuz olmasi ikisinin
toplumsal olarak ayni konumu paylastiklar1 gercegini degistirmemektedir. Mutlu bir
evlilikle miikafatlandirilmis Mehabe belki ¢ok daha 6zgiir gériinebilir fakat bu 6zglirliik
ona “verilmistir.” Bu bakimdan kocasmin istedigi yerde baslayip istedigi yerde biten bir
Ozgirliktiir. Fehame’nin durumu ya da konumu da bundan farkli degildir. Aslinda ayni
diizen igerisinde degisen tek sey kocalaridir. Bu da kadinlara koruyucu kilinan kocalarin
keyfiyetinin, onlarin hayatlarinda yaratabilecegi duruma parmak basan dnemli bir tespittir.
Ote yandan ikisi arasindaki mektuplasmalarin 6zellikle de Fehame icin igerisinde
bulundugu halde bir nefes alma imkani sagladigi ve ona bir duygu sigmagi sundugu
diisiiniilebilir. iki kadin birbirlerine olan desteklerini de, yasama dair itirazlarim da

mektuplarin onlara agmis oldugu alan sayesinde gosterebilmektedirler.

Diisap, kadinin kendi kaderini belirleme hakki oldugunu savunarak bu diizene
acikca karsi cikarken; Fatma Aliye, kadinlarin ellerinin kollarinin ciddi sekilde bagl
olduguna dikkat ceker. iki durumda da kadin dayanismasinin esas oldugundan sz etmek
miimkiindiir. Hem okuyucuya iletilen fikirler hem de karakterler arasindaki diyaloglar
kadinlarin kendi yollarin1 kendileri bulmalar1 gerektigine isaret eder. Bu bakimdan iki
romanda da kadinlar birbirine destek olur. Mme Sira, Mayda’ya yol gostererek ona destek
olurken Mehabe de Fehame’ye mektupla da olsa yoldaslik ederek onu yalniz birakmaz.
Rosenwein bir duygu cemaatini tanimlarken sadece ortak duygulardan bahsetmez. Ayni
amaca hizmet eden farkli duygu disavurumlarinin da duygu cemaatlerinin ayirict
ozelliklerinden olabilecegine isaret eder.?*> Bu bakimdan romanlarda bahsi gecen kadmn
dayanigmasinin ve feminist diislince ad1 altinda hak arayisinin da duygu temelli hareketler
olabilecegine dair fikir yiiriitiilebilir. Bahsedilen “kiz kardeslik” duygusunun ayni zamanda
feminizmin de dayandigi temel dayanaklarindan birisi?*® olmas1 bu birlik duygusunun
genisletildiginde duygu sigmagi olarak da yorumlanabilecegi anlamma gelir.?** Ciinkii

erkek hegemonyasina karsi duygusal bir destek birligi olarak kiz kardeslik donemin ataerkil

242 Rosenwein ve Cristiani, Duygular Tarihi Nedir?, 17.

243 Bell Hooks, “Sisterhood: Political Solidarity Between Women." 11 (1997): 396-414.” Feminist Review 23
(1986): 127.

24 Reddy, The Navigation of Feeling, 151.
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duygu rejiminin kadin1 mahkiim ettigi evlilik icerisinde bir rahatlama vasitasidir. Sonug
olarak, s6z konusu “kiz kardeslik” kavraminin yalnizca deneyimlerin paylagilmasina imkan
tanimadigi; ayni zamanda ataerkil diizene karsi ortak bir sdylem gelistirilerek adalet
talebinin mesrulastirildigi, dayanisma temelli bir duygu oOrgilitlenmesine isaret ettigi
sOylenebilir. Bu bakimdan bahsi gegen duygu ortakliginin basit bir dayanigma olarak
gecistirilmemesi gerekir. Disiiniildiiglinde Fehame’nin mutsuz evliliginin karsisinda
Mehabe’nin kendi mutlulugundan bu denli comertge bahsetmesi yanlis yorumlanmaya
miisaittir. Fakat Fehame’nin “yasayamadigim mutlulugu en azindan senin yasadigini
bilmek ve senin agzindan nasil bir sey oldugunu 6grenmek istiyorum”?*® demesi ikisinin
birbirlerinin mutluluklariyla mutlu olmak {izerinden tanimlanmis kiz kardeslik iligkisi

3

icerisindeki kuvvetli baga isaret eder. Mehabe’nin kuzeninin kalbi i¢in “...ben onu

2246 ifadesini kullanmasi da

biliyorum! Higbir kdsesi bucagi benden sakli kalmamistir
benzer sekilde yorumlanabilir. Dolayisiyla iki romanda da toplumda goriilmeyen,
duyulmayan, 6nemsenmeyen kadinlarin kendi aralarinda kurmus olduklar1 goniil birligi ve
dayanismanin, yasami dayanilir hale getirmesi fikri 6ne ¢ikarken bu bagin ne kadar giicli
oldugu da vurgulanir. Umut ise bu bagin kuvveti iizerinden kendini gdsterir. Hakim duygu

rejiminin umut sdylemine aralarindaki bagin kuvveti ve itiraz etme giicleri oraninca dahil

olurlar denilebilir.

2.3. Ask Goriicii Usulii Evliligin Sorunlarim Giderici Sihirli Bir Degnek Mi?

Diisap, kadinin hayatinda erkegin yerini ve kadinin bakis agisini sorgularken erkegi
denklemden dislayici bir tavir takinmaz. Mme Sira, kadinin 6zgiirlesmesinden ve kendi
hayatin1 eline almasindan bahsederken kadini yalnizliga mahkum etmez. Kadin yalniz
kaldiginda bunun diinyanin sonu olmadigini anlatmaya calisir. Ya da bir kadimin da
yalmizlig1 segebilecegini sdyler. Fakat iligki icerisinde olmanin ya da asik olmanin 6nemini
de gérmezden gelmez. Ornegin, kendisi ailesini kaybettikten sonra yalnizhig: kendisine tat
vermeyen ve yararlt olmayan arkadasliklara tercih ettigini fakat bu durumun dogal
olmadigim, kisiligine de uymadigim sdyler.?s’ Romanda Mayda kocasinin &liimiinden
sonra Dikran’a asik oldugunda Mme Sira onun mutlulugunu paylasir.?*® Onu bu asktan
vazgecirmeye ¢alismaz. Fakat ataerkil toplum yapisindaki kadin erkek adaletsizliginden ve

bunun kadinlara getirmis oldugu zorluklardan bahseder. Diisap, bunu yaparak roman

245 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 18.
246 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 31.
247 Diisap, Mayda, 26-27.

248 Diisap, Mayda, 37.
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0zelinde Mayda’y1, genel olarak ise okuyucusunu, kadinlarin toplumda ve evlilik igerisinde
karsilagtiklar1 sorunlarin sebeplerine karst uyarir. Mme Sira, evliliklerin ¢cogunun tipki
Mayda’nin vefat eden kocasiyla olan iliskisindeki gibi sefkat ve sevecenlik siirlari
icerisinde bile olsa kadma bir efendi kéle yasami sunmasini elestirir.?*® Bu baglamda
toplumsal olarak kadinlarin her seye boyun egmelerinin beklenmesi ve eger kocalarini
kaybederlerse de boyunlarina baska bir zincir olan dul kadin etiketinin yapistirilmasinin
adaletsizligine vurgu yapar.?>® Bu tip efendi-cariye iliskisi ya da daha hafif haliyle koruyan
korunan iligkisi igeren bir evlilikten sonra, Mayda’nin durumu da bu sekildedir aslinda.
Toplum, kocas1 6lmiis ve mali, statiisli elinden alinmis bir kadina “evinde otur, yas tut,
halini de kimseye gosterme” demektedir; Mme Sira temelde buna kars1 ¢ikar. Yani giiclii
bir kadin i¢in yalmizlik portresi ¢izmez ama ona bir koruyucuyu ya da efendiyi degil,
kendisine yol arkadasligi edecek esiti bir yoldas edinmesini dgiitler. Mayda’ya “eger bakis
acin1 degistirebilirsen kendi davraniglarinda, diistincelerinde 6zgiir hale gelmis oldugunun
farkina varabilirsin, toplum acimasiz bir canavar gibi iistiine gelse de onlar1 6nemsemek
veya onemsemeyip yoluna devam etmek senin elinde”®! derken ashinda kadm icin
perspektif degistirmenin yola devam edebilmek i¢in ne kadar hayati oldugunu vurgular. Bu
sebeple Mme Sira, Mayda’nin se¢im yapabilecek giicii eline alacak kadar fikirsel anlamda
giiclenmesini ¢ok 6nemser. Yaninda bir erkek olsun veya olmasin, Mayda’nin mahkiim

oldugunu diisiindiigii tek bir istikamette ilerlemek zorunda hissetmesini istemez.

Dikran ve Mayda’nin iliskisine bakildiginda en 6nemli fark Mayda’nin kendi
istegiyle Dikran’t sevmis ve se¢mis olmasidir. Fakat, bu onlarin iliski dinamiklerini
tamamen Mayda ve merhum kocasi Teodosyan arasindaki dinamiklerden “farkli kilmaya
yeterli mi?” sorusuna roman boyunca dikkat ¢eker. Diger bir deyisle “ask duygusu, kadinin
erkekle kurdugu iliskideki dinamikleri tamamen etkiler mi?” noktasina dikkat cekilir. Bu
bakimdan ilk boliimiin romanlarinda 6ne ¢ikan kabaca “goriici usulliniin olusturdugu
sorunlarin ask evliligiyle ¢oziilebilecegine” dair fikrin kadin yazarlarda soru isareti yaratti3i
diistintilebilir. Bu romanlar arasinda degisen sadece yazarlarin cinsiyeti degildir. Mayda’nin
yayinlandig1 1883 yilina gelindiginde, Akabi Hikaye’sinin yazilmasinin iizerinden yaklagik
30 yil, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in yazilmasinin iizerinden ise 10 yildan fazla vakit gegmis

oldugunu da g6z onilinde bulundurmak gerekir.

289 Diisap, Mayda, 41 ... “Born slaves, they die slaves.” ...
20 Diisap, Mayda, 38.
%1 Diisap, Mayda, 12.
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Mayda ve Dikran’1n iligkisine doniilecek olursa, birbirini karsilikli olarak sevip asik
olan bu ¢ift, herhangi bir aile baskisina veya yonlendirmeye maruz kalmadan iki yetiskin
insan olarak esit sartlarda tanismislardir.>>? Fakat bu iliskide Mayda, basindan bir evlilik
geemis, kendi duygularini tahlil edebilen, tecriibeli bir kadindan ziyade; ilk ask seriivenini
yasayan kendine giivensiz bir kiz gibi davranir. Diger bir deyisle kendi hayatinin
sorumlulugunu almis, ¢aligmaya baslamis kendi basina kizini biiyiitiip ona bakan yetiskin
bir kadin gibi davranmaktan uzaktir. Bunun bir diger gostergesi, hayatina bir erkegin
girmesi s6z konusu oldugunda onu Teodosyan gibi koruyucu konumuna koymasidir.
Dikran’1n kendisine olan askint Mme Sira’ya anlatirken, Dikran’1in s6zlerinde, tavirlarinda,
bakislarinda kendini ona adayan bir erkek gordiigiinden bahseder. Bunu ise artik Dikran’in
kendisinin koruyucusu oldugunun bir gostergesi olarak yorumlar.?>®> Mayda hissettigi aska
kendisini inandirabilmek ve karsilik bulduguna dair endiselerini dindirebilmek icin
Dikran’in kendisinin koruyucusu olacagina/olmak isteyecegine dair kanitlara ihtiyag
duymasi, onun agka yiikledigi anlamin koruyuculukla dogrudan iligkili olduguna isaret eder.
Halbuki Dikran’la tanismadan evvel Mayda yalniz basina iki y1l gecirmis, kendine bir ev
tutmus, kizinin egitimi, hayatinin ge¢imi gibi yiikiimliiliikleri tek basina sirtlanmistir. Bu
bakimdan, 6zgiiven sahibi olacagi bir zamana ve artik koruyucuya ihtiyaci olmadigini fark
edecek imkanlara sahip olmustur. Ama Dikran’1t da Teodosyan’1 gordiigii yere yani bir
koruyucu yerine koymasi1 Mayda’nin erkekleri nasil gordiigiiyle iliskilidir. Dolayisiyla
Mayda’nin kosullar1 ve hayati degismis olsa da, kadin erkek iliskilerine dair kaliplarmin
degismemis oldugu soylenebilir.

Mme Sira, kocas1 vefat ettiinde Mayda’nin asil sorununun acizlik degil korku
oldugunu bildigi gibi, Dikran’la kurdugu iliskideki tavrinin da sebeplerinin farkindadir.?%*
Mme Sira, Dikran’la iliskisinde Mayda’yr yukarida bahsedilen kadinlara evliliklerde
sevecenlik kisvesi altinda sunulan smirlardan korumaya c¢alisir. Mme Sira, Mayda’nin
Dikran’dan korkmasini, onun kendisini yanlis anlamasindan endiselenmesini anlamsiz
bulurken verdigi “eger Dikran bunlari yaparsa zaten senin i¢in dogru kisi degildir” mesaji
askin tek basina yeterli goriilmedigine isaret eder. Ciinkii kadinin sadece sevilmesi veya
sevmesi ona birey olma imkanin1 vermez. Erkegin ona saygi duymasi, giivenmesi ve esiti
gibi davranmasi da gereklidir. Mme Sira, Mayda yiiziikle ilgili korkularin1 a¢tiginda bu

durumu ona su sekilde anlatmaya calisir: “Aklin1 m1 kaybettin? Sebepsiz yere kendine

22 Diisap, Mayda, 34.
28 Diisap, Mayda, 42.
24 Diisap, Mayda, 37.
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iskence etmek ve 6lmemisken kalbini gdmmek mi istiyorsun? Yiiziigiinii kaybetmenin seni
lizdiigiini anliyorum fakat Dikran'in kafasi batil inangla dolu degilse davranislarinin
sebebini ona kolayca agiklayabilirsin.”?*® Mme Sira, Dikran’m yiiziigii Mayda’ya verirken
sundugu o manevi anlamlarin -yani ask, sadakat, baglilik- yiizlik gittiginde yok olacak
kadar maddi bir degerlendirmeye tabi tutulmasina kars1 ¢ikar. Seven insanin giivenmesi ve
sevdigi kisinin tercihlerine saygi duymasi gerektigini dne siirer. Oteki tiirliisiiniin hem aska
hem de akla mantiga kars1 oldugunu “Dikran seni herhangi bir siipheye diismeyecek kadar
iyi taniyor”?® diyerek belirtir. Mayda’nin Mme Sira’nim ifade etmek istediklerini dogru
yorumlayip yorumlamadigi ise biraz siiphe gotiiriir. O bir koruyucusunun bulunmasini ve
ona hesap vermeyi iizerinde diisiiniilmeyecek kadar olagan kabul eder. Dikran, evlenmeye
niyetli oldugu kadina iftira eden yabanci bir adama sorgusuz sualsiz inandi, kendisini
yiiziistii birakti diye onu degil kumpas kuran Herika’y1 suglar. Ote yandan kadimlarin
toplumda asli, s6zii dinlenen bir unsur olarak yer bulamadiklari ve ¢gocukvari bir noktadan,
kontrol edilmeleri gereken kisiler olarak goriildiikleri burada da kendisini gosterir.
Dikran’in kontrolii disinda kalan kadinin davramislarini kolayca kétilye yormasi bu
bakimdan 6nemlidir. Mayda’nin kendisine inanmayan Dikran’1 degil de yoldan c¢ikarici
olarak Herika’y1 su¢lamasi kusurun “akilli” olan erkekte degil kontrol edilemeyen kadinda

bulundugunu gosterir.

Dikran karakterinin bir erkek olarak Bay Teodosyan’dan pek farkli olmadig:
goriiliir. Dikran, Mayda’y1 masumiyet iizerinden tanimlamis ve bu masumiyeti kendisine
uygun gormiis, Mayda’ya askini da masumiyet iizerinden anlatmistir. Herika’nin Mayda’y1
gosterigsizlikle suclamalar1 karsisinda, “Bir kadmin en biiyiik zenginligi namusudur’?’
diyerek onu savunur. Dolayisiyla Mayda’nin namusu, masumiyeti, sadakati ile ilgili aksi
bir hikaye anlatildiginda onu ikna etmek ¢ok da zor olmaz. Kendisine ihanet edildigine
inanmas! igin bir yiiziik ve hi¢ tanimadig1 bir erkegin sozleri yeterli olmustur.?*® Dikran,
“Onu melek sanmistim fakat o bir seytanmis”?>° diyerek askindan vazgecer. Herika’nin,
Dikran’in kisiligini “Otello gibi kiskang ve herhangi bir siiphe uyandiracak kadinla asla

evlenmeyecek”?®° biri olarak tanimlamasi yerinde goriiniir. Neticede haset eden bir kadinin

tuzagina diismiis olsalar da asil bu trajediye sebep olan sey Dikran’in kirilgan erkekligidir.

25 Diisap, Mayda, 57-58.
26 Diisap, Mayda, 59.
257 Diisap, Mayda, 42.
28 Diisap, Mayda, 70.
29 Diisap, Mayda, 70.
20 Diisap, Mayda, 64.
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Mayda’nin yiizigii vermek zorunda kaldig: siirede yanlis anlagilmaktan dolayr duydugu
endiseden®!, Dikran’m bir erkek olarak kendi sdziinii yeterli bulmamasindan korktugu
sOylenebilir. Dikran’da bu beklentiyi karsilayarak bir erkegin s6ziinii bir kadinin séziinden
daha kiymetli ve itibar edilir bulur. Kendi sadakatinin bir simgesi olarak sundugu yiiziigii?®?
aslinda Mayda’nin sadakatinin bir temsili olarak yorumlanmas1 dikkat ¢ekicidir. Mayda’nin
erkekleri konumlandirdig1 yer kadindan {ist bir sosyal statii oldugu i¢in, karsisindaki kisi
Bay Teodosyan da olsa Dikran da olsa kendisine kars1 kural koyucu, anlayissiz ve suglayici
olacagindan korkmasi normal goriilebilir. Mme Sira’nin da belirttigi lizere, iliskide erkegin
kadina s6z hakki taniyacagi bir esitlik alan1 olarak kurgulanmadiginda, evliligin bir zincir
gorevi gormesi i¢in illa goriicli usuliiyle yapilmis olmasi gerekmedigine, ask evliliginin de
kadina farkli bir sey sunmayacagina isaret eder. Buna ek olarak, Mayda’nin kiz1 Hulyane
ile damadi Levon’un arasinda yasanan adsiz bir mektup hadisesi, evlilikte sorun olusturan
unsurun ataerkil yaklagim oldugu fikrine bir diger drnektir. Kendisine adsiz bir mektubun
gelmesi ve bahgeden kacan bir adamin goriintiisii’®® Levon’un ihanete ugradigina
inanmasina yetmistir. Hasta karisina kars1 olan biitlin iyi niyeti ve sefkati tek bir yanlis
anlasilmada 6fkeye doniisen erkegin, kendisini kadindan yiice bir mertebede gordiigiinii ve

askin esitleyici bir nitelige sahip olmadigini sdylemek pek de yanlis olmaz.

Mme Sira heniiz Dikran’in Mayda’nin kendisine ihanet ettigine bir yliziik sebebiyle
inandigin1 bilmezken, Levon ve Hulyane’nin yasadiklarini erkeklerin kadinlara karsi olan
ikiyiizliiliigii olarak yorumlar: “Imzasiz bir mektup, bir erkege, karisini suglama, onu tehdit
etme, kendisini hakarete ugramis hissetme ve namusunu korumak adma bir yiiregi
paramparc¢a etme, bir yasami sondiirme hakkini veriyor. Buna da namuslu adam tavri
diyor.”?%* Bu iki ayr1 olayda ortak olan sey, iki adamin da karis1 veya nisanlisindan énce
tanimadiklar1 6teki adamin sdzlerine itibar etmeleridir. Diisap ise Ust iiste iki kez benzer bir
olay1 anlatarak, bunun kadin i¢in oldugu kadar erkek icin de i¢in kiiciik diisiirlicii ve zararl
olduguna dikkat ¢eker. Bu baglamda “Insan igin temiz bir ismin énemli olmas1 giizel ve
saygin bir haslet ancak erkek onca deger verdigi, ugruna onca giiriiltii kopardig: ve kadina
sundugu, sunarken de leke siirmeden korumasini buyurdugu adini1 acaba esine ne durumda

teslim ediyor?” sorusunu sorar.?® Hem kadmn erkek esitsizligine hem de erkeklerin

261 Diisap, Mayda, 56.

262 Diisap, Mayda, 44.

283 Diisap, Mayda, 100.

264 Ekmekgioglu ve Bilal, Bir Adalet Feryadi, 106.
265 Ekmekgioglu ve Bilal, Bir Adalet Feryadi, 106.
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kadinlara kars1 samimiyetsiz bir tutumuna itiraz eder. Diisap’in erkeklere yoneltmis oldugu
“siz ne kadar temizsiniz ki karsinizdakinden temizlik bekliyorsunuz” ithami bir nevi “kral
ciplak” demek olarak yorumlanabilir. “Bir adalet feryadi” olarak tanimlanan hak arayis1 da
tam burada 6fke ile kendini gosterir. Diisap’in yasadig1 donem igin, ister goriicii usuldi, ister
romantik ask vesilesiyle kurulmus bir evlilik bag1 i¢erisinde erkekten hesap sorabilecek bir
esitligi savunmanin radikal oldugu kendisine yoneltilen sert elestirilerden de anlasilabilir.
Diisap’in bu isyam1 daha once Semsettin Sami ve diger Tanzimat aydinlarinin kadina
“ahlak” baglaminda cizilen sinirlariyla birlikte diisiiniildiigiinde daha anlamli hale gelir.
Diisap, erkeklerin ¢izdigi zararsiz modern kadin imajina, onlarin ikiyiizliliigl {izerinden
kars1 ¢ikarken, toplumda gercekten de kadinlarin seslerini duyuracak bir alanlart olmadigin
da belirtmis olur. Bu da onlar1 toplumsal her seyle ilgili ikincil bir muhatap haline getirir.
Dolayisiyla kolektif umutlarin ve hayal kirikliklarinin da kadinlari ikincil sekilde
ilgilendirmesi olagandir. Kadinlarin kendilerine ait bagka birincil duygu glindemlerinin

olmas1 da toplumsal olarak itildikleri alanla ilgili olabilir.

Diisap’in toplumda ezilen, hor goriilen kadinlara yonelik pek ¢ok cesaretlendirici

fikirlerini barindirdigi bu romana, Herika?®®

gibi gri alanlar1 olmayan kotii bir kadin
karakter yazmis olmasi ilgi ¢cekicidir. Ciinkii hikaye akisindaki diger hi¢bir kadin veya erkek
karakter Herika kadar saf kotii degildir. Bedros bile yaptigt kotiiliiklerin bedelini caniyla
O6demek lizereyken, her seyi itiraf ederek sebep oldugu ayriliklarin son bulmasini saglar.
Ote yandan 6zgiir segimlerin 6nemsendigi bu romanda, romantik ask duygusunun hem
Herika hem de Bedros tarafindan kotiiltiklerine bahane olarak kullanilmasi sasirticidir. Ask
bir yandan 6zgiirlestirici potansiyeli blinyesinde barindiran bir duygu olarak ele alinirken,
diger taraftan cinayeti bile mesru kilabilecek kadar koétiiciil tarafa kayabilen bir duygu
olarak ele alinir. Bu baglamda ask duygusunun farkli baglamlarda bir mesrulastirma giicii
oldugu sdylenebilir. Ornegin, Mayda’nin Dikran’a olan aski korunma istegi, yakinlik
ihtiyac1 olarak ortaya cikarken; Herika’nin Dikran’a olan aski s6z konusu oldugunda
sadakatsizlik, kiskanglik ve kibir gibi esit duygulardan bahsedilir. Iki 6rnekte farklilasan
ask duygusu gozii kor etmesiyle, kisinin algilayis bicimine gore sekillenmesiyle
mesruiyetini de i¢inde tasir denilebilir. Bir tarafta Mayda’nin aski, arzuladigi koruyucuyu
bulduguna onu inandirir. Diger tarafta Herika’ nin aski, kibir ve kiskanclikla birleserek onda
intikam hirsia déniisiir. Ozetle romanda ask duygusu kompleks bir duygu gesitliligi temsil

eder. Diger taraftan Diisap, evlilikteki esitsizligi sadece kadin magduriyeti iizerinden degil

286 Herika karakterine femme fatale baglaminda iigiincii boliimde tekrar deginilecektir.
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adaletsizlik lizerinden degerlendirdigini magdur olan taraf erkek oldugunda da bunun
adaletsiz oldugu vurgusunu yaparak gosterir. Farkli bir bakis agisiyla, romanin sert ve
erkeklere yonelik suglayici iislubunun adalet vurgusunun dikkatlerden kagmasina engel
olunmasi1 amaciyla yumusatildign da sdylenebilir. Ote yandan, iyi bir evlilik icerisinde
kocasi dahil olmak tizere her seyden sikilan kadin sadece burada degil baska romanlarda da
karsimiza c¢ikmaktadir. Uslu’nun Zabel Yesayan’in kadin kahramanlarimi ele aldigi
makalesinde belirttigi gibi “Kurallara uyan bu diizgiin kocalar, onlar i¢in evlilik
hapishanesinin gardiyanlarina doniismiistiir.”?%” Herika’nin da belirttigi gibi “itaatkar” olan
kocasinin ona veremedigi bir sey vardir. Bunun ne oldugu acikea dile getirilmese de, Uslu
bunun giiclii erkeklerin varligi izerinden saplanti haline getirilmis cinsel tatminsizligi ifade
edip etmedigini sorgular.?®® Ote yandan Yesayan’in kadinlar1 iizerlerinde hakimiyet kurulan

icine sikistirildiklar bir diizenden kagmaya ¢alisirlar.?%°

Levayih-i Hayat’ta ask duygusu nasil ele alinmis diye bakildiginda, Mehabe’nin
askin cabayla tesis edilebilecek bir duygu oldugunu diisiindiigii goriiliir. Fakat Mehabe’nin
bahsettigi ask, evlilik igerisinde kar1 koca arasinda tesis edilmis bir muhabbet ve sevgi
olarak anlagilir. Bu sebeple, ona gore kadin, isterse hosuna gitmeyen seyleri gérmezden
gelerek yani bir nevi bakis agisini degistirerek esine muhabbet besleyebilir. Clinkii yazara
gbre insanin yiireginin ihtiyact onun ekmege suya olan ihtiyacindan ¢ok daha elzem bir
ihtiyactir.?”®© Bu ihtiyactan vazge¢gmek miimkiin degildir. Dolayisiyla bu ihtiyacin
giderilmesi i¢in c¢aba harcanmasi gerektigi vurgulanir. Bu ihtiyagtan vazgecebilmenin
sadece insanlarin bozulmus ve hayvani bir fitrata evrilmis olanlarinda miimkiin olabilecegi
ileri siiriiliir.2’! Yazar bu baglamda bir yiiregin hayvaniyetten farklilasan yoniiniin yasami
sadece nefes alip vermekten ibaret olmayan manevi tarafiyla ilgili oldugundan bahseder.
Mehabe ise Fehame’ye aski sevday1 ylireginde en derin sekilde hissedebilecek maneviyata
sahip oldugunu hatirlatmaya calisir.2’? Bu bakimdan, yazarin ask duygusuna, manevi hatta
ilahi bir anlam ytiklemesi ve duygularin insan1 insan yapan seyler oldugunu belirtmesi,
bahsi gegen askin ¢ok boyutlu bir duygu olarak farkli anlamlarda ele alindigina isaret eder.

Bunun haricinde manevi olandan uzak diinyevi saiklerle bir ask aramak ise mutluluk

%67 Mehmet F. Uslu, “Yesayan'in Sikilan Kadmnlar1” "Stkintt Var": Sikinti Kavrami Uzerine Denemeler, haz.
Aylin Kuryel (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2020), 277.

268 Uslu, “Yesayan'in Sikilan Kadinlar1,” 278.

269 Uslu, “Yesayan'in Sikilan Kadinlar1,” 278.

210 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 31-32.

271 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 32.

272 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 33.
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getirecegi umulan, lakin mutsuzluk getiren bir hal olarak isaret edilir. Mehabe nin
anlatimiyla askta aslolan sevgili ya da sevilen sey degil ona bakista, ona yoneliste var olan
ilahilik ve yaraticnin izlerini gérme, onun pesinden gitme halidir.?’® Fehame’nin
anlatiminda ise aska kavugmak ele alinir. Kisinin nasibi olmayan seyi arzulamasinin onu
kotii hallere diisiirecegi ve mutlu bir asigin halinden baska bir hal doguracagina dikkat
cekilir. Agskin marazi tarafini ortaya ¢ikaran seyin insanin nasibi olmayan seyde gozii olmasi
olarak degerlendirilir.?’* Genel olarak bakildiginda yazar meyve tasvirleri iizerinden bir
seyin sadece verecegi maddi zevk (yani meyvenin tadi) i¢in sevilmesi ve o seye manevi
nazarla bakarak begeninin olusmasit (meyveyi detaylartyla yaratanin bir eseri olarak
gormek) arasindaki farki; sevginin dereceleri ve kisilerin sevme kapasiteleriyle birlikte

tartlslr.275

Bu bakimdan Mehabe Fehame’ye katilarak edebiyat ve sanatla yaratilmis olan
hayali agk idealinde bir hastalik bulundugunu fakat agkin bundan ibaret olmadigini onu
yiice kilan yoniin maneviyattan ve insan ruhundan geldigini dile getirir.?’® Mehabe nin aska
yaklagimi kendi mutlu evliligi icerisinden oldugu icin aski giizellestirici iyilestirici bir
yonden ele almakta Fehame ise yasayamadigi bu duyguya ¢ok daha gercekei bir yonden
yaklagmaktadir. Mehabe karakterinin evlilik igerisinde kar1 koca arasinda gelisen
muhabbeti ve bunun getirdigi mutlulugu askin tamama ermis hali olarak yorumlamasi da
buraya yorulabilir. Onun bahsettigi evlilik igerisinde gelisen muhabbet duygusunun
Tekgiil’iin ele aldig1 16.yy. Osmanli toplumunda evlilikte beklenen “vifak™ ile uyustugu
dolayisiyla geleneksel bir referansa sahip oldugu sdylenebilir. Mehabe’nin bakis agisindan
“hayali agk” olarak tanimlanan agk duygusu ise daha modern bir baglama sahiptir. Seyma
Afacan askin maraz olarak yorumlanmasini modern baglamda 6zgiir bireylerin kendi
duygularinin  yénetiminden sorumlu goriilmesiyle aciklar. Insanlara bigilen kendi
duygularini kontrol edebilen varliklar olma roliinii Baha Tevfik’in 1910 yilinda yazdig1 bir
yazida askin bir hassasiyet oldugunu ve her hassasiyetin de bir maraz oldugunu dile

getirmesi iizerinden agiklar.?”’

Mehabe asktan bahsederken ornek olarak Leyla ile Mecnun hikayesini verir. Fakat

aslinda kastettigi evlenmeden dnce birbirine asik olan reel genglerdir. Aski evlilik 6ncesinde

273 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 36.

274 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 44—45.

25 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 34-36.

278 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 49-51.

217 Afacan, “Of The Soul And Emotions: Conceptualizing ‘the Ottoman individual’ through psychology,” 183.
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saptirici ve yasak bir duygu olarak gostermesi de bu yiizdendir. Ona gore ask, sadece evlilik
icerisinde gelisirse mesru olarak kabul edilebilir. Askin kor edici bir duygu olmasini ve
kisinin gerceklerin farkina varmadan asik olarak evlenmesinin mutlulugunu olumsuz
etkileyecegini One siirerek fikrini destekler. Birbirlerinin “goriinen yiiziine” asik olan ve bu
sekilde bir evlilik gerceklestiren gengler, salt bir duygu sayesinde dogru es secimini
yapamazlar ¢iinkli yogun bir duygu olan agk kisilerin mantikli diisiinmesini engelleyebilir.
Bu bakimdan agkin marazi bir tarafinin olduguna dikkat c¢eker. Bu marazi duyguya
kapilarak evlenen ciftlerin sonrasinda birbirlerinden soguma-uzaklagsma ihtimallerinin
yiiksek oldugundan bahseder. Ayrica gengler biiyiiklerin sahip oldugu bilgi birikimine sahip
degillerdir. Onlarin tecriibesizce yapmis oldugu secimlerin basarisizlifa ugramasi ¢ok
olasidir. Mehabe’nin anlattig1 sekliyle ask, evlilige ne kadar olumlu katki saglayabilecegi
degerlendirilen bir duygu olarak yorumlanabilir. Bu baglamda askin bir duygu olarak degeri
degil hayata getirecegi reel faydalar sorgulanir. Esas tutulan evlilik ve onun kosullariin
iyilestirilmesidir. Dolayisiyla ask iyi bir evlilik i¢in tehdit unsuru oldugu dl¢iide uzak
durulmas1 gereken, evliligi iyilestirebilecegi Ol¢iide de yonelinmesi gereken bir duygu
olarak tanimlanir. Ciinkii iyi bir evlilik icerisinde basta asik olunmayan bir koca,
muhabbetle asik olunan goze ve kalbe giizel gelen bir es olabilirken tam tersi durum da
miimkiindiir. Buna ek olarak Fatma Aliye’nin bir bagka romani olan Refet’te de dis
goriiniistin degil 1yi ve kotii duygulanmalarin insanlarn ¢irkinlestirip gilizellestirebilecegine
dair tasvirler bulunur.?’® Bu yénden Fatma Aliye’nin agki géreceli bir baglamda niyetler ve

davranislarla iligkilendirerek degerlendirdigi diisiiniilebilir.

Askin yasak goriilmesinin ve evlilik sonrasina atilmasinin en 6nemli sebebinin ise
Islami hassasiyet oldugu sdylenebilir. Levayih-i Hayat’ta evliligin 1srarla vurgulanmasinda
ask icin bir 6n kosul haline getirilmesinde dini sebeplerin etkisi biiyiiktiir. Ask iligkisinin
yasak bir duygu olarak tanimlanip aldatict bir serap gibi yorumlanmasinda da yine dini
nedenlerin etkili oldugu sdylenebilir. Clinkii ask duygusunun burada, Mayda’da oldugunun
aksine, dogrudan cinsellikle bir bagi vardir. Diisap, ask duygusunu Ozgiirlestirici bir
cerceveye oturturken cinsellik tarafini hikayeye dahil etmemektedir. Fakat Levayih-i
Hayat’ta kizlar, agki tanimlarken yasadiklar1 ¢eliskilerde bunun sikintisin1 gekmektedirler.
Iki roman arasindaki temel yaklasim farki da bundan kaynaklanir. Ciinkii Mme Sira kadmin
kendi sectigi adama asik olmasinin giiciinden bahsederken, Mehabe evlilik dis1 bir iliskinin

kisiye getirecegi manevi agirliktan bahseder. Ask konusunda Mme Sira kadinin kendi

218 Fatih Altug, “Refet'in Hissiyati: Akil Arzu ve Temsil” Boyer, Edebiyat ve Duygular, 87.
76



secimini yapmadan Once egitimini tamamlamis ve hayatinin kontroliinii eline almig
olmasinin éneminden bahsederken herhangi bir dini bagi sart kosmaz. Hatta dini hiilyalara
kapilip onun eril bir kontrol vasitasi oldugunun gézden kagirilmamasi gerektigini vurgular.
Bu bakimdan Fatma Aliye’nin karakterlerinin dnceledigi konulardan birisi din oldugundan
askin da bu baglamda degerlendirildigi One siiriilebilir. Mayda’nin karakter olarak
maneviyata daha yatkin oldugu soylenebilirse de Diisap’in karakterlerinin dnceledigi
fikirlerden biri din degildir. Dolayisiyla, Diisap’in romaninda modern kadin idealini dini
meselelerde daha bagimsiz kurguladigindan bahsedilebilir. Fatma Aliye’nin feminizm
vurgusundan kaginmasi, ama kiz kardeslik dayanismasindan ve haksizliklardan bahsetmesi,

kadinlarin sorunlarini evlilik igerisinde ¢c6zmeye ¢alismasi da buraya baglanabilir.

Askla iliskili fikirleri ¢ercevesinde romanin bes kadin karakteri arasinda
Mehabe’nin mutlu bir evlilik igerisinde tasvir edilen tek kadin olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu
bakimdan, evliligin insanin hayatina getirdigi mutlulugun tasvir edilemeyecek kadar ¢ok
oldugu fikri, modern romantik aska karsi, 6ze donmeci muhabbetli bir evlilik savunusu
olarak okunabilir. Mutlulugunu Mehabe’nin kendi kosullarina, hayat kalitesine, esinin
ozelliklerine, sevgisine, evlatlarina degil de evlilik kurumunun kendisine baglanmasi bu
yorumu olanakli kilar. Oyle ki hem kendisi hem de kuzeni ask marazinin etkilerinden

kacmabilmek icin sevebilecekleri birisi gosterilene kadar?’

astk olmay1 ertelemek
diisiincesinde hemfikir olmuslardir. Fakat yazarin da iigte bir oraninda mutlu evlilik
yazmay1 tercih etmesinden anlasilacagi lizere, Mehabe, bir istisnadir. Fehame’nin de
sdylemis oldugu gibi?® hayatin sadece iyi yoniiyle karsilasan o sansh kadinlardandar. Iyi
bir ailede sevgiyle biiylimiis olmas1 ve ona deger veren bir adamla evlenmis olmasi onun
icin bagka alternatifler aramay1 gereksiz kilmistir. Belki de kendi mutlulugunun eline ¢ok
kolay ge¢mis olmasindan dolayr bagkalarinin bu mutluluga ulasmadaki zorluklarini
biitiiniiyle kavrayamamas: anlasilabilir bir durumdur. Fehame, Mehabe’nin “yazdigin
mektubu ortada birak, kocan okusun duygularini anlasin” minvalindeki tavsiyesini bu
sebeple yadirgar. Kocasinin ve ailesinin kendi biiytidiikleri aileden farkin1 anlatmak i¢in
Mehabe’ye, bizim igin ayip olan seyler bunlarm nezdinde kahramanlik addediliyor?! der.
Mehabe’nin karsidakine bir seref addederek “seni annesi kendisine nikahlamadi ya evliligin

99282

sorumlulugunu da almasi gerekir iddiasini, “bu dedigin o vazifeyi Oonemseyenler

279 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 20.
280 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 52.
281 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 53.
282 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 30.
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i¢indir”?®® diyerek ¢iiriitmesi de bundandir. Bir bakima ataerkilligin dini bozan taraflar1 6ne

cikarilip dinle baglantili bir ahlak konusunun tartismaya agildigi sdylenebilir.

Fatma Aliye, Mehabe’nin bakis agisindaki bir kadinin her daim mutlu olacag: gibi
bir fikirden bahsetmez. Mehabe ile ayni ailede yetismis, ayn1 egitimlere ve ayni fikirlere
sahip Fehame’nin hayatindaki kaos, kadinlarin hayatlarinin ihtimallere dayali degiskenligi
tizerine bir tespit olarak okunabilir. Fehame’nin hikayesi Mehabe’ninkinin aksine toplumsal
olarak kadmlarin geneline mecbur kilinmig bir evliligin onlara diinyada cenneti
yasatmayabilecegini gosterir. Kadinin higbir irade gosterme imkani olmadan boyle bir
yasama hapsedilmesi elestirilir. Bu bakimdan Fehame, Mehabe’nin tanimladig: evlilikte
muhabbet duygusuna ve kisinin bu muhabbeti kendi istegiyle tesis ettigi fikrine karsi ¢ikar.
Fehame’ye gore hayat arkadasligi seklinde muhabbet dolu bir evliligin kurulabilmesi i¢in
erkegin (yani gii¢ sahibi olanin) karisina muhabbet duymas: gerekir.?®* Burada Fehame,
altinda ezilmis oldugu ataerkilligin giiciiniin farkindadir. Boyle bir diizende kadinin sadece
erkegin imkan verdigi dl¢iide hareket alan1 olabilecegini Mehabe’ye anlatmaya calisir. Ote
yandan Fehame, bu durumu sadece yasamaz, ayni zamanda analiz eder, anlamlandirir.
Diger bir degisle hayat tecriibesiyle bilgisini sentezleyebilecek fikri altyapiya sahip
goriinilir. Bu baglamda iyi egitimli bir kadinin, cahil bir erkegin hizmetine verilerek ondan
gelecek her muameleyi kabullenmesini beklemenin acimasizli§i, Fehame’nin ikrah
duygusu iizerinde ifadelendirilir. Ciinkii aslinda kendisini bu hayata layik gérmez. Egitimli
ve 1yi bir ailenin kiz1 olarak, sefih bir adam olan kocasindan dayak yemek ona pek ¢ok
acidan agir gelmektedir. Sonugta hayata kars1 her istegini, beklentisini bastirdigini sdylese
de onu bitireceginden bahsettigi ikrah duygusu haksizlifa karsi gosterdigi “bir adalet
feryad1” olarak yorumlanabilir. Bir yandan hapsoldugu kafesin farkindadir, ¢ikmasinin ¢ok
zor oldugunun da farkindadir ama yine de kabullenmeye calismak onda tiksinti uyandirir.
Bu bakimdan Mehabe hari¢ diger karakterlerin evlilik ve getirecegi iyilikler hakkinda pek

de iyimser olmadiklar1 goriiliir.

Bunlara ek olarak Mme Sira’nin erkeklerin sevecenlik kisvesi altinda sakladiklar
sinirlayict ve kandirict tavirlara karst Fehame’nin de Sabahat’e benzer uyarilarda
bulundugu goriiliir. Sabahat’in kendisini sevmeyen ve aldatan kocasina karsilik kendisini
seven bir asig1 bulundugundan bahsedilir. Fehame ise onu tatli sdzlere kanip daha iyisini

bulacagin1 limit ederek yuvasini dagitmamasi gerektigi yoniinde uyarir. Cilinkii evli

283 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 40.
284 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 40.
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kadinlara bu sekilde yaklasan erkeklerin hep ayni tarzda yalanlar sdylediklerini 6ne siirer.
Fehame, Sabahat’a yazilmis ilk iki mektubu gordiikten sonra iiglinciisiinde ne yazacagini
tahmin etmesi iizerinden iddiasini delillendirir. Bu durum Diisap ve Fatma Aliye’nin
kadinlarin yasadiklar1 hayal kirikliklar1 sebebiyle en ufak bir giizellige kanmaya hazir
olduklarmi diigiinmeleri seklinde yorumlanabilir. Bu bakimdan iki yazarinda ask
duygusunun sahiciligini sorgulamasi ve bir tuzaga doniisebilecegi fikrinde olmalar1 dikkat

cekicidir.

Ote yandan aslinda Mehabe’de, mutlulugu tercih etmek ve kaderini kabullenmek
fikirlerinin her kosulda iyi sonug¢ vermeyebilecegini kabullenir. Ciinkii kendisi, kardesinin
evlenmesi i¢in uygun buldugu kadinin ona ne zorluklar yasattigini gormiistiir. Yaptigi
yanlisi, “papagan gibi birkag lisan belledigini isitmek, babasinin zoru, anasinin tokadiyla
meydana gelen piyanosunu dinlemekle ben onu miikemmel tahsil gormiis diye tamah ettim.
Tahsil ettirilen insanin mikemmel olacagi zanninda bulunuyordum” seklinde
ifadelendirir.?® Burada bahsettigi, basin1 yaktim diye yaziklandig1 kardesinin erkek olmast,
Diisap’in da Herika’nin kocast iizerinden verdigi, evliligin tek magdurlarinin kadinlar
olmayabilecegi fikrinin burada da kendisini gostermesi sasirticidir. Bu bakimdan kadin
erkek fark etmeksizin evliligin kisinin Omriinde mutlulugu belirleyen temel unsur

oldugunun?®®

iddia edildigi sdylenebilir. Fakat Diisap, bir erkek ne kadar sefkatli ve sevecen
goriinlirse goriinsiin ataerkil bir toplumda erkegin istiinliigiinii belli edecegi bir anin
gelebilecegini belirtip bu esitsizlige karsi ¢cikarken, Fatma Aliye benzer bir ataerkil diizende
hem Mehabe’nin hem de Fehame’nin agzindan erkekleri iyi ahlaklilar ve kotii ahlaklilar
olarak siniflandirarak diizenin bozuklugunu erkegin ahlakina mal eder.?®” Erkegin karisina
karsi olan davraniglari iizerinden ele alman®® bu ahlak elestirisi, ataerkil diizeni
degistirmeye yonelik bir itiraz degil diizeltmeye yonelik bir itirazdir. Sorunun evliligi
sorumluluk almadan, asil yasamak istedikleri hayati perdeleyecek bir paravan gibi goren

“ahlaks1z” erkeklerden kaynaklandigi one siiriiliir.

285 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 18.

286 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 17.

287 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 31 ve 53.

288 Mehabe bu konuda ahlakli erkek tanimimi karisina muhabbet duysa da duymasa da evlilik bagini kurmak
suretiyle sorumlulugunu aldig1 kadinin ve ¢ocuklarmin mutlulugunu saglamak olarak yapmugtir. Fakat
Fehame erkegin evlenirken boyle sozler vermedigini evliligin hangi kosullar altinda kurulmus olduguna gére
bu durumun degistigini ve bir adam karisin1 sana muhabbet duyuyorum vaadiyle almadiysa ondan ask
beklemenin sadece kadinin hayal diinyasina ait bir yanilsama olabilecegini vurguluyor. ikisinin hem fikir
oldugu nokta toplumca kendisine verilmis olan istiinlige ragmen bunu kétiiye kullanmayan erkegin ahlakli
oldugudur.
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Diisap ve Fatma Aliye bahsi gecen romanlarda ask ve muhabbetin kadinlarin
hayatindaki iyilestirici rollinii tartisirken, “kiz kardes” dayanigsmasina degindikleri gibi bu
dayanismanin bir diizenin adaletsiz isleyisine kars1 oldugunu da anlatirlar. iki yazarin da
kadin karakterlerinin ask duygularmi kiymetli gordiikleri ve bunlar1 yasanan olaylar
cercevesinde sorunsallastirdiklar: sylenebilir. Ask duygusunun ele alinisina bakildiginda
temkinli bir yaklasim sergilendigi goriiliir. Semsettin Sami ve Vartan Pasa’nin aksine
kadinlarin iliskilerde ve evliliklerde yasadiklar1 sorunlardan sadece goriicii usulii evliligi
sorumlu tutmazlar. Agk evliliginin de kadinlara iradelerini ve 6zgiirliiklerini vermek i¢in
yeterli olmadigini 6ne siirerler. Bu bakimdan iki romanda da ataerkil diizene karsi gesitli
itirazlar dile getirilir. Diisap bu itiraz1 genellikle 6fke duygusu iizerinden dile getirirken,
Fatma Aliye hayal kiriklig1, bunalti, yer yer nefret ve tiksinti duygulari ile dile getirir. Fakat
ortak bir hedefte “bir adalet feryadinda” birlesen bu duygu disavurumlari, Rosenwein’in
duygu cemaatleri kavramiyla degerlendirildiginde tarihsel bir temsil olarak okunmaya
misait hale gelir. Bu baglamda haksizlik deneyiminin mesru bir zemin olan adalet iizerinde
toparlanilarak kollektif bir duygu ifadesi bicimine isaret ettigi sOylenebilir. Tanzimat
Doénemi’nde adalet sdyleminin genel mesruiyeti de diisiiniildiiglinde, buradaki duygu
ifadelerini yeni ahlaki diizene uygun birer talep olarak okumak miimkiin hale gelir. Fakat
kadinlar, kendi giindemleri igerisinden, bu adalet arayigsina dahil olmus ve kendi
giivensizliklerinin giderilmesi i¢in ugrasmislardir. Bunu yaparken de umudu birbirlerinde

aramiglardir.

2.4. Ataerkil Diizende Kadinin Oniine Konulan Duygusal Engeller: Cocuk ve

Egitim

Mayda ve Levayih-i Hayat romanlarinda kadinlarin hayatlarinin 6nemli kilit
noktalarindan birisi evliliktir. Cocuk konusu ise evlilikle baglantili bir sorumluluk ve
annelik duygusuyla birlikte ele alinir. Cocuklarin, kadinlari ev ici alanla siirlamak
amaciyla kullanilan bir ara¢ olarak goriilmesine yonelik ¢esitli elestirilerin dile getirildigi
soylenebilir. Ornegin, Mayda bir mektubunda anne babasmin kaybindan sonra kocasimin
istegi dogrultusunda ayaga kalktigin1 sdyler.?®° Kocas1 acisini yasamasi i¢in ona belirli bir
stire tanir ve ardindan asli gorevi olan ¢ocuguna odaklanmasi gerektigini hatirlatir.
Mayda’da kocas1t ondan ayaga kalkmasimi istedigi i¢in acisini igine gomerek ailesiyle

avunmustur. Bu bakimdan kadinlarin hayatindaki her degisiklikte onlara ¢ocuklarinin

289 Diisap, Mayda, 20.
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hatirlatildigr izlenimi edinilebilir. Anne ¢ocugu yetistimekle gorevliyse baba da anneyi
dogru istikamette tutmakla gorevlidir yorumu yapilabilir. Bu dinamikte yas farkinin da
etkisinden soz edilebilir. Ciinkii evlendiklerinde Mayda 15 yasinda bir gen¢ kizken
Teodosyan 40 yasinda olgun bir erkektir. Hemen senesinde de bir kizlar1 olur.?®® Ote
yandan, kocasinin “artik toparlan” ihtar1 Mayda’nin hayatinin merkezinde anne babasinin
olamayacagina da isaret edebilir. Mayda artik kendi ailesini kurmustur. Onceki ailesine
kars1t duydugu bir acinin yeni ailesini uzun siireli etkilemesi bu agidan hos karsilanmiyor
olabilir. Mayda da bir kadin olarak bunu kabul eder, ¢iinkii hem toplumun kadindan hem de
erkegin karisindan bekledigi, kocasina iyi bir es ve evladina iyi bir anne olmasidir. Bu
beklentiler herhangi bir sekilde tehlikeye girecek gibi oldugunda, yeni kurdugu ailenin reisi
olan kocasi hemen miidahale eder. Romandaki kadin karakterin duygularina yonelik bu
erkek miidahalesi, ataerkil bir toplum olan Osmanli’da “ailenin reisi” olarak erkegin
kadinin duygularint nasil ve ne kadar hissetmesi gerektigini belirleyecek bir giice ve

otoriteye sahip olduguna isaret edebilir.

Mme Sira’da Mayda’ya kiz1 i¢in ayaga kalkmasi, dik durmasi, onu en iyi sekilde
yetistirmesi i¢in ¢abalamasi gerektigini 6giitler. Fakat burada Mayda’ya iistenci bir sekilde,
acisini yasamasi i¢in tanidigi siire doldugunda evladini yetistirmeye devam etmesi, yani
“asli gorevine”, kadinligina ve anneligine geri donmesi gerektigini vurgulamaz. Ona, geng
ve yalniz bir kadin olmasinin evladini gilizelce yetistirme imkanini elinden almadigini
gostermeye calisir. Yani ona kars1 anneligini ve onun getirdigi sorumluluklart duygusal bir
sopa olarak kullanmaz. Aksine evladina bir zarar gelmesin diye her seyi yapmasini
saglayacak o anne sevgisinin, Mayda’nin i¢indeki gii¢lii kadini ortaya ¢ikarmasina yardimei
olmasini umar. Bu minvalde sadece kizini yetistirmekle yetinmemesini baska ¢ocuklara,
geng kizlara faydali olmasini 6giitler. Mayda’nin hem miirebbiyelik yapip ¢alisma hem de
kizinm1 bliylitme cesaretini onun bu tesvik edici sozlerinden aldig1 sdylenebilir. Mme Sira
cocugun kadinin hayata katilmasii engelleyici bir unsur olarak degerlendirilmesine bu
yolla kars1 ¢ikar. Buna ek olarak, kadinlara sadece evlilik ve ¢cocuk ile deger bigen erkeklere
seslenerek cocuksuz ve evlenmemis bir kadinin hayatini nasil siirdiirecegini sorar.?®* Bu
bakimdan bdyle bir kadinin hayatta hicbir fonksiyonu ve amaci yoktur. Eger yalnizsa, ona
bakacak kimsesi ya da serveti de yoksa hayatta kalma miicadelesi de ¢ok zorlasir. Diisap’a

gore bu durumda evlenmemis c¢ocuksuz kadin, “ya calismamanin ve higbir sey

20 Diisap, Mayda, 20.
21 Diisap, Mayda, 40.
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tiretememenin verdigi bikkinlik onu ¢iiriitecek veyahut kendisini giizellestirmeye, kiyafete,
miicevherata verecektir. Bu da yar1 giiciinden mahrum kalan toplumun gelisimini biiyiik
ol¢iide yavaslatacaktir.”?% Bu baglamda kadimlara imkan taninmasmin sadece onlar icin

degil toplum i¢in de faydali bir adim olacagi vurgulanir.

Levayih-i Hayat romaninda ise ¢cocuk sorumlulugunun ve bu sorumlulugun getirdigi
duygusal yiikiin sadece anneye ait bir mesele olarak ele alindig1 goriiliir. Cocuk kadinla
dogrudan baglantili olarak ele alinirken hatta bir hayat amaci halindeyken, ¢ocugun
gecimini saglayan baba toplumsal olarak boyle bir baglantiya sahip gériinmez. Kendini ve
cocuklarini gecindirecek bir serveti olmayan Fehame dayak yedigi kocasindan ayrildiginda
cocuklarimi siiriikleyecegi sefaletten korktugu ve bunun hesabini onlara veremeyecegini
diistindiigii icin kendi hayatindan vazge¢mistir. Onu bu evlilikte kalmaya zorlayan en biiytik
sey, toplumda sadece annenin omuzlarina yliklenmis ahlaki sorumluluk duygusudur. Ama
onu doven kocanin kotii bir baba olarak toplum ya da evlatlar1 tarafindan bir kinamayla
karsilastig1 ya da karsilasabilecegi imas1 yoktur. Diger bir benzer 6rnek, kendisini aldatan
ve ona hig sevgi beslemeyen kocasindan ayrilmak isteyen Sabahat’te goriilebilir. Burada bir
servet sorunu ve ¢cocuklarin parasizliktan perisan olmasi ihtimali bulunmasa da, ¢ocuklarin
babayla bir aile i¢erisinde biiylimeleri gerektigine dair ahlaki sorumluluk duygusu, annenin
yolunu kapatan bir unsur olarak ele alinir. Yine karisin1 aldatan bir erkek olarak Sabahat’in
kocasinin toplum igerisinde vermek zorunda kalabilecegi bir hesaptan sz edilmez. Bir
bakima erkegin se¢imlerinin bedelini de kadinin 6demek zorunda kalir. Bosanmis bir kadin
olarak, dayak yiyen bir kadin olarak, kocasini memnun edememis, evden kagirmis bir kadin
olarak vb. topluma kars1; ¢ocuklarini sefil etmis, onlar1 babasiz birakmis bir kadin olarak
da evlatlarina kars1 biitiin sorumluluk kadina/anneye ait goriinmektedir. Romandaki
kadinlarin se¢imlerinin doguracag: sonuglarin fazlasiyla farkinda oldugu, ama erkeklerin
herhangi bir sekilde bir sonuca katlanmadiklar1 gériilmektedir. Ornegin Fehame, Sabahat’a
secimi tek basma yapip yanilirsan bu sefer biitiin sorumluluk senin omuzlarina kalir
demektedir.?®® Halbuki asil se¢im yapabilme hakki erkektedir. Bir geliski olarak, kadmn
kendini her se¢ciminden ve onun getirdiklerinden sorumlu hissederken, erkek secimlerinin

sorumlulugunu almadiginda zaten bunu vadetmemisti denilebilmektedir.

Levayih-i Hayat romaninda evli karakterlerinin durumunu goren evlenmemis iki

geng kizin, bunlardan etkilenerek geleceklerinden endise duyduklar1 goriiliir. Nebahat ve

292 Diisap, Mayda, 40.
293 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 68.
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Itimat hayatlariyla ilgili diisiiniirken evlenme veya evlenmeme ihtimalleri disinda baska bir
yasam hayal edemezler. ikisi de hayatlarmin sansa bagl olarak iyi veya kotii ilerleyecegini
sezinler ve hi¢bir miidahalede bulunamayacak olmanin endisesini tasirlar. Bu baglamda
kadinlarin egitimi konusu dile getirilir. Levayih-i Hayat’ta, kadinlarin ¢alisip kendi ayaklar1
tizerinde durabilmeleri, erkek olmadan ayakta kalabilmeleri, kendi hayatlarinin yonetimini
ellerine almalar1 gibi konular degil kadinin egitimi neden aldig1 sorgulanir. Ciinkii iyi bir
evlilik i¢in iyi1 bir egitimin de sart goriildiigii anlasilir. Bu baglamda iyi bir evlilik i¢in egitim
gormiis olmanin ve sonunda bu evlilige ulasamamanin, o egitimle vaktini ziyan etmis
olmay1 da beraberinde getirdigi 6ne siiriiliir. Bir bakima Diisap’in evlenmemis ve ¢ocuksuz
bir kadinin ne yapacagini sorgulamasi gibi, sosyal hayata bir katki saglayamazken aldig1
egitimin kadma yiik oldugundan bahsedilir.?** Sabahat’in dile getirdigi “gétiirdiigiimiiz o
mukaddes c¢eyizleri serecek, sacacak yer bulamadigimiz i¢in boyle saskina dondiik”™ ifadesi,
egitimli ve iyi ahlakli kadinin evlilik igerisindeki hiisranini tasvir eder. Fakat, Niiket Esen
bu konuda Itimat’m sesinin Fatma Aliye’yi temsil ettigini 6ne siirer.?® itimat’in “Tahsil,
tederriis ne i¢in? diye olan sdzlerinize derim ki: Insanin kendisi tam insan olmak, insanlig
anlamak, i¢inde yasadig1 cihani 6grenmek i¢in, yani kendimiz i¢in, degil mi?” ifadesinden
anlasildig: iizere, Fatma Aliye egitimin sadece iyi bir evlilik yapmak amaciyla alinmadigi
diisiincesindedir.?®® Ciinkii kadmm bu egitimi kendisi i¢in almas1 demek bilinglenmesi,
gbzlnli acmasi, kendisinin ve hayatin farkina varmasi demektir. Dolayisiyla egitimin,
kadina hayatindaki farkli ihtimal kapilarini acabilecek ilk adim olarak yorumlandigi
diisiiniilebilir. Ote yandan evlenmemis gen¢ kizlarda kendisini gdsteren bir endise ve
evlilikten kaginma arzusunun kendini gostermesi yeni nesildeki muhtemel degisikliklere
isaret edebilir. Ciinkii kendilerinden 6nceki nesilde Sabahat’in belirttigi sekliyle egitim, bir
{imit 15181 iken, Itimat ve Nebahat yeni neslin temsilcileri olarak bu saf {imide artik sahip
degildirler. Kadinin egitiminin ne ic¢in oldugunun tartisilmasi, her haliikarda igine
diisiilebilecek iradesiz bir hayata karsi duyulan yogun bir endiseden kaynaklanir. Bu
baglamda hem evliligin hem de ailenin iglevinin tartisilmasi, Osmanli’daki erkek-egemen
duygu rejiminin hangi saiklerle sorgulandigina ve nerelerden c¢atlamaya basladigina dair
isaretler tagir. Diger bir deyisle toplum diizeninde kadinin konumunun iyilestirici bir unsur
olarak egitime duyulan iimidin yerini bastirilmaya c¢alisilan bir endise almistir. Etrafinda

birlesilen endise duygusu, donemin duygu rejiminin vadettigi 6zgiir ortamin ve adaletin

29 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 80.
2% Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 348.
2% Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 85.
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kadinlar agisindan bir seyleri degistirmedigini gormenin hayal kirikliini tasir. Kadinlarin
etrafinda birlestikleri duygularm da nesilden nesle degistigine isaret eder. Ciinkii Itimat ve
Nebahat, kendilerinden biiyiik kadinlarin baglandiklar1 umutlarin bos ¢iktigii gormiis
endiseye kapilmislardir. Onlardan 6nceki neslin ise bu baglamda bir endiselerinin
olmamasi, yeni nesilde bagka bir ortak duygu olarak endisenin kendisini gosterdigi

sOylenebilir.

Bolimde “kiz kardeslik” ve “adalet arayisinin” iki romanin ortak duygusal
yonelimlerini belirleyen kolektif baglamlar oldugundan bahsettik. Bir duygu cemaatinin
“kendileri i¢in kiymetli ya da zararli olarak neyi tanimlayip deger verdikleri, baskalarinin
duygulart hakkinda yaptiklar1 degerlendirmeleri tanidiklar1 insanlar arasindaki
duygulanimsal baglarin dogas1 ve de bekledikleri, tesvik ettikleri, hosgdrii gosterdikleri ve
begenmedikleri duygusal disavurum tarzlar1”?%’ etrafinda sekillendirildigini de belirttik. Bu
baglamda Mayda ve Levayih-i Hayat’in ayn1 duygu cemaatinin, duygusal disavurumlarini
tastyan romanlar oldugunu soOyleyebiliriz. Rosenwein, bir metni duygu cemaatleri
perspektifiyle anlamak isteyen kisinin ilk olarak yazarlarin kim olduguna dikkat etmesi
gerektigini sdyler. Bu kisilerin hayatlarinda ve yazdiklarinda belirli bir duyguyu nasil
tanimladiklart meselesinin, bir donemdeki bir duygu cemaatinin tespitini olanakli kilan esas
unsur oldugunu dile getirir.?®® Bu baglamda ele alindiginda ilk béliimde ve ikinci boliimde
ele alinan romanlarin, goriicii usulii evlilik, ask evliligi, ask duygusu, toplumda kadin ve
erkegin konumu gibi ortak meselelerden bahsederken farkli duygular etrafinda birlestikleri
diisiiniilebilir. Hem aradaki zaman farki hem de yazarlarin farkl cinsiyetleri bu baglamda
onem tasir. Buna ek olarak Rosenwein, bir toplumda cesitli duygu cemaatlerinden
bahsetmenin insanlarin segenekleri oldugundan bahsetmek anlamina geldigini 6ne siirer.?%°
Yine bu ortak meseleler hakkinda farkli yaklasimlarin benimsenmesi bu segeneklerin
cesitliligine ve farkli unsurlar1 bir araya getirme giiciine isaret edebilir. Rosenwein, duygu
cemaatlerinden ve toplumun duygu c¢esitliliginden bahsederken Reddy’nin belirli bir
dénemde hakim ya da baskin bir duygu rejimi oldugu fikrini tamamen dislamaz.3® Bu
boliimde ele alinan romanlarda itiraz yiikseltilen geleneksel ataerkil yapinin hakim bir
duygu rejimi olarak kavramsallastirilmasi bu sebepledir. Bir dayanigsma ve beraberlik

vurgusuyla degerlendirilen duygu cemaatleri ise toplumsal duygu cesitliligi ve bir duygu

297 Rosenwein ve Cristiani, Duygular Tarihi Nedir?, 67.
298 Rosenwein ve Cristiani, Duygular Tarihi Nedir?, 90.
29 Rosenwein ve Cristiani, Duygular Tarihi Nedir?, 98.
300 Rosenwein ve Cristiani, Duygular Tarihi Nedir?, 68.
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rejiminin Reddy’nin 6ngordiigii kadar tektiplestirici bir etkiye sahip olmadig1 diisiincesi
baglaminda onemlidir. Diger bir deyisle, modern toplumlar i¢in duygu ifadelerinin
(emotive) dongiisel dogasinin, duygu rejimi igerisinde siirekli duygu kontrolii i¢in emek
gerektiren bir ¢aba alani1 olmasiin, duygu cemaatleri kavraminin vurguladig: cesitliligi

95301

dislamaz. Bu baglamda duygular1 incelemenin “hayali cemaatlerin”* inorganik yapisinin

Otesine gecip toplumlardaki organik baglarin anlasilmasini kolaylastiracagi one siirtilebilir.

Bu boliimde, temsiliyet alanlar1 sinirli da olsa, Osmanli son déneminde yazmais ilk
kadin yazarlarinin agsk duygusu etrafinda evlilik, kadin erkek iligkileri ve modernlesmeyle
toplumda kadinlarin degisen konumu hakkinda tartismalarini inceledik. Anlatim yéniinden
daha keskin ve feminist sdylemi benimseyen Diisap’in Mayda’nin kisiliginde Ermeni
kadinina seslendigi fikrine ulastik.’®? Bu baglamda Diisap Mayda’nin yasadig1 gibi bir
kadinin felaketler sebebiyle de olsa 6zgiirliigiinii kazanip kendi iradesini eline almasini
hayati énemde gordiigiinden bahsettik.3% Fatma Aliye’ye baktigimizda ise kadimnlarmin
sorunlaria dair feminist bir bakis agis1 benimsememesiyle Diisap’tan ayrildigi fakat kiz
kardeslik, adalet arayis1 ve ataerkil diizenin elestirisi gibi konularda Diisap’in duygularini
paylastigin1 gordiik. Ciinkli Levayih-i Hayat’a baktigimizda, Fatma Aliye’nin yasadigi
toplumda kadimnlarin karsilagsmasi ¢ok muhtemel 6rnek hikayeler sunmay1 tercih ettigi
goriiliir. Kadinlarin hayatinin en merkezi konumunda bulunan evliligin i¢inde kadinlarin
karsilastiklari/karsilagabilecekleri sorunlari tespit ederek bunlari tartisir. Ek bir detay olarak
belirtmek gerekir ki, kadin erkek iliskilerinin islenmis oldugu iki romanda da cinselligin
dogrudan hi¢ bahsinin gegmemesi, sadece baglantili oldugu konular sebebiyle imasinin
bulunmasi dikkat cekicidir. Cinsellik konusunun ne goriicti usulii evliligin sorunlar
arasinda ne de agk duygusunun etmenleri arasinda ele alinmadig1 halde sadece aldatma gibi
marazi durumlar oldugunda goriiniir olmasi, toplumda cinsellik algisina dair bir fikir
verebilir. Bu baglamda cinselligin aldatma, evlilik dis1 iligkiler ve ¢ocuk baglamlar1 diginda
konusulmaya ya da sorunsallastirilmaya ag¢ik olmadig: diisiiniilebilir. Buna ek olarak, bazi
aragtirmacilar cinsellik ve romantik agk arasindaki gerilimi agk baglarindaki yiiceligin
cinsel tutkuyu geride birakmastyla aciklar.®®* Bazilariysa bu gerilimi tarihsel olarak,

Weber’in Protestan ahlakinda bir arada buldugu 6zellikler kadar alisilmadik bulur, ¢iinkii

301 Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, gev. Iskender Savasir (Istanbul: Metis Yayinlari, 1995).

302 Rowe, “Oncii Anneler, "Gergek Kizkardesler" ve Sirpuhi Diisap,” 45.

308 «“By felaketin sendeki yeteneklerin ortaya ¢ikmasma sebep olmasi ona siikretmem mi yoksa onu
lanetlemem mi gerektigi konusunda beni tereddiide diisiiriiyor Mayda.” Diisap, Mayda, 23

304 Roslyn Wallach Bologh ve Anthony Giddens, The Transformation of Intimacy 22 (Oxford: Blackwell,
1993), 40.
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ask bir yandan cinsellikle arasina mesafe koyarken diger taraftan onu kucaklamaktadir.3%

Tabii Diisap’in kadinlarin adalet arayisini merkeze alan bir roman yazdiginda “dekolte
edebiyat” yaftalarina maruz kaldigi, Fatma Aliye’nin de yillarca kocasi izin vermedigi i¢in
kitap okuyamadig1 ve zaten yazilariyla goriiniir olmanin ahlaksizlikla su¢lanmak i¢in yeterli
goriilebilecegi bir ortamda cinsellikten bahsetmenin ciddi risk tasidigmmi da goz ardi

etmemek gerekir.

35 Anthony Giddens, aktaran William M. Reddy, The Making of Romantic Love (Chicago: The University of
Chicago Press, 2012), 1.
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UCUNCU BOLUM: Tanzimat Romanimin Son Orneklerinde Askin Temsili

Jale Parla, Osmanli yazininda, Besir Fuad’a kadar Batililagsma ve materyalizmin bir
sorun(sal) olarak varligimi silirdiirdiigiinii soyler. Fakat cogunlukla Kkiiltiirel koklere
sartlmakla bu sorunun iistesinden gelinebilecegine dair iyimser bir inang mevcuttur.
Tanzimat yazarlarmin genel egilimi bdylesi bir ¢6ziimii hem sahiplenmek hem de onu
goriiniir kilarak halka mal etmek seklinde tezahiir ettiginden, yazilarindan bir tiir
“hami/baba” rolii iistlendikleri goze ¢arpmaktadir.3® Ciinkii “ortada egitilecek bir halk ile
siyasi vasisini kaybetmis bir kiiltiiriin acil bir vasi gereksinimi” vardir.’%” Parla’ya gore
alafranga ziippe tipi 6zellikle “babasiz” karakter olarak yaratilmislardir; ¢linkii “baba-ogul
iliskisi Tanzimat Dénemi’nde bir ¢atisma degil devamlilik iliskisidir”. Ustelik “bu
muhafazakar iligkinin ogullar1 ilk romancilarimizdir ve hepsi kaybedilmis bir baba arayist
icinde kendileri vesayet iistlenmek zorunda kalmis ilk g¢ocuklardir.”®®® Bu nedenle
yarattiklar1 ziippe karakterler {izerinden toplamdaki “babasiz” bireylerin nasil yetismesi

gerektigine dair bir 6rnek olusturma amaci glitmiislerdir.

Tanzimat yazarlariin romanlarinda iyi ve kotii olarak kurguladiklar1 bazi stereotip
karakterlerin olusumunda giidiilen ahlaki kaygi, bunun dénemin ahlak anlayisina dair nasil
bir fikir verdigi sorusu esliginde ele alinabilir. Bu yaklasim bu belli tipte insa edilmis
karakterlerin toplumsal ahlaki anlama baglaminda fikir verici, yol gosterici oldugu
konusunda tesvik edicidir. Ozellikle dandy ve femme fatale karakterler bu ahlaki kaygimin
styah/olumsuz olarak imledigi tarafin temsilcileridir. “Baslica kaygisi biiylitme, yetistirme,
egitme olan bir babanin sdylemi” olan Tanzimat romanlari, kadin ve erkek i¢in neyin iyi
neyin kotii olduguna dair yeni bir ahlak anlatist olarak alindiginda, dandy ve femme fatale
karakterler ve onlarin ask iliskisi pratikleri donemin aydin erkeginin duygu bilgisine
(emotionology) dair fikir verici olabilir. Berna Moran, Tanzimat romaninda karsilasilan ve
ornekleri Avrupa romanlarindan ilham alinarak yaratilan bu karakter tipolojilerinin,
“(yazarlarinin) ¢agindaki kiiltiir ¢evresinin olusturdugu baglama” uyumlu hale getirildigini
one siirer. Ciinkii ona gore Islam toplumu olan Osmanli’da fahise olmayan bir kadin ve
erkegin birlikte olabilecek sekilde bir araya gelmesi pek olas1 degildir. Dolayisiyla bir erkek
tarafindan kandirilip kendi kaderine terkedilen kurban kadin tipinin Avrupa romanindaki

haliyle Tanzimat romaninda goriilmesi beklenemez. Moran benzer sekilde Fransiz

308 Parla, Babalar ve Ogullar, 48.
307 Parla, Babalar ve Ogullar, 13
308 Parla, Babalar ve Ogullar, 20
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toplumunda evli bir kadin i¢in yazilabilecek ask hikayelerinin de Miisliiman Osmanli
toplumunda bir karsilig1 olmayacagini, bu nedenle Tanzimat romanindaki femme fatale

karakterlerin bu noktalarda Avrupa romaninda farkli oldugunu 6ne siirer.3%°

Birinci boliimde, toplumsal otoritelerin agsk duygusuyla olan iligkisini ilk romanlar
tizerinden incelendi. Ask duygusunun hangi baglamlarda yorumlandigina ve
modernlesmenin etkisine bakildi. Bu baglamda ask duygusunun toplumsal otoritelerin
karsisinda bir kurtulus umudu olarak konumlandirildig1 goriildii. ikinci boliimde, kadin
yazarlar i¢in romanin bir kendini ifade etme, itirazlarmi dile getirme ve kadinlar arasi
dayanisma vasitast olabilecegine deginildi. Bahsi gecen toplumsal otoritelerin kadin
yazarlar tarafindan hangi noktalarda farkli yorumlandigina dikkat ¢ekildi. Kadinlarin hakim
duygu rejimi olarak umudun igerisinde kendilerine farkli bir alan actiklarindan bahsedildi.
Ataerkil diizene karsi itiraz ve dayanisma gercevesinde bir duygu birligi saglanmis
olabilecegine vurgu yapildi. Kadin karakterlerin ask duygusunu bazen bir mucize bazen bir
kandirmaca ya da maraz ikilemi icerisinde yorumlamalar1 degerlendirildi. Bu boliimde ise
degisimin esigine gelmis, kriz igerisindeki bir topluma 6nderlik etme idealindeki Tanzimat
yazarlarinin romanlarda kurguladiklart ahlaki anlamaya ¢alisacagim. Batili romantik askin
ehlilestirilmis bir versiyonuyla ask duygusunun bu yeni ahlak igerisindeki temsiline
bakacagim. Giris boliimiinde tanimlanan Rob Boddice’in ahlak ekonomisi kavramiyla
Reddy’nin duygu rejimi kavraminin ortaklastiklar1 noktalara referansla Amira 'nin Kizi ve
Jon Tiirk romanlarimi ele alacagim. Bu baglamda modern déonemin duyguyu hem serbest
birakan hem de kontrol eden yeni bir duygu rejimi olarak yorumlanmaya miisait oldugu
sOylenebilir. Alafranga ziippe ve femme fatale stereotiplerinin bu duygu rejiminde iiretilen
yeni ahlak ekonomisinin sinirlarint belirlemek icin insa edilmis kurgular oldugu
sOylenebilir. Modernligin “iirettigi ve diizenledigi” arzunun temsilleri ve yeni ahlak
ekonomisinin otekileri olarak, bu iki yazarin perspektifleri dikkate degerdir. Bu baglamda
birinin ahlak¢r ve digerinin gergek¢i yonleri 6ne ¢ikan iki yazarin secilmesinin faydali
olabilecegini diisiindiim. Tanzimat romancilari icerisinde “romanci” sifatin1 hak edecek

kadar cok roman yazan Ahmet Mithat®'?, Tiirk-Miisliiman tarafinin ahlak¢1 vizyonuyla dne

309 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus I, 45-46

310 Ahmet Mithat 1844-1912 seneleri arasinda yasamis bir Osmanli yazaridir. Yazi makinesi olarak anilmis ve
bu adi hak edecek kadar ¢cok da eser birakmistir. Sadece roman, hikaye, 6ykii gibi kurmaca eserleriyle degil,
cikardig1 gazetelerdeki yazilariyla da bilinir. Cikardig1 Terciiman-1 Hakikat gazetesi Osmanli’nin en uzun
omiirlii yayinlarindan birisidir. Ailesinin Kafkasya’dan geldigi bilinir ama o istanbul’da dogmustur. Cok
kiigiikken babasini kaybetmis ve maddi sikintilar ¢ekerek biliylimiistiir. Arapca Fars¢a ve Fransizcasini
gelistirmesini taktirle karsilayan Midhat Pasa ona adim1 vermistir. Mithat ismi buradan gelir. Oncelerini
gecimini memuriyetle saglayan Ahmet Mithat agabeyinin &liimiinden sonra istifa edip Istanbul’a ailesinin
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¢ikmig ve roman yazmaktaki amacinin halki egitmek oldugunu agikga belirtmis bir isimdir.
Onun yazdiklar1 belirgin didaktik islubu, stereotiplesmis karakterleriyle bir Tanzimat
yazarinin modern toplum tasavvuruna dair dikkate deger bir temsil sunar. Ermeni tarafinda
ise Yervant Sirmakeshanliyan®!! kisa omriinde ¢ok eser birakamamis olsa da gergekci
romanin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olmustur. Hem ¢agdaslart hem de sonraki donemlerin
elestirmenleri tarafindan gergekci iislubuyla takdir gérmiis bir isimdir. Zola ve diger
gercekei yazarlardan etkilendigini birkag yerde belirtmesi bir yana bunlarin etkisi
yazdiklarinda da goriiliir. Ek olarak Ahmet Mithat’inkine benzer stereotip karakterler onun
anlatiminda da mevcuttur. Bu durum hem karsilastirma diizleminde bu iki yazari birlikte
okuma imkanin artirir hem de ortak kiiltiir ve toplum tasavvuru bir ahlak ekonomisine
referansla okunabilir. Bu noktada ilk olarak Sirmakeshanliyan’in Amira’nin Kizi (1910)
romaninda modernlesme anlatisinin arzuyla iligkili bir ahlak ekonomisinde alafranga ziippe
tipinin agk temsilini tartisacagim. Ardindan Ahmet Mithat’in Jon Tiirk (1908) romaninda
kadin 6znenin femme fatale karakter tipi baglaminda arzu ve eril endise iizerinden yeni
ahlak ekonomisinde nasil Gtekilestirildiginden bahsedecegim. Daha agik ifade etmek
gerekirse, ddonemin modernlesme anlayisini gelenekle yeninin sentezi i¢inde tanimlayan bu
romanlarda bireyi ve onun isteklerini merkeze alan modern arzu, alafranga ziippe ve femme
fatale karakterler lizerinden yanlis olarak nitelendirilir. Bu baglamda Osmanli’da
geleneksel ahlak ekonomisini olusturan toplumsallik, itaat, kadin-erkek arasindaki
hiyerarsik ataerkil diizen gibi unsurlar sabur, itaat, fedakarlik gibi kavramlarla ¢aligirken
modern ahlak ekonomisi bireyin faydasini 6ne ¢ikararak toplumun faydasini ikincillestiren
bir anlayisla kendisini gosterir. Ozgiir se¢imler, bireysel mutluluk ve bunlar1 saglayacak her
tirlii arzu mesru goriilmeye basladiginda geleneksel ahlak ekonomisinde bunlar makbul

kabul edilmedigi icin catigmalar yasanir. Tanzimat yazarlarmin arzu ettigi sentez

yanina donmiistiir. Matbaa ve gazete isine de bu vakitlerde baglamigtir. Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre
oyunundan sonra siiriilenlerden birisi de Ahmet Mithat olmustur. Kizlarindan birini Muallim Naci’yle
evlendirmistir. II. Mesrutiyet’ten sonra emekli olmus Dariilfiinun'da, Dariilmuallimat'ta ve Darlissafaka'da
cesitli dersler vermistir. Bu donemde yazilar artik eskisi kadar okunmadigi i¢in yazi hayatindan da uzaklagir.
1910 yilinda yaymlanan Jon Tiirk son romanidir. Niiket Esen, Hikdye Anlatan Adam: Ahmet Mithat (istanbul:
fletisim, 2014), 27-36

311 Yervant Sirmakeshanliyan 1870-1915 yillar: arasinda yasamis bir Osmanli yazaridir. Fakir bir ailenin
¢ocugu olarak o da maddi sikintilarla biiylimiis ve erken yasta calismaya baslamak zorunda kalmistir.
Calisirken pek cok Ermeni ve yabanci yazarin kitaplarini okumus bu sirada da Fransizcasini akici hale
getirmistir. Ik olarak Arevelk gazetesinde terciimanlik yaparak yazin hayatina girer. Yazdiklari donemin
onemli Ermeni yazarlar1 Krikor Zohrap ve Arpiar Arpiaryan tarafindan begenilir ve onu yazmaya devam
etmesi icin tesvik ederler. 1896 yilinda diger bircok Ermeni’yle beraber ilkesinden ayrilmak zorunda kalir.
1908’de II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte geri doner. 24 Nisan 1915’te Ermeni aydinlarinin siirgiin
edilmesi karariyla tutuklanir, sorasinda da 6ldiiriiliir. Yervant Sirmakeshanliyan, Amira'mn Kizi (Istanbul:
Aras Yayincilik, 2018), 7-12.
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modernlesmenin pek islerlik kazanamamasi da ahlak ekonomisi olarak nitelenen isler
duygu sistemlerinin dinamiklerinin birbirine bagli olmasidir. Bu durumda neyin iyi ve
ahlaki sayilacagina dair referans noktalar1 degismis ve bu karisik durum romanlardaki

alafranga ziippe ve femme fatale karakterlere yansimistur.

Tanzimat romaninda modernlesen erkege c¢izilen ahlaki sinirlar, Otekilestirilen
alafranga ziippe (alla franca dandy) stereotip tlizerinden ifadelendirilir. Esasinda dandy tipi
19.yy. Avrupa’sinda halde zarif tavirlari, kiyafetleri ve estetik diigkiinliigii ile 6n plana ¢akan
yeni/modern bir fenomenidir ve literatiirde George Bryan Brummell ile 6zdeslestirilir.
Dandy tipinin estetizm akimiyla da dogrudan iliskili oldugu sdylenebilir. Dandy, bir bakima
kendi yapay diinyasini yaratan ve insanlara sadece seyirci olarak ihtiya¢ duyan bir karakter
olarak tasvir edilir. Entelektiiel birikimi ve goriiniisiiyle kendisine hayranlik duyulmasini
bekler. Bu bakimdan narsistik davranisa benzer davranis kaliplarina sahiptir.3? Dandylik,
Brummel’den itibaren (1790’larin ortas1) Ingiliz aristokrasi ¢evrelerinde moda haline gelir.
Gergek hayattaki bu moda edebiyata yansimakta gecikmez. Don Juan (Byron, 1821) ya da
Eugene Onegin (Pugkin, 1833) gibi karakterlere ilham kaynagi olur. Hatta Lord Byron,

Brummel’in Napolyon’dan daha etkileyici oldugundan bahsetmistir.3'®

Fakat dandy tipinin 6nce Osmanli sosyal hayatina, oradan da edebiyata yansimasi
Avrupa Orneginden daha farkli gelismistir. Avrupa’da dandy tipi, entelektiiel birikimiyle,
sanat anlayisiyla ve/ya modaya hakimiyeti/Onciiliigii ile kendine hayran birakirken,
Osmanli’daki alafranga ziippe tipi herhangi bir estetik kayginin ya da entelektiiel birikimin
tastyicist olmadigr gibi modern bireyciligin bilingli ve ideolojik bir savunucusu da degildir.
Bu tip, romanlarda her seyden ziyade bir taklit bicimi olarak resmedilmistir. Osmanli
doneminde Avrupa’da egitim alan ilk geng neslin, buradaki toplumsal yasamda dandylerle
bir arada bulunmus ve yalnizca goriintiide onlari taklit etme yoluna gitmis oldugu
sdylenebilir. Iste bu yiizeysel taklit, yer yer abartili formlara da biiriindiiriilerek, romanlarda
resmedilmis ve yanlis Batililagmanin sembolii olarak sunulmustur. Ama burada dikkat
cekici olan, roman yazarlarinin Batililasma fenomeninin bizatihi kendisini degil, onun
toplumda aldig1 yiizeysellik bigimini yermeleridir. Bu nedenle mesela Fransizca bilmek,

entelektiiel birikimi olmak ya da hem ¢agin hem de ortamin gereklerine gore sik giyinmek

812 Ziileyha Cubuk, “Bat1 Uygarligmim Modern Kahraman Kiiltii Olarak Dandy Ve 1839-1923 Dénemi Tiirk
Tiyatrosu’nda Dandynin izleri” (Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara Universitesi, 2012),
191-92

313 Cubuk, “Bati Uygarhginim Modern Kahraman Kiiltii Olarak Dandy Ve 1839-1923 Dénemi Tiirk
Tiyatrosu’nda Dandynin Izleri,” 22
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gibi 6zellikler romanlarda, yerine gore, 6vgiiyle anlatilmistir. Bilindigi gibi, Ahmet Mithat
Efendi’nin Felatun Bey ve Rakim Efendi isimli romani alafranga ziippe tipinin Tanzimat
romanindaki ilk 6rnegi sayi1lmaktadir. Sonrasinda pek ¢ok romanda goriilmeye devam eden
bu tipin en meshur 6rnegi ise Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in yazmis oldugu Araba
Sevdasi romanindaki Bihruz Bey karakteridir. Hiiseyin Rahmi’nin Sipsevdi romanindaki
Meftun karakteri de Felatun Beyin takipgilerinden sayilabilir. Berna Moran, Tanzimat
Donemi edebiyatinda sik¢a karsilasilan bu stereotipin  1920’lere kadar izinin
stiriilebilecegini sdyler. Fakat, ona gore, birbirinin ayn1 gibi goriilen bu tipler degisen
ekonomik ve politik kosullar ¢ercevesinde bizatihi romanlarin yazarlar1 tarafindan farkl
muamele gormiiglerdir. Bu nedenle Moran, farkli yillarda/donemlerde yaratilan dandy
tipleri iizerinden edebiyat yazarlarinin yaklasim degisikliklerinin sorusturulabilecegini 6ne
siirer.* Bu bakimdan mesela Osmanli roman yaziminda bir karakter tipini biitiin
ornekleriyle birlikte incelemenin edebiyat agisindan ufuk agic1 oldugu kadar tarih agisindan

da yol gosterici olacagi iddia edilebilir.

Veysel Oztiirk Muharrir ve Edip Hiiseyin Cahit adl eserinde, Moran’in bahsettigi
zlippe karakter tipinin konjonktiire uygun olarak yazarlarin yaklasimindaki degisimleri
tasidigi fikrine ek olarak, bu karakterlerin “asir sonu Osmanli fikir hayatinda Batili egitim
almis Osmanli aydmini etkileyen fikirlerin” izahma yaradig1 kanaatindedir.3"® Fakat bu
karakterlerin asir1 karikatiirize hali onlar1 gergeklikten uzaklastirdig: i¢in boylesi bir izaha
ara¢ kilinma potansiyelleri perde arkasinda kalmustir. Oztiirk, eserinde bu derece
karikatiirize edilmemis olan Hayal Icinde romanmin Nezih karakterini ele alir ve bu
karakterin donemin Osmanli’sinda sokakta kargsilagilabilecek bir insan oldugundan
bahseder. Gergekei tasviriyle Nezih’in, doneme dair sundugu okuma imkéanlarina dikkat
ceken®® Oztiirk’e gore, alafranga ziippe tipine atfedilen “giyim, durus, jest, mimik ve
konusma gibi performanslar modern kamusal alanin birer hakikati, hatta

9317

zorunlulugudur. Dolayistyla 19.yy. edebiyatinda yazarlar dalga gectikleri bu

karakterlerle “farkinda olmadan modernlesmeyi bir karikatiire indirgerler.”%!® Sonugta,

29319

Felatun Bey “yanlis Batililagsan alafranga ziippe olmakla vasiflandirilip karikatiirize

edilirken, ayni romanin ‘dogru Batililagsma’ 6rnegi olarak sunulan “Rakim Efendi'nin bir

314 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, 48

815 Veysel Oztiirk, Muharrir ve Edip Hiiseyin Cahit (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2025), 311.
816 Oztiirk, Muharrir ve Edip Hiiseyin Cahit, 339.

317 Oztiirk, Muharrir ve Edip Hiiseyin Cahit, 272.

318 Oztiirk, Muharrir ve Edip Hiiseyin Cahit, 272-73.

319 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, 48.
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cariye ve metrese sahip, Felatun kadar Batili, kiyafetine ve durusuna 6zen gosteren,
Fransizca konusan™3? bir “ziippe” olduguna deginilmez. Nitekim Nurdan Giirbilek de
Recaizade Mahmut Ekrem’in, tipki yarattigi Bihruz karakteri gibi, “alafrangaliklar”in
adami oldugunu ve “Araba Sevdasi’nin zippeligi yerdigi i¢in degil Tiirk yazarinin
kokenindeki kacinilmaz ziippelik iizerine diislinmemize imkan tanidigi i¢in 6nemli”
oldugunu soyler.®?! Biitiin bunlar 15131nda bakildiginda, Tanzimat yazarlarinin olusturdugu
zlippe tipinde s6z konusu tipi resmeden yazarin ahlak ve duygu bilgisini arastirmak hem
roman ve yazarinin iligkisini, hem bireysel ve toplumsal doniisiimiin giizergahin1 anlamak
ve hem de yer yer siyasi ipucglar1 yakalamak agisindan ¢ok boyutlu ve ¢ok katmanlt bir

interdisipliner ¢iktiy1 haiz goriinmektedir.

Fakat burada sorun Osmanl1 edebiyatinin neleri kapsayip neleri kapsamadig1 ve bu
kapsama tercihlerini hangi edebi, tarihi, sosyal ya da politik zemine dayandirdigi

322 jcerisinde,

noktasinda baslar. Esasen alafranga ziippe tipinin Osmanli Ermeni Edebiyati
—literatirde bu tipin ilk O6rnegi sayilan— Felatun Bey’den 20 yil kadar once Akabi
Hikayesi’nde Rupenig Aga karakteri ile resmedildigi bilinmektedir. Rupenig Aga
gosteriseiligi, kiyafetleri ve ylizeyselligiyle Felatun’dan ya da Bihruz’dan pek de farkl
say1lmaz, bu bakimdan o da digerleri gibi bir alla franca dandy tipidir. Dolayisiyla Felatun
ve Bihruz gibi karakterlerin, bir biitlin halinde, cumhuriyete kadar olan siirecte yazarlarinin
degisen tavirlarina ve donemin kosullarina dair fikir vermeleri agisindan ele alinirken,
Rupenig karakterinin ve diger Osmanli Ermenisi yazarlarin yarattig1 alafranga ziippe

tiplerin s6z konusu analizlere dahil edilmemeleri bir yapbozun parcalarmin eksik

birakilmasi gibi ciddi bir bosluk dogurmaktadir.

Alafranga ziippe karakterler incelendiginde, bu figilirleri yonlendiren unsurun,
bireyin haz ve isteklerini Onceleyen ve bunu modernlesmenin bir pargasi olarak
mesrulastiran bir modern arzu anlayisi oldugu sdylenebilir. Ornegin Rupenig Aga’nin
kadinlarla, modernlikle, arkadasiyla ve gelenekle iliskisi arzusuyla baglantili olarak
bakildiginda anlam kazanir. Ciinkii ¢eliskili veya yiizeysel goriinen biitiin davraniglar1 arzu

baglaminda bakildiginda anlamh hale gelir. Fulik’i ¢ok sevdiginden bahsederken, diger

320 Oztiirk, Muharrir ve Edip Hiiseyin Cahit, 73.

321 Nurdan Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk (Istanbul: Metis Yaymlari, 2012), 112—15

322 Burada dogru isimlendirmenin Osmanl Ermeni Edebiyati m1 yoksa Ermeni Harfli Tiirkce Edebiyat mi
olmas1 gerektigi tartismasina girilmeyecektir. Bkz. Murat Cankara, “Imparatorluk ve Roman: Ermeni Harfli
Tiirk¢e Romanlar1 Osmanli/Tiirk Edebiyat Tarihyaziminda Konumlandirmak™ (Doktora Tezi, Tiirk Edebiyati
Béliimii, ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi, 2011).
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taraftan terzi kadinla iliski kurmaya c¢alismasi,3?® sevgisinin karsiliks1z olmadigina inanmak
istedigi i¢in biitiin isaretleri sevgi olarak yorumlamas1,®** bu baglamda anlam kazanur.
Rupenig alafranga goriinmek i¢in giyindigi kiyafetler, odasinda bulundurdugu kitaplara
karsin, Fulik’le evlenmeyi basarirsa onun geleneksel bir hayat slirmesini isteyecegini
belirten su sozleri sarf eder: “Fulik Dudu’yu kendime alirsam disar1 yasmak feracesiz mi
cikarayim? Allah etmeye ama kdy olsun, neresi olursa olsun! Ne miinasebet herkes benim
karimi1 gorsiin? Sonra nereye varir onun sonu?"3? Ote yandan celiskiye diistiigii tek nokta
kadinlarla ilgili degildir. M. Fasidyan ona dostu Hagop’tan uzak durmasini onun yolunun
dogru olmadigint sdylediginde, dertlerini paylastigi, akil danistifi, evinde agirladigi
arkadas1 hakkinda sdylenenleri hi¢ sorgulamadan kabul ederek “Ya! Oyleyse bir daha
goriirsem hi¢ selam bile vermem” der.®?® Ciinkii M. Fasidyan, ona ailesiyle konusup
Fulik’le evlenebilmesi i¢in ikna edecegini sdylemistir. Dolayisiyla, Rupenig bir kadin
tarafindan sevilme, toplum tarafindan onaylanma, ve diger arzularinin pesine diismiis,
hayatini bu dogrultuda siirdiiren bir karakterdir. Akabi Hikayesi’ndeki alafranga ziippe tipi
sadece Rupenig Aga ile sinirli bir temsil degildir. Vartan Pasa sehir meydaninda bir aksam
vaktini tasvir ederken ‘“bastonlu, fesli sinyorlar” olarak nitelendirdigi kimselerden
bahseder.3?” Bu kimseleri yazar alafrangalik sevdasi yiiziinden (“sinyorluk bu ya, ¢ok sey
yaptirir”’)3% konusmalarinin igerisine kattiklar1 Italyanca kelimeler, kadilarla ettikleri rahat
sohbetler ve kiyafetleri baglaminda ele alir. Rupenig karakterinin daha gelenege bakan
yanlarina karsin bahsedilen sinyorlar Felatun, Bihruz gibi karakterlerin Ermeni

edebiyatindaki bire bir karsilig1 gibi goriiniir.

Tanzimat romaninda kadinlarin nasil modernlesmemesi gerektigine dair kurulan
anlat1 ise bir diger stereotip karakter olan femme fatale tipiyle kendini gosterir. Yanlis
Batililasmis olarak tasvir edilen ziippe erkek karakterler ne kadar giiliing ve acinasiysa,
onun kadin karsiligi olarak okuyabilecegimiz femme fatale kadin o kadar diigman bir
karakterdir. Ustelik yeni ahlaki kurgunun &tekileri olan dandy/ziippe ve femme
fatale/6limciil kadin/seytan kadin karakterlerin erkek olani daha yumusak bir zeminde
elestirilirken, kadinlar ¢ok daha sert bir zeminde elestirilir. Bu durum alafranga ziippe

tipine duyulan kismi sempatinin modernlesmenin yani erkegin doniisiimiiniin tamamen

32 Akabi Hikayesi: 1851, 9.

3% Akabi Hikayesi: 1851, 13.

325 Akabi Hikayesi: 1851, 169-70.
32 Akabi Hikayesi: 1851,171.

327 Akabi Hikayesi: 1851, 161.

328 Akabi Hikayesi: 1851, 161.
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reddedilmiyor olusuyla; yani her tiirden modernlesmenin ziippe bile olsa kurtarilabilir bir
nitelikte goriildiigii ve bu yaniyla eski tiir dogulu erkegin degistirilemez niteligine tercih
edildigiyle agiklanabilir.??® Ziippe tipi yukarida bahsi gectigi sekilde babasizligiyla
koklerini ve yolunu kaybetmis bir karakter oldugu icin alayli bir elestiriyle ve dogrusu
gosterilerek tasvir edilirken, femme fatale tipi modernlesen kadini temsil ettigi haliyle, en
hafifiyle kendisinden uzak durulmasi hatta miimkiinse ortadan kaldirilmasi gereken seytani
bir diismandir. Her iki tip de ahlaki zafiyet icerisinde resmedilse de femme fatale saf kotii
niyetten miitesekkil bir halde tasvir edilir. Erkek yazarlarin femme fatale karakter
tasvirlerinde kadin1 kotiilestirmelerinin - arkasinda bir korku duygusunun varligi

sezilmektedir.33°

Tanzimat romanindaki bu korkunun temeli ise yine arzuyla
iligkilendirilebilir. Kadinlarin  “arzulanan” konumundan “arzulayan” konumuna
geemelerinin bir ¢esit kontrol kayb1 korkusu olusturmast miimkiin goriiniir. Ciinkii femme
fatale kadinin ne babasi ne kocasi ne de kadinin iizerinde yetkili olmas1 gereken herhangi

bir erkek, bu kadin1 gereken “siir”’larda tutmay1 basarabilmistir.

Femme fatale kadinlar hikaye baslarinda cesurluklari, serbestlikleri ve hatta “erkek
gibi” oluslariyla 6ne ¢ikarlar. Bu tipin kokleri ziippe tipinin aksine sadece 19.yy.’a
dayandirilmaz. Cesitli kaynaklarda Hz. Adem’in zamanina kadar gotiiriilen bir karakter
tipidir. Hatta bazi dini anlatilar kadinin yoldan ¢ikariciligt vurgusunu bu karakter tipi
lizerinden yapar.®®! Fakat 19.yy.’da Fransiz Ihtilali sonrasinda gesitli ideolojik béliinmelerin
yasandig1, toplumsal normlarin degismeye basladigi bir dénem gelmistir. Ozellikle
devrimle birlikte sdylemsel goriiniirliigii artan esitlik fikirleri, kadinlarin daha orgiitlii bir
sekilde kendi haklarmi savunabilmelerine yol agmustir.®*? Ote yandan kadinlarm
Ozgiirlesme arzusu ve esitlik taleplerinin ataerkil diizen i¢in tehlike arz ettigi diistiniiliir. Bu
nedenle femme fatale karakter tipi ataerkil toplumlarin ahlaki kaygilarinin kadin tizerinden
somutlastirilmasinin  bir aract olarak kullanilmistir3% Diger bir deyisle kadinlarin

“arzulanan” konumundan “arzulayan konumuna” ge¢meleri ahlak baglaminda ele alinr.

329 Mehmet F. Uslu, “Mezarda Bir izdivag (Marriage in the Grave): A Curious Redemption of the Ottoman
Dandy” Following the Traces of Turkish-Speaking Christians of Anatolia, haz. Evangelia Balta (Harvard
University, 2021), 1:143.

3% Onur Yildiz, “L. N. Tolstoy’un “Seytan” Ve Namik Kemal’in “Intibah> Adli Eserlerinin “Femme Fatale”
Imgesi Baglaminda Karsilagtirmali Incelenmesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Atatiirk
Universitesi, 2025), 22-23.

331 Bknz. Lilith

332 George L. Mosse, Nationalism and Sexuality: Respectability and Abnormal Sexuality in Modern Europe.
(Howard Fertig Pub, 1985), 101-2.

3% Yildiz, “L. N. Tolstoy’un “Seytan” Ve Namik Kemal’in “Intibah” Adli Eserlerinin “Femme Fatale”
Imgesi Baglaminda Karsilastirmali incelenmesi,” 67
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Modern 6ncesi donemdeki femme fatale kadin tasvirleri dncelikli olarak cinsel cazibeyle
Ozdeslestirilir. Bu yolla erkegi yoldan ¢ikaran ve bazi durumlarda g¢ocuklarini bile

oldiirebilecek33*

kadar canilesen giiclii ama oldiiriicii kadin figiirleridir. Modernlesmeyle
beraber kadin karakterler ¢ok daha basit sebeplerle femme fatale kategorisinde ele alinmaya
baslanir. Bir kadinin irade sahibi olmasi, erkege boyun egmek istememesi, esitlik talebi ve
yeterince fedakar olmamasi, cinsel arzularinin olmasi gibi sebeplerle romanlarda femme
fatale olarak anilmasi i¢in yeterli goriiliir. Diger bir deyisle, modernlesen, 6zgiirliigiinii
isteyip iradesini kullanan kadin 6zneler birer tehdit olarak algilanmis ve femme fatale olarak
damgalanmislardir. Brooks Adams, organik ve itaatkar goriilen geleneksel kadinin yerini
yapay ve asi goriilen modern kadma birakmasmin erkekler iizerinde yikict bir etkisi
oldugunun altin1 ¢izer ve femme fatale temsillerinin bu ataerkil korkunun eseri oldugunu
ileri siirer.®® Osmanl aydinlarinin iizerindeki Fransiz etkisinin yogunlugu goz oniinde
bulunduruldugunda bu tartigmalardan etkilenmis olmalar1 sasirtict olmaz. Yine de bu
fikirlerin sadece Fransa’ya 0zgli oldugunu diisiinmek yanilticidir. Devrim sonrasinda
diinyaya yayilmis ve kiiresel bir tartismanin konusu haline gelmistir. 19.yy’da diinya
edebiyatindaki femme fatale karakterlerin yayginlig: dikkat cekicidir. Meshur yazarlarin
¢okca bilenen eserlerinde, mesela, Baudelaire’in Kotiiliik Cigekleri isimli siir kitabinda,
Oscar Wilde’in Salome isimli tiyatro oyununda, Dostoyevski’nin Budala’sinda veya
Alexandre Dumas’nin  U¢ Silahsérler’inde femme fatale Kkarakterlere rastlamak
mimkiindiir. Baz1 yazarlar bu karakterleri ataerkil diizenin selameti i¢in kadimin
serbestliginin muhakkak Oniline gec¢ilmesi gerektigi fikrini giiclendirmek amaciyla
kurgulamistir. Bazilar1 ise modernlesme siirecinde 6n plana ¢ikan esitlik s6yleminin pratikte
karsilik bulamayacagini1 diisiindiiklerinden femme fatale kadin tasvirini bunu ispatlamak
icin istihdam ederler.33® Mesela Strinberg’in Matmazel Julie oyunu ikinci tipe drnektir. Bu
oyun kadinin statiisii ne olursa olsun biyolojik olarak giigsiiz ve ikincil bir varlik kabul
edildigi Viktorya doneminde kaleme alinmistir. Sosyal Darwinist diistincelerin yayildigi,
kadinin biyolojik olarak gii¢siiz oldugu icin erkege itaat etmek zorundaymis gibi gorildiigi
bu dénemde, s6z konusu diisiinceler bilimsellik ad altinda mesruiyet kazanir. Ote yandan
kadinlar bu yaklasima sessiz kalmamaya ve oy hakkindan baglayarak cesitli sosyo-politik

alanlarda esitlik istemeye baslamislardir. Avrupa’da, kadinlarin oy hakki istedikleri protesto

33 Yunan mitolojisindeki Medea 6rnegi burada amlabilir.

3% Yildiz, “L. N. Tolstoy’un “Seytan” Ve Namik Kemal’in “Intibah” Adli Eserlerinin “Femme Fatale”
Imgesi Baglaminda Karsilastirmali incelenmesi,” 65.

3% Yildiz, “L. N. Tolstoy’un “Seytan” Ve Namik Kemal’in “Intibah” Adli Eserlerinin “Femme Fatale”
Imgesi Baglaminda Karsilastirmali incelenmesi,” 67
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hareketlerinin medyada ¢irkin karikatiirize tasvirlerle alay konusu edildigi Siifrajet hareketi
de bu doneme aittir. Matmazel Julie 6zglirliigiiniin pesinde kosan, erkek otoritesinden (yani
babas1 Kont’un otoritesinden) 6zglirlesmek isteyen bir karakter olarak tasvir edilmistir.
Ancak bu ozellikler olumlu degil, olumsuz birer baglama oturtulmus, kadinin 6zgtrliik
arzusu ve cinselligi asagilanarak usagin emrine verilen bir kont kiz1 tasvirinde karikatiirize
edilip hapsedilmigtir. Matmazel Julie’nin iliski yasadig1 usagi Jean’in ise Julie’ye iistiin
gelebilecegi tek yer toplumsal cinsiyetin giiciine yaslandigi noktadir.®*” Kadinm cinsel
arzusunun, sadece onurunun kirilmasi ve serefinin lekelenmesiyle nihayetlenebilecegi fikri,
bir bakima kadma karsi ataerkil korkunun, giiciinii ispatlamaya caligmasi seklinde
anlasilabilir. Strinberg’in her ne olursa olsun bir kadinin bir erkekle esit olamayacagina ve

olmaya c¢alisirsa da hiisrana ugrayacagina dair mesaj1 ¢cok net ve oldukga serttir.

Avrupa’da gelenek ile modernlesme arasina sikismis kadin tasvirleri ¢esitlenirken
ve ataerkil diizenin ahlaki kaygilar1 en ¢ok kadin karakterler lizerinde agiga ¢ikarken
Avrupa’nin bizatihi kendisi Osmanli nezdinde kadin olarak tasvir edilir. Tanzimattan
itibaren batililasma ve modernlesme geng bir kadindir ve bu temsile Cumhuriyet
doneminde de oOzellikle karikatiirlerde, sik¢a rastlanmaya devam edilecektir. Tanzimat
yazarlar1 Bati’y1 bir kadin olarak kurgulamis ve onu nasil dize getirecekleri endigesinin
pesine diismiislerdir. Jale Parla Sinasi’nin “Asya’nin akl-1 piranesi ile Avrupa’nin bikr-i
fikrini izdivag ettirmek” ifadesinde veya Namik Kemal’in “Sark ve Garbin fikr-i kemal ve
bikr-1 hayalini izdivag ettirmeye calisiriz” ifadesinde szl gegen izdivaglarin erkek unsuru
Osmanli iken kadin unsuru Avrupa’dir der.®® Tanzimat yazarlarinin —Bat1’y1 ne denli 6rnek
alirlarsa alsinlar—, Dogu’nun Batt ile yapacagi bir evliligi erkek egemen bir birlesme olarak
tasvir ettikleri ve Bat1’y1 edilgen 68e gordiikleri agikardir. Buna ek olarak, Nurdan Giirbilek
Kor Ayna Kayp Sark kitabinda alafranga ziippe erkegin tam bir erkek olarak
goriilmedigine, kendisine kadins1 ve cocuksu —yetiskinlikten uzak— 6zellikler atfedildigine,
bu yolla agagilandigina dikkat ¢eker. Tanzimat romanlarinin ise bu feminenligin endisesini
tasidigini dile getiren yazara gore Dogu-Bat1 ikilemi bagli basina bu endiseden dogmakta,
yazarlarin tavrini, tarzin1 bu huzursuzluk sekillendirmektedir.®*® Feminen erkeklik bir
bakima Dogu’nun Bati karsisindaki yenilgisi ile 6zdeslestirildiginden endise yaratmastir.

Boylelikle olugan korku duygusu yetersizlik, muhtaglik ve dolayisiyla bir narsistik

337Berkay Erdogan, “Toplumsal Cinsiyet Hiyerarsisinin Sonucu Olarak Matmazel Julie Oyununda
Ressentiment (Hing) izleri” ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi 6 (2021): 154.

338 Parla, Babalar ve Ogullar, 16-17.

3% Nurdan Giirbilek, Kér Ayna, Kayp Sark (Istanbul: Metis Yayinlari, 2007), 10
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yaralanma hisleri ile yakindan iliskilidir.3*® Giirbilek, Tanzimat yazarlarinin bu korkularim
ve yaralanmigliklarini, kadin ve efemine ziippe tipleri {izerinden baskalarina yansittiklar
kanaatindedir. Diger bir degisle yeni bir sentez ahlak kurma ¢abasi1 Tanzimat yazarlarinin
korkularindan beslenmistir. Alafranga ziippe ve femme fatale karakter de bu korkuya araci

kilinmastir.

3.1. Umut istismarina Dayah Bir Duygu Rejimi Semptomu Olarak Alafranga
Ziippe

Yeruhan mahlash Yervant Sirmakeshanliyan 1915°te daha 35 yasindayken 6ldiiriilen
Ermeni aydinlarindan bir tanesidir. Arevelk gazetesinin yayin kurulunda bulunur.
Yazdiklar1 Arpiar Arpiaryan gibi o donemin o6nemli yazarlarinin &vgiilerine mazhar
olmustur. Sadece ¢agdaslar tarafindan degil Kevork Bardakjian ve Hagop Oshagan gibi
elestirmenlerce de gergekci romanin zirvesinde goriiliir. Yoksul bir ailede, Haskdy’de
dogup biiyiidiigii bilinir. Galata’daki Getronagan Ermeni Lisesi’ne gitmis fakat buray1
bitirmemistir. Daha sonrasinda kendi kendine ¢alisarak Fransizca 6grenir. Okudugu Fransiz
realist romanlardan etkilendigini hem kendisi dile getirir hem de eserlerinde bu etki

goriiliir. 34

Basyapit1 sayilan Amira’nin Kizi romanint sansiir sebebiyle Osmanli sinirlar
igerisinde yayinlayamaz. Yazar, roman:1 1904’te Reddedilen Ask (Merjvadz Ser) adiyla
Bulgaristan’da yayinlamak zorunda kalir. II. Mesrutiyet’in ilanityla olusan serbestlik
doneminde Istanbul’a geri doner ve romani tekrar diizenleyerek Arevelk gazetesinde 1910
yilinda Amira 'nin Kizi adiyla yeniden yayinlar. Roman goriiniiste daha iyi bir hayat yasama
arzusunda olan fakir bir kizin (Sofi) kendisi gibi fakir olan ¢cocukluk arkadasinin (Hampig)
askini reddedip, bir Amira’nin oglu olan Arsag’in askina tutulmasini konu alir. Fakat asil
olarak karakterlerin yitirilmis biiylikk bir giic ve zenginligin mirasini, sanki hig
yitirilmemiscesine kullanma arzusu, ¢arpik modernlesme fikirleriyle harmanlanip bir
¢lirime hikayesi anlatilir. Yazar Baronyanvari®*? bir iislupla “yozlasmslar” olarak
adlandirdig1 karakterleri ve onlarin ¢iirlime siirecinin kurbanlarini mizahi bir dille

hicveder.3*

340 Giirbilek, K67 Ayna, Kayip Sark, 14.

341 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 8-10.

%32 Hagop Baronyan: Osmanli Ermenisi bir gazeteci ve yazar. Mizahi bir anlatim1 vardur.
343 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 8-11.
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Giiniimiiz okuyucusu i¢in Amira 'mn Kizi romanmin sansiirden korkularak Istanbul
disinda bastirilmasinin nedeni yeterince agik olmayabilir. Clinkii roman konusu itibariyle
belli karakter tiplerine yonelik elestiriler igerir. Dogrudan yonetimle ya da padisahla alakali
sayilabilecek elestiriler varsa bile ima yoluyla verilir. Fakat Abdiilhamit donemi sansiirtinii
baska donemlerden ayiran nokta, ima edici ifadelerin de yasak olmasidir. Francois
Georgeon “Yasakli Kelimeler” adli makalesinde Abdiilhamit donemi ¢ikan eserlerin
hepsinin Maarif Nezareti’'nde kontrol edildigini soyler. Ciltleri farkli donemlerde
yayinlanan Ali Seydi’nin Resimli Kamus-1 Osmani’sinin {i¢iincii cildinin dikkat ¢ekici bir
ilaveyle basiimasm &rnek gosterir. Ilk cildi 1905°te ruhsat alan ama ancak 1908’de
basilabilen bu eserin ii¢lincii cildi II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yayinlanir ve sonuna 58
maddelik Tedkik-i Miiellefat Enciimeni tarafindan sansiirlenmis bir kelime listesi eklenir.3**
Georgeon, yazarin agiklamalarina bakilmadig: siirece listede politik anlam i¢ermeyen
cesitli kelimelerin varligina dikkat ¢eker. Ona gdre Miifteris (yirtict), te’evviih (sizlanma),
irtiyab (siiphe), randevu gibi kelimeler, yazar unuttugu i¢in diger politik kelimelerin arasina
eklenmis olabilir. Fakat Ali Seydi’nin okuyucusuna sundugu tanimlayic1 orneklere
bakildiginda, sansiir organinin zihninde “arslan hayvanat-1 miifterise padisahidir” (arslan
yirtict hayvanlarin kralidir) ifadesiyle 6rneklendirilen “miifteris” kelimesinin ¢agrisiminin
hos karsilanmama ve kabul edilmeme ihtimali vardir.>*® Buna benzer sekilde Georgeon,
padisahin rejiminden memnuniyetsizlik belirtme i¢in kullanilabilecegi icin “te’evviih
(sizlanma)”, yine padisahin yonetimine karsi siiphe duyma anlamina gelebilecegi igin
“irtiyab (sliphe)” kelimelerinin sansiire ugradigi tahmininde bulunur. “Randevu”
kelimesinin listede bulunma sebebini ise zararli konularin (politik karsitlik icerebilecek
anlaminda zararli)) konusulmasi amaciyla bir araya gelmeyi c¢agristirmast olarak
yorumlar.®*® Modernlesme baskisi altinda ydnetimin tavrinin bu sekilde baskici olmast
halkin sesini duyurma imkéanini ortadan kaldiran bir tutumdur. Sesini duyuramayan halk
sahipsiz ve yonsiiz hissetmeye baslar. Hafiyelik faaliyetleri de yonetime ve adalete duyulan
giiveni ciddi olarak azaltir. Mehmet Akif bu donemde fikir ve sanatin prangaya vuruldugu

elestirisini getiren dikkat ¢ekici isimlerden bir tanesidir.>*” Bu bunalt: hissi Tevfik Fikret’in

34 Francois Georgeon, “Yasak Kelimeler” Mete Tuncay'a Armagan, haz. Murat Koraltiirk, Tanil Bora ve
Mehmet O. Alkan (Istanbul: Tletisim Yaymlari, 2007), 191.

345 Georgeon, “Yasak Kelimeler,” 194.

346 Georgeon, “Yasak Kelimeler,” 194.

37 Toannis N. Grigoriadis, “Villain or Hero? Shifting Views of Abdiilhamid II and His Era in Republican
Turkey” Turkish Historical Review 13 (2022): 145

and His Era in Republican Turkey sf 145

98



Sis siiri gibi sadece imgesel anlatimlarda kendisine yer bulur.3*® Ote yandan Istanbul’da
daha yogun olan sansiir baska yerlerde mesela Selanik’te o kadar yogun degildir.3*°
Merkezden uzak yerlerde, Istanbul’da sekteye ugrayan yayin hayat: devam eder. Amira 'nin
Kizi da bu minvalde Bulgaristan’da yaymlanir. Bu bakimdan Osmanli son déneminin
giivensizlik ortaminda yazilmis ve 1slahatlarin rafa kalktig1 bir hayal kirikligi doneminin

eseri oldugu sdylenebilir.

Sirmakeshanliyan Abdiilhamit istibdadinin arttigr 1896 yilinda 6nce Bulgaristan’a
sonra ise 1904’te Misira kagmak mecburiyetinde kalir. Amira’nin Kizi ise 1908 yilinda II.
Mesrutiyet’in ilaniyla siirglindeki Ermenilerin donmesinin {izerinden iki yil ge¢misken
yayinlanir. Bagka bir deyisle 1908 yili yogun bir korku ve baski doneminin ardindan
milletin feraha erisme umudunun yiikseldigi bir donemdir. Fakat bu ¢oskulu umuda karsilik
yeni rejimin ilk zamanlari, diizensizlik ve kargasa igerisinde geger. 1910 yilina kadar gegcen
stire icerisinde de o ilk cogku kaybolur. Cilinkii Mesrutiyet rejimi de iktidar1 elestiren yazilari
yasaklamaya, gazeteleri kapatmaya baslar. Ornegin, 1908’de Arevelk gazetesinin genel
yayin yonetmenliZine getirilen Sirmakeshanliyan 1910°a kadarki siiregte Arevelk’in birkag
kez kapatilmasiyla bu gérevinden ayrilir.®*° Yazarin hayat1 géz oniinde bulunduruldugunda
romanin ask hikayesine gelmeden onceki ilk kisminda modern bir aydin ve onun Avrupa
doniisii Ermeni milletiyle kurmus oldugu iliski dikkat ¢ekicidir. Gosdanyan karakterinin
Avrupa’dan ¢ikip gelmis oldugunu sdyleyerek Ermeni milletinin gelecegine karsin umut
dolu konusmalarla halki kendisine inandirmasi sonrasinda da beklentileri karsilamadan
cekip gitmesi, yazarin hayatindaki umut siireciyle ¢esitli paralellik iceren bir durumdur. Bu
sebeple, Baron Gosdanyan, romanin tekrar yayinlandigi yilin baglami ve Ermeni milleti
tarafindan umudun simgesi olmasi itibariyle en su gotiiriir karakterlerinden birisidir.
Romanda mekan olarak H...kdy olarak kisaltilan, yazarin dogup biiyiidiigii Haskoy
secilmistir. Buradaki mahalle halki tipki mesrutiyet oncesi donemde anlatildigi lizere
sahipsiz kalmis bir halde tasvir edilir. Baslarindaki kilise miitevellisinden, zengin Amiralara
herkes kendi derdindedir. “Haskdy’iin birtakim biiyiik agalariyla okul miitevellisi ve kilise
miitevellisi arasinda siddetli bir ihtilaf varken” modernlesmenin yenilik vadeden ve umut

asilayan yiiziiyle Gosdanyan ortaya ¢ikar.>®

348 Grigoriadis, “Villain or Hero? Shifting Views of Abdiilhamid II and His Era in Republican Turkey,” 145
and His Era in Republican Turkey sf 145

349 Francois Georgeon, Sultan Abdiilhamid (istanbul: iletisim Yayinlari, 2012), 224.

30 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 8-9.

31 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 64.
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Jale Parla’nin Tanzimat yazarlari i¢in yaptig1, koruyucusuz kalmis halka “babalik”
yapma zorunlulugu duyduklart agiklamasi, alafranga ziippe tipinin bir cesit “evladi
yanlistan sakindirma” sekli olduguna isaret eder.®®? Bu durum dénemin hakim duygu
normlarmin degisimine dair Onemlidir. Hafiyelik faaliyetleri ve sansiir sadece II.
Abdiilhamit donemine has olmasa da, yukarida bahsedildigi {izere onun doneminde
sansiiriin yogunlugu belirgin derece artmig ve toplumda bir basing olusmasina sebep
olmustur. Nil Tekgiil, daha 6nce de bahsedildigi iizere padisah ve tebaasi arasinda sefkat
duygusu temelli bir koruma Kkiiltiirliniin, gelenegin varligina dikkat ¢cekmis, bu sefkat
duygusu temelli iliski dinamiklerini 600 yillik uzun Omiirli yoOnetimin sirr1 olarak
gdstermistir.®>* 19.yy.’a gelindiginde ise artan baski ve adaletsizliklerin padisah ve tebaa
arasindaki bu iliskiyi sarstig1 diisiiniilebilir. Artan giivensizlik ve padisaha duyulan 6fke,
dénemin hayal kirikligini hissini goriiniir hale getirir. Aydinlarin babalik yani koruyuculuk
gorevini yiiklenme ihtiyaci hissetmeleri bu zedelenmisligin farkinda olduklarina isaret
edebilir. Ermeni milleti icerisinde ise hem yonetimle ilgili memnuniyetsizlikler hem de
cemaatin st kesimlerinin koruyucu olmayan yaklagimlari 6ne c¢ikar. Bu baglamda,
Cankara, Ermeni milletinin ekonomik anlamda gii¢lii kesimi olan Amira yandagliginin, II.
Abdiilhamit yandashig1 gibi goriildiigiinii ifade eder.®*® Yani bir nevi giice ve baskiya
yalakalik yapmak olarak algilanir. Amiralar, padisaha benzer sekilde, halk fakirlik

icerisindeyken refah siiren kibirli bir gii¢ olarak varligin1 siirdiriir.

William Reddy, tezin girisinde bahsedildigi gibi bir duygu rejiminin, toplum
igerisindeki bir grupta hangi duygularin daha ifade edilebilir kabul edildigine dair normatif
bir sistem oldugunu sdyler. Dolayisiyla bir duygu rejimi kisilere nasil hissetmeleri
gerektigini ¢esitli yollarla bildirirken, kabul edilebilir duygularin ifadelendirilmesini tesvik
eder uygun goriilmeyenlerinse bastirilmasimi talep eder.®®® Ote yandan Boddice ahlak
ekonomisi kavramini duygular tarihinde bir ¢ati kavram olarak kullanmayi1 6nerirken
Daston’un tanimmyla “duygulanimsal davranisin  degerlendirilmesinin  nasil  gii¢
dinamiklerinin bir pargas1 oldugunu izah” ettigini ve duygu rejimlerini kapsamina aldigini

one siirer.*®’ Reddy’nin yaklasimiyla baktigimizda, Gosdanyan Haskdy’iin insanlarii

352 Parla, Babalar ve Ogullar, 19.

358 Georgeon, Sultan Abdiilhamid, 222-23.

354 Tekgiil, Emotions in the Ottoman Empire, 3.

3% Murat Cankara, “Amiran’in kizi1 ve pasanin oglu” Agos, February 22, 2018, accessed November 28, 2025,
https://www.agos.com.tr/tr/yazi/20675/amiranin-kizi-ve-pasanin-oglu.

36 Reddy, The Navigation of Feeling, 330.

%7 Boddice, Duygular Tarihi, 249.
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etkileyecek duygusal konusmalar yaparak onlarin arasina girer. Bu konusmalar bir duygu
rejiminin araglaridir. Ciinkii duygu ifadeleri (emotive) seklinde adlandirilan, duyguyu
sadece ifade etmeye degil aymi zamanda duyguyu yaratmaya yonelik ciimleler,
Gosdanyan’in kullandig1 haliyle, bir duygu rejiminin araglaridir. Zaten sahipsiz kalmis
goriinen Haskdy halkinin umut ihtiyacini donemin hakim sdylemi modernlesmeyle
karsilama vaadi, rejimin dilini kullanmak olarak yorumlanabilir. Diger bir degisle
Gosdanyan karakteri, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin, istibdattan yorulmus halka adalet ve
Ozgiirliik vadetmesi gibi sahipsiz kalmis Haskdy halkina umut vererek onlara geleceklerini
kurtaracagini soyler. Gosdanyan’in sdylemleri bu baglamda II. Mesrutiyet’in umut
ortaminin kiigiik bir yansimasi olarak goriilebilir. Yazar, 1908 sonrasi vaatlerin yerine
getirilmedigi bir donemde bu eseri yayinladigi i¢in Gosdanyan’in ¢liriimiisliigii, yalanciligt

ve samimiyetsizligi de bu temsilin dikkat ¢ekici unsurlari olarak yorumlanabilir.

Gosdanyan, ilk i3 Haskdy halkinin sorunlarini paylastigini gosterecek sekilde
Ermeni milletinin sahipsiz kalisindan, Ermeni cocuklarin egitimsizlikle geleceklerinin
ellerinden alinmasindan bahseder. “Pedagoji olmadigi takdirde Ermeni c¢ocugunun
6ldiglint, Ermeni milletinin eridigini, Ermeniligin yok oldugunu, evet Ermeniligin yok
oldugunu anlamak icap ediyor.”®® Sirmakeshanliyan, aydin goriiniimiiyle buldugu
bosluktan sizarak halki kandiran Gosdanyan’in karsisindaki insanlar1 “cahil ve bos
inanglara sahip”®®® bir kalabalik olarak tanimlar. Ote yandan Gosdanyan’1 da su sekilde

anlatir;

“Gosdanyan aslen Karabagliydi. Ucgar1 ve maceraperest biriydi.
Yeniyetmeliginde iki kez Kevorkyan Koleji’nden ihra¢ edilmis ve avlanmaktan
kagan geyik misali birka¢ y1l Kafkasya’y1 dag bayir dolastiktan sonra kapagi
Avrupa'ya atmay1 basarmisti. Bir siire zengin hamisinin safligindan istifade
etmis. Berlin, Paris, Cenevre kaldirimlarinda kumarhane ve genelev
koselerinde, giiniin birinde sahte bir {iniversite 6grencisi ya da sozde bir sair
kisvesine biiriinerek kendini temize c¢ikarmis halde karsinizda beliren o
kokusmus, igreng tiplerin utang verici, rezil hayatin1 yasamisti. Onlar uzay
boslugu gibi sonsuz goriinen yabanci ve bilinmedik kdselerde, insan1 azdiran,
tutku firtinalar1 i¢inde debelenip nihayet giinlin birinde boyunlarina kadar
battiklar1 medeniyetin o en dipsiz kuyularindan hayirsever bir el tarafindan
cikarilir. Ruhlar1 ve bedenleri irinle donmus bir halde temiz bakir topraklara
gidip kirli derilerini pul pul dokerler. Yiginla diizmece, goz kamastirici planla
diizenbazlik ve maceranin ayak basilmamis topraklarinda gezinmek isteyen

38 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 57
39 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 66.
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Rusya Ermenisi Gosdanyan da bunlardan biriydi ve egitimei kisvesi altinda
kapagi Istanbul'a atmistr.”*®

Yazarin bu tasviri Gosdanyan’in tekil degil ¢ogul bir temsil oldugunu vurgular niteliktedir.
Gosdanyan ve onun gibiler ayni diiskiinliik i¢erisinde fayda pesinde kosan ama kendilerini
stislii kisvelerle pazarlayan bir giiruhtur. Bu temsil Tanzimat romaninin ziippe karakterine
referansla okundugunda, Gosdanyan, Bihruz ve Felatun beylerden farklidir. Ciinki
Gosdanyan karikatiirize bir karakter degildir ve alaycilikla degil gergekgilikle tasvir
edilmistir. Yazarin cahil olarak tanimladig1 halkin ise cahillikten ziyade “Avrupa’dan ne
gelse yiicedir” anlayisinin etkisinde kaldigr goriiliir. Avrupa’nin halk nezdinde bir arzu
nesnesi olarak algilandigindan bahsedilebilir. Gosdanyan’in konusmalarinin temelindeki

Ermeni milletini “Avrupa’nin biiyiik halklartyla ayn1 mertebeye”36!

ulastirma hedefi arzu
nesnesinden gii¢ alir. Diger bir deyisle insanlar onun yontemlerini Avrupali oldugu icin
kolaylikla kabul ederler. Ona ne diploma sormak ne de baska bir kanit istemek akillarina
gelmez ¢linkii Avrupa gormiistiir. Aslinda pedagog nedir hi¢birinin boyle bir bilgisi yoktur.
Gosdanyan’da bilerek hikayesini daha anlasilmaz hale getirir ki olabilecek ufak tefek
itirazlarin da onii kesilsin. Ornegin Pestalozzi’yi bilinmeyen biiyiilii bir hayalet gibi
anlatisinin merkezine konumlandirir ¢linkii o tarihte bilinen bir pedagogdur. Eger birisi
Gosdanyan’1 sorgularsa bu sayede onu geri piiskiirtebilir. Ardindan kendisini daha yiice
gostermek i¢in Oncelikle ¢okga Gvdiigii Pestalozzi’nin eksiklerinden bahseder ve kendisinin
onu da astiZin1 soyler. Kendi sistemim diye bahsettigi seyi de asla acik¢a anlatmaz. Sadece
goriiniir olan basit bir yontemle ¢ocuklarin kafalarini 6lger ve tahminlerini bu 6l¢iimlere
dayandirir. Ya da bahgeye kurdurdugu jimnastik aletlerinin onlar1 seksen yasina kadar
yasatacagini iddia eder. Fakat konusmalarinda “nasil” sorusuna dair bir cevaba yer vermez.
Bu da iddia ettigi her seyi daha biiyiilii hale getirir. Dolayisiyla ona inanan halki yazarin
deyimiyle cahil olarak goérmek biraz eksik kalir. Bu durum daha ziyade duygu rejimlerinin
hakim sOyleminin kollektif etkisine bir isaret olarak yorumlanabilir. Eger Oyle olsaydi
romandaki en cahil karakterlerden olarak nitelendirebilecegimiz Partog Aga ve Tatyos
Aga’da Gosdanyan’dan siiphelenmez onun sdyledigi her seye inanirlardi. Kendilerinin de
Gosdanyan gibi gayriahlaki eylemlerle insanlar1 kandiran karakterler olmalari burada
dikkat ¢ekicidir. Reddy bu baglamda duygu rejiminin talep ettigi cabayla, bireyin ¢ikarinin

catismasinin duygu 1stirabina sebep olan temel unsurlardan biri oldugunu soyler.%? Basitce

360 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 59-60.
361 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 61.
%2 Reddy, The Navigation of Feeling, 126.
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orneklendirmek gerekirse, Gosdanyan’in duygusal manipiilasyonla elde etmeye ¢alistigi
para, Partog Aga’da yoktur. Dolayisiyla, onun kizlarini okula yazdirma istegini asagilar ve
onun duygusal 1stirap ¢ekmesine sebep olur. Bu durum Partog’u Gosdanyan’in karsisina
iter. Tatyos ise kilise miitevellisi olarak gelenegin temsilcisidir. Gosdanyan’in modernlesme
ideali iizerinden pazarladigi umut, kilise okuluna kimsenin gelmemesine sebep olmustur.
Bu da yine duygusal 1stiraba sebep olarak degerlendirilebilir. Ayrica, ahlak ekonomisi
kavramimin acilimi, Reddy’nin rejimlerine isaret edecek sekilde, dengeli duygusal gii¢
sistemlerinin ¢atigmasi yorumuna agik bir zemin sunar. Bu baglamda toplumsal “bilginin
degeri ve bu degere ifade katan duygulanimsal pratikleri” bir biitiin olarak degerlendirir.
Diger bir deyisle insanlarin normlara neden uydugu ya da direnmekte neden giigliik
cektikleri ancak duygu recetesinin “ahlaki” 6gesinin anlasilmasiyla miimkiin oldugunu
iddia eder.®®® Yazar burada ne eskiden ne yeniden memnun gériiniir; ikisinin dinamikleri
birbirlerini dislarken aslinda birbirlerinin ikizi gibi de resmedilirler. Partog, Tatyos
gelenegin ve Gosdanyan yeninin temsili olsa da Ozlerinde ayni ahlaki yozlasmislik

icerisindedirler.

Romanin devaminda Gosdanyan’in gidisinin arkada bir umut enkazi biraktigi
sOylenebilir. Halk bu durumdan c¢ok etkilenir ¢iinkii o gelmeden Onceki hallerine
donemezler. Bir kere o umuda kapilip o hayali kurduklar1 i¢in tekrar kilise mektebine
donmek hem cocuklara hem de ailelerine agir gelir. Bahsedildigi iizere donemin siyasi
sartlarina bakildiginda umut enkazi hissinin yazarin Ozellikle yansitict bir niyetle
kurguladig: diisiiniilebilir. Ciinkii 1908°de Ittihat ve Terakki nin basa gelirken one siirdiigii
temel neden "son yillarda anavatanimizda siirmekte olan haksizliklar ve esitsizliklere"*%*
son vermektir. Ermeni milleti icerisinde de ¢esitli fikir ayriliklar1 olsa da ortak nokta
Ermenilerin yasam kosullarinin iyilestirilmesi arzusudur. Bu sebeple 1908’e¢ kadar
yasananlar giivenlik hissini ortadan kaldirdig1 i¢in, 6zellikle de giivenligin yeniden tesis
edilmesi igin, Ittihat ve Terakki ciddi bir umut dogurur. Gazetelerde “Zat-1 Sahanelerinin
eseri olan Kanun-1 Esasi hiikiimleri uyarinca, Meclis-i Mebusanin toplanmaya gagrildig:”36
duyuruldugunda, Georgeon bu haberin ¢ok biiyiik coskuyla karsilandigini anlatir. Haberin

ilaninin aksaminda Babiali'nin, Seraskerligin, Bab-1 Mesihatin (seyhiilislamligin) oniinde

kalabaliklar toplanir. Bu seving gosterilerine toplumun her kesiminden insanlar katilir ve

33 Boddice, Duygular Tarihi, 251.
364 Feroz Ahmad, [ttihat ve Terakki 1908-1914, ¢ev. Nuran Ulken (Istanbul: Sander Yayinlari, 1971), 22.
35 Georgeon, Sultan Abdiilhamid, 554.
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coskuyla haberi kutlarlar.3®® Fakat bu cosku uzun siirmez ¢iinkii ittihat ve Terakki
baslangicta kaldirdig: sansiirii ve istibdadi kendilerine muhalif fikirlere karsi yavas yavas
tekrar uygulamaya baslar.®®” Nihayetinde 1908’de olusan umut dalgasi, Ermeni tehcirine

kadar varacak olan bir hayal kirikligi silsilesi doniisiir.

Amira’nin Kizi romaninda milletin Amira’lara karsi olan tutumu, 6zellikle kitaba
adin1 veren ana karakter Yermone Margosyan’dan bahsedilirken dile getirilir. Ciinkii o bir
Amira’nin kizidir. Yine Amira ¢evrelerinden Kapriel Margosyan ile de evlidir. Amiralar
yukarida da bahsedildigi ilizere Ermenilerin seckin simnifi i¢in 18.yy. civarindan itibaren
kullanilmaya baslanan bir unvandir. Fakat anlatict Yermone’nin babasinin bir hirsiz
oldugunu hatta bu yiizden hapse girdigini soyler. Ona gore Margos Amira’nin zenginligi,
soydugu zengin Tiirk pasalarindan gelir.’®® ilk bakista hem gecmis zenginligini hem
babasin1 hem de kocasini kaybetmis, acilar i¢indeki bu gen¢ kadin okuyucuda merhamet
uyandirir. Fakat roman ilerledik¢e Yermone’nin acisinin kibirli bir durus oldugu hissedilir.
Sevdiklerini kaybetmekten ziyade hak ettigini diisiindiigli zenginligi ve itibar1 eskisi kadar
bulamamanin acisini ¢eker. Babasinin yoklugu onu yaralasa da onun hapse atilmasi
gururuna dokundugu icin aci ¢eker. Etrafindaki herkesi hakir goriir ve kimseyle goriismez.
Ciinkii kimse onun seviyesinde degildir. Yermone hanim bu diinyada kendisinden ve
kendisinin olan seylerden baska herhangi birine/bir seye 6nem vermez. Onun ogluna olan
tavri da bu tutumundan kaynaklanir. Oglunu bir nevi kendi uzantis1 gibi gorerek ona da bu
noktadan kiymet bicer. Oglunun kendisini o sayginliga ve refaha tekrar dondiirebilecegini

diisiiniir. Bu baglamda onu hayatinin tek anlami haline getirir ve merkeze koyar.

Sirmakeshanliyan, Margos Amira’nin zevkusefa diiskiinii tipik bir Amira oldugunu
vurgular.®®® Kizinin bir baba himayesi gérmeden bu eglence ortamlarinda basma buyruk
yetismesine i1zin verdigi i¢in onu elestirir. Burada dikkat ¢ekici noktalardan ilki yazarin
olusturdugu karakteri “tipik” ifadesiyle vererek ona bir temsiliyet atfetmesidir. Digeri ise
babasinin nasil yetistigine ehemmiyet vermedigi Yermone’ nin agabeylerinin de onunla
alakadar olmadiginin belirtilmesidir. Yazarin anlayisina gore, Ermeni toplumunda bir kizin
sorumlulugunun 6nce babada sonra ise erkek kardeslerde oldugu anlasilir. Yermone’nin

babasizlig1, yozlasmasinin temel sebeplerinden birisi olarak goriiliir. Oyle ki yénsiiz kalan

366 Georgeon, Sultan Abdiilhamid, 554.

367 Ahmad, Ittihat ve Terakki 1908-1914, 98.
368 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 36.

369 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 36.
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bu kadin, onu yonlendirmeye ¢alisan Gosdanyan ve Tatyos gibi adamlarin oyununa gelir,

ardindan da oglu tarafindan kandirilir.

Diger bir ana karakter olan Arsag, babasinin ve kocasinin gidisiyle kendisini
konagina kapatip hayata kiismiis Yermone’nin ogludur. Biiylik bir zenginligin enkazina
dogan bu ¢ocugun kisiligi yazar tarafindan sdyle tasvir edilir: "simarik oglanlara has o ricact
ama buyurgan tonlamayla..."3’® Cocuk herhangi bir okula gitmez ¢iinkii Margosyan Hanim
oglunun egitimi i¢in kimseye giivenmez. Ek olarak kimseyi kendisine layik gormeyen bu
kadin oglunun siradan ¢ocuklarla bir arada bulunmasini da istemez. Arsag, Robinson gibi
Avrupa romanlarini okuyarak biiyiimekte ve modern bir egitim almaktadir. Yazar, onun
annesinin kibirli tutumunu igsellestirdigine dair ipuglar verir. Ornegin daha dnceleri okula
gitmiyor olmakla ilgili bir sorunu olmayan bu ¢ocuk, Gosdanyan’in okulunu duydugunda
kendi akilliligin1 herkese kanitlamak istedigi ve bu okula sadece kendisi gibi akillilarin
alindigin1 6grendigi i¢in gitmek ister. Yani Arsag’in gitmek istedigi Gosdanyan okulu hem
Ogrencilerin se¢ilmesi hem de parali olmasi sebebiyle kilise okulu gibi herkesin gidebildigi
bir okul degil, seckinlerin gidebildigi bir okuldur. Annesiyle bu konuda sohbet ederlerken
bir yandan da o sirada okumus oldugu Robinson romanini anlatmaya baglar. “Robinson ne
korkusuz adam oyle...Ne kadar isterdim Robinson olmayi. ...Ha anne? Sen de istemez
misin bir Robinson olmami, hikayemin kitaplarda boyle yazilmasmi?®"* Arsag’m
Robinson da sevdigi sey onun kahramanliklarinin dilden dile anlatilmasidir. Diger bir
degisle Arsag, Robinson’a 6zenirken insanlara yardim eden, onlar1 kurtaran kisi olmak
degil kahramanliklar1 anlatilan kisi olmak ister. Robinson'dan bahsederken kole Cuma'y1
asagilamay1 ihmal etmez. Bu noktada Robinson ve Cuma arasindaki medeniyet farki
vurgulanir. Arsag’da annesi gibi asag1 gordugi kisileri kotii sifatlarla tanmimlar. “Sonra,
oldiirtilen adamlar1 yemek istemesine ne demeli? Vay arsiz ne kétii aligkanlik ama Robinson

izin vermedi. Ah Robinson...”%"?

Sirmakeshanliyan’in Arsag’in okudugu roman olarak Robinson’u se¢gmesi dylesine
bir tercih degildir. Cilinkli Robinson Crusoe romani Ruyard Kipling’in meshur siiri White
Man’s Burden (Beyaz Adamin Yiikii 1899) ile Avrupa emperyalizminin “medenilestirme

misyonunu” haklilastiran sembol bir anlatidir.3”® Robinson, yamyamlik yapan barbar, cahil

370 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 31.

371 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 31.

372 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 31.

373 Liitfi Sunar, “XIX. Yiizy1l Avrupasinda Emperyalizm Algist” Istanbul University Journal of Sociology 3,
no. 14 (2012): 67.
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yerlilere nasil insan olunacagini 6gretir. Arsag’in da 6zellikle Cuma’nin yamyam oldugunu

vurgulamasinin rastlanti olmast bu bakimdan uzak bir ihtimaldir.

Arsag’in arzu odakli emperyal tavrini anlamak i¢in ilk Once Arsag’in meslek
seciminde onu tesvik eden sebeplerden birisinin doktorlugu ¢iplak kadin bedenleri ile
iliskili gérmesinden baslamak gerekir. Tatyos Aga bu fikri annesi ile oglunun zihnine
soktugunda Arsag “daha simdiden, erken gelismis yeniyetme zihninde kiskirtici goriintiiler
acik sacik ayrintilar” canlandirir. Ona gore doktorluk “kendilerini ilim insanina teslim eden,
onun zevk veren, dirilten muayenesinin goniilli kolelerine doniisen... ve delici

bakislarindan biiyiilenmis kadinlarin disi ¢iplakligi...”3"

anlamina gelir. Romanda Arsag
karakteri her durumdan kendisine bir s6hret, para veya ¢ikar saglama pesindedir. Tam bir
emperyalist gibi tavir alir. Yazar onun bu sOmiirgeci tavrin1 dedesinden aldigini
vurgulamay1 ihmal etmez. Sirmakeshanliyan onun davranislarini “irsi olarak diiskiin, habis,
ahlaksiz bir siilalenin kandan kana, etten ete aktardigi kotii aligkanliklarin 1srarli birikimi

irinlesmis Amiraligin mirastyd:”*"

olarak aciklar. Okuyucuya 1srarla Arsag’in miistakil bir
kotii olmadigr bunun ona Amiraliktan geldiginin vurgulanmasi tarihsel agidan énemlidir.
Yukarida da bahsedildigi gibi Amiralar Osmanli Ermeni milletinin burjuvalar1 kabul
edilebilir. Amira sinifi homojen ve varlikli bir kesim olarak tarih sahnesine ¢ikar ve
Osmanli’da ekonomik anlamda onemli bir fonksiyona sahiptirler.®’® Fakat toplumun
ithtiyaglarina duyarsiz kalarak ellerinde bulundurduklar1 ekonomik ve siyasi giicli kendi
yararlar1 i¢in kullanirlar.3”” Bir bakima romandaki Robinson gibi Arsag’in kurtarict olma
yukiine ve tabi ki bunu yaparken somiirme imkanina kavugmasina olanak saglayan sey,
Amiralarin gli¢ somiiriisiidiir. Dolayisiyla Arsag, atalarinin emperyal mirasinin eseridir.
Yani ona somiirgecilik miras birakilmistir. Arsag da Robinson gibi hem hastalarin
kurtaricist olacak hem de onlarin “disi bedenlerinden” faydalanacaktir. Diger bir deyisle,
Arsag’in Sofi’ye karsi hissettigi sehvet, zenginliklerinden faydalanabilmek i¢in yeni
diinyay1 kesfe ¢ikan ve buldugu bakir alanlari ele gegirmeye ¢alisan somiirgecilerin arzulari

gibi yansitilir.

Arsag’in Sofi’yi kendi istedigi sekle sokmak icin kiyafetlerini degistirip ona kitaplar
okutmasi da bir medenilestirme ¢alismasina benzer. Robinson Cuma’ya nasil insan

yememeyi, Ingilizceyi, Hristiyanlig1 ve diger “medeni” kurallar1 dgrettiyse, Arsag da bu

374 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 146.
375 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 170.
376 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 17.
377 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 17.
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camagircl kizim1 sofrasina alarak, yeni kiyafetler giydirip ona bilgilerini satarak onu
“medeniyetle” tanigtirir. Konaga kabul edilerek kendini fakir hayatindan kurtarilmis
hisseden Sofi Arsag’dan gelecek her tiirlii yenilie uyum saglamaya heveslidir. Burada
edebiyat iizerine yapilmis bir tartismadan s6z edilir. Sofi’ye Masis’de yayimlanan Zohrab’in
hikayesini annesine okumasini sdyleyen Arsag’a karsilik Yermone onun hikayelerinin ¢ok
acik sacik oldugunu ve aile iginde okunamayacagini ileri siirer. Arsag bu noktada “Ermeni
edebiyatindaki ¢agdas akimlara ne denli hakim oldugunu géstermek i¢in donemin gézde
yazarlar1 ve onlarin eserleriyle ilgili, romantik ve gergekei ekolleri manasizca karsilastiran

bir 6zet”3"®

gecer. Arsag, annesinin agik sagik olarak adlandirdigi edebiyatin Zola’nin basini
cektigi gercekei edebiyat oldugunu soyler. Burada bir ahlaksizlik anlatisi degil
gercekeiligin s6z konusu oldugunu, kisinin bunun igerisinden ahlakli olan1 segebilmeyi
O0grenmesi gerektigini vurgular. Ermeni milletinin bunu kavrayacak egitim diizeyine heniiz

ulasamadig1 icin bu anlatilarin ahlaken ters geldigini belirtir.3"®

Sirmakeshanliyan’in gergekgi edebiyattan etkilenmis bir yazar oldugu géz oniinde
bulundurulursa bu ifadeler dikkat ¢ekicidir. Clinkii belirgin bir sekilde yozlagmislhigini 6n
plana cikardigi Arsag karakterine kendisinden etkilenmis oldugu Zola’nin fikirlerini
ovdiiriir. Bu bir yandan yazarin gergekg¢i edebiyata dair siiphelerini dile getirme yontemi
olarak yorumlanabilirse de kendi romaninin da o dénem i¢in benzer miistehcenlikle
suclanabilecek boliimleri mevcuttur. Bu bakimdan, gosteriscilik, bilgi satma ve Avrupa
Ovgilsi gibi yonlerden Arsag’in tipik bir alafranga ziippe karakter 6zelligi olarak arzusunu
merkeze aldifi, yazarin ise Arsag’in edebiyati arzusuna araci kilmasini elestirdigini
diistinmek miimkiindiir. Yazar, Arsag’in iddia ettigi gibi ahlaksizlik igerisinden ahlaki
c¢ikarabilecek bir egitime sahip olmadigini, sahip oldugu bilgileri sadece insanlari etkilemek
ve onlardan faydalanmak i¢in kullandigini, Sofi okumaya basladiginda, Arsag’in aklindan
gecenleri anlatarak gosterir. Arsag, Sofi’yi miistehcen seyler okuyan el degmemis bir
masum olarak sehvetle dinler.®° Bu bakimdan Arsag’1n aski, biitiin bu kurtarici figiir olma,
sevilme, hayranlik duyulma, etrafin1 aydinlatma arzulariyla fiziksel sehvetinin birlestigi

noktadadir.

Yazar, Arsag’in artik bir Robinson olmak istemedigini, Robinson’luk i¢in bile olsa

kendi zevklerinden 6diin vermeyecegini su sekilde ifade eder: Tatyos Aga okunanlari

378 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 275.
379 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 274.
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miistehcen bulup Robinson gibi seyler yazilsa olmaz mi diye itiraz ettiginde Arsag, “boyle
seyleri siz anlamazsiniz Tatyos Aga, Robinson hikayelerini kiigiikler okur, bu gibi yazilari
da yetiskinler’®®'der. Fakat bu Arsag’in ¢evresindekileri kiiciik gérmekten ya da onlari
istedigi sekle sokmaktan vazgectigi anlamina da gelmez. Arsag, Sofi’ye “Aydinlanin
istiyorum kiiciik hamim, aydinlanmay1 hak ediyorsunuz. Iste su dakikadan itibaren

kitapligim1 hizmetinize sunuyorum” diyerek bu arzusunun devam ettigini gosterir.

Yazar, bazi noktalarda okuyucuya tipki Arsag’in amira genlerini vurguladigi gibi
Gosdanyan’dan aldig1 egitimi inkar etmedigini ve onun yolundan severek gittigini belirtir.
Mesela Arsag yukarida yaptig1 cagdas edebiyat savunusunda, tipki Gosdanyan’in yillar
once halki etkilemek icin kullandig1 Pestalozzi gibi taninmis kisileri kendi ¢ikarlari i¢in
kullanmas1 gibi Arsag da Zola, Maupassant, Mirabeau ve Daudet gibi taninmis isimleri
kullanarak kendi isine yarayacak fikirler satar.®®? Bu sayede Sofi’nin hayranhigini, kizi
kendine baglamak icin kullanir. Sonra da Gosdanyan’in halkin umudundan faydalanip
paralarini aldig1 gibi, Arsag da Sofi’nin agkindan faydalanmak ister. Yazar bu sekilde tipki
Gosdanyan’da yaptig1 gibi Arsag’da da alafranga ziippe tipini kotiliikle eslestirir.
Gosdanyan nasil HaskOy halkinin alafrangalikla ve Avrupa sdylemleriyle tevecciihiinii
kazandiysa, Arsag’da Sofi’yi elde etmek i¢in Alafrangalig1, modernlesmeyi ve aydinlanma
fikirlerini kullanir. Bu bakimdan hem kitaplardaki maceralar kizin muhayyilesini besleyip
onu Arsag’la yasayacagi bir agk macerasi hakkinda heyecanlandirir. Hem de bu kitaplarla
ilgili sohbet etmek bahanesiyle sik sik Arsag’in odasinda yalniz kalmalar1 doktorun planina
hizmet eder. Kendisi icin olaylar1 keyifli hale getirirken kizla bir kedinin fareyle oynadig:
gibi oynar. Arsag’in plant Sofi’nin yalvararak kendisine gelmesidir. Tipkt yagh bir kap1
oldugunu diisiinerek Yermone hanimin ayagina gelmesini saglayan Gosdanyan gibi Sofi
kendisine gelirse o bir liitufta bulunmus olacaktir. Arsag bu oyunda da diger konularda
oldugu gibi yapt181 seyde higbir beis gérmez. ikisinin de farkl1 arzu nesnelerini elde etmek
i¢in ayn1 ahlaksiz yolu sectikleri sdylenebilir. Onlarin davranislarina ahlaksizlik damgasini

vuran ise dogrudan yazarin kendisidir.

Arsag kendi hazzini ve isteklerini merkeze koyan biri olarak ask duygusunu, kendisi
i¢in bir arzu nesnesine doniistiirdiigii Sofi’yi elde etmek icin kullanir. Burada dikkat ¢ekici
olan sey Arsag’in kadinlar1 eglenilecek ve evlenilecek kadinlar olarak ayirmis olmasidir.

Bunu annesi kendisini Sofi ile olan yakinligi hususunda uyardiginda "korkma anne

381
382

Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 175.
Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 241-42.
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egleniyorum" cevabindan ¢ikarabiliriz. Bu yeni modern goriiniimlii alafranga ziippe tipinin
kadinlara kars1 degisen tutumuna 6nemli bir 6rnektir. William Reddy 12.yy. dan 19.yy. agk
duygusunun degisen tarihsel anlamini inceledigi The Making of Romantic Love isimli
eserinde, ask ve sehveti birbirinden ayristirmanin Avrupa’ya has bir 6zellik oldugundan
bahseder. Bunun “gercek ask™ yani karsidakini diislinen, onu dnceleyen fedakar bir duygu
ve “cinsel arzu” yani bencil, kisisel sehvet odakli bir duygu karsitlig1 seklinde ilk kez 12.yy.
Avrupa’sinda formiile edildigini ileri siirer.*®® Bunun kaynaginin Gregoryen Reformu
oldugunu savunur.®® Reddy’nin bu savi, kilisenin sehvet ve aglik gibi bedensel ihtiyaglar
kirli gorerek onlart giinah olarak yaftalamasinin, Bat1 Hristiyan diinyada bdyle bir ikiligin
gelismesine sebep oldugu fikrine dayanir.® Eglenilecek ve evlenilecek kadin ayrimin,
arzu ve aski birbirinden ayiran bu anlayisa dayandiracak olursak, Arsag Sofi’yi kendi arzu

nesnesi haline getirmek i¢in ona aski modernlesme kilifinda sunmustur diyebiliriz.

Ote yandan Arsag modernlesmeyi bir kadindan faydalanabilmek i¢in kullanisl bir
arag gibi goriirken, Hampig ise gelenegi temsil eder ve kadinin modernlesme kisvesi altinda
kirletildigini diisliniir. Romanda ikisinin kavgas1 agik bir sekilde goriiliir. Hampig’in aski
destansi anlatilara referansla agskini kaybeden adamin delirmesi, kendini daglara vurmasi,
diinyadan el etek ¢ekmesi gibi “gergek ask™ asamalarindan gecer. Bir kiiltiir olarak
Osmanli’da Leyla ile Mecnun hikayelerinin sadece Miisliiman-Tiirk toplum tizerinde etkili
olmadigina isaret sayilabilecek delirme temali “gercek ask™ Arsag karsisinda giicsiiz kalir.
Ciinkii Arsag’in Sofi’yi taciz etmesi ve duydugu siddetli sehveti biitiin bayagiligiyla ortaya
koymasina ragmen Sofi Arsag’t secer. Sofi Arsag icin bir et parcasi, giizel bir nesne

gibiyken Hampig Sofi’ye biitiin benligiyle baghdir.

Fakat biitiin bu saflik ve kendini adanmislik i¢erisinde Hampig’in askini Sofi’ye bir
liituf gibi sunmasi1 dikkat ¢ekicidir. Sofi’ye yazdigr mektubunda Hampig askini su sekilde
itiraf eder: “Sofim, beni ve askimi reddetme! Zira askimdan 6lecektim az daha ve sen ondan
mahrum kalacaktin, bedbaht perisan olacaktin. Ciinkii senin mutlulugunu yalnizca o ask
temin edebilir. Kendi hayatin i¢in askimi reddetme. Hayati 6ldiiren yalan asklara kanma.
Onlar ¢oktur, higbirinin gozlerini kamagtirmasina izin verme. Yalan agklar, en agik secik ve
derin nefretlerden bile daha tehlikelidir. Bu gercege inan Sofi.”®®® Ataerkil bir zihin

yapisinin tezahiirli olarak yorumlayabilecegimiz su ciimlelerle Hampig, Sofi’yi dogru ve

383 Reddy, The Making of Romantic Love, 1.
384 Reddy, The Making of Romantic Love, 25.
385 Reddy, The Making of Romantic Love, 2.
386 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 233.
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yanlis1 ayirt edemeyecek bir kadin, kendisini ise onu yanligtan sakindirmasi ve mutlu etmesi
gereken asik erkek olarak tanimlar. Bu bir ask itirafindan ziyade Hampig’in kendi kirillgan
erkekligini koruma ve ask yliziinden bir kadina kars1 zayif dismeme cabasi gibi goriiniir.
Bugiinden bakildiginda, bu ifadelerin Sofi’yi 6fkelendirmesi sasirilacak bir durum degildir.
Ikinci béliimde bahsedilen ataerkil diizende kadina sunulan kisitlayici bir tuzak olarak askin
Hampig’in temsilinde de kendisini gosterdigi sOylenebilir. Hem Hampig hem de Arsag
Sofi’nin nasil davranmasi gerektigiyle ilgili kendilerini belirleyici goriirler. Hampig, Sofi’yi
yanlistan koruma kisvesiyle bunu ifade eder. Arsag ise Sofi’yi fikirlerle, romanlarla,
konusmalarla istedigi sekle sokmaya calisir. Iki durumda da erkegin aski kadin igin
belirleyicidir. Onu degistirip dontiistiiriir. Nitekim Arsag’la beraber olan Sofi ile Hampig’le
beraber olan Sofi arasinda epeyce fark vardir. Fakat yazar Sofi’nin bu ifadeler karsisinda
iradesine hakaret edildigi i¢cin degil Hampig’in haftada kazandig1 otuz kurusla tek dogru
secenek olarak kendisini gdrmek ciiretkarligma sinirlendigini soyler.®’ Sofi’ye gore
Arsag’in bastirilmis, gizli sevgisi, Hampig’in haline bakmadan boyle arsizca itiraf ettigi
askindan ¢ok daha yiice ve hayranlik uyandiricidir.®® Burada askin ifade edilis seklinden
ziyade Hampig’in otuz kurusuyla, Arsag’in amira zenginliginin karsilastirildiginm
diisiinmek daha dogrudur. Bu agidan Arsag da Sofi’nin aski degil, onun zenginlige duydugu

arzunun temsilidir.

Arsag ve Sofi farkli arzularin yolundan gitmektedirler ama Arsag Sofi’yi onun i¢in
cabaladigina inandirir. Gosdanyan’in hi¢bir ¢ikar1 olmadan Ermeni cocuklari egiterek
geleceklerini kurtaracagi vaadine ikna ettigi Haskdy halki gibi Sofi’de Arsag’in onu
sevdigine, onun egitimine ve gelecegine ehemmiyet verdigine ve onu fakirlikten
kurtardigina ikna olmustur. Romanda yazar siirekli Sofi’nin masumluguna, safligina vurgu
yapar. Sofi Arsag’in niyetini anlamaz ciinkii tecriibesizdir. Sofi zenginlige kanar ¢linkii
saftir. Yazarin Sofi iizerinden anlattig1, gelenek ve modernlesme arasinda kalmis halktan bir
gen¢ kizin savrulusu olarak yorumlanabilir. Fakat yazar romanda hem Sofi’ye hem de
Hampig’e se¢im yapabilmeleri i¢in Arsag’in gidisiyle ikinci bir sans verir. Sofi bu ikinci
sans1 intikam arzusunun arkasina gizledigi yeni bir yenilgide kullanir, Hampig ise Sofi’yi
uyardig1 yalanci askin kurbani olur. Bu durum Gosdanyan’in parasimi aldiktan sonra
Haskdy’i terk ettigine yani bir dolandirict olduguna “Avrupali” bir gazete haberi bast1 diye

ancak inanan halkin durumuna benzemektedir. Neticede roman boyunca sinirsizca

387 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 234.

388 Sirmakeshanliyan, Amira'nin Kizi, 234.
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arzulayan karakterlerin bunu ask ve modernlesme iizerinden mesrulastirdiklarina dikkat
cekilir. Arka planda stirekli bir ahlak vurgusu dikkat ¢ceker. Bu ahlak vurgusu karakterlerin
toplumsal ve duygusal normlardan ne denli sapmis olduklarini belirtmek i¢in kullanilir. Bu
baglamda Boddice’in ele aldig1 sekliyle “ahlaki ekonomiler, “zorlama” dan ziyade 6z
disiplin” olarak ifade edilebilecek icsellestirilmis bir giice” isaret ederler.’®® “Bireyin
kendini ifade etme bi¢imlerinin yani 6z disiplinin pratigin sinirlarint belirleyen kollektif

normlardan’3%

yani ahlaktan bagimsiz olmadigin1 6ne siiren bu anlayisa gore, yazarin
yapmis oldugu genele/topluma yayilmis ahlaksizlik vurgusu, kollektif bir norm degisiminin

tirtinii olarak yorumlanmaya miisaittir.

Son olarak bu boliimde incelenecek diger roman olan Ahmet Mithat’in Jon Tiirk’ine
gegmeden dnce Sofi karakterinin bir femme fatale olarak tanimlanan Ceylan karakterine bir
baglant1 noktasi olusturup olusturmayacagina dair fikir yiirtitelim. Ciinkii her ne kadar yazar
stirekli saf olusuyla niteledigi bu karakteri genelde bir kurban olarak tasvir etse de Sofi
Hampig’i kullanip sonra da yiiziistii birakirken o kadar da saf degildir. Annesiyle olan
iliskisinde de Hampig’le olan iligkisinde de Sofi sadece kendisini diisiiniir. Kendisi rahata
ererken annesinin hala ¢amasir yikadigi ve zorlandigr aklina gelmez. Benzer sekilde
Hampig’i reddederken ya da ona geri donerken de kendi iyiliginin pesindedir.
Sirmakeshanliyan’in gergek¢i yazimi kotii karakterlerden ziyade burada ortaya ¢ikar. Saf
olan Sofi, hayat icerisinde sinandiginda o safligin1 koruyamaz. Hampig’de ugruna delirdigi
“gercek askini” amira konaginda yasamay1 kabullenerek Sofi’nin tercih ettigi refah ona
sunuldugunda reddetmeyecegini gostermis olur. Ote yandan karikatiirize edilmemis
alafranga ziippe tipinin yaninda gri yanlarini koruyan ne diigmiis bir melek ne de bir femme

fatale olan kadin karakter tasviri gercekeiligiyle dikkat ¢eker.

3.2. Modernligi Arzulayan Kadim1 Diismanlastirma: Femme Fatale

Femme fatale karakterler her bakimdan alafranga ziippe karakterlerden daha sert
bir otekilestirmeye maruz kalirlar. Ciinkii kadinlar1 kendileriyle esit diizeyde gérmeyen
erkek yazarlar, onlarin bir erkek diizeyine c¢iktiklarmi diislindiikleri bu konumu ¢ok
“hadsiz” bularak onu cezalandirma geregi duyarlar. Matmazel Julie’de oldugu gibi, kadina
erkekle esit oldugunu sanmanin kendi felaketini getirmek oldugu ispatlanmaya ¢alisilir. Bu

durum kadinin sevmek istemesi, en azindan evlenecegi erkekle ilgili goriis belirtme hakkina

389 Boddice, Duygular Tarihi, 251.
30 Boddice, Duygular Tarihi, 251.
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sahip olmak istemesi gibi daha yumusak isteklerden farkl algilanir. Mesela, goriicii usulii
evliklerin getirdigi felaketlere ve kadinlarin bir nebze egitim almasinin énemli olduguna
cesitli yerlerde vurgu yapan Ahmet Mithat, konu kadin erkek esitligi olunca ortaya Jon Tiirk
romanindaki Ceylan 6rnegini koymustur. Oyle ki Ceylan’da femme fatale karakterlerde
akillarda hafifletici sebep olarak goriilebilecek hayat sartlarinin acimasizligi gibi nedenler
ve yahut karakterin “erkeklesmesini” agiklayabilecek anlasilir etkenler bile bulunmaz.
Ahmet Mithat onun bu halinin tek sorumlusu olarak “feminizm belasini™ gosterir. Bir
hastalik gibi tanimladig1 feminist fikirlerle Ceylan karakterini 6yle seytanlastirir ki bu kiz
sevdigi adam olan Nurullah’a yapmadigini birakmaz. Ceylan bu baglamda kendinden ve
arzularindan bagka ne kendi ailesini ne de baska herhangi birini gozii géremeyecek kadar
hirs doludur. Bu hirs ise Ahmet Mithat’a gore kendini bir “erkekle esit sayma hadsizligine”
diismesinin sonucudur. Ahmet Mithat’in bu romaninda duygularin, Boddice’in 6ne siirdiigii
sekliyle bir i¢ halden ziyade degerler ve pratiklerle beraber isleyen bir diizen olarak ele
alindig1 soylenebilir. Cilinkii Ceylan’in aski, oOfkesi, kiskanghigi ve bu duygular
cercevesinde bir femme fatale olarak resmedilmesi yazarin ahlak anlayisindan kaynaklanir.
Ahmet Mithat, ask duygusunu ahlaktan bagimsiz olarak davraniglari mesrulastirici bir
baglama yerlestirmez ya da yiiceltmez. Diisiinmek ve hissetmek arasindaki ikiligi kaldirip
(kendi duygusunu kendi iireten) kollektif olarak topluma sekil veren yani duyguyu hem
{ireten hem de yoneten yapinin dogrudan ahlak iizerinden sekillenmesi fikri®®, Ceylan
karakterinin konumunu anlamlandirmak ve yazarin ikilemlerine agiklama getirmek

acisindan etkili bir yol olabilir.

Ahmet Mithat bu roman1 uzun bir aradan sonra 1908 yilinda tefrika eder. Ahmet
Mithat pek cok konuda ilk eserlere imza atmis bir isim olsa da edebiyat tarihinde uzun
zaman bunlarin ¢ogunun yiizeysel kaldig1 diistiniilmiistiir. Bu bakimdan kendisine romanci
payesi edebiyat elestirmenlerince ¢ok gec verilir. 1844-1912 yillarinda yasayan yazar
donemin aydin kesiminin aksine Abdiilhamit yanlisi oldugu i¢in de hem kendi doneminde

hem de edebiyat tarihinde biraz dislanan bir figiirdiir.3%2

Jon Tiirk romani, goriiniirde Amira 'nin Kizi’'ndaki gibi bir ask iiggeninden bahseder.
Fakat dikkat g¢ekici olan kistm Ahmet Mithat’in feminizm saldirisidir. Gelenek elestirisi
yaparken diistiigii celiski ve kimin ne derece modernlesmesi gerektigine dair 6ne siirdiigi

fikirler bahsi gegen ask hikayesini arkada birakir. Ahmet Mithat bu romanda “seytan 6teki”

%1 Boddice, Duygular Tarihi, 257.
392 Bsen, Hikdye Anlatan Adam: Ahmet Mithat, 13—15.
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ve “makbul ideal” kadin arasindaki ayrimi netlestirmeye caligir. Fakat bunu yaparken kendi
fikirlerinin de iddia ettigi kadar net olmadigini diistindiirtiir. Nurullah, Ceylan ve Ahdiye
romanin ana karakterleridir. Ahdiye karakterinin yetisme sekli, asir1 tutucu anne ve kizlarin
belirli 6l¢iide egitim almalarini savunan yar1 geleneksel bir baba lizerinden anlatilir. Ceylan
ise asirt serbest modern bir babanin “basibos” birakilmis kizi olarak tasvir edilir.
Nurullah’in babasi da ne geleneksel bir karakter ne de modernlesmeye kendisini kaptirmis
bir karakterdir. Anlatim tarzindan yazarin tasvip ettigi durusun da bu ara durus oldugu
anlagilir. Yazar ana karakterleri yetistirilme sekillerine gore siniflandirip yukarida bahsi
gectigi sekliyle Jale Parla’nin Tanzimat romanindaki baba figiirii tanimlamasina giizel bir
ornek sunar. Kisaca babasinin ahlakiyla ilgilenmedigi Ceylan, babasi gibi arada durup
iirkek davranan Nurullah’t tuzagina diisiirerek ondan istedigini alir. Fakat hikayede asil
“kazanan”, kendisine dair yetigsme tarzindan baska pek de bir bilgi verilmeyen Ahdiye olur.
Nihayetinde Ceylan yasadigi hayal kirikligiyla basa ¢ikamaz ve bunu intikam hirsina
doniistiiriir. Sahte kanitlarla, kendisine istedi ilgiyi gostermeyen Nurullah’t 1L
Abdiilhamit’in hafiyelerine yakalattirarak siirgline gondertir. Sonugta Nurullah siirglinde
piserek bir Jon Tiirk olur ve kendisine Ahdiye’yle bir hayat kurar. Ceylan ise intihar eder.
Ahmet Mithat, Felatun Bey ve Rakim Efendi’de oldugu gibi burada da hikayesini
orneklikler tizerinden kurgulamistir. Ceylan’in karsisina koklerine bagli, ebeveynlerinin
izin verdigi kadar egitim alan, zeki ama taskin olmayan Ahdiye’yi koymustur. Bu baglamda
Ahdiye, Ahmet Mithat’in olmasi gerektigini diisiindiigli sentez ahlak ekonomisi icerisinde

kiiltiirel ve sosyal 6l¢iim alanmin makbul idealini temsil eder.3%®

Ikinci béliimde anlatildig1 gibi, Tanzimat Dénemi Osmanli’da feminizm ya da kadin
hareketi diisiinceleri, kadin dergileri, dernekleri ve romanlar yani yazili basin {lizerinden
kendini gosterir. Fakat burada yol ikiye ayrilir, bunlardan ilki kadinlarin kendi seslerini
duyurduklar1 kadin yazarli matbuat, digeri ise erkeklerin kadinlarin sesini duyurduklarini
one siirdiikleri erkek yazarli matbuattir.3* Kadinlar hakkinda, kadinlar igin yazilan bu erkek
yazarli matbuat, temelde modernlesme siirecine giren aydin erkeklerin, yagam kalitelerinin
diismesi ve yanlarina yakisacak kadini bulamamalar1 sonucu onu insa etmek arzularindan
kaynaklanir.3® Mesela “1880'de ‘Aileye, yani kadinlara, cocuklara ve ev islerine miiteallik
mebahis-i miitenevviayr cami mecmuadir’ ibaresiyle Aile dergisi” yaymlanir. Kadinlar

cesitli konularda bilgilendirmek {izere hazirlanan bu dergi tamamen Semseddin Sami

393 Boddice, Duygular Tarihi, 257-58.
3% Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi (Istanbul: Metis Yayinlari, 2016), 83.
395 Cakar, Osmanli Kadin Hareketi, 60.
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tarafindan yazilir3® Felsefe-i Zenan, Ahmet Mithat’m kadmlarin hayatlarmi nasil
kurgulamalar1 gerektigine dair yazdiklarina 6rnek verilebilir. Bunlara ek olarak erkek
yazarlarin cogunlukta oldugu dergiler de vardir. Erkek goziiyle kadinlarin bigimlendirildigi,
ideal kadin modelinin detaylarinin anlatildig1 bu dergilerde kadinlar her yonden irdelenir
ve evlerinin igleri dahil olmak iizere her alanda kadinlara elestiriler yoneltilir. Okuduklar1
romanlardan kadinlar hakkindaki anketlere kadar her konuda erkeklere fikir sorulan bu
dergilerde, devrin erkek aydinlar1 da "Tiirk kadinlarinin serbestligi umumi ahlaka, milli
adetlere ve dini hiikiimlere ters diismemelidir, zitlik yaratmamalidir" minvalinde goris
bildiriyordu.®®” Bu bakimdan kadin yazarli matbuatta kadinlar kendi sorunlarini dile
getirmeye calisirken, erkek yazarli kadin konulu matbuatin onlara neyi isteyip neyi
isteyemeyeceklerine dair bir “smir ¢izme” ¢abasi icerisinde olduklari sdylenebilir. Ote
yandan kadinlar icerisinde de bir fikir birligi bulunmaz. Konu esit haklar istemekten ¢ok
once henliz esit insan statiisiinde sayilmak arzusuyken, bu bir feminist diisiince kabul
edildigi icin anti-feminist kadinlardan itirazlar yiikselir. Feminizmin onlar ikincil
konumdan kurtaracak bir yol oldugunu ifade eden kadin yazarli gazete yazilarina karsin,
Miisliiman kadinlarin feminist olamayacagini, ¢iinkii Kur’an’da erkeklerin kadinlardan
istiin oldugunun belirtildigini ve kadin erkek esitligi istemenin aileyi dagitacagini iddia
eden kadin itirazlar1 yiikselir.3®® Neticede feminizm ve kadin erkek esitligi konusu bir
yandan erkek kirillganligina, otorite kayb1 endiselerine isaret ederken bir yandan da zihinleri
bu eril endiseyle sekillenmis kadinlarin varligina isaret eder. Boddice’in ifade ettigi,
birbiriyle i¢ ice gegmis bir duygulanim ag1 olarak ahlakin/ahlak ekonomisinin, duygulari
iireten ve yoOneten yapisina eril endigeyi tasiyan kadin karakterlerin bir temsil sundugu
diisiiniilebilir. ikinci béliimde yeni nesilde kadinlarin kendilerinden énceki umutlarin nasil
sondiigiine sahit olduklarin1 ve bu durumun onlarda hayal kirikligina ve endiseye sebep
oldugundan bahsetmistik. Buradaki eril endise de Tanzimat Dénemi’nin baslarinda yazilan
ilk romanlarda bir kurtulus umudu olarak goriilen ask duygusunun ve modernlesme
dinamiklerinin varsayildig:1 gibi sentez bir yorumla evliligi iyilestirici bir etmen olarak

islemedigine; kadin ve erkegi doniistiirdiigline dair bir farkindalik olarak okunabilir.

Jon Tiirk romanini1 bu yaklasimla inceledigimizde femme fatale karaktere feminist
fikirlerin yiiklenmesi -Nurdan Giirbilek’in Tanzimat yazarlarinin eril endisesi olarak

tanimladig1 duygunun- modernlesmenin getirdigi degisimlerin bir yansimasidir. Cilinkii

3% Cakar, Osmanli Kadin Hareketi, 63.
397 Cakar, Osmanli Kadin Hareketi, 84.
3% Cakar, Osmanli Kadin Hareketi, 75-76.
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femme fatale karakter bahsedildigi iizere “arzulanan” nesneden “arzulayan” faile anlam
degistirmistir. Diger bir deyisle Tanzimat romaninda kadinin modernlesmesinin sinirlarini
belirlemek isteyen yazarlar, modernlesmenin getirdigi 6zgiirliik odakli ahlak normlarina
direng gosterirken kadimin failligini  diismanlastirirlar. Fakat evrensel c¢ercevede
modernlesmenin ahlak normlar1 yerini saglamlastirdikc¢a, “6teki” goriilenin mahiyeti de
degisir. Bu baglamda Ahmet Mithat degisimin onda uyandirdigi dehseti, biitiin failligi
kendisine verdigi Ceylan karakteri {izerinden anlatmay1 tercih eder. Ceylan, bu bakimdan
bir ahlak ekonomisinin zamaninin disinda, 6l¢iisiiz ve yanlis yonde hisseden bir 6znedir. Ve
bir kadmin nasil olmast gerektigi Ahdiye’nin ahlaki {izerinden anlatildigindan daha ¢ok
Ceylan’in “ahlaksizlig1” {lizerinden anlatilir. Ceylanin 6zneliinin modernlesme ve arzu
tizerinden kurgulanmasi ve feminizm ile iliskilendirilmesi, siirlarini belirledigi ahlak
ekonomisinin duygu referanslarini nerede konumlandirdigina isaret eder. Ask duygusu ise
burada arzunun kontroliine verilir. Bu baglamda Ahmet Mithat’in kurgusuna gore agk

sehvet tizerinden tanimlanan Batili ve tehlikeli bir seydir.

Ik olarak Jon Tiirk romaninda eril endisenin kalesi olarak gorebilecegimiz anti-
feminist kadm karakterler bu yaklasimin bir uzantis1 olarak ele alnabilir. Ornegin
Ahdiye’nin annesi Dilgsinas Hanim boyle bir karakterdir. Romanin agilisinda Dilginas
Hanim kocas1 Gazanfer Bey savastayken, okuma yazmasi olmadigi i¢in ona aracisiz
mektup yazamadig1 ve ondan gelen mektuplar1 aracisiz okuyamadigi icin cahil kalmis
kadinlarin bir temsili olarak anlatilir. Gazanfer Bey, heniiz yeni evliyken savasa gider ve
orada Ruslara esir diiser. Bu ayrilik sirasinda karisindan onun el yazisiyla yazilmis, mahrem
hislerinin anlatilmis oldugu mektuplar alamamaktan ¢ok mustarip olur. Bu noktada Ahmet
Mithat, Gazanfer Bey’in yasadigi sikintidan dolayi, “kadin okuma yazma O&grenip ne
yapacak, dostuna mektup mu yazacak” sorusuna karsilik “hayir kocasina mektup yazacak”
itirazinin kuvvetli olmadig1 bir zamanda, kizlarin okumasi taraftari oldugunu sdyler. Burada
dikkat ¢ekici olan, kadmnlarin egitiminin ne denli 6énemli olduguna dair agiklamalardan
sonra gelen sinirlamadir. Gazanfer Bey kizi1 egitilsin ister “ama Oyle eline kalemi aldig1 gibi
karsisindaki erkekleri durduracak derecelerde: kadinlari eg§itmeyi bir tiirlii zihnine”
sigdiramaz.3®® Onceki iki boliimde farkli acilardan s6z konusu olan kadin egitimi burada
smurlari ¢ok dikkatli ¢izilmesi gereken bir tehlike olarak femme fatale kadin lizerinden ele

alinir.
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Doénemin gazete ve dergilerinde kadinlarin esitligi ve istekleri tartisilirken iki ana
gorilis hatt1 oldugundan bahsetmistik. Ahmet Mithat’ta kadinlarin egitimi hususunda
Gazanfer Bey’in konumunu belirlerken bu noktaya dikkat ¢eker. Gazanfer Bey kadinin
erkegin yanina yakisacak, onu yalniz hissettirmeyecek kadar egitimli olmasi taraftaridir.
Diger bir degisle ona gore kadinin egitiminin ve Ozglrliiklerinin simirmi erkek
belirlemelidir. Bu noktada 6ne siiriilen dini referanslar ise eril yorumun kendine yontarak
aragsallastirdigi unsurlardir. Ote yandan Dilsinas Hanim ise Gazanfer’in karsisinda
konumlandirilir. Aslinda donemin fikri diizleminde ayni tarafta dururlar ama Dilsinas,
kadinlarin egitim gérmemesi gerektigi konusunda ¢ok daha katidir. Eger kocasina 6lmeden
once kizinin onun istedigi egitimi alacagi soziinli vermemis olsa Ahdiye’nin okumasina izin
vermeyeceginden bahsedilir.*®® Onun bu katiligi gelenege yorulur ve bu sefer de bu
geleneksel tutum elestirilir. Dilsinas’in sahsinda cahil, laftan anlamaz ve her tiirlii yenilige
kars1 bir yaklasim tasvir edilir. Fakat biitiin tutuculuguna ve direnisine ragmen bu
geleneksel kadin ¢agin yeniliklerinden tamamen kagmayi basaramaz. Yine de kizini her
bakimdan baski altinda tutarak ¢agin kétiiliiklerine kapilip gitmemesi i¢in ugrasir. Ahdiye
ise ulasabildigi kadariyla istedigi kitaplar1 annesinden gizli okur ve yeni bilgileri
arkadasindan edinir. Bir yandan Dilginas’1 inat¢ilik ve asir1 tutuculukla suglayan yazar 6te
yandan Dilsinas’in Ahdiye’ye komsu kizina verilen serbestligi vermemesinin kiz i¢in ¢ok
hayirli oldugundan bahseder. Ciinkii boliimiin basinda bahsedildigi iizere Tanzimat
yazarlart Misliman terbiyeden mahrum ¢ocuklarin yeni fikirlerle karsi karsiya

getirilmesinin onlar felakete siiriikleyecegi kanaatindedirler.

Romanin devaminda bir kadmnin erkekle esit statliye kavusmasi fikrinin
seytanlastirllmis bir karakterin ask duygusu {iizerinden ifadelendirildigi goriiliir. Bu
baglamda, bakildiginda Ceylan hi¢ de garipsenmeyecek sartlarda Nurullah’a asik olur ve
bunun pesinden gider. Ahdiye ise kendisine hi¢bir duygu atfedilemeyen nétr bir karakterdir.
Biitiin failligiyle Ceylan, pasif bir karakter olan Ahdiye’nin kars1 kutbunda durur. Ahmet
Mithat, Dilsinas ve Ahdiye’den baslayarak Ceylan’a kadar tartigmali bir ahlak anlatisi
ortaya koyar. Tartismali olan Ahmet Mithat’in nerede durdugu degil, i¢inde bulundugu
celigkinin farkinda olmayip kendi konumunun ¢ok net oldugunu diisiinmesidir. Burada
dikkat ¢ekici unsur Ahmet Mithat’in Ceylan’1 fikirsel anlamda alt edememesidir. Biraz da
bu yiizden tecaviiz gibi bir olgunun failligiyle onu ahlaki yonden koétii bir pozisyona sokar.

Fakat bu yeterli gelmez. Ahmet Mithat Ceylan1 gézden diisiirmek i¢cin hem ahlaki hem
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insani hem fikirsel agidan alabildigine seytani gostermek ve ona alan birakmamak zorunda
kalir. Yazar, Ceylan’1 fikirsel diizlemde alt edebilseydi, Dilsinas’a yaptig1 gibi ona da
anlayisla yaklasmasi, fikirsel taskinligin1 cahillik olarak yorumlamasi gerektigi
diisiiniilebilir. Baslangigta daha yumusak ve anlayisl yaklastigi Ceylan’1 sonradan keskin
bir ¢izgiye yerlestirerek griliklerini yok etmesi de bu diisiinceyi destekler. Bu tavir Ahmet
Mithat’in romani bir egitim aracit gormesiyle de aciklanabilecek olsa da Ceylan’1 gozii
donmiis bir intikamci haline getirmeden, ger¢ekten onun savundugu fikirleri mantikli
sekillerde ciiriitmesiyle de miimkiin olabilecegi sOylenebilir. Nihayetinde burada yazarin
eril endigesinin kendini gosterdigi diisiiniilebilir. Alafranga ziippe tipinin tasvirinde feminen
erkege karsi duyulan korku, burada “edilgen kilinmadig1 takdirde tehlikeli” olabilecegi
diisiiniilen “serbest” fail kadinin arzu iizerinden seytanlastirilmasiyla kendini gosterir.
Ciinkii Tanzimat yazarlari Avrupa ile Ozdeslestirilen kadma “ogul” kurban etmek
istemezler.*? Bu sebeple seytani kadinin ehlilestirilmesi ve Sark’a uyarlanmasi, ogulun
onun uyandirdig1 arzuya kapilip gitmemesi i¢in lazimdir.*®? Ceylan’in eril endiseyle
ehlilesmis hali bu durumda Ahdiye’dir. Erkegin elestirilen degisimi, -alafranga ziippe tipi-
alayla ve kiiciik diisiiriilmeyle bir parca da acima ve sempatiyle ele alinirken, konu kadin
oldugunda elestiri dozunun bu denli artmasi ahlakin kadin iizerinden tanimlanmasiyla
iligkilendirilebilir.

Romanin bir noktasinda, Ceylan’in savunduklar1 iizerinden feminizm elestirisi
yapan Ahmet Mithat, Avrupa’daki kadin ezilmisliginin Islam’da olmayisin1 Miisliiman
kadinin feminizm istemesini gereksiz kilan bir 6zellik olarak savunur.’®® Fakat burada
Ahmet Mithat’in gozden kacirdigi, ataerkil yapmin kadmni ikincillestiren bakisinin din,
milliyet ayrrmiyor olusudur. Ote yandan babasiz ogul iizerinde hami rolii {istlenmek isteyen
tanzimat yazarlar1 konu kadin oldugunda onun tanris1 olmay1 arzu etmektedirler. Ciinkii
kadin1 ehlilestirme arzusundan kastettikleri, yaratilistan her insana verilmis olan 6zgiir
iradeyi kadinlarin elinden almaktir. Bu bakimdan, Ahmet Mithat sayfalarca diigiin
ritliellerinin mantik dis1 ve tiksindirici oluslar1 iizerine gelenek elestirisi yapabilirken
Ceylan karakterine bu izin verilmez. Romanda Ceylan’in evlilik konusunda, kadin ve
erkegin kendi kararlarini vermeleri gerektigine, bunda ebeveynler dahil baskalarinin
tahakkiimiiniin bulunmamasinin zorunluluguna dair diigiincesi, yazar tarafindan, onun

tagskinligina ve yoldan ¢ikmishgina yorulur. Ciinkii ona gore meslegini eline almis, kendi
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sorununu kendi ¢ozen bir kadin artik erkege boyun egemez, ama bu sanildig1 gibi bir
hiirriyet degil ailenin dagilis1 ve yeni felaketlerin baslangicidir. “°* Sonugta Ahmet Mithat
Ceylan ve Ahdiye iizerinde ideal ve ideal olmayan kadin modernlesmesini tanimlar. Onlar1
kendi istedigi ahlaki normlarla donatarak Ceylan’1t yanlis, Ahdiye’yi dogru ilan eder.
Burada dikkat ¢ekici olan, dogru diye isaret edilen Ahdiye’nin bir kisiliginin olmamasidir.
O sekilsel olarak bir Osmanli erkeginin evlenmek isteyecegi “sinirli” modernlesmis bir

nesne gibidir.

Femme fatale karakter tipi, boliimiin girisinde de bahsedildigi lizere modernlesme
ile ortaya ¢ikmis degildir. Buna ek olarak, Berna Moran Tanzimat Donemi romaninda varlik
gosteren Intibah’in Mehpeyker’i, gibi seytani kadin karakterlerin meddah hikayelerinde var
oldugundan bahseder.’®® Fakat yine bahsedildigi iizere Tanzimat yazarlariin femme
fatale’in Oldiiriicii cinsel cazibesini feminizm {izerinden yeniden tanimlayip bir ahlaki
yozlagma olarak kadinin modernlesmesiyle 6zdeslestirilmesi yenidir. Bu baglamda tarihsel
devamlilig1 olan bir stereotip karakter olarak femme fatale, donemin ruhuna ve kiiltiirel
baglamina gore tekrar tekrar sekillendirilir denilebilir.*®® Femme fatale’in kurgusuna en ¢ok
etki eden unsur ise donemin ataerkil bakis agisinin kadini ahlaki normlar igerisinde nasil
sekillendirdigidir. Feminizmin ve serbest evlilik fikrinin seytanlagtirilmasi da donemsel bir
tepki olarak yorumlanabilir. Clinkii Ceylan Mehpeyker gibi sadece cinsel cazibesi ve erkegi
yoldan ¢ikarmasi lizerinden degil bir erkek kadar iyi yazi yazmasi, Fransizcasinin ¢ok iyi
olmast, her seyi kolaylikla kavrayacak bir zekaya sahip olmasi lizerinden tehlikeli olarak
isaretlenir.*®” Bir kadinin bu hasletlere bir erkekle yarisacak kadar sahip olmasi, onun
yoldan ¢ikmasi, seytanlagsmasi ve erkegi de yoldan g¢ikarmasi igin yeterli goriilmiistiir.
Ceylan’in diger femme fatale karakterler gibi erkeklere yonelik bir hirsindan ya da
arzusundan bahsedilmez. Onun tek istedigi Nurullah’la evlenmektir. Fakat Ahmet Mithat’in
“kadin okuyup da ne olacak dostuna mektup mu yazacak™ anlayisina karsi ¢ikarken
sOyledigi gibi, kadinin erkek seviyesinde bir bilgiye ve gorgiiye sahip olmasi seytani bir
“had” asimiyla es deger tutulur. One ¢ikan “erkeksi” karakteri baglaminda Jale Parla,
Ceylan’in bahsi gecen babasiz ogullardan biri sayilabilecegini sdyler. Ciinkii Ceylan’in

babas1 hem onu miirebbiyelerin eline birakarak, onun bilgisini, gorgiisiinii nerede nasil
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kullandigiyla ilgilenmeyerek onu babasiz birakir®® hem de koklerine bagl bir egitim
almas1 saglanmayan Ceylan feminizmin dolayisiyla Avrupa’nin cazibesine kapilmistir.
Buna ek olarak, hissettigi ask da bu baglamda saf bir Leyla ile Mecnun agk1 degildir. Bu
sebeple onu felakete siirlikleyen biiyiisiine kapildigi batili tarzda bir romantik askin
pesinden gitmesidir. Alafranga ziippe karakterlerin de benzer romantik ask yasama
sevdasinin pesinden giderken kendilerini diisiirdiikleri durumlarin “arzu” lizerinden yanlis
duygu olarak isaretlenmesi, Ceylan’in “babasiz bir ogul” olarak kurgulandigina bir baska

isaret sayilabilir.

Ceylan’in dil 6grenmek, yazi yazmak gibi teknik bilgiler haricindeki bilgileri
romanlardan 6grenmesi onun bu bagi bos birakilmis haline isaret eder. Ahmet Mithat
romanlar lizerinden bir ahlak sentezi kurgularken, bu eylemin giiciinii Avrupa romanlarinin
Ceylan iizerindeki etkisini vurgulayarak dile getirir. Ahdiye’nin iizerindeki anne
kontroliiniin onu Ceylan gibi serbest okumalardan mahrum birakmasinin hayirl olusunu da

yine burayla iliskilendirdigini sdyleyebiliriz.

Yazar, Ceylan’in etkisi altinda kaldig1 “serbest evlilik” fikrini dehsetle karsilamig
goriinmektedir. Serbest evlilik ya da “mariage libre” olarak bahsedilen anlayis bireyin nem
kazanmas1 ve dini kurumlarin ise gézden diismesi ile ortaya ¢ikmis, kisilerin birbirlerine
verdikleri sozlere dayali, kurumlara bagli olmayan bir evlilik fikrini ifade eder. Nurullah,
Ceylan’in “mariage libre” fikirlerine karsilik medeni usullerden bahsedince: “Hangi
medeniyetin kanunlar1? Kaynagi Hindistan'a kadar varan yedi sekiz bin senelik
Brahmanizm medeniyetinin kanunlart mi1? Gozlerinizi yalmiz Dogu’ya dikip oradan
ayirmayacaginiza biraz da Bati’ya ¢evirseniz ya. Avrupa ve Amerika'nin yeni medeniyeti

"medeniyet" degil midir?” seklinde karsilik verir.

Ahmet Mithat, Ceylan’in Nurullah’1 ikna etmek i¢in sOyledigi, ikisinin esit olarak
bir iligkide bir araya gelmeleri ve bunun sonucunda Nurullah’in bir kizin iffetine zarar
vermis olmayacagi dolayisiyla herhangi bir seyden de sorumlu tutulmayacag: gibi esitlik
vurgusu yapan fikirleri “kadin kiskanglig1” gibi bir bahaneye baglayarak etkisiz kilar.
Matmazel Julie’nin serbestliginin toplumsal cinsiyet {izerinden kirilmasi gibi Ahmet Mithat
da Ceylan’in “bir erkek gibi” olamayacagmi fitrat iizerinden ispatlamaya calisir.
Dolayisiyla Ceylan, sandigi kadar serbest fikirli olamayacagin1i okuyucuya gosterir.

“Yanacaksam ben yanacagim” soziinli tutamayarak intikam hirs1 pesinde etrafindaki
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herkese zarar verir.*®® Bu bakimdan yazar bir yandan Ceylan’m fikirlerinin yiizeysel ve
icsellestirilmemis oldugunu vurgularken bir yandan da bazi seylerin Ceylan’in sandig1
kadar basit olmadigina dikkat ¢eker. Diger bir deyisle Ceylan’in temsilinde koksiiz bir
ahlaki felsefenin savrulusu anlatilmaya calisilir. Bu bakimdan yazara gore Ceylan ne
sandig1 gibi tam Avrupali olabilir ne de koklerine donebilir. Bu bakimdan Ceylan bir femme
fatale karakter olmanin yani sira “yanlis” modernligiyle bir alafranga ziippe tipine de

benzer.

Ceylan ve Nurullah arasindaki iliskiye bakilacak olursa, yazarin gosterdigi sekliyle
Nurullah en kétii sekilde tuzaga diistiriilmiis edilgen erkek konumundadir. Ahmet Mithat’in
bir erkegin kadina gosterebilecegi en biiylik “had” agimi olarak tanimlanabilecek tecaviizii,
bir kadin faile yiiklemesi dikkat ¢ekicidir. Ahmet Mithat’in “erkek oOzellikleri” olarak
saydig1 diger niteliklerin Ceylan’da olmasi kendisine de seytanlagtirmak icin yeterli
goriinmemis olacak ki boyle bir tasvirde bulunur. Ceylan’in kadin erkek esitligi isterken
bdyle cirkin bir eylem {izerinden yazarin bu esitlik fikrini somutlagtirmasi ataerkil bir alay
sekli olarak degerlendirilebilir. Ote yandan roman boyunca tartisilan biitiin meseleler tabii
ve gayritabii ikileminde gidip gelirler. Ceylan’in erkeklerle esit olmak istemesi, sevmek,
arzulamak, asik olmak gibi duygularin sadece erkege atfedilemeyecegi, evliligin dogasi,
gibi biitiin diisiinceleri Nurullah tarafindan tabii olmadiklar1 gerekgesiyle geri gevrilir.*1°
Daha dogrusu Nurullah Ceylan’la ayni fikirdedir ama Ceylan’a gore, is pratige gelince
Nurullah yakasini korkuya kaptirmaktadir.*!! ikisinin arasinda yasanan tecaviiz hadisesi de
bu alisilmadik sekliyle yazarin Ceylan’in fikirlerini ne kadar ¢irkin bulduguna kanit olarak
sunulmus olabilir. Nurullah ve Ceylan’in arasindaki iligki “zaten Avrupa’da ask yoktur

sehvet vardir*'?

ifadeleriyle somutlasir. Ceylan, Arsag’in Sofi’ye yaklasirken kendi
sehvetini ask olarak adlandirmasi ile benzer bir ruh hali igerisinde tasvir edilir. Yazar, onu
asik bir geng¢ kiz halinden ziyade istedigini alamamis simarik bir ¢ocuk ruh halinde tasvir
eder. Bunun sebebi sehvetin ilkel, askin ise yiice birer duygu oldugu fikri olabilir. Fakat
bakildiginda, Ceylan askinin pesinden gider, onun i¢in her seyi goze alir ve her seyini
kaybeder. Nihayetinde ikisi arasinda tabii olmayan sey Ahmet Mithat’in ahlaki olmayaniyla

Ortilisiir durumdadir.
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Bir femme fatale tipi olarak Ceylan’in Nurullah’1 korkak ve pisirik bulmasi, ikinci
boliimde ele alinan Ermenice edebiyatin ilk kadin yazarli romanlarindan biri olan Mayda
romanindaki bir diger femme fatale kadin tipi olan Herika’nin kocasi ona ¢ok kibar, sevecen
ve iyl davrandigi i¢in onu gii¢siiz bulmasiyla paralellik tasimasi dikkat ¢eker. Herika
kocastyla sadece serveti ve niifuzu icin evlenir. Iyi, uysal, sefkatli ve kendisini seven bir
kocast olmasina ragmen onu aldatan, sadakatsiz ve insanlara kotiilik yapmaktan
¢ekinmeyen bir kadindir. Kocasiin bu “iyi” halini gii¢siizliik olarak tanimlar ve bundan
“sikilir”. Onun Dikran’a olan aski da kendisini sikan “iyi ve gii¢siiz” kocasinin ona
veremedigi tatmini, giiglii gordiigii bir erkekte arama hirs1 olarak yorumlanabilir. Ondan
istedigini alamadiginda, bu hirs, Dikran’in kendisinden esirgedigi aski vermis oldugu
kadina, Mayda’ya yonelik bir nefrete doniisii. Romanin bahsi gegen Onceki ask
iligkilerinde vurgulanan erkek iistiinliigli, Herika’yla birlikte yerini kadin {istlinliigiine
birakir. Ciinkii o evlenirken de sonrasinda da istekleri yerine getirilmis, kocasinin iizerinde
giic sahibi bir kadin olarak tasvir edilir. Fakat yazarin roman boyunca Mayda’dan giiclii bir
kadin insa etmeye calisirken, gii¢ sahibi olan tek kadin karakteri de “‘femme fatale” tipi
olarak yazmay1 tercih etmesi sasirticidir. Maral Aktokmakyan bu durumu femme fatale
kadinin cinsellik temsiliyeti iizerinden agiklar. Ona gore “romanin en kigkirtici ¢ikarimi
yeni bir baslangi¢ icin tim O&zlemlere sahip olunmasimin, evlilik gibi erkek eliyle
hazirlanmis bir tuzaga diismemesi gerektigi” tavsiyesidir.*** Aktokmakyan, Diisap’in bu
fikir esliginde Mayda’y1 evlilikten korumak i¢in akil hocas1t Mme Sira’ya ve kotii karakter
Herika’ya is birligi yaptirdigini one siirer. Ona gére Mme Sira, Myada’nin zihnen 6zgiir
olmasimi, Herika ise cinsel 6zgiirliigiinii temsil eder.** Herika’nin bir erkekten ne bekledigi
ise su sekilde ifadelendirilir:

Cok genctim ve giizelligim ¢oktan bircok sikintiya sebep olmustu. Birgok
kisi benimle evlenmek istiyordu, ancak isminden ve biiyiik servetinden
dolay1 esim bu yaris1 kazandi. Benim isteklerime sessizce boyun egmesi
ve sagma taleplerimi yerine getirmesi, zayiflik gostererek kusurlarimi
hosgoriiyle karsilamasi, ona karsi bir kiiciimseme hissetmeme yol acti.
Alt1 yildir evliyim ve bu siire zarfinda kiiclimsemem her gecen giin daha

da artt1. Elbette beni seviyor, ama zayiflig1 sevgisinden ¢ok daha biiyiik
ve eminim ki herhangi bir kadina da ayni sekilde davranirdi. Bunun
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yerine, tek birine adanmis fedakarlik, 6zel bir sevgi istiyorum.
Digerlerine verilmemis olan1 yalnizca benim almamu istiyorum.*!®

Bu bakimdan daha klasik bir femme fatale karakter olan Herika, giiciin yaninda durmak
ister. Gliglii erkegi kendisine boy egdirerek gliciinii gostermeye calisir. Ceylan ise
Nurullah’in kendisi gibi gli¢lii olmasimi1 arzu etmektedir. Bir yandan onun giiglenmesini
arzu ederken diger taraftan kendi giiciiniin de onunla yani bir erkekle esit kulvarda
degerlendirilmesini arzu eder. Nurullah’1 da bu baglamda gii¢ devsirmek i¢in kullanmaz.
Ya da ona ulagmaktaki amaci bu degildir. Bu baglamda Ceylan’in klasik femme fatale’den
ayrildigr ve daha gercek bir karakter oldugu sdylenebilir. Bu farkliliklar onu seytani

gosteren olgunun modernlesme arzusu oldugunu da vurgular niteliktedir.

Bunlara ek olarak, Amira’min Kizi’ndaki evlenilecek kiz eglenilecek kiz ayrimi
burada da kendisini gosterir. Bu baglamda, Ahdiye evlenilecek, Ceylan ise eglenilecek
kizdir. Ote yandan Nurullah’m Ceylan’1 eglenilecek kiz olarak gdrmesinin sebebi onunla
bas edemeyecegini, s6z geciremeyecegini diisiinmesidir. Nurullah arkadasina evlenmek
istegini bildirdiginde, arkadasi ona tanidig1 bildigi bir kizla m1 evlenmek istedigini sorar,
Nurullah ise “canim tanidigimiz kadinlar1 evlenmek amaciyla goriip tanimis degiliz ki” der.
Sonra ikisi birlikte bir evlenilecek kiz tanimi yaparlar: “Sdyle okumus yazmis, biraz miizige
asina. Eski fikirleri birakmis ama yeni fikirlere kapilmamis olsun. Biraz da Fransizca
bilsin.” Bu siparis usulii es tanimi1 onlara giin gelirde yiiksel mevkilere gelirlerse esleri
yanlarinda iyi bir Osmanli kadini temsili sunsun diye lazimdir.**® Bu evlenilecek kiz
tanimiin Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat’ta evlenmek iizere yetistirilmis kadinlarinin

ozellikleriyle birebir uymasi sasirticidir.

Sonugta Nurullah karakteri Ahmet Mithat tarafindan temize ¢ikarilmis, acilar
¢ekmis ve bir nevi hatalarindan arindirilmis bir karakterdir. Dikkat ¢ekici bir sekilde Felatun
ve Rakim arasindaki alafrangalik benzerligi Ceylan ve Nurullah arasinda da vardir. En
basitinden kadinla erkegin esit seklinde bir aya gelmesinin tabii olmadigini savunan
Nurullah, evlenmeyi diisiinmedigi, sevip sevmedigi net olmayan bir kizla arkadaslik eder
ve onun kendisinden etkilenmesine izin verir. Ote yandan bu dinine, 6rfiine bagh geng diger
417

benzerleri Rakim Efendi, Ahmet Metin, vb. aksine mert ve diiriist bir karakter degildir.

Ceylan’a kars1 olan 6zensizligi, fikirlerinin kars1 ¢ikmak {izerine kurulu olusu, “erkek gibi”

415 Diisap, Mayda, 62.
416 Ahmet Mithat Efendi, Jon Tiirk, 136-37.
47 Jale Parla, Edebiyat Yazilar: (Istanbul, 2023), Kuram ve inceleme, 321.
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olan Ceylan’a kars1 “kiz gibi” durusu onun giiling durumdaki bir alafranga ziippeye

benzerligini oldukea artirir.

Ele alinan iki romandan biri gergekeilik digeri ahlakg¢ilik iddiasinda olan yazarlarin
romanlaridir. Dolayisiyla, toplumsal fayda giittiigii sdylenebilecek bu romanlar donemin
ruhuna dair bu iddialar tagiyan ¢esitli temsiller sunar. Her ne kadar II. Mesrutiyet sonrasi
yazilmis metinler olsalar da Tanzimat’in toplumcu fikrini barindiran bu romanlarin,
tiirlerinin son 6rneklerinden oldugu sdylenebilir. Bu baglamda edebiyat tarihi tartismalarina
girilmeyecek olsa da bu romanlarin modernist romanlar olmadigi belirtilmelidir. Bu
bolimde II. Mesrutiyet donemine gelindiginde de ilk romanlardaki modernlesme
tartismalarinin slirdiigii fakat artik toplumsal otorite tarafindan engellenemeyen bir “arzu”
tizerinden tanimlandig1 goriiliir. Sinirsizca arzulayan bir karakter tipi olarak alafranga
ziippe ve iradesini eline almak, kendi arzularinin pesinden gitmek isteyen femme fatale
karakter tipi bu catismalarin izlegini sunma imkani tasir. Bu bakimdan kadinin
modernlesmesinin Tanzimat Dénemi yazarlari i¢in ¢oziilememis bir problem olarak kaldig:
sOylenebilir. Benzer sekilde babasiz “ogullarin” durumunun da sorun olarak goriilmeye
devam ettigi fark edilir Bu baglamda ger¢ek ask ve sehevi duygular ayrimi agk
anlatilarinda kendisine yer bulur. Ozgiir ask arzusu, femme fatale karakter tipi {izerinden
Avrupa'nin seytani bir temsili gibi yansitilirken, “gercek ask™ olarak nitelenen 6rnek norm

gelenekle sentezlenmis bir ahlak ekonomisi igerisinde verilir.

Amira’min Kizi, yukarida da bahsedildigi gibi once toplumsal sonra da bireysel
diizlemde ilerleyen ikili bir riintiiye sahiptir. Ik basta Gosdanyan halkin zayif noktasini
bularak onlara umut asilar, alacagini aldiktan sonra da onlar yiiziistii birakarak hayal
kirikligina ugratir. Bu baglamda donemin duygu rejiminin umut temelli sdylemlerinin
kiiciik bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Arsag’in da bireysel diizlemde benzer bir
umut verme-yliiziistii birakma oOriintlistinii stirdiirdiigii sdylenebilir. Gosdanyan toplumu
medeniyet ve modernlesme ad1 altinda umut satarak kandirirken, Arsag’da medeniyet ve
ask kisvesi altinda Sofi’yi kandirir. Ardindan onu kendi istedigi sekilde kullanip yiiziistii
birakir. Gosdanyan’la ¢ikar catismasi yasayip onun karsisinda yer alanlar oldugu gibi Arsag
ile ¢ikar catigsmasi yasayan ve onun diigmani olan kisi de Hampig’dir. Sirmakeshanliyan
kurguladigi bu tekrar eden Oriintiiyle siirekli olarak sahtelige ve gliven duygusu eksikligine
vurgu yapar. Romandaki umutsuz ¢okiis duygusunu okuyucuya asil hissettiren sey de
aslinda bu sahteliktir. Burada da donemin duygu rejiminin kendisini gésterdigi sOylenebilir.

Yazar, umut dolu bir sahteligin hayal kirikliklartyla tam da buraya isaret eder. Dolayisiyla
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yazarin medeniyet, modernlesme, yenilik gibi olgulara yiikledigi bir olumsuzluk yoktur. O,
bu ifadelerin kullanicilarini elestirmektedir. Modernlesmenin bu bakimdan kullanilmaya
¢cok miisait bir olgu olarak aktarilmasi onemli bir temsildir. Ziippe karakter tipinin
kurgulanis1 bu baglamda donemin Avrupa’ya bakisina dair 6nemli ipuglar1 sunar. Fakat bu
tip lizerinden yazar modernlesme elestirisi yapip gelenegi savunur denilemez. Ciinkii roman
gelenegin, masumiyetin ve ger¢ek askin temsiliyeti olarak anlatilan Hampig’in Arsag
karsisinda yapabilecegi bir seyin olmadigi vurgusuyla biter. Hampig kosesine ¢ekilmek
zorunda kalir. Hampig’in bahgesi tarumar olmustur ve verebilecegi bir sey kalmamaistir.
Yazarin romanin sonunda derin bir c¢aresizlikle tarif ettigi Hampig’in hali, iyi olanin
sahneden ¢ekilmesiyle ilgili gibidir. Bir bakima artik her yol ¢oziimsiizliige ¢ikar. Sofi ise
kokstiizliiglin bir temsili gibidir. Annesinin halini unutan, evini barkini terk eden Sofi,
bozguna ugradiginda eskiye geri donmek ister ama orada bir sey bulamaz. Annesinin de
ona kaybettiklerini geri verme imkan1 yoktur. Ne bah¢eyi ne de kendisini tekrar inga edemez
¢linkii unutmustur. Donebilecegini zanneder ama donemez. Bir bakima Sofi, Arsag’a

donmek zorundadir.

Jon Tiirk’te ise bu kadar yogun olmasa da benzer bir umutsuzluk yer alir. Istanbul
hafiyelerle kusatilmistir, kimse giivende degildir. Ne ahlak ne adalet bu yozlagsmis diizende
kendine yer bulabilir. Fakat Ahmet Mithat, 6énceki boliimde kadin yazarlarin yaptig1 gibi
sadece bu hislerini yansitma arzusunda degildir. Onun amaci toplumsal endigelerini
anlatmak, bu baglamda insanlara sakindirici Ornekler yaratmaktir. Buna ek olarak
Sirmakeshanliyan’daki ¢6ziimsiizliik onda bulunmaz. Ahmet Mithat, kurguladig1 “had”
bildirme hikayesinde her ne kadar kadinlarin ciiretine kars1 dehset igerisinde goriinse de her
zaman Onerdigi yolun, kiiltiirel koklere bagli kalmanin, hala tek yol oldugu kanaatindedir.
Burada da pek cok kez belirtildigi gibi Tanzimat romani eril bir bakis acisina sahiptir. Bu
eril ses, tahakkiim giiciiniin yaninda endiseli bir tona da sahiptir. Bu bakimdan, romanlarin
popiilerliginin ve okunurlugunun yeni ahlak normlar1 iiretmek ve yaymak konusunda
onemli araglar olmas1 onlari eril endisenin aktarimi i¢in ideal yol kilar. Ceylan {izerinde
feminizmi yikmaya calismak bu bakis acisindan anlamli hale gelebilir. Fakat burada
Nurullah’in Ceylan karsisindaki caresizligi ve Ahdiye’nin kisilikten yoksun olusu yazarin
zannettigi kadar net fikirlere sahip olmadigina isaret eden unsurlar olarak okunabilir.
Olusturulmak istenen yeni ahlaki normlarin kadma erkegin istedigi kadar imkan tanima

kuralina bagli olmasi kadinin i¢ini bosaltir. Bu bakimdan gelenegin temsili Dilsinas, sinirl
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modernlesmis Ahdiye’den daha fazla kisilik sahibi bir karakterdir. Ceylan ise biitiin

duygulariyla, arzulariyla ve diistinceleriyle okuyucunun karsisinda canlanir.

Sonugta Sofi, Ceylan ve Ahdiye benzer kaygilarin farkli sonuglari olarak karsimizda
durur. Arsag, Hampig, Nurullah ise degisen diizenin iyi ve kotii taraflarinin kafasi karigik
temsilcileridirler. Ask duygusu bu baglamda farkli duygular ve farkli yaklagimlar1 gdsteren
ortak bir zemin olarak kendisini gosterir. Osmanli son doneminde yazilmis romanlarin ortak
bir ahlak ¢ergevesinde ele alinmasi hem romanlarin tarihselligi hem de ahlakin doneme ve
zamana gore degiskenligi baglaminda ortak bir zemin olusturan diger unsurdur. Bu ortak
zemin bir toplumun bireyleri arasindaki sevginin ahlaki normlar g¢ergevesinde sekil
degistirmesi, ask duygusunun Boddice’in soyledigi gibi deneyim, pratik ve duyguyla
birlikte bir kiiltlir icerisinde gelistigine isaret eder. Dolayisiyla benzer duygu, pratik ve
deneyimin olusturdugu bir ahlaki oriintiiniin/ahlak ekonomisinin eserleri olarak Ermeni ve
Tiirk romandaki paralellikler, bunlarin ayni kiiltlirtin unsurlar1 olarak okunabilecegine ve

onlar1 ayr1 ayri ele almanin bir kiiltiiriin eksik anlasilacagina dair 6nemli bir isarettir.
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SONUC

Romanlar kurmaca metinler olduklar1 i¢in dogrudan edebiyatin alani igerisinde yer
alan metinler olarak karsimiza cikarlar. Tarihsel baglamlari, yazildiklar1 doneme dair
tasiyor olabilecekleri anlamlar, edebiyat ve edebiyat tarihinin konusu olarak degerlendirilir.
Romanlarin kurmacaligi onlarin tarih alaninda (6rnekler ve cesitli sosyolojik analizler
disinda) ele alinmamasina sebep olur. Giiniimiizde ise edebiyat ve tarih arasindaki
geciskenlik daha sik dile getirilen bir konu olmaya baslamistir. Ornegin ¢agin 6nemli tarih
teorisyenlerinden olan Hayden White, arsiv belgelerinin objektifligini ve tarihin dil
tizerinden aktarilmasini sorgulayarak edebiyat ve tarih arasindaki gériinmez duvara gedik
acan onemli isimlerden birisidir. Bu tez dncelikli olarak roman tiiriiniin sadece edebi birer
kurgu olmanin 6tesinde tarihi temsiliyetinin mahiyetini anlamay1 amacglamistir. Duygular
tarihi alani, edebiyat ve tarih alanindaki bahsi gecen geciskenlige uygun bir ortak zemin
saglayacag1 diisiincesiyle tercih edilmistir. “Tarihsel bir donemin ruhunu” anlamak igin
edebiyatin zengin duygu diinyasinin gérmezden gelinemeyecek kadar 6nemli oldugu
diisiiniilmiistiir. Bu diisiince giriste bahsedildigi iizere Rita Felski’nin Edebiyat Ne Ise
Yarar? adli kitabinda, romanin okuyucuya bir bilgi sunmadig1 sadece kurmaca bir diinyadan
bahsettigi fikrine kars1 ¢ikarak belirttigi iizere genel olarak edebiyat 6zel olarak da roman
tiirli okuyan kisilere yazildiklar1 doneme dair bir “tanima yoluyla bilme” imkan1 sunmasi

iddiasiyla Ortiisiir.

Bu tez bahsi gegen baglamda, Osmanli Devleti’nin Tanzimat Dénemi’nde, yeni
diinya diizenine ayak uydurmaya calisirken yasanan degisimlerin ruhunu incelemeyi
hedeflemistir. Bu donemin -tezde incelenen ve incelenmeyen- romanlarinda 6ne ¢ikan
duygulardan bir tanesinin ask duygusu oldugu gézlemlenmis ve bu duygu etrafinda nasil
bir anlatt olusturulduguna odaklanilmistir. Ciinkii duygular tarihi alanmnin en onemli
iddialarindan bir tanesi duygularin sadece biyolojik temelli olmadigy, kiiltiirel, toplumsal
ve tarihsel stireclerden etkilendigi fikridir. Bu bakimdan incelenen romanlarda ele alinan
ask duygusunun dénemin kiiltiirel ve toplumsal yapistyla sekillendigi, Osmanli Devleti’nin
son doneminde modernlesmeyle yasanan degisimlerin yansimalarini tizerinde barindirdigi

distintilmiistiir.

Osmanli Devleti’nin son doneminin ya da Tanzimat Donemi olarak adlandirilan
1slahatlar doneminin baskin duygulari, genel olarak, cesitli sebeplerle olusan giivensizlik
ortami, ona kars1 gelistirilen ¢oziimler sayesinde yeseren umutlar ve bunlarin hiisranla
sonuglanmasi sebebiyle yasanan hayal kirikliklar1 olarak belirlenmistir. Bu tekrarlanan
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dongiisel duygularin umut sdylemi cercevesinde sekillenmis bir duygu rejimine isaret
edebilecegi diisiiniilmiistiir. Bu baglamda romanlarin i¢inde bulunulan duygu rejiminin
etkilerini iizerinde tasiyan ve ayni zamanda bu duygu rejimini ¢esitli agilardan degistirmeyi
de hedefleyen duygu ifadeleri olarak yorumlanabilecegi kabul edilmistir. Ask duygusunun
kadini, erkegi ve toplumu iligkilendiren yonleriyle kapsayiciligt hem umudu hem de hayal
kirikliklarini tasvir edilen duygu rejimi fikriyle bagdastirmay1 kolaylastirmistir. Ote yandan
duygu rejimi, genel olarak kabul goren ve insanlar etkileyen duygulara isaret etse de
toplumdaki cesitliligi anlamlandirmak konusunda tek basina yeterli degildir. Bu baglamda
duygu cemaatleri, ataerkil bir toplumda sayica biiyiikk olan ama s6z sahibi olmayan
kadinlarin ve benzer diger unsurlarin aralarindaki duygu dinamiklerini anlamlandirmay1
kolaylastirict bir imk&n sunmustur. Duygu cemaatleri bu tezde birbiriyle hi¢ tanismasa bile
ortak duygular etrafinda birlesen yazarlarin i¢inde bulunduklari toplumun duygusal
standartlariyla olan iligkilerini romanlarindaki karakterlerinde temsil ettigi fikrine

kaynaklik etmistir.

Bir iist kavram olarak da duygu ve ahlak iliskisi, Rob Boddice’in Daston’un ahlak
ekonomisi kavrami {izerinden gelistirdigi yaklagima yer verilmistir. Bu baglamda
romanlarda desteklenen ya da yanlislanan duygu ve duyguyla iligkili davraniglarin bir
toplumun kollektif kabulleri ¢ergcevesinde, bir insana neyi nasil hissetmesi gerektigini
bildiren bir ahlak ekonomisi igerisinde sekillendigi savunulmustur. Bu baglamda Osmanl
son donemi hem degisen bir duygu rejiminin hem de degisen bir ahlak ekonomisinin izlerini
tasir. Bu kavramlari birbirinden ayiran nokta ahlak ekonomisi kavraminin, ahlak anlayisinin
degiskenligini vurgulayarak bunun duygular {izerinde temel belirleyici unsur oldugunu
savunmasidir. Duygu rejimi ise duygularin belirlenme standartlarini giic ile iliskilendirir.
Diger bir ifadeyle duygu rejimi degisikligi, vadedilen 1slahatlarla umut sdylemine dayali
yeni gliclere isaret eder. Ahlak ekonomisi kavrami ise alafranga ziippe ve femme fatale gibi
modernlesmenin etkisiyle bagdastirilip “yanliglanan™ figiirlerin, duygu normlarini
belirleyici kollektif bir ortak bilgi kaynagi olarak toplumsal ahlak ile iliskilendirilmesiyle
ilgilidir.

Tezin niyet edilen katkilarindan biri Osmanli’da iiretilmis ilk ve son diyebilecegimiz
tanzimat geleneginin izlerini tasiyan Ermeni ve Tiirk yazarlarin romanlarinin duygu eksenli
olarak karsilikli okunmasidir. Bu bakimdan duygularla ilgili alanda yapilmis diger
caligmalardan farklilik gosterir. Osmanli son doneminde i¢inde bulunulan giivensizlik

ortami1 ve tekrar eden hayal kirikliklarinin, milletlere gére ¢ok da farklilasmadigi, onlart
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ortak duygular etrafinda -farkinda olmasalar da- birlestirdigi fikri sasirticidir. Osmanl
Devleti’nde yasayan farkli milletlerin ayni1 duygu rejimi igerisinde yasadiklar1 ve bu
baglamda hem ortak bir kiiltiire hem de ortak duygulara sahip olduklar1 fikri tezin
bulgularindandir. Ayrisan noktalar da bulunmakla birlikte, ayn1 duygu rejiminin etkisi
altinda olma ve bu durumun insan duygularinda ve davraniglarinda etkisini diistinmek ufuk
acict olmustur. Duygular, tarihsel bakis agisindaki kategorilere daha gegisken ve organik
bir zemin sunma imkanim tasiyor goriinmektedir. Bu baglamda edebiyat elestirisi,
romanlarin incelenip birer duygu arsivi olarak degerlendirilmesine imkan saglamstir.
Tanzimat romanlarinin ne kadar basarili olduklar1 ayr1 bir aragtirmanin konusu olsa da
Osmanli Devleti’nin degisim siirecinde toplumu duygular {izerinden sekillendirici bir gérev
istlendikleri kanaatine varilmistir. Sonugta romanlardaki duygularin tarihsel olarak ne ifade

edebilecegi sorusu cesitli kapilar agmustir.

Bu caligma, kapsami geregi bazi smirliliklar tasimaktadir. Oncelikle ele alnan
yazarlar biitiin eserleriyle birlikte incelenmediginden, bu durum degerlendirmede belirli
eksikliklere yol agmistir. Karsilikli ele alinan yazarlarin tiim eserlerinin ayrintili bicimde
incelenmesi, daha derinlikli bir karsilagtirmaya da imkan saglayacaktir. Ayrica Tanzimat
Donemi’nde kaleme alinmig tiim Osmanli romanlarint kapsamak, ¢alismanin sinirlarini
asmaktadir. Inceleme, romanlarda yazarin insa ettigi diinyaya ve bu diinyanin tarihsel
boyutuna odaklanmis; okuyucu tepkileri ise kapsam disinda birakilmistir. Gelecek
arastirmalarda, ortak karakter tipleri lizerinden daha genis bir metin yelpazesinin ele
alinmasi, donemin ruhuna dair daha niiansh degerlendirmeler sunabilir. Donemin gazeteleri
ve arsiv belgeleri iizerinden yiiriitiilecek caligmalar ise tarihsel siiregle daha giiclii bir iligki
kurmaya olanak taniyabilir. Duygulardaki doniisiimlerin daha agiklayici tespitlerine
ulasabilmek i¢in de yine bu kaynaklarin belirli bir kronolojiyle okunmasi ve romanlarla
caprazlanmasi gerekmektedir. Fakat bu arastirmanin simirlarin1 asan bir genisleme alanm
olarak bu calismada buralara girilememistir. Biitiin bu kisitliliklar “Tanzimat Dénemi’nin
hakim duygu rejimi nedir?” sorusunun biraz muglak kalmasina sebep olmus ve klasik
donemden modern doneme gegiste degisen duygu rejiminin mahiyeti yeteri kadar

detaylandirilamamastir.
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