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TORUN YANAKLARINDA DEDE, ANA SIRTLARINDA HAYAT
IZLERIi: HUSEYIN SU’NUN HiKAYELERINDE YERLi HAYAT

Ozlem FEDAT*

OZET

Post-modernizmin egemen oldugu modern c¢ag, teknolojinin, dijital
diinyanin, ilgin¢ligin hakimiyeti adina kalbin ve maneviyatin sustugu bir
zaman dilimi olarak yasanmaktadir. Bu cagda, “milli” ve “yerli” olan her
deger yazik ki hafife alinmakta, gelenekler, inanc¢ ve kutsal olan her sey
yok edilmektedir. Buna karsilik “Batili” veya “yabanci” olan her deger
benimsenmeye devam edilmektedir Yine bu cagda sahih olanin kiymeti
bilinmemekte, avamin gunltik zevkleri ve basit degerleri bas taci
edilmektedir. S6z konusu durum hikaye duinyas: i¢in de gecerlidir.
Yasadigimiz ylzyilda gelenegin, yerli olanin, hakikatin hatirini gézeten
hikayeciler de mevcuttur. Bu yazarlar, modern hayatin dayattiklari
karsisinda klasigin, yerliligin, gelenegin asaletine sadik kalmistir.

1960 sonrasi Turk hikayesinde, Tturk kultirtintn ve yerli hayatin
izlerini tasiyan yazarlardan biri de Huseyin Su’dur. Modern ve
postmodern hayat tarzinin ve deger yargilarinin egemen oldugu 1960
sonras1 Turk hikayesi icinde, “hakikatin, degerin, kutsalin, tikenmekte
olanin, gelenegin hatirini gbézeten hikayecilerden biri Huseyin Su’dur.
Yazarin bugiine dek Tiineller, Ana Ustimesi, Giilsefdeli Yemeni ve Askin
Halleri adli yayimlamis dort hikaye kitabinda yirmi yedi o6yktst
bulunmaktadir. Onun hikayeleri, Batii modern yasam tarzinin
dayattiklar1 karsisinda naif ve yerli bir sesle Anadolu insaninin
yasantisini, sikintilarini yansitir. Bu calismada Huseyin Su’nun
hikayeleri, temalar1 ve yansittiklar1 Turk kultirtine ait yerli unsurlar
Uzerinden incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, yerli, milli, gelenek, Hiiseyin Su.
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GRANDFATHER’S TRACES ON THE GRANDSON’S MALARS
AND LIFE TRACES ON THE MOTHER SCHOULDERS OR THE
“AUTOCHTHONOUS” LIFE IN HUSEYIN SU’S STORIES

ABSTRACT

The age of modernity, dominated by postmodernism, is experienced
as an era in which the heart and spirituality are silenced by the
dominance of technology, the digital world and the primacy of scurrility.

During this time, all "national" and "autochthonous" values are
unfortunately underestimated and traditions, beliefs, and anything
considered sacred are completely dismantled. In return, "Western" or
"foreign" values are persistently assimilated. Furthermore, in this age, the
value of the truth is not known, and the daily pleasures and simple values
of the simple people are placed on a pedestal. This also applies to the
world of stories. Nevertheless, there are storytellers in this century who
preserve the memory of tradition, the local and the truth. These writers,
despite the impositions of modern life, have remained faithful to the
dignity of the classic, the local and the tradition.

In the Turkish story writing during post-1960 Period, Hiiseyin Su
is one of the Turkish writers who examines traces from Turkish culture
and local life in his works. Hliseyin Su, one of the storytellers of the truth,
of value, of the sacred, of the exhausted, of tradition, of the Turkish story
after 1960, when modern and postmodern lifestyle and value judgments
dominated. Author’s has twenty-seven stories in his four story books
titled Tunnels, The Mother Chill, The Giilsefdel Head Cover and Love’s
States which have been published so far.

His stories within the Turkish literature reflect the lives of Anatolian
people, which is located against what Western modern lifestyle imposed
on Turkish society. In this study, Huseyin Su's stories, his themes will
be examined through the local elements of Turkish culture.

STRUCTURED ABSTRACT

The reason of existence of Modernism is that it contradicts the
“past” and that it advocates “progressive / innovative“ values of time.
With the defensive form of Modernism in the name of protecting /
accepting its values in a strict way, the evaporation of the existing values
in with the defense style essence has become extremely normal.

The age of modernity, dominated by postmodernism, is experienced
as an era in which the heart and spirituality are silenced by the
dominance of technology, the digital world and the primacy of scurrility.
During this time, all "national" and "autochthonous" values are
unfortunately underestimated and traditions, beliefs, and anything
considered sacred are completely dismantled. Unfortunatelly in return,
"Western" or "foreign" values are persistently assimilated. Furthermore,
in this age, the value of the truth is not known, and the daily pleasures
and simple values of the simple people are placed on a pedestal. This also
applies to the world of stories. Nevertheless, there are storytellers in this
century who preserve the memory of tradition, the local and the truth.
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These writers, despite the impositions of modern life, have remained
faithful to the dignity of the classic, the local and the tradition.

In the Turkish story writing during post-1960 Period, Hiiseyin Su
is one of the Turkish writers who examines traces from Turkish culture
and local life in his works. His stories within the Turkish literature reflect
the lives of Anatolian people, which is located against what Western
modern lifestyle imposed on Turkish society. In this study, Hiseyin Su's
stories, his themes will be examined through the local elements of
Turkish culture.

Huseyin Su has twenty-seven stories in his four story books titled
Tunnels, The Mother Chill, The Giilsefdel Head Cover and Love’s States
which have been published so far. The stories of Huseyin Su are the
stories of our people who consciously preferred to stay out of the fast
flowing tempo of this era. Inside, within the neighborhood, within the
neighborhood, within the neighborhood of the café, forgotten, covered in
the life of modern life, covered up in the life of modern life; writes stories
of stellar years.

We think that Hiseyin Su is “the Storyteller of Broken Thinness™.
For his stories are full of the native and indigenous people of this land
and tradition. Throughout his writing, Hliseyin Su has been a voluntary
follower and reflector of a national and national voice. In the same
interview yaz writing a world that is thinking as "thematic dti before
writing stories

With all the destructiveness of modernism and post-modernism, it
has become indisputable that all values of society and literature are
overturned. Hlseyin Su is one of the few storytellers in the age we live,
ignoring the value and the truth of the core values of the tradition, the
indigenous, the society. This truth is all the color and sound of the local
life of Anatolia. In the Turkish story after 1960, without realizing the
exaggerated realism and pitilesses of the socialist realists, he described
the religious and simple inner world, not with in isms indir, but with local
values. He has shown what the nuclear families, grandchildren and
grandparents who have existed in our past and have replaced large
families that have become torn apart by modern life, have lost their lives
with modern life. Water has touched the smallest units of society, houses,
families, neighborhoods, coffeehouses, shops, fields, villages and so on.
He explained the truths that existed in the life / history of the Turkish
people. He wrote stories reminding the Turkish reader of what hik
solidarity, value, sacred, tradition, locality Ttrk means. Hussein Su, even
the names of the Anatolian culture from naive and nostalgic colors in the
three story book, large families, traditional home life, neighborhood,
absence, the farewell life, culinary life, coffeehouses, shopkeepers,
grandchildren, children, grandfathers and parents, the word In short, the
indigenous people clinging to each other in the absence of a simple life,
hopes and aspirations, modern life is reflected in the turbulence of
modern life. He went after a domestic and national voice of ours, pointed
this voice, reminded and kept alive. We see the same situation when we
look at the author's story names, language and style. For this reason, it
will be right to say sincere stories of local and naive subtleties for Hiseyin
Su stories.

Keywords: Story, storyteller, native, national, tradition, Hlseyin
Su
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1. Giris

Bir yere ait olmayi, o yerin hususiyetlerini biinyesinde barindirmay1 ve o hususiyetleri korumay1
ihtiva eden “yerli”’lik, aslinda yasadigimiz global ¢agda herkesin 6zlemini duydugu bir kavram halini

almistir. Zira yasadigimiz ¢ag1 ve dnceki yiizyili karsilayan “modern”, “simdi”ye isaret eder, “yeni”yi
ifade eder.

Modernizm’in varlik gerekgesi, “gecmis”le zitlik olusturmasi, zamanin “ilerici/yenilikei”
degerlerini savunuyor olmasidir. Siki bicimde kendi degerlerini koruma/kabul ettirme adina
Modernizm’in icra ettigi bu savunma sekli ile, “6z”de var olan degerlerin buharlagmasi son derece
normal hale gelmistir.

Ardindan gelen Post-modernizm, “Aydinlanma” hareketiyle baglayan modernizm projesiyle
ciddi bicimde hesaplasir. Bat1 diisiince diinyasinin kendisiyle hesaplasan bir harekettir. Kapiitalizm,
1960’11 yillardan itibaren yeni bir yapilanma igine girer. Sermaye hizla uluslararasi bir karakter kazanir.
Ucuz is giiclinlin bulundugu {ilkelere yonelim olur. Diinya “global”lesir ve bir “kii¢iik koy” haline gelir.
(bkz. Kogakoglu, 2012: 30-32)

Modern hayat, dayattig1 kurallar ve iki zit kutup arasinda tercih yapma zorunda birakmasiyla,
bircok yozlasmalara, otekilestirmelere de neden olmustur. Bu cagda “Yaraticilikla fazlasiyla
biiyiilenmis modern diigiince, yanls bir bicimde gelenek ve yaraticilik arasinda bir ¢atallanmaya yol
actigindan, Islam sanatimn bir¢ok 6rnegi ya ozgiinliikten uzak goriilmiis ya da bunun sonucunda ilgi
cekici bulunmamistir” (Leaman, 2012: 48). “Otekilestirilen”, kiiciimsenen yazik ki hep yerli hayat,
samimiyet dolu kii¢iik diinyali insanlarin muhafazakar yagsamlar1 olmustur.

Ulkemizde daha c¢ok 1980 sonrasinda belirginlesen Post-modernizmle 6zellikle de
geleneklerine, ge¢cmisine, kiiltlirline bagl Tiirk toplumu gibi toplumlarda kiiltiirel bir “hafiza kaybi1”
(amnezi) gerceklesmistir. Artik “Modernizm”in deger kabul ettigi kiymetler de yok sayilmaya
baslanmistir. Din, millet, ulus devlet dahil Post-modernizmin «Her sey gider» felsefesiyle yok
edilmistir. Post-modernizmin egemen oldugu ¢agda artik biiyiik anlatilar yok edilmis, buna bagli olarak
da “kahraman” kavrami yok sayilmistir. Popiiler kiiltiir, “avam kiiltiirli” bu ¢agda bas tac1 edilmistir.
Tiiketim kiiltiirdi artarak her deger ¢cabuk yok edilmis, yerli ve milli olandan uzaklagilmistir. (Kocakoglu,
2012:26)

Modern ve Postmodern kiiltiiriin hakim oldugu 20. ve 21. yy’da, yasamlarimin her alanina
inanglarint bilingli bir sekilde yerlestiren, diinyaya da kendi dinlerinin 6zgiirliiklere firsat tanidigini
asilamaya ¢alisan Bat1 diinyasi, Islam sanatina ve Miisliiman diinyanin maneviyatina sistemli sekilde
saldirarak degerlerini hafife aldirmistir. Maneviyatin giderek yok sayildigi bu yiizyilda, ‘klasik ve
degismeyen’in degil ¢abuk tiiketilen’in pesinden kosuldugu, “yerli ve milli” olani, “degerler”ini
kiigiimseyen, deyim yerindeyse “yemegini yedigi ¢anagi kirleten”ler oldukca artmis ve toplumun
yillardir kiymet verdigi asil degerliler yok sayilip gormezden gelinirken, Bati’nin deger odlgiitleriyle
sivrilmis, vasat ve yoz olanlar “degerli” kabul edilip 6diillendirilmistir. Edebiyat ortaminda da durum
aynidir. Tamamen vasat/avam bir okur kitlesinin begenisi ve alg1 diizeyi ile sinirli hale getirilen, okur
merkezli bir elestirinin de giderek hakim oldugu bir estetik begeni diinyasi, bir zamanlar kiiltlirimiizde
bas taci olan yerli seslerden uzaklastigi igin, onlar1 hatirlamaz, begenmez olmustur.

Modernizm ve Post-modernizmin neden oldugu tahribata ragmen, 20. yy’da gelenegin, yerli
olanin, hakikatin hatirii gozeten hikayeciler de yok degildir. Bu ¢agda, modern hayatin dayattiklari
karsisinda klasigin asaletine sadik kalanlarin sayis1 bir hayli azalsa da yine de mevcuttur. Onlar ki klasigi
yeni zamanlara uyarlamis ancak “deger”lerinden 6diin vermeyen insanlarm hikayelerini yazmistir. Iste
1960 sonras1 Tiirk hikdyesi icinde, “hakikatin, degerin, kutsalin, tiikkenmekte olanin, gelenegin hatirin
gozeten hikayecilerden biri de Hiiseyin Su’dur. Onun hikayeleri, bize ait yerli ve milli bir sesin pesinden
gitmis, bu sesi isaret etmis, hatirlatmis ve yasatmustir.
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2. Hiiseyin Su’nun Hikéyelerinde Yerli Hayat

Bir hikayeci i¢in 6nemli amillerden birka¢i kanaatimizce yapi, Uslup ve tekniktir. Bunlar
hikdyecinin ve hikdyesinin “zamanin disina tasma”sin1 saglar. Mehmet Kaplan da siirleri ve
romanlartyla oldugu kadar hikayeleriyle de Tiirk edebiyatinin usta ismi olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in
hikayelerini degerlendirirken, "Tanpinar baglangigtan itibaren riiyaya, hikayeye, giizellige siiriikleyen
esas amilin 'zamanin disina tagmak' oldugunu vurgular. Bir hikayeci, yazdiklariyla zamaninin ruhunu
yansttabilir ya daya da Zamanin disina tagmak bir hikaye

Kaplan'a gore, Ahmet Hamdi Tanpinar, sanat vasitasiyla dinin insana vadettigi “ebediyet”i
aramistir. “Bu duygunun temelinde ise (...) bir “bosluk duygusu” vardwr. Bu “bosluk duygusu” da (...)
ta ¢ocuklugunda suuraltinda yerlesmis, kaybolmus bir kadin hayalini, annesini bulamamaktan ileri
geliyordu."(Kaplan, 1983: 115).

Yazarin bugiine kadar yayimlanus Tiineller, Ana Usiimesi, Giilsefdeli Yemeni ve Askin Halleri
adli dort hikaye kitabinda yirmi yedi 6ykiisii mevcuttur. Mahfuz Zarig, yazar1 “Yeni Gelenekgiler” veya
“Yeni Arayislar Donemi” olarak adlandirilan hikaye anlayisinin giiclii temsilcilerinden oldugunu ifade
eder (Zarig, 2011: 193-218) ki asagida ifade etmeye ¢alisacagimiz nedenlerden dolay1 bu tespit bizce de
isabetlidir.

Nurullah Cetin, Dergdh dergisinde Hiiseyin Su’nun hikayeciligi hakkinda yazdig: bir yazida,
yazarin yapici ve iyimser bir hikdyeci olduguna igaret etmistir. Yazarin “bilge bir hikdyeci olmay1
yegledigini, elestirilecek olumsuzluklari, kotiliikleri, ¢irkinlikleri sergilemekten ¢ok, ¢ozimil, iyiyi,
dogruyu ve giizeli sunmay1 yegledigini; bir yoniiyle gergek bir Anadolu ve kasaba hikayecisi” (Cetin,
2001: 9-30) olduguna deginmistir.

Gergekten de Hiiseyin Su’nun hikayeleri, yasadigi ¢agin hizli akan temposu disinda kalmay1
bilingli bir sekilde tercih eden “bizim insanlarimiz”in hikayeleridir. Ev i¢cinde, mahalle i¢inde, mahalle
arast kahvehane icinde kalmig, unutulmus, modern hayatin hengamesi iginde {istii Ortiilmiis, geriye
bakildik¢a derin bir “ah” ¢ekilen ancak yeniden yasamak istenilen “yokluk” zamanlarinin, “komsu”dan
“odiing” istemelerin, ezilmelerin, utanmalarin yasandig1 simsicak yillarin dykiilerini yazar.

Yazmaya hocasi belledigi Nuri Pakdil’in “En yiiksek duvar, bizim duvarimiz” anlayisiyla
Edebiyat dergisi ile baslayan Hiiseyin Su, o duvarin degerlerine sadik kalarak sanat hayatini
strdiirmistiir. Nuri Pakdil ve Edebiyat dergisi, yazara sadece bir miras1 devretmemis Oykiilerine de
yanstyan bir kisiligi ve durusu asilamistir. Yrd. Dog. Dr. Mahfuz Zari¢ de Yeni Elestiri Baglaminda
Hiiseyin Su Oykiisii (Zari¢ 2015: 445 s.) adli kitabinda, yazarmn hikayeleri ardindaki Topgu kimligine
dikkat ¢ceker. Gelenegin, yerli ve milli duyusun degerlerinin altina dinamit koymaya calisan postmodern
edebiyat ortaminin “degerlerle” degil “avamin zevkleriyle” hareket eden yandaslarina “Eyvallah”
demeyerek sanat yasamini stirdiirmiistiir.

Hiiseyin Su’ya belki de ehl-i hal demek en miinasibidir. Giilsefdeli Yemeni’den, Ana Usiimesi’ne
ve Askin Halleri’'nden yola ¢ikarak ailenin, “i¢”in, “ev”in, ev hali’nin, iyiligin, yoksullugun ve
iyimserligin hikayecisi demek de dogrudur. Biz &cizane onun oykiilerini Giilsefdeli Yemeni’den
baslayarak Behget Necatigil’in siirlerine benzetirim. Hatta Selim ileri’nin Behget Necatigil hakkinda
hazirladig1 kitapta saire “Kirik Inceliklerin Sairi” (ileri, 1999: 119 s.) demesi gibi Hiiseyin Su’ya “Kirik
Inceliklerin Oykiiciisii” tabirini kullanmak saniriz uygun diiser. Zira, onun hikayeleri de bu topragin ve

gelenegin naif ve yerli insanlariyla doludur.

Dergah dergisinde kendisiyle yapilan bir roportajda yillar evvel, “Bize ait bir sesi, bir makamu,
bir duyarlig1 ve bir i¢gdriiyii artyorum” (Su, 1999: 13) diyen Hiiseyin Su, yazarlig1 boyunca bize ait yerli
ve milli bir sesin goniillii takipgisi ve yansiticist olmustur. Ayni roportajda “Oykiileri yazmadan 6nce
“tematik” olarak diisiindiigiinii, bir diinyay1 yazmaya c¢alistigimi” dile getiren yazarin hikayelerinde
gelenceksel aile, aile iligkileri olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
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Adm yillar evvel Pakdil’in Edebiyat dergisinin sunus yazisi olarak kaleme aldigi ayni adli
yazidan alan Kalemin Yiikii adli deneme kitabinda, hocast ve davasini tevariis ettigi iistadi Nurettin
Topgu disinda Mehmet Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu’ya 6zel
olarak deginmesi bu topragin milli ve manevi degerlerini koruyarak sanatlarin1 Miisliiman cografyanin
dirilisine adayan bayragi devraldigi diger Ustatlarina isaret etmek i¢indir. S6z konusu kitabin sunus
yazisinda:

“Ben de kendimi bu ¢aba iginde diisiinen, yazan birisi olarak gordiim her zaman (...) kalemimin
yiikiinii anlamaya, sorumlulugumu yerine getirmeye calistyorum” (Su, 2014b: 8) demistir. Bu kitapta
yer alan “Diisiinsel, Entelektiiel, Muhalif Bir Tasarim Olarak Edebiyat Dergisi ve Nuri Pakdil” adli
yazisinda ise, Edebiyat dergisi ve Nuri Pakdil’in diisiincelerini yansitirken aslinda kendi yazarlik
sorumlulugunu anlatiyor gibidir:

“1969°da M. Akif Inan, Rasim Ozdenéren, Erdem Bayazt’la birlikte Edebiyat dergisini
cikarmaya karar verdigimizde, bizi bu girisime zorlayan etken aslinda tekti: Ulkii olarak Baticilig

secmedigimizi yalnizca yerli diislinceye ve bunun tiim deger yargilarina bagli oldugumuzu sdylemek.”
(Su, 2014b: 128).

Bu climlelerde gecen “yalnizca yerli diislinceye ve onun tiim deger yargilarina bagli olmak”
anlayisi, Hiiseyin Su hikayelerinde 6ne ¢ikan temel husustur.

Mehmet Kaplan, “Hikdyeci hayati ne kadar derinden kavrasa, eser de o kadar zengin muhtevali
ve giizel olur” (Kaplan, 1997: 9) derken son derece haklidir. Hayati derinden kavramak, hikaye
yazarmin i¢inden ¢iktig1 toplumun bireysel ve kitlesel olarak her tiirlii inang ve geleneklerine saygi
gostermek, onlar1 sefkatle gozleyip kucaklayarak okuyucuya aktarmakla da dogru orantilidir. Hiiseyin
Su’nun hikayeleri hayati, gelenegi, diinli derinden kavrayan hikayelerdir.

Yazar, kendi hikye seriivenini su sézlerle anlatmistir:

“Kendi icimizden baslayarak sorumluluk yiiklii uzun bir katarla, bir kesif yolculuguna ¢ikmak,
insanin ucu bucagi bilinmeyen i¢inden; tiinellerden, ovalardan, gecelerden ve giindiizlerden gegerek
kendi izimizi siirmek, insanin/hayatin mahrem alanlarinda kivrimlarinda dolasmak. Hayatin
ayritilarinda i¢orglimiizli tamamlayip huzur bulmak, duru bir i¢e bakisin sesiyle bulantidan, bungudan
kurtulmak. Oykii, hayat1 yazmaktan ¢ok, hayat: yeniden kurarak varhgimizi' yazmaktir.” (Su, 2005:374-
375)

Hiiseyin Su’nun oykiilerinde artik son biiyiik ailelerin i¢ diinyalari, kii¢iikk esnafin modern
hayattan uzak zanaatlarini yagatmasi, yok olmaya yiiz tutan mahalle kiiltiir{i, 6mriinii adadig1 biiyiik aile
i¢inde kendi askini ve hayatini geri plana itmis fedakar “halakiz”lar1, kayinpederlerinin yaninda yiiksek
sesle konusmayan, giilerken agizlarini tiilbentle orten gelinler, biiyiikbabalarinin simarttigi torunlar,
biiyiik iftar sofralari, goniil yorgunlari samimi ve naif bir iislupla anlatilmistir.

Cocuklarma kendilerini adayan ana babalarin yoklukla imtihanlari, sirtlarindaki agir yiikii, I¢
Anadolu insaninin en az Dogulu insanimiz kadar kahirli yasamini, Toplumcu gergekgilerinin abartili ve
ideolojik gercekeilik batagina saplanmadan yansitmistir. Yanaginda dedesinin sakal izleriyle yetisen bir
torunun geg¢misine, yasadigi sevgiye, samimiyete sahip ¢ikmasi, onun kiymetini bilmesi normaldir.
Ancak bu duyguyu hi¢ yasamamis modern sehir ¢ocuklarinin bu duyguyu anlamast, ona dair fikir sahibi
olmasi ¢ok giictiir. Su, hikayeleriyle ev iglerinden, biiyiik kiiciik tiim hane halkinin i¢ diinyalarina girerek
“neyi kaybettigimizi” hatirlatmak arzusuna girmis, gelenekgi hikayeler yazmstir.

1960 sonrasi Tiirk hikayesi iginde, toplumcu gergekgilerin asir1 abartili gergekgilik anlayisina
ve acindirmalarina diismeksizin, “izm”lerle degil yerli degerlerle, bize ait dini ve sade bir i¢ diinyay1
hikayelerinde anlatmistir. Gegmisimizde varolan ve modern hayatla parcalanip kiiciilen biiyiik ailelerin
yerini alan ¢ekirdek ailelerin, torunlarin, dedelerin modern hayat ile neler kaybettiklerini géstermistir.
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Gelenegin bilyiik aileleri, Modernizm’le ¢ekirdek aileye doniisiirken, artik yok olmakta olan biiyiik aileli
iftar sofralarinin bereketine dikkat ¢ekmis, torunlarin yanaklarinda dedelerinin sicakliginin, sakal
izlerinin, onlara hi¢bir nesnenin, hatta higbir teknolojik oyuncagin veremeyecegi hazzi verdigini
haykirmis gibidir.

Hiiseyin Su’nun Oykiilerinin bir¢ogu, evde, aile i¢inde, hayatin agir aktig1 bir mahalle yahut
kahvehane, babanin cenazesi iizerine yillar sonra doéniilen yokluk dolu cocukluklarin, imece usulii
yasamalarin, 6diing seker istemelerin, okusun/kurtulsun diye sehre génderilen ¢ocuklarin, yol yapiminda
calistirilan babalarin anlatildigi kdy ortamlarinda geger. Koy ve sehir karsitligi, Modernizm ile yiizlesen
gelenegin ve gelenegin icinden gelmis bireyin ugradig: sok, yitirilen ve 6zlenen degerler, imece usulii,
birbirine yaslanarak ayakta kalabilen yoksul ancak huzurlu aileler, doganin aldigi, yok olan emekler
sicak akrabalik iligkileri yazarin hikayelerinde sik¢a karsimiza ¢ikan unsurlardir.

“Yanagimda Dedemin Sakal izleri” hikdyesinde sicak, huzurlu, geleneksel bir biiyiik ailede iftar
Oncesi yapilan hazirliklar, oru¢ tutan insanlarin sabirli bekleyisleri, geleneksel Tiirk ailesinde bugiin
artik kaybolmaya yliz tutmus olan saygi ortami “yerli bir ruh” ile ve 6zenle anlatilir:

“(...) birden herkes, babaannem, annem, babam, amcalarim, yengelerim giilecekler, annem ve
yengelerim giilerken yana donlip tiilbentlerinin ucuyla agizlarin 6rtecekler, dedeme ve kayinlarina olan
saygilarindan” (Su, 2014:36)

Hikayede, torunun goziinden anlatilan bir ramazan aksami, iftar hazirliklar, geleneksel
kalabalik Tiirk evindeki telagli ve manevi hava, yazarin dykiilerinde genel olarak gorebilecegimiz yerli
ve milli ruhu yansittig1 kadar dini hayatin da kiiltiirimiizdeki etkisini dikkatli ve samimi bir gozle
yansitir.

“Yalnmizca gizli gizli annemin, agiktan agiga da babaannemin gozii {izerimde olacak; ¢ok su
icersem yemek yiyemeyecegim, acele edersem tizerime dokecegim, tiflersem mekruh olacak” (Su,
2014: 42-43).

Hikayede gegen “(...) evimize her giin bu saatlerde kursuni bir huzur yayilacak, sessizlik aglig
giizellestirecek, sabir yemekleri tatlandwracak, suyu berraklastiracak ve suyu berraklastiracak ve
zemzem niyetine i¢irecek hepimize, herkesin oniine konan birer zeytinin tadina doyum olmayacak...”
(Su, 2014: 41-42) ctimlesi, hikdye atmosferinde kendini gésteren dini ve manevi havay1 basariyla
sergiler. Ayrica hikdyede iftar sofrasinin serilmesi, sofradakilerin birbirleriyle olan iligkileri geleneksel
Tiirk ailesindeki sevgi, saygi, hosgorii ve ahlak anlayisini gozler dniine serer.

Ana Usiimesi adli hikaye kitabi Hiiseyin Su’nun aslinda ilk hikaye kitab1 gibidir. Bu kitaptaki
hikayelerde, Anadolu insaninin ¢ileli hayati, hasadi, emegi, yoksullugu, kis giinii erzag: tikkendigi igin
utana sikila komsudan 6diing erzak istemeye gonderilen ¢ocuklar, gurbete okumak i¢in gonderilen
evlatlar, yer sofralari, eve erkenden gelen rizkin kaybolmamasi i¢in giines dogmadan uyanan ana
babalar, iyi giinde ve kotii giinde birbirlerine destek olan kar1 kocalar, gocuk yasta babalarini kaybeden
ve analariyla birlikte hayatin yiikiinii sirtlanmis ¢ocuklar yer alir

Evden gurbete yahut disariya ugurlanan ¢ocuklarin ve esler i¢in okunan dualar, ugurlamalar,
6liim doésegindeki birisinin sag yani iizerine yatirilmasi, mezarlik yakinindan gecerken Kur’an okumak,
ramazanlarda iftar i¢in hane halkinin yaptig1 hazirliklar Hiiseyin Su hikayelerinde gordiigiimiiz bazi
yerli motiflerdir.

Ana Usiimesi kitabindaki “Aydan Aridir Yiizleri” adli hikdyesinde, anlatict Ahmet ve (Mustafa,
Mehmet, Mahmut) {i¢ arkadas1 “kurtulsunlar ve ailelerini de yoksulluktan/garesizlikten kurtarsinlar”
diye biiyiik sehre okumaya gonderilirler. Sehre gittikten, 6tekilesme tehlikesiyle yiizlestikten sonra ise
gencler doniis arzusu igine diisecektir. Okuyup kendilerinin ve ailelerinin yazgilarim
degistirebileceklerine Gengler kirlenmisliklerini kdylerine/asillarina donmekle temizleyebileceklerine
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inanmaktadir. Anlatict Ahmet’in “biz” diyerek koyde biraktigi ve 6zledigi tiim degerler, yazarin hikaye
boyunca isaret ettigi, artik kaybolmaya yiiz tutan “yerlilik” diisiincesini, yerli ve bizim olana duydugu
hasreti imler:

“(...) evlerimiz baglarimiz daglarimiz burnumuzda tiitiiyor. Kopeklerimiz kedilerimiz, severken
batan sakallariniz ve dayaklariniz, annelerimizin azarlari kagarken arkamizdan kiireledigi siipiirgeler,
odunlar, oklavalar tavalar, yirtiklarimiz sokiiklerimiz, acliklarimiz ve yine agliklarimiz.” Su, 2008:42)

Ayni hikdyede yokluk dolu kdy hayatindan sahneleri de hatirlayan anlatici, modern sehrin
bogucu havasina karsilik yokluklarla dolu olsa bile koyiin sefkatli kollarina siginmak arzularini ise soyle
ifade eder:

“Agrilarla zonklayan alinlarimizi, yangili bogazlarimizi tirnaklartyla desen farelerin
korkusuyla boliinen diislerimizi, uykularimizi ellerimize ve ayaklarimiza dolayarak gecelerden,
giindiizlerden, gozlerden ve saclarimiza degdikge altlarinda ezildigimiz ellerden sicak kucaklara atilip,
sonunda yanlis yastiklara koyacagimiz basimizi yuamusak, sevecen dizlere koymak i¢in kagmak, kagmak
ve kagmak isterdik.” (Su, 2008: 43)

Aym kitaptaki “Bir Bulamik Akint1” hikayesinde de kahraman/anlatici, tiim ge¢misini,
sevdiklerini geride birakip biiyiik sehre gitmektedir. Koyiin “hayat”la, sehrin “6lim”le 6zdeslestirildigi
hikdyede kahraman sehre giderken geride biraktig1 kdyiin ve kdyliiniin o yilki ¢ileli macerasini, sel ile
yok olan mabhsulleri, telef olan hayvanlar1 zihninde canlandirarak anlatir. Anlaticinin o yil yagan
yagmurlar1 ve koyliiye verdigi zarart anlatig bigimi, “bizim” ruhumuzu yansitan bir bakis agisi ile
Anadolu’nun ortak acisiyla hemhal olan yazarin, Anadolu’nun i¢inden gelen yerli bakisini ortaya koyar:

“Daha hasat zamaninin bagladigi, sebzelerin tohumunu topraga attiklar giinden baslayarak yele,
sele vermeden, sag salim, kazasiz, belasiz almayi diisiiniirlerdi hep. Hemen herkesin var1 yogu, kiiciik
bir evin oturumu kadar yerden ibaret olan bahgeleri, tarlalariydi. Ekerken bir ayri, bigcerken bir ayri
cekerlerdi bu tasin topragin elinden (...) Sanki onu hayatlar1 siiresince iclerinde duyup sirtlarinda
tagimak zorundaydilar. Adin1 yazgi koyup gozlerini indiriyorlardi dnlerine.

(...) Ekmeden 6nce taslarini ayiklayip, adeta avug avug toprak tasidiklar1 yamactaki tarlalar,
selden sonra yine 1s1l 151l tas olup ¢ikmusti. (...) O yil bir baska yagmist1 yagmur. Tufan gibi bir seydi.
Dereler selle dolup tasmist1. Dere boyunda ne var ne yok diimdiiz etmisti. (...) insanlarin suskunlugunu,
suskunluklariin ardindaki acilarini sarinarak gidiyordu o.

Bes ¢ocuklu dul kadinin saglim koyunlarini da siiriikledigi agaclarin, taglarin arasina katip
gotiirmiistii. (...) Dul kadin giinlerce aglayip sizlandi. O ve unutamadigr daha nice ortak acilari
gozlerinin Oniinde, gézyaslarinin bulanik perdesinin arkasindaydi simdi.” (Su, 2008: 48-50)

Anadolu koyliisiinlin yoklugunu, cetin kis sartlar1 karsisinda tiilkenen erzakini ve komsudan
utanarak istedigi borglar1 yansitan “Tiiller” hikayesinde ise, yoklugun hiikiim siirdiigii bir kdy evinde
cay sekerinin tiikenmesi ve gocugunun komsu evlerden birine 6diing seker almaya gidecegi bildirilir.
Yine yol sayesinde hikayenin asil kisisi olan ¢ocugun i¢ diinyasina dogru bir yolculuga ¢ikmis oluruz.
Cocuk daha énce de komsulardan &diing seker istemeye gitmistir. Odiing erzak istemeye her gidisinde
utanir ve kendinden bir seyler yiter. Komsu evine vardiginda kapiy1 yavasga tiklayip igeriye bir golge
gibi sessizce girecegini, yavasga kapinin arkasina gegerek ayakta duracagini ve terleye terleye
soyleyeceklerini kurgular.

Yazarin hikayelerinde Anadolu topragi ve insaninin dogal afetler sonras1 yasadigi sarsinti,
yazgiy1 kabullenis ve tevekkiil hali de tiim yerliligi ile karsimiza ¢ikar.

”Daha hasat zamaninin basladig1, sebzelerin tohumunu topraga attiklar giinden baslayarak yele
sele vermeden, sag salim, kazasiz belasiz almayi diisiiniirlerdi hep. Hemen herkesin var1 yogu kiigtik bir
evin oturumu kadar yerden ibaret olan bahgeleri ve tarlalariydi. Ekerken bir ayri, bigerken bir ayri
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cekerlerdi bu topragin elinden (...) Adim1 yazgi koyup gozlerini indiriyorlardi onlerine Gtigliikle
tutunmaktaydilar hayatin kiyisinda.

(...) Iste o giin de tiimiiniin gdzlerine karanlik ¢okmiistii. Sel, silip siipiiriip de gidince, elleri
koyunlarinda duvar diplerinde kalmislar ve bir tirkiiyii yasiyorlardi. Ekmeden 6nce taglarini ayiklayip,
adeta avug avug toprak tagidiklar1 yamagtaki tarlalar, selden sonra yine 151l 151l tas olup ¢ikmist1.” (Su,
2008: 48-49)

Ana Usiimesi kitabinda, ¢ocuklar1 1smsin diye iisiiyen anneler” (s. 20), giines dogmadan once
kalkan ana babalar, yeni gline hep aym saatte, hep erken agilan kapilar, uyurken giin 15181 lizerine
diisiiriiliirse “kismetsizlik” saymalar, bu yilizden erken uyandirilan ¢ocuklar (s. 29), “Rizk Allah’tandir”
yazilar1 6niine oturup, yalniz O’ndan dilemeler, yardimlagmalar, Tiirk kiiltiiriiniin en yerli motiflerinden
olan ¢ay miiptelasi yoksul babalar, tek liiksii cay olan, yoksul evde kis giinii ¢ay ve seker tiikendiginde
utanarak komsuya gonderilen, “baba” i¢in tiim utanga¢ligini ve kimligini yolda birakan ve komsudan
“odiing” isterken birden biiyiiyiiveren ¢ocuklar (s. 34), her sabah birbirine selam vererek diikkanini agan
ve bereketin bu selamda gizli olduguna inanan esnaf (s. 61), tarimla ge¢inen, hasat zamani geldiginde,
bir evin odasi kadar olan kirag topraklar: yiiziinden kendilerini kaygi saran koyliiler (s. 52), art arda
“Koylii” sigarasi igen koylii erkekler, kadinlar yabanci erkekle goz géze gelmemek icin baslari 6nde
birbirlerine girercesine bir kosede oturan kadinlar (s. 73) yazarin Anadolu insaninin kdyde yahut
kasabadaki giinliik hayati, yokluk ve dayanismay1 hicbir ajitasyona yer vermeden, gozlem, dogallik ve
samimiyetle yansitmigtir.

Askin Halleri kitabindaki hikayelerde de benzer durum vardir. Daha ¢ok ask, aile hayati, evlilik,
bosanma vb. durumlarin yansitildig: kitaptaki hikayelerde yazarin diger hikayelerinin adlar gibi, naif,
yerli ve yer yer romantik diyebilecegimiz bir sese rastlariz. Bu ses, hikdye adlarina da yansimustir: “Beri
Don Giizel Yiiziin Goreyim”, “Yigidim Ya Ona Giiclim Yetmiyor”, “Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil”, “Sen
Gelmezsen Giivercinler Kiiser”, “Ayrilik Makaminda Goniil Ezgisi” gibi hikaye adlari, nostaljik bir
duyusun ve hassasiyetin izlerini tasir.

“Beri Don Giizel Yiiziin Goreyim”, hikayesinde daha ¢ok mahalle ve kahvehane ortami géze
carpmaktadir. Kiiltiirimiizdeki mahalle ve mahalle halki, mahalledeki dedikodular, kahvehane ortama,
oynanan oyunlar, yad edilen eski giinler, meshur asklar, camiye gidip kilinan namazlar, yapilan mevlitler
vb. hikdyenin temel malzemesi olmustur. (Su, 1999: 11-28)

Askin Halleri’ndeki hikayelerin ya zemininde ya arka planinda agk mutlaka vardir. “Yigidim
Ya Ona Giiciim Yetmiyor”, “Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”, “Ayrilik Makaminda Goniil Ezgisi”
vb.

Bu kitapta da yazar, gelencksel Tiirk ailesini, mahalleleri, kahveleri, evlilik ve bosanmalari,
babaanneleri, anneleri, torunlari, asiklart yansitir. Beseri hayatin her tiirlii boyutunu, bize ait bir hayat
tarzin1 yansitmak suretiyle gézler dniine serer.

3. Sonu¢

Modernizm ve Post-modernizmin biitiin tahripkarligi ile toplumun ve edebiyatin tiim degerlerini
alt iist ettigi tartisilmaz hale gelmistir. Yasadigimiz ¢agda, gelenegin, yerli olanin, toplumun 6z
degerlerinin kiymeti ve hakikati gormezden gelinirken, bu kiymetlerin hakikatinin hatirin1 gézeten az
sayidaki hikayecilerden biri Hiiseyin Su’dur. Bu hakikat, Anadolu’nun yerli yasantisinin her tiirlii rengi
ve sesidir. 1960 sonrasi Tiirk hikayesi i¢inde, toplumcu gergekeilerin agir1 abartili gergekeilik anlayisina
ve acindirmalarina diismeksizin, “izm”lerle degil yerli degerlerle, bize ait dini ve sade bir i¢ diinyayi
hikayelerinde anlatmistir. Gegmisimizde varolan ve modern hayatla pargalanip kiiciilen biiyiik ailelerin
yerini alan ¢ekirdek ailelerin, torunlarin, dedelerin modern hayat ile neler kaybettiklerini gostermistir.
Su, toplumun en kii¢iik birimlerine, evlerin i¢ine, ailelere, mahallelere, kahvehanelere, diikkanlara,
tarlalara, kdylere yani bize ait mekanlara igerden dokunarak toplum psikolojisini gdzler niine sermistir.
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Tiirk insaninin hayatinda/ge¢cmisinde var olan hakikatleri yapmaciksiz bi¢imde anlatmig; Tiirk
okuyucusuna “dayanigmanin, degerin, kutsalin, gelenegin, yerliligin” ne demek oldugunu hatirlatan
hikayeler yazmistir. Hiiseyin Su, adlar1 bile Anadolu kiiltiiriinden naif ve nostaljik renkler tastyan ii¢
hikaye kitabinda, biiyiik ailelerin, geleneksel ev hayatinin, mahalle halkinin, komsulugun, yoklugun,
gurbete ugurlamanin, gurbet hayatinin, kahvehanelerin, esnafin, torunlarin, ¢ocuklarin, dedelerin ve ana
babaligin, s6ziin kisasi birbirlerine tutunarak ayakta kalan yerli halkin yokluk dolu sade yasamini, umut
ve Ozlemlerini, modern hayatin ¢alkantisi i¢inde tiikkenmekte olana isaret ederek yansitmistir. Bize ait
yerli ve milli bir sesin pesinden gitmis, bu sesi isaret etmis, hatirlatmis ve yasatmistir. Yazarin hikaye
adlarina, dil ve iislubuna dahi baktigimizda ayn1 durumu goriiriiz. Bu sebeple Hiiseyin Su hikayeleri
icin, yerli ve naif inceliklerin samimi hikayeleri demek dogru olacaktir.
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