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ÖNSÖZ 

 

Çalışma, Türk Edebiyatında 1923-50 yılları arası yayımlanmış romanların kadına yönelik 

istismar bağlamında incelenmesinden oluşmaktadır.  Bu konunun seçilme amacı, 1923-50 

yılları arası yayımlanmış romanların Cumhuriyet Dönemi Türk romanının kanonik metinleri 

olması ve kadına verilen hak ve özgürlükler bakımından önemli ilerlemelerin gerçekleştiği bir 

döneme denk gelmiş bu romanlarda kadın istismarıyla ilgili yaklaşımın ortaya konulmasıdır.   

Her bilimsel çalışmada olduğu gibi biz de konuyu sınırlama yoluna giderek hem belirli bir 

tarih aralığını hem de söz konusu dönemde yazılmış romanlardan sadece edebi niteliği 

kanonik olarak kabul edilmiş olanları çalışmamıza dâhil ettik. Dolayısıyla popüler romanlar 

çalışmamızın kapsamı dışında kalmıştır. Romanları seçerken ise bunların dönemin temsil 

değeri yüksek eserleri olmasına dikkat edilmiştir. Bunun yanında her ne kadar Reşat Nuri 

Güntekin’in Çalıkuşu romanı 1922 yılında yayımlanmış olsa da tıpkı Han Duvarları şiiri gibi 

adeta kurucu bir metin olarak kabul edilmesi nedeniyle çalışmaya dâhil edilmiştir. Ayrıca 

kahramanının yeni kurulmak üzere olan Cumhuriyetin ideallerini taşıması ve bunun ortaya 

çıkardığı çatışmaların da romanda yer alması bu tercihin ana nedenlerindendir.  

Şunu da ayrıca belirtmek gerekir ki ele aldığımız romanlara bir yandan teorik düzlemde 

feminist kuramcıların bakış açısıyla yaklaşmaya çalışılırken bir yandan da erken cumhuriyet 

döneminin ideolojik yapısı ve döneme hâkim olan ilericilik-gericilik çatışmaları da çalışmaya 

dâhil edilmiştir.  

Çalışmamızın “Giriş” kısmında feminizmden genel hatlarıyla bahsettikten sonra sırasıyla 

istismar ve kadın istismarının ne anlama geldiğini açıkladık. Daha sonra romanlarda üzerinde 

duracağımız istismar türlerinden olan fiziksel istismar, cinsel istismar, psikolojik istismar, 

sözlü istismar, ekonomik istismar ve sosyal istismarın tanım ve kapsamıyla ilgili bilgi verdik. 

Tezimizin birinci bölümünde erken cumhuriyet dönemi romanlarında fiziksel istismarın hangi 

romanlarda ne şekilde bulunduğunu ele aldık. Bu bölümde; Çalıkuşu, Vurun Kahpeye, Billur 

Kalp, Sodom ve Gomore, Zeyno’nun Oğlu, Yaban, Kızılcık Dalları, Ankara, Kuyucaklı Yusuf, 

İnsan ve Şeytan, Miskinler Tekkesi, Ciğerdelen, Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin Dışındakiler 
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romanlarını fiziksel istismar bağlamında incelemeye aldık. Şunu belirtmeliyiz ki 

kahramanların ve bazı olayların ortak olması nedeniyle Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin 

Dışındakiler romanlarını aynı başlık altında ele almamız gerekti. 

İkinci Bölümde bu dönemde yazılmış ve cinsel istismar barındıran romanları inceledik. Cinsel 

taciz bağlamında; Sözde Kızlar, Billur Kalp, Cehennemlik, Bir Akşamdı, Ateş Ağacı, Sodom 

ve Gomore ve Yaban romanlarını ele aldık. Tecavüz konusuyla ilgili; Çalıkuşu, Bir Akşamdı, 

Dudaktan Kalbe, Muhabbet Tılsımı, Yaban, Kuyucaklı Yusuf, Değirmen ve Ciğerdelen 

romanlarını ele aldık. Son olarak da onay inşa edilerek kadın cinselliğinden faydalanmanın 

yer aldığı Sözde Kızlar, Bir Tereddüdün Romanı, Dudaktan Kalbe, Miskinler Tekkesi ve 

Sahnenin Dışındakiler romanlarını inceledik. Bu bölümde aynı romanda farklı şekillerde 

gerçekleştirilmiş cinsel istismar davranışları varsa uygun başlıklar altında birden çok kez 

incelendi. 

Üçüncü bölümdeyse içerisinde psikolojik istismarın bulunduğu romanlar incelendi. Sözlü 

istismar, ekonomik istismar ve sosyal istismar bazı kaynaklarda psikolojik istismarın altında 

ele alındığı ve çoğu zaman birbiriyle iç içe olduğu için bunlara da psikolojik istismarın içinde 

yer verdik. Psikolojik istismarın alt türü olarak ekonomik istismar bağlamında Mahşer, 

Zeyno’nun Oğlu, Yaban, Kızılcık Dalları, Ankara ve Sinekli Bakkal romanlarını ele aldık. 

Çalıkuşu, Vurun Kahpeye, Dudaktan Kalbe, Mahşer, Billur Kalp, Zeyno’nun Oğlu, Muhabbet 

Tılsımı, Kızılcık Dalları, Ankara, Sinekli Bakkal, Ülker Fırtınası, Ciğerdelen, Huzur, 

Sahnenin Dışındakiler ve Kıskanmak romanlarını küçük düşürme ve baskı yapma başlığı 

altında inceledik. Ankara, Değirmen, Dudaktan Kalbe ve Miskinler Tekkesi romanlarında ise 

sosyal istismarla ilgili tespit etmiş olduğumuz olayları açıklamaya çalıştık. Son olarak sözlü 

istismar bulunan Çalıkuşu, Vurun Kahpeye, Billur Kalp, Zeyno’nun Oğlu, Bir Kadın Düşmanı, 

Sodom ve Gomore, Kızılcık Dalları, Sinekli Bakkal, Miskinler Tekkesi, Huzur ve Aydaki Kadın 

romanlarını konu bağlamında söz konusu ettik. 

Sonuç bölümünde de yaptığımız çalışmayı genel hatlarıyla değerlendirilerek elde edilen 

veriler yorumlanmıştır. Sonuç olarak diyebiliriz ki Tanzimat’la başlayan modernleşme çabası 

yeni kurulan Cumhuriyet’in değerlerinde de varlık göstermiştir Buna milli bağımsızlık ve 

birlik düşüncesi de eklemlenerek kadın istismarı konusu modernleşmenin ve milli birliğin 

kısacası Cumhuriyet’in idealleştirdiği düşüncelerin karşısında konumlanmıştır. Diğer bir 

yandan bazı yazarlar modernleşmenin yanlış ve aşırı Batılılaşma olarak yorumlanmasından 

duydukları rahatsızlığı da yine bu durumu temsil eden kahramanlara kadın istismarı yaptırarak 
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vurgulamışlardır. Dönemin romanlarında, modernleşme çabasında olunmasına rağmen 

ataerkil bir zihniyet söz konusu olduğu için zaman zaman cinsiyetçi bir dil de dikkat çekmiştir. 

Bizim bu çalışmayı yapmaktaki amacımız Cumhuriyet’in ilk romanlarının kadın istismarına 

bakışını ortaya koyarak bundan sonra bu konuyla ilgili yapılacak çalışmalara katkı 

sağlamaktır. 

Bu çalışma hiç şüphesiz sadece benim emeklerimle ortaya çıkmadı. Doktora ders dönemimin 

en başından beri motivasyonum her düştüğünde bana yol gösteren, konu seçiminde 

cesaretlendiren, görüşmelerimizde saatlerce bıkmadan tüm sorularıma cevap veren çok 

değerli Hocam Prof. Dr. Secaattin Tural’a sonsuz teşekkürlerimi sunuyorum. Bu tezi onun 

öğrencisi olmanın mutluluğuyla sonlandırıyorum. Ayrıca tezimize kıymetli katkılarda 

bulunan Prof. Dr. Muharrem DAYANÇ’a ve Dr. Öğr. Üyesi İlker KÖMBE’ye ilgi ve 

dikkatleri için müteşekkirim. 

Bu çalışmada oğlum Ali Emir’in payı oldukça fazla. Küçük yaşına rağmen sabırla tezimin 

aşamalarını adım adım takip edip benimle birlikte bu yoğunluğa katlandı. O nedenle ailemden 

en büyük teşekkürüm ona… Son olarak her yorulduğumda benim için elinden ne geliyorsa 

yapan sevgili anneme ve desteğini daima hissettiğim babama da teşekkürü bir borç bilirim.            
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ÖZET 

 

CUMHURİYET DÖNEMİ TÜRK ROMANINDA KADINA YÖNELİK İSTİSMAR 

(1923-50) 

Özcan, Nihal 

 

Doktora Tezi, Türk Dili ve Edebiyatı Anabilim Dalı  

Danışman: Prof. Dr. Secaattin Tural 

Eylül, 2022. 293 sayfa. 

 

Çalışmada, Cumhuriyet Dönemi Türk Edebiyatının 1923-50 yılları arası yazılmış 

romanlarında kadına yönelik istismarın nasıl yer aldığı incelenmiştir. Tezin amacı, 

Cumhuriyet Dönemi kanonik metinlerinin ve bu dönem yazarlarının kadın istismarı 

konusunda nasıl bir yaklaşım sergilediklerini ortaya koymaktır. Zira bu dönemde yazılmış 

metinler önemli bir kırılım noktasında bulunmalarına ve sonraki dönemde yazılanlara temel 

teşkil etmelerine rağmen şimdiye kadar bu konuda çalışma yapılmadığı için bir eksiklik 

olduğu görülmüştür. Çalışmada edebi değeri olan romanlardan dönemin temsil değeri yüksek 

ve konumuz bağlamında malzeme bulabileceğimiz eserler seçilmiştir. “Giriş”te; istismar, 

kadın istismarı, istismar türleri açıklanmış ve Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar kadın 

istismarına karşı nasıl bir tutum içinde olunduğuna yer verilmiştir. Birinci bölümde inceleme 

aralığımızda olan romanlarda fiziksel istismar konusu irdelenmiştir. İkinci bölümde yine bu 

dönem romanlarında cinsel istismarın nasıl ele alındığı tespit edilmiştir. Üçüncü bölümde ise 

1923-50 yılları arası dönemde yazılmış romanlarda kadına yönelik psikolojik istismarın 

işlenişi incelenmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Kadın, istismar, şiddet, erken cumhuriyet dönemi, toplumsal cinsiyet. 
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ABSTRACT 

 

WOMEN ABUSE IN THE TURKISH NOVEL OF REPUBLIC PERIOD   

(1923-50) 

Ozcan, Nihal 

 

PhD Thesis, Department of Turkish Language and Literature  

Academic Adviser: Prof. Dr. Secaattin Tural 

September, 2022. 293 pages 

 

In this study, it was examined how the abuse against women took place in the novels of the 

Republican Period Turkish Literature written between 1923-50. The aim of the thesis is to 

reveal how the founding texts of the Republican Era novel and the writers of this period 

showed an approach to the abuse of women. Because although the texts written in this period 

were at an important breaking point and formed the basis for the ones written in the following 

period, it has been seen that there is a deficiency since there has been no study on this subject 

so far. In the study, among the novels with literary value, works with high representational 

value of the period and in which we can find material in the context of our subject were 

selected. In the introduction, feminism, abuse, abuse of women, types of abuse are explained 

and the attitude towards women's abuse from the Tanzimat to the Republic is given. In the 

first part, the subject of physical abuse in the novels that are in our range of study was 

examined. In the second part, it was determined how sexual abuse was handled in the novels 

of this period. In the third part, the processing of psychological abuse against women in the 

novels written between the years 1923-50 was examined. 

Keywords: Women, abuse, violence, early republican period, gender. 

 



x  

İÇİNDEKİLER 

 
BİLDİRİM .............................................................................................................................. iii 

İMZA SAYFASI ..................................................................................................................... iv 

ÖNSÖZ .................................................................................................................................... v 

ÖZET .................................................................................................................................... viii 

ABSTRACT ............................................................................................................................ ix 

İÇİNDEKİLER ........................................................................................................................ x 

KISALTMALAR .................................................................................................................. xiv 

GİRİŞ ....................................................................................................................................... 1 

A. İSTİSMAR ...................................................................................................................... 1 

A.1. Kadın İstismarı.......................................................................................................... 3 

B. TANZİMATTAN CUMHURİYETE TÜRK ROMANında KADIN İSTİSMARI ...... 33 

BÖLÜM I FİZİKSEL İSTİSMAR ......................................................................................... 44 

1.1. Çalıkuşu ................................................................................................................... 49 

1.2. Vurun Kahpeye: ....................................................................................................... 51 

1.3 Cehennemlik ............................................................................................................. 54 

1.4. Billur Kalp ............................................................................................................... 56 

1.5. Bir Kadın Düşmanı .................................................................................................. 57 

1.6. Sodom ve Gomore ................................................................................................... 59 

1.7. Zeyno’nun Oğlu ....................................................................................................... 63 

1.8. Yaban ....................................................................................................................... 65 

1.9. Kızılcık Dalları ........................................................................................................ 67 

1.10. Ankara ................................................................................................................... 69 

1.11. Kuyucaklı Yusuf .................................................................................................... 72 

1.12. Üç İstanbul ............................................................................................................. 75 

1.13. İnsan ve Şeytan ...................................................................................................... 77 



xi  

1.14. Miskinler Tekkesi .................................................................................................. 79 

1.15. Ciğerdelen .............................................................................................................. 80 

1.16. Huzur-Mahur Beste-Sahnenin Dışındakiler .......................................................... 83 

BÖLÜM II CİNSEL İSTİSMAR ........................................................................................... 91 

2.1. Cinsel Taciz-Tecavüz: ............................................................................................... 109 

2.1.1. Cinsel Taciz ........................................................................................................ 110 

2.1.2 Tecavüz ................................................................................................................ 125 

2.2. Onay İnşası- Gaslighting ........................................................................................... 142 

2.2.1. Sözde Kızlar ....................................................................................................... 143 

2.2.2. Bir Tereddüdün Romanı ..................................................................................... 145 

2.2.3. Dudaktan Kalbe .................................................................................................. 146 

2.2.4. Miskinler Tekkesi ............................................................................................... 149 

2.2.5. Sahnenin Dışındakiler ......................................................................................... 150 

BÖLÜM III PSİKOLOJİK (DUYGUSAL) İSTİSMAR ..................................................... 152 

3.1. Ekonomik İstismar .................................................................................................... 165 

3.1.1. Mahşer ................................................................................................................ 166 

3.1.2. Zeyno’nun Oğlu .................................................................................................. 168 

3.1.4. Kızılcık Dalları ................................................................................................... 171 

3.1.5. Ankara ................................................................................................................ 172 

3.1.6. Sinekli Bakkal..................................................................................................... 177 

3.1.3. Yaban .................................................................................................................. 179 

3.2. Küçük Düşürme, Aşağılama ve Baskı....................................................................... 181 

3.2.1. Çalıkuşu .............................................................................................................. 181 

3.2.2. Vurun Kahpeye ................................................................................................... 186 

3.2.3. Dudaktan Kalbe .................................................................................................. 190 

3.2.4. Mahşer ................................................................................................................ 195 

3.2.5. Billur Kalp .......................................................................................................... 197 



xii  

3.2.6. Zeyno’nun Oğlu .................................................................................................. 200 

3.2.7. Muhabbet Tılsımı ............................................................................................... 202 

3.2.8. Kızılcık Dalları ................................................................................................... 204 

3.2.9. Ankara ................................................................................................................ 206 

3.2.10. Sinekli Bakkal................................................................................................... 208 

3.2.11. Üç İstanbul ........................................................................................................ 211 

3.2.11. Ülker Fırtınası ................................................................................................... 212 

3.2.12 Ciğerdelen .......................................................................................................... 216 

3.2.12. Huzur ................................................................................................................ 219 

3.2.13. Sahnenin Dışındakiler ....................................................................................... 225 

3.2.14. Kıskanmak ........................................................................................................ 227 

3.3. Sosyal İstismar .......................................................................................................... 230 

3.3.1. Çalıkuşu .............................................................................................................. 230 

3.3.2. Ankara ................................................................................................................ 232 

3.3.3. Değirmen ............................................................................................................ 238 

3.3.4. Dudaktan Kalbe .................................................................................................. 241 

3.3.5. Miskinler Tekkesi ............................................................................................... 243 

3.4. Sözlü İstismar ............................................................................................................ 244 

3.4.1. Çalıkuşu .............................................................................................................. 244 

3.4.2.Vurun Kahpeye .................................................................................................... 246 

3.4.3. Billur Kalp .......................................................................................................... 249 

3.4.4. Zeyno’nun Oğlu .................................................................................................. 252 

3.4.5. Bir Kadın Düşmanı ............................................................................................. 254 

3.4.6. Sodom ve Gomore .............................................................................................. 256 

3.4.7. Kızılcık Dalları ................................................................................................... 259 

3.4.8. Sinekli Bakkal..................................................................................................... 261 

3.4.9. Miskinler Tekkesi ............................................................................................... 264 



xiii  

3.4.10. Huzur ................................................................................................................ 265 

3.4.11. Aydaki Kadın .................................................................................................... 267 

3.4.12. Sürgün ............................................................................................................... 270 

SONUÇ ................................................................................................................................ 272 

KAYNAKÇA ....................................................................................................................... 277 

ÖZGEÇMİŞ ...................................................................... Hata! Yer işareti tanımlanmamış. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



xiv  

 

KISALTMALAR 

 

A : Ankara  

Akt.               : Aktaran 

BA : Bir Akşamdı 

BK : Billur Kalp 

BKD : Bir Kadın Düşmanı 

Bkz. : Bakınız 

BTR : Bir Tereddüdün Romanı  

C : Ciğerdelen  

CEDAW        : Declaration on the Elimination of Discrimination against Women (Kadınlara 

Karşı Ayrımcılığın Önlenmesi Beyannamesi). 

Ç : Çalıkuşu  

Çev. : Çeviren 

D : Değirmen  

DK : Dudaktan Kalbe  

H : Huzur  

Haz. : Hazırlayan  

İVŞ : İnsan ve Şeytan  

K : Kıskanmak 

KD : Kızılcık Dalları  

KY : Kuyucaklı Yusuf  

M : Mahşer  

MB : Mahur Beste 

MT : Miskinler Tekkesi  

MT : Muhabbet Tılsımı 

S : Sürgün 

SB : Sinekli Bakkal  

SD : Sahnenin Dışındakiler 

SG : Sodom ve Gomore  

SK : Sözde Kızlar  

ÜF : Ülker Fırtınası 



xv  

Üİ : Üç İstanbul 

vb. : ve benzeri 

vd. : ve diğerleri 

VK : Vurun Kahpeye 

Y : Yaban  

ZO : Zeyno'nun Oğlu 

 



xvi 

 



1 

 

 

 

GİRİŞ 

 

A. İSTİSMAR 

 

 Arapça kökenli bir kelime olan istismar, Kâmus-ı Türkî’de işletme, faydalanma ve 

sömürme olarak açıklanmış (URL3); Türk Dil Kurumu tarafından hazırlanmış Güncel 

Türkçe Sözlük’te ise “Birinin iyi niyetini kötüye kullanma, sömürme.” gibi ifadelerle 

birbirine yakın şekillerde tanımlanmıştır. (URL4) 

İstismarla yaklaşık olarak aynı anlamda kullanılan ve ona göre günlük hayatta daha 

yaygın bir kullanımı olan “şiddet” ise yine Arapça kökenli bir kelime olup “sertlik”, 

“aşırılık” ve “kaba güç” şeklinde açıklanmıştır (URL5).   

Konu dâhilinde daha etraflı bir araştırma yapıldığında, Dünya Sağlık Örgütü’nün ilk 

kez 2002 yılında yayımladığı Dünya Şiddet ve Sağlık Raporu’nun (World Report on 

Violence and Health) şiddet ile ilgili en kabul görür tanımlamayı yaptığı 

görülmektedir. Bu rapora göre şiddet, “Fiziksel güç ya da kuvvetin, amaçlı bir şekilde 

kendine, başkasına, bir gruba ya da topluluğa karşı fiziksel zarara yol açacak ya da 

fiziksel zararla sonuçlanma ihtimalini artıracak, psikolojik zarara, ölüme, gelişim 

sorunlarına ya da yoksunluğa neden olacak şekilde tehdit edici biçimde ya da 

gerçekten” kullanılmasıdır (World Health Organization, 2002: 4).  

Hem kelime anlamı hem de Dünya Sağlık Örgütü’nün yapmış olduğu tanımdan 

anlaşıldığı kadarıyla şiddetin istismara nispetle fiziksel güç uygulamakla daha fazla 

ilişkilendirildiğini söylemek mümkündür. Yine kaynaklara göre, istismarın şiddete 

göre daha kapsamlı olduğu, şiddetin kişi ya da kişilere istismar uygulamanın sadece 

bir yolu olduğu belirtilmektedir. “İstismarın şiddete göre daha geniş bir repertuarı 

vardır” (Okun, 1986).   Diğer bir ifadeyle istismar; fiziksel (şiddet) olabileceği gibi 

psikolojik, sözlü, ekonomik, cinsel vb. birçok farklı yolla gerçekleştirilebilen zarar 

verici davranışların tümünün adıdır.  
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Ne var ki zaman içinde “şiddet” de anlamsal olarak genişlemiş ve bir sosyal psikoloji 

terimi olarak şu şekilde tanımlamaya başlanmış ve “Bir veya birden fazla kişi 

tarafından yapılan ve fiziksel veya moral olarak bir veya birden çok kişiye acı çektiren 

tüm eylem veya davranışlar şiddet kapsamında” düşünülmüştür (Defrance, 1990; Akt: 

Bilgin, 2007: 374). Bu tanımlamadan da anlaşılabileceği gibi şiddet, zaman içinde 

istismarla aynı anlama kavuşmuştur. Literatürde yer alış şekline bakıldığında da 

“psikolojik istismar” ile “psikolojik şiddet” ya da “cinsel istismar” ile “cinsel şiddet” 

kavramlarının aynı anlamda kullanılmasının içerik itibariyle bir sorun teşkil etmediği 

görülmektedir. Biz, şiddet ve istismar konularında daha farklı düşünceler mevcut olsa 

da1 çalışmamızı adlandırırken daha geniş kapsamlı bir inceleme yapabilmek için 

Okun’un (1986) öne sürdüğü düşünceye uygun olarak istismar kavramını kullanmayı 

tercih ettik.  

Araştırmalar, farklı şekillerde yorumlanması imkân dâhilinde olduğundan, bir 

davranışın istismar ya da şiddet özelliği gösterip göstermediğinin belirli ölçütlere göre 

belirlenmesi gerektiğini ortaya koymuştur; çünkü “Şiddet vakaları incelendiğinde, 

şiddete maruz kalan kişilerin şiddeti önemsemeyerek görmezden gelmelerinin temel 

nedeni, şiddetin kesin bir tanımının zihinlerinde net olmamasından 

kaynaklanmaktadır” (Page, 2008: 82). Davranışın kasıt ve art niyet içermesi, muhataba 

zarar vermesi, kişinin kendisine karşı maksatlı olarak yapıldığı düşünmesi ve en 

önemlisi de o davranış ya da tutumun içinde yaşanılan toplumda şiddet olduğunun 

kabul edilmesi onun şiddet olarak varsayılmasına neden olmaktadır (İlkkaracan ve 

Gülçür, 1996). Burada, istismarı göreceli hale getiren en önemli unsurun onun 

toplumdan topluma değişkenlik göstermesi olduğu anlaşılmaktadır. 

Yine birçok toplumda özellikle aile içinde maruz kalınan istismarlar mahrem konu 

olarak görüldüğü için ortaya atılamamaktadır. Tam da bu nedenle istismar konusunda 

yapılan akademik çalışmalar, kayıt altına alınmış şiddet vakalarıyla gerçekte olanların 

sayıca farklılık arz ettiğini göstermektedir (Çetiner, 2006).  

İstismar konusunda elde edilen verilerin gerçeği yansıtmamasının altında yatan en 

önemli neden, bu tür davranışlara maruz kalanların %80’inin yakınları tarafından 

                                                 
1 Sorel, G. (2002). Şiddet Üzerine Düşünceler, Ankara: Epos. 
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mağdur ediliyor olmasıdır (Taylor, 2007: 411).  Mahrem alanda yaşanan 

olumsuzlukların önemli bir kısmı dış dünya ile paylaşılmak istenmemektedir.  

İstismar, toplumsal hayatta her an karşılaşılabilecek ve maruz kalan kişinin fiziki ya 

da psikolojik bütünlüğünü tehlikeye sokabilecek bir hüviyete sahiptir. İstismara 

uğrayan kişiler, içinde bulundukları durumun farkında olsalar da olmasalar da bu 

konuda yapılan tüm çalışmalar istismarın insanlık tarihi kadar eski olduğunu 

göstermektedir. Özellikle fiziksel istismarın varlığının 3000 yıl öncesine kadar gittiği 

ortaya konmaktadır. 2  

İstismar gibi agresyon içeren tüm davranışlar güçsüz olana gösterilmektedir. 

Dolayısıyla çocuklar, kadınlar ve yaşlılar şiddeti en çok yaşayan gruplardır (Hogg ve 

Vaughan, 2014: 470). Bir diğer ifadeyle istismarın yönü yetişkinden çocuğa, erkekten 

kadına, gençten yaşlıya doğru olmaktadır. İstismara en çok uğrayan bu üç grup her 

birinin kendine özgü nitelikleri dolayısıyla farklı araştırma ve çalışma alanları olarak 

birbirinden ayrılmıştır. Bizim bu çalışmada romanlarda inceleyeceğimiz konu ise 

kadınlara yönelik istismar olduğu için kadın istismarını anlamaya yardımcı olabilecek 

noktalara açıklık getirmek istiyoruz. 

 

A.1. Kadın İstismarı 

Kadın istismarı, en genel manada “Bir kadına sırf kadın olduğu için yöneltilen ya da 

orantısız bir şekilde kadınları etkileyen” cinsiyet temelli şiddet olarak tanımlanabilir 

(Demirgöz ve Bal, 2014). Biraz daha ayrıntılı bir biçimde açıklanacak olursa: 

Kadınlara fiziksel, cinsel, ekonomik, psikolojik, ya da sosyal yönden zarar verebilecek 

ya da acı çekmesine neden olacak her türlü cinsiyetçi davranış ya da bu davranışları 

gerçekleştirmeye ilişkin tehditler kadın istismarı olarak değerlendirilmektedir. 

Birleşmiş Milletler’in 1993 yılında kabul ettiği Kadına Yönelik Şiddetin Yok Edilmesi 

Bildirgesi’nde de kadına yönelik şiddetin ne olduğu ayrıntılı bir şekilde belirtilmiştir. 

Burada şiddete yönelik olarak diğer birçok tanımdan farklı olarak yer alan keyfîlik 

vurgusu dikkate değerdir. Tanım tam olarak şu şekildedir: “Kadın istismarı, cinsiyete 

                                                 
2 Arkeolojik veriler de bu bilgiyi destekler niteliktedir: Arkeologlar, erkek mumyaların kemiklerinde 

%9-20 oranında kırığa rastlarken, kadın mumyalarda bu oranın %30-50 olduğunu tespit etmişlerdir 

(Dişsiz ve Hotun Şahin 2008: 52). 
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dayalı olarak gerçekleşen, kadınlarda, fiziksel, cinsel, psikolojik, herhangi bir zarar ve 

üzüntü sonucunu doğuran veya bu sonucu doğurmaya yönelik özel veya kamu 

yaşamında gerçekleşebilen her türlü davranış, tehdit, baskı veya özgürlüğün keyfi 

olarak engellenmesidir” (CEDAW, 1993). 

Farklı ülkelerde kadın istismarını karşılayan çeşitli terimler kullanılmaktadır. Belirli 

bir bölgede zaman içinde teorik ve deneysel anlayışlar geliştikçe bu konuyla ilgili 

kavramlar da değişmekte ve mevcut olanlar çeşitlenmektedir (Brooks-Hay ve 

diğerleri, 2018). Örneğin, “kadına yönelik şiddet”, uzunca bir süre daha çok fiziksel 

şiddet için kullanılsa da sonraları kadın istismarı ile hemen hemen aynı anlamda 

kullanılır hale gelmiştir.  “Kadına yönelik aile içi şiddet” ise daha çok kadınların 

evlendikleri erkeklerden istismar edilmeleri durumunda kullanılan, kadın istismarına 

göre çok yönlü bir ifadedir. Yine dilimizde henüz tam karşılığı olmayan ve erkeğin 

evlilik ya da evlilik dışı birlikteliklerde kadını istismar etmesi durumunu karşılayan 

“intimate partner abuse” buna bir diğer örnektir. Bunun yanı sıra ilerleyen bölümlerde 

açıklanacak olan cinsel istismar, psikolojik istismar, sözlü istismar, ekonomik istismar 

ve sosyal istismar ya da çalışmamızın kapsamı dışında olan istismar türleri3 de değişen 

koşullar ve artan farkındalıklarla birlikte zaman içerisinde terminolojiye girmiştir. 

Özetle, kadın istismarı ile ilgili kavramlar, kültürel farklılıklar ve zaman içinde 

koşulların farklılaşmasına paralel olarak değişkenlik göstermektedir. 

Kadın istismarı belli bir kültüre ya da konuma ait olmaktan ziyade; tüm dünyada 

kültür, gelişmişlik düzeyi, toplumsal yapı, ekonomik durum, coğrafi bölge ayırt 

edilmeksizin toplumun bütün kesimlerinde görülebilen bir olgu olarak karşımıza 

çıkmaktadır (Güler ve diğerleri, 2005).  

Yapılan araştırmalar, dünya üzerinde her üç kadından birinin istismara maruz kaldığını 

göstermektedir (Heise ve diğerleri, 1999). Bunlardan bazıları hayatları boyunca 

istismar edilirken bir kısmı da kısa süreli olarak mağdur edilmektedir. Kadın 

istismarının bir diğer özelliği de herhangi bir istismar türünden diğerine kolaylıkla 

geçiş yapılabilmesi ya da birden çok yolla istismar etmenin sıkça rastlanır olmasıdır. 

Örneğin, kadına uygulanan istismarın en yaygın iki türü olan fiziksel ve cinsel 

istismardan fiziksel istismarın neredeyse tümüne psikolojik istismar, yarısına ise cinsel 

istismar eşlik etmektedir (Heise ve diğerleri, 1999). Aynı araştırmaya göre, istismara 

                                                 
3 Siber şiddet ya da Türkçe’de henüz yaygınlaşmamış olan “visa abuse” gibi. 
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uğrayan kadınların %60’ı birden çok kez, %20’si ise değişik şekillerde ve birden çok 

kez şiddete maruz kalmaktadır.  

Kadına yönelik istismarın etkenleri arasında toplum, sosyal çevre, bireysel faktörler 

ve kişisel ilişkiler sayılmaktadır (Heise ve diğerleri, 1999). İstismarın kaynağı olan 

toplumsal faktörlerden ilki, toplumsal normların erkeklerin kadın davranışı üzerinde 

kontrol sahibi olmasını onaylamasıdır. Erkeğin kadınların her türlü davranışı üzerinde 

belirleyici olarak görülmesi; sosyal, psikolojik hatta fiziksel istismara bile yol 

açabilmektedir. Birçok toplumda şiddetin çatışmayı çözmek için bir yol olarak 

görülmesi, kadın erkek anlaşmazlığında kadınların çeşitli şekillerde istismar 

edilmelerini sağlamaktadır. Erkeklik kavramı ile baskın (dominant) ve saldırgan 

olmanın; kadınlıkla da naiflik, sabır ve boyun eğmenin bağlantılı olarak görülmesi 

toplum tarafından bir takım kalıp davranışlarını dayatarak kadınların istismar ile karşı 

karşıya kalmalarına neden olmaktadır.  

“Siz kişisel olarak bu kalıp yargılara inanmasanız bile -kadın; merhametli, 

çocukları seven, bağımlı, kişiler arası hassasiyete sahip, bakan, büyüten. 

Erkek; lider, agresif, hırslı, analitik, rekabetçi, egemen, bağımsız ve 

bireyci -zihninizin o kadar etik olmayan bir kısmı vardır” (Fine 2011: 28).  

 

Esasen toplum tarafından dayatılan tüm katı cinsiyet rolleri ve kadınla erkeği 

konumlandırdığı iki uç nokta, kadına erkeğin gölgesinde ve mutlak denetiminde bir 

yaşam; erkeğe ise geniş bir özgürlük alanı sunmaktadır. Bu durum da kadının istismar 

görmesine zemin hazırlamaktadır.  

Kadın istismarına neden olan sosyal çevre etmenleri, sosyo-ekonomik düzeyin düşük 

olması ve benzer davranışları sergileyen insanlarla yakın ilişkiler içinde olmak 

şeklinde özetlenebilir (Jewkes, 2002). Bunun yanı sıra evlilikte yaşanan çatışmalar ve 

erkeğin ekonomik konular başta olmak üzere kontrol sahibi olması gerektiği fikri 

(Yüksel, 1993) istismarı doğuran nedenlerdendir. Çocukken kadın istismarına şahit 

olmak ya da kendisi bizâtihî istismara maruz kalmış olmak4, ihmalkâr bir babayla ya 

                                                 
4 Araştırmalar, kadına yönelik şiddetin çoğu zaman çocuk istismarını da beraberinde getirmekte 

olduğunu göstermektedir (Taylor, 2007). Bu konuyla ilgili ayrıntılı bilgi için ayrıca bkz. Arıkan, Ç. 

(1987). Sosyal Hizmet Açısından Şiddet ve Bir Türü Olarak Evlilikte Kadına Yönelik Şiddet. Hacettepe 

Üniversitesi Sosyal Hizmetler Yüksek Okulu Dergisi, 5(1), 73. 
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da babasız büyümek ve alkol bağımlılığı (Demiröz, 1996) gibi bireysel faktörler de 

kadın istismarı ile sonuçlanabilmektedir.  

Ne var ki sebepleri ve sonuçlarıyla birlikte düşünüldüğünde etki alanı oldukça geniş, 

üstelik insan hak ve özgürlüklerinin ihlal edilmesi anlamına gelen kadın istismarıyla 

ilgili çalışmaların tarihi çok eskiye dayanmamaktadır.  

1970’li yıllara kadar kadın istismarının ağırlık noktasını aile içi şiddetin oluşturduğu 

düşünülmüş ve buna neden olarak psikolojik sorunlar ve ekonomik yetersizlik 

gösterilmiştir (Altınay ve Arat, 2008). 1970’lerden itibaren, feminizm hareketinin de 

etkisiyle, kadın istismarı ciddi bir sosyal sorun olarak görülmeye başlanmıştır (URL6, 

2000). Bu hareketlilik dolayısıyla, kadın istismarı ile ilgili çalışmalar büyük bir hızla 

artmış ve istismarın sadece fiziksel ya da cinsel bir eylem olmadığı; kadınları 

psikolojik, sözel, ekonomik, ya da sosyal açıdan olumsuz etkileyecek davranışların da 

istismar kapsamında değerlendirilmesi gerektiği anlaşılmıştır. Böylece istismarın 

tanımı ve kapsamı yerli yerine oturmaya başlamıştır. Bundan sonra ise kadın istismarı 

ile ilgili çalışmalar ve buna paralel olarak konu ile ilgili farkındalık hızla artmıştır. 

Edebi eserlerde ise, bilindiği kadarıyla, ilk kez 1363-1430 yılları arasında Venedik’te 

yaşamış olan Fransız yazar Christine De Pizan, Querelle du Roman de la Rose (Gül'e 

dair Romanın Kavgası) adlı eserinde tam olarak adını koymamış olsa da evli kadınların 

istismar edilmesinden bahsetmektedir (Arıkoğlu ve Ündücü, 2016). 

Daha önce de söylediğimiz gibi değişen yaşam koşulların istismarla ilgili kavramların 

adlandırılışını değiştirmekte ve ortaya yeni istismar türleri çıkarmaktadır. Bizim 1923-

50 Yılları arası yayımlanmış olan romanlarda tespit edip üzerine yoğunlaştığımız 

istismar türlerinin tanımı, kapsamı ve belli başlı özellikleri şu şekildedir: 

 

A.1.1. Fiziksel İstismar    

Fiziksel istismar, kadına yönelik şiddet içeren davranışların gözle görülür sonuçları 

olması bakımından varlığı en bariz olan türüdür (Güneri, 1996). Fiziksel istismarla 

ilgili en temel tanımlamayı Vetten (1999: 5) yapmaktadır. Vetten’ın fiziksel istismar 
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tanımını “Bireyin vücudunun herhangi bir şekilde fiziksel saldırıya maruz kalması” 

olarak Türkçe’ye çevirmek mümkündür.  

Görünürde kısa olan bu tanım aslında fiziksel istismarla ilgili birçok durumu 

kapsamaktadır. Zira fiziksel istismar, sadece vurmak ya da dövmek değil; tokat atmak, 

itmek, düşürmek, tekme atmak, boğazı sıkmak, yumruk atmak, nesne fırlatmak gibi 

insan bedenine yönelik acı veren herhangi bir fiziksel saldırı olabilmektedir. Ayrıca, 

Bodenschatz’ın (2015) da belirttiği gibi kişinin sağlık yardımı almasını engellemek ve 

alkol ya da uyuşturucu gibi maddeleri kullanması için zorlamak da fiziksel istismar 

sayılmaktadır; çünkü bunlar da bedene yönelik birtakım yıkıcı sonuçlar 

doğurmaktadır.  

Dikkat edilecek olursa fiziksel istismar davranışlarının tümünün varabileceği 

muhtemel sonuç kişinin yaşamını yitirmesi olabileceği gibi (Polat, 2017) doğrudan 

öldürmek de hedeflenebilmektedir (Kemp ve diğerleri, 1991). Ayrıca kadına yönelik 

fiziksel istismarın tek faili eşler değildir. Kayınpeder, kayınbirader, oğul, baba ve 

ağabey gibi kadını sırf cinsiyetinden ötürü fiziksel üstünlüğüyle hırpalayabilecek 

herhangi biri de fiziksel istismarda bulunabilir (Güneri, 1996). 

Yukarıda sayılan özelliklerin tümü göz önünde bulundurup bütünsel bir tanımlama 

yapılacak olursa; tokatlayarak ya da herhangi bir nesneyi fırlatarak başlayıp ölümle 

sonuçlanabilen, herhangi bir alet/araçla ya da araçsız olarak kişinin fiziksel iyi oluş 

halini bozan hatta sağlığına kavuşmasına engel olabilecek her türlü girişimi fiziksel 

istismar olarak nitelendirmek mümkündür.  

Fiziksel istismarı söz konusu ederken onun kendine özgü bir döngüsü olduğuna 

değinmek de gerekmektedir. Walker (2016) fiziksel istismarın sürekli birbirini takip 

eden üç aşamalı bir döngüden oluştuğunu ve onu bozacak büyük bir değişim olmadığı 

müddetçe, varlığını devam ettirdiğini öne sürer. Bu üç aşamayı Walker’a göre 

açıklayalım: 

Gerginliğin Tırmanması: Fiziksel şiddetin bahanesinin ortaya konduğu ve sözlü ya da 

psikolojik istismarın başladığı aşamadır. Kadın ilk kez başına gelmiyorsa bu 

istismarlara fiziksel zorbalığın da dâhil olacağını hisseder. 
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Şiddet Aşaması: Gerginliğin yerini fiziksel istismara bıraktığı aşamadır ve erkeğin 

kontrolünü kaybetmesi söz konusudur. Kadınsa bu noktada sadece kendisini korumaya 

çalışır. 

Pişmanlık (Balayı) Dönemi: Erkeğin pişmanlık duyduğu aşamadır. Burada kadın 

gördüğü muameleden dolayı öfke krizi ya da ağlama nöbetleri geçirebilir. Erkekse onu 

teskin etmek için özür dilemenin yanı sıra çoğunlukla bunun bir daha 

tekrarlanmayacağına söz verir. Oysa çoğunlukla erkek bir sonraki duyduğu rahatsızlık 

durumunda önceden yaptığı fiziksel istismarları hatırlatıp kadını tehdit ederek onun 

hareketlerini kontrol etmeye çalışacaktır.  Fiziksel istismarı tekrar yaşamak istemeyen 

kadınsa kendisinden istenilen davranışı yerine getirmeyi çoğunlukla kabul edecektir. 

Ne var ki kadının bir kez daha şiddet görmemek için attığı bu adım, erkeğin fiziksel 

istismar davranışının verimliliğinden memnun kalmasını sağlar ve böylece kısır bir 

döngü başlamış olur (Walker, 2016). 

Dünya Sağlık Örgütü’nün yayımlamış olduğu rapora göre kadına yönelik şiddet her 

toplumda varlık göstermektedir (URL7). Buna ek olarak Watts ve Zimmerman (2002) 

da fiziksel istismarın tüm etnik gruplarda ve sosyo-ekonomik düzeylerde varlık 

gösterdiğini söylerler.  

Yapılan araştırmalar fiziksel istismar gerçekleştiren kişilerin ve buna maruz kalanların 

bazı ortak özellikleri olduğunu ortaya koymuştur (akt. Çetiner, 2006). Erkeklerde; 

düşük öz saygı, bağımlılık, alkol ya da uyuşturucu kullanımı, suçu karşı tarafa yıkma, 

izole bir kişiliğe sahip olma, geleneksel cinsiyet rollerini fazlaca benimseme ve 

çocukken şiddet görme ya da şahit olma gibi özellikler tespit edilmiştir. Kadınlardaysa; 

düşük özgüven, bağımlı bir kişiliğe sahip olma, depresif davranışlar, kendini suçlama, 

geleneksel bakış açısı, çocuklukta şiddeti deneyimleme ya da şahitlik etme 

gözlemlenmiştir. 

Sonu ölüme gidebileceği bilinen ve çok sık görülen fiziksel istismarın neden 

gerçekleştiğiyle ilgili araştırmacılar çeşitli görüşler öne sürmüştür. Bunlar; psikolojik 

etkileri merkeze alan yaklaşımlar, çevresel koşulları dikkate alan yaklaşımlar ve 

feministlerin yaklaşımları olmak üzere üç başlık altında toplanabilir (Heise ve 

diğerleri, 1999). 
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A.1.1.1. Psikolojik Yaklaşım: 

Fiziksel istismarın nedenini psikolojik nedenlerle açıklayan birçok kuram olsa da 

burada sadece belli başlı olanlarından söz edeceğiz. Fiziksel istismarı psikolojik 

konulara dayandıranların başında psikanalistler gelmektedir. 1970’lerde gündeme 

gelen bu görüşe göre kadının mazoşistçe eğilimleri vardır ve şiddetle buluşmak için 

erkeği kışkırtmaktadır (Walker, 1986).  

Psikolojik kuramlardan bir diğeri olan psikopatolojik davranış kuramına göre, fiziksel 

istismarın nedeni genetik faktörlerdir. Yani istismarcı bireyin bu özelliği onun genetik 

olarak saldırganlık duygusuna sahip olmasıyla açıklanmaktadır (İçli, 1995). Bu 

kişilerin kıskanç, sinirli, asosyal, bağımlı, sahiplenici ve güvensiz olmak gibi 

özelliklerinin onlara genetik yollarla aktarıldığı söylenmektir. (İlkkaracan ve Gülçür, 

1996). 

 

A.1.1.2. Çevresel ya da Sosyo-kültürel Yaklaşım 

Bazı araştırmacılar fiziksel istismarın çevreden öğrenildiğini öne sürmektedir. Buna 

göre ailede şiddete şahit olan çocuklar da ileride aile içi şiddetin uygulayıcısı ya da 

mağduru olmaktadır (Ellsberg ve diğerleri, 1999). Araştırma, şiddetin çocuk yaştan 

beri görülmesinin bu durumu erkek ve kadın için normalleştirdiğini ortaya koyar.  

Sosyal öğrenme kuramı da fiziksel istismarın diğer davranışlarda olduğu gibi 

çocuklukta aileden öğrenildiğini, içselleştirildiğini ve nesilden nesle aktarıldığını 

savunmaktadır (İlkkaracan ve Gülçür, 1996).  

Jewkes’e (2002) göre toplumsal cinsiyet kalıplarının erkeklere atfettiği rollerden olan 

başarılı ve güçlü olma hali sekteye uğradığında da “erkeklik gururu” denen şey 

zedelendiği için erkeklerin şiddet eğilimi artmaktadır (Bourgois, 1996). 

 

A.1.1.3. Feminist Yaklaşım 

Feminist kuram kadının erkeğe uyguladığı şiddeti büyük oranda ataerkil toplum 

yapısına bağlar. Feminist teorisyenlere göre fallus egemen toplumlarda erkek 

kadından üstündür ve bu gücü elinde tutmak ya da kadına ispatlamak için fiziksel 

şiddet uygulayabileceğini düşünür (Walker, 2016). Dahası; siyasal, toplumsal ve 

ekonomik olarak erkeğin egemen olduğu yapılar feministlere göre güç dengesizliği 



10 

 

oluşturmakta ve şiddetin devamlı olarak hüküm sürmesine neden olmaktadır (Jewkes, 

2002). Hatta bu düşüncenin yüzyıllardır toplum tarafından kanıksanmasının bir sonucu 

olarak erkek, ortada herhangi bir sebep olmaksızın bile “koca”lık rolünü 

gerçekleştirmek, ağırlığını koymak ve istediği gibi yönlendirmek için karısını 

dövebilmektedir (Walker, 2016). 

Yine ataerkil toplumlarda toplumsal cinsiyet rollerine göre erkeğin ailede egemen 

olduğu düşüncesi; kadının “çok konuşması”, “karşı gelmesi”, “söz dinlememesi”, 

boyun eğmemesi ya da sadece “can sıkması” gibi durumlarda fiziksel şiddetle 

cezalandırılmasını haklı bir gerekçe gibi göstermektedir (İlkkaracan ve Gülçür, 1996). 

 

A.1.2. Cinsel İstismar 

Daha önce de belirtildiği gibi istismarın geleneksel tanımı, onun zarar verme amacıyla 

gerçekleştirilen fiziksel davranışlar olması üzerine odaklanmaktadır. Yani istismar, 

önceleri yalnızca fiziksel tahribat oluşturan girişimler olarak ifade edilirken, daha 

sonra zarar vermenin sadece dayakla, vurmayla ya da öldürmeyle olmadığı; psikolojik 

ve cinsel saldırıların da istismar olduğu anlaşılmıştır (Matsumoto, 2009). Böylece 

cinsel istismarın da bir istismar türü olduğu kabul edilmiştir.  

Şiddet en genel anlamda “Düşmanlık ve öfke belirtisi olarak fiziksel gücün eşyaya ya 

da insanlara karşı zarar vermek veya onu yaralamak için kasıtlı olarak kullanılması” 

şeklinde tanımlamaktadır (VandenBos 2015: 1139). Bu tip eylemlerin bir türü olan 

cinsel istismar ise Taylor’a göre (2007: 450), “Her türlü hoş karşılanmayan cinsel 

yaklaşımlar, cinsel etkinlik istekleri ve doğasında cinsel(lik) olan fiziksel ve sözel 

davranışlar”dır.  

Şunu belirtmek gerekir ki cinsel istismarın mağdurları, son yıllarda fark edilmiş olduğu 

üzere, sadece kadınlar değil; çocuklar, yaşlılar, fiziksel ya da zihinsel engeli olan 

kişiler, hatta erkekler de olabilmektedir. Ama daha önce de söylendiği gibi şiddet ya 

da istismar gibi agresyon içeren davranışlar güçlüden güçsüz olana doğru gerçekleştiği 

için en çok kadınlar ve çocukların cinsel istismara maruz kaldığı söylenebilir. 

Cinsel istismarın çoğunlukla fiziksel, psikolojik ve sözlü şiddet davranışlarıyla birlikte 

ortaya çıktığını söylemek gerekmektedir. Hatta cinsel istismar, daha çok fiziksel 
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şiddete dayalı bir şekilde gerçekleştirildiği için bazı kaynaklarda hala fiziksel 

istismarın içinde ele alınmaktadır (Kimura ve Miyazaki, 2013). Ne var ki Taylor’a 

göre (2007), fiziksel güç söz konusu olmasa bile muhatabın rızası olmayan her türlü 

cinsel içerikli girişim cinsel istismar sayılmaktadır. Ayrıca önceleri cinsel istismarın 

sadece penetrasyon ile gerçekleştiği düşüncesi geçerliyken daha sonra bu tanımın çok 

daha geniş bir hale geldiğini de vurgulamak gerekmektedir. 

Cinsel istismarla ilgili en güncel ve en kapsamlı tanımlama Dünya Sağlık Örgütü 

(WHO) tarafından aşağıda alıntıladığımız satırlarda bulunmaktadır. Dünya Sağlık 

Örgütü cinsel istismarı şu şekilde açıklar: 

“Cinsel bir eylem gerçekleştirmeye, istenmeyen cinsel sözler söylemeye, 

cinsel yaklaşım ve tekliflerde bulunmaya ya da bir kişiyi ticari amaçla 

cinsel olarak kullanmaya yönelik eylemlerin tümünü kapsamakta olup, 

kurbanla fail arasındaki ilişki her ne olursa olsun, kurbanın evinde ya da iş 

yerinde sınırlı kalmaksızın her türlü koşulda bir kişinin cinselliğine karşı 

dolaylı ya da direkt olarak ve zorlamayla yapılan cinsel bir eylemi 

içermektedir” (akt: Polat 2017: 26).  

 

Bu tanımlamadan da cinsel istismarın sadece fiziksel girişimlerle olmadığı 

anlaşılmaktadır. Dünya Sağlık Örgütünün raporuna göre penetrasyon olmaksızın 

“istenmeyen cinsel sözler” söylemenin ve “istenmeyen” cinsel tekliflerde bulunmanın 

da cinsel istismar olarak değerlendirilmesi gerekmektedir.  

Dünya Sağlık Örgütü’nün Cinsel istismara yönelik yaptığı tanımlamanın dışında, 

başvurduğumuz diğer bazı kaynaklarda da cinsel istismarın sınırlarını çizmeye ve tam 

olarak ne olduğunu anlamaya yardım edecek birçok önemli ayrıntıya rastladık (Şenol 

ve diğerleri, 2013; Watts ve Zimmerman, 2002). 

Bunların içinde öncelikle cinsel istismar denilince akla ilk gelen davranış olan kadını 

zorlayarak cinsel ilişkiye mecbur bırakma konusuna değinmekte fayda olduğunu 

düşünmekteyiz. Bu konuda öncelikle kadını cinsel ilişkiye zorlamanın sadece kaba 

kuvvet kullanarak gerçekleştirilmediği belirtilmektedir.  Bir diğer şekilde söylenecek 

olunursa, cinselliğe zorlamak, tecavüzden daha geniş bir anlam ihtiva etmektedir.  

Kişiden kendi iradesi dışında cinsel haz elde edilen tüm davranışlar cinsel istismar 

içinde değerlendirilmektedir (Krahe, Waizenhöfer ve Möller, 2003). Yani kendisine 

fiziksel güç uygulanmasa ya da karşı gelmeye teşebbüs etmese bile bir kadın 
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istemediği bir cinsel deneyim yaşadığında cinsel istismara maruz kalmış 

sayılmaktadır.  

Bir diğer ayrıntı ise kadına yönelik cinsel istismar tanımlarında yer alan, kadının 

“cinsel obje” olarak görülmesi ifadesidir. Kadına “cinsel obje” gibi davranılması da 

cinsel istismar kapsamında değerlendirilmektedir (Krahe, Waizenhöfer ve Möller, 

2003). Burada, “cinsel obje” ifadesinin ne anlama geldiği üzerinde biraz durmak 

gerektiğini düşünüyoruz. “Obje” kelimesini Türkçedeki karşılığı “nesne”dir. Nesnenin 

ise “Her türlü cansız varlık, şey” (URL8) demek olduğu düşünüldüğünde kadının 

“cinsel obje” olarak değerlendirilmesi ile ne anlatılmak istendiği ortaya çıkmaktadır: 

Kadının “cinsel obje” olarak düşünülmesi, onun insan olduğunu görmek yerine 

erkeğin cinsel hazzını karşılayacak bir nesneymiş gibi değerlendirilmesi ve bu 

düşünceye uygun bir muameleye maruz bırakılması ile açıklanabilir. Obje ya da 

nesnenin anlamsal olarak sadece cansız şeyleri karşıladığı göz önünde 

bulundurulduğunda ise “cinsel obje”nin yani kadının tamamen haz odaklı kullanılan 

ve tıpkı cansız bir varlıkmışçasına psikolojik ya da fiziksel bütünlüğü dikkate 

alınmayan bir varlık olduğu sonucu da kendiliğinden ortaya çıkmaktadır. Sonuç 

olarak; kadının psikolojik ve fiziksel iyi oluş hali önemsenmeyerek, yalnızca erkeğin 

hazzının merkezde olduğu her türlü istenmedik yoldan ve türden cinsel içerikli söz ve 

davranış da cinsel istismar olarak değerlendirilmektedir.    

Cinsel istismarın çok fazla bilinmeyen bir özelliği de erkeğin psikolojik baskı 

uygulayarak kadını cinsel ilişkiye zorlayabileceğidir. “Onay inşası” olarak 

kavramsallaştırılan bu durum, kadının cinsel içerikli bir girişime onay vermeme 

ihtimaline karşı ona durumu kabul ettirmek için karar verme yetisinin manipüle 

edilmesidir. Bunu yaparken; ısrar etmek, yalanlar söylemek, hediye ve maddi destek 

ile ikna etmeye çalışmak gibi yöntemler seçilebilmektedir. Yine birlikteliklerinin 

meşru bir zemine oturacağı üzerine verilen güvence de onay inşa etmede kullanılan bir 

diğer yoldur (URL9).  

Onay inşasının yaygın bir şekilde bilinen taciz ve tecavüzden daha tehlikeli olduğunu 

söylemek hiç yanlış olmayacaktır; çünkü kullanılan yöntemler kaba kuvvete 

dayanmadığı, bunun yerine manipülasyona başvurulduğu için seçimlerin 

bulanıklaşması söz konusudur. Kaldı ki bir kadının erkeğe yönelik sevgisi ve ilgilisinin 
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olması dahi cinselliği onaylayacağı anlamına gelmemektedir. Onay inşası özgür 

iradeyi manipüle ederek rıza göstermeye dayalı olduğu için, kadın maruz kaldığı cinsel 

istismarı sonradan fark edebilmektedir (URL10).   

Yine cinsel istismarın bir başka türü de kadının bedeni üzerinden para kazanmaya 

çalışmak yani kadını fuhuşa zorlamaktır. Özellikle kadınların rızası dâhilinde olmayan 

ve onun üzerinden erkeğin para kazandığı fuhuş da cinsel istismar olarak 

değerlendirilmektedir. 

Bir diğer cinsel istismar şekli ise genç kızların bir takım ekonomik ya da toplumsal 

nedenlerle kendilerinden çokça büyük hatta yaşlı denebilecek kişilerle 

evlendirilmesidir. Böyle durumlarda evliliğin olmasını sağlayan yetişkinler, ki bu 

genelde ailedir, istismar edilen birey çocuk yaşta olduğu için onay inşa etmeye gerek 

dahi duymayabilir.  

İster küçük yaşta ister yetişkin olsun evliliğe zorlanan kadınların bu ilişkiden kendi 

istekleri dışında çocuk sahibi olmaları durumu da cinsel istismar olarak 

düşünülmektedir (URL11). Zira kadını tahakküm altında tutmanın en kolay 

yollarından biri de onun hamile kalmasıdır. Türkçe’de kelime anlamı “gizli” olan 

“stealthing” kavramı tam da bu konuya karşılık getirmektedir (URL12). Başlangıçta 

cinsel istismar denilemeyecek bir ilişki sırasında bile erkeğin kadının rızası dışında 

hamile kalması için özellikle çaba sarf ettiği durumlar “stealthing” olarak 

tanımlanmakta ve bir tür cinsel istismar olarak kabul edilmektedir (URL13). 

“Stealthing” kavramı ve bunun bir tür cinsel istismar olduğu yaygınlıkla 

bilinmemektedir. Tıpkı “stealthing” kavramında olduğu gibi evlilik dâhilinde yaşanan 

istenmeyen cinsel tecrübelerin de cinsel istismar olduğu yaygın olarak 

bilinmemektedir (URL14). Doğrusu ise kadının rızasının olmadığı her türlü cinsel 

girişimin, evlilik söz konusu olsa bile, cinsel istismar sayıldığıdır. Nitekim yapılan 

araştırmalar evliliklerde kadının cinsel istismar görme ihtimalinin, fiziksel istismara 

maruz kalma ve cinayete kurban gitme ile aşağı yukarı aynı olduğunu göstermektedir 

(Gelles, 1977).  

Amerikada’da yapılan başka bir çalışma ise kadınların eşleri veya kendi seçtikleri 

sevgilileri tarafından cinsel bakımdan istismar edilme oranının 12/38 olduğunu ortaya 

koymuştur (Prescott and Letko, 1977). Bu araştırmanın sonucuna göre neredeyse her 
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üç kadından birinin evliliklerinde rızaları dışında değişik türden cinsel tutum ve 

davranışlarla karşılaştıklarını söylemek yanlış olmayacaktır.  

Türklerin de içinde olduğu öne sürülen fallus egemen toplumlarda yapılan evliliklerde 

veya uzun süreli kadın erkek ilişkilerinde, kadınların cinsel ilişkiyi istememelerinin 

onların fiziksel istismara maruz kalmaları sonucunu doğurabildiği görülemektedir. 

Tam da bu nedenle kadınlar fiziksel istismar mağduru olmamak için bir başka 

istismara (cinsel) sessiz kalmayı seçebilmektedirler.  

Yine, fallosantrik düşünce tarzına göre kadının kocasının cinsel isteklerini yerine 

getirmesi bir görev ve zorunluluk gibi görüldüğü için, dayağa maruz kalmasa bile 

kadının istemediği cinsel davranışlara sessiz kalması beklenmektedir (Boonzaire, 

2001). Ayrıca aldatılma korkusu ve erkekle sözlü ya da psikolojik mücadeleye 

girmekten kaçınma gibi nedenlerden dolayı da istenmeyen cinsel ilişki ya da 

davranışlar kadınlar tarafından kabul edilebilmektedir (Basile, 1999).  

Yukarıda bahsettiğimiz gibi cinsel istismar bir kelimeden oluşan bir söz ya da bir tek 

hareket bile olabileceği gibi, fiziksel olarak zarar verme yoluyla tecavüze kadar çok 

daha ağır birçok tutum ve davranışı içerebilmektedir. Bundan dolayı cinsel istismar 

türleri bazı araştırmacılar tarafından bir araya getirilmiş ve boyutlarına göre üç alt 

kategoriye ayrılmıştır (Fitzgerald ve diğerleri, 1997). Bunlar, cinsel taciz, istenmeyen 

cinsel ilgi ve cinsel zorlamadır. Bu üç kategorinin tüm zamanlarda, tüm kültürlerde ve 

tüm sosyal statülerde geçerliliğini koruduğu düşünülmektedir (Holland ve Cortina, 

2016).  

Cinsel taciz aşağılayıcı, düşmanca, küçük düşürücü cinsel ifadeler, bir diğer deyişle 

küfür veya argo sözler ya da sözlü olmayan cinsel içerikli davranışları ifade eder. 

Müstehcen cinsel jestler, kadının erkek tarafından mahrem yanlarının teşhir edilmeye 

çalışılması ya da erkeğin kendi cinsel uzvunu kadına göstermek istemesi cinsel taciz 

olarak değerlendirilmektedir (Fitzgerald ve diğerleri, 1997).  

İstenmeyen cinsel ilgi ise bir kadının vücudu hakkında müstehcen olan olumlu ya da 

olumsuz yorumları, laf atmayı, kadının cinsel tarafıyla ilgili dedikodu yaymayı 

içermektedir. Yine elle ya da vücudunun değişik uzuvlarını kullanarak kadını taciz 

etmek, cinsel amaçlı olarak sürekli takip etmek, yol kesmek, kısacası istenmeyen ve 

cinsel ilgi içeren tüm cinsel yaklaşımları kapsamaktadır (Fitzgerald ve diğerleri, 1997).  
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Cinsel zorlama ise penetrasyonun olduğu, tecavüz veya ikna yoluyla kadınla her türlü 

istenmeyen cinsel ilişkiyi ifade etmektedir (Burn, 2019).    

Cinsel istismarın boyutlarına göre adlandırılışlarından bahsettikten sonra, kadınların 

maruz kaldığı bu durumun sosyal yaşamda yer alışının nasıl değiştiğine de bakalım. 

Giddens’a göre (1994), modern öncesi hayatta kadınlar daha çok evlerinde yaşamlarını 

sürdürdüğü için, evdeki erkekler tarafından sık sık istismar edilmelerine rağmen, 

cinsel istismara, savaşlar dışında, çok fazla maruz kalmamaktadır. Bu görüş kadınların 

modern hayata geçişi ile birlikte maruz kaldıkları erkek sayısı arttığı için cinsel 

anlamda daha çok istismar edilmeye başladıklarını öne sürer.  

Terminolojide “mağdur” (URL15) olarak adlandırılan cinsel istismar görmüş 

kadınların yaşadıkları bu durumdan nasıl etkilendikleri ve özellikle de onlara karşı 

toplumsal olarak ne çeşit bir tutum sergilendiği konusundan da bahsetmek gerektiğini 

düşünmekteyiz.  Öncelikli olarak cinsel istismar mağdurlarının değersizlik duygusu 

ile karşı karşıya gelmekte ve çoğunlukla cinsel istismara fiziksel şiddet de eşlik 

ettiğinden kendi can güvenliklerinden endişe edecek ölçüde büyük korkular yaşamakta 

oldukları söylenebilir (Taylor 2007: 451).  

Fiziksel şiddet olsa da olmasa da birçok kültürde cinsel istismara uğrayan kadınların 

yaşadıkları bu kötü tecrübenin yanı sıra psikolojik bakımdan hırpalandığı da bir 

gerçektir. Bir diğer ifadeyle tıpkı fiziksel istismardan bahsederken üzerinde durulduğu 

gibi, psikolojik istismarın da çoğunlukla cinsel istismara eşlik ettiği görülmektedir. 

Mağdurun cinsel istismarın yanı sıra gördüğü psikolojik istismarlar hem toplum hem 

de kendisini mağdur eden kişi tarafından yapılabilmektedir. 

Dilimize “tecavüz kültürü” olarak geçen kavram (rape culture) içinde yaşanılan 

toplumun cinsel istismar mağduru kadına yönelik tavrını ve uyguladığı psikolojik 

baskıyı ifade etmektedir. Tecavüz kültürü, tecavüze elverişli bir ortam sağlayan 

inançlar ve değerler kümesi olarak tanımlanmaktadır (Thomae ve Viki, 2013). 

Tecavüz kültürü, geleneksel cinsiyet rollerinin yanı sıra kadınlara yönelik taciz edici 

tutumların anlaşılabilir karşılanmasına dayanmaktadır.  

Erkek saldırganlığı ve egemenliğiyle kadın uysallığı ve edilgenliğinin 

normalleştirilmesi tecavüz kültürünün en güçlü dayanaklarıdır. Biraz daha 

somutlaştırılacak olursa; kadının davranışları, giyimi ya da erkeğin içinde olduğu 



16 

 

durum, bilinç hali (sarhoşluk vb) ataerkil toplumlarda tecavüz ya da tacizi makul 

kılabilmektedir. Hal böyle olunca mağdur kadın ikinci darbeyi sosyal çevre tarafından 

dışlanmak suretiyle almaktadır. Toplum tarafından kadının pasif veya öngörülen 

şekilde davranmamasının tecavüzü anlaşılabilir kılmasının yanı sıra evlilikte yaşanan 

cinsel istismarlar da yine tecavüz kültürünün bir parçası olarak yok sayılmaktadır 

(Thomae ve Viki, 2013). Çünkü tecavüz kültüründe kadının her koşulda cinsellikle 

ilgili rızasını yok sayma eğilimi bulunmaktadır.  

Yine, taciz veya tecavüzün aslında kadının cinsel ya da duygusal tahrikiyle yapıldığını 

öne süren ve yapılan istismardan mağdurun bizatihi kendisini sorumlu tutan mağdur 

suçlayıcılığı da cinsel istismara uğrayan kadınlara yönelik bir diğer saldırı olarak 

karşımıza çıkmaktadır (Culda ve diğerleri, 2018). Böylece mitler oluşturularak kadının 

mağdurken dahi istismar edilmesi kendi kabahatiymiş gibi bir algı oluşturulmakta ve 

erkek tarafından psikolojik bir baskı oluşturulmaktadır. 

Scully’nin ayrıntılı bir şekilde açıkladığı tecavüz mitleri; genel olarak davranışın 

kötülüğünü kabul etmekle birlikte olayı bir kaza olduğunu, tecavüzcünün tahrik 

edildiğini ya da kadının kendisini koruyacak erkeğin yanında olmadığı için bunu 

yaşadığını veya öncesinde bilinen bir cinsel münasebeti olduğunu öne sürerek 

tecavüzcünün yükünü hafifleten bazı kalıplaşmış fikirlerden oluşmaktadır.   

Mills de (1960), bireylerin toplum tarafından yanlış sayılan davranışlar 

gerçekleştirdiklerinde kendilerini haklı çıkartmak için "uygun sözcükler"e (vocabulary 

of motive), başvurduklarını söylemiştir. Scott ve Lyman (1968) ise aynı durumu 

“hesaplaşma” olarak adlandırır (Akt. Scully, 2013). Adı “uygun sözcükler” ya da 

“hesaplaşma” olan bu durum sosyologlara göre kişilerin hatalı davranış 

sergilediklerinde yetiştikleri toplumların değer yargılarına göre kabul görecek 

birtakım makul nedenler üretme çabasıdır.  Böylece içinde yetiştikleri toplumun değer 

yargılarına sığınarak kendilerini haklı göstermeyi ve toplumca yalnız bırakılmamayı 

hedeflerler. 

“Yanlış olan şeyin normal görülmesi, davranışının olumsuz sonuçlarını 

fark eden bireyin, bunu, kültürel bakımdan uygun ve toplumsal olarak 

kabul edilebilir terimlerle açıklamasına ve yorumlamasına yarayan bazı 

sözcükler kullanmasıyla yapılmaktadır. Bu yorumlar ya da açıklamalar 

toplumsallaşma yoluyla edinilir. Bilindiği gibi toplumsallaşma, 

davranışların anlamları ve sonuçlarını değerlendirmek kadar bunları 

toplumsal bakımdan uygun terimlerle açıklamayı öğrendiğimiz bir 



17 

 

süreçtir. Bu durumda, söz konusu açıklamalar, insanın kendi kültürüyle 

kurduğu bağ sonunda öğrendiklerine dayalıdır ve bireylerin başkalarının 

neyi kabul edilebilir bulacaklarıyla ilgili olarak edindikleri bilgileri 

yansıtır (Scully 2013: 111-112).” 

 

Kadınlara cinsel istismar uygularken kullanılan bir diğer yöntem de “gasligting”dir 

(Sweet, 2019). Gasligting kısaca, gerçekte var olanların manipüle edilmesi yoluyla 

kişilerin algılarının istenen yönde çarpıtılması ya da bulanıklaştırılmasıdır. Gasligting 

sayesinde yukarıda bahsedildiği gibi istismardan kadının sorumlu olması algısı 

yaratıldığı gibi evliliklerdeki cinselliği istenen yöne evriltmek de söz konusu 

olabilmektedir.  

Özellikle evliliklerde kadının gaslighting5 yapılarak psikolojik olarak istismar ve 

manipüle edilmesinin sonuçlarından biri de cinsel konularda tercihte bulunma hakkını 

ortadan kaldırmasıdır. Böylece kadın cinsel olarak erkek tarafından bir obje gibi 

istediği gibi kullanılacak, tercihleri bulanıklaştırıldığı için bulunduğu durumun farkına 

varamayacak ve kendisini mağdur eden kocasını suçlayamayacaktır (Sweet, 2019). 

 

A.1.3. Psikolojik (Duygusal) İstismar  

Öncelikli olarak şunu belirtmek gerekir ki psikolojik istismar ve duygusal istismar, 

çoğu kaynakta birbiri yerine kullanılan kavramlardır. Araştırmacıların önemli bir 

kısmı psikolojik ve duygusal istismar arasında herhangi bir ayrıma gidilmesine gerek 

olmadığını düşünmektedir (akt. Duman, 2019). Biz de çalışmamızda bu iki kavramı 

aynı anlamda kullanacağız.  

Psikolojik istismar kısaca, diğer istismarlarla ilintililendirilmiş, bireyin ruhsal 

bütünlüğünü, ifade özgürlüğünü ve refahını etkileyen olaylar olarak tanımlanmıştır 

(Vetten 1999: 4). Susan Forward (1986: 43), bu kavramı daha ayrıntılı bir şekilde ifade 

ederek psikolojik istismarı "korku, aşağılama ve sözlü veya fiziksel saldırılar yoluyla 

başka bir insanı kontrol etmek ve boyun eğdirmek için tasarlanmış herhangi bir 

                                                 
5 Bu kavram Türkçeye gaz lambası olarak çevrilmiştir. 1944 yapımı bir filmden adını alan bu kavramla 

kişinin gördüklerinin, anladıklarının birer yanılsama olduğu konusunda inandırılması ve yavaş yavaş 

onun aklî melekelerini kaybetmesi sağlanmaktadır. Ayrıntılı bilgi için bkz: Sweet, P. L. (2019). The 

Sociology of Gaslighting. American Sociological Review, 84(5), 851-875. 
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davranış" olarak tanımlar. Michele Langone (1992) ise, psikolojik istismarı negatif 

tanım yaparak açıklar. Langone, psikolojik istismarın “saygı” ile taban tabana zıtlık 

oluşturduğunu düşünür. Dolayısıyla da bu kavramı, zıttı olan saygıya ait özelliklerin 

olmamasından hareketle değerlendirmek gerektiğini ileri sürer. Ona göre saygı; akla, 

özerkliğe, kimliğe ve haysiyete itibar göstermektir. O halde psikolojik istismar 

davranışlarında, bu dört noktada kişinin özgür iradesini bertaraf etmeye çalışma söz 

konusudur. Bir başka tanımda da taraflar arasındaki güç dengesizliğine ve psikolojik 

istismar davranışının sürekli ve kasıtlı olmasına vurgu vardır: Follingstand ve Dehart 

(2000) psikolojik istismarı, “Genellikle güç dengesizliklerinin olduğu ilişkilerde 

meydana gelen, bir kişinin özgüveninin ve/veya güvende olduğu duygusunun 

sistematik olarak yok edilmesi olarak tanımlar.  

Görüldüğü gibi yukarında yer verdiğimiz tanımların hepsi kendi içinde uyumlu ve 

birbirini tamamlar niteliktedir. Yine başvurduğumuz kaynakların hemen hepsinde 

psikolojik istismarın kendine özgü bazı nitelikleri olduğu araştırmacılar tarafından 

sıklıkla vurgulanmıştır.  

Psikolojik istismarın en karakteristik özelliklerinden biri, hangi yolla yapılırsa 

yapılsın, saldırganlık barındırma ve kasıtlı olarak muhatabını incitme özelliği 

taşımasıdır (Demiröz, 1996). Nitekim bu konudaki çalışmalar, psikolojik istismarın 

altında yatan nedenin, kişiyi kontrol etme ve özsaygıyı yok etme olduğunu ortaya 

koymaktadır (Johnson ve Ferrero, 2000). 

Psikolojik istismarın kendine özgü bir başka yanı da sınırlarının diğer istismar türlerini 

de kapsaması ve zaman zaman da özellikle sözlü ve ekonomik istismarla kesişmesi 

nedeniyle “hypernym” ya da “şemsiye tabir” denilebilecek bir kavram olmasıdır 

(Boonzaire, 2001). Bunu biraz daha açık bir şekilde ifade edecek olursak, bireyin 

karşılaştığı bir davranış psikolojik istismar olmasının yanı sıra ekonomik, sözlü, cinsel 

istismar tanımlarına da uygun olabilir. Dolayısıyla aslında psikolojik istismar tek 

başına var olabileceği gibi kişinin maruz kaldığı ve onun duygusal anlamda olumsuz 

etkilendiği her türlü istismarı ifade eden, her türlü istismarın merkezinde yer alan 

kapsayıcı bir kavramdır6. Belki de bu nedenle psikolojik ya da duygusal istismarla 

ifade edilen durum belirli bir süreçten sonra başlı başına bir istismar türü olarak 

                                                 
6 Ayrıntılı bilgi için bkz. Iwaniec ve diğerleri, 2006; Kirkwood, 1993; Schneider ve diğerleri, 2005; 

Shaffer, Yates ve Egeland, 2009 
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görülmeye başlanmıştır. Kadın istismarı ile ilgili çalışmalar ilk başladığında 

araştırmacılar, psikolojik istismarın fiziksel ve cinsel zorbalığın bir sonucu olduğunu 

düşünmüşlerdir.7 Ancak bir süre sonra psikolojik istismarın, fiziksel ve cinsel 

istismardan farklı bir tür olduğu anlaşılmıştır. 

Şunu da belirtmek gerekir ki, istismar türlerini birbirinden kesin olarak ayırmak hiçbir 

zaman mümkün değildir. Çünkü bir olay oluşum şekli ve etkilerinden ötürü birden çok 

istismar türüne dâhil olabilmektedir. Psikolojik istismar ise tek başına var olabildiği 

gibi diğer istismar türlerinin gerçekleştiği zamanlarda da büyük oranda mevcuttur. 

Hatta fiziksel ve cinsel istismarla mukayese edildiğinde aslında daha zarar verici 

boyutta olmasına rağmen, sınırlarını çizmedeki güçlük ve somut olmayan etkileri 

dolayısıyla görünmez halde olduğunu söylemek mümkündür. Yapılan araştırmalar, 

diğer istismar davranışları ortadan kalktıktan sonra dahî psikolojik istismarın insanlar 

üstündeki yıkıcı etkilerini sürdürdüğünü ortaya koymaktadır (Arıcıoğlu, 2003). 

Psikolojik istismar mağduru bir kadın fiziksel ve/veya cinsel saldırıları da 

deneyimlemiş olsa bile, psikolojik şiddetin etkileri onda daha uzun süre 

kalabilmektedir. Zira güven ihlali, insan ruhunda fiziksel yaralardan daha kalıcı izler 

bırakmaktadır. Ayrıca, duygu durumları incelendiğinde psikolojik istismarın kişilerin 

kendini iyi hissetmesi konusunda da fiziksel istismara göre daha yıkıcı bir etkiye sahip 

olduğu söylenmektedir (Katz ve Arias, 1999).   

Psikolojik istismar, geniş kapsamlı bir kavram olmasının yanı sıra muğlaklığı 

dolayısıyla da diğer istismar türlerinden ayrılmaktadır. Örneğin fiziksel veya cinsel 

istismarı tanımlamak kolaydır. Zira bu istismar şekillerinin kişiler arası ilişkilerde var 

olduğunu gösteren somut göstergeler vardır.  Ancak, psikolojik istismarın her zaman 

ispatlanabilir belirtileri olmadığı için onu anlamak ve anlatmak o kadar da kolay 

değildir. Çünkü küçük bir jest, mimik ya da tamamen sessiz kalmak suretiyle muhatabı 

duygusal bakımdan olumsuz etkilemek de psikolojik istismar kapsamına girmektedir 

(Kumar ve diğerleri, 2005).  

Kaldı ki araştırmalar, hemen hemen tüm fiziksel istismar mağdurlarının aynı zamanda 

psikolojik istismara da maruz kaldığını, yine de psikolojik istismarın diğer istismar 

                                                 
7 Ayrıntılı bilgi için bkz. Arias ve Pape, 1999; Astin, 1993; O'Leary, 1999. 
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türlerine göre daha az üzerinde durulduğunu göstermektedir8. Bunun en önemli nedeni 

kişinin psikolojik istismara maruz kaldığını söyleyebilmesi için öncelikle içinde 

bulunduğu durumu doğru tanımlayabilmesi gerekliliğidir İşte yukarıda saydığımız 

nedenlerle ortaya çıkan tanımlama güçlüğünden dolayı, psikolojik istismarı daha iyi 

anlamak için araştırmacılar mağdurların fark edip paylaştığı ve kendilerinin tespit 

ettiği psikolojik istismar hareketlerinin ortak noktalarını belirleyerek bazı alt davranış 

kategorileri belirlemişlerdir: 

Engel (1990), psikolojik istismara işaret eden on davranıştan bahsetmektedir. Bunlar; 

kişiyi aşağılama, egemenlik kurmaya çalışma, tehdit etme, suçlama ve iğneleme olarak 

tanımlanan sözlü saldırılar, sürekli ve sadece kendisiyle ilgili olma beklentisi, 

duygusal suçluluk oluşturan manipülasyonlar, öngörülemeyen tepkiler, sürekli eleştiri, 

başkalarının önünde küçük düşürmeyi içeren karakter suikastı ve “gaslighting”tir.  

Yine bazı diğer araştırmacılar9 da aşağı yukarı Engel’in söylediklerine benzer davranış 

kalıplarını psikolojik istismarın göstergeleri olarak görmekle birlikte istismar 

sayılabilmeleri için sürekli tekrar etmesinin gerekli olduğunu düşünür. Bu davranışlar: 

(tekrar eden) alay etme, aşağılama, sözlü saldırı, tehdit, düşmanlık, gerçekçi olmayan 

beklentiler, tahakküm, izolasyon, reddetme ve/veya uygunsuz kısıtlamalardır.  Ayrıca 

yeteneklerin azımsanması, telefon ya da elektronik posta iletilerinin izinsizce 

okunması, aldatmak, terk etmek, küsmek, diğer kişilerin yanında yok saymak, fazla 

hassas olmakla suçlamak ya da bir başkasına alenen daha fazla değer verdiğini 

hissettirmek de psikolojik istismar tutum ve davranışlarından sayılmaktadır10. Polat ise 

(2016), şiddeti birçok yönden incelediği araştırmasında bir kişiyi suça yönlendirmenin, 

kendi çıkarları için kullanmanın ve toplumsal hayattan izole etmenin de psikolojik 

istismar kapsamında olduğunu belirtir.  

                                                 
8 Ayrıntılı bilgi için bkz. Berkel, Furlong, Hickman ve Blue, 2005; Langhinrichsen -Rohling, Shlein-

Dellinger, Huss ve Kramer, 2004. 
9 Ayrıntılı bilgi için bkz. Brassard, M. R. ve Gelardo, M. S. (1987). Psychological Maltreatment: The 

Unifying Construct in Child Abuse and Neglect. Social Psychology Review. 16(2), 127-136. Hart, S. N. 

ve Brassard, M. R. (1987). A Major Threat to Children's Mental Health: Psychological Maltreatment. 

American Psychologist. 42(2), 160-165. Nesbit, W. C. ve Karagianis, L. D. (1987). Psychological Abuse 

in the Home and in the School. Canadian Journal of Education. 12(1), 177-183. 

10 Ayrıntılı bilgi için bkz. Çay, 2006; Duman 2019; Karaoğlu ve diğerleri, 2005; Kumar ve diğerleri,  

2005. 
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Görüldüğü gibi psikolojik istismarla ilgili yapılmış çalışmalar birçok noktada ortaklık 

içerdiği gibi bazen de birbirini tamamlar mahiyette farklı bakış açılarına da sahiptir. 

Bu nedenle çalışmamızda 1923-50 yılları arası romanları incelerken bize ışık tutması 

için en sık rastlanan psikolojik istismar davranışlarının neler olduğunun üzerinde 

durmak istedik11:  

1. Reddetme: Bir kişiyi ayrı bir birey olarak kabul etmemek, yok saymak, onun yardım 

taleplerini reddetmek, hiç bir işe yaramıyor duygusu vermek, günah keçisi gibi 

muamele etmek, dokunarak yakınlığı belli edecek fiziksel temastan kaçınmak, 

değersiz olduğunu söylemek, onun şahsının; düşüncelerinin ve duygularının değerli 

olduğunu kabul etmemektir. 

2. Yalnız Bırakmak/ İzole Etmek: Kişiyi bir yerde kilitli tutmak, kendi şahsına ait 

ekonomik gücünü kullanmasını engellemek ve sosyalleşmesini sağlayacak imkânların 

kastî olarak önüne geçmektir. Boonzaire (2001), araştırmasında psikolojik istismar 

davranışlarını sıralarken izole etme, yoksunluk, kısıtlama, sorgulama ve sadakati 

sorgulama tarzında kadının sosyal yönünü kısıtlamaya dönük hareketleri özellikle 

vurgulamıştır.  

3. Yıldırmak (Terörize Etmek): Kişiyi sözlü saldırılarla korkutmak, yıldırmak, 

herhangi bir şeye zorlamak ve tehdit etmektir. Bu tehditler mağduru uygun olmayan 

koşullara sürüklemek, onun sevdiği kişilere zarar vermek ya da ekonomik konularla 

ilgili olabilmektedir. 

4. Suça Yöneltme/ Bozma/ Sömürme: Kişiye toplumsal bakımdan kötü örnek olacak 

şekilde yasa dışı olan fikirleri veya davranışları kabul ettirmek ya da onu kendi 

çıkarları için kullanmaktır.  

5. Duygusal Duyarlılığı (Tepki Vermeyi) Reddetmek: Kişinin psikolojik ve sosyal 

açıdan ihtiyacı olan iyi oluş haline engel olacak şekilde davranmak, ona karşı yeterince 

hassas ve duyarlı davranmamak, ilgisiz olmak, yalnızca kendi istediği zamanlarda 

etkileşimde bulunmak ve onun etkileşim kurma girişimlerini boşa çıkarmaktır. 

                                                 
11 Ayrıntılı bilgi için bkz. Brassard ve Gelardo, 1987; Çay, 2006; Duman, 2019; Engel, 1990; Hart ve 

Brassard, 1987; Karaoğlu ve diğerleri, 2005; Kumar ve diğerleri, 2005; Langone, 1992; Nesbit ve 

Karagianis, 1987; Polat, 2016 
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6. Aşağılamak: Kişinin bakış açısına itibar etmemek, onurunu zedeleyecek şekilde 

davranmak, küçük düşmesine neden olacak lakaplar takmak, küfretmek ve incitici 

davranışların şaka amaçlı olduğunu iddia etmektir. Susan Forward (1986), psikolojik 

istismarla ilgili özellikle mağdurun şahsiyetine ve yeterliliklerine yönelik aptal, çılgın, 

tembel, değersiz ve bencil gibi saldırıların çok sık gerçekleştiğini vurgulamıştır.  

7. Yok saymak: Kişinin varlığını, değerini veya çevreye olumlu katkılarını bilerek 

kabul etmemek ya da varlığını görmezden gelip orada değilmiş gibi davranmaktır. 

8. Gashlighting ya da İnkâr: Vaatleri sürekli unutmak ya da unutuyormuş gibi yapmak, 

gerçekleştirilen suistimalleri reddetmek ve mevcut istismarın o kişinin kafasında 

kurulmuş senaryolardan ibaret olduğunu söylemek ve onu aklî melekelerini yitirdiğine 

inandırmaktır.  

9. İstismarları Küçültüp Önemsizleştirmek: Kişinin incinen duygularını 

önemsememek ve diğer insanları örnek göstererek aynı muameleden başka kimsenin 

rahatsız olmayacağını öne sürmektir. 

10. Kendi Çıkarı için Kullanmak: Kişinin kendi çıkarları için karşısındakini 

kullanmasıdır.  

11. Suçlamak: Daha önce cinsel istismar konusunda da yer verildiği gibi bazen 

istismarcılar mağdur suçlayıcılığı yapmakta ve kendi davranışlarına mağdurun neden 

olduğunu ileri sürebilmektedir. Psikolojik istismar davranışı olan bu durumda taciz 

edilen kişiye buna kendisinin neden olduğu söylenmektedir.  Yine, yanlış giden her 

şey için haksız yere suçlama yapmak, başkalarıyla ilişki kurmakla veya kendisini 

aldatmakla ilgili iftiralar atmak da suçlayıcılık kapsamında değerlendirilmektedir. 

Kişinin her türlü faaliyetini sürekli kontrol etmek, günün her anı için ayrı ayrı hesap 

sormak ve bunlar gerçekleşmediği takdirde öfkelenmek de suçlayıcı psikolojik 

istismardır. 

12. Sürekli Eleştirme ve Alay Etme: Sürekli olarak kusur bulmak veya kişiye yaptığı 

hiçbir şeyin doğru olmadığını hissettirmek; gerçekçi olmayan standartlar belirlemek 

ve buna uyması için ona baskı yapmak; mevcut düşüncelerini, fikirlerini, başarılarını 

küçümsemek; haysiyetini, kişiliğini dikkate almamak ve hareketlerini taklit etmek 

suretiyle gurur kırıcı davranışlar sergilemektir. 
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Görüldüğü gibi bu davranışların hepsi muhataba zihinsel veya duygusal anlamda 

kasıtlı olarak zarar verme özelliğine sahiptir. Bununla birlikte yukarıda sayılan 

psikolojik istismar davranışlarından bazıları sadece mağdurun ihmal edilmesi esasına 

dayanmaktadır. İhmalkâr taktikler, normal mağdurun normal düzende çevresiyle olan 

etkileşimini engellemeyi veya onu itibarsızlaştırıp duygularını önemsemeyi reddetme 

biçiminde gerçekleşir (Garbarino 1990). Araştırmacılar bu tutumları tespit etmenin zor 

olduğunu ortaya koymuştur; çünkü bu şekilde tutum geliştiren kişiler ihmalkâr 

davranışlarını olağan bir hale getirmiş ya da mağdur içinde bulunduğu durumu 

kanıksamış olabilmektedir. Hal böyle olunca da söz konusu tutum ve davranışlar 

istismar olarak değerlendirilmemektedir (Hamarman ve Bernet, 2000).  

İhmalkârlık olmaksızın kasıtlı olarak uygulanan psikolojik istismar taktikleri ise kişiyi 

saldırgan bir şekilde kontrol etmeyi amaçlamaktadır (Sackett ve Saunders 1999). 

Sonuçları bakımından ihmalkârlık davranışlarıyla aynı derecede zararlı olan kasıtlı 

psikolojik istismar taktikleri kendini daha kolay ele vermekte ve dışarıdan daha çabuk 

fark edilmektedir. İstismarcılar, taktiklerini kendi özelliklerine, muhatabından ne 

kadar güçlü ya da etkin olduğuna, mağdurun cinsiyetine, yaşına, sağlık ve yetenek 

durumuna, etnik kökenine veya ikamet yerine göre uyarlayabilmektedir. (Langone, 

1992). 

Araştırmalar tüm dünya üzerinde yaşayan kadınların %10-%50’sinin yukarıda 

saydığımız davranışlara maruz bırakıldığını göstermektedir (Wong ve diğerleri, 2006). 

Hal böyleyken psikolojik istismarın mağdur bıraktığı kişileri nasıl etkilediğine de 

değinmek gerekmektedir.  

Psikolojik istismar, kişinin kendini değerli ve bağımsız hissetmesinin önünde büyük 

bir engel teşkil etmektedir (Despres 2007). Psikolojik olarak taciz edilen kadınlar 

kendisini kapana kısılmış gibi hissetmekte, umutsuzluk, endişe, suçluluk, utanç ve 

korku duymaktadırlar (Chang, 1996).   Mağdur kadınlar yalnızca bu sayılan olumsuz 

duyguları yaşamamakta aynı zamanda enerji eksikliği, baş ağrısı, sırt ağrısı ve uyku 

sorunu gibi bir dizi fiziksel rahatsızlıkla da mücadele etmektedirler (Chang, 1996). 

Psikolojik istismar, diğer tüm istismar çeşitlerinde olduğu gibi bazı nitelikleri 

bakımından güçlü olanın zayıf olana sergilediği bir tutumdur. Nitekim yapılan 

araştırmalar toplumsal yapıda daha güçsüz bir noktada konumlandırılmış olan kadın, 
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yaşlı ve çocukların psikolojik istismarın olumsuz sonuçlarından en fazla etkilenenler 

olduklarını göstermektedir (Bernett, 2005).  

Psikolojik istismarın nedenlerine ilişkin çeşitli görüşlerin öne sürüldüğü 

görülmektedir. Bunlardan bazıları davranış temelli yaklaşımlar olarak bilinmekte ve 

psikolojik istismarın kaynağını nereden aldığını mağdurun ve istismarcının kişisel ve 

kişiler arası özelliklerinde aramaktadır. Örneğin erkeğin kişiliğinin şiddete yatkın 

olması bazı görüşlere göre istismarın gerekçesi olabilmektedir (Gülçür, 1996).  

Bazıları ise etki temelli yaklaşımlar olarak adlandırılmaktadır. Bunlar, psikolojik 

istismarı toplumun sosyal ve kültürel dinamiklerine dayandırmaktadır (Langone, 

1992). Bu görüşlere göre toplumun ataerkil bir yapıda olması, sosyal koşullar ya da 

yapılar psikolojik istismarın kaynağını aldığı unsurlar olarak geçmektedir (Hammer 

2001). 

Hem etki temelli hem de davranış temelli yaklaşımlar eleştirilmektedir; çünkü söz 

gelimi etki temelli yaklaşımda istismarı akıl hastalığına bağlayarak istismarcıların 

davranışları tıbbî ya da patolojik nedenlerle gerekçelendirilerek psikolojik istismar 

olağan gösterilmektedir (Wilczynski ve Sinclair, 1996). Davranış temelli yaklaşım ise 

istismar edici davranışları ayırt etmedeki zorluk nedeniyle birçok eleştiriye tâbi 

tutulmuştur. Zira bazı davranışlar kimi kültürlerde istismar gibi düşünülürken 

diğerlerinde normal karşılanabilmektedir. Burada “norm”un ne olduğu konusu kültüre 

ve zamana göre değişkenlik gösterebildiğinden psikolojik istismar davranışını mağdur 

ve onun yardım alacağı kurumlar için tespit etmek zorlaşmaktadır. Hele ki kadının 

kontrol edilmesini haklı gören bir kültürel yapı söz konusu olduğunda ya da mağdur 

tarafından toplumun ahlakî değerlerine uymayan davranışlar sergilenmişse psikolojik 

istismar meşru görülebilmektedir (Evans 2002).  

Yapılan araştırmalar özellikle kırsal bölgelerde yaşayan ve ataerkil zihniyete sahip bir 

çevrede yaşayan kadınların duygusal istismara daha fazla maruz kaldığını 

göstermektedir12. Yine bu bölgelerde yaşayanlar için psikolojik istismara uğramanın 

eğitim düzeyiyle de herhangi bir ilgisinin olmadığı, diğer bir deyişle bu konuda 

insanlar üzerinde kültürel arka planın alınan eğitimden daha etkili olduğu kayıt altına 

                                                 
12 Ayrıntılı bilgi için bkz. Hornosty ve Doherty 2003; Krishnan, Hilbert ve VanLeeuwen 2001; Murty 

ve diğerleri 2003. 
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alınmıştır (Murty ve diğerleri, 2003). Ayrıca,  çalışmalarda kadınların kendileriyle 

görüşen uzmanlardan fiziksel istismarla ilgili yardım talep etmelerine rağmen 

psikolojik istismar konusunda neredeyse hiç destek istemediği belirtilmiştir (Krishnan, 

Hilbert ve VanLeeuwen, 2001). Bu da kadınların bile mevcut yapı içinde psikolojik 

tacizi ve baskıyı kanıksamış oldukları anlamına gelmektedir.  

Psikolojik istismarın nedenlerini etki temelli yaklaşımla gerekçelendirenleri tek tek 

inceleyecek olursak bunlardan ilkinin toplumsal cinsiyet konusu üzerinde durduklarını 

görürüz. Bu düşünceye göre toplumsal cinsiyete dair basmakalıp düşünceler, kadın ve 

erkeklerin algılanışını ve değerlendirilişini şekillendirmektedir. Fine (2011), 

çalışmasında toplumun kadın ve erkek cinsine biçtiği rolleri net bir şekilde ortaya 

koymuştur: 

 “Siz kişisel olarak bu kalıp yargılara inanmasanız bile -kadın; merhametli, 

çocukları seven, bağımlı, kişiler arası hassasiyete sahip, bakan, büyüten. 

Erkek; lider, agresif, hırslı, analitik, rekabetçi, egemen, bağımsız ve 

bireyci -zihninizin o kadar etik olmayan bir kısmı vardır”  (Fine 2011,28). 

 

Toplumsal cinsiyetin kemikleşmiş inançları, kadınları ve erkeklerin nasıl davranması 

gerektiğini belirlemeye çalıştığı gibi aynı zamanda bunun doğal bir sonucu olarak iki 

cinse yönelik gerçekleştirilen davranışlara dair de birer şekillendiricidir. Böylece 

kadının da erkeğin de hem toplum içinde hem de birbirlerine karşı olan davranışlarının 

temeli oluşmaktadır (Eagly, 1987).  Örneğin toplumsal cinsiyet kalıplarına göre 

erkeğin kadına küfretmesi, bağırması, aşağılaması, sürekli olarak ve sınırsız bir şekilde 

kontrol edip baskı altına alması onun girişken, egemen ve lider olma özelliğine 

bağlanmaktayken, kadının tüm bunlara karşı sessiz kalması ve sabretmesi de kadınlık 

rolü gereği kendisinden beklenmektedir. 

Feminist eleştirel teori ise kadına uygulanan psikolojik istismarın kaynağını ataerkil 

düzenden aldığını öne sürmektedir. Araştırmacılar ataerkil toplumların, adaletsiz güç 

ilişkileri ve erkeklerin kadınlara baskı yapmasını sağlayan, aynı zamanda da her türlü 

istismar için gerekli koşulları yaratan ve toplumsal olarak inşa edilmiş cinsiyet 

hiyerarşilerine sahip olduğunu söylemektedir (Jansen, 1992). Feministler de bu bakış 

açısını biraz daha ileriye taşıyarak ataerkilliğin erkeğin egemen ve ayrıcalıklı, 
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kadınınsa boyun eğmesinin kurumsallaşmış olduğu bir sistem olarak görmektedir 

(Bricker-Jenkins ve Hooyman, 1989).  

Yerleşmiş olan ataerkil yapı erkeğin merkezde oluşunu meşrulaştırdığı için özellikle 

aile içinde kadının saygılı, sadık, itaatkâr, bağımlı, cinsel açıdan sadık ve ulaşılabilir 

olmasını sağlamaktadır (Smith, 1990). Yine aynı zihniyetin bir sonucu olarak ataerkil 

toplumların aile yapısında, gücün erkek tarafından kontrol edilmesi, kadınları ikincil 

konuma getirir ve bağımlılığı teşvik eder. Aynı zamanda da erkeklere kadınları kontrol 

etme ve onlara hükmetme hakkı verir. Erkeklerin kadınları kontrol etme hakkının 

olması da feministlere göre kadınları geride bırakmakta ve istismara açık bir noktada 

konumlandırmaktadır (Chang, 1996). 

 

A.1.4. Sözlü İstismar: 

Sözlü istismar, bazı çalışmalarda başlı başına bir istismar türü olarak incelenmektedir 

(Jakobs ve Suleman, 1999). Buna karşı birçok araştırmada da psikolojik istismarın bir 

türü olarak ele alınmaktadır13.  

Psikolojik istismarı açıklarken de söylediğimiz gibi, kişiyi baskı altına almak veya 

onun duygusal olarak olumsuz etkileneceği tutum ve davranışlar sergilemek için 

kelimelere başvurmak zorunlu değildir. Ne var ki duygusal istismar, en kestirme 

şekilde ifade edilecek olursa muhatabın baskı altına alındığı ve onun psikolojik iyi oluş 

halini olumsuz etkileyen her şeydir. Sözlü istismar da kişiyi incitecek sözlerden 

oluştuğu için duygusal olarak olumsuz sonuçlar doğuracağından, büyük oranda 

psikolojik istismarı ortaya çıkarmaktadır. Bir diğer şekilde söylenecek olursa, 

psikolojik ve sözlü istismar arasında bir neden sonuç ilişkisinden bahsetmek 

mümkündür. Ayrıca, yukarıda psikolojik istismar davranışlarını incelerken belirtildiği 

üzere, söze dayalı olarak gerçekleştirilen istismar, örneğin küfür, hakaret, aşağılama 

vs. psikolojik istismarın en önemli araçları arasında bulunmaktadır.  

Sözlü istismar, kişinin kendisine olan saygısını ve yeteneklerine olan inancını yok 

etme amacı taşıyan ve sürekli devam eden aşağılama küfür, bağırma, dalga geçme 

                                                 
13 Ayrıntılı bilgi için bkz. (Chang, 1993; Forward, 1986; Hunt 2021; Iwaniec, ve diğerleri, 2006; 

Kirkwood, 1993; Schneider, ve diğerleri, 2005; Shaffer, Yates ve Egeland, 2009; Vetten, 1999;  Walker, 

1979). 
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maksatlı kullanılan onur kırıcı ifadeler ve ihanet suçlamalarını içeren bir saldırıdır 

(Boonzaire, 2001). Bu tanımdan da anlaşılabileceği üzere sözlü şiddet, söz ve 

hareketlerin maksatlı bir şekilde korkutma, sindirme, cezalandırma aracı olarak 

kullanılması özelliğine sahiptir. Yine bu tanıma göre sözlü istismarın sürekli olarak 

tekrar etme yönü de vurgulanmıştır. Sözel şiddete ait davranışların biraz daha 

ayrıntısına inilecek olursa bunların içinde en belirgin olanının kişinin değer verdiği 

konulara yönelik sözlü saldırıda bulunmak ve yaralama amacıyla ağır hakaretlerde 

bulunmak olduğu söylenmektedir (Boliver, 2009). Yine küçük düşürücü adlar takmak, 

sık sık olumsuz eleştirilerde bulunmak ve alay etmek de sözel şiddet kapsamına 

değerlendirilmektedir (Chang, 1993).  

Bunların içinde özellikle kadının cinsel saflığa sahip olmadığı ithamını içeren ifadeler 

sözlü istismarın içinde çok büyük bir yere sahiptir. Erkeklerin kadınları aşağılamak 

için bu tip küfürler kullanması, kadınlığın kültürel manada nasıl değerlendirildiğiyle 

ilgilidir. Kadınların, birçok kültürde Meryem’in şahsında sembolleşen bakirelik ya da 

cinsel saflığa sahip olması gerektiğine inanılmaktadır (Maeckelberghe, 1992). 

Kadınlar, erkek bakış açısında bakirelik ve bunun tam zıttı olan fahişelik arasında gidip 

gelmektedir (Macdonald, 1995). Erkekler, kadınlara "fahişe" ya da o anlama gelen bir 

takım adlar takarak, onları dini ve kültürel olarak dışlamak suretiyle sözlü saldırı 

gerçekleştirmiş olurlar. 

Sözlü istismar, içeriği ve yöntemi ne olursa olsun araştırmacılar tarafından her zaman, 

her yerde ve toplumun her düzeyinde var olduğu tespit edilmiş bir taciz şeklidir.  

“Tüm sosyo-ekonomik ve eğitim düzeylerindeki insanlar arasında ve tüm 

etnik, ırksal, dini, yaş ve cinsel kimlik gruplarında meydana gelir” (Bainter 

2005, 124) 

 

Neredeyse en sık rastlanan bu istismar türü toplumun sahip olduğu yapıyla bağlantılı 

olarak bir takım farklılıklar gösterebilmektedir. Bireysellliğin ön planda olduğu 

modern toplumlarda istismarcılar, muhataplarının bireysel özelliklerine odaklanarak 

hakaret ve eleştirilerde bulunmaktadır (Semin, 1990). Örneğin böyle toplumlarda 

kişinin zekâsını, yeteneklerini ya da kişilik özelliklerini hedef alarak sözlü istismarda 

bulunmanın daha yaygın olduğu gözlemlenmiştir. Kolektif ruhun devam ettiği 

geleneksel toplumlarda ise, kişinin ailesinden terbiye görmemiş olması gibi, sözlü 



28 

 

istismar ifadeleri daha çok aileye, aileden öğrenilen davranışlara ya da ait olunan 

zümreye yönelik özelliklere hakaret etme şeklindedir (Semin, 1990).  

Sözlü istismar, tıpkı duygusal istismar gibi çoğu insanın hayatında etkin bir rol 

oynamaktadır. Araştırmalar sözlü istismarın fiziki şiddete büyük oranda eşlik ettiğini 

ortaya koymuştur14 (Langhinrichsen-Rohling, Shlein-Dellinger, Huss ve Kramer, 

2004). Diğer bir yandan fiziksel istismardan farklı olarak sözlü istismar, bir sonraki 

nesle aktarılma konusunda daha bulaşıcıdır. Ayrıca, sözlü istismarın fiziksel istismara 

göre daha zarar verici olduğu ortaya konmuştur (Katz ve Arias, 1999).  Buna rağmen 

ispatlanması fiziksel ya da cinsel istismar kadar kolay olmadığı için sıklıkla göz ardı 

edilebilebilmektedir15.  

Fiziksel istismara uğrayan bir kişinin, bundan yakınmasa bile, başına gelen durumdan 

hiçbir şüphe edilemez. Çünkü vücutta meydana gelen izler istismarın gerçekleştiğinin 

fiziksel kanıtıdır. Aynı şekilde cinsel istismarı da ortaya koymanın başka yöntemleri 

vardır; fakat sözlü istismarı ortaya çıkarmak daha zordur. Kişinin sözlerle istismar 

edildiğini tanımlayan somut bir gösterge çoğunlukla bulunmaz. Sadece psikolojik 

istismarda yapıldığı gibi sözlü istismarda da bu kapsamda kullanılan kelimelerin neler 

olduğu tespit edilebilir. Ne var ki bu da uçsuz bucaksız bir liste olacağı için böyle bir 

sınır çizmek mümkün değildir. Bundan daha önemlisi de muhataba sözlü saldırı içeren 

kelimeler sadece bilinen manada küfür, argo ya da hakaret içerikli sözler olmayabilir. 

Normalde hiçbir olumsuzluk ifade etmeyen kelimelerle çağrışım yoluyla muhataba 

sözlü saldırıda bulunmak da mümkün olabilmektedir.  

Özellikle etrafına belli etmeden sözlü istismar uygulamak isteyen kişiler, normalde 

küfürlü olmayan kelimeleri doğru ton ve vücut dili ile çok zarar verici olabilecek 

şekilde kullanabilmektedir. Bu şekilde gerçekleştirilmiş bir sözlü istismarın inkâr 

edilmesi de daha kolay hale gelmektedir. Ya da istismarcı mağduru çok önemsiyor 

gibi bir tavırla onunla fazlaca ilgileniyor gibi gözüküp onun özgüvenini 

zedeleyebilmektedir ki bu davranış da sözlü istismar olmasının yanı sıra psikolojik 

                                                 
14 Fiziksel istismar döngüsünden bahsederken ilk aşama olan “gerilimin tırmanma” basamağında sözlü 

istismar ifadelerinin olduğunu ve bunun ardı sıra gelecek olan fiziksel şiddetin habercisi olduğunu 

söylemiştik. 
15 Ayrıntılı bilgi için bkz. Berkel, Furlong, Hickman ve Blue, 2005; Langhinrichsen -Rohling, Shlein-

Dellinger, Huss ve Kramer, 2004. 
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etkileri bakımından da çok ağır sonuçlar olduğu için derinden yapılmış bir duygusal 

istismardır (Chang,1993).  

Görüldüğü gibi sözlü istismar, failin özelliklerine göre farklı şekillerde 

gerçekleştirilebilmektedir. Bazı sözlü istismarlar açıkça ve doğrudan gerçekleşirken, 

bazıları da kimsenin olmadığı zamanlarda ortaya çıkabilmektedir; çünkü sözlü tacizde 

bulunduğu konusunda herhangi bir şahit olmaması bazı istismarcılar için önemlidir. 

Birçok sözlü tacizcinin çevresi tarafından saygı gösterilen insanlar olduğu ve 

sevdiklerine toplum içinde saygıyla davrandığını söylenmektedir (Boliver 2009).  

Yine sözlü istismarı tanımlamanın bir diğer zorluğu ise taciz niteliğinde olan 

kelimelerin algılanışındaki farklılıktır. Sözlü istismar en basit manada, yönlendirildiği 

kişiye çoğunlukla bağırarak ve incitici sözler söylemektir. Diğer bir yandan sözlü 

istismar her zaman bu kadar net ve durağan olmayabilir; çünkü bir kişiyi rencide eden 

herhangi bir söz bir başkası tarafından aynı şekilde yorumlanmayabilir (Chang, 1993). 

Sözlü istismarın nedenleri araştırmacılar tarafından bulunmaya çalışıldığında 

karşılaşılan sonuçlar sözlü istismar uygulayan kişilerin duygu durumunun bu anlamda 

belirleyici olduğunu göstermiştir (Loseke, 2005). Buna göre sözlü istismar yoluna 

başvuran bireylerin çoğunda psikolojik sorunların olduğu tespit edilmiştir. Çalışmalar, 

sözlü istismara sıklıkla başvuran kişilerin içsel boşluk ve yalnız kalma korkusu 

yaşadıklarını, bunun yanı sıra düşük özsaygıya ve öz güven eksikliğine sahip 

olduklarını ortaya koymuştur (Loseke, 2005). Bu kişiler hem yalnız kalma korkusuna 

hem de düşük özgüvene sahip oldukları için çevrelerindeki insan ya da insanların 

duygularını bölerek kontrol etmek suretiyle onları kendi sınırları içinde tutmaya 

çalışmaktadır. Yine manipülasyona sıklıkla başvurma, güç ve kontrol arzusu, aşırı 

kıskanç ve sahiplenici olma, etrafındakilere özellikle de istismar ettiği kişiye saplantılı 

derecede bağlı olma gibi özellikler sözlü istismara başvuran kişinin özellikleri 

arasındadır (Bainter, 2009).  

Elbette ne bireyin içinde bulunduğu psikolojik rahatsızlıklar ne de yukarıda sayılan 

diğer özellikler onun sözlü istismarda bulunmasıyla sonuçlanmayabilir. Ne var ki 

sözlü istismar davranışının altında hiç de azımsanmayacak ölçüde psikolojik 

rahatsızlıkların olduğu ortaya konmuştur. Aynı şekilde, daha önce de söylediğimiz gibi 

her istismarcının sözlü saldırılarını dışa vurumu farklı olabilmektedir. Örneğin 
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münzevi, dışa dönük, talepkâr ya da öfkeli görünebildikleri gibi bazılarının esprili bir 

üsluba sahip olduğunu, insanları dalga geçerek sözlü şiddete maruz bıraktığı 

söylenmektedir (Bainter, 2009).  

Sözlü istismarın herhangi bir çeşidiyle karşı karşıya kalan bireylerde ise düşük benlik 

algısı, utanç ve suçluluk duygusu, ağır depresyon, maruz kalınan hakaret ve 

aşağılamaların etkisiyle sosyal hayattan kendini yalıtma gibi etkiler bildirilmektedir 

(Bainter, 2009; Steinberg, 2003). 

Sözlü istismarın mağdur üzerindeki olumsuz etkileri arasında, başka sorunlara 

sebebiyet vermesi ve iyileşmenin önünde engel teşkil etmesi nedeniyle, kişinin kendini 

sosyal yaşamdan yalıtması da önem arz etmektedir. Sözlü tacize uğrayan mağdur 

kendini zayıf hissettiği için tüm yaşamını etkileyecek şekilde dış dünyadan uzaklaşır 

(Hebert, 1991). Böylece hem içinde bulunduğu durumla ilgili destekten yoksun kalır 

hem de yalnızlaştıkça sözlü istismardan daha fazla etkilenmeye başlar. Sözlü istismara 

dayanamayıp ayrılmak istediğinde bile alışmış olduğu yalnızlık duygusunun etkisiyle 

istismarcıya geri dönebilir. Bu konuda çalışma yapanlar sözlü istismarın bu etkisinin 

son derece tehlikeli olduğunu ve kısır döngüye yol açtığını savunurlar (Hebert, 1991). 

İstismarcıya geri dönen mağdur yeni sözlü tacizlerle benlik saygısını kaybetmeye 

devam eder, kendini suçlamaya başlar, sosyal hayattan daha da koparak içine kapanır 

ve kendi kendini içinde bulunduğu duruma hapseder. 

Meyer, (2008) çalışmasında sözlü istismar davranışlarının özelliklerini tek tek 

sıralamıştır. Bu çalışmada sözlü istismar olarak değerlendirilen davranışların bir kısmı 

psikolojik istismarın anlatıldığı kısımda ele alındığı ve daha çok sözsüz iletişim yolu 

kullanılarak uygulandığından buraya alınmamıştır. Onun dışında bahsi geçen çalışma 

referans alınarak hangi davranışların sözlü istismar özelliği gösterdiği aşağıda 

sıralanmıştır: 

1. İsim Takmak: Takılan lakap ya da isim aşağılayıcıysa ya da kendisine lakap 

takılan kişi aşağılanmış hissediyorsa, araştırmacılara göre bu sözlü istismar 

sayılmaktadır. Bu, doğrudan küfür ya da hakaret içeren kelime ya da kelimeler 

olabildiği tanımlanması daha zor olan gizli, örtülü imalar içeren sözler de 

olabilir.   
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2. Utandıran Sözler Söylemek: Aşırı eleştirel ya da alaycı sözler sözlü istismar 

sayılmaktadır. Yine yapıcı eleştiri adı altında kişiye kendini kötü hissettirecek 

tenkit içerikli sözler de sözlü istismar kapsamında değerlendirilmektedir.     

3. Bağırma, Küfretme ve Çığlık Atma  

4. Tehdit Etmek: Şaka yollu olsa bile mağdurun davranışını değiştirmesine ya da 

kendisini tetikte hissetmesine neden olacak şekilde sonuçlanan her türlü sözlü 

gözdağı verme girişimi sözlü istismardır. 

5. Mağduru Suçlamak 

6. Herhangi Bir Konuyu Tartışmaktan Kaçmak için Konuyu Saptırmak 

Ayrıca; yargılama, suçlama, olayları ya da sözleri çarpıtma, sürekli olarak hata bulup 

düzeltme, mevcut sorunları önemsizleştirme, büyüklenme ve istismarı inkâr etme de 

sözlü istismar davranışlarından sayılmaktadır (Anderson, 2001). 

 

A.1.5. Ekonomik İstismar 

Kadına yönelik ekonomik istismar, yaşamı önemli oranda etkileyen, kadını ekonomik 

anlamda erkeğe bağımlı ve fakir hale getiren davranışlardır (Fawole, 2008). Ekonomik 

istismar, ekonomik kaynakları ve parayı kullanarak kadın üzerinde bir tehdit ve 

yaptırım uygulayarak kontrol etmeyi amaçlar. Miller (1996) ekonomik istismarın 

kadında ekonomik bağımlılık yaratmaya odaklandığını söyler.  

Araştırmalar, ekonomik istismarın üç biçimde gerçekleştiğini ortaya koymuştur: 

ekonomik kontrol, istihdamı engellemek ve ekonomik sömürü (akt. Stylianou, 2018). 

Watts ve Zimmerman’a (2002) göreyse ekonomik istismar davranışları kadının 

düzenli bir şekilde çalışmasına engel olmak, ailenin ekonomik ihtiyaçlarını 

karşılamamak, kadının iş yaşantısında engel olmak, ekonomik olarak kendisine 

mahkumsa para vermemek ve gelirini harcamaktır. Ayrıca kadının mal varlığına el 

koymak, ortak bütçeyi sadece kendisi yönetmeye çalışmak ve bu bütçeden kadına adil 

bir pay bırakmamak da araştırmacılara göre ekonomik istismar kapsamında 

değerlendirilmektedir (Riger ve Krieglstein, 2000).  



32 

 

Dikkatle bakıldığında görülmektedir ki ekonomik istismar toplumsal cinsiyet 

rollerinin evin ekonomik sorumluluğunu erkeğe vermesinden kaynaklanmaktadır. Bu 

durumun en önemli sonucu Miller’ın (1996) da üzerinde durduğu gibi kadının 

ekonomik olarak bağımlı hale gelmesidir. Ekonomik olarak bağımlı hale gelmiş bir 

kadın diğer istismar türlerine de daha fazla maruz kalmaktadır (Eşkinat 2013). Bu 

nedenle önde gelen Fransız feministlerinden olan Simone de Beauvoir (1993b), 

kadının özgür ve istismarlardan uzak bir hayat yaşamasını her şeyden önce onun 

ekonomik sömürüden kurtulmuş olmasına bağlar.  

Ekonomik istismarı diğer istismar türlerinden ayıran en önemli özellik onun kadının 

imkânları arttıkça daha büyük bir tehdit unsuru haline gelmesidir. Diğer bir şekilde 

söylenecek olursa kadının mal varlığı ya da geliri ne kadar çoksa ekonomik istismar 

görme olasılığı o kadar yüksektir (akt. Gürkan ve Coşar, 2009). Gürkan ve Coşar 

(2009) ayrıca ekonomik istismarın sonuçlarının kadının fakirleşmesi, fiziksel istismar, 

fuhuş, üretimin azalması ve psikolojik sorunlar yaşaması olduğunu ortaya koymuştur. 

 

A.1.6. Sosyal İstismar 

Sosyal istismar, aileyle görüşmeyi yasaklama, eğitim ya da çalışmayı engelleme ve 

evde ya da başka bir ortamda mahsur bırakmak olarak tanımlanmaktadır (Miller, 

1996). Sosyal istismar davranışları, dikkat edildiğinde, kişinin çevresiyle olan 

bağlantısını kesmek ve onu yalnızlaştırmaya ya da yoksun bırakmaya yöneliktir. 

Shepard (1991), sosyal istismarın özellikle mağduru destekleyebilecek kişilerle 

temasını sınırlamayı ve kendi otoritesini ve (ilişkiyi) yönetme yeteneğini elinde 

tutmayı amaçladığını belirtir.  

Sosyal istismar, içeriğine göre psikolojik, fiziksel ya da ekonomik istismar 

davranışlarından en az biriyle kesişmektedir. Bu nedenle olsa gerek ki Miller dışında 

bu konuya başlı başına bir istismar türü olarak yer veren herhangi bir çalışma 

bulamadık. Hatta sosyal istismarın genellikle kadınlar üzerindeki etkileri nedeniyle 

psikolojik istismarın içinde incelendiğini söylemek mümkündür (Walker, 1979; 

Chang, 1993) 
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B. TANZİMATTAN CUMHURİYETE TÜRK ROMANINDA KADIN 

İSTİSMARI 

 

Feminizmin üzerinde en çok durduğu konulardan biri olan kadın istismarı, kadınların 

ikincil planda tutulduğunun fark edilip onların da bireysel manada hak ve 

özgürlüklerinin olduğu düşüncesiyle gündeme gelmiştir. Türk düşünürleri ve 

romancıları tarafından kadın hak ve özgürlüklerinin fark edilmesi ise modernleşme 

düşüncesinin filizlendiği zaman olan Tanzimat yıllarına denk gelir. Ne var ki 

Osmanlı’da kadın hakları konusu bazı araştırmacıların da vurguladığı gibi kadının bir 

insan olarak değerli görülmesi ya da erkeklerle eşit seviyede olması gerekliliği 

düşüncesinden hareketle ortaya çıkmamıştır (Çakır, 1994; Göle, 1992; Kandiyoti, 

1997). Osmanlı’nın son dönemlerinde ortaya çıkan kadınların hak ve özgürlük 

mücadelesi “tarihsel süreç içerisinde modernleşme, uluslaşma, sosyalizm ve liberal 

söylemdeki insan hakları kavramları içine eritilmiştir” (Çakır 1994: 314). 

Kandiyoti’nin de üzerinde durduğu gibi Türk toplumunda kadınların erkeklerle eşit 

olması düşüncesi toplumun yaşadığı buhranların içinden çıkmak için sunulan bir 

reçetedir. Tanzimat yıllarında sorumlu erkek aydınlar kadın konusundaki farkındalığı 

Batılılaşma ve modernleşmenin bir sonucu olarak görmüşler ve ülkenin kurtuluşunun 

Batılılaşmadan geçtiğini düşündükleri için kadın konusunu gündeme getirmişlerdir. 

Diğer bir şekilde ifade edecek olursak Tanzimat Dönemi aydın ve yazarları için 

kadının dikkate alındığı bir toplum, onun annelik görevinden dolayı modern bireylerin 

yetişmesi, ailenin modern bir yapıya kavuşması ve böylece toplumun dönüşmesi 

anlamına gelmektedir. İşte bu nedenle kadın, Tanzimat’tan bu yana “toplumsal 

dönüşümün öznesi” olarak konumlandırılmıştır. Bu düşünce, yazarların kaleme aldığı 

makalelere ve romanlara da tezahür etmiştir. Kandiyoti’nin  (1982: 24) Tanzimat 

romanıyla ilgili tespiti de bunu destekler niteliktedir.    

"Kadın meselesi, Osmanlı düzeninin değişmekte olan doğasına ilişkin 

kaygılarla, Osmanlı ve Türk ulusal kimliğiyle ilgili sorunların dile getirilip 

tartışıldığı ideolojik mücadelenin bir parçası haline gelmişti.”  
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Bizim konumuz olan erken cumhuriyet dönemine gelene kadar romanlarda kadın 

istismarıyla ilgili önemli aşamalara bakalım: 

Öncelikli olarak şunu belirtmek gerekir ki Türk Edebiyatında kadınla ilgili 

farkındalığın oluşması, romanının doğduğu döneme denk gelmektedir. Yazarlarca 

yeni denenmeye başlanan bu türle yine o dönem ilk kez farkındalık oluşan kadın 

konusu bir arada ilerler. Çünkü Türk Edebiyatı’nda roman yazarları aynı zamanda 

aydın ve reformcu olma görevini de üstlenmişlerdir. (Kandiyoti, 1997) 

“Modernliğin zihinden zihne akan iletişim araçları olan romanları, 

gazeteleri ve kitapları, yazma-okuma ile şekillenen yeni bir toplum 

tahayyülünün insanların zihinlerinde dışa vurmuş parçaları olarak ele 

alabiliriz.”  (Sancar 2014: 83) 

 

Tanzimat Döneminin ilk romanlarında kadının konumu yazarların ana konusunu 

oluşturmaktadır. Bu dönemde yazılmış olan romanlarda cariyelik bağlamında kadının 

özgürlüğü ve özgürleşme sürecinde İslam’ın gereklerine aykırı düşmeyecek şekilde 

eğitim almaları, sosyalleşmeleri ve görücü usulü ya da zorla yaptırılan evliliğin 

eleştirisi gibi konular ağırlıktadır.  

Sancar (2014), erkek yazar ve aydınların, o dönem kadınlar için bundan bahsetmek 

mümkün değil, Tanzimat Dönemi romanlarında ve makalelerinde bu konuları 

işlemesini erkeklerin ulaştığı eğitim ve asrileşme düzeyine kadınların ulaşamamış 

olması ve dolayısıyla da kadınların erkeklere ayak uydurabilecek seviyede 

olmamasından duyulan rahatsızlık olduğuna bağlamaktadır. 

Tanzimat döneminde kadın istismarıyla ilgili farkındalığı olan metinlere 1860’lardan 

itibaren rastlanır. 1860’da yazılmış olan Şair Evlenmesi edebi eserlerde kadın hak ve 

özgürlükleri konusunun bilinen ilk örneğidir. Türk Edebiyatındaki ilk tiyatro eseri olan 

Şair Evlenmesi romantik bir aşk hikâyesi etrafında eşlerin birbirini hiç görmeden 

yaptıkları evlilikleri gündeme getirmiştir.  Yine 1868 yılında Terakki gazetesi 

kadınlarla ilgili ve lehte gazete yazılarının ortaya çıktığı ilk gazete olarak dikkat 

çekmektedir (Zihnioğlu, 2003). 

Bu dönemde özellikle Namık Kemal, Şemsettin Sami, Ahmet Mithat Efendi bu konuda 

birtakım eserler kaleme almışlardır (Kurnaz, 2015). Namık Kemal bu dönemde ilk kez 
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Şinasi’nin çıkardığı Tasvir-i Efkâr gazetesinde 1867’de kaleme aldığı “Terbiye-i 

Nisvan Hakkında Bir Layiha” adlı makalesinde iyi eğitilmiş kadınların kendileri gibi 

nesiller yetiştireceğinin üzerinde durmuş ve Osmanlı’nın modernleşmesinin ancak bu 

şekilde gerçekleşeceğini söylemiştir.16 Yine 1872’de İbret gazetesinde yayınlanan 

“Aile” adlı makalesinde genç kızların mahalle mektebinden sonra eğitimsiz kalmasını 

eleştirip eğitimlerine devam etmelerinin, zamanın gereği olduğunu öne sürer.17 

Namık Kemal’in kadınların ilerlemesiyle ilgili düşünceleri, yazdığı edebi eserlerde de 

kendini gösterir. Zavallı Çocuk’ta (1873) “Aile” makalesinden hareketle (URL16)  

anne baba zoruyla yapılan evlilik eleştirilirken, İntibah’ta (1876) da aile hayatı ve 

kadın erkek ilişkilerini gündeme getirilmektedir. İntibah romanı aynı zamanda şeytani 

kadın olan Mahpeyker’le “evdeki meleği” (Gilbert ve Gubar, 2000) sembolize eden 

Dilaşub vasıtasıyla ideal kadının nasıl olması veya olmaması gerektiği konusunu 

romanlarda ilk kez gündeme getirmektedir. İntibah’tan sonra Ahmet Hamdi 

Tanpınar’a gelene kadar bu ahlakçı ve eğitici tavır devam etmiş, ideal ve şeytani 

kadınlar dolayısıyla kadının duruşu konusunda okurun ders çıkarması hedeflenmiştir. 

Aşağı yukarı aynı zamanlarda yayımlanan ilk telif roman Taaşuk-ı Talat ve Fıtnat’ta 

(1290/1872) da yaşlı bir adamla zorla evlendirilmeye çalışılan Fıtnat’ın hikâyesi ve acı 

sonu anlatılır.  

Şemsettin Sami, romanının yanı sıra kaleme almış olduğu Kadınlar (1879) adlı 

kitabında kadınlarla ilgili yazılarını bir araya getirmiştir. Burada kadın ve erkeğin eşit 

beceriye sahip olduğu dile getirilir. Ayrıca Kuran’da birden çok kadınla evliliğe izin 

verildiği kabul edilmekle birlikte bir kadınla evli olmanın daha hayırlı olduğunun 

yazıldığı da vurgulayarak tek eşlilik savunulur. Şemseddin Sami’nin kadınlarla ilgili 

düşünceleri, kaynağını aileye verdiği önemden almaktadır; çünkü ona göre kadın aile 

demektir ve medeniyetin en önemli kıstası kadının eğitimidir (Kurnaz, 2015). 

Tanzimat Döneminde kadının cemiyetteki hak ve özgürlükleri konusunda bilinç 

oluşturmaya çalışan bir diğer yazar da “Hâce-i Evvel” ünvanlı Ahmet Mithat 

Efendi’dir. Bilindiği gibi Ahmet Mithat, eserlerinde okuyucuya karşı öğrencilerinin 

karşısındaki bir hoca tavrıyla yaklaşmakta ve romanın halkı eğitmek için bir araç 

                                                 
16 Bkz. Namık Kemal, “Terbiye-i Nisvan Hakkında Bir Layiha”, Tasvir-i Efkâr, (1942), s. 467. 
17 Bkz. Namık Kemal, “Aile”, İbret, (2 Kasım 1872). 
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olduğunu düşünmektedir. O dönem aydınlarınca kadınla ilgili sıkıntılar kabul edilmiş 

olduğu için Ahmet Mithat Efendi de bu konuyla ilgili birçok meseleye eserlerinde yer 

vermiştir. Bunlardan bazılar iffet, örtünme, poligami, kadına saygı, Batılı cereyanlar 

karşısında Türk kadınının duruşu, aşk, flört ve evlilik usulleri, aile hayatı, boşanma ve 

çocuk konularıdır (Okay, 2008). 

Ahmet Mithat Efendi’ye göre kadının erkekle tam anlamıyla eşit olması mümkün 

değilse de, cemiyette hak ettiği yere getirilmelidir. Ahmet Mithat Efendi ayrıca; 

kadınların iyi bir eğitim alması gerektiğini, özellikle doktor ve öğretmen olarak 

çalışabileceklerini ve evlenecekleri erkekleri tanıyarak seçmeleri gerektiğini savunur. 

Diğer bir yandan İslam hukukunda kadınların Batı’ya göre daha iyi bir muamele 

gördüğünü de belirtir (Okay, 2008). 

Esen (2016), Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarında dönemine göre kadınla ilgili öncü 

fikirlerin olduğunu ileri sürer. 1870’de basılan Felsefe-i Zenan adlı kitabında, radikal 

bir yaklaşımla evlat edindiği kızlara hiç evlenmemelerini vasiyet eden bir kadın konu 

edilir.  Bu vasiyeti yerine getirmeyen kızlardan birinin aldatılması dolayısıyla, erkekle 

kadının ihanet davranışı arasında hiçbir fark olmadığı söylenir. Bu, yüzyıllardır 

namusu kadının cinsel saflığıyla ilişkilendirmiş bir milletin edebiyatından çıkan bir 

roman olması nedeniyle dikkate değerdir.      

Ahmet Mithat Efendi, daha da ileri bir adım atarak Mihnetkeşan (1870) ve Henüz On 

Yedi Yaşında’da (1881) fahişelik yapan kadınları dışlamayan ilk yazar olur. Onların, 

yardım edildiği takdirde bu hayattan kurtulabileceklerini öne sürer.   

Yine Diplomalı Kız (1890) adlı romanında da okuyup kendi parasını kazanan bir kadını 

anlatarak ekonomik özgürlüğü elinde olan bir kadını okuyucusuna örnek gösterir 

(Uçman, 2021). 

Ahmet Mithat Efendi’nin öncü kişiliğini ortaya koyması bakımından Türk 

Edebiyatı’nın ilk kadın romancılarından olan Fatma Aliye’yle birlikte 1892 yılında 

Hayal ve Hakikat adlı hikâyeyi yazdığını söylemekte de fayda vardır. Dönemin 

koşulları gereği Fatma Aliye Hanım’ın adı hikâyenin kapağında “bir kadın” olarak yer 

alsa bile, hemen bir sene sonra 1893’te, Ahmet Mithat Efendi Bir Muharrire-i 

Osmaniyye’nin Neşeti adlı biyografi çalışmasıyla Fatma Aliye’yi yazın dünyasına 

kazandırır. 
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1910 yılında kaleme aldığı Harem ve Jöntürk de yazarının kadın konusundaki 

düşünceleri bakımından önem arz etmektedir. Harem’de cariyeliği eleştiren yazar, 

Jöntürk romanında da kadının ekonomik özgürlüğünün altını çizerken evliliğe karşı 

bir kadın olan Ceylan’ı hiç kınamadan anlatır. 

Buraya kadar Ahmet Mithat Efendi ile ilgili verilmiş bilgiler bize onun kadın 

konusunda eserlerini yazdığı dönemin ilerisinde ve çok uzunca bir süre daha 

gerçekleşememiş birçok yeni düşüncesi olduğunu düşündürmektedir. Onun 

romanlarında dikkat çektiği bir konu daha vardır ki 1950’ye kadarki romanlarda henüz 

bunun yazarlarca fark edildiği söylenemez: eril dil. Esen (2016), Jöntürk ve Karı Koca 

Masalı’nda (1878) Ahmet Mithat Efendi’nin kendi kullandığı eril dilin farkına 

vardığını ve bunu dile getirdiğini ifade eder.  

“Dikkat ediyor musun? Yeni yazarlar şimdi âşık ile maşuka demiyorlar. 

Âşık ile âşıka diyorlar. Bunda hakları yok mudur dersin? Ben vardır derim. 

Zira eskilerin maşuka saydıkları dişi insan da âşık sayılan erkeğe âşık değil 

midir? O halde kendisi dişil olduğu için olsa olsa aşıka derler. Yok eğer 

âşık tarafından sevildiği ve âşık da âşıka tarafından sevildiği için ‘âşık 

âşıka’ deyişi beğenilmezse ‘maşuk maşuka’  deyişini kabul etmek lazım 

gelir” (akt. Esen 2016).    

 

Ahmet Mithat Efendi’nin yazı faaliyetlerini desteklediği Fatma Aliye Hanım, ilk kadın 

romancı olmasına rağmen, o yıllarda kadınların maruz kaldığı istismar ve hak 

kayıplarıyla ilgili, erkek yazarlar kadar eleştirel bir tutum sergilememiştir. Bunun 

nedeni, onun muhafazakâr ve erkek egemen bakış açısını benimsemiş bir toplumda 

eserlerini vermesi olmalıdır.  

Fatma Aliye, Hanımlara Mahsus Gazete’de kaleme aldığı yazılarında kadın 

hareketini, kadınların da insanca bir muamele görmesi ve toplum hayatına 

kazandırılması olarak açıklamaktadır. Ne var ki Fatma Aliye Hanım muhafazakâr bir 

kimliğe sahip olduğu için bu hakların İslam’ın sınırları çerçevesinde kalması 

gerektiğini düşünür. Nisvan-ı İslam adlı eserinde, kadın haklarını İslamiyet’te 

dayandırarak gerekçelendirmiş ve yazılarında “iyi Müslüman-iyi anne-iyi eş” tanımı 

yapmıştır.  Bu bağlamda “Kocaya itaat, Allah’a itaattir” ilkesini savunduğu da 

bildirilmektedir (Kurtoğlu, 2000). Yine de bilinen ilk kadın romancı olduğu ve kadın 

duyarlılığını ortaya koyduğu için Fatma Aliye’nin eserleri dikkate değerdir.  
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Fatma Aliye’nin yanı sıra Şair Nigâr (1862-1918), Nezihe Muhittin (1889-1958) ve 

Emine Semiye (1868-1944) gibi bu dönemin diğer kadın yazarlarının II. Meşrutiyet’e 

giden yolun gelişimine katkıda bulunmalarının yanı sıra (Zihnioğlu, 2003) Türk 

kadının yazınında bir ilk teşkil etmeleri bakımından dikkate değer olduğu söylenebilir.  

Feminist düşünürler, kadınların ezilmişliğinin toplumsal ve kültürel bir olgu olduğunu 

öne sürmektedir (Berktay, 2015). Tanzimat Dönemi yazarları da, bir yandan edebi 

eserlerinde kadının aile ve sosyal hayattaki mevcut konumunu eleştirirken diğer bir 

yandan da bu eşitsiz koşulların nedenini araştırırlar. Bir kısmı bunun nedenini dine 

bağlarken bazıları da kadının mevcut durumundan yanlış alışkanlıkları ve geleneği 

sorumlu tutar. 

Selahattin Asım ve Abdullah Cevdet gibi Batıcı düşünürler kadınları örtünmesinin 

yanlış olduğunu ve kadınların geride kalmışlığının nedeninin üzerindeki dini baskı 

olduğunu öne sürerler (Sancar, 2014).  Ahmet Ağaoğlu 1901 ’de yazdığı İslamiyet’te 

Kadın adlı kitapta kadınların geri kalmasının nedeninin din değil, toplumsal koşullar 

olduğunu savunur (Taşkıran, 1973; 58).  

Selahattin Asım, 1905’te kaleme aldığı “Türk Kadınlığının Tereddisi yahut 

Karılaşmak” başlıklı yazısında kadınların “gerilikten” ve “ezilmişlikten” kurtarılması 

için gerekli olması halinde din kurallarının dikkate alınmaması gerektiğini söyler 

(Taşkıran, 1991). Selahattin Asım’ın bu yazısı sadece kadının toplumsal anlamda daha 

iyi bir konuma getirilmesini değil onun ezilmesini yani istismarını da mesele edindiği 

için önemlidir. Çünkü görüldüğü gibi Tanzimat yıllarında kadınlarla ilgili birçok yeni 

fikir öne sürülürken kadına yeni bir form kazandırmak amaçlanmaktadır. Kadının 

uğradığı baskı, eziyet ve istismarlar hala yeterince gündeme gelmiş değildir.  

Kadının durumuyla ilgili yazılan edebi eserler ve makaleler elbette bunlarla sınırlı 

değildir. Terakki, Muhadderât, Hanımlar, Şükûfezar18, Mürüvvet, Parça Bohçası, 

Hanımlara Mahsus Gazete, Ayine, Aile, Takvim-i Nisa gibi yayın organlarında kadının 

durumu ve yapılması gerekenlerle ilgili birçok yazı yer almaktadır.  

                                                 
18 “Şükûfezar, sadece kadınların çıkardığı ve sahibi kadın olan ilk dergi olarak 1886 yılında 15 günde 

bir yayımlanmaya başlıyor” (akt. Sancar, 2014). 
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Tanzimat Edebiyatında kadın konusunun ele alınışı özetlenecek olursa bu dönem 

eserlerinde öncelikli olarak kadının da var olduğu ve birtakım haklara sahip olması 

gerektiğiyle ilgili bir uyanışın gerçekleştiği söylenebilir. Berktay’ın (2015) da 

söylediği gibi Osmanlı feminizminin öncelikli olarak gündeme aldığı konu kadının 

eksiksiz bir insan olduğudur. Kadınlarla ilgili bu farkındalık, modernleşmenin 

Batılılaşma olarak düşünülmesinden, tek başına Batılılaşan erkeğin yanının boş 

kalmasından ve çocuğu yetiştiren anne olduğu için kadınsız asrileşmenin 

devamlılığının mümkün olmamasından kaynaklanıyor gibi görünmektedir. Yani 

kadınların hak ve özgürlükleri en başından beri belli kavramlarla ilişkilendirildikleri 

ve memleketin gidişatına vereceği yön dolayısıyla gündeme gelmiştir. Bunu için 

yazarların üzerinde uzlaştığı reçete önce kadınların eğitilmesi, sonra tedricen serbest 

bırakılması ve toplumsal hayata dâhil edilmesi şeklindedir. (Sancar, 2014). 

Servet-i Fünun döneminde yazılmış romanlara bakıldığında, içeriğin biraz daha 

farklılaştığı dikkat çeker.  Hilmi Yavuz (2010), Servet-i Fünun romanlarındaki kadın 

kahramanların artık eşlerinin olmadığı yerlerde de varlık göstermeye başladığına 

dikkat çeker (Akt. Uçman, 2021). Örneğin Eylül (1899) romanındaki Suat, Necip’le 

yanlarında kocası olmamasına rağmen oturur. Yine Aşk-ı Memnu’da (1899) Bihter ile 

Behlül’ün ilişkisi baş başa fotoğraflara bakarken başlar.    

II. Meşrutiyet’e (1908) geldiğimizde ise özgürlük ve eşitlik talep eden bir ortamla 

karşılaşırız. Bunun doğal bir sonucu olarak da kadın hak ve özgürlüklerinin de 

“kaçınılmaz olduğu fikri” ortaya çıkar (Sancar, 2014).  Bu dönemde güçlenen 

Türkçülük akımı, Ziya Gökalp ve onun ortaya attığı yeni kavramlarla kadın konusuna 

da yeni bir ivme kazandırmıştır.  

Tanzimat terbiyesinin iflas ettiğini söyleyen Ziya Gökalp, Türkçülüğün Esasları’nda, 

"ulus" kavramından hareketle erken cumhuriyet dönemi romanlarını kadın istismarı 

bağlamında incelerken gördüğümüz bazı düşüncelerin çekirdeğini oluşturan bir bakış 

geliştirmiştir. Erken cumhuriyet romanında kadının özgürleşmesini Batılılaşmak 

olarak görmeyen/görmek istemeyen bunun yerine kadının Orta Asya'da İslamiyet’ten 

önceki konumuna dönmesi yani bir öze dönmesi olarak yorumlayan bakış açısının 

temeli Türkçülüğün Esasları’nda atılmış ve en olgun örneğini Cumhuriyet’in ilanına 

yakın bir zamanda Halide Edip Adıvar’la vermiştir (Göle, 1992). 
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Türk Yurdu dergisi ve Türk Ocağı etrafında örgütlenen Türkçüler, ailenin ve kadının 

nasıl bir şekle dönüşmesi gerektiğiyle ilgili sistemli bir düşünce geliştirmişlerdir. Buna 

göre kadın ve aile konusunda Eski Türkler’i örnek almak ideal yapıya ulaşmakta 

yeterli olacaktır. Gökalp’a göre İslamiyet’ten önceki Türkler’de kadınla erkeğin yan 

yana olması ve eşit görülmesi nedeniyle feminizm Türkler’den doğmuştur (Sancar, 

2014).  

Kandiyoti (1997), II. Meşrutiyet’le birlikte kadınların ön plana çıkartılmasının 

dayanaklarının değişmesine rağmen yine Tanzimat Dönemi ve sonrasında Cumhuriyet 

Edebiyatı romanlarında olduğu gibi geleneksel kalıplara “uyumlu ve onu tehdit 

etmeyecek şekilde”  bir kadın kimliği oluşturma “telaşında” olunduğunun altını çizer. 

Yani amaç hala kadının aile ve sosyal yaşamda gördüğü eziyete son vermek değil, ona 

toplumsal bir görev yükleyerek milletin içinde olduğu buhrandan çıkışını sağlamaktır. 

Zira Berktay’ın (2015) da söylediği gibi imparatorluk milliyetçiliği, hem devleti 

kurtarma hem de İslam’la milliyetçiliği bir arada tutma endişesine sahiptir.  

İkinci Meşrutiyet Döneminde bu anlamda istisna teşkil eden iki metin bulunmaktadır. 

Bunlarda ilki 1911 yılında Kılıçzade Hakkı’nın kaleminde çıkan ve İçtihat dergisinde 

yayınlanan “Pek Uyanık Bir Uyku” adlı makaledir. Bu makalede;  daha önce hiç 

sorgulanmamış olan harem konusu gündeme gelmiş ve Padişah’ın da tek eşi olması 

gerektiği söylenmiştir. Ayrıca bu yazıda kadınlara değer verilmesi, kıyafet konusunda 

yönlendirilmemeleri ve erkeklerden soyutlanmamaları gerektiği de ifade edilmektedir. 

Bunun yanı sıra görücü usulü evlilik, kadınların eğitim hakkıyla ilgili görüşler 

bildirilmiştir. Yine burada poligami ve cariyelik kurumundan vazgeçilmesi gerektiği 

öne sürülerek Avrupa Medeni Kanunu’nun kabul edilmesiyle evlenme ve boşanma 

konusunda düzenleme yapılmasının gerekliliği ortaya konmuştur (akt. Taşkıran, 1973; 

Kurnaz, 2015).  

Bu dönemde yazılmış ikinci istisnâi metinse Selanik’te hukuk okulunda hoca olan 

Muslihiddin Adil’in 1912’de yayınlanan İktisat Dersleri adlı kitabındaki  “Feminizm” 

başlıklı bölümdür. Muslihiddin Adil bu yazısında feminizmi kadın ve erkeğin her 

anlamda eşit haklara sahip ve iş birliği içinde olması şeklinde tanımlar (akt. Sancar, 

2014). 
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Muslihiddin Adil’in “Feminizm”i anlattığı yazısından sonra 1914’te o zamana kadar 

herhangi bir ideolojiye dayandırılmadan kadın özgürlüğü ve istismarı konusunu 

anlatması bakımından dikkat çekici olan Mehmet Rauf’un Genç Kız Kalbi romanı 

yayımlanır. Romanda İzmir’den İstanbul’a büyük ümitlerle gelen Pervin, İstanbul’un 

da kadınların istismar edildiği bir yer olduğu anlayıp hayal kırıklığı yaşar.  

Görüldüğü gibi bu metinler dönemin siyasi yapısından bağımsız ve doğrudan kadına 

odaklanan bir şekilde kadın haklarından bahsetmekte ve dolayısıyla da kadın 

istismarına göndermeler yapmaktadır.  

Bunlar kadar radikal düşünceler içermese de Ahmet Ağaoğlu, Mehmet Emin, 

Hamdullah Suphi, Yusuf Akçura ve Halide Edip de kadın-erkek eşitliği konusunda 

yazılar kaleme almışlardır. Ayrıca kadın haklarıyla ilgili tartışmaları 1913-21 yılları 

arası yayınlanmış olan Kadınlar Dünyası19, Demet, Mehâsin ve Kadın dergilerinden 

takip etmek mümkündür.   

Meşrutiyet Dönemindeki hâkim milliyetçi görüşe muhalefet edenler de vardır. 

Bunların içinde en önemlilerinden biri Mehmet Akif Ersoy’dur. Mehmet Âkif, 

Batılılaşmanın kadınları tesettürden çıkartarak iffetsizleştirdiğini söyler. Kadının 

eğitim alması gerekliliği vurgularken İslam’ın ne kadının eğitilmesine ne de 

ilerlemesine mani olmadığını, kadını ezen şeyin yanlış gelenekler olduğunu öne sürer 

(Kurnaz, 2015).  

Nihayet Cumhuriyetin inkılaplarıyla birlikte Ahmet Mithat Efendi’nin ve Kılıçzâde 

Hakkı’nın kadınlarla ilgili önerileri gerçekleşir. Sadece düşünsel aşamada olan ve 

herkesin hemfikir olmadığı bu yeniliklerin Medeni Kanun’la hayata geçmiş olması 

kadın konusunda önemli bir kırılma oluşturur. Kadını erkeğe denk hale getiren bir 

diğer önemli devrimse kadınların da siyasal haklara sahip olmasıdır.  Berktay (2015: 

100), Cumhuriyet Döneminde kadınlarla ilgili gerçekleştirilen atılımların hala 

“ataerkillik temelinde şekillenen zihinsel ve yapısal sürekliliklerle çevrili” olduğuna 

dikkat çeker. Hatta bu durumu “İslami ataerkillik”ten “ulus-devlet ataerkilliği”ne geçiş 

olarak kavramsallaştırır. Dolayısıyla kadının özgürleştirilmesi ve erkekle eşit konuma 

                                                 
19 Dergi, 1895-1906 yılları arası 580 sayı yayınlanmıştır (akt. Çakır, 1994).  
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getirilmesiyle ilgili atılmış büyük adımlara rağmen “ulus-devlet ataerkilliği”nin 

gölgesi Cumhuriyet Dönemi romanında da uzunca bir zaman mevcudiyetini korur.  

Berktay (2000), ataerkilliğin eski Mezopotamya’da kent devletlerinin ortaya 

çıkışından da önceye dayandığını kaydeder. Dolayısıyla geçmişi bu kadar eskiye 

dayanan bir zihniyetin Cumhuriyet’in kadına getirdiği yeniliklerle bir anda ortadan 

kalkmasını beklemek yersiz olacaktır. Üstelik “terakkisinin” memleketin kurtuluşu ya 

da refaha ermesi için bir araç olarak gören erkek yazarların eliyle belli toplumsal 

cinsiyet rollerini ve görevlerini muhafaza ederek sağlanmaya çalışılması da kadınların 

ikincil planda olmaktan kurtulmasını engellemiş gibi durmaktadır.  

Berktay (2015), erkeklerin eliyle yaratılmaya çalışılan cumhuriyet kadını ya da yeni 

kadının karşısında yenileşmiş bir adam olmadığını, geleneksel erkeklerle yukarıda 

isimlerini zikrettiğimiz aydınların kadına olan bakışı noktasında fark olmadığını 

düşünür.  

“Cumhuriyetin resmî ideolojisi kadınların kamusal alana çıkmalarından, 

meslek sahibi olarak ev dışında çalışmalarından yanaydı. Ama dönemin 

kadın konusundaki algılamasına biraz daha yakından bakıldığında, 

gelenekselci kalıp ile modernleşmeci kalıp arasında, toplumsal cinsiyet 

rolleri açısından temel bir farklılık olmadığı görülür.” (2015:108)   

 

Gerçekten de Cumhuriyetin kuruluş aşamasındaki romanlar incelendiğinde kamusal 

alana çıkmış olan idealize edilmiş kadın kahramanların bu ataerkil bakış açısının bir 

sonucu ve aynı zihniyete hitap edeceğinin de bilincinde olarak geleneksel bakışa 

bütünüyle ters düşmeyecek bir şekilde tasarlandığı görülür.  Biraz daha açık söylemek 

gerekirse Türk kültürüne ait değerlere ters düşmeyecek bir yeni kadın imgesi 

oluşturulmaya çalışılır. İşte kadın istismarı konusu tam da bu noktada belirleyici bir 

unsur olarak karşımıza çıkar. Bu milli değerlerinden kopmadan modernleşmiş Türk 

kadınına istismarda bulunanlar romanlarda kötülüğü ve cumhuriyetin aydınlık yüzünü 

temsil etmeyen kimseler olur. Böylece kadın ve ona yapılan istismar yine dönemin ve 

yazarın ideolojisine feda edilir. Üstelik olumsuz örnek teşkil eden kadın kahramanların 

istismarından yazarların rahatsızlık duymadığını ve hatta onlara karşı cinsiyetçi bir dil 

kullandıklarını da görürüz.     
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Örneğin, 1922 yılında çıkan ve Halide Edip’in ileriki tarihlerde yayımlanmış 

romanlarıyla bir bütünlük oluşturan Ateşten Gömlek, kendisine hak ve özgürlükler 

verilerek “toplumsal dönüşümün sembolü” haline getirilmiş kadının ideal halini ortaya 

koyar. Romanın başkahramanı Ayşe, dönemin hassasiyetlerine uygun, ahlaken tehdit 

unsuru olmayan ve yeni bir kadın modelidir: kamusal alanda dişil özelliklerinden 

sıyrılmış, vatanperver, aydınlık bir “kız kardeş”.  Ayşe, bir savaşın ortasında olmasına 

rağmen orada bulunan hiçbir erkek tarafından istismar edilmez. Çünkü etrafındakiler 

vatanı savunan cesur askerlerdir. Ayşe de o askerlerin kız kardeşidir. Halide Edip’in 

incelememiz dâhilindeki romanlarının neredeyse tamamında aynı özelliklerin 

olduğunu yeri geldikçe söyleyeceğiz. Şimdilik sadece bu ve devamında 

inceleyeceğimiz romanlarda kadınla alakalı hemen her şeyin o dönemki siyasi ve 

sosyal yapıya uygun olduğunu göstermek için bu kadarına değinmekle yetiniyoruz.  

“Adıvar'ın romanları Cumhuriyet Türkiyesi'nde kadınların kamusal hayata 

hangi koşullarla kabul edilebileceklerini ifade eden bir mecazdır: 

cinsiyetsiz ve kadınlıklarından sıyrılmış olarak. Adıvar'ın milliyetçi kadın 

kahramana ilişkin tasvirinin benzerlerini başka edebiyatların bir siyasal 

harekete baş koymuş kahramanlarında bulmak kuşkusuz mümkün. Her 

şeye rağmen, Adıvar'ın çabası özgün İslami paradigmanın gücünü ve bu 

paradigmayı kırmanın zorluklarını bir kez daha gösteriyor.”  (Kandiyoti 

1997: 160) 

 

Yine 1922 yılında yayımlanmış olan Kiralık Konak’ta Türk kültürüne uzak ve dejenere 

bir hayat süren Seniha, romanın sonunda milli şuura eren Hakkı Celis’ten ayrılır ve bir 

adamın metresi olur. Seniha romanın sonunda sadece “güzel ve süslüdür”. Yazar 

Kiralık Konak’ta ve Yakup Kadri’nin ondan sonra gelen (çalışmamızda 

inceleyeceğimiz) diğer romanlarda da, modernleşirken kendi öz değerlerini kaybetmiş 

ve olmaması gerekeni örnekleyen kadın kahramanları sonlara doğru düşüşe 

götürmekte, böylece okura ders vermektedir. Ayrıca roman boyunca yazarın ona 

bakışı ve kullandığı dil eleştireldir.     

Ateşten Gömlek ve Kiralık Konak romanlarından verdiğimiz örneklerde de görüldüğü 

gibi Cumhuriyet’e gelene kadar kadın kahramanların anlatılışları ve maruz kaldıkları 

her türlü olumsuzluk onların romanlarda neyi sembolize ettiğiyle doğrudan ilişkili 

olmuştur. Dolayısıyla Tanzimat döneminde başlayan kadına hak ve özgürlüklerinin 

verilmesi düşüncesi, ki bu zikredilmese de istismarını büyük oranda ortadan kalkması 

anlamına gelir, yazarın ve hâkim zihniyetin amacına hizmet etmiştir
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BÖLÜM I FİZİKSEL İSTİSMAR  

 

“Giriş” kısmında kadına yönelik fiziksel istismarın tanımı, kapsamı ve özelliklerinin 

ne olduğunu mümkün olduğunca ayrıntılı bir şekilde anlatmaya çalıştık. Bu bölümde 

inceleyeceğimiz 1923-50 yılları arası yayımlanan romanlarda kadına yönelik fiziksel 

istismar konusuna geçmeden önce fiziksel istismarın ne olduğuna bir kez daha kısaca 

değinmek istiyoruz.  

Fiziksel istismar; daha önce de belirtildiği gibi, istismar, şiddet, kadının ezilmişliği 

gibi konularda, zulmü daha uç noktalara taşıması bakımından, ilk akla gelen türdür. 

Bireyin vücudunun herhangi bir şekilde fiziksel saldırıya maruz kalması fiziksel 

istismar olarak tanımlanmaktadır (Vetten, 1999). Fiziksel istismar, yaygın olarak 

bilindiği gibi, sadece vurmak ya da dövmek değildir. Tokatlamak, itmek, tekmelemek, 

boğazı sıkmak, yumruk atmak, nesne fırlatmak gibi insan bedenine yönelik acı veren 

davranışlar fiziksel istismar dâhilinde değerlendirilmektedir. Ayrıca, kişinin sağlık 

yardımı almasını engellemek ve alkol ya da uyuşturucu gibi maddeleri kullanması için 

zorlamak da fiziksel istismar kapsamında sayılmaktadır (Bodenschatz, 2015). 

Bunların tümünün varabileceği muhtemel sonuç ise kişinin yaşamını yitirmesidir 

(Polat, 2017).  

Yukarıda sayılan özelliklerin tümü göz önünde bulundurup bütünsel bir tanımlama 

yapılacak olursa; tokatlayarak ya da herhangi bir nesneyi fırlatarak başlayıp ölümle 

sonuçlanabilen, herhangi bir alet/araçla ya da araçsız olarak kişinin fiziksel iyi oluş 

halini bozan hatta bunun gerçekleşmesine engel olabilecek her türlü girişimi fiziksel 

istismar olarak nitelendirmek mümkündür.  

 Dünya Sağlık Örgütü’nün yayımlamış olduğu rapora göre kadına yönelik şiddet her 

toplumda varlık göstermektedir (URL17). Ataerkil olduğu bilinen toplumlarda ise 

erkeğin mutlak egemen olduğu bir sosyal yapının varlığı, istismarın daha sık ve 

yerleşik olmasını sağlamaktadır. 
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Fiziksel istismarın nedenlerine dair çeşitli görüşler mevcuttur (Heise ve diğerleri 1999: 

1). Bunların içinde ataerkil toplumlarda en yaygın olarak görülenlerden biri, sosyal 

çevre etmenlerine bağlı olarak kadının şiddet yoluyla cezalandırılabileceği 

düşüncesidir.  Erkek, kadınla ilgili yaşadığı herhangi bir memnuniyetsizlik durumunda 

şiddet uygulayarak kadını cezalandırmakta, böylece içinde bulunduğu çatışmadan 

kurtulmaya çalışmaktadır. Ataerkil toplumlarda erkeğin ailede egemen olduğu 

düşüncesi; kadının “çok konuşması”, “karşı gelmesi”, “söz dinlememesi”, boyun 

eğmemesi ya da sadece “can sıkması” gibi durumlarda cezalandırılmasını haklı bir 

gerekçe gibi göstermektedir. 

Kadın bir kere cezalandırıldığında, erkek bir sonraki duyduğu rahatsızlık durumunda 

önceden yaptığı fiziksel istismarları hatırlatıp kadını tehdit ederek onun hareketlerini 

kontrol eder hale gelmektedir.  Fiziksel istismarı tekrar yaşamak istemeyen kadın 

kendisinden istenilen davranışı yerine getirmeyi çoğunlukla kabul eder. Ne var ki 

kadının bir kez daha şiddet görmemek için attığı bu adım, erkeğin fiziksel istismar 

davranışının verimliliğinden memnun kalmasını sağlar ve böylece kısır bir döngü 

başlamış olur. Fiziksel istismarın kısır döngüsü20 onu bozacak büyük bir değişim 

olmadığı müddetçe, varlığını devam ettirmektedir (Walker, 2016). 

Yine fiziksel istismarın özellikle ataerkil toplumlarda sıklıkla karşılaşılan bir başka 

nedeni toplumsal bir faktör olan, kadının erkek tarafından kontrol edilmesi gereken bir 

varlık gibi görülmesi fikridir.  Bahsedilen düşüncenin yüzyıllardır toplum tarafından 

kanıksanmasının bir sonucu olarak erkek, ortada herhangi bir sebep olmaksızın bile 

“koca”lık rolünü gerçekleştirmek, ağırlığını koymak ve istediği gibi yönlendirmek için 

karısını dövebilmektedir. 

Elbette sosyal ve toplumsal faktörlerin dışında, öfke kontrolünü gerçekleştirememe, 

çocukluk döneminde şahit olunan olumsuz örnekler gibi diğer bazı nedenlerden 

bahsedilebilir. Ancak yukarıda da söylendiği gibi Türklerin de içinde olduğu belirtilen 

ataerkil toplumlarda fiziksel istismar, kaynağını çoğunlukla geleneksel kadın-erkek 

rollerine göre davranılması gerekliliği düşüncesinden almaktadır. Kadının dövülmesi 

büyük oranda sıradan karşılanmakta, bazen de bu durum haklı bulunan gerekçelerle 

desteklenmektedir.  

                                                 
20 Fiziksel istismar döngüsü ile ilgili ayrıntılı bilgi için bkz: Walker, L. E. (2016). The battered woman 

syndrome. Springer publishing company. 
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Tezimizin bu bölümünde 1923-50 yılları arası yayımlanmış romanları incelerken 

dikkatimizi yoğunlaştıracağımız konu olan kadına yönelik fiziksel istismara Türk 

kültüründe de diğer birçok ataerkil toplumda olduğu gibi sıklıkla rastlandığını 

söylemek yanlış olmayacaktır.  Bunu hem yakın zamana yönelik yapılmış güncel 

araştırmalar (Antınay, Arat: 2007) hem de üzerinde çalışmanın mümkün olmadığı eski 

dönemlere ışık tutabilen ve bir çeşit kültürel hafıza olan atasözleri ortaya koymaktadır 

(Ersöz, 2010; Karakuş, 2019).  

Kadına yönelik fiziksel istismarın 1923-50 yılları arası Türk romanında nasıl ele 

alındığı konusuna gelindiğinde ise ilk dikkati çeken nokta, kadına uygulanan fiziksel 

istismarın o yıllardaki gerçekte olduğunu düşündüğümüz tabloyu tam olarak 

yansıtmadığıdır.21 Erken cumhuriyet dönemi yazarlarının romanlarda neden kadına 

yönelik fiziksel istismarın üzerinde durmadığı sorusuna cevap verebilmek için bu 

dönemle ilgili bazı özelliklere açıklık getirmek gerektiğini düşünmekteyiz: 

Julia Kristeva kadınını ezen şeyin kendisinden öncekilerce “ekonomik, siyasî ve 

kültürel yapılar” olmadığını, ezilmenin kaynağını “anlam düzeneği üreten logos”tan 

aldığını öne sürmüştür. Kristeva, Helen Cixious ve Luce Irigaray gibi feminist 

yazarların önderlik ettiği bu düşünce özü itibarıyla kadınların, erkekler tarafından 

yapılmış bir dil içinde (symbolic order) yaşadığını söyler (URL18).  

Ataerkil bir toplum olduğu ileri sürülen (URL19) Türklerin edebi eserlerini incelerken 

Kristeva’nın söylediklerinin Türk Edebiyatı özelinde de söz konusu olduğunu göz 

önünde bulundurmak gerekmektedir. Türk Edebiyatında bazı edebiyat 

araştırmacılarının da üzerinde sıklıkla durduğu gibi erkek egemen bakış açısı ve eril 

söylem hâkimdir (Gürbilek, 2016; Irzık ve Parla, 2011; Kandiyoti, 1997).  

Tanzimat’la birlikte yeni karşılaştığı Batı Medeniyeti karşısında kadının; bu eril 

söylemin hüküm sürdüğü edebiyatta mahremiyetle ve manevi olanla bizatihi 

özdeşleştirildiği görülmektedir. Bu bakış açısının, yalnızca Tanzimat Döneminde değil 

                                                 
21 Çalışma aralığımız olan 1923-50 yılları arası kadın istismarı konusunu kapsayan herhangi bir 

araştırma bulamadık. 2006-7 yılları arası Türkiye genelinde kadın istismarını ortaya koyan bir araştırma 

(Antınay, Arat; 2007), hayatı boyunca en az bir kez fiziksel şiddete maruz kalmış kadınların oranını 

%43 olarak ortaya koymuştur. Ayrıca kadın istismarı konusunda ülkemizdeki uyanışın 1980 sonrasına 

denk geldiği düşünüldüğünde Cumhuriyetin kuruluşundan 1950’ye kadar olan dönem fiziksel istismar 

bakımından karanlık olsa da şiddete uğrayan kadınların oranının söz konusu çalışmadaki verilere oranla 

daha fazla olduğunu tahmin etmekteyiz.  
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erken cumhuriyet döneminde de devam ettiği edebi eserler incelendiğinde 

görülmektedir.  

Hatta kadın yazarlarda da, Halide Edip örneğinde olduğu gibi, eril dilin hâkim 

olduğunu görmek zor değildir. Çünkü dil sayesinde “eril dil” yüzyıllardır 

aktarılmaktadır (Savaş, 2020). Biraz daha açık bir şekilde ifade edilecek olursa kadın 

korunurken, hakları söz konusu edilirken ya da herhangi bir durumda haklılığı ortaya 

konurken bile, cinsiyetçi bir bakışın hâkim olduğu dikkat çekmektedir. Örneğin Vurun 

Kahpe’ye romanında Fettah ve Hüseyin Efendi, Aliye’nin geceyi işgalci güçlerin 

başındaki komutanla geçirdiğini, ahlaksızlık eden bir kadın olduğunu söyleyip halkı 

galeyana getirerek Aliye’nin linç edilmesinde etkili olmuştur. Romanda, okuyucuya 

bu olay anlatılırken, komutanın yanında kalmış olsa da Aliye’nin aslında söylenen 

tarzda bir davranışının olmadığını gösterilir. Burada Aliye’nin masumiyeti 

gösterilirken ve namusunu kirletmediği anlatılırken bile eril dil tercih edilmiştir. 

Geleneksel anlamda namuslu olmak için kadınların ve erkeklerin sergilemesi gereken 

davranışlar farklılık göstermektedir. “Namus kültürlerindeki kadınların en önemli 

görevi kendi cinsel saflığını korumaktır” (Uğurlu ve Akbaş, 2013: 78). Erkekte büyük 

tepkilere yol açmayacak olan cinsel deneyimi kadının gerçekleştirmesi şüphesi dahi 

eril dile sahip yazar için de kabul edilemez olarak görülmüş olacak ki onun 

“namussuzluk” yapmadığını okuyucunun gözleri önüne sermeyi seçer; çünkü kadının 

modernleşmeyle birlikte görülür hale gelmesinin ahlakilikle ilgili herhangi bir şüphe 

uyandırması istenmemektedir (Moran, 2005).  

Kısacası, Halide Edip Adıvar örneğinde olduğu gibi bu dönemde yazılmış romanların 

hepsinde yüzyıllardır kalıplaşmış ve kanıksanmış eril bir dil vardır. Zira kadınların 

yazma serüveni erkeklerinki kadar eski değildir. Onlar tarafından kurulmuş bir dille 

onların “erk” sahibi olduğu bir kültüre hitap edeceklerdir (Irzak ve Parla, 2011). Ayrıca 

edebiyat araştırmacılarının da sıklıkla belirttiği gibi tüm yaratma işlerinin erkeğin 

görevi olduğu fikrine dayalı bir “erkek yazar kadın okur düşüncesi” bu dönemde 

oldukça güçlüdür (Gürbilek, 2010).     

Erken cumhuriyet dönemi yazarlarının romanlarda kadına yönelik fiziksel istismarın 

üzerinde durulmamasının bir diğer nedeniyse, bu dönemde de Ahmet Mithat Efendi 

ile başlayan romanın halkı eğitmekte, ona yön vermekte araç olarak görülmesi fikrinin 

devam etmesidir. 1923-50 yılları arası yayımlanmış olan romanlar, olay örgüsünün 
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kuruluşu ve kahramanlarının özellikleri bakımından incelendiğinde yazarları 

tarafından yeni Cumhuriyet insanını yaratmada bir araç olarak görüldüklerini 

düşündürmektedir.  

Bilindiği gibi 1923-50 yılları arası Türk Edebiyatı, İnkılap düşüncesinin temellendiği 

dönem olduğu için İnkılap Edebiyatı olarak anılmaktadır. Bu devirde yazılan 

eserlerde, Cumhuriyetin ilanının ardından yapılan inkılapların halka benimsetilmesi 

ve yukarıda da söylendiği gibi yeni Cumhuriyet insanının oluşturulması 

amaçlanmaktadır. Bundan dolayı dönemin romanları tezli roman olma özelliğine 

sahiptir. O yıllarda yazılmış olan Yaban romanı ile ilgili bir değerlendirme yazısı 

sadece Yaban’ın değil, onun gibi tüm tezli romanların niteliklerini çok net bir şekilde 

dile getirmektedir: “Yaban Türk İnkılabının dövüşmek ve mutlaka yenmek 

mecburiyetinde olduğu bütün menfi unsurları içinde taşır.” (Tör, 1933: 48) Tezli 

romanlar, Türk romanının gelişiminde önemli bir engel olarak görülse de (Oktay, 

1993)  söz konusu eserleri kadına yönelik fiziksel istismar bağlamında incelerken bu 

romanların esas yazılış amacının yeni kurulan Cumhuriyeti özümsetmek ve bazen de 

Batılılaşmada ölçüyü kaçırmamak olduğunu göz önünde bulundurmak gereklidir.    

Bu amaçla yazılmış olan İnkılap edebiyatı romanlarında kadın kahramanların da bir 

görevi vardır. Yerleştirilmeye çalışılan modern Cumhuriyet kültürü için, mahremi 

temsil eden kadınlar romanlarda bir “süper gösteren (Super signifier)” olarak 

seçilmiştir (Parla 2011, 8). Kadın bu dönemde,  eril söyleme sahip yazar tarafından 

“toplumsal dönüşümün öznesi” (Kandiyoti, 1997) olarak konumlandırılmıştır. 

Doğrudan söylemek gerekirse, erken cumhuriyet dönemi romanları, kadınların ne 

kadar modernleştiği ya da modernleşmesi gerektiğinin sergilendiği bir vitrin gibidir.  

Bu nedenle de romanlarda kadının ve erkeğin, idealize edilmiş veya tam tersi kötücül 

özelliklere sahip kahramanlarla ve olayın örülüş şekliyle yeni duruşunun nasıl olması 

gerektiği anlatılmaya çalışılmıştır. Erken cumhuriyet dönemi İnkılap Edebiyatı 

romanlarında yeni ve modernize edilmiş cumhuriyet erkeğinin yanında ona yakışacak, 

“eş”lik edecek yeni kadın figürlerin Türk romanına girdiği görülmektedir: modern 

görünüşlü, kadınsı nitelikleri olabildiğince silikleştirilmiş (neredeyse aseksüel), iffetli, 

ailesi ve çocukları için yaşayan, milliyetçi Cumhuriyet kadını (Irzık ve Parla, 2011).  

Tüm bu anlattıklarımızın 1923-50 yılları arası yayımlanmış romanlarda kadına yönelik 

fiziksel istismarın üzerinde durulmamasının nedenleri olduğu söylenebilir. Ayrıca 
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kadın, kadın davranışı ve kadına yönelik istismarın olması ya da olmaması 

durumlarının erken cumhuriyet döneminde kadın kimliğine yüklenen anlamlar, 

döneme özgü edebi kanon ve yönelimlerle birlikte düşünüldüğünde daha isabetli 

sonuçlar elde edileceğini düşünmekteyiz.  

Özetle, 1950’ye kadarki Cumhuriyet romanında kadına yönelik fiziksel istismarın 

işlenişinin, bu konuda farkındalık oluşturmaktan çok eril bir söylemle ve iyi ya da kötü 

örnekler vererek, okuyucuyu kurulmaya çalışılan yeni düzene uygun bireyler haline 

getirme gayreti içinde olduğu görülmektedir. Elbette ki, Ahmet Hamdi Tanpınar gibi, 

bu kadar didaktik tarzda ya da romanlarında yeni Cumhuriyet insanını yapılandırma 

çabasında olmayan bazı istisnai yazarlar da mevcuttur. Bunlardan da, bölümün 

ilerleyen kısımlarında yeri geldikçe bahsedilecektir.  

Tüm bu genel tanım ve bilgilerden sonra, 1923-50 yılları arasında yazılmış seçili 

romanlarda fiziksel istismarın işlenişinin nasıl olduğuna ayrıntılı bir biçimde bakalım: 

 

1.1. Çalıkuşu  

İlk baskısı 1338 (1922) yılına denk gelen Çalıkuşu romanı, yazarının ve dönemin 

temsil değeri yüksek romanlarından biri sayıldığı için çalışmamıza dâhil olmasının 

daha doğru olacağını düşündük.  

Daha önce de üzerinde durulduğu gibi, her türlü kadın istismarının temeli büyük 

oranda toplumsal cinsiyet kalıplarına dayanmaktadır. Bir “sosyal transandans” ile 

edebiyatın Anadolu’ya geçtiği (Emil 1986: 14) Çalıkuşu’nda roman boyunca, yanında 

erkek olmayan bir kadına karşı Anadolu insanının nasıl bir tutum sergilediği 

anlatılmaktadır. Romanda ayrıca Anadolu’da tek başına yaşayan kadınlara karşı 

çevredekilerin davranışa dökülmemiş tutum ve bakışları romantik unsurlarla 

bezenerek, gözler önüne serilmiştir. Bu anlamda Çalıkuşu’nda kadınlara uygulanan 

istismar türlerinin önemli bir kısmının izini sürebilmek mümkündür.  

Ne var ki fiziksel istismar konusuna yoğunlaşıldığında sadece üzerinde durulmadan 

verilmiş bir olay karşımıza çıkar. Romanın Anadolu’da geçen bölümlerindeki diğer 

kişilerden daha farklı olarak Hacı Kalfa, Feride’ye kol kanat geren ve onu 

yadırgamayan biri olarak tasvir edilmektedir. Hacı Kalfa’dan bahsedilen kısımlardan 
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birinde karşı komşusunun karısını aldatması ve onu tek taraflı bir kararla boşamaya 

çalışması anlatılmaktadır. Adamın karısına uyguladığı bu haksız muamelede aynı 

zamanda onu dövdüğünden de söz edilmektedir.  

Aldatma, evden uzaklaştırma gibi bir dizi istismarın içinde çok canlı bir şekilde tasvir 

edilen bu olay, yazar tarafından daha fazla derinleştirilmeden bırakılmıştır. Bir diğer 

şekilde söyleyecek olursak söz konusu olay kadına uygulanan istismar ve 

haksızlıklardan sadece bir parçası olarak verilmiştir. 

Birdenbire korkunç bir gürültüyle yataktan fırladım. Sofada bir şeyler 

yıkılıp devriliyor, gecenin sessizliği içinde çocuk feryatları, boğuk 

hırıltılar, sille tokat seslerine karışıyordu. Uyku sersemliğiyle ilk aklıma 

gelen şey yangın oldu. Fakat yangına uğrayanlar herhalde birbirlerini 

dövmezlerdi. Dağınık saçlarım, çıplak ayaklarımla odadan fırladım ve feci 

bir dayak vakasıyla karşılaştım. Dev yapılı, palabıyık bir zabit, Manastırlı 

komşumu yerden yere sürüyor, çizmeleriyle çiğniyordu. Çocuklar, bir 

ağızdan, "Anamız... Babam anamızı öldürüyor!" diye haykırıyorlardı. 

Zavallı kadın her tekmeden, yılan gibi ıslık çalarak inen her kamçıdan 

sonra inleyerek tahtaların üzerine yuvarlanıyor, fakat inanılmaz bir 

kuvvetle yine yerinden kalkarak zabitin dizlerine tırmanıyordu: "Kulun 

kurbanın olayım efendiciğim, öldür beni, lâkin bırakma, boşama!..." Yarı 

çıplak olduğum için tekrar odama girmiştim. Zaten öyle olmasa da elimden 

ne gelirdi?  (Ç:166) 

 

Yukarıda alıntılanmış olan dayağın dışında Çalıkuşu romanında fiziksel istismar 

bulunmamaktadır. Roman, başkişilerin Anadolu’ya yalnız başına öğretmenlik yapmak 

için giden kadın kahramanlar olması yönünden Çalıkuşu romanı, ondan bir sene sonra 

1923 yılında tefrika edilen Vurun Kahpeye’yi hatırlatmaktadır.  

İleride bahsedeceğimiz gibi Vurun Kahpeye romanının başkahramanı Aliye, birçok 

istismara uğradıktan sonra linç edilerek öldürülmüştür. Feride ise Aliye gibi 

Anadolu’da tek başına yaşayan bir kadın olmanın zorluklarıyla yüzleşmiş olmasına 

rağmen farklı olarak fiziksel istismara hiçbir şekilde maruz kalmamıştır. Yine de 

Feride’ye karşı taşradaki insanların genellikle soğuk ve dışlayıcı olduğu yazar 

tarafından hissettirilmektedir. Feride, Aliye gibi, bir fedakârlık örneği gösterip 

Anadolu’daki çocuklara aydınlık götürmeye gitmiştir; fakat halk cehalet içinde 

olduğundan kendi alıştıkları yaşamlarında yeri olmayan yeniliklere ve onu getirene 

yani Feride’ye tepkilidir.  

Yaşadıkları istismarın boyutları farklı olsa da İnkılap Edebiyatı yazarlarının gözünde 

Anadolu’ya giden, idealize edilmiş kadın öğretmenlerin cahil halk tarafından kabul 
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görmediği ve hoyratça bir muameleye maruz kaldığı dikkat çekmektedir. Bu durum da 

okuyucunun gözünde taşrada yaşayan ve inkılapların henüz aydınlatamadığı halkla 

ilgili olumsuz bir imaj oluştururken, ideal kadın tipine yaşatılan zorluklar oradaki 

yobazlığın bir parçası olarak tanımlanıp romanın vermek istediği yobaz-aydın 

çatışması ve inkılapların gerekliliği mesajına hizmet etmektedir.   

 

1.2. Vurun Kahpeye: 

1923-50 yılları arası incelediğimiz romanların arasında kadına yönelik fiziksel istismar 

açısından dikkatimizi en çok çeken eserlerden biri Halide Edip Adıvar’ın yazdığı 

Vurun Kahpeye’dir. Roman, 1923 yılında tefrika edilip 1926’da kitap olarak 

basılmıştır.  

Roman’da, fiziksel şiddet dönemin diğer romanlarına kıyasla daha belirgin bir şekilde 

yer almaktadır. Öyle ki, olay örgüsü kadına yönelik fiziksel istismarın varabileceği son 

nokta olan döverek öldürme ile sonuçlanmaktadır. Başkahraman olan ve Adıvar’ın, 

tıpkı Ateşten Gömlek’inde olduğu gibi, yeni ideal Türk kadınını temsil eden Aliye, 

roman boyunca psikolojik istismara maruz kalmış ve sonunda da Fettah ve Hüseyin 

Efendi’nin halkı galeyana getirmesiyle dövülerek öldürülmüştür.  Bir diğer şekilde 

ifade edilecek olursak, romanda Aliye’ye yapılmış bir dizi istismarın ardından 

uygulanan fiziksel şiddet, olay örgüsünü ve sonucu şekillendiren bir özelliğe sahiptir.  

“Kahpeyi daha söyletiyor musunuz? Bunu dinleyenler kâfirdir. Vurun, 

vurun, vurun, kahpeye vurun! Kafasını, hala söz söyleyen dudaklarını 

parçalayınız; erkekleri baştan çıkaran haram saçlarını parçalayınız, 

yolunuz, vurunuz, vurunuz! "Vurun Kahpeye, Vurun Kahpeye.” (VK: 

169-170) 

 

Burada fiziksel istismara maruz bırakılan kadın kahramanın ve istismara neden 

olanların romanda nasıl tasvir edildiklerinin ve neleri sembolize ettiğinin üzerinde 

durulmasının Vurun Kahpeye’yi anlamak açısından önemli olduğunu düşünmekteyiz.   

Nilüfer Göle (1992), Cumhuriyet’in ilk yıllarında romanlarda ön plana çıkmış ve 

idealize edilmiş Kemalist kadın tipinin İslam öncesi Anadolu’da yaşan kadınların yeni 

koşullara uyarlanmış hali olduğunu belirtir. Göle, bu kadınların fedakârlıklarına ve 
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kendi cinsiyet özelliklerinden sıyrılmış olmalarını bilhassa vurgulayarak kadını bu 

şekilde idealize etmenin milli bir proje olduğunu söyler.  

Halide Edip Adıvar’ın romanlarındaki ideal kadın kahramanlardan biri olan Aliye’nin 

de Göle’nin tespitlerine uygun bir şekilde betimlendiğini söyleyebiliriz. Aliye, eğitimli 

fakat züppe olmayan, modern görünüşlü (başı açık) ama iffetli, Kurtuluş Savaşı 

yıllarında Anadolu’da öğretmenlik yapıp oradaki çocuklara “ışık” olmaya çalışacak 

kadar fedakâr, milliyetçi, vatansever bir Türk kadınıdır.  

Aliye’nin öğretmen olması da hiç şüphesiz tesadüfî değildir. O, aldığı eğitimle halktan 

kopup yabancılaşmak, yozlaşmak yerine kendini Anadolu insanını eğitme idealine 

adamış, bunun için de eril bakış açısına göre, bir kadın olarak anneliğin devamı olarak 

görüldüğü için kendisine en uygun mesleği yapmaktadır (Çakır, 2009). Ayrıca tek 

başına Anadolu gibi bir kadın için yalnız başına yaşamanın zor olduğu bir yere, üstelik 

düşman işgali altındayken giderek yazar tarafından vatanperverliğin sembolü haline 

getirilmeye çalışılmıştır. Nitekim erken cumhuriyet dönemi romanları incelendiğinde 

idealize edilen öncü kadın kahramanlar için öğretmenlik ve hemşireliğin yaygın olarak 

seçildiğini söylemek yanlış olmayacaktır. Bu iki meslek toplumsal cinsiyet rolleri 

bakımından kadının görevleriyle kolaylıkla örtüşebilen ve aykırı bir tablo 

oluşturmayan bir özelliğe sahiptir. Çünkü öğretmen çocuklara ve gençlere eğitim 

verdiği için anneliğin devamı ve tamamlayıcısı, hemşirelikse hasta bakımı gibi kadının 

görevi olarak görülen işlerden biriymişçesine değerlendirildiği için kadınlara uygun 

bulunmaktadır (Çaha, 2010). Bu dönem romanlarında kadın kahramanlar için seçilen 

mesleklerin, önceden de bahsedildiği gibi hâkim bakış açısının ataerkil zihniyete 

uygun olmasından kaynaklandığı düşünülmektedir. 

Aliye’nin idealizmine ve fedakârlığına karşı, kışkırtmaların etsiyle de olsa, 

aydınlatmak istediği halk derin bir düşmanlık davranışı gösterip onu öldürür. Burada 

okuyucuya Anadolu’daki insanın eğitime muhtaçlığını, hâlihazırda nasıl bir cehalet ve 

karanlık içinde olduğunu ve olumsuz yönlendirmelerle ve kışkırtmalarla vahşet içeren 

davranışlar sergileyebileceğinin verilmeye çalışıldığı sonucu çıkmaktadır.  

Romandaki ideal kadın kahramanın öldürülmesini azmettiren Fettah ve Hüseyin 

Efendi ise, her anlamda Aliye’nin tam karşısında konumlanmıştır: yobaz, vatan haini 

ve müfteri. Aliye, yazarın bakış açısına göre, romanda nasıl ideal kadın olarak tasvir 

edildiyse Fettah ve Hüseyin Efendi de o kadar kötülüğün sembolüdür. Aliye’nin 
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kendisinin eğitimli ve yazarın bakışına göre aşırıya kaçmayacak kadar “modern” 

olmasına karşın bu iki kahramanın dini taassubu ve bir anlamda kendi çıkarları için 

dini sömürmeleri söz konusudur. Bu özelliğinden dolayı romanın üzerinde durulan 

konunun din ve taassup olduğu da söylenmektedir (Enginün, 2007). Ayrıca Romanın 

dinî taassubu ilk kez bu kadar işlenmiş olması nedeniyle Hacı Fettah Efendi’nin 

Cumhuriyet Dönemi romanlarındaki menfi din adamının prototipi olduğu da 

söylenmektedir (Yalçın, 2002). 

Burada şunun altını çizmekte fayda görüyoruz: Bu iki kahramanın karşısında yine 

dindar bir kimliğe sahip olan Mevlevi Ömer Efendi dinin insanları ayrıştırmayan, sevgi 

ile yaklaşan yanını temsil etmektedir. Bu da bize göstermektedir ki Fettah ve Hüseyin 

Efendi’nin şahsında eleştirilen şey din ya da dindarlık değil; dini sadece dogmalar 

yığını haline getirmeye çalışıp insanlardaki din duygusunun dini kuralları kullanarak 

istismar edilmeye çalışılmasıdır.  

“Bıyıksızları, gâvurlar gibi yakalık takanları, din düşmanı olanları 

istemeyiniz (Adıvar 2018; 26)… “Görüyor musunuz erkeklerin içinde 

yüzü gözü açık namahremler Müslümanların kalbini fesata vermek için 

şarkı söyleyerek dolaşıyor. Bunlar lanetlidir, bunların eline çocuklarınızı 

teslim etmeyin, eğer bir gün yalnız içimize Yunan girdiğinde değil, 

başımıza taş yağdığını görmek istemiyorsanız, bu karıların üstleri 

başlarıyla beraber kendilerini de parçalayınız. Yoksa Allah'ın gazabı 

üzerimizden eksik olmayacaktır” (VK: 28)  

 

 Yine Aliye’nin Anadolu’da öğretmenlik yapma, çocukları eğitme ülküsüne karşı bu 

iki kahraman, işgalci Yunan askerleriyle işbirliği içine girip vatan hainliği 

yapmaktadırlar. Esasen, Hacı Fettah ve Hüseyin’in Aliye’den rahatsız olmalarının 

nedeni onun bu alışık olunmadık öncü kimliğidir. Hatice Öğretmen’in ahlaksız 

davranışlarına kayıtsız kalınması ve Hüseyin Efendi’nin Aliye’ye talip olması da 

aslında onun varlığından ahlaki ya da dini bir gerekçeyle rahatsız olmadıklarını da 

okura göstermektedir. 

“Haşa, benim değil beş bin lira, beş lira verecek iktidarım yoktur. Hem bu 

kasaba otuz bin lirayı veremez. Biz muhafaza istemiyoruz. diye haykırdı. 

Tosun Bey yüzünde hiçbir değişiklik olmadan Hacı Fettah Efendi Cuma 

günü meydanda Yunanlıları isteriz, Kuvayı Milliye'yi istemeyiz diye 

açıklamada bulunmuşsun. Hacı Fettah Efendi isterse pis parasını Yunan'a 

versin; fakat kendisine cezasını vereceğiz.” (VK: 37) 
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İdealize edilmiş kadının mağdur, yobaz ve vatan hainlerinin ise kadına uygulanan 

fiziksel istismarı teşvik eden kişiler olması Cumhuriyetin ilk yıllarındaki edebiyat 

kanonu romanlarında desteklenmeye çalışıldığı gibi Vurun Kahpeye romanında da 

milliyetçilik, vatanseverlik ve yeni Cumhuriyet insanı konularının kadın ve ona 

yapılan fiziksel istismar üzerinden verildiğini göstermektedir.  

 

1.3 Cehennemlik 

1924 yılında yayımlanmış olan Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın Cehennemlik romanı 

kadınla erkeğin arasında büyük yaş farkı olmasından kaynaklanan evlilik sorunları 

üzerinde durulmuştur (Duran, 2009).  Romanda evlilik sorunları yaş farkının yanı sıra, 

sadakatsizlik ve çiftlerin uyumsuzluğuna da dayandırılmaktadır. Bu bağlamda 

birbirine denk olmayan Şemsi ve Âtıfet’in arasında geçen bir kavga esnasında fiziksel 

istismara yönelik bir kalkışma dikkat çekmektedir.   

Romanın önemli kahramanlarından Şemsi; evin beyinin kızı olan zayıf ve çelimsiz 

Âtıfet ile nişanlıdır. Âtıfet, Şemsi’yi hemen herkesten kıskanmaktadır ve bunda haksız 

değildir; çünkü halası Ferhunde ile nişanlısı arasında yasak bir ilişki vardır. Üstelik 

Âtıfet, Şemsiyi halasının kızından da kıskanmaktadır. Bir gün Atıfet, nişanlısını bu 

konularda sıkıştırırken Şemsi kontrolünü yitirip ona vurmak için elini kaldırır; fakat 

Âtıfet Efendi’nin kızı olduğu hatırlatınca elini indirir.  

Gürpınar’ın roman kahramanları psikolojik bakımdan hiçbir derinliği olmayan, 

Forster’ın ifadesiyle “yalınkat” (Forster, 1982: 108)   denilebilecek bir özellik gösterir. 

Bu karakterlerden biri olan Şemsi’nin de söz konusu fiziksel şiddetten son anda 

vazgeçmesi, Âtıfet’in ona beyin kızı olduğunu hatırlatmasıyla mümkün olur. 

Şemsi’nin vurmak için kalkan eli iradî olmayan bir şekilde geri iner.  

“— Çünkü onun sana olan Niyagara şelâlesinden daha coşkun sevdasında 

zerre kadar evlât muhabbeti çeşnisi yok. 

Şemsi, kızın ağzına bir tokat indirmek için elinin tersini hazırlayıp 

gözlerini açarak: 

— Ya ne çeşnisi var 

Âtıfet, diline kadar yayılan bir ürkeklik titremesiyle geri çekilerek: 

— Elini indir. Çelimsiz bir kızı tokatlayarak susturmak mertlik değildir. 

Mertlik, bütün acılığı ile hakikati dinleyip, ya kabul veya reddetmektir. 
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Hem ne salâhiyetle sen bana el kaldırabiliyorsun? Evvelâ aramızda bir 

kuvvet nispeti yok, sonra ben senin velinimetinin çocuğuyum. 

Şemsi tokatı geri alarak: 

— Ah, küçük yaşımdan beri bu ‘velinimet’ baş takıntısından beynim davul 

kadar şişti…” (C: 167-168) 

 

Şemsi22 aynı zamanda, isminden de anlaşılabileceği gibi, romanın züppe karakteridir. 

Ne var ki bu dönem romanlarındaki züppe tiplerde bulunan yapmacık nezaket 

Şemsi’de yoktur. Şemsi’nin roman boyunca kadınlarla ilgili olumsuz söylemleri 

dikkat çekmektedir. Örneğin kadının değerli sayılması için anne, abla, teyze gibi 

rollerinin olması gerektiği ve kırklı yaşlardan sonra anne olamayacağı için işlevini 

yitirdiği düşüncelerini hiç çekinmeden dile getirmektedir.   

Şemsi’nin kadınlarla ilgili açığa vurduğu olumsuz düşüncelerinin yanı sıra birden çok 

kadınla münasebet kurması dolayısıyla da onlara değer vermediğini söyleyebiliriz. 

Hem Âtıfet hem de Ferhunde Şemsi’nin etrafında dönmekte ve bu nedenle 

birbirlerinden nefret etmektedirler. Şemsi ise Âtıfet’le nişanlı olmasına rağmen, daha 

önce de değinilmiş olduğu gibi, nişanlısının halasıyla yasak aşk yaşamaktadır. O bu 

özelliğinden dolayı Truchtenberg’in (1988) “jugglers” yani hokkabaz dediği türden bir 

erkektir. Hokkabaz erkekler kadınları aldatmaları ve sürekli flört halinde olmaları 

dolayısıyla erken cumhuriyet dönemi romanlarındaki züppe tipiyle birebir 

örtüşmektedir.  Gürpınar’ın romanlarında sıklıkla yer alan züppe ya da hokkabaz 

tiplerden biri olan Şemsi, kadınlarla ilgili olumsuz düşüncelerini açıkça dile getirmesi 

ve nişanlısına öfkeyle el kaldırması itibarıyla bu çizgiden uzaklaşmış olsa da fiziksel 

istismarda bulunmaması ile klasik züppe kahramanların karakteristiğinden 

kopmamıştır.  

Kısacası romanda gerçekleştirilmekten son anda vazgeçilen bu fiziksel istismarla, 

Şemsi tipinin sembolize ettiği kişilerin eleştirisi yapılmaktadır. Zira Âtıfet’in tam 

kendisine tokat atılacakken söylediği “Çelimsiz bir kızı tokatlayarak susturmak 

mertlik değildir.” cümlesinin yazarın bakış açısını yansıttığını söyleyebiliriz. Ayrıca 

Şemsi karakterinde birinin kendisine bakmış olan beyin kızıyla nişanlı olmasına 

                                                 
22 Şemsî: Güneşe ait (Kaynak: https://sozluk.gov.tr/) 
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rağmen onu tokatlamaya kalkmasıyla evlilikte denkliğin vurgusu da yapılmak istenmiş 

olabilir.  

 

1.4. Billur Kalp 

Billur Kalp, Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın 1923-50 yılları arası yayımlamış olduğu ve 

incelememiz içerisinde yer alan bir diğer romanıdır. 1924 yılında yayımlanmış olan 

roman, içinde geçen fiziksel istismarın şeklinden dolayı dönemin diğer eserlerine göre 

farklılık arz etmektedir. Dolayısıyla bu olayın dikkate değer olduğunu düşünmekteyiz.  

Daha önce de söylenildiği gibi, Gürpınar’ın romanlarında züppe tipine sıklıkla 

rastlanılmaktadır. Billur Kalp romanında ise bu özelliklerde Semih Atıf, Saim İzzet, 

Nesip İhsan ve Malik Tayyar adında dört kahraman bulunduğunu söylemek 

mümkündür. Bu dört erkek kahraman, tuzaklarına düşürüp cinsel yönden faydalanmak 

istedikleri üç güzel (çünkü onları iş vermek için mülakat yaparken özellikle 

seçmişlerdir) kadın ile yemek için lüks bir otele giderler. Romanda, diğerlerinden daha 

farklı bir yapıda olan Mürvet’e sarhoş olması için zorla içki içirilmeye çalışılır. Daha 

sonra Mürvet’in, burada yaşadıkları yüzünden üzerinde oluşacak toplumsal baskıdan 

korkup intihar ettiğini öğreniriz. 

“Şimdi erkekler ellerinde dolu kadehlerle saldırdılar. Tıpkı kloroform ile 

bayıltılmış bir hastaya ameliyat yapılır gibi, kızın, dişleri birbirine 

kenetlenmiş ağzına birbiri arkasına rakı döküyorlardı. Bu keskin kokulu, 

yakıcı, sert sıvı, zavallının dudak uçlarından, çenelerinden sel gibi 

göğsüne, bütün üstüne başına akıyor ve arada bir burun deliklerine doğru 

taştıkça bu müthiş enfiyenin irkiltici acılarıyla kızcağız boğulmamak için, 

ağzını açıyor; işte o zaman nazik boğazından aşağı sulu bir ateş akıyor…” 
(BK: 144) 

 

Söz konusu durum fiziksel istismar denildiğinde ilk akla gelen şekillerinden biri 

olmasa da, fiziksel zorbalık içermektedir. Ayrıca Bodenschatz’a  (2015) göre zorla 

uyuşturucu madde ya da alkol kullandırmak da kişiyi fiziksel istismara uğratmak 

olarak tanımlanmaktadır. Dolayısıyla Billur Kalp’in 1923-50 yılları arası 

incelediğimiz diğer tüm romanlardan kadın kahramanın fiziksel istismara maruz kalma 

şekli bakımından ayrıldığını söylemek mümkündür. 
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Zaten romanda Mürvet’e zorla içki içirmekteki amacın, onun sarhoş olmasını 

sağlayarak cinsel yolla istismar olduğu bilinmektedir. İleriki bölümlerde de üzerinde 

durulacağı üzere, tecavüz ya da taciz amacıyla fiziksel istismara başvurmak, burada 

ve incelediğimiz diğer romanlarda da zaman zaman karşılaşılan bir durumdur. 

Özetle, romanda Mürvet’in cinsel olarak istismar edilmesini kolaylaştırmak amacıyla 

gerçekleştirilen fiziksel istismarı anlatan yazar, “Birinci Dünya Savaşı sonrası Türk 

kadınının hayata ilk atılma anlarındaki çetin savaş”a (Boratav 1945: 210) dikkat 

çekmek istemiştir. Çünkü bilindiği gibi kadının ekonomik kaygılarla dış dünyaya adım 

atmasının henüz başladığı yıllarda, onu sadece cinsel bir obje olarak görenlerin bu 

durumdan istifade etmeye çalışması yazarın sosyal bir mesele olarak gördüğü bir 

durumdur (Berkes, 1945).    

 

1.5. Bir Kadın Düşmanı 

Reşat Nuri Güntekin’in incelememize dâhil ettiğimiz bir başka romanı ilk baskısı 1927 

yılında yapılmış olan Bir Kadın Düşmanı’dır.  Eser, adı ve başkahramanın nitelikleri 

itibariyle, uzun uzadıya birçok türden istismarın olabileceğini düşündürmektedir. 

Romanın başkişisi olan Ziya karakteri, annesini çocukluğunda kaybetmiş ve kimseden 

sevgi görmemiş biri olarak tasvir edilmektedir. Dış görünüş itibarıyla da çirkin sayılan 

Ziya’ya, bu nedenle “Homongolos” dendiğini romandan öğrenmekteyiz.  

 

“Afrika zencilerinin kısa kıvırcık saçlı sivrice başını al. Onun altına 

Avrupalıların biraz çıkık alnını yapıştır. Sonra Çinlilerin, Japonların uçları 

havaya kalkmış kaşlarını, badem gibi çekik gözlerini tak, Amerikan 

vahşilerinin iri kemikli yırtıcı çenesini ilave et. Sonra yine onun kırmızı 

rengiyle bu çehreyi baştan başa badana et… İşte sana Homongolos’un 

başı… Artık bu çehrenin karşısına geç… Bak, bak, için açılsın. Kudretin neler 

yaratmaya kadir olduğuna hayret et. Cenabı Hakkın binbir isim ve vasfı içinde 

‘ya müstehzi’ var mı? Herhâlde kudret bu Homongolos’u yaratırken çok 

uğraşmış, harikulade bir karikatür bediası vücuda getirmiş…” (BKD: 58)” 

 

Homongolos’un duyduğu sevgi yoksunluğu ve insanlar tarafından kendisine tuhaf bir 

varlıkmış gibi bakılmasının verdiği rahatsızlık, onu büyüdükçe kendini fiziksel 

anlamda güçlendirmeye ve kadınlara karşı psikolojik ve sözlü istismar içeren tavırlara 
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yöneltmiştir. Bundan dolayı çevresindeki insanlarca “bir kadın düşmanı” olarak 

tanınmaktadır.  

Ziya’nın yetişkinliğindeki karakter özelliklerinin altında yatan nedeni çok 

derinleştirmeden veren Reşat Nuri, okuyucuya onun geliştirdiği bu tutumun bir 

savunma mekanizması olduğunu aktarır. Bir diğer şekilde ifade edilecek olursa, 

Ziya’nın kadınlara karşı olan tavrı bir nevi kabuğun yaranın üstünü kapatması gibidir: 

“Etrafımdakileri hele kadınları acı ve zalim bir surette tenkit etmekten kendimi 

alamıyordum…” (BKD: 147) 

Aslında o, romanın kötü kahramanı ve çevresinde nam saldığı gibi kadın düşmanı 

değildir. Homongolos’un kendini fiziksel güç bakımından geliştirmesi ve kadınlara 

karşı olumsuz tavırları bir savunma mekanizması işlevine sahiptir. Şimşek ve 

Eroğlu’nun (2013) çalışmasında ele alındığı gibi kişi herhangi bir konuda kendisini 

eksik hissettiği zaman başka bir konuyla ilgili -bazen olumlu olsa da- abartılı 

davranışlar sergileyerek yaşadığı olumsuz duyguları telafi etmeye çalışabilmektedir. 

Homongolos’un da kadın düşmanı gibi görünmesinin nedeni psikolojide ödünleme ya 

da telafi etme denilen bu savunma mekanizmasıdır. Homongolos, fiziksel 

özelliklerinden duyduğu bu rahatsızlığı kendini sporla geliştirmeye ve kadınlara karşı 

hırçın davranışlarıyla ödünlemeye çalışmaktadır. Onun kadınlara karşı sergilediği bu 

hırçınlıklar bazen psikolojik bazen de sözlü istismar şeklinde kendini gösterse de 

fiziksel şiddetten bahsetmek mümkün değildir.   

Bir Kadın Düşmanı’nda fiziksel istismar bakımından, sadece bir tek olay dikkatimizi 

çekmektedir. Romanın kadın kahramanı Sara’nın, gittiği küçük kasabadaki erkeklerce 

ne kadar beğenildiğini anlatırken naklettiği: “Evvelki gün bizim karı nazlanacak 

olduydu… Bu, gözümün önüne geldi… Karıya çaldım sopayı…” (BKD:  18) satırları 

ilk bakışta önemsiz gibi gözüken bir ayrıntı olarak geçmektedir. Burada anlatılan 

durum, yani Sara aklına gelince adamın iki kadını zihninde karşılaştırıp sonuç olarak 

kendi karısına öfke duyarak onu dövmesi, bu bölümün başlarında da belirttiğimiz gibi 

sebepsizce, sadece karı-koca olma bağına dayandırılarak fiziksel istismar uygulama 

geleneğini yansıtmaktadır.  

"Kemalist reformların özünü teşkil eden lâikliğin, dolayısıyla Kemalist 

Aydınlanmanın romancısı" (Timur 1991: 69) sayılan Reşat Nuri Güntekin’in, 

romanlarında kadına yönelik fiziksel istismarın çoğunlukla taassup sahibi kişiler 
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tarafından gerçekleştirildiği görülmektedir. Yalnız bu romanlarda taassubun kaynağını 

dinden değil daha çok gelenekten aldığını söylemek gerekmektedir. Bir Kadın 

Düşmanı romanında da yine ataerkil kültürde erkeğin kadın üzerinde mutlak haklara 

sahip olduğu, dolayısıyla da onu istediği zaman dövebileceği düşüncesinden 

kaynaklanan bir fiziksel istismar yüzeysel bir şekilde söz konusu edilerek 

eleştirilmiştir.  

 

1.6. Sodom ve Gomore 

Yakup Kadri’nin incelememize konu olacak bir diğer eseri de Sodom ve Gomore’dir. 

Roman, 1928 yılında yayımlanmıştır. Sodom ve Gomore İstanbul’un işgal altında 

olduğu yıllarda geçmektedir. Verilen isimden de anlaşılabileceği gibi Sodom ve 

Gomore, İstanbul’un işgaliyle birlikte eşcinselliğin de dâhil olduğu, ahlakî 

yozlaşmaları konu edinmiştir. Bunun doğal bir sonucu olarak da romanda cinsel 

içerikli istismar, diğer türlerine göre daha baskındır. Sodom ve Gomore’de bunun yanı 

sıra bu dönemde görmeye alışkın olmadığımız tarzda bir fiziksel istismar da yer 

almaktadır. 

Romanın başkahramanı Nejdet, İstanbul’un işgal edilmesinin yanı sıra, nişanlısı ve 

onunla aynı çevredeki Türk kızlarının İngiliz askerleriyle münasebetinden son derece 

rahatsız olan idealize edilmiş bir gençtir. Leyla, Nejdet’in evlerinde misafir olduğu bir 

gün İngiliz asker Captain G. Jackson Read ile telefonda konuşurken adeta tüm dünya 

ile bağlantısını koparır. Öyle ki nişanlısının bu durumdan rahatsızlık duyup orayı terk 

ettiğini bile fark etmez. Bu durum karşısında hiddetlenen Nejdet, daha sonra, onu 

orada fiziksel olarak hırpalamadığı için kendi kendine hayıflanır. 

“Neden biraz evvel ta yanından geçerken, salonun kapısı önünde yüzüne 

bir tokat aşketmedi? Neden karnının ortasına bir tekme atmadı? Neden o 

telefonda konuşurken yavaş yavaş arkasından yanaşıp da sanki şaka 

yapıyormuş gibi ellerini boğazına geçirip onu sıka sıka boğmadı? Eğer 

bunlardan birini yapmış olsaydı şu dakika kim bilir ne sakin, ne rahat bir 

adam olacaktı?” (SG: 51) 

 

Romanda, aydın ve vatansever bir genç olarak tanıtılan ve daha önce de söylediğimiz 

gibi Yakup Kadri’nin ideal erkek kahramanlarından biri olan Nejdet’in Leyla’ya olan 
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öfkesinin bu şekilde anlatılması, sanki yazar anlatıcının da Leyla’nın dayağı hak ettiği 

düşüncesinde olduğunu hissettirmektedir.  

Nitekim bu olaydan sonra Leyla’nın Captain G. Jackson Read ile yakınlığı devam 

edince, Nejdet’in öfkesi artar ve rakibini düelloya davet eder. Nejdet’in, Captain G. 

Jackson Read’i düelloya davet ettiği akşam Leyla ile birbirlerine karşılıklı olarak 

fiziken zarar verirler.  

Yazar idealize ettiği kahramana, istisnai olarak, istismar davranışı sergiletmiştir; fakat 

ondaki bu vahşi tarafı kendince makul bir nedene yani nişanlısının bir İngiliz askeri ile 

flört etmesine bağlamış ve kavgada verilen fiziksel zararı karşılıklı olarak kurgulayıp 

durumun vahametini azaltmaya çalışmış olmalıdır.  

“Ne işin var burada neye geldin, neye geldin?.. Kaltak, orospu!.. Nejdet 

kısık bir sesle bu sözleri haykırarak kızın üzerine yürüyor, bir cellat gibi 

bileklerinden yakalıyor, sarsıyor, sarsıyor... Sonra omuzlarından tutup 

yere atıyor. Leyla’da ne bir ses ne bir hareket… Vücudunun orasına 

burasına inen darbelere karşı bile hafif bir tepki göstermiyor. Sanki 

giydirilmiş kuşatılmış lastikten kocaman bir bebek...  

— Haydi, git; haydi... Defol şimdi, şimdi… Yoksa gebertirim diyorum, 

gebertirim diyorum. ve Leyla halının üstünde çoktan son nefesini vermiş 

gibidir. 

— Çıkmak istemiyor musun? Öyleyse ben çıkarım. Sen burada zıbar, ağla, 

bağır, ne halt edersen et! Ve kızım üstüne atlayıp çıkmaya hazırlanırken 

kız bütün vücuduyla bacaklarına dolanıyor. İşte o vakit delikanlı Leyla’yı 

saçlarından kavuruyor. Bunun üzerine iki vücut arasında bir acayip 

boğuşma başlıyor. Nejdet, dişlerini Leyla’nın etine geçiyor. Leyla 

tırnaklarını Nejdet’in boynuna, yanaklarına kulaklarına saklıyor. İki 

taraftan yumruklar, tokatlar tekmeler…” (SG: 168) 

 

Kadın kahramanın düşman askeriyle münasebetinin olmasının böyle bir davranışla 

karşılık bulması ve bunun haklı ya da sıradan olduğu düşüncesinin okuyucuya 

verilmesi, hatta fiziksel istismarı yapanın romandaki ideal erkek kahraman olması 

yazarın bu sahneyi yazarken kadının istismar edildiği konusunu göz ardı ettiğini 

göstermektedir. Yakup Kadri’nin, Sodom ve Gomore’de esas amacı Batılılaşma’da 

aşırlığa kaçan ve İstanbul’un işgali sırasında kendi çıkarları doğrultusunda düşman 

askerlerine yakın olmaya çalışan bir kesimin eleştirisi yapmaktadır.  

Murat Belge (1975), Yakup Kadri’nin romanlarında politik ya da toplumsal temaların 

bireysel ilişkilerin sembol olarak kullanılmasıyla anlatıldığını düşünmektedir. Burada 
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da yazarın ideal kahramanının nişanlısını fiziken istismar etmesi aslında erkeğin 

kadına uyguladığı şiddetten öte bir anlama sahip gibi durmaktadır.  

Leyla, her türlü milli değerden yoksun, çıkar odaklı ve maddiyatçı bir ailenin kızı 

olarak anlatılmaktadır. Bu ailenin bir diğer özelliği de Leyla’yı tamamen İngiliz 

kültürüne göre yetiştirmeleridir. Öyle ki Leyla kendi milletinin değerlerine ait hiçbir 

şeyi bilmemektedir. Kısacası ailesinin aşırı alafranga ve ahlaken yozlaşmış tavırlarının 

bir sonucu olarak ortaya Leyla gibi bir genç kız çıkmıştır (Yılmaz, 2008).  

Niyazi Akı (1960) Kiralık Konak romanındaki Seniha’yı ihanet ve ahlaki düşüş 

denince ilk akla gelen roman kahramanı Emma Bovary’e benzetir. Leyla ise bizce 

Seniha’nın yaşamak istediği hayata sahip olan kadındır. Yani Leyla Seniha’nın devamı 

gibidir. Bu anlamda Leyla’nın da Madam Bovary’e benzer şekilde nişanlısına ihanet 

ettiği ve süreç içerisinde hem ahlaken hem de psikolojik olarak bir çöküşe doğru 

ilerlediği göz önünde bulundurulursa ikisi arasında da bir benzerlik olduğu 

düşünülebilir.   

Nejdet ise romanın başında hem Leyla’nın davranışlarından hem de İstanbul’un 

işgalinden rahatsızlık duyan bir gençtir. Romanın sonunda ise Leyla’nın etkisinden 

kurtularak idealize olur ve Milli Mücadele’ye katılır (Gürbilek, 2010). 

Sodom ve Gomore’de yer alan bu fiziksel istismarın dönemin diğer romanlarından 

ayıran bir diğer özellik de onun Parla’ya (2018: 94) göre aslında “sadik bir sevişme” 

olarak yorumlanmasıdır. Olay anlatılırken burada bir cinsel ilişkinin gerçekleşiyor 

olduğuna dair herhangi bir ifade olmasa da sonrasında gerçekleşenlere bakılacak 

olursa Parla’nın yorumunun isabetli olduğu düşünülebilir.  

Söz konusu fiziksel istismarın Leyla ve Nejdet’in ilişkisini, olumsuz bir sonuca hatta 

ayrılığa götürmesi beklenirken, tam tersi ikisinde de bir rahatlama olur. Özellikle 

Leyla’nın zaten Nejdet’ten kopmuş olduğu göz önünde bulundurulursa, bir de üstüne 

şiddete maruz kalmayı kabul etmemesi muhtemelken o, nişanlısına duygusal olarak 

daha çok yaklaşmıştır. Hatta o günden sonra bu durumun kendi aralarında bir daha 

konuşulmadığı da romanda vurgulanmaktadır. Dolayısıyla romanda Leyla ve 

Nejdet’in birbirine karşılıklı olarak şiddet uygulaması Parla’nın dediği “sadik 

sevişme”nin üstü kapalı anlatımı olabilir.   

“Bu güreşmeden ikisi de nasıl sağ salim kurtuldu? Burası ayrıca şaşılacak 

bir nokta idi; lakin Nejdet’in bildiği bir şey varsa o da bu dövüşmenin 
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aralarında bir çeşit ateşli barışmaya başlangıç oluşudur. Gerçekten bundan 

sonra sanki derilerinden sızan kan damlalarında vücutlarının bütün zehrini 

dökmüş iki mahluk gibi rahatladılar ve yatıştılar. O geceye dair ne bir sual 

ne bir cevap…” (SG: 168) 

 

Özetle bu olay; sebepleri, gelişimi ve sonuçları bakımından yazarın okura 

kazandırmak istediği bakış açısına bağlanarak, kadın istismarı göz önünde 

bulundurularak kurgulanmamış olması nedeniyle dikkat çekici bir yere sahiptir.  

Daha önce de belirttiğimiz gibi, dönemindeki çoğu yazar gibi tezli eserler yazan Yakup 

Kadri Karaosmanoğlu, Anadolu insanının gelenekçilikten gelen yobazlığını ve 

cehaletini eleştirdiği kadar, modernleşmede ya da Batıyla olan etkileşimde ölçüyü 

tutturamamaya, aşırıya kaçmaya da tepkilidir. Buna bir de yazarın eril söylemi 

eklendiğinde Nejdet’in istismarının haklı gösterilmesinin yanı sıra, Leyla’nın da 

gördüğü fiziksel şiddeti önemsememiş olması ve bu olay sayesinde Nejdet’e tekrar 

yaklaşmaya başlaması söz konusu olmuştur. Burada, fiziksel istismar olumsuz bir olay 

olarak eleştirilmemiş ve yazarın bakış açısına göre uygun sebeplerle 

gerekçelendirilmiştir. 

 Zaten romanın adını Yahudi, Hristiyan ve İslam (URL20) kaynaklarına göre helak 

olan bir kavimden alması ve işgal altındaki İstanbul’un Sodom ve Gomore’ye 

benzetilmesi; romanda bulunan ahlaka aykırı hareketlere de sert ve katı bir bakış açısı 

yöneltileceğinin ipuçlarını vermektedir. 

Nejdet’in bu davranışına yüklenen anlama yazarın ideolojisinden bağımsız olarak 

bakıldığında da şunları söylemek mümkündür: Giddens (2010), erkeklerin kadın 

cinselliğini yönetememesinin şiddeti doğurduğunu öne sürmektedir. Nejdet, Leyla’nın 

Captain Read’e olan ilgisini kıskandığı ve bu konuda elinden gelen herhangi bir şey 

olmadığı, kısacası bu durumu yönetemediği için Giddens’ın ifade ettiği şekilde şiddete 

başvurmuştur davranmıştır.  

Bunun dışında romanda Colonel de Rochepierre’in Madam Jimson’un üzerine 

yürümesi ve bir başka zaman onu cinsel olarak istismar ederken “hayvan azgınlığı” ile 

fiziksel güç kullanması, romanın genel atmosferi ile uyumlu bir görüntü çizmektedir. 

Rochepierre tarafından gerçekleştirilen fiziksel istismar, Sodom ve Gomore’de yapılan 

azgınlıkları ve zorbalıkları gösteren bölüm olarak karşımıza çıkmaktadır.  
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Romanda fiziksel istismar Nejdet yaptığında haklı gerekçelere bağlanırken, diğer 

yanda işgalci güçlerin ahlaksızlıklarının, zorbalıklarının bir parçası olarak yer 

almaktadır. Bu da göstermektedir ki Sodom ve Gomore’de fiziksel istismara yüklenen 

anlam romanın tezini güçlendirmek için, onu uygulayan kişiye ve uygulanma nedenine 

göre değişkenlik göstermektedir.   

 

1.7. Zeyno’nun Oğlu  

1926’da tefrika edilip 1928 yılında kitaplaşan Zeyno’nun Oğlu romanı, Halide Edip’in 

kadına yönelik fiziksel istismar içeren bir diğer romanıdır. Eser fiziksel istismar 

bakımından incelendiğinde kötücül olanı temsil eden Haso’nun, karısına uyguladığı 

şiddet dikkat çekmektedir.  

Haso’nun romanda ilk tanıtıldığı andan itibaren onunla ilgili her şey olumsuzdur. 

Asker kaçağıdır ve yakalanmamak için adını değiştirip yeni bir kimlik edinmiştir. Haso 

ya da yeni adıyla Ramazan’ın, evlenir evlenmez “Kürt Zeyno”yu kendi üstünlüğünü 

kabul ettirmek için birkaç kez sebepsizce dövmesi, asker kaçağı olması, tembelliği ve 

romanda geçen diğer tüm olumsuz özellikleri onun kötü karakterinin parçalarıdır.  

Ramazan’ın evlendikten hemen sonra Kürt Zeyno’yu herhangi bir nedene bağlı 

olmaksızın dövmesinin, ifade ettiği şeyler bakımından önemli olduğunu 

düşünmekteyiz.   Onun bu davranışı, Anadolu, özellikle de Doğu insanının kadın 

karşısındaki gelenekçi ve cahillikle dolu yaklaşımının somutlaştırılmış hali gibidir. Bu 

zihniyetin sonucu olarak karısına acımasızca muamelede bulunan Ramazan’ın 

şahsında, İnkılaplarla aydınlatılması gereken cahil Anadolu insanı yerilmektedir.  

Ramazan’ın uyguladığı fiziksel istismar bununla kalmaz. O, her zaman şüpheyle 

baktığı Haso çocuğu (dayak atmak için) ağaçtan düşürmeye çalışırken kendisine engel 

olan Zeyno’yu bu bahaneyle de evire çevire döver.  

Ayrıca, ekonomik istismarı el alacağımız bölümde daha ayrıntılı olarak 

inceleyeceğimiz gibi, tüm geçimini Kürt Zeyno’nun iş gücünden sağlamaya çalışır. 

Kürt Zeyno tarlada çalışmayı aksattığında ise yine tekme ve yumruklarla karısına 

saldırıp onu fizîken istismar eder. Bir diğer deyişle ekonomik istismarı 

gerçekleştirebilmek için fiziksel şiddete başvurur. Bu olayla, Anadolu’daki köy 
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yaşamının gerçeklerinden biri olan kadının iş gücünün fiziksel istismar ve onun 

tehditleriyle sömürülmesi konusuna dikkat çekilmek istenmiş olmalıdır. 

“Köy meydanında birbirlerini öldürürcesine yerde yuvarlana yuvarlana 

dövüşmeye  başladılar. Ancak Haso ağaçtan inip çevredeki izleyenlerden 

yalvararak yardım istemesiyle ayrılabildiler. Zeyno'nun ağzı yüzü yara 

bere ve kan içindeydi… Ancak gölgelikte sırtını bir ağaca veriyor, kadın 

çalışmadığı zaman yumruk ve tekmelerle onu çalışmaya zorluyordu.” (ZO: 

95-100)  

 

Ramazan daha da ileriye giderek Haso’nun evden gitmesine neden olur. Anneyi ve 

çocuğu birbirinden mahrum bırakır. Hem fiziksel hem de birçok farklı yolla kadın 

istismarı yapan bir tip olarak okuyucunun karşısına çıkan Ramazan, tüm 

davranışlarıyla bir çeşit canavar gibi anlatılmıştır. 

Ramazan’ın karısına ve Haso çocuğa yönelik tüm tutum ve davranışları Donovan’ın 

“Ataerkilliğin özel mülkiyete dayalı ailesinde kadınlar hane içinde erkeklerin malıdır; 

ilk ve tek amacı erkeğe haz vermek olan kadınlar, nesnelerden çok daha az 

önemlidirler.” (Donovan 2016: 101)  cümlesinin yazarın zihnindeki örneği gibidir. 

Feminist teorisyenler, ataerkil düzende kadının erkeğin hizmetine ve hazzına 

sunulmuş bir “mal” muamelesi gördüğünü söylemektedir. Romanda bu konuyla ilgili 

dikkat çekilmek istenen şey ise erkeğin bu düzende memnun olmadığı şeylere tepki 

olarak kadının da bir insan olduğunu unutarak onu gerçekten kendisine ait bir mal ya 

da bir nesneymişçesine hırpalanmasıdır.  

Ramazan’ın zorba hareketleri karşısında önce Haso, ardından da annesi Zeyno Şeyh 

M…’nin konağını yaşadıkları eziyetlerden kurtulup sığınabilecekleri bir yer olarak 

değerlendirirler. Haso’nun öz babasına tesadüf edip anne-oğulun hayatının başka bir 

yöne doğru evrilmesi de Ramazan’ın istismarlarından kaçmaları sonucunda 

gerçekleşir.   

Halide Edip’in incelediğimiz romanları içerisinde kadınlara yönlendirilen fiziksel 

istismarın belirleyici olduğu Vurun Kahpeye ve Zeynon’nun Oğlu romanlarında kadına 

karşı dayak ve fiziksel güç kullanmak; her ne kadar Kürt Zeyno, Aliye gibi idealize 

edilmiş ve vatanperver bir kadın olarak tasvir edilmiş olmasa da, doğrudan vatan 

hainliği ile ilişkilendirilmiştir.  
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Bu romanlarda kadını fiziksel olarak istismar eden kişiler, kendisinden her türlü 

kötülüğün bekleneceği kahramanlardır. Onlar, İnkılap Edebiyatı’nın idealize ettiği 

modern Cumhuriyet insanının anti kahramanı olarak tasarlanmış tiplerdir. Bu 

kahramanlar hem milli duygulardan yoksundur hem de henüz devrimlerin 

aydınlatamadığı karanlık, cahil, kısacası her anlamda olmaması gerekeni örneklemek 

için yaratılmış kişilerdir. 

 

1.8. Yaban 

Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun 1923-50 yılları arası yayımlanmış olan 

romanlarında kadınlara yönelik fiziksel istismarın dikkat çektiği bir diğer roman da ilk 

kez 1932’de basılmış olan Yaban’dır. Adından da anlaşılabileceği üzere Yaban’da, 

gittiği köy için “yaban” olan aydın ile cehalet içindeki Anadolu insanı tıpkı 

Ankara’daki gibi iki farklı kutup olarak yer bulmaktadır. Berna Moran’a (2005) göre 

Yaban, o yıllardaki “yönetici sınıftan bir aydın bürokratın” bakış açısıyla yazılmış ve 

gerçeği tam olarak yansıtmayan bir eserdir. 

“Nitekim Yabandaki kişiler, davranışlar, duygular hep çirkin ve gönül 

bulandırıcıdır. Köylüler arasında gülen insanlara, güzel, soylu bir 

davranışa, temiz, mutlu bir aşka, saf bir dostluğa rastlamayız. Köyde çirkin 

ve pis olmayan, kokmayan bir insan bulamazsınız. Ne var ki 

Karaosmanoğlu istediği atmosferi yaratmak için bu kadarla yetinmiyor ve 

belki romandan çok şiir tekniğine yakın bir teknikle, yani çağrışımlar, 

benzetmeler, imgeler ve simgeler ile dokunmuş bir üslûp sayesinde bu 

atmosferi daha da yoğunlaştırmayı başarıyor” (Moran, 2005: 209)  

 

Romanın başkişisi Ahmet Celal’in nitelikleri incelendiğinde onun, sanki Kiralık 

Konak’taki Hakkı Celis’in savaşta gazi olup evine yani İstanbul’a ve oradaki hayatına 

dönmemiş hali (devamı) gibi olduğu söylenebilir. Birinci Dünya Savaşı’nda kolunu 

kaybeden romanın başkahramanı Ahmet Celal vatansever ve aydın bir kişidir. Terhis 

olduktan sonra emir erinin köyüne yerleşmiş; ama burada kısa zaman içinde gördükleri 

karşısında derin bir hayal kırıklığına uğramıştır. Bu perspektiften Ahmet Celal’in 

Anadolu’da yaşadıkları anlatılırken, Yunan askerlerinin köye girmesiyle oraya ait kötü 

izlenimlerine işgal askerlerinin köylü kadınlara yaptığı eziyet ve fiziksel istismar da 

eklenir.  
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Yunan askeri kadınlara uyguladığı sözlü ve psikolojik istismara karşılık tepki gösteren 

Zeynep kadını döver. Yazar bu eziyete maruz kalan kadın kahramanı yaşlılardan 

seçerek işgal altındaki topraklarda yaşayan insanların dramını tüm vahametiyle ortaya 

koymaya çalışmış olmalıdır.   

 

 “Şimdi, etrafımıza evleri yaktığımız eczalardan dökeceğiz ve onu 

ateşleyeceğiz. Hepiniz bir arada cayır cayır yanacaksınız. Lakin hepinizin 

birden öldüğünüzü istemeyiz. Hele güzel, genç kadınları mutlaka 

kurtarmak isteriz. Bunlardan arzu eden kalabalığın içinden ayrılsın 

çıksın... Şimdiden ölüm kokan bir sükût bu şakaya cevap verdi. O ana 

kadar, hep elleri kuşağında, ayakta duran küçük İsmail 'in dizlerinin bağı 

çözülüp bulunduğu noktaya düştü. Zeynep Kadın teranesini boğuk bir 

sesle tekrar etti: - Donguzlar, donguzlar... 

- Hey donguz, bu kızlar senin neyin oluyor.  

- Elinin körü oluyor.  

- Ne dedin? Ne dedin? Zeynep Kadın'ı bir iyi pataklamağa başladılar.  

Ben atıldım: 

- Ne yapıyorsunuz? Kadıncağızı öldürecek misiniz?  

- Vire otur yerine be. Sen ne karışıyorsun? Ve bir dipçik darbesi beni 

yerime oturttu.” (Y: 215) 

 

Özetle, romanda yazar her ne kadar Anadolu’yu bağnazlık ve cehalet içinde olan 

insanların bulunduğu bir coğrafya olarak tasvir ettiyse ve buranın insanlarına ait 

neredeyse hiçbir olumlu duruma yer vermediyse de, Yaban’da Ankara’dan farklı 

olarak, fiziksel şiddet Anadolu insanına ait bir durum olarak karşımıza çıkmamaktadır. 

Cinsel istismarı inceleyeceğimiz kısımda da yer vereceğimiz gibi Yakup Kadri’nin 

romanlarında düşman askerlerinin vatan topraklarını işgaline kadın bedeninin işgal 

edilmesi de eşlik etmektedir. Bu bazı romanlarda cinsel bazılarında ise fiziksel istismar 

olarak karşımıza çıkabilmektedir. Zira kadın bedeni de vatan toprakları da ataerkil 

yapıda mahrem sayılmakta ve yüzyıllardır bu anlamda birbirine özdeş tutulmaktadır 

(Aça, 2018). Yaban’da da düşman askerleri sadece Anadolu’yu işgal etmekle 

kalmamış, oradaki halkın yaşamını ve bedenlerini de şiddet yoluyla bir çeşit saldırıya 

maruz bıraktığı için fiziksel istismar ile vatan topraklarının işgali bir arada 

bulunmaktadır. 
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1.9. Kızılcık Dalları 

1932 yılında basılmış ve fiziksel istismar bağlamında incelenmeye değer olduğunu 

düşündüğümüz bir diğer roman da Kızılcık Dalları’dır. Hatta Reşat Nuri Güntekin’in 

1923-50 yılları arası yazdığı romanlara bakıldığında fiziksel istismarın en çok Kızılcık 

Dalları’nda yer aldığını söylemek mümkündür. Romanın başkahramanı Gülsüm’ün 

Nadide Hanım’ın konağındaki hikâyesi baştan sona kadar fiziksel şiddet ile doludur.    

Küçük kardeşi İsmail’i kendisinden ayırıp yetimhaneye verdikleri için ağlayan 

Gülsüm daha konağa geldiği ilk gün dayak yer. Sonrasında da Gülsüm; Bülent ve 

konaktaki diğer çocuklar her ağlayıp yaramazlık yaptığında veya bakıcısı olduğu 

Bülent kaybolduğunda dayak ve tokatla cezalandırır. Konaktaki çocuklarla birlikte 

okula gönderilen Gülsüm, çocuklar okulda bir yaramazlık yaptığı zaman bile onların 

yerine dayak yer.  

“Şimdi konaklılar arasında bir kavga çıktığı zaman hoca ve kalfalar 

yabancı çocuk aramıyorlar, doğrudan doğruya grup azasından olan 

Gülsüm’le hesaplaşıyorlardı” (KD: 44).  

 

Üstelik Lala ve Saniye de Gülsüm’e zorla hırsızlık yaptırıp sözlerinin dinlenmemesi 

halinde yine dayakla tehdit ederler. Ne var ki Gülsüm onları dinlese bile dayak 

yemekten kurtulamaz.  

“-Sen bu yaşta hırsızlığa başlarsın. Deyip kızı tartaklamaya başladı. Şaka 

gibi başlayan dayak, gitgide kızışıyor, zabit, bir türlü kendini 

tutamıyordu…” (KD: 61-62).  

 

Gülsüm sadece bunlardan dolayı değil; tiyatroya gidip işleri aksattığı için, Murat 

Bey’in veremden ölen karısının ölmeden hemen önceki vasiyetini söylediği için 

kısacası hemen her davranışının sonucunda hatta yapmadığı şeyler için bile fiziksel 

istismara uğrar. Bir süre sonra onu hırpalayanlar arasına aşçı hatta çocuklar bile girer.   

“Gülsüm, çığlık çığlığa merdivenlerden kaçıyor, Dursun yetiştikçe 

elindeki süzgeçli kepçeyi rastgele kızın bacaklarına, kaba etlerine 

yapıştırıyordu…” (KD: 104)  

 

Reşat Nuri’nin romanlarındaki şahıs kadrosu değişik sosyal sınıflardan gelen 

insanlardan oluşmaktadır. Bu çeşitliliğin içinde Gülsüm, en güçsüz kadın 
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kahramanlardan biridir.  Zorla ayrıldığı kardeşinden başka kimsesi olmayan bu 

kimsesiz kız için Bülent’in dadısı olmaktan çok evin beslemesi demek daha doğru bir 

tanımlama olacaktır.  

Nadide Hanım, her ne kadar Gülsüm’e “Ben senin annenim” dese de ona karşı soğuk 

ve mesafeli olması gerektiğini düşünür. Gülsüm ise ondan aldığı telkinlere uyarak anne 

der. Bir gün yine evin çocuklarıyla kavga ederken Nadide Hanım’ın kendilerine 

yaklaştığını gören Gülsüm ondan yardım ister; fakat bu kavgada Selim’i dövdüğü için 

bir kez de evin hanımından dayak yer. 

 “Gülsüm, kavganın hararetinden büyük hanımın ne halde geldiğini fark 

edememişti. Kendini çocukların elinden kurtararak koştu: 

Anne, bak, beni dövüyorlar! diye Nadide Hanımın eteklerine sarıldı.” 

(KD: 32) 

 

Nadide Hanım’ın mesafeli duruşunu bir türlü idrak edemeyen Gülsüm, bu olaydan 

sonra çocukların ona vurması sorun olmazken kendisinin onlara karşılık vermesinin 

“anne”sini kızdırdığını fark edince ona bu şekilde hitap etmeyi bırakıp “hanımefendi” 

demeye başlar. 

Görüldüğü gibi Kızılcık Dalları romanı kimsesiz beslemelerin maruz kaldığı 

muameleye de vurgu yapmaktadır. Çelik (2000), romanın adının yüksek zümrenin 

aşağı tabakayı ezmesinin bir sembolü olduğu için Kızılcık Dalları olarak seçildiğini 

söyler. Aşağı tabakanın ezilmesi yazar tarafından Gülsüm’ün şahsında en acıklı haliyle 

dile getirilmektedir.  

Yazar, romanın sonunda Gülsüm’ü ünlü bir kantocu (Mualla Suzan) olarak karşımıza 

çıkartır. Ona yapılan eziyete rağmen Gülsüm, yıllar sonra karşılaştığında geçmişte 

olanları hatırlatmak ve sitem etmek yerine Nadide Hanım’a sarılıp ağlar. Böylece 

Gülsüm’ün kendisinin bile maruz kaldığı fiziksel istismarı yadırgamadığı okuyucuya 

aktarılmış olur. Gülsüm’ün şahsında besleme kızlara yapılan fiziksel istismarın                 

-kendileri tarafından bile- ne kadar sıradan karşılandığı son bölümdeki sarılmayla 

vurgulanmış olur.  

Romanda Gülsüm kadar vurgulanmasa da kendi ailesi tarafından fiziksel istismara 

maruz kalan bir diğer kahraman XIII. bölümde anlatılan Karamusalla Ninedir. Çok 

eşli bir adamın üçüncü karısı olan Karamusalla zaman zaman evdekilerle büyük 
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kavgalara tutuşur ve sonunda bir gün bu kavgalardan birinde evdekilerden dayak 

yemesi sonucu orayı terk etmeye karar verir.  

“Ben artık sizinle gibi hayırsızlarla oturamam, konağa gidiyorum, bir daha 

semtinize, soluğunuza uğrarsam bana insan demesinler! der, yara bere 

içinde kendini İstanbul’a atardı” (KD: 78). 

 

Karamusalla, Reşat Nuri’nin diğer romanlarında da sıklıkla eleştirdiği tiplerden biridir. 

Batıl inanç, taassup ve bağnazlıkla dolu hareketleri ve iki “kuma”sı ile Karamusalla 

Nine, hem kendi özellikleri hem de sosyal çevresi itibariyle yobazlığın ve cehaletin 

tam da içindedir.23  

Bunun doğal sonucu olarak onun da, Gülsüm kadar olmasa da, istismarın en alenî şekli 

olan dayağa maruz kaldığı görülmektedir. Burada dayaktan kaçıp yerleştiği konakta 

kimsesi olmayan bir kızı fiziksel olmasa da istismar edenlerden biri olması onun 

taassubuna dayalı hoşgörüsüzlük ve acımasızlığının bir sonucu olarak dikkat 

çekmektedir.  

Yazar, Karamusalla’nın bağnazlığı ve merhametsiz davranışını eleştirel bir düzlemde 

anlatırken bu kadın tipini Müslümanlık ile ilişkilendirmemeye dikkat etmiştir; zira o 

Ermenidir. Böylece yobaz olmanın veya batıl inançlara sahip olmanın sadece 

Müslümanlıkla ilgili bir durum olmadığı mesajı da okuyucuya aktarılmaya çalışılmış 

olur. 

 

1.10. Ankara 

Bu dönemde yazdığı romanları fiziksel istismar bağlamında inceleyeceğimiz bir diğer 

romancı Yakup Kadri Karaosmanoğlu’dur. Yakup Kadri’nin romanlarını incelerken 

öncelikli olarak, onun yazdığı eserlerin dönemin inkılap kanonun başta gelen 

yapıtlarından olduğunun göz önünde bulundurulması gerekmektedir. Yakup Kadri’nin 

ayrıca, Kadro hareketinin öncülerinden olduğu da bilinmektedir.  

                                                 
23 Ona yazarın bu adın vermesi (Karamusalla) de boşuna olmamalıdır. Musalla, Türk Dil Kurumu 

sözlüğünde, “Camilerde cenaze namazı kılınan yer” olarak tanımlanmaktadır (Ayrıntılı Bilgi için bkz. 

https://sozluk.gov.tr/musalla). Yine cenaze namazı kılınırken tabutun konduğu yer musalla taşı olarak 

adlandırılmaktadır. Karamusalla’nın adının, taassup ve batıl inançlarla, dolu bir insan olduğu için bu 

şekilde seçilmiş olması muhtemeldir. 
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“Sistem çöktüğünde politik otorite ve seçkinler tarafından yeni bir politik 

ve sosyal düzen inşa edilir. Bu aşamada hayalî ulusçuluk aydın kesimi 

tarafından teşvik edilmeli ve desteklenmelidir; çünkü yeni düzenin 

yerleşmesi için sosyal düzenin bağlarının geçmiş hafızadan koparılması 

gerekmektedir. Kadro yazarları bu tür bir rol üstlenmişler ve Atatürk 

ulusçuluğu üzerinde şekillenen bir devlet doktrini kurmak için 

çalışmışlardır. Türk devlet ideolojisinin/Kemalizmin pek çok tezi Kadro 

dergisi tarafından ortaya konulmuş veya geliştirilmiştir. Türk devlet 

ideolojisinin oluşmasına katkı sağlayan en önemli parçalardan biri de 

Kadro’dur.” (Sunar 2004: 513) 

 

Kadro hareketinin öncülerinden olan Yakup Kadri’nin romanlarını değerlendirirken 

kadro hareketinin yeni devlet ideolojisini yerleştirme amacını net bir şekilde görmek 

mümkündür. Hatta romanlar incelendiğinde topluma kazandırılmak istenen değerlerin 

neredeyse romanın yazılma gerekçesi olduğu izlenimi de oluşmaktadır.  

Karaosmanoğlu’nun romanında hâkim düşünce, millilik ve Cumhuriyetin getirdiği 

modern dünyanın birleştirilip kaynaştırılması ve sağlıklı bir senteze ulaşması 

gerektiğidir. 

Yakup Kadri’nin fiziksel istismar bağlamında inceleyeceğimiz ilk romanı olan Ankara 

1934 yılında basılmıştır. Bu romanda da yazarın çoğu eserinde olduğu gibi eğitilmesi 

gereken “medeniyet dışı varlıklar” ve “yaban”lar bir arada; fakat karşı karşıyadır. 

Roman, Sakarya savaşından 1930’lu yıllara kadarki toplumsal dönüşümünü ve 

özellikle Batılılaşmaya milli bir yorum getirilmesi gerektiği konusunu Selma Hanım 

ve evlendiği erkek kahramanlar üzerinden örnek ve olumsuz örnekleriyle 

irdelemektedir (Yılmaz, 2008).  

Romanda Milli mücadeleden sonra yeni gelen medeniyeti kendi milli özellikleriyle 

birleştirip ideal senteze tam ulaşamamış olan kozmopolit kesim ve karşısında 

aydınlatılması ve  “biçimlendirilmesi gereken bir nesne” (Yılmaz, 2008) olan Anadolu 

insanı bulunmaktadır.  

Romanda olayın geçtiği yıllara ait bürokrat ve asker gibi birbirinden farklı erkek tipleri 

yer almış olsa da, kadının fizîken istismar edilmesi sadece Anadolu insanına ait 

hastalıklı durumlardan biri olarak verilmiştir. Çok eşli bir hayat süren Ömer Efendi, 

romanda tam da milli duyarlılığa sahip olmayan ve eğitilmesi gereken insanları temsil 

etmektedir.  
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“Sungurizâde Ömer Efendi yerli eşrafı simgeler. Ne kurtuluştan yana, ne 

kurtuluşa karşı, toplumsal gelişime değil, ekonomik gelişime ayak 

uyduran yerli eşrafı…” (A: 14).   

 

Bu özelliklerinin tamamlayıcısı olarak onun etrafındaki kadınları dövdüğü de 

okuyucuya birkaç farklı yerde anlatılır. Zaten Ömer Efendi’nin, romanda ilk kez 

bahsedildiği kısımda onun iki eşli olduğu vurgulanır. Bu sayede onun üzerinden okura 

milli duyguları olmayan kişilerin aynı zamanda çağın gerisinde yaklaşımlar sergileyen 

ve kadına değer vermeyen insanlar olduğu net bir şekilde ortaya konmuş olur:  

 

“Gerçi, ev sahibi Ömer Efendi’nin ihtiyar anasından başka her iki karısı ve 

kız kardeşi üç gün sırayla onun imdadına koşmuşlardı” (A: 31). 

 

Yakup Kadri’nin romanlarında genellikle Anadolu insanına ait bu tip olumsuz 

tasvirlere pislik ve kötü koku eşlik eder. Söz konusu durum, Ömer Efendi’nin 

anlatıldığı yerler için de geçerlidir ve yazarın bakış açısını yansıtmasından dolayı 

önemli bir ayrıntı olarak değerlendirilebilir. 

 “Ev sahipleriyle ortaklaşa kullandıkları bu avlu aynı zamanda her iki evin 

bütün pis işlerinin görüldüğü yerdi. Genç kadın, eve ilk girdiği anda 

buradan ne kadar tiksinerek geçtiğini hatırladı. Gene aynı hal. Bulaşık 

sularıyla yağlanmış bir oluk sokak kapısının altından dışarıya uzanıyor. 

Onun biraz ötesinde tahtadan bir nöbetçi kulübesini andıran aptesanenin 

kötü kokusu dağılıyor ve bir ipte sıra sıra çocuk bezleri sarkıyordu. İşte, 

bunların altında bir adam, bir kadını dövüyordu” (A: 22). 

 

 Romanın ilerleyen kısımlarında okuyucu, Ömer Efendi’nin iki karısını da hemen her 

bahaneyle dövdüğünü öğrenir. O kadar ki, uzak akrabası olan kimsesiz Halime’nin, 

kendisine sorulmaksızın Ömer Efendi ile nikahı kıyılır. Olup bitene inanmakta güçlük 

çeken Halime, bu durumu sorgulamaya kalktığında ise daha yeni kocası olmuş Ömer 

Efendi’den ilk “kocalık dayağını” dayağını yer.24  

“Zavallı Halimecik kendini tutamamış: "Bu iş sahi mi, Ağam?" diye 

bağırıvermişti. Ve Ömer Efendi, Halime'ye hemen o akşam, imam 

gittikten sonra, ilk kocalık dayağını atmıştı” (A: 34). 

                                                 
24 Nikâhtan önce de dayak yediği için ondan sonrakiler romanda kocalık dayağı olarak adlandırılmıştır. 
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Ömer Efendi’nin şahsında çok eşli ve karılarını döven bir adamla Milli Mücadele’ye 

istekli olmamasıyla birleştirilirken, bu davaya aktif bir şekilde katkı sağlamayan halkın 

kendi hazları doğrultusunda, bencil ve kadınlara hiçbir hak tanımayan acımasız 

karakterleri ortaya koyularak eleştirilmiştir.   

 

1.11. Kuyucaklı Yusuf 

1937 yılında yayımlanmış olan Kuyucaklı Yusuf romanında fiziksel istismarın ele 

alınışını incelemeden önce Sabahattin Ali’yle ilgili ve onu dönemin diğer 

yazarlarından ayıran bazı özelliklere değinmenin isabetli olacağını düşünmekteyiz.  

Erken cumhuriyet döneminde yazılmış olan romanlar değerlendirildiğinde Sabahattin 

Ali’nin; Halide Edip Adıvar, Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Reşat Nuri Güntekin ya 

da Peyami Safa gibi romancılardan daha farklı bir yönelimde olduğu ortaya 

çıkmaktadır. Berna Moran’a göre erken cumhuriyet dönemi romanlarında çoğunlukla 

Tanzimat Devri Edebiyatı’ndan beri süre gelen bir Batılılaşma- geleneksel olma, 

yobazlık-aydınlık konularını ele alma eğilimi devam etmektedir (Moran, 2001).  

Yine özellikle; Halide Edip Adıvar, Yakup Kadri Karaosmanoğlu ve Reşat Nuri 

Güntekin’de dönemin edebiyat kanonunun bir özelliği olarak Cumhuriyetle birlikte 

halkın yeni tanıştığı inkılapları benimsetme düşüncesinin hâkim olduğu da 

bilinmektedir. Moran, Sabahattin Ali’nin romanlarının toplumsal tabakalaşmayı25 

işlemesi bakımından döneminde bir ilk olduğunu düşünür.  

“Toplumsal yapıyı, ezilen halk ya da köylü sınıfının durumunu ele alan 

romanlar gerçi 1950'lerden sonra görülür, ama bunların ilk örneği 1937'de 

yayımlanan Kuyucaklı Yusuf’tur… Sabahattin Ali'nin gördüğü çatışma 

toplumsal yapıdan kaynaklanır; bir yanda bürokrasi ve eşraf vardır bir 

yanda da ezilen halk” (Moran 2005: 21-22). 

 

                                                 
25 Berna Moran’ın kitabında “toplumsal tabakalaşma” ifadesi kullanılmamıştır; ancak yazılanlar 

sosyolojik bir terim olan “toplumsal tabakalaşma”ya karşılık geldiğinden biz bu şekilde adlandırmayı 

tercih ettik. Toplumsal tabakalaşma kısaca “Sosyolojide tabakalaşma terimi genellikle yapılaşmış 

toplumsal eşitsizlik araştırmaları; yani, insan grupları arasında, toplumsal süreçlerle ilişkilerin maksat 

dışı sonuçlarından kaynaklanan sistematik eşitsizlikleri inceleyen araştırmalar” olarak açıklanabilir 

(Marshall 1999: 710)  
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Sabahattin Ali’nin 1923-50 yılları arası yazılmış eserleri incelenirken kadın istismarı 

ya da bu bölümün konusu olan kadına yönelik fiziksel istismar bağlamında en dikkat 

çekici olanın Kuyucaklı Yusuf romanı olduğunu söylemek gerekir. Bunun en önemli 

nedeni de roman boyunca, Anadolu insanının yaşamına dair ayrıntıların takip 

edilebiliyor olmasıdır. Bu durum Kuyucaklı Yusuf’ta kaynağını gelenekten alan, 

kadına yönelik tutum ve farklı türde istismarlarla oldukça sık karşılaşılmasına neden 

olmuştur. Dolayısıyla yazar fizikî şiddete, daha önce de söylendiği gibi,  romanda 

herhangi bir ideolojiyi okuyucuya aşılamak amacıyla yer verme amacını 

taşımamaktadır. Bunun yerine romanda toplumun değişik tabakalarında fiziksel 

istismarın nasıl vuku bulduğunu göstermeye çalışmıştır. 

Bunların içinde öncelikle roman başkişisi olan Yusuf’un Kaymakam’ın evine ilk 

geldiği zamanlarda kendisine sahip çıkan bu adama söylediklerine değinmek istiyoruz. 

Yusuf, anne ve babası öldürüldükten sonra kendisine sahip çıkan Kaymakam’ın evine 

geldikten sonra gerçek ailesiyle yeni tanıdığı insanlar arasında çocukça bir dille 

mukayese yapar.  

"Yusuf, sen neden okumak istemiyorsun?" "Okumak öğrendim ya! Daha 

ne okuyayım!" "Canım, bu kadar yetmez. Bu dünyada birçok şeyleri 

bilmek lazım!" "Sırası düştükçe bilenlerden öğrenirim!" "Hocadan 

öğrenmek daha iyi değil mi be oğlum!" Hoca, çocuğun aklına ve gözlerinin 

önüne gelince dudakları elinde olmayarak bir büküldü. Kaşlarını kaldırdı: 

"Hocanın bildiği birisinin işine yarasa, kendi işine yarardı. Sen bile okudun 

bildin de ne oldun sanki? Benim babam bir şeycikler bilmezdi; ama evinde 

sözü senden çok geçerdi," dedi ve usulca, mahrem bir tavırla ilave etti: "Şu 

Şahinde anam sabahacak envek gibi dırlanır durur da bir yolunu bulup onu 

bile susturamazsın; ne edeyim ben senin okumanı?" (KY: 24) 

 

 Yukarıdaki alıntı doğrudan fiziksel şiddetle ilgili değilmiş gibi görünmektir. Ne var 

ki Yusuf’un ağzından söylenen bu sözler aslında, Anadolu’da yaşayan halk tabakasına 

mensup insanların gözünden bürokrat sınıfın aile içinde kadına olan muamelesinin 

nasıl yorumlandığını ifade eder.  Buradan iki sonuç çıkarmak mümkündür: İlki romana 

göre bürokrat tabakaya mensup ailelerde kadına fiziksel istismar uygulanmadığı ve 

kadının kötü bir davranışa maruz kalmadığıdır. İkincisi ise Anadolu’da halk tabakasına 

ait bir insanın bu durumu yukarıda alıntılanan şekilde değerlendirmesinin o zihniyete 

göre kadının erkekten çekinmesi gerektiğidir. Kadınların duyması gereken çekintinin 

kaynağından açıkça bahsedilmese bile, bunun fiziksel istismara dayandığını düşünmek 

yanlış olmayacaktır. Bu anlamda romanın halk tabakasında kadının fiziksel istismar 
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gördüğü imasının yapıldığı ve Yusuf’un ağzından bunun normal hatta erkekler için 

ideal bir durum olduğu görülmektedir. 

Yine sebebinden açıkça bahsedilmese de Anadolu kadının, kocasından korktuğu ve 

onunla irdeleşmeyi göze alamadığı Yusuf’un zihninden geçenler aracılığıyla 

aktarılmaktadır. Anlatıcı yazar, evde yaşanan herhangi bir çatışmayı sadece erkeğin 

kadına kızıp “acısını çıkarması”, kadınınsa sesini çıkarmaması şeklinde tarif 

etmektedir. Burada da doğrudan fiziksel istismardan bahsedilmemiş olsa da “acısını 

çıkarmak” ifadesi şiddeti çağrıştırmaktadır. 

“Yusuf evin içindeki bu anlaşılmaz hallere şaşkın şaşkın bakıyordu. 

Anasıyla babası arasında da kavga olurdu ama, bunlara kavgadan ziyade 

babasının herhangi bir şeye kızıp acısını anasından çıkarması demek daha 

doğruydu. Çünkü zavallı kadıncağız mukabele etmek, hatta ağzını açmak 

şöyle dursun, gözlerini bile kaldıramaz, sessiz sessiz ağlardı.” (KY: 21) 

 

Buraya kadar fiziksel istismarın açık bir şekilde uygulandığıyla ilgili herhangi bir 

anlatım bulunmamaktadır. Sadece Bürokrat kesim ile halkın kadına olan davranış 

farklılıkları mukayeseli bir şekilde Yusuf’un bakış açısıyla verilmiştir. Fiziksel 

istismarın varlığı hissettirilse dahi, romanda Yusuf’un ailesi gibi köyden insanlarla 

ilgili zikredilen herhangi bir fiziksel şiddet davranışı yoktur. Elbette bunda Yusuf’un 

anne ve babasının romanda katledilerek öldürülmeleri yani mağduriyetleriyle ön 

planda olmalarının ve kötülüğü sembolize etmemelerinin de etkisi olabilir.  

Fiziksel istismar, romanın ilerleyen bölümlerinde Anadolu insanının kadınla herhangi 

bir konuda çatışma yaşadığında ortaya çıkan bir tepki gösterme yöntemi olarak kendini 

göstermektedir. Üstelik bu kez tam da romanda kötülüğün sembolü olan kişiye 

yaptırılarak, fiziksel (ve yapılan diğer istismarlar) onun yıkıcı eylemlerinin bir parçası 

olarak gösterilmiştir.  

Hacı Etem, kirli işleri olan Hilmi Beyin bunları gerçekleştirmek için maşa olarak 

kullandığı bir tip olarak okuyucunun karşısına çıkar. Bu kişi, Hilmi Bey’in oğlu olan 

Şakir’in cinsel istismarda bulunduğu Kübra ve annesini sığındıkları evde bulur. 

Burada onların gerçeği herkese anlatacaklarını anlayınca Kübra’nın annesine tokat 

atar. 

“Kadın sözünü bitirmeden Hacı Etem birden kolundan yakaladı, kıvırdı ve 

iki büklüm olup bağıran kadına şiddetli bir tokat yapıştırdı.” (KY: 50) 



75 

 

 

 

Özetle, Kuyucaklı Yusuf romanında kadına yönelik fiziksel istismar, toplumun 

tabakalarına ve erkek tiplerinin genel özelliklerine bağlı olarak varlık göstermektedir.  

Romanda fiziksel şiddete aristokrat kesim yerine, Anadolu’daki halkta 

rastlanmaktadır. Köylülerde kadının erkekten “çekinmesi”, erkeğin kızdığı zaman 

kadından bunun “acısını çıkarması” gibi ifadelerle üstü kapalı bir şekilde fiziksel 

istismar çağrışımları sağlanmaktadır. Anadolu insanları içinden seçilen kötü tiplerde 

ise açıkça kadına yönelik fiziksel istismar davranışlarına yer verilmiştir.  

Kübra ve annesinin bir diğer özelliği de Kübra’nın babasının onları terk etmiş 

olmasıdır. Yalnız kalmış olan anne ve kız bu nedenle Şakirlerin evinde çalışmaya 

başlar. Ayrıca yazar tarafından bu kişilerin önce yalnızlaştırılıp sonra Şakir ve Etem’in 

istismarına maruz bırakılması da taşrada erkeğin kadının sahibi olması, tersini 

söyleyecek olursak yanında erkek olmayan bir kadının sahipsiz olduğunun düşünülüp 

her türlü eziyetin yapılabileceğine olan inancı (Sancar, 2014) eleştirmek için olmalıdır. 

 

1.12. Üç İstanbul 

Mithat Cemal Kuntay’ın 1938 yılında kaleme almış olduğu Üç İstanbul romanı, 

yazarın bu türdeki tek eseridir. Romanın ağır dili, bazı eleştirmenler tarafından 

eleştirilse de (Naci, 1998) II. Abdülhamit Dönemi, İttihat ve Terakki yılları ve 

sonrasına ışık tutması bakımından dikkat çekici bulunmuştur (Kudret, 1987). Bu üç 

dönemin sosyal yaşamını anlatma amacı romanın adından da anlaşılmaktadır.  

Üç İstanbul’da, Adnan’ın çevresinde gelişen olaylar anlatılmaktadır. Adnan, yükselme 

hırsıyla dolu bir avukattır. Yasak bir ilişki yaşadığı Macide’nin kendisinden hamile 

kaldığını öğrenince ilk tepkisi onu dövmek olur. Ne var ki Macide’yi bu yolla kontrol 

altına alamayacağını farkedince ona intihar edebileceğini söyleyerek psikolojik baskı 

uygulamaya başlar. Adnan’ın Macide’yi dövmesi kısaca anlatılmak suretiyle onun 

Macide’den çocuk sahibi olma fikrine ne kadar karşı olduğu verilmektedir. Yazar, bir 

yandan Adnan’daki ahlaktan ve vicdandan uzak davranışları anlatırken diğer yandan 

Macide’yi de son derece ahlaksız bir kadın olarak resmettiği için fiziksel istismarı 

anlatırken, Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nu da bazı romanlarında yaptığı gibi, çoğu 

romancının sergilediği eleştirel tavırdan uzak bir dil benimser.   
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Üç İstanbul’da fiziksel istismara uğrayan bir diğer kadın kahraman da Belkıs’tır. 

Adnan’ın karısı Belkıs, parasızlık yüzünden önceki kocasından dayak yeme tehlikesi 

ile karşı karşıya kalır. Belkıs, Erkan-ı Harp Müşiri Kerim Paşa’nın kızıdır. II. 

Abdülhamit döneminde oldukça şaşalı bir hayatı olan bu aile, İttihat ve Terakki 

Hükümeti kurulunca zor günler geçirir. Kerim Paşa sürülürken, oturdukları Mermer 

Yalı’daki eşyalar da bir bir elden çıkar. İşte bu imkânsızlıklar baş gösterince Belkıs’ın 

kocası Hüsrev, kumar oynayacak parayı kendisine vermeyen karısını dövmek ister. Bu 

olay, hem Kerim Paşa’nın ailesinin zor günler geçirmesinde büyük payı olan Hüsrev’in 

aileye verdiği zararı okuyucuya daha iyi anlatmak için hem de Belkıs’ın ülkenin yeni 

düzeninde altüst olan hayatına vurgu yapmak için verilmiş olmalıdır. Mermer yalıda 

özel derler alıp, Batı klasiklerini orijinalinden okuyarak günlerini geçiren Belkıs, 

eşyaları satılan bir evde kocasından dayak yiyebilecek bir kadına dönüşür. Romanda 

bu olayın hemen sonrasında bu evlilik biterken Belkıs’ın psikolojik olarak nasıl 

etkilendiğine yer verilmez. 

Belkıs, bundan sonra Adnan’la yaptığı evlilikte fiziken istismar edilmese de Hüsrev’in 

kendisine yaşattıklarından daha kötüsünü bir sonraki evliliğinde tekrar tecrübe eder. 

Evlendiği Rus prensi, zaten bir önceki karısını para karşılığı satmış biridir. Belkıs’la 

olan evliliğinde ise onu sürekli döver. Hatta Belkıs, bu dayaklarda yaralanmaya başlar. 

“Bugün onların hayatlarında bir tarihti: Birbirlerini ilk defa kanatmışlardı. 

Artık bundan sonra eski kansız dayaklar solgun olacaktı. O eski dayaklar 

itiyattı; bu adeti fukaralık da büsbütün kolaylaştırmış, sıklaştırmış, güç ve 

nadir olmanın güzelliği kaybolmuştu.” (Üİ: 554) 

 

Belkıs, Adnan zengin olduktan sonra onunla evlenir; ancak Adnan bir süre sonra tüm 

mal varlığını kaybeder ve gözden düşer. Dolayısıyla Belkıs hayatındaki ikinci düşüşü 

yaşar. Rus prensi de tıpkı Hüsrev gibi onu ekonomik nedenlerle dövmeye başlayınca 

Belkıs, Amerika’ya gidip orada çorap paketleri işleyerek hayatına devam eder. Bu 

onun alışkın olduğu bir hayat değildir. Bu nedenle de havagazıyla intihar eder. 

Belkıs’ın karşı karşıya kaldığı kaldığı fizksel istismarın, anlatılan üç dönemin birinci 

ve ikincisinde güçlü olan kişilerin düşüşüyle ilişkili olduğu dikkat çekmektedir.  İlki 

babasının düşüşüyle yaşadıkları zor dönemde Hüsrev’den yediği dayaktır. İkincisi ise, 

Adnan’ın düşüşünden sonra sığındığı Rus prensin onu istediği gibi 

sömürememesinden kaynaklanmaktadır.  
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Sonuç olarak, Belkıs’ın romanda yaşadığı fiziksel istismarlar değişen dönemler 

karşısında dayandığı kişilerin gücünü kaybetmesi sonucunda bir kadının düştüğü 

durumları anlatmak için kullanılmıştır diyebiliriz.   

      

1.13. İnsan ve Şeytan  

1942 yılında kitaplaşmış olan İnsan ve Şeytan romanı Samiha Ayverdi’nin tasavvuf 

etrafında dönen romanlarından biridir. Yazarın, romanlarını başkahramanın tasavvufi 

anlamda olgunlaşması serüvenini bağladığı ve bundan dolayı da ortaya bir tezi olan ve 

sırf bu sebeple içinde felsefî, didaktik konuşmaların olduğu romanların ortaya çıktığı 

söylenmektedir (Kırzıoğlu, 1990).  

Yazarın fiziksel istismar bağlamında incelediğimiz İnsan ve Şeytan romanının da 

birçok tasavvufi temayı işlediği araştırmacılar tarafından ortaya konmuştur (Noyan, 

2013). İnsan ve Şeytan fiziksel istismar bakımından değerlendirildiğinde ise diğer 

romanlardan farklı olarak erkek kahramanın şeytaniliği temsil eden kadına tokat 

attığını görmekteyiz. 

Ayverdi’nin romanlarının yukarıda belirtilen tasavvufi özellikleri, olay örgüsünün ne 

şekilde ilerleyeceğini etkilemiştir. Bu nedenle de romanda, başkahramanın 

tekâmülüne zemin hazırlayacağı için, gerçekleşen olaylar silsilesinde fiziksel şiddet 

tercih edilmemiş; bunun yerine kadın kahramanlar, erkekler tarafından aldatılma ve 

kandırılma yoluyla istismar edilmiştir. Böylece kadın kahramanların gördükleri 

istismar, onların fiziksel iyi oluş halini etkilememiş olsa da ruhen çöküntüye yol açmış 

ve manevi olarak bir dönüşüme zemin hazırlamıştır. Örneğin Yaşayan Ölü’de romanın 

başkişi olan Leyla arkadaşının vasiyetiyle onun kocası Ekmel Haydar ile evlenmek 

üzere iken son anda vazgeçer. Leyla, zaten İstanbul’dan Konya’ya daha basit bir 

hayata sığınmak için gitmiştir. Burada yaşadıkları olaylar ve Ekmel’in hem kendisini 

hem de arkadaşı Seniye’yi aldatması üzerine Leyla için bir arınma süreci başlar. 

Yine roman kahramanlarının sosyo-kültürel özellikleri de kadına yönelik fiziksel 

istismara müsait değildir. Yaşayan Ölü’de Leyla, önceden de bahsedildiği gibi, 

İstanbul’daki konağın şaşaasını ve çevresindeki insanları bırakıp Konya’ya daha 

münzevi bir hayat kurmak için fizik öğretmeni olarak gider. Benzer şekilde Ateş 

Ağacı’nda da Avrupa’da eğitim almış olan ve İstanbul’da yaşayan Cemil tüm gelecek 
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hayallerini ve kendisiyle ilgili beklentileri bir kenara bırakarak Bursa’ya öğretmen 

olarak gider ve burada Juliette Maurain’e aşık olur. Görüldüğü gibi, romanlarda 

başkişiler Anadolu’nun çeşitli yerlerine gitmeyi tercih etmiş olsalar da aslında 

İstanbullu ve yüksek bir zümreye mensuptur.  

İnsan ve Şeytan romanı ise, Yazarın bu dönemde yazmış olduğu diğer romanlarla aynı 

özellikte olmasına rağmen istisnai bir şekilde kadına karşı fiziksel istismar 

içermektedir.  

Romanın başkişisi Şevket Bey, mesleğinde başarılı ve ünlü bir doktordur. Şevket Bey, 

evde kimsenin olmadığı bir gün kendisiyle yakınlaşmaya çalışan karısının yeğeni 

Lale’ye tokat atarak karşılık verir. Romanda kadına uygulanan fiziksel istismar 

bununla sınırlı kalmış, daha ileriye gitmemiştir. Zaten Lale’nin romanda temsil ettiği 

şey insanı yoldan çıkartan nefse ait duygular ve şeytaniliktir. Hal böyle olunca Şevket 

Bey, adeta kendini korumak için kötüye yönelten şeytanı tokatlamış gibi anlatılmıştır.  

Romanın ilerleyen bölümlerinde Şevket Lale’ye karşı kendini savunması daha pasif 

bir şekilde, fiziksel şiddete başvurmaksızın devam eder. Ne var ki Lale, Şevket Bey’e 

musallat olur ve bir noktada onun direncini kırmayı başarır. Böylece ikisi birlikte 

yaşamaya başlarlar.  

Şevket Bey’in Lale’yle ilişkisi başladıktan sonra da Lale şeytani bir varlık olarak 

anlatılmaya devam eder. Lale, erkeği yoldan çıkartan kadın olarak onu romanın sonuna 

kadar istismar etmeye devam eder. Diğer bir yandan roman boyunca Lale ile ilgili 

eleştirel bakışını gizlemeyen yazar Şevket Bey’in irade gösterememesiyle ilgili 

herhangi bir eleştiride bulunmaz.  

Kadına atılan tokatın haklı gösterilmesi ve sonrasında ahlaksızlığın tek failinin Lale 

olarak anlatılması onun, romanın adından da anlaşılacağı gibi şeytanı ya da nefsi; 

Şevket Bey’in ise insanoğlunu sembolize eden bir tipler olmasından kaynaklanmış 

olmalıdır. Önceden de söylenmiş olduğu üzere romanlarında kahramanlarını tasavvufi 

bir yolcuğa çıkaran Samiha Ayverdi İnsan ve Şeytan’da bu kez başkahraman olan 

Şevket Bey’i ulaşması gereken mertebeye varamamış bir örnek olarak göstermiştir.  

Romanda şeytaniliğin kadın tarafından sergileniyor ve erkeğin kurban olarak 

anlatılması yazarın kadın olmasına rağmen, kalıplaşmış eril söylemin bir parçası 

olduğu gerçeğini de ortaya koymaktadır.     
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Şeytani, baştan çıkaran ya da ölümcül kadın yani “fatal fem” imgesi edebiyatta sıklıkla 

işlenen bir konudur. Burada da Lale öncelikle maddi dünyada Şevket’in her şeyini 

yitirmesine neden olmuş hem de onu ağına düşürerek ölene kadar elinde tutmuştur. 

Yazarın bu hikâyeyle ayrıca sahip olduklarının değerini bilmeyen bir insanın tasavvufi 

yolculuğunu da anlattığı yorumu yapılmaktadır (Noyan, 2013). Her iki manada da 

kadının yoldan çıkartan ölümcül kahraman olması kültürel bir arka plana sahiptir.   

“O bir kadehti; içi zehir dolu bir kadeh. Son damlasına kadar bu zehri içen 

bendim. O hilkatin itina ile şuraya buraya kazdı tuzaklardan bir tuzaktı.” 

(İVŞ: 268)  

“Bana bir fahişenin baştan çıkardığı adam diyorlar…”(İVŞ: 269) 

“ O öldü; fakat eğer ben benden ölmeseydim, bu ölümle ondan kurtulamaz, 

bu ölüm beni kendi şeytanımın elinden kurtaramazdı.” (İVŞ: 270) 

 

Yukarıda romandan alıntı yaptığımız satırlarda kadının erkeği baştan çıkartan şeytani 

bir varlık olduğuyla ilgili dikkate değer bazı ifadeler bulunmaktadır. Zaten romana 

İnsan ve Şeytan adının verilerek daha en başta roller dağıtılmış gibidir. İnsan, Şevket 

Bey; Şeytan ise Laledir.  

Berktay (2000), Kadını şeytani olarak gören ataerkil düzenin tek tanrılı dinlerle varlık 

göstermeye başladığını vurgulamaktadır. Tek tanrılı dinlere göre Âdem ile Havva’nın 

Cennet’ten Dünya’ya gelmelerinde ilk günahı işleyenin de Âdem’i yanıltanın da 

Havva olması onunla aynı cinse mensup olan kadının yoldan çıkartan ve erkeğin 

mahvına neden olan varlık olarak yorumlanmasını sağlamıştır (Berktay, 2000). 

 

1.14. Miskinler Tekkesi 

Reşat Nuri’nin incelemeye dâhil ettiğimiz bir başka romanı ise Miskinler Tekkesi’dir. 

1946 yılında yayımlanmış olan roman, Reşat Nuri’nin bundan önce incelediğimiz 

diğer eserlerin çoğunda olduğu gibi fiziksel istismar taassup sahibi insanların etrafında 

gerçekleşmektedir.  

Romanın başkişisi olan Kocabaş, bir gün mezarlığın yanından geçerken Şeyh Abdu 

denilen bir ıskatçının (mezar dilencisi) Mesule Bacı adında bir kadını “mel’une” 

diyerek evire çevire dövmekte olduğunu görür. Şeyh Abdu, gözleri görmediği 

söylenen, hareketsiz ve sessiz bir şekilde dilenen bir ıskatçıdır. Zaten insanların onun 
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sağlıklı ve hareketli olduğunu bilmesi para vermekten vazgeçmelerine neden 

olabileceği için böyle görünmeye çalışmaktadır. Oysa Şeyh Abdu, aslında istediği 

zaman bir kadının üzerine hücum edebilen, hem dini ve vicdani hassasiyetleri hem de 

kadını istismar eden bir tiptir.  

 

“Şeyh Abdu’yu o gün ilk defa hareket halinde görüyordum. Bununla 

beraber ne vücudunda, ne yüzünde hiçbir çizgi oynamıyor, gözler gene her 

zamanki gibi boş. Heykel bir eliyle zayıf bir Arap kadını yakalanmış, öbür 

elindeki asa kaside okur gibi ağır bir ahenkle inip kalkıyor ve her defasında 

kıpırdadığı görülmeyen dudaklarından tek kelime çıkıyor: Mal’une, 

Mal’une, Mal’une!..” (MT: 58) 

 

Miskinler Tekkesi’nde bunun dışında başka bir fiziksel istismar davranışı 

bulunamamıştır. Din sömürüsü yapılarak dilenmenin ve dilenciliğin eleştirisi yapılan 

romanda (Naci, 2002), kadına yönelik fiziksel istismar, dönemin çoğu eserinde olduğu 

gibi, üzerinde durulmadan dini taassup ve dine dayalı istismar yapanların çevrelerine 

verdikleri zararın bir parçası olarak yer almıştır.  

 

1.15. Ciğerdelen 

Ciğerdelen, Safiye Erol’un 1923-50 yılları arası yayımlanmış ve yazarın en bilinen 

romanlarından biridir. İlk kez 1946 yılında basılmış olan bu romanı konumuz dâhilinde 

incelediğimizde ise, yine yazarın aynı döneme ait; fakat ondan önce yayımlanmış 

Kadıköyü’nün Romanı (1938) ve Ülker Fırtınası (1944) adlı eserleriyle aynı dokuya 

sahip olduğunu görmekteyiz. Bunların içinde en dikkat çekeni, “Safiye Erol’un bütün 

romanlarında(ki) en temel duygu (olan) aşktır” (Yardım 2010: 62-3). Yazarın anlattığı 

aşkların tümünün ortak özelliğiyse kahramanların olgunlaşmasını sağlamasıdır.  

Diğer bir yandan kadın istismarı konusunda Safiye Erol’un romanları birbirinden 

farklı özellikler gösterir. Ülker Fırtınası ve Kadıköyü’nün Romanı’nda fiziksel 

istismara rastlanmazken Ciğerdelen’de bu anlamda dikkate değer bir örnek 

bulunmaktadır. 

Roman, iç içe geçmiş iki hikâyeden oluşmaktadır. Turhan ile Canzi’nin aşkı romanın 

Reel zamanında geçerken, aralarda Canzi’nin yazdığı ve her ikisinin de soyunun 

dayandığı Ciğerdelen kalesinde yaşanan hikâyeler anlatılmaktadır.  
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Romanın reel zamanının geçtiği hikayede aynı zamanda anlatıcı olan Turhan çok güçlü 

bir kadın olarak tasvir edilen Canzi’ye ilk görüşte aşık olur. Canzi; Batılı eğitim almış, 

modern yaşam tarzına sahip ve karakteri güçlü bir kadındır. Turhan ise dürtüsel26 yanı 

ağır basan bir kahraman olarak tanıtılmaktadır.  

Ciğerdelen’deki fiziksel istismarın ortaya çıkması da Yazar tarafından Turhan’ın 

dürütselliğiyle Canzi’nin sosyal yanına bağlanır. Turhan’ın Canzi’ye fiziksel 

istismarda bulunmasına neden olan olay Canzi’nin İngiliz arkadaşları ile yakınlığını 

kıskanması gibi görünse de esasında kaynağını Canzi’nin eski kocası Haşmet’in 

Turhan’ı kışkırtacak davranışlar sergilemesinden almaktadır.  

Turhan, eski arkadaşı Haşmet’in sözlerinden etkilendiği Canzi’yi her girdiği ortamdan 

kıskanır ve bu durum onu gitgide daha hırçın bir hale getirir. Böylece Turhan ve 

Canzi’nin ilişkisi farklı bir noktaya evrilmeye başlar. Nitekim Turhan bir gün 

kıskançlıktan kaynaklanan öfkesinden dolayı Canzi’yi cezalandırmak için hem cinsel 

birlikteliğe zorlar hem de bunu yaparken onu fazlasıyla hırpalar. Böylece aynı anda 

gerçekleşen fiziksel ve cinsel istismar onları birbirinden uzak düşürüp aralarındaki 

masalsı aşkı bozar. 

Onu salonun köşesini dolduran somyaya sürükledim. Evet, sen çoktan 

benim karımsın. Bunun böyle olduğunu daha anlamadınsa… Rabıtamızda 

bir eksik jest kaldıysa… Canzi ipek kolları, ince yontulmuş gümüş 

bilekleriyle bana karşı koymaya yelteniyordu. Biraz boğuştuk. Onu, 

örseledim, incittim. (C: 212-3) 

 

Bu olaydan sonra Canzi ile Turhan’ın arasında büyük bir uçurum oluşur. Canzi bundan 

sonra birkaç kez Turhan’ı görse de o günü hatırladığından onun için her görüşme 

üzüntü vesilesi olur. Arada oluşan kopukluk Canzi’nin hamile olduğunu açıkladığı 

zamana kadar sürer.  

Dikkat edildiğinde Turhan ve Canzi’nin ilişkisi geri dönüşü olmayan bir noktadan bu 

hamilelik haberi sayesinde tekrar hayat bulur. Çünkü Safiye Erol’un romanlarındaki 

aşk hikâyelerine sadece kendine özgü bir bakış açısıyla yaklaştığı görülmektedir. Yine 

yazarın tüm romanlarında aşağı yukarı aynı olan ideal bir kadın karakterler de bu bakış 

açısı sonucu ortaya çıkmıştır. Bu kadınlar Batılı eğitim almış, güçlü, hatta neredeyse 

                                                 
26 Dürtüsellik, “sıklıkla istenmeyen sonuçlara ve uygun olmayan durumlara neden olan zamansız ifade 

edilmiş ve risk taşıyan yaygın bir eylem” olarak ifade edilmektedir (Ayrıntılı bkz. Özdemir, Selvi ve 

Aydın, 2012: 294). 
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mücadeleci bir özelliğe sahiptir; fakat diğer bir yandan da aile kadınıdır, anneliği 

kutsal bir görev olarak bilir, kocasının kusurlarını görmez veya kapatır. Kısacası 

Erol’un romanlarındaki kadın kahramanlar güçlü anlatılmalarına rağmen ataerkil 

yapının gerektirdiği şekilde son derece fedakâr özelliklere de sahiptir. (Tırlı, 2018) . 

Yazar, idealize ettiği geleneksel ile modernin sentezi kadına ulaşmak için Batı’da 

eğitim almış modern kadın kahramanlara aşkın eza ve cefasını çektirerek onları 

olgunlaştırmayı seçer (Yardım, 2010). Ciğerdelen’deki Canzi karakteri de fiziksel ve 

cinsel istismara uğradığı için sevgilisi Turhan’dan bir anda uzaklaşarak kendi 

iradesiyle aşk acısı çekmeyi tercih eder; çünkü onun karakterindeki güçlü bir kadının 

kabul edemeyeceği boyutlarda bir muamele görmüştür.  

Canzi ancak hamile olduğunu öğrenmesiyle, çünkü yazarın ideal kadınında annelik 

başladığı andan itibaren en önemli konu haline gelmelidir, Turhan’a geri döner. Safiye 

Erol’un romanında annelik sorumluluğu yaşanan istismarın etkisinin ortadan 

kalkmasını sağlar.  Canzi’yle ilgili anlatılan bu özelliklerin tümü Sancar’a (2014) göre 

annelik odaklı feminizm ile örtüşmektedir. Annelik odaklı feminizmde kadının 

kamusal alanda olması da üretici konumda olması da olumlu karşılanır. Bu düşünceye 

annelik odaklı denmesinin nedeni ise anneliği teşvik etmesinden gelmektedir. Bu 

görüşe göre annelik kadına itibar ve değer kazandırması gereken bir özelliktir (Sancar, 

2014). 

Görüldüğü gibi Safiye Erol’un birbirine benzeyen kadın kahramanlarından biri olan 

Canzi, hem modern Batılı kadını hem de geleneksel olarak değer verilen kadınlık 

özelliklerini bir araya getirir. Canzi bu şekilde kurgulandığı için Turhan’dan gördüğü 

fiziksel istismar annelik haberiyle önemini yitirir. 

Safiye Erol, ileride Ülker Fırtınası romanında da değineceğimiz gibi, aşkta yapılmış 

hataları anlatırken eleştirel bir bakışa sahip değildir (Tırlı, 2018). Erol’un bu tavrını 

Ciğerdelen’de Turhan’ın Canzi’ye uyguladığı fiziksel istismarda da koruduğu 

görülmektedir. Yazar Turhan’ın Canzi’ye karşı şiddet içeren hareketlerini aşkın 

tutkulu hallerinden biri olarak anlatmaktadır. Romanda bir arada verilmiş olan fiziksel 

ve cinsel istismardan sonraki ayrılık, aşağıda görülebileceği üzere, Canzi’yi olgunluğa 

eriştirdiği gibi, bu istismarın faili olan Turhan’ın da daha makul düşüncelere 

kavuşmasını sağlar.  



83 

 

 

“Eski kıskançlık illetimden de kurtulmuş, anlamıştım ki sevdiğim kadının 

gelmişini geçmişini tutturmak, rüyalarına varıncaya kadar inhisara almak, 

ona sanki yaradanı benmişim gibi tasarruf etmek istemek, bitmez 

tükenmez azaplarla ödenen büyük bir günahtır.” (C: 248) 

 

Özetle, Ciğerdelen romanı kendisiyle aynı dönemde yazılmış diğer romanlardan 

fiziksel istismarı ele alış biçimiyle önemli ölçüde ayrılmaktadır. Yazar Turhan’ın 

Canzi’ye tecavüz ettiği akşam gerçekleştirdiği istismar davranışlarına kadın istismarı 

oluşu yönüyle değil kahramanların aşklarını zor bir dönemece sokan ve onların 

aşklarını olgunlaştıran bir olay gözüyle bakmaktadır.  

Dönemin romanlarında fiziksel istismar eleştirel bir gözle başlı başına bir konu olarak 

ele alınmadığını zaten incelememizde yol aldıkça görmekteyiz. Yine de bazı 

romanlarda fiziksel istismarın kötücül kahramanlar ve onların şahsında eleştirilen 

düşünce ve tutumlarla ilişkilendirilerek yer almaktadır. Safiye Erol ise aşkı anlatırken 

tarafların birbirine yaptığı hiçbir yanlış davranışı eleştirmediği gibi fiziksel istismar 

konusunda da, üstelik kadın olmasına rağmen, herhangi bir hassasiyet göstermez.      

 Görülmektedir ki buraya kadar incelenmiş olan romanlarda geçen fiziksel istismar ve 

onunla ilişkilendirilebilecek hareketler, romancıların halka aktarmak istediği 

düşünceye hizmet etmiştir. Çünkü önceden de belirtilmiş olduğu gibi, Ahmet Hamdi 

Tanpınar’a gelinceye kadarki dönemin incelenmiş yazarları romanlarını kendi 

ideolojilerini aktarmak için yazmışlardır. Ahmet Hamdi Tanpınar’ın incelememiz 

dâhilinde olan romanları ise hem bu bakımdan hem de diğer bazı özellikleri dolayısıyla 

1923-50 yılları arası yazılmış olan diğer romanlardan ayrılmaktadır.  

 

1.16. Huzur-Mahur Beste-Sahnenin Dışındakiler 

Bu bölümün konusu olan fiziksel istismarı Ahmet Hamdi Tanpınar’ın romanlarında 

ayrı ayrı incelememiz mümkün olmayacaktır. Zira Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin 

Dışındakiler romanları; ortak kahramanları ve birbiriyle kesişen olaylarıyla nehir 

roman özelliği göstermektedir. Bu nedenle romanlarda fiziksel istismarı olayların 

yaşanış sırasına göre incelemeye çalışacağız. 

1944 yılında tefrika edilmiş olan Mahur Beste, ancak 1975’te kitaplaşabilmiştir. 

Huzur,  1948 yılında tefrika olarak yayınlanmış, bir sene sonra 1949’da kitaplaşmıştır. 
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Sahnenin Dışındakiler romanı ise 1950’de tefrika edilmiş ve 1973 yılında ilk kez kitap 

olarak basılmıştır.  

Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin Dışındakiler üçlemesinde kadına yönelik fiziksel 

istismarı incelemeden önce bu romanlardaki kadın kahramanların ilk bakışta göze 

çarpan özelliklerine değinmenin daha doğru olacağını düşünmekteyiz. Çünkü bu kadın 

kahramanların en belirgin özellikleriyle maruz kaldıkları fiziksel istismarlar arasında 

bir neden sonuç ilişkisi bulunmaktadır. 

“Sustuğum şeyleri roman ve hikâyelerimde anlatırım” (akt. Kaplan 1997: 363) diyen 

Ahmet Hamdi Tanpınar’ın incelenmiş romanlarının kadın kahramanlarına genel 

olarak bakıldığında Halide Edip Adıvar’ın kadın kahramanları kadar aktif olmasa da, 

dönemine göre güçlü kadın tiplerinin olduğu dikkat çekmektedir. Elbette, bu kadın 

tiplerinin zamanı ve bulundukları coğrafyayı aşabilecek bir özellik gösteremediklerini 

söylemek yerinde olacaktır. Yine söz konusu tespitin tüm kadın kahramanlar için 

geçerli olmadığını da belirtmek gerekmektedir. Tam da bu nedenle Huzur romanındaki 

Nuran ya da Sahnenin Dışındakiler’deki Sabiha gibi güçlü kadın kahramanların değil, 

yaşadığı zaman ve mekândan kaynaklı olsa da geleneksel çizgide bulunan kadınların 

fiziksel istismara uğradığı dikkat çekmektedir.   

Kadına yönelik fiziksel istismar bağlamında ilk üzerinde durulacak olan olay; 

Huzur’un, Mahur Beste’nin ve Sahnenin Dışındakiler’in ortak kahramanları olan 

Behçet Bey ve Atiye Hanımın arasında gelişmiştir.  

Behçet Bey, Atiye Hanımla Padişah’ın uygun görmesiyle evlenmiştir. Babası İsmail 

Molla’nın aksine içe kapanık bir mizaca sahip ve kifayetsiz bir kişi olan Behçet Bey; 

evlilikleri boyunca karısı Atiye Hanım’a karşı da birçok konuda kendini yetersiz 

hissetmiştir. Bizzat babası Ata Molla tarafından eğitilmiş ve kendisi de siyasetle ilgili 

olan Atiye Hanım’ın bu baskın ve güçlü tarafı, kocasının pasifliğini daha da belirgin 

hale getirmiştir.  

Atiye’nin eniştesi Lütfullah Bey’in annesi olan Fatma Hanım Mısırlı bir binbaşıya âşık 

olup onunla gidince, kocası Talat Bey Mahur Beste’yi bestelemiştir. Eser, hem 

romanlardan birine adını vermiş hem de Sahnenin Dışındakiler ve Huzur romanında 

da bahsedilen hazin bir aşk hikâyesinin sembolü haline gelmiştir.  
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Mahur Beste’nin bir özelliği de Talat Bey’in terkedildikten sonra bestelemiş olması 

dolayısıyla diğer roman kahramanlarınca uğursuz sayılmasıdır. Behçet Bey, daha önce 

de söylediğimiz gibi Atiye Hanım gibi güçlü bir kadınla evlenerek baskın, hırslı ve 

dışa dönük bir insan olmadığı gerçeğiyle daha fazla yüzleşmiştir. Bir de Atiye Hanım’ı 

çocukluğundan beri seven ve kendisinin tam da zıttı özelliklere sahip olan Refik Bey 

babasının selamlığına gelmeye başlayınca, bu yarım kalmış aşk Behçet Bey’i 

fazlasıyla rahatsız etmeye başlar. Behçet Bey’in duyduğu kıskançlık onun Refik Bey’i 

saraya jurnallemesiyle sonuçlanır.  

Hayatı boyunca başta babasının öfkesi sonra da yukarıda izah etmeye çalıştığımız 

nedenlerle örselenmiş olan Behçet Bey tüm bunların etkisiyle Talat Bey’in kaderine 

uğramaktan endişe eder. İşte bu nedenle Behçet Bey, Atiye Hanım’ın ölüm döşeğinde 

Mahur Beste’yi mırıldandığını duyunca, hasta yatağındaki karısının ağzına onun 

mevcut durumunu umursamadan vurur ve onun ölümüne yol açar.  

“Behçet Bey, yirmi sene karısı Atiye Hanımı sevmiş ve kıskanmıştı. İlk 

önce Atiye'yi kendisinden, sonra İttihat ve Terakki'nin ilk azalarından 

Doktor Refik'ten kıskanmış, bu kıskançlık yüzünden Doktor Refik'i saraya 

jumal etmiş, fakat onun ölümünden sonra da kıskançlıktan kurtulamamıştı. 

İhsan'ın kendisine söylediğine göre, genç kadının ölüm döşeğinde Mahur 

Beste'yi mırıldandığını duyunca ağzına eliyle birkaç defa vurmuştu, belki 

de böylece bu ölüme sebep olmuştu.” (H: 56) 

 

Aynı olay Sahnenin Dışındakiler’de bir rivayetmiş gibi üçüncü bir kişi tarafından, 

ağzına vurmak yerine ağzını tıkamak olarak aktarılır. Yine burada da Behçet Bey’in 

Atiye Hanım’ın ağzını kapatmasının, onun ölümüne neden olması ihtimalinden, 

bahsedilir. 

“Behçet Bey, ölümünden biraz evvel karısının ağzını ipek bir yastıkla 

tıkar. Buna sebep de yine aileden olan Talat Bey’in bestelediği ve Doktor 

Refik ile beraber çok sevdikleri Mahur Beste’yi kendi kedine yavaş yavaş 

mırıldandığını işitmesi olmuş derler…” (MB: 9) 

 

Mahur Beste’de Behçet Bey’in, evlilikleri boyunca baskın erkek davranışları 

sergileyen bir karakter olmaması, Atiye Hanım’ı başka herhangi bir şekilde istismar 

etmemesi ve karısının ölümünden sonra adeta onun hatırasıyla yaşaması muhtemelen 

ölümle sonuçlanan fiziksel şiddeti duygusal bir boşalma ile açıklanabilir hale 

getirmektedir. Nitekim daha önce de değinildiği gibi Behçet Bey ile Atiye Hanım’ın 
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birbirine tezat kişilik yapıları ortaya uyumsuz bir evlilik çıkarmıştır. Üstelik Behçet 

Bey, karısı ile Refik Bey’in aşkından duyduğu kıskançlık sonucu onu saraya 

jurnallediği için karısı onunla ölümüne kadar konuşmaz. Atiye’nin, Fatma Hanım’ın 

yasak aşkının sembolü haline gelen ve lanetliymişçesine anılan Mahur Beste’yi 

mırıldanması üzerine onu bu şekilde susturmaya çalışması Behçet Bey’in bu ilişkinin 

başından beri gösterdiği tek büyük tepkidir.  

Fiziksel istismar bağlamında bakıldığında, öleceği zaten belli olan bir kadının, yıllardır 

biriktirilen kıskançlıkla ölümüne neden olunmasının anlatıldığı bu sahne oldukça 

dikkat çekicidir. Söz konusu olayın Behçet Bey’in pasif, Atiye Hanım’ın ise kocasının 

aksine güçlü bir kadın kahraman olması sebebiyle, belki de kadının yaşamı boyunca 

en savunmasız olduğu anda gerçekleşmiş olmasına dikkat çekmenin faydalı olacağını 

düşünmekteyiz. 

Ahmet Hamdi Tanpınar’ın romanlarında merkezde bulunup fiziksel istismara uğrayan 

başka bir kadın kahraman tespit edilememiştir. Sadece dışa dönük ve öncü kimliği 

bakımından Tanpınar’ın romanlarındaki diğer kadınlardan ayrılan Sabiha’nın, babası 

tarafından dövülmek istenmesi bahsedilmeye değerdir.  

Sahnenin Dışındakiler romanındaki Sabiha, diğer romanların merkezinde olan Atiye 

Hanım ve Nuran’a kıyasla daha aktif ve etkili bir kadındır. Roman,  İkinci Meşrutiyet 

yıllarında geçtiği için, kadın hareketlerinin canlandığı bu dönemde Sabiha, aynı 

zamanda yaşadığı dönemi yansıtan bir kahramandır (İnci, 2014). İçinde yaşadığı 

zamana göre kadınların sahip olduğu haklarla ilgili radikal fikirleri ve öncü 

davranışları olan Sabiha, romanın sonunda sahneye çıkan ilk Türk kadın olur. Tüm bu 

özelliklerine rağmen, babası tarafından çeşitli yollarla istismar edilmekten kurtulamaz. 

Fiziksel istismar özelinde baktığımızda ise babası tarafından dövülmek istenmiş olan 

Sabiha’nın, Cemal’in çabaları ve kendisinin ikna etme gücü sayesinde fiziksel 

şiddetten kurtulduğunu görmekteyiz.   

 

“O Sabiha’yı bu akşam dans öğrenmek neymiş göstereceğim! Çarşafı 

giyip çıkarmayı öğrensin bakayım! Ve aşağı doğru yürüdü. İş hakikaten 

kötü idi. Sabiha’yı hırpalaması çok mümkündü… Sabiha’yı dönmeyin 

diye yalvardım. Ona ilişmeyin olmaz mı?... Süleyman Bey ilk önce bana 

baktı sonra bütün mahalleyi korkutan uzun geniş ellerine baktı… Ben bir 

senedir Sabiha’ya el kaldırmadım; fakat ne yapayım şimdi… Sabiha onu 

dinlerken bir bana bir babasına bakıyordu bu mahallede ben nasıl çarşaf 

giyerim herkesi tanıyorum?... Süleyman Bey ilk defa görüyormuş gibi 
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kızına bakıyordu belli ki oda kızının konuşma tarzından hoşlanıyordu.” 

(SD: 119-120)  

 

Yine Sahnenin Dışındakiler’de kendisi romanda varlık göstermeyen Alaiyeli 

Ahmet’in karısını öldürmesinin hikâyesini romanın anlatıcısı olan Cemal’in ağzından 

öğreniriz.  

Cemal’in Anadolu’da bulunduğu zamanlarda tanıştığı Alaiyeli Ahmet’in karısı 

Anadolu’nun işgali sırasında iradesi dışında erkeklerle cinsel birlikteliğe zorlanmıştır. 

Kadın, bir gün kocasıyla karşılaşır ve ondan kendisini öldürmesini ister. Kocası da bu 

isteği yerine getirir. Bu, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın romanlarında fiziksel istismarın en 

açık şekilde anlatıldığı olaydır.  

“Kocasına kendisini öldürmesi için yalvarmış. O da peki! demiş. 

Sabahleyin onu öldürdüm. Yaşayamayacağını bildiğim için öldürdüm. 

Sonra akşama kadar mezar kazdım. Çok derin olmasını istiyordum. İnsan 

eli değmesin istiyordum.” (SD: 207)  

 

Anlatılan bu olayda bazı ayrıntılara ve bunların ne anlama geldiğine değinmek 

istemekteyiz. Alaiyeli Ahmet’in karısının ölmek için kocasına yalvarması, Ahmet’in; 

karısının bu şekilde yaşayamayacağını düşündüğü için onu öldürdüğünün söylemesi, 

sonra ise pişman olması ve çektiği vicdan azabından dolayı hemen infaz edilmek 

istemesi fiziksel istismarın en üst noktası olan öldürme eylemini daha da acıklı bir hale 

getirmektedir.  

Ayrıca bu ayrıntılarla, cinayetin toplumsal normlara göre “namus” kavramının 

vazgeçilmezliğinin zorunlu bir sonucu olduğu da gösterilmek istenmiştir. Doğan 

(2016), namus cinayetlerinin toplumsal yapının kadının cinsel olarak kocası dışında 

bir erkekle birlikte olmamasına odaklandığını ve bu konuda erkeğe gerekirse şiddete 

başvurma hakkı verdiğinin hatta dayattığının altını çizer. 

“Namus saikiyle işlenen cinayetlerde faillerin ifadelerinde geçen ‘başka 

çarem yoktu’, ‘elimde değildi’, ‘mecbur kaldım’ gibi cümleler aslında bu 

sosyal normların zorlayıcı gücüne olan inancı yansıtır. Failler her ne kadar 

yaptıklarından çok memnun görünmeseler bile neticede yaptıklarının 

doğru ve zorunlu olduğunu düşünmektedirler. Yine failler sosyal norm 

tarafından yaratıldığına inanılan toplumsal beklentiye uygun hareket 

ettiklerini ve namus kavramının omuzlarına yüklediği sorumluluğun 

gereklerini yerine getirdiklerine inanmaktadırlar. Namus normlarının 

bağlayıcılığını ilişkin inançlarını ifade eden failler bir yanda cinayet işleme 
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konusunda üzerlerinde oluşan açık ve yazdım niye toplumsal baskıyı ifade 

etmeye çalışmakta, diğer yandan da işledikleri fiillerin kişisel ve vicdani 

sorumluluğunun namus ve şeref gibi daha yüksek değerlere sığınarak 

açıklamaya çalışmaktadırlar.” (Doğan 2016: 127) 

 

Doğan’ın namus cinayetleri konusunda söyledikleri yazar tarafından Alaiyeli Ahmet 

hikâyesinde ete kemiğe büründürülmüştür. Böylece yazar didaktik bir tarzda olmasa 

da Anadolu’da geçen bu trajik hikâyeyi rivayet yoluyla anlatarak orada yaşananların 

gerçeğini gözler önüne sermiştir.   

Mahur Beste’de kendisi roman kahramanı olmayan bu kadının töreye dayandırılan 

öldürülme hikâyesinin anlatılması da manidardır. Daha önce de söylendiği gibi roman 

II. Meşrutiyet yıllarında geçmiştir. Bu dönem kadın hareketlerinin arttığı, kadınların 

hak ve özgürlükleri anlamında bilinçlenmenin başladığı bir zamana denk gelmektedir. 

Hatta Sabiha’nın diğer roman kahramanlarından ve hatta Tanpınar’ın tüm ideal kadın 

tiplerinden daha öncü bir tavır içinde olmasının da romanın yazıldığı dönemle ilişkili 

olduğu düşünülmüştür (İnci, 2014). Alaiyeli Ahmet’in karısının başına gelenler ile 

Sabiha’nın yaşadıkları bu anlamda bir zıtlık oluşturmaktadır. Bir tarafta babasından 

dayak yiyeceğini bilerek korkusuzca yanına gidip onu ikna eden Sabiha, diğer yanda 

ise Ahmet’in ölümü kabul edip bekleyen karısı iki kutbu temsil etmektedir. Elbette 

Sabiha’nın da kadın hakları ya da istismarı noktasında çok şanslı olduğunu 

söyleyemeyiz; fakat Sabiha’nın romandaki en önemli özelliği olan direnci anlatılan 

hikâyedeki öldürülen kadının kabullenişi ve teslimiyeti gösterilerek daha net bir hale 

getirilmek istenmiş olmalıdır.  Dolayısıyla burada da Tanpınar’ın romanlarında 

sıklıkla başvurduğu bir yöntem olan kahraman- anti kahraman kurgusunun 

gerçekleştiğini söyleyebiliriz. 

Ahmet Hamdi Tanpınar’ın romanlarında fiziksel istismar konusunun işlenişini 

bütünsel açıdan değerlendirdiğimizde ise öncelikle dönemin diğer romanlarından bazı 

özellikleriyle ayrıştıkları dikkat çekmektedir.  

Bunlardan ilki romanlarda merkezde olan kadınların güçlü, yenilikçi, hedefleri olan, 

modern kahramanlar olmalarının yanı sıra kadınsı özelliklerini de muhafaza 

etmeleridir. Bu özellikleri dolayısıyla Atiye Hanım, Sabiha ve Nuran yaşadıkları 

zamanın önünden giden kadın olma özelliği gösterirler ve fiziksel şiddete maruz 

kalmazlar. Atiye Hanım’ın ki bu üç kahraman içinde geleneksel kadın rolüne en yakın 
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olandır, yaşamı boyunca herhangi bir şekilde fiziki istismar yaşadığı bildirilmemiş, 

ölmeden hemen önce en zayıf olduğu anda şiddete maruz bırakılmış ve bunun 

sonucunda ölmüştür.  

Sabiha, dayakla karşı karşıya gelmiş fakat kendisine öfkeli olan babası üzerinde 

oluşturduğu etki sayesinde herhangi bir zarar görmemiştir. Nuran ise başka açılardan 

(aldatılma, psikolojik istismar) istismar edilmiş olmasına rağmen ne ayrıldığı kocası 

ne Mümtaz ne Suat ne de diğer erkekler tarafından fiziksel şiddete uğramamıştır. 

Kısacası, Tanpınar’ın romanlarında bir kadın fiziksel olarak istismar ediliyorsa ya 

zayıftır ya da zayıf bir anında buna maruz kalmaktadır.   

Alaiyeli Ahmet’in karısının yaşadıkları ile ilgili anlatılanlar Anadolu kadınına ait 

tipoloji oluşturmak üzere kaleme alınmış gibidir. Fiziksel istismarı en uç şekilde 

yaşayan bu kadın, sonuçta yaşamını yitirir. Dahası, yaşamının bu şekilde sonlanması 

gerektiği düşüncesini kendisi de kanıksamıştır. Çünkü geleneğe göre “namusu 

kirlenmiş” bir kadına yapılması gereken şey tam da budur: infaz. Kocasını kaybetmiş 

ve erkekler tarafından kullanılmış olduğu için töreye uygun bir şekilde ölmenin kendisi 

için tek yol olduğunun bilincinde olan kadın kahraman; Atiye, Nuran ve Sabiha’dan 

çok farklı bir konumdadır.  

Tanpınar’ın romanlarında diğerlerinden farklı olan bir diğer nokta ise fiziksel 

istismarın olduğu durumlarda yaygın olarak görülen dayak, vurma, itme gibi eylemler 

yerine doğrudan öldürmenin seçilmiş olmasıdır. Yazar öldürme eylemini kendi içinde 

kıskançlık, öldürülen kadının talep etmiş olması, öldürülenin zaten mevcut koşullarda 

yaşamını devam ettiremeyeceğinin düşünülmesi, sonrasında çok pişman olunması gibi 

birtakım anlaşılır nedenlere bağlamıştır.  

Ahmet Hamdi Tanpınar, erkeğin kadına fiziksel anlamda zarar vermesini dönemin 

diğer birçok yazarı gibi kötü ya da canavarca bir bütünün parçası olarak 

kurgulamamıştır. Yazar, erkeğin kadını öldürmesini bazı durumlarda gerçekleşmesi 

normal bir olay olarak vermekle yetinmiştir. Bunun bir nedenin daha önce de 

değinilmiş olduğu gibi, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerini didaktik bir tarzla kaleme 

almaması olduğunu düşünmekteyiz. Denilebilir ki Tanpınar, diğer konularda olduğu 

gibi fiziksel istismarın en üst noktası olan öldürme eylemini anlatırken bile eleştirel 

bir üslup benimsemeyerek yaşanan trajediyi ortaya koymakla yetinmiştir. 
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1923-50 yılları arası yayımlanmış romanların kadına yönelik fiziksel istismarı nasıl 

ele aldıkları konusuyla ilgili genelleme yapmak hiç şüphesiz hem zor hem de yanlış 

olacaktır.  Yine de buraya kadar anlatılmaya çalışılanları özetleyecek olursak bu 

dönemde yayımlanmış olan romanlarda, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın incelenmiş olan 

romanları istisna, fiziksel istismar genel olarak bütüncül bir kötülüğün ya da yazar 

tarafından kötü olduğu vurgulanmak istenen, eleştirilen bir durumun içinde yer 

verilmiş ayrıntılar olarak göze çarpmaktadır. Bu durum da elbette fiziksel istismarın 

bir anlamda eleştirisidir; ancak amaç fiziksel istismardan bahsetmekten çok ondaki 

kötülüğün yadsınamaz olduğu düşüncesini kullanarak eleştirilmek istenen düşünceleri 

gözle görülür hale getiren dekor yaratmaktır. Bir diğer ifadeyle söylenecek olursa, 

yazarların kadına yönelik fiziksel istismara yer verdikleri sahnelerde dayak gibi şiddet 

içeren davranışların yanı sıra onu sergileyen kişi, mekan ya da zihniyet gibi 

unsurlardan bazılarını ya da hepsini eleştirdikleri ve oradaki olumsuzluğun altını 

çizmek için fiziksel istismarı bir enstrüman olarak kullandıkları görülmüştür. Böylece 

okuyucuya verilmek istenen mesajın altının kalın hatlarla çizilmesi sağlanmıştır.  

Hatta, Vurun Kahpeye romanında da diğerlerinde olduğu gibi fiziksel istismar başlı 

başına bir konu olarak incelenmeyip vatan hainliği ve din sömürüsüyle 

ilişkilendirilmiştir. Ne var ki kadın başkahraman dövülerek öldürüldüğü için fiziksel 

istismar diğer romanlara göre burada daha çok vurgulanmış olmaktadır. Ahmet Hamdi 

Tanpınar’ın romanlarında ise didaktik bir anlatım olmadığı için fiziksel istismar, hatta 

kadın cinayeti bazı durumlarda gerçekleşebilen olaylardan biri gibi anlatılmıştır. 
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BÖLÜM II CİNSEL İSTİSMAR  

 

Çalışmamızın “Giriş” bölümünde kadına yönelik cinsel istismarın tanımı, kapsamı ve 

özellikleri üzerinde ayrıntılı bir şekilde durmaya çalışmıştık. Bu bölümde de 1923-50 

yılları arası yayımlanan romanlarda kadın kahramanların maruz kaldığı cinsel istismarı 

işlemeden önce, kavramın ne anlama geldiğine ve oluşum nedenlerine bir kez daha, 

kısaca değinmek istiyoruz.   

Öncelikle, istismarın tanımının zaman içerisinde kapsam bakımından genişlediğini ve 

kişiye verilen zararın sadece fiziksel güç kullanarak değil onun psikolojisini olumsuz 

yönde etkileyerek, istemediği halde ona karşı cinsel yaklaşımlarda bulunarak ya da 

onu ekonomik çıkar elde etmek için kullanarak da gerçekleşebileceğinin anlaşıldığını 

hatırlamakta fayda vardır (Matsumoto, 2009). 

Bu bölümün konusu olan ve bir kişiyi mağdur etmenin en uç örneklerinden birini 

oluşturan cinsel istismar ise daha önce de açıklanmış olduğu gibi kısaca, “Her türlü 

hoş karşılanmayan cinsel yaklaşımları, cinsel etkinlik istekleri ve doğasında cinsel(lik) 

olan fiziksel ve sözel davranışlar” (Taylor 2007: 450) olarak tanımlanmıştır. 
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Cinsel istismarın ne olduğunu açıklarken, neredeyse cinsel istismarın doğru bir şekilde 

tanımlanması kadar önemli olduğunu düşündüğümüz bir başka noktaya da değinmek 

istiyoruz: Yapılan araştırmalar göstermektedir ki kadınlara yöneltilen istenmeyen 

cinsel içerikli tutumlar; çoğunlukla fiziksel, psikolojik ve sözlü şiddetle birlikte 

gerçekleştirilmektedir (Kimura ve Miyazaki, 2013). Ancak cinsel istismara fiziksel, 

psikolojik ya da sözlü istismar eşlik etmese bile muhatabın rıza göstermediği her türlü 

cinsel içerikli girişim istismar sayılmaktadır (Taylor, 2007). Çünkü cinsel istismar 

tecavüzden daha geniş bir çerçeveye sahiptir. Tecavüz yani zorla cinsel ilişki olmasa 

bile, kişinin kendi iradesi dışında çeşitli güdümlemelerle cinsel birlikteliğe mecbur 

bırakılması ya da ondan herhangi bir şekilde cinsel haz elde edilmesi hatta onun “cinsel 

obje” gibi görülmesi dahi cinsel istismar kapsamında değerlendirilmektedir (Krahe, 

Waizenhöfer ve Möller, 2003).  

Daha önce de belirtildiği gibi ilk bakışta cinsel istismar gibi görünmeyen ama 

kaynaklarda bu kavramın kapsamına dâhil edilen ve kadının cinselliğinden 

faydalanmayı amaçlayan çeşitli zorlama yöntemleri ve yönlendirmeler de mevcuttur. 

Örneğin, kadının cinsel girişimleri reddetme ihtimaline karşı yalan söyleme, vaatlerde 

bulunma gibi yollara başvurarak onu ikna etmeye çalışmak ya da karar verme yetisini 

manipüle etmek anlamına gelen “onay inşası” da cinsel istismar sayılmaktadır. 

Kadının bedeni üzerinden para kazanılması yani fuhuş veya onu “stealthing” e maruz 

bırakmak da cinsel istismarın içinde değerlendirilmektedir (Watts ve Zimmerman,  

2002; Şenol ve diğerleri, 2013).  

Özellikle fallus egemenliğinin güçlü olduğu toplumlarda, evli bir kadının kocasıyla 

cinsel ilişkiyi istememek gibi bir hakka sahip olduğu düşünülmemektedir (Scully, 

2013). Bu hâkim bakış açısından dolayı kadın, evliliğinde cinselliği reddedecek olursa 

kocası tarafından çeşitli şekillerde kendisine tepki gösterileceğini rahatlıkla 

öngörebilir. Bu nedenle de olası fiziksel istismar, psikolojik istismar ya da aldatılma 

gibi durumlarla karşı karşıya kalmamak için zorunlu bir kabulleniş sergiler (Basile, 

1999). Ne var ki bu durum da, her ne kadar toplumun kabulüne uygun olsa bile kadının 

isteği söz konusu olmadığı için, bir tür cinsel istismar olarak değerlendirilebilir. 

Yukarıda sayılan tüm durumlar göz önünde bulundurulduğunda denilebilir ki, cinsel 

istismar gerek bir yabancı gerekse eşten gelen rahatsız edici tek bir cinsel içerikli söz 
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olabileceği gibi, cebrî gerçekleşen bir cinsel birlikteliğe (tecavüz)  kadar giden, çok 

çeşitli yöntemleri olan ve mağdur tarafından bakıldığında çok ağır sonuçları olan bir 

istismar türüdür. 

Cinsel istismarın kavramsal olarak çerçevesini çizdikten sonra sonuçlarına değinmek 

de faydalı olacaktır. Taylor (2007), cinsel istismara maruz kalmış kadınların, buna 

fiziksel istismar da eşlik ettiğinde can güvenliği ile ilgili endişeye kapıldıklarını ortaya 

koymaktadır.  Bunun yanı sıra istismara uğramış kadınların gerek içinde yaşadıkları 

toplum, gerekse istismarcı erkek tarafından yoğun bir şekilde psikolojik baskıya 

uğradıkları da görülmektedir. 

Erkeğin özür mekanizması27 ve mağdur suçlayıcılığına28 başvurarak, zaman zaman 

ise, gaslighting yaparak hem kadını psikolojik baskı altına alıp onun istismar esnasında 

ve sonrasındaki davranışlarını yönetmeyi hem de topluma karşı kendi suçunu uygun 

sözcüklerle29 hafifletmeyi amaçladığı bazı kaynaklarda ayrıntılı olarak şekilde ifade 

edilmektedir (Scully, 2013). Kendi suçunun bir kısmını mağdur ettiği kadına yükleyen 

erkek, böylece hem kendisine bir suç ortağı bulmuş olur, hem de toplumun değer 

yargılarına sığınarak üzerindeki baskı ve dışlanmadan bir nebze de olsa kurtulmaya 

çalışır.  

Mağdur edenin uygun sözcüklerle insanlar tarafından dışlanmamak için çaba sarf ettiği 

durumlarda, “Giriş”te de söylediğimiz gibi, içinde bulunulan toplumun tecavüz 

kültürünü benimsemiş olup olmadığı son derece önemlidir. Çünkü yukarıda 

bahsedilen tarzdaki güdümlemeler ancak toplum tarafından kabul edildiği takdirde işe 

yarar hale gelebilmektedir. Tecavüz kültürü kısaca, ataerkil toplumlarda olan ve 

çoğunlukla geleneksel cinsiyet rollerine bağlı olarak bazı durumlarda cinsel istismarın 

normal karşılanması düşüncesi olarak açıklanabilir. Tecavüz kültüründe kadının 

davranışları, giyimi ve bazı tercihleri ya da erkeğin içinde olduğu durum, bilinç hali 

(en yaygını sarhoşluk)  tecavüz ya da tacizi makul kılabilmektedir.  

                                                 
27 Ayrıntılı bilgi için bkz: Scully, D. (2013). Cinsel Şiddeti Anlamak: Tutuklu Tecavüzcü Erkekler 

Üzerine Bir İnceleme.  (Çev. Ş. Tekeli ve L. Aytek). Metis Yayınları. 

28 Ayrıntılı bilgi için bkz: Culda, G. L., Opre, A. N., & Dobrin, A. D. (2018). Victim Blaming by 

Women and Men Who Believe the World is a Just Place. Cognition, Brain, Behavior, 22(2). 

29 Ayrıntılı bilgi için bkz: Scully, D. (2013). Cinsel Şiddeti Anlamak: Tutuklu Tecavüzcü Erkekler 

Üzerine Bir İnceleme  (Çev. Ş. Tekeli ve L. Aytek). Metis Yayınları. 
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Ataerkinin kanıksandığı toplumlarda, toplumsal cinsiyet rollerinin dışında davranan 

ya da giyim, konuşma ve diğer bazı özellikleriyle geleneksel çizginin dışında olan 

kadınların kendisini tecavüze açık hale getirdiği düşünülmekte, hatta erkeği cinselliğe 

davet ettiğine inanılmaktadır (Sculy, 2013). Böylece toplum zaten mağdur edilmiş 

olan kadını dışlayarak onu yalnızlaştırmaktadır.  

Yaptığımız araştırmalarda bazı çalışmaların da yine cinsel istismarı tecavüz kültürüne 

uygun bir şekilde gerekçelendirdiğini gördük. Cinselliğin sadece biyolojik bir olgu 

olduğunu düşünen (biyolojik) bakış açısına göre, erkek doğası gereği kadına ilgi 

göstermekte, kendisiyle cinsel bir karşılaşmaya ilgi duymayan kadın tarafından yanlış 

anlaşıldığında ise bu durum cinsel istismar olarak nitelendirilmektedir. (Diehl, Rees 

ve Bohner, 2018).  

Psikanalistler de cinsel istismarı biyolojik bakış açısıyla değerlendirenlere benzer bir 

yaklaşıma sahiptir. Psikanalitik düşünceye göre kadın da erkek de kendi biyolojik 

özelliklerine göre davranmaktadır. Freud’a göre sadizm erillikle, mazoşizm ise 

dişilikle ilişkilidir. Erkeklik libidosu aktif olmayı gerektirmektedir. Kadın ise biyolojik 

olarak edilgen bir özelliğe sahiptir (Horney, 2013). Bu bakış açısına göre cinsel 

istismar insan cinsinin biyolojik özelliklerinin doğal bir sonucu gibi ele alınmıştır. 

Psikanaliz’in kurucusu Freud’un izinden giden Littner ise konuya biraz daha ayrıntılı 

bir şekilde bakar. O, cinsel istismara maruz kalan gerçek kurbanlar olduğu gibi 

profesyonel kurbanların da olduğunu öne sürer. Profesyonel kurbanlar için tecavüze 

uğramak mazoşistçe bir ihtiyaçtır. Bu kişiler bilerek ya da bilmeyerek tecavüze 

uğramak için gerekli zemini hazırlamak suretiyle kendilerini tecavüzcülerine sunmuş 

olurlar (Horney, 2013).  

Elbette cinsel istismarla ilgili tüm yaklaşımlar onu doğal bir süreç olarak 

değerlendirmemektedir. Cinsel istismarı normal karşılamayanların ilki onun kaynağını 

toplumsal cinsiyet kurallarına ait yanlış kabullere bağlayanlardır. Buna göre erkek 

egemenliği, kadının cinsel bir nesneymiş gibi düşünülmesi ve kadına yönelik her türlü 

şiddetin kültürel olarak onaylanması ve bunun gibi toplumsal cinsiyetle ilgili bazı 

yanlış kabuller istenmeyen cinsel girişimlere kaynak teşkil etmektedir (Cleveland ve 

McNamara, 1996; Galdi, Maas ve Cadinu, 2014).  
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Toplumsal düzenimizde inceleme konusu yapılmayan ve hatta farkına bile 

varılmayan (oysa kurumlaşmış bir nitelik taşıyan) özellik, erkeklerin 

kadınlara egemenliğini doğuştan hak kazanılmış bir üstünlük olarak 

görmektedir. Bu yolla, bir «iç sömürü» düzeni ortaya çıkmıştır. Bu düzen, 

her türlü ırk ayrımından, sınıf bölünmesinden daha kesin, daha katı ve daha 

sürelidir. (Millett, 1987, 47) 

 

Kısacası cinsel istismarın nedenlerini toplumsal cinsiyet kalıplarına bağlayanlara göre, 

kadının rızası dışında karşı karşıya kaldığı her türlü cinsel içerikli tutum, geleneksel 

olarak toplumda yerleşmiş olan ve normal karşılanan davranış kalıplarının kaçınılmaz 

bir sonucudur.  

Feminist bakış açısı da aşağı yukarı cinsel istismarın nedenlerini gelenekselleşmiş 

toplumsal cinsiyet rollerine dayandıranlarla aynı tarafta yer alır. Feministlere göre 

ataerkinin yerleştiği toplumlarda erkeklerin kadınlara göre daha güçlü ve ayrıcalıklı 

olması cinsel istismara yol açmaktadır (Burn, 2019). Bir diğer şekilde söyleyecek 

olursak, “Tecavüz cinsel bir tutkuyla değil, güç tutkusuyla yapılmaktadır.” 

(Alıntılanan kaynak: Okun, 1986). Yani erkek, kadına onun rızası dışında cinsel 

içerikli bir davranışta bulunurken sadece libidosuyla hareket etmez. Aynı zamanda onu 

kontrol etme, utandırma, zorlama ve boyun eğdirmeyi de hedefler. Millet (1987, 490), 

bu durumu Sartre’ın romanlarında geçtiği şekilde ifade eder: “Cinsel ilişki bir boyun 

eğme bayramıdır. Aynı zamanda kölenin efendisine yaklaştığı bir feodal din 

törenidir”. 

Cinsel istismarın ne olduğundan, sonuçlarından ve hangi sebeplerle gerçekleşmiş 

olabileceğine dair farklı görüşlerden bahsettikten sonra, konuyu bizim Türk romanı 

özelinde nasıl ele alacağımızı belirtmek de yerinde olacaktır.  

İlk olarak romanlarda bulunan ve cinsel istismar kapsamında değerlendireceğimiz olay 

ve durumlarda sadece bir tanıma bağlı kalmayacağımızı ifade etmeliyiz. Romanları 

incelerken, cinsel istismarla ilgili yaptığımız araştırmalar sonucunda tespit ettiğimiz 

ve giriş bölümünde ayrıntılı olarak, yukarıda ise özet bir şekilde kavramın sınırlarını 

belirlemek amacıyla yer vermeye çalıştığımız tüm ayrıntıları göz önünde 

bulunduracağız.  
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Konuyu ele alırken dikkat edeceğimiz bir diğer nokta da cinsel istismarın sebeplerine 

ilişkin olarak çalışmamızın başında yer verdiğimiz gibi birbirinden farklı yaklaşımlar 

olsa da, her bir cinsel istismar vakasının kendi içinde ortaya çıkmasını sağlayan 

etkenlere göre değerlendirilmesi olacaktır. Zira her olayın faili, mağduru, ortaya çıktığı 

yer, bağlı olduğu kültürel kalıplar ve oluşum zamanı kendine özgüdür. Kaldı ki bizim 

malzememiz gerçek hayat değil, bir kurgu ürünü olan romanlardır. Dolayısıyla eserleri 

Türk kültürüne ait değer yargılarını da göz önünde bulundurarak, romanların yazıldığı 

dönemin özellikleri, kahramanların kişiliklerine ait hususiyetler, yazarın konuya bakışı 

ve diğer unsurları da gözeterek incelememizi yapmaya çalışacağız. 

Bu bağlamda, 1923-50 yılları arası Türk romanında cinsel istismarın nasıl ve ne ölçüde 

ele alındığı konusuna genel manada baktığımızda, öncelikli olarak göz önünde 

bulundurulması gereken bazı noktalar olduğunu görmekteyiz. Bunlardan birincisi 

cinsel istismar konusunun edebî ürünlerde anlatılmasını mümkün kılan şeyin dil 

olduğu ve bu dilin de Kristeva’nın ileri sürdüğü gibi erkekler tarafından kurulmuş 

olduğudur. Üstelik konu, Türk Edebiyatının yani erkek egemen bakış açısı ve eril 

söylemin hâkim olduğu düşünülen bir edebiyatın özelinde incelenmektedir (Gürbilek, 

2016; Irzık ve Parla, 2011; Kandiyoti, 1997). Nitekim romanları ayrıntılı bir şekilde 

değerlendirdiğimizde de elde ettiğimiz sonuçların bu düşünceyle aynı doğrultuda 

olduğunu ve romanların erkek bir anlatıcı tarafından kendi bakış açısıyla okura 

aktarıldığını söylemek mümkündür.  

Hatta Halide Edip Adıvar, Safiye Erol, Samiha Ayverdi gibi kadın yazarlarda bile, eril 

dilin hâkim olduğunu görmek mümkündür (Parla, 2011). Bunda, romanların yazıldığı 

1923-50 yılları arası dönemde feminizmin bugünkü şekliyle tanınmamasının etkili 

olduğu düşünülebilir. Üstelik kadın yazarların da ataerkil Türk kültürünün içinden 

gelmiş olmasının, romanlarında hâkim olan bakış açısına yansıdığı ve onları erkek gibi 

bakmaya, görmeye ve anlatmaya yönlendirdiği görülmektedir. Ayrıca o dönemde 

yazarlık konusunda “erkek yazar kadın okur” düşüncesinin hüküm sürmesi nedeniyle 

bir erkeğin gözünden ve dilinden anlatmak kadın yazarlar için daha hızlı kabul görme 

ve okurun güvenini kazanma anlamına gelmekteydi (Irzık ve Parla, 2011; Sancar, 

2014). Çünkü yüzyıllardır süregelen düşünceye göre erkek penisiyle insan, kalemiyle 

yazı yaratandı (Gilbert ve Gubar, 2000). 
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Safiye Erol’un yazmış olduğu Ciğerdelen, yukarıda bahsettiğimiz kadın yazarlardaki 

erkek bakış açısına örnek teşkil edebilecek bir romandır. Romanın kadın kahramanı 

Canzi, kendisine tecavüz eden Turhan’dan bir müddet uzak durduktan sonra onu 

affetmektedir; çünkü hamile olduğunu öğrenmiştir. Canzi, Turhan’dan bir çocuğu 

olacağını anlar anlamaz, uğradığı istismarı unutur. Zaten birbirlerine âşık olmaları ve 

Turhan’ın kıskançlık duygularını kontrol edemediği bir zamanda Canzi’ye tecavüz 

etmesi de yazara göre durumu belli ölçüde anlaşılır kılmaktadır.  

Ateş Ağacı romanında aynı bakış açısını örnekleyen olay ve durumlar söz konusudur. 

Cemil’in Juliette’e âşık olması sanki bir erkeğin gözünden anlatılmakta ve Cemil 

Juliette’i baygınlığından istifade edip öpmektedir. Kadının bilinci yerinde olmadan bir 

erkek tarafından öpülmesi cinsel istismar olduğu halde, anlatıcı yazar olaya Cemil’in 

tarafından bakarak bu davranışı onun Juliette’e olan sevgisine bağlar. Görüldüğü gibi 

dönemin kadın yazarlarında bile erkeğe özgü bir bakış açısı mevcut olduğu için yazarın 

cinsiyeti cinsel istismarın ele alınış şeklini değiştirmemektedir. 

Yine bu dönemde yazılmış romanlarda, kendini gösteren ikinci husus da namus 

kavramının sadece kadınların cinsel saflığı anlamına gelmesi (Uğurlu ve Akbaş, 2013) 

ve bu konuda kadınlardan kökleşmiş kültürel kabullere mutlak bir uyum 

göstermelerinin beklenmesidir.  

Bu bakış açısının bir sonucu olarak, romanlarda idealize edilmiş kadınlar yukarıda 

söylenen özelliğe uygun bir şekilde tasarlanmıştır. Romanlardaki ideal kadın 

kahramanlar hiçbir koşulda erkeği baştan çıkarmaya çalışmadığı gibi, erkeğe karşı 

herhangi bir cinsel bir yönelim içine de girmez. Bu kahramanların cinsellikle ilgili 

anlatılan tecrübeleri cinsel istismar mağduru olarak yaşadıklarından ibaret gibidir. 

Daha da önemlisi tecavüze uğramış olan kadın kahramanların başlarına gelenden 

sorumlu olmadıkları romancı tarafından özellikle vurgulanır. Çünkü tecavüz kültürüne 

göre, kadının istismar edilmesi çoğunlukla kendisinin bu duruma mahal vermesiyle 

ilişkilendirilmektedir. Örneğin, Dudaktan Kalbe’de Lamia’nın Hüseyin Kenan ile 

ilgili kendi iradesiyle hiçbir cinsel girişimi olmaz. Lamia, sevdiği erkek tarafından çok 

küçük yaşta, onayı inşa edilerek cinsel ilişkiye ikna edilmiştir. Erkeği baştan çıkaran 

ya da cinselliğe rıza gösteren kadın kahramanlar sadece romandaki şeytanî kadın 

tipidir. Örneğin, İnsan ve Şeytan romanındaki Lale, buna verilebilecek en belirgin 
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örnektir. Romanda, Lale’nin şeytan olarak adlandırılması boşuna değildir. O, yazarın 

bakışına göre Doktor Şevket Bey’i baştan çıkartan şeytanî bir canlı, bir çeşit “femme 

fatale” 30dir. Aşağıda, Lale’nin ölümünden sonra Şevket Bey’in iç konuşmasından yer 

verdiğimiz kesitler yazarın bu bakışını açıkça göstermektedir. 

“O bir kadehti; içi zehir dolu bir kadeh. Son damlasına kadar bu zehri içen 

bendim. O hilkatin itina ile şuraya buraya kazdı tuzaklardan bir tuzaktı.” 

(İVŞ: 268)  

“Bana bir fahişenin baştan çıkardığı adam diyorlar…”(İVŞ: 269) 

“ O öldü; fakat eğer ben benden ölmeseydim, bu ölümle ondan kurtulamaz, 

bu ölüm beni kendi şeytanımın elinden kurtaramazdı.” (İVŞ: 270) 

 

1923-50 yılları arası yayımlanmış romanları cinsel istismar bağlamında incelerken göz 

önünde bulundurulması gereken bir başka özellik de, Tanzimat Edebiyatıyla başlayan 

romanın halkın yönlendirilmesinde ve eğitilmesinde bir araç olarak görülmesi 

düşüncesinin bu dönemde de geçerliliğini korumasının eserlerde cinsel istismarın var 

olma şeklini etkilemesidir. Erken cumhuriyet döneminde, Kurtuluş Savaşının etkileri 

hala devam ederken yeni tanışılan İnkılaplar, Batılı yaşam şekli ve bu yeniliklere 

halkın nasıl ya da ne ölçüde uyum sağlaması gerektiği konularının birer sorunsal olarak 

varlık gösterdiği kaynaklarda sıklıkla dile getirilmektedir (Moran, 2005; Yalçın, 

2017). Bunun doğal bir sonucu olarak, yazılmış olan eserler de bu minvalde birtakım 

mesajlar içermektedir. Örnek vermek gerekirse Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Halide 

Edip Adıvar, Reşat Nuri Güntekin gibi yazarların eserleri incelendiğinde yazarın halka 

inkılapları benimsetme ve Cumhuriyeti özümsetme idealini gerçekleştirmeye 

çalıştıklarını söylemek mümkündür (Tör, 1933). Yine Peyami Safa ve Halide Edip 

Adıvar gibi yazarlar da eserlerinde Batılılaşmanın ideal şeklini okurlara vermeye 

çalışmıştır (Naci, 1981). Bunu yaparken de olması ve olmaması gereken tutum ve 

davranışlar kadın üzerinden verilmeye çalışılmıştır (Kandiyoti, 1997). Özetle, 

“toplumsal değişimin öznesi olan” kadına yönelik cinsel istismarın olması, olmaması, 

istismarı gerçekleştiren kişiler, olayın gerçekleştiği yer ve zaman gibi unsurların hepsi 

yazarın vermek istediği mesajlarla doğrudan ilintilidir. Dolayısıyla bu bölümün 

inceleme konusu olan cinsel istismarın erken cumhuriyet dönemi romanının yukarıda 

                                                 
30 Ayrıntılı bilgi için bkz. Arpacı, M. (2019). Cinsiyet, Kötülük ve Beden: Femme Fatale İmgesinin 

Kültürel İnşası. Fe Dergi, 11(1), 140-154. 
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bahsedilen özelliklerine ve hâkim durumda olan İnkılap Kanonu’nun dinamiklerine 

göre incelendiğinde ortaya daha isabetli sonuçlar çıkacağını düşünmekteyiz.   

Erken cumhuriyet döneminde cinsel istismarı incelerken göz önünde bulundurulması 

gereken hususları vurguladıktan sonra, romanları bu minvalde incelerken dikkatimizi 

çeken bazı ortak noktalara da değinmek istiyoruz. 

Erken cumhuriyet döneminde yazılmış olan romanlarda kadına cinsel istismar 

uygulayan erkeklerin hemen hepsinin, şiddet içeren tüm davranışların doğasında 

olduğu gibi, fiziksel kuvvet bakımından üstünlüklerine ilaveten bazı diğer özellikleri 

sayesinde istismar ettikleri kadına göre güçlü oldukları söylenebilir. 

Bunların içinde ilk bahsedeceğimiz grup romanlardaki işgalci askerlerdir. 1923-50 

yılları arası yazılmış Türk romanında kadın kahramanlara cinsel istismar uygulayan 

erkeklerin bir kısmı işgalci askerlerden oluşmaktadır. Romanların yazılma aralığı olan 

1923-50 yılları arası dönem, vatan topraklarının düşman işgalinden henüz kurtulduğu 

bir zamana denk geldiği ve romanların önemli bir kısmı milli mücadele yıllarında 

geçtiğinden olsa gerek düşman askerlerinin Türk kadınına yaptığı cinsel istismara 

romanlarda genişçe yer verilmiştir.  

Fiziksel istismarı incelediğimiz bölümde kadına fiziksel güç uygulamanın 

ilişkilendirildikleri arasında vatan hainleri ve işgalci güçlerin de olduğunu söylemiştik. 

Fiziksel istismarın tek başına bir sorunsal olarak ele alınmamakta, kötülüğün bir 

parçası olarak verilmekteydi. Bu nedenle Kurtuluş Savaşı yıllarında geçen romanlarda 

işgalci askerlerin ve vatan hainlerinin bir özelliği de kadınları dövmeleri ya da fiziksel 

güç kullanmalarıydı. Dikkatimizi cinsel istismar konusuna yoğunlaştırdığımızda ise 

dönemin yazarlarının yine vatan topraklarını işgal etmek ile Türk kadının bedenini 

işgal etmeye çalışılmasını çoğunlukla bir arada verdiğini tespit etmekteyiz. Diğer bir 

şekilde ifade edilecek olursa, memleket topraklarına kastetmek ile kadının namusuna 

zeval getirmek yazarlar tarafından çoğunlukla bir tutulmuştur. Yüzyıllardır kullanılan 

“Toprak ana” tabirinden de anlaşılabileceği gibi vatan topraklarının kadınla ve onun 

önemli bir parçası olan annelikle özdeşleştirilmesi hiç şüphesiz yeni bir düşünce 

değildir. Zira arkaik dönemlerden beri kadının doğurganlığı ve toprağın hayat verme 

özelliğinin insanlar tarafından birbirine benzetilmektedir (Aça, 2018).  
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Aynı zamanda bu dönem romanları incelendiğinde, İnkılap Edebiyatı’nın bir özelliği 

olarak romancıların milli birlik ve bağımsızlık temalarını işlemelerinden dolayı, bu 

amaca mugayir hareket eden roman kahramanlarının da kadınlara cinsel istismarda 

bulunmaları onların kötücüllüğünü arttıran bir unsur olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Görülmektedir ki, romancıların düşman askerlerinin yanı sıra vatan hainlerinin de 

cinsel istismar yapan kahramanlar olarak tasvir etmeleri onları ve temsil ettiklerini 

okurun gözünde daha korkunç bir hale dönüştürmeyi ve böylece milliyetçilik duygusu 

uyandırmayı hedeflemektedir. Özellikle Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun Kurtuluş 

Savaşı yıllarında geçen Yaban, Sodom ve Gomore, romanları bu tespitimize örnek 

teşkil etmektedir. Yaban’da işgalci askerler köye girdikten sonra orada bulunan 

kadınlara taciz içeren davranışlarda bulunmaktadırlar. Böylece hem vatan topraklarına 

girmiş hem de orada yaşayan halkın sahip olduğu kültüre göre mahremiyetle özdeş 

tuttuğu kadınlara (Acar, 2019) cinsel saldırıda bulunmuşlardır. Yazar, bu durumun 

altını çizmek için olanları köyün en yaşlılarından olan Zeynep Kadın’ın ağzından 

okuyucuya aktarır. 

“Fakat Zeynep Kadın bir nevi cezbe halinde idi. - Mal gittikten, yiyecek, 

içecek kalmadıktan sonra canın ne hükmü olur? Şimdi de namusumuza, 

ırzımıza el uzatmaya başladınız. (Kızlarına ve gelinlerine dönerek) Ne 

susuyorsunuz? Söyleyin be!..  

- Sus vire kadın, sus! Tercüman, bir başkasına geçmek istiyor. Zeynep 

Kadın bu sefer; Emine'yi göstererek: - Aha, buncağıza kaç defa, bizim 

gözümüz önünde dokunmak istediler, diye bağırdı.” (Y: 208-209) 

 

Sodom ve Gomore’de de İstanbul’u işgal eden İngiliz askerlerinin hem şehri hem de 

burada yaşayan insanların hayatını ve ahlaki değerlerini nasıl işgal ettikleri 

anlatılmaktadır. Roman, yazarın da söylediği gibi, İstanbul’da yaşanan ahlaki 

yozlaşmayı anlatmak istediği için Sodom ve Gomore olarak adlandırılmıştır (Uç, 

2005). Eser, cinsel dürtüleriyle hareket eden İngiliz askerleri ve onlarla birlikte 

olmaktan memnun olan, onlardan çıkar elde etmeyi ümit eden ahlaken yozlaşmış bir 

grup insanın etrafında dönmektedir. Tüm bunlara ek olarak romanda, adından da 

anlaşılacağı üzere, eşcinsel ilişkiler de vardır. Sodom ve Gomore’de özellikle İngiliz 

askerleriyle Türk kızlarıyla kurduğu münasebetin ayrıntılı tasvirlerine yer verilmiştir. 

Yazar her ne kadar okuyucuya Türk kızlarının İngiliz askerlerle aynı ortamda 

bulunmaktan ve onlarla anılmaktan hoşlandığını aktarmış olsa da romandaki 
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azgınlığın bir parçası olarak kadınların cinsel olarak istismar edildiği durumlara da yer 

verilmiştir.  

 Örneğin Leyla’nın sarhoşluğundan istifade eden Major Will’in istismar davranışı 

romanda “… üzerine abanıyor ve tombul pençesiyle hafifçe genç kızın çıplak 

omuzlarını sıkıyordu.” şeklinde ifade edilmektedir (SG: 212). 

Yine Colonel de Rochepierre’in romanın birçok yerinde adeta ahlaki yozlaşmanın bir 

sembolü haline gelmiş olan Madam Jimson’u sıkıştırdığı ve cinsel zorbalığa 

başvurduğu görülmektedir. 

Colonel de Rochepierre acı ve saralı bir gülüşle güldü. Dirseklerine kadar 

sıvalı dolgun ve kıllı kollarını genç kadına doğru uzattı. Madam Jimson 

geri geri çekiliyordu: 

Oo, bana dokunmayın rica ederim. Dokunmayın bana... 

De Rochepierre şuuru kaybolmuş bir adam sesiyle gülüşüne devam ederek 

Madam Jimson’un üzerine yürüdü.  (SG: 305) 

 

İleride daha ayrıntılı olarak bahsedeceğimiz için şimdi söz konusu romanların 

hepsinde işgalciler tarafından cinsel zorbalığa maruz kalan kadınların olduğunu kısaca 

göstermekle yetiniyoruz. 

1923-50 yılları arası Türk romanında kadın kahramanları cinsel istismara maruz 

bırakan bir başka erkek kitlesi de kadına göre daha güçlü bir konumda bulunan 

erkeklerden oluşmaktadır. İncelediğimiz romanların önemli bir kısmında, kadından 

sosyo-ekonomik ya da sosyal statü bakımından daha yüksek konumda olan erkek, 

sahip olduğu gücün verdiği cesaretle kadınlara cinsel istismarda bulunmaktadır. 

Yaban, Değirmen, Miskinler Tekkesi, Billur Kalp, Çamlıcadaki Eniştemiz, Kuyucaklı 

Yusuf ve İçimizdeki Şeytan romanlarında bulunan cinsel istismarlar bu tespite örnek 

olarak gösterilebilir.  

Yaban’da Süleyman’ın karısı Cennet, evlenmeden önce Ağa tarafından tecavüze 

uğramıştır. Bilindiği gibi ağalık, kırsal yaşamdaki en yüksek statüdür. Burada da Ağa, 

köydeki kızlardan birine tecavüz etmiş ve buna maruz kalan kız da dâhil olmak üzere 

kimse bu duruma ses çıkaramamıştır. Bu olay romanda Cennet’in ağzından birkaç 

cümleyle özetlenir: 
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“Bizim köyde, bir Süleyman vardır. Mehmet Ali'den biraz sonra, o da civar 

köylerin birinden bir kız almıştı. İşte, bu kız temiz çıkmamış, Süleyman: 

"Sana kim dokundu?" diye sormuş. Kız, ‘Ağam demiş, küçükten tarlada 

oynaşıyorduk. Beni omuzlarımdan yakaladı. Altına aldı, sıktı, sıktı. İşte ne 

olduysa, o zaman oldu.’" (Y: 67-68) 

 

Reşat Nuri Güntekin’in Değirmen romanında da Yaban’dakine benzer bir durum 

vardır. Yazar, romanın bir kısmında okurlara Kaymakam Halil Hilmi Efendi’nin etkisi 

altında kaldığı dansöz Bulgar kızın geçmişine küçük bir yolculuk yaptırır. Bulgar kızın 

serüvenini öğrendiğimiz bu satırlarda ailesiz olduğundan da bahsedilir. Bulgar kız 

köyde bir aileye evlatlık verilmiştir. On dört yaşındayken evlatlık verildiği evde başına 

“bir kaza” gelir. Evlatlık olduğu için Bulgar kızın kim tarafından istismar edildiğinin 

üzerinde çok durulmaz ve kız İstanbul’a gönderilir. Özetle, kimsesiz ve evlatlık olan 

bir kız çocuğunun tecavüze uğraması çok önemsenmeyerek konunun üstü kapatılmış 

olur. Burada istismarcının kim olduğu bilinmemekle birlikte Bulgar kızın acziyeti ve 

o evde evlatlık olması nedeniyle ona bunu yapan her kim olursa olsun doğal olarak 

ona göre güçlü olan tarafta olduğu söylenebilir.   

“… ve kız evlatlık olarak alındığı bir evde on dört yaşını bitirmeden bir 

kazaya uğramış… Aradan bu kadar yıl geçtiği halde ne polis, ne de 

mahkeme bu kızı kimin baştan çıkardığını anlayamamış; işin işçinden 

çıkamamıştır. (…) En doğrusu kasabayı birbirine katmaktansa babalığının, 

baş göz sadakası, daha bir beş on lirayı gözden çıkarması, hükümetin de 

yardımıyla kızı İstanbul’da bir yere aşırmasıdır.” (D: 25-26) 

 

Miskinler Tekkesi romanında da Değirmen’deki cinsel istismarın bir başka çeşidi 

vardır. Mesule Kalfa ile Kocabaş’ın himayeleri altına aldıkları İsmail’in annesinin 

hikâyesinde de güçlü durumdaki erkeğin zayıf bir kadına yaptığı cinsel istismar söz 

konusudur. İsmail’in annesi kimsesiz ve fakir olduğu için Defterdarlık yapan birinin 

evlatlığı olur ve onun oğlu tarafından ikna edilerek ya da onay inşası yapılarak cinsel 

istismara uğrar. Bu ilişki sonucunda İsmail dünyaya gelir. Ne var ki İsmail’in 

annesinin o aileye yakışan bir gelin olmadığı düşünüldüğü için genç kadın çocuğuyla 

birlikte evden kovulur.   

“Seni alacağım, diye kandırarak bu yumurcağı çıkarmış. Defterdar, çok 

namuslu bir adam olduğu için bu işi namusuna yediremeyerek evlâtlığını 
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çocuğuyla beraber sokağa atmış! Yedi senedir incirde, palamutta çalışarak 

kendini de, oğlunu da geçindirmeye uğraşıyormuş.” (MT: 69) 

 

Billur Kalp romanında ise yukarıda geçen romanlardakinden biraz daha farklı tarzda 

gerçekleşmiş olsa da yine erkeklerin kendisine göre zayıf kalmış bir kadınları cinsel 

manada istismar etmeye çalıştıkları görülmektedir. Romanda Semih Âtıf ve 

arkadaşları savaş sonrası zayıf ve fakir düşen genç kızları iğfal etmek için planlar 

kurup gazeteye iş ilanı verirler. Bu ilana başvuran çok sayıda genç kızdan beğendikleri 

üçünü öğle yemeği için otele götürüp onlardan faydalanmaya çalışırlar. Kızların içinde 

roman başkişisi olan Mürvet de vardır. Semih Atıf ve arkadaşlarının niyetini 

anladıktan sonra orada bulunmak istemeyen Mürvet’in zorla orada kalması 

sağlanmaya çalışılır. Mürvet’in içine düştüğü ortamdan ne kadar uzak, Semih Âtıf’ın 

ise genç kızlara bu çeşit oyunlar oynamakta ne kadar tecrübeli olduğu şu satırlardan 

anlaşılmaktadır: 

 

“Nükhet ile Vehbiye, iştah uyandırıcı kızlardı. Ne var ki erkeklerden 

ürkmeyerek rakı sofrasına pek yabancı durmamalarından bunların 

zorlanmış iki kapı olduklarına hükmedilebilirdi. Semih Atıf çala 

kullanılmışa yepyeniyi üstün tutardı. Mürvet'in o topluluğu ürkek 

bakışlarıyla yadırgayışı, kapancaya düşmüş bir kuş gibi durmadan kaçacak 

bir delik araması, hep bu masumca ürküşleri, değerini artırıyordu. Vahşi 

hayvan etinin evcillerinkinden daha çok tatlı olduğunu Semih Atıf, 

denemeleriyle bilirdi.” (BK: 129-130) 

 

Semih Âtıf ve arkadaşları tam olarak Peter Trachtenberg’in The Casanova Complex 

kitabındaki “Hitters” denilen erkekler grubundadır. Hitter’ın Türkçe karşılığı “vurucu” 

ya da “vuran kimse”dir (URL21). Türkçede terminolojik olarak karşılığını 

bulamadığımız bu ifadeyi karşılaması için kelime anlamı ve yazarın tanımı birlikte 

düşünüldüğünde vurucu ya da vurup kaçan erkek denilebilir. Vurucu erkekler 

annelerin kızlarını yaklaşmamaları konusunda uyardığı tipler olarak özetlenebilir. 

Onlar, sadece çok çekici bir görüntüden oluşan fakat kadınlara karşı dürüstçe 

yaklaşmayan, yalancı ve oyuncu kişilerdir (Trachtenberg, 1988). Mürvet’in durumu 

da, sonucunda herhangi bir cinsel istismar yaşanmamış olsa bile, vurucu bir erkekle 

karşılaşmış olan kadınlarınkine bir örnek teşkil etmektedir. Nitekim yaşadıkları ve 
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bunların duyulması Mürvet’i çok derinden etkiler. Bir de üstüne çevresinde oluşan 

baskı da eklenince intihar eder. 

Çamlıcadaki Eniştemiz romanında anlatılan; Hacı Vâmık Efendinin evdeki 

hizmetçilerle münasebet kurup karısını aldatması, karısı tarafından terkedildikten ve 

yaşı biraz daha ilerledikten sonra bu dedikoduların daha da artması da kimsesiz ve 

yoksul kadınlara, onlara göre güçlü konumdaki erkeklerin uyguladığı cinsel istismarı 

örnekler niteliktedir. Yine Hacı Vâmık Efendinin cariye tüccarı bir adamdan devamlı 

cariye talebinde bulunması ve gelen cariyelerle günlerce eve kapanması, romanda 

somut bir cinsel istismar olarak anlatılmasa bile kadının kendisine göre güçlü olan bir 

erkek tarafından cinsel bir obje gibi görüldüğünü ifade ettiği için konumuz bağlamında 

söz konusu edilebilecek bir durumdur.  

“O zamanlarda emlak simsarı mı, muhabbet tellalı mı olduğu 

kestirilemeyen bir adamın Çamlıca'daki köşke bir sürü genç kızlar ve 

kadınlar taşıdığı ve deli eniştemizin onlarla köşküne kapandığı; güya evi 

temizletmek, eşyayı yerleştirmek ve yemek pişirtmek gibi bahanelerle bu 

kızlarla düşe kalka bir şehvet hayatı sürdüğü; başka kimseyle görüşmediği; 

sokağa bile çıkmadığı duyuluyordu. Vaktiyle kendisini ihmal eden 

komşular bile bu hale alakadar oluyorlardı.” (ÇE: 176) 

 

Kuyucaklı Yusuf’un da güçlü erkeğin zayıf kadını cinsel olarak istismar etmesinin en 

dikkate değer örneklerinden biri olduğunu söylemek yanlış olmayacaktır. Romanda, 

Fabrikatör Hilmi Bey’in evinde çalışan kocası tarafından terkedilmiş bir kadından 

bahsedilir. Bu hizmetçi kadının kızı olan Kübra’ya Hilmi Beyin oğlu Şakir tecavüz 

eder. Kuyucaklı Yusuf’ta geçen bu cinsel istismar vakası, romanda olay örgüsünü 

şekillendiren önemli bir noktadır. Yine burada da patronun oğlunun evin hizmetçisinin 

kızını istismar etmesi dolayısıyla erkeğin istismar ettiği kadına göre kadına göre çok 

güçlü bir pozisyonda olduğu görülmektedir.  

“Yukarı katta koca bir halıyı odaya sürüklerken merdivenleri birisi 

çıkmaya başladı. Yüreğim hop diye ağzıma geldi. Odanın öbür başına 

kaçıp sofaya doğru baktım: Sırıtıp gelen Şakir Bey'i gördüm...” (KY 70) 

 

İçimizdeki Şeytan’da ise bu kategoride değerlendirdiğimiz diğer romanlardan farklı 

olarak Profesör Hikmet yani istismarcı erkek olan roman kahramanı, sadece rahatsız 



105 

 

 

ettiği Macide’ye değil aynı zamanda onun kocası olan Ömer’e göre de baskın bir 

pozisyonda bulunmaktadır. Profesör Hikmet, Macide’yi kur davranışlarıyla rahatsız 

eder ve Macide bu durumdan Ömer’e bahsettiğinde ondan nasıl bir cevap alacağından 

emin olmadığı için maruz kaldıklarından rahatsız olmasına rağmen sesini çıkaramaz. 

Romandaki bu olay da erkeğin güçlü konumundan faydalanarak uyguladığı cinsel 

istismarın bir başka örneğidir.   

“… Profesör Hikmet'in gitgide yüzsüzleşen sarhoş halleriydi. Yana yana 

oturdukları için ikide birde Macide'ye doğru eğilerek herhangi akla hayale 

gelmeyecek bir şey söylüyor, bu sırada midesinin ufûnetli havası genç 

kadının yüzünü kaplıyor ve nefesini kesiyordu. Pek de sarhoşluk eseri 

olmayarak yanına sallayıverdiği elleri Macide'nin dizlerine veya 

bacaklarına dokunmak hususunda göze batar bir temayül gösteriyorlar ve 

büsbütün kızaran göz kapaklarının arasında hastalıklı bir kedininkine 

benzeyen gözleri, manası pek açık olan ifadelerle, Macide'nin göğsünde 

dolaşıyorlardı.” (İŞ 202) 

 

Erken cumhuriyet dönemi Türk romanı incelendiğinde görülmektedir ki kadın 

kahramanların cinsel istismar gördüğü bir başka erkek tipi de sevilen erkektir. 

Dudaktan Kalbe, Bir Akşamdı, Sözde Kızlar, Ciğerdelen ve Ateş Ağacı romanlarında 

geçen cinsel istismarlarda, kadın kahramanlar sevdikleri erkekler tarafından cinsel 

zorbalığa uğramaktadır.  

Seçilmiş olan romanlar incelendiğinde sevilen erkeğin yaptığı cinsel istismarın bu 

dönem romancılarının bazıları, tarafından olumsuzluğu üzerinde çok fazla durulmadan 

verilirken bazıları tarafından ise olumsuz bir bakış açısı ile anlatıldığını söyleyebiliriz. 

Bu da bize yazarların konuya bakış açısının birbirinden nasıl ayrıştığını ifade 

etmektedir. Örneğin Dudaktan Kalbe, Bir Akşamdı ve Sözde Kızlar romanlarında her 

ne kadar kadının erkeği sevse de, yapılan eylem yazar tarafından olumsuz bir bakış 

açısıyla anlatılmaktadır. Ciğerdelen ve Ateş Ağacı’nda ise yaşatılan istismarlar, okura 

aşkın ve romantizmin bir parçasıymış gibi yansıtılmış ve anlaşılabilir bir hale 

getirilmeye çalışılmıştır. 1923-50 yılları arası romanlarda cinsel istismarın yazarlar 

tarafından ele alınış farklılıklarına ileride ayrıntılı bir şekilde değineceğimiz için şimdi 

bu kadarını belirtmekle yetiniyoruz.   

Dudaktan Kalbe‘de Hüseyin Kenan, Lamia’nın kendisine duyduğu aşktan ve onun 

kolayca etki altında kalabilecek bir yaşta olmasından da faydalanarak kadın erkek 
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ilişkisinin olabildiğince yüzeysel bir zemine oturması gerektiğini söyleyerek onu 

manipüle etmiş, onay inşası gerçekleştirilmiştir. Romanda Lamia’nın, bakışının 

bulandırılmasının yanı sıra, Hüseyin Kenan’a duyduğu aşk dolayısıyla da karşı 

koymak istemediğini özellikle belirtmek gerekmektedir.  

“-Ne dedin Kınalı Yapıncak... Beni hiç mi unutamayacaksın? Saçlarının 

sarı telleri birer birer ağarıncaya kadar beni kalbinde mi saklayacaksın? 

Bunlar cahil dadı, sütnine masallarına mahsus yanlış, gülünç fikirler 

çocuğum... Sevdayı size ne fena, ne yanlış öğretiyorlar? Biz birbirimizi 

seviyoruz sanma Kınalı Yapıncak... Ben, senin için güzel bir keman 

sesinden başka bir şey değilim... Nasıl ki sen de benim için bir tatlı yaz 

rüyasından ibaretsin... Bu aşk değil Kınalı Yapıncak... Biraz ince bir gönül 

eğlencesi, bir heyecan oyuncağı... Bunda hiçbirimizin kastı, günahı yok... 

İlk defa seni nasıl kollarıma aldığımı aklına getir. Bu, söğütlerin akarsulara 

eğilmesi, asmaların çardaklara tırmanması, gece böceklerinin lambanın 

ışığına üşüşmesi gibi düşüncemiz, irademiz dışında oldu... İçimizden 

böyle geldi ne yapalım? Biz, birbirimizi sevmiyoruz Lâmia...” (DK: 122-

123)   

 

Elbette ailesinin olmaması, en yakın akrabası olan dayısının yanında yaşamak zorunda 

kalması ve yaşının çok küçük olması onun gördüğü istismara karşı sessiz kalışının ve 

kendini ifade edememesinin bir diğer nedenidir. Ancak Dudaktan Kalbe’yi güçlü 

konumdaki erkeğin kadını cinsel olarak istismar ettiği romanlar grubunda 

zikretmememizin nedeni olay örgüsünde Lamia’nın Hüseyin Kenan’a beslediği yoğun 

sevginin ikisi arasındaki sosyal statü farkından daha çok vurgulanmış olmasıdır.  

Bir Akşamdı romanında Kamil; Meliha’yla, tam olarak tecavüz diyemesek de, onun 

isteği dışında cinsel ilişki yaşamaktadır. İzmit’te ailesini bırakıp Kâmille birlikte 

İstanbul’a gelen ve sürekli onları terk edişinin vicdan azabı ile yaşayan Meliha’nın, 

Kamil’e alenen mukavemet etmemiş olmasına rağmen içinde bulunduğu ikilemden 

dolayı cinsellik yaşama konusunda isteksiz olduğu okuyucuya aktarılmıştır.  

“- Öyle ise, ben, bu gece, sabaha kadar sana güzel olduğunu söylemeye 

mecburum. 

- Bana, İzmit'e, mektup yaz, e mi?  

- Peki.  

- Çek elini!  

- Peki.  

- Git şu koltuğa otur!  
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- Peki.” (BA: 43) 

 

Kâmil, Truchtenberg’in “Jugglers”, Türkçedeki karşılığıyla, hokkabaz dediği tarzda 

özellikleri olan bir tiptir. Hokkabaz erkekler, aynı anda en az iki kadınla birlikte 

olmalarına karşın münasebetlerinin her birini de uzun süre devam ettirmek isterler 

(Truchtenberg 1988). Burada da Meliha, Kâmil ile evlendikten sonra onun zaten Bert 

adında Fransız bir kadınla evli olduğunu öğrenir. İki kadının birbirlerinin varlığından 

haberdar olmasıyla Kâmil’in ikisinden de vazgeçmek istemediği sürüncemeli bir süreç 

başlar. Meliha’nın Kamil ile olan evliliğine bu hokkabazlıklardan dolayı birçok defa 

ihanet gölgesi düşer. Yazar, Kamil’in karakterinin getirdiği huzursuzluklarla zaten 

ailesini terk edip İstanbul’a gelmiş olan Meliha’nın yaptığı yanlış seçimlerin 

sonuçlarını okura göstermeye çalışır. Okura bu ders verilirken etkiyi arttırmak için olsa 

gerek Kâmil’in Meliha’ya cinsel istismarı da önemli bir ayrıntı olarak karşımıza 

çıkmaktadır. 

Sözde Kızlar’da da, başta Belma ve Mebrure olmak üzere birçok kadına cinsel istismar 

uygulayan Behiç tipi, kendisine âşık olan Belma’yı evlilik vaadiyle kandırarak onunla 

uzun süre bir ilişki yaşar. Behiç, Belma’yla evlenmek şöyle dursun, onu birlikte 

oldukları süre içinde birçok kez aldatır. Üstelik bu ilişkiden doğan frengili bebeği de 

kendi elleriyle öldürür. Çocuğunun ölümüne kadar, cinsel istismar da dâhil olmak 

üzere Behiç’ten çeşitli şekillerde zorbalık gören Belma, tüm bunlara ona olan tutkusu 

nedeniyle sessiz kalır. Behiç’in kadınları istismar etmesi romanın birçok bölümünde 

de yer almasına karşın özellikle Belma’nın, Behiç’in Mebrure’ye karşı da ilgisi 

olduğunu anladıktan sonra söylediklerinde açık bir şekilde kendini gösterir:  

“Aldanmıyorum biliyorum, sen beni, benim gibileri, karşına çıkan her 

zayıf genç kızı nasıl kandırdın, kendine nasıl halayık yaptınsa onu da, o 

budalayı da bu hale getirmek istiyorsun. Biliyorum, sen bütün kızları, 

kadınları bir el ilânı gibi okuyor, buruşturup atıyorsun! Biliyorum, sen 

bizim bütün zaaflarımızı anlıyor, nerede, ne zaman, nasıl kendimizden 

geçtiğimizi, aklımızı kaybettiğimizi hesaplıyorsun. Biliyorum, sen 

dünyaya bunun için gelmiş, bunun için yaşıyor, bunun için öleceksin ve 

son nefesinde bile seni deliresiye sevenler bulunacak. Bana yaptıklarını 

unutma. Genç kızlığımın ilk hezeyan günlerinde bana ne vaatlerde 

bulunduğunu, altı senedir beni kullanmak, başka muvaffakiyetlerine vasıta 

yapmak için ne yezit plânlar tatbik ettiğini unutma. Nihayet iliklerime 

işleyen bir felâkete sebep olduğunu hatırla. Beni Cerrahpaşa gibi sakin, 
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temiz yerlerden buralara getiren, bu rezalet ocağına düşüren sensin.” (SK: 

71) 

 

Görüldüğü gibi burada da Behiç ile Billur Kalp romanındaki Semih Âtıf’a benzer 

şekilde; fakat daha derinlikli olarak işlenmiş “Hitters” ya da vurucu erkek tipine yer 

verilmiştir. Behiç, etrafında beğendiği tüm kadınları ele geçirmeye çalışan biri olarak 

tasvir edilmesinin yanı sıra bilhassa Belma’ya yaşattıkları ve Mebrure’yi kandırmaya 

çalışmasıyla bu dönem romanlarındaki vurucu erkek kahramanların içinde belki de en 

tehlikelisidir. 

Ciğerdelen romanında ise cinsel istismar şimdiye kadar bahsettiğimiz romanlardan 

farklı olarak aşka dayandırılır. Turhan, sevgilisi Canzi’nin rızası olmaksızın, onunla 

zorla cinsel ilişkiye girer. Her ne kadar tecavüz ettikten sonra Canzi tarafından 

terkedilse de, Turhan’ın sergilediği istismar davranışında Canzi’nin ona olan 

sevgisinden güç aldığını söylemek yanlış olmayacaktır.   

“Onu salonun köşesini dolduran somyaya sürükledim. Evet, sen çoktan 

benim karımsın. Bunun böyle olduğunu daha anlamadınsa… Rabıtamızda 

bir eksik jest kaldıysa… Canzi ipek kolları, ince yontulmuş gümüş 

bilekleriyle bana karşı koymaya yelteniyordu. Biraz boğuştuk. Onu, 

örseledim, incittim.” (C: 216) 

 

Yukarıdaki alıntıdan da anlaşılabileceği gibi, anlatıcı cinsel istismarı gerçekleştiren 

Turhan karakteridir.  Roman, dönemindeki diğer eserlerden bu anlamda önemli ölçüde 

farklıdır; çünkü Ciğerdelen dışında hem cinsel istismarın olay örgüsünde bu kadar 

önemli bir yer tuttuğu hem de bu olayın tecavüzcünün bakış açısından anlatıldığı başka 

bir eser tespit edemedik.  Ayrıca Turhan, bu dönemde tecavüz eden diğer roman 

kahramanları gibi kötücüllüğün sembolü ya da bütünüyle menfi diyebileceğimiz bir 

kişi olarak da anlatılmamıştır. Ciğerdelen’in söylediğimiz tüm özellikleri, kaynağını 

yazarın bakış açısının bir sonucu olarak tecavüzün aşk ve kıskançlıkla 

gerekçelendirilmesinden almış görünmektedir.  

 Ateş Ağacı’nda da sevilen erkeğin kadın kahramanı cinsel yolla istismar ettiği 

görülmektedir.  Romanda Cemil, Juliette’in baygın halinden istifade ederek onu 

dudağından öpmektedir. Juliette’in Cemil’i seviyor olması bu durumu 
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meşrulaştırmadığı gibi, Juliette’in bilinci yerinde değilken yapılmış olması da kadın 

kahramanın rızası olmadığı için cinsel istismar olarak değerlendirilebilecek 

niteliktedir.  

1923-50 yılları arası yazılmış romanları kadına yönelik cinsel istismar bağlamında 

incelerken mağdurla istismarcının birbirine göre konumlarının çoğunlukla nasıl 

olduğundan bahsettikten sonra romanları daha ayrıntılı bir şekilde inceleyebilmek için 

uygulanan zorbalığın şekline göre de bir kategori ayrımı yaptık. Buna göre bazı 

romanlarda cinsel istismar adı geçtiğinde ilk akla gelen şekilde taciz-tecavüzün yer 

aldığını gördük. İncelediğimiz romanlardan; Yaban, Sodom ve Gomore, Çalıkuşu, 

Billur Kalp, Bir Akşamdı, Cehennemlik, Muhabbet Tılsımı, İçimizdeki Şeytan, 

Ciğerdelen, Ateş Ağacı bu söylediğimize örnek teşkil etmektedir. Bazı romanlarda da 

mağdurun onayı inşa edilerek cinsel istismarın gerçekleştirildiği tespit edilmiştir. 

Dudaktan Kalbe, Sözde Kızlar ve Bir Tereddütün Romanı’nda ikna-onay inşası 

yoluyla gerçekleştirilen cinsel istismarlara yer verilmiştir. 

Biz de romanların ayrıntılı olarak incelenmesini yukarıda bahsettiğimiz ölçütlere göre 

alt başlıklara ayırarak gerçekleştireceğiz. Bu doğrultuda romanlar, kadınlardan 

zorbalıkla cinsel haz elde edilen taciz-tecavüz olaylarını içerenler, onay inşası yoluyla 

cinsel istismar barındıranlar olmak üzere iki alt kategoride ele alınacaktır. 

 

2.1. CİNSEL TACİZ-TECAVÜZ: 

 

1923-50 yılları arası yazılmış Türk romanı incelendiğinde kadına yönelik cinsel 

istismarın en yaygın halinin taciz ve tecavüz yani zorbalık içeren yöntemler olduğu 

anlaşılmaktadır. Cinsel taciz ve tecavüz, fiziksel müdahaleyi de içerdiği için cinsel 

istismarın en tahrip edici çeşitlerindendir. Her ne kadar ikisi de fiziksel zorlama içerse 

de, daha önce bu kavramların ne anlama geldiğini açıklarken de belirttiğimiz gibi, 

cinsel taciz ve tecavüz birbirinden farklı eylemleri ifade etmektedir.  

Cinsel taciz kısaca cinsellik içeren küçük düşürücü cinsel ifadelerde bulunmak ya da 

küfür ve argo sözler söylemek, müstehcen hareketler yapmak, kadının mahrem 
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yanlarının teşhir edilmeye çalışılması ya da erkeğin kendi cinsel uzvunu göstermeye 

çalışması da dâhil olmak üzere hedef alınan kişiye yönelik her türlü cinsel içerikli 

rahatsız edici davranıştır. (Fitzgerald ve diğerleri, 1997). Tecavüz ise kadının 

penetrasyona zorlandığı, her türlü cinsel ilişki anlamına gelmektedir (Burn, 2019). 

İki durum arasındaki bu farklılıklardan romanlardaki cinsel taciz ve tecavüz olaylarını 

birbirinden ayrı bir şekilde incelemenin daha uygun olacağını düşünmekteyiz.  

 

2.1.1. Cinsel Taciz         

1923-50 yılları arası yazılmış seçili romanlar incelendiğinde; Sözde Kızlar, Billur 

Kalp, Cehennemlik, Sodom ve Gomore ve Yaban romanlarında kadın kahramanlara 

yönelik cinsel tacizlerin bulunduğu tespit edilmiştir. Şimdi bunları tek tek ele alalım. 

 

2.1.1.1. Sözde Kızlar 

Sözde Kızlar, Batılılaşmanın aşırılığı ve bunun getirdiği ahlaki yozlaşmanın -yazarın 

bakış açısına göre- sonuçlarının verildiği tezli romanlardan biridir (Moran, 2005).  

1923 yılında basılmış olan eser, aşırı alafrangalaşan bir çevrede olup bitenleri anlattığı 

için içerisinde cinsel istismar bakımından incelenmeye değer birtakım olayları 

barındırmaktadır. 

Roman, Peyami Safa’nın neredeyse tüm romanlarında olduğu gibi İstanbul’da 

geçmektedir. Moran (2005), Sözde Kızlar’da olayların yazarın tezine uygun şekilde 

adım adım ilerlediğini söyler. Gürbilek (2012) de romanın başında ideal olanla 

olmayanın farkının ve milli değerlerinden kopmamış kahramanların üstünlüğünün 

verilerek tereddüdün ortadan kaldırıldığını ileri sürer.  

Gerçekten de roman boyunca kimin neyi temsil ettiği bellidir. Behiç ve onun 

çevresindekiler aşırı alafrangalaşmış ve dejenere bir hayat süren kimseleri, 

Anadolu’dan gelen Mebrure ve onun İstanbul’da tanıştığı Nadir ve Fahri ise 

köklerinden kopmamış Türk insanını temsil etmektedir.      



111 

 

 

Romandaki dejenere hayatın en sivrilmiş temsilcisi olan Behiç, beğendiği tüm 

kadınlarla münasebete girmeye çalışan biridir. Kendisiyle aynı çevreye mensup 

kızlarla yakınlaşması pek zor olmasa da Mebrure onun bu davranışlarını kabul etmez. 

Behiç başlarda Mebrure’nin diğer kızlardan farklı davranacağının ayırdına varamaz ve 

teklifsizce yakınlaşmaya çalışarak taciz eder.  

“Genç kız, ayakta, kararsızlık içinde dururken Behiç bir kolunu uzatarak 

Mebrure’nin elini birdenbire tuttu, sonra iki koluyla genç kızın vücudunu 

yakalayarak kucağına doğru çekti. İlk hamlede muvazenesini kaybeden 

Mebrure, bir yastık hafifliğiyle Behiç’in dizlerine düşüverdi. Behiç, sert 

kollarının arasında sıkışan genç kızın dudaklarını çabucak buldu, fakat 

sıcak kanatların ilk temasında Mebrure başını silkeledi. Kollarının şiddetli 

bir ihtilâciyle vücudunu kurtardı, ayağa kalktı, isyanın kızarttığı yüzünü 

elleri arasında gizleyerek bağırdı:  

- Siz fena adamsınız, odanıza geldiğime bin kere pişman oldum, çirkin, 

pek adi, pek çocukça bir hareket... Yazık size!” (SK: 37) 

 

Açıkça görüldüğü gibi Behiç, o ana kadar etrafındaki kadınlara son derece kibar ve 

naif davranmış olsa da; istekleri söz konusu olduğunda teklifsiz, hatta nezaketsiz 

davranabilen biridir. Denilebilir ki onun davranışlarının dayandığı temel ilke kadınları 

taciz ya da ikna ederek hazları için kullanmaktır. Romanın başlarında bu olayın 

verilmesi ve sonrasında Behiç’in bu konu ile ilgili annesine “bir hafta içinde” istediğini 

elde edeceğini söylemesi yazar tarafından kibar ve flört etmeyi seven bir genç 

görüntüsünden öte, onun istekleri konusunda hudutsuz ve tehlikeli olabilecek biri 

olduğunun ifadesidir.  

Serpil Sancar (2014) Sözde Kızlar romanının olay örgüsü üzerinden yazarın çizmek 

istediği ideal erkek profilini şu şekilde kaleme döker: 

“…eril akıl, erkekler için de cinsel ahlakın sınırlarını çizer: Kadınları 

cinsel zevkleri için baştan çıkartan erkekler kötüdür. Bir erkek kadınların 

iffetine saygılı olmalı, onları kötü amaçlan için kullanan değil, koruyan, 

zihni açık, ileri görüşlü, iyi eğitimli, terbiyeli erkekler olmalıdırlar.” 

(Sancar 2014: 132)  

 

Behiç her türlü hareketiyle bu profilin tam olarak zıttıdır. Bu anlamda onun yazarın 

ideal erkek tipine göre bir anti kahraman olduğunu söylemek mümkündür. Nitekim 

romanın ilerleyen kısımlarında Behiç’in bu özelliğinin boyutları daha net bir şekilde 



112 

 

 

görünür. Örneğin, Mebrure’yi etrafındaki diğer kadınlara yaklaşırken sergilediği 

tutumlarla elde edemeyeceğini anlayınca onu evlenme vaadiyle kandırmaya çalışır. 

Ayrıca Belma’yı yıllarca evlilik vaadiyle oyalayıp ona ve gayrimeşru doğan 

çocuklarına frengi bulaştırır. Üstelik bebek doğduktan sonra onu kendi elleriyle 

öldürür.    

Berna Moran, erken cumhuriyet dönemi romanlarındaki “alafranga züppe” tipinin 

Tanzimat romanlarındakilerle kıyaslandığında farklılaştığını ve onlar için “alafranga 

hain” demenin daha isabetli olacağını söyler (Moran, 2005). Behiç’in anlatılan 

özellikleri göz önünde bulundurulduğunda onun tam olarak “alafranga züppeden 

alafranga haine”  dönüşmüş erkek olduğu düşünülebilir. 

“Anlatılan bu genç Tanzimat züppelerinden ne kadar farklı. O da halkına 

yabancılaşmış bir züppedir ama Tanzimat züppeleri gibi gülünç, beceriksiz 

bir taklitçi olmak şöyle dursun zeki ve sevimli, ama bencil ve ahlaksız 

karakteriyle, gayrimeşru çocuğunu boğup gömecek kadar acımasız, 

tehlikeli bir adamdır.” (Moran 2005, 299)        

 

Yazar, Behiç’in etrafındaki kadınlara yaptığı istismarlarla aslında alafrangalaşmış 

erkeğin zaman içinde ne kadar korkunçlaşabileceğini ve çevresindekilere büyük 

zararlar verebileceğini okura göstermek ister. Diyebiliriz ki, Yakup Kadri’nin Sodom 

ve Gomore’sindeki Leyla karakteri nasıl yazarın romanlarında vermek istediği dersi 

en üst perdeden anlatmak için yaratılmışsa, Behiç de Peyami Safa’nın romancılığında 

aynı görevi üstlenmiş gibidir. Batı medeniyetinin yozlaşmış ahlakî değerlerini 

benimsemiş bir kişi olarak Behiç, kendisine maruz kalan kadınlara psikolojik, cinsel 

ve fizikî hemen her anlamda zarar verebilen acımasız bir erkek kahraman olarak 

kurgulanmıştır.  

Kadın kahramanlardan ise Behiç gibi alafrangalık peşinde koşanlar onun her türlü 

zararlı etkisine maruz kalır. Yazara göre romandaki ahlaken düşük insanlardan biri 

olmayan Mebrure, hem entelektüel ve güçlü bir kadındır, hem de Doğu 

medeniyetinden ve milli duygulardan kopmamıştır. Yani Mebrure, olması gerektiği 

kadar modernleşmiştir. Behiç’in taciz ve kandırma girişimleri ise yazarın zihninde 

ideal bir modernleşme sentezi olarak kurguladığı Mebrure’de diğer kadın 

kahramanlarda olduğu gibi işe yaramaz. Böylece cinsel istismarı uygulayan ile ona 
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maruz kalanlar ahlaki yozlaşma içinde olan kahramanlardan seçilirken, yazarın 

idealize ettiği Mebrure ise Behiç’in oyununa gelmez.  Nadir ve Fahri, yani 

Mebrure’yle aynı çizgide olan erkek kahramanlar ise kadın istismarına hiçbir şekilde 

yeltenmezler. Dolayısıyla yazara göre kadının ve erkeğin ne şekilde Batılılaşması 

gerektiği gösterilmiş olur. 

 

2.1.1.2. Billur Kalp 

Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın 1920’den sonra yazdığı diğer eserlerinden komik 

unsurlarla bezenmemiş olması dolayısıyla ayrılan Billur Kalp romanı (Yalçın, 2017), 

cinsel istismar bağlamında dikkat çeken bazı olaylar içermektedir. Romanda 

birbirinden farklı iki olay anlatılıyor gibi görünse bile, aslında ikisi de Semih Âtıf ve 

arkadaşlarının Kurtuluş Savaşı sonrası zayıf düşmüş ailelerin güzel kızlarını tuzağa 

düşürüp onları kullanma planlarının etrafında döner.  

Romanın birinci bölümünün merkezinde Semih Âtıf ve arkadaşlarının, tamamen 

kimsesiz olmasa da savaş sonrası zayıf düşmüş ailelerin güzel kızlarını işe alma 

vaadiyle istismar etmeye çalışmaları anlatılmaktadır. Burada cinsel olarak istismar 

edilmek istenmiş olan Mürvet son anda kurtulsa da ikinci hikâyenin kadın kahramanı 

olan Sema cinsel tacizden kurtulamaz 

Sema da tıpkı Mürvet gibi çalışmak zorunda olan bir genç kızdır. Bu arayışı sırasında 

Saim İzzet tarafından cinsel istismara uğrar. Sema’nın para kazanmak için elbise dikip 

sattığını bilmeyen nişanlısı Muhlis ise bazı davranışlarından şüphe ettiği için onu takip 

eder ve Saim İzzet’in tam Sema’yı taciz etmeye başladığı sırada onları görür. 

“Bu konuşmayı içeride hala kendisini saldırganın kolları arasından 

kurtaramamış olan Sema, olduğu gibi işitti. Hiç yüzünü görmediği bir 

adam, kendisi için tanıklık ediyor; insanlık adına onu yardıma çağırıyor 

da, Muhlis, şiddetle bu iyiliğe itiraz ediyor.” (BK: 340) 

 

Niyazi Berkes (1945), Türk toplumunda kadının özgürlüğünü ancak kendi ekonomik 

bağımsızlığını kazanarak elde edebileceği düşüncesine ilk Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın 

romanlarında yer verildiği tespitinde bulunur. Billur Kalp romanı da genç kızların 
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kamusal alana yeni çıkmaya başlamış olduğu yıllarda onların başına bu yolda 

gelebilecek istismarları farklı örneklerle gözler önüne sermektedir. 

Romanda anlatılan iki hikâyede de genç kızları ağına düşürmek isteyen erkek tipleri 

vardır. Ayrıca istismar edilmek istenen kadın kahramanlara karşı suçlayıcı davranan 

bir çevre söz konusudur. Nasıl Mürvet birinci bölümde çevredekilerin üzerinde 

oluşturduğu baskıya dayanamayıp intihar ettiyse, Sema da nişanlısı Muhlis tarafından 

yanlış anlaşılmış, hakarete uğramış ve sonucunda terk edilmiştir. Sema nişanlısının 

tutumu karşısında Mürvet’e göre daha dirayetli bir tavır sergilemiş ve bu ayrılıktan 

sonra anlaşılmamanın verdiği hissiyatla hayatını kendisi gibi olan kadınlara yardım 

etmeye adamıştır.  

Romanın birinci kısmındaki hikâye bir kadının cinsel istismara maruz bırakılmak 

istenmesi ve hiçbir suçu olmamasına rağmen intihara sürüklenmesi bakımından 

diğerine göre daha trajik bir özellik göstermektedir. Romanlarında sosyal yaşamın 

hastalıklı yanlarına yönelik eleştirilere sık sık yer veren yazar, Billur Kalp’te anlattığı 

iki olayla da öncelikle bir kısım erkekler tarafından kadın cinselliğinden faydalanmak 

için sarf edilen çabayı ortaya koymuştur. Burada ayrıca toplumsal bir aksaklık olan 

yalnız ya da yanında onu koruyacak bir erkek bulunmayan kadınların diğer erkekler 

tarafından istismar edilmeye hazır ve sahipsiz varlıklar olarak algılanması düşüncesine 

dikkat çekilmek istenmiştir. Mürvet’in intiharı ve Sema’nın Muhlis tarafından 

terkedilmesiyle de olası bir cinsel istismar durumunda kadının toplum tarafından nasıl 

dışlandığına ve herhangi bir kabahati olmaksızın gördüğü tepkiye vurgu yapılarak eski 

ahlak kuralları da eleştirilmiştir.  

 

2.1.1.3. Cehennemlik 

Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın Cehennemlik romanı içinde bulunulan kadın istismarı 

yönünden oldukça zengindir. Romanda, cinsel hazlarının esiri olan Hasan Ferruh 

Efendi adeta kendi evindeki tüm ahlaka aykırı davranışların kaynağı gibidir. Ferruh 

Efendi, vaktinin çoğunu odalıklarıyla geçirir. Karısının ölünce bunu fırsat bilip yirmi 

iki yaşındaki Cazibe ile evlenir. Artık yaşlı bir insan olan Hasan Ferruh Efendi, 
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kendine göre fazla genç olan karısıyla cinsel ilişkiye girmeye çalışsa da yaşı ve sağlığı 

buna müsaade etmez. Yine de onu rahat bırakmayıp sürekli taciz eder.     

“Duyguca, yaşça hiç denk olmayan bu evlilik yatağında katlandığı 

okşamalar, kucaklamalar, öpücükler, ne hazin ve ne dayanılmaz şeyler idi. 

Kadının gençliği, erkeğin kısırlığını canlandırmak kerametini 

gösteremiyor, yarı sönmüş bir şehvet isteğini tutuşturmaya zorla boş yere 

uğraşmaktan başka bir şey hâsıl olamıyordu. Tekrar tutuşmasına uğraşılan 

bu semeresiz döşek cilveleri denemeleri çoktan beri erkeklikten 

uzaklaşmış olduğunu efendiye anlattı. Bu boşuna uğraşma, efendiyi de 

bitiriyor, kadına da hayattan tiksinme veriyordu.” (C: 61)  

 

Hasan Ferruh Efendi, bu ısrarcı tavırlarıyla sonunda kendi kendini hasta eder. Cazibe 

ise bu yaşlı adam ile her ne kadar evliyse de onun kendisine yaklaşma şeklinden 

“tiksinir”. Doktor tavsiyesiyle odaları ayrılınca, kocasının tacizlerinden bir nebze 

olsun uzaklaşmış olur. Ataerkil kültürlerde, özellikle evlilikte kadının cinsel konularda 

bir tercih hakkı olmadığı ve kocasının bu konudaki isteklerini yerine getirmenin onun 

görevi sayıldığını daha önce söylemiştik (Berktay, 2015). Burada da her ne kadar 

istekli olmasa da, Cazibe’nin toplumsal olarak kanıksanmış şekilde davranıp Hasan 

Ferruh Efendi’ye karşı koyamadığını ve kocası iyice hastalanıp odaları ayrılana kadar 

onun tacizlerine boyun eğmek zorunda kaldığını görmekteyiz.  

Hüseyin Rahmi Gürpınar, popüler roman mantığına uygun olarak, romanda Cazibe ile 

Hasan Ferruh Efendi’nin evliliğini anlatırken iç konuşmalardan faydalanmaksızın 

sadece sahneleri anlatmakla yetinir. Yine de, aşağıdaki kesitlerden de anlaşılabileceği 

üzere, yaşadığı hayatın Cazibe’yi nasıl olumsuz etkilediğini onun günden güne kötüye 

giden ruh halini anlatarak okuyucuya verir. 

“Fakat bu taze, güzel kadının hayatı, gençliği bir nevi hacir altına alınmıştı. 

Cazibe Hanım, tabiatın kendine verdiği o çağın zevklerinden, bütün 

kadınlığın meşru haklarından faydalanmaktan yasaklanmış bir yoksulluk 

ömrü geçirecekti: Sayısız delikanlıların gönüllerine sevda ile 

alevlendirmek tazeliğinde bulunan bu zavallı kadın, yaşlı hastalıklı 

kocasının bencilliği yoluna kısırlığa mahkûm olacaktı (…) Yalıda her türlü 

bolluk ve rahatlık var idi. Fakat Cazibe Hanımın öyle iştahsızlık günleri 

olurdu ki, yemek yemek âdet olduğu için sofraya oturur, yediklerinin ne 

olduğunu fark edemeyecek bir dalgınlık ve isteksizlikle elini şuna buna 

dokundurur kalkardı (…) O yalıya gelin geldiği zaman rengi açık pembe 

leylâk tazeliğinde idi. Fakat havasızlık içinde kalmış bir çiçek gibi giderek 

soluyor, gözlerin altlarında yorgunluk ve bezginlik izleri olan ve 

kirpiklerden gölge düşmüş gibi hafif siyah halkalar peyda olmaya 

başlıyordu.” (C: 61-2) 
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Eserlerinde toplumsal aksaklıkları, evlilikle ilgili sorunları ve kadın erkek meselelerini 

işlemeyi seven yazar (Toker, 1990), burada da yaşanan söz konusu cinsel istismarla 

birbirine denk olmayan insanların evlenmesinin nasıl bir şekilde sonuçlanacağını 

göstermek istemiştir.  Billur Kalp ayrıca kadının yaşça kendisinden çok büyük bir 

adamla evlendirilmesi, isteği dışında onunla cinsellik yaşaması yani cinsel istismara 

uğraması ve bu duruma karşı çıkamamasının ne kadar ağır psikolojik etkileri olduğunu 

gösteren bir örnek olarak dönemin diğer romanlarından ayrılmaktadır.  

 

2.1.1.4. Bir Akşamdı 

Peyami Safa’nın Bir Akşamdı romanı 1924 yılında basılmıştır. Eserin başkahramanı 

olan Meliha, yaşadığı hayatı beğenmediği için ailesini terk edip Kâmil ile (evlilik 

hayali kurarak) İstanbul’a kaçar. Burada Kâmil’in ne kadar çapkın bir erkek olduğunu 

defalarca tecrübe ettikten sonra ona yarı tutku yarı nefretten oluşan, sağlıksız bir 

bağımlılık hissederek evliliğine devam eder.  

Meliha’nın etrafındaki bir diğer çapkın erkek olan Ferdi, onu sadece cinsel bir obje 

olarak görmektedir. Aşağıdaki alıntıda Ferdi’nin Meliha’ya olan bakış açısı açıkça 

görülebilmektedir: 

“- Ferdi, yavrum, diyor Cevat, Meliha için ne düşündüğünü söyle bakalım. 

- Göğüs harika. 

- Ruhu hakkında bir şey söyle. 

- Göğüs harika. 

- Zeki bir kadına benziyor mu? 

- Göğüs harika. Zeki?... Ha... Ha... Bilmem... Evet... Pek değil... Budala da 

değil ama... 

Ve Ferdi hâlâ Meliha'ya bakıyor: Göğüs harika.” (BA: 119) 

 

Kamil I. İnönü Savaşına katıldıktan sonra Meliha’nın peşinde daha çok dolaşmaya 

başlayan Ferdi, onun sarhoş olduğu bir gün uyuşturucu madde de koklamasını 

sağlayarak cinsel tacizde bulunur.  
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“- Bir daha çekiniz Meliha Hanım. 

- Ay! 

- Ne var? 

- Enfes. 

Meliha uçuyor. Tayyarede midir? 

Havalanıyor. 

Ferdi üstüne biraz daha eğildi: 

- Bir kere daha? 

- Oh... İstemem artık... Mahmur gözler... 

Ferdi biraz daha eğiliyor. Hırsını gizlemek için epey zahmet. 

Bir buse. Uzun. Dudakların üstünden.” (BA: 172-3) 

 

Bir kişiye, bilincini kaybettirecek maddeleri zorla kullandırmanın fiziksel istismar 

olduğunu daha önce belirtmiştik. Billur Kalp’te olduğu gibi burada da zampara erkek 

tipinin kadını sarhoş ederek yahut uyuşturucu bir takım maddeler kullandırarak onun 

cinselliğinden faydalanmaya çalıştığı görülmektedir. Üstelik sarhoşluk halinden 

faydalanılarak, yani bilincin bulanıklığından istifade edilerek üstüne bir de uyuşturucu 

madde kullandırılmış, böylece kişinin iradesi tamamen saf dışı bırakılmış ve bu sayede 

taciz gerçekleştirilmiştir.  

Yazar, zampara erkek tipine özellikle kadına bilincini kaybettirerek istismar yaptırır. 

Bu da aslında bu tarz erkeklerin kadını sadece cinsel bir obje gibi gördüklerinin bir 

eleştirisidir. Dolayısıyla yazarın, Meliha’nın İstanbul’a geldikten sonra kendisinin 

sarhoşluk halinden istifade edilerek taciz edildiğini anlatması alafranga hayata özenen 

bir genç kızın başına gelenleri aktarma ve bu dejenere yaşamda onları nelerin 

beklediğini gösterme amacına hizmet etmektedir.  

 

2.1.1.5. Ateş Ağacı 

Samiha Ayverdi’nin 1941 yılında yayımlanmış olan Ateş Ağacı romanı cinsel istismar 

yönünden incelendiğinde, dönemin diğer romanlarıyla uyumlu bir yapıda olduğu 

söylenebilir.  
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Eserdeki hâkim bakış açısında dönemin diğer eserleriyle kıyaslandığında anlamlı 

hiçbir farklılık gözlenmez. Çünkü daha önce de söylendiği gibi, 1923- 50 yılları arası 

yazmış kadın yazarlarda kadın istismarıyla ilgili dönemin erkek yazarlarından daha 

farklı bir bakış açısı görmek zordur. Bunun yanı sıra, Samiha Ayverdi’nin, eserlerinde 

muhafazakâr bir çizgi benimseyen romancılardan olduğu da araştırmacılar tarafından 

sıklıkla söylenmektedir (URL22). Biz de yazarın romanlarına cinsel istismar 

bağlamında baktığımızda, daha önce de dikkat çekmiş olduğumuz gibi bu ataerkil ve 

muhafazakâr çizginin bir sonucu olarak, kadın-erkek ilişkisinin ve cinsel zorbalığın da 

yine bu perspektiften kurguladığını görmekteyiz.  

Bu anlamda Ateş Ağacı romanında son derece romantik bir bakış açısıyla Cemil-

Juliette aşkı anlatılırken, Cemil’in Juliette baygınken bu durumdan istifade edip onu 

rızası olmaksızın dudaklarından öptüğü dikkat çekmektedir. Yazarın kadın istismarı 

olarak değerlendirmeden sadece romantik bir unsur olarak anlattığı bu olay, kadın 

kahramanın adının Juliette olmasından da kendini belli etmektedir. Bilindiği gibi 

Juliette, William Shakespeare’in en bilinen oyunlarından biri olan The Most Excellent 

and Lamentable Tragedy of Romeo and Juliet adlı eserindeki kadın kahramanının 

adıdır.  

Diğer bir yandan Juliette bayıldığında Cemil’in onun öldüğünü düşünmesi ve öpmesi 

de Romeo ve Juliette’in sonunda Romeo’nun Juliette’in öldüğünü sandığı sahnede 

zehir içmeden önce onu son kez öpmesiyle benzerlik gösterir.  Yine yazarın kurguyu 

oluştururken etkilenip etkilenmediğinden çok emin olmasak da bu sahne Uyuyan 

Güzel masalında prensesin öpülerek uyandırılmasını da çağrıştırmaktadır. Kısacası 

muhtemelen Uyuyan Güzel ve Romeo ve Juliette’ten etkilenilerek yer verilmiş 

olduğunu düşündüğümüz bayılan kadın kahramanın sevgilisi tarafından öpülmesi 

sahnesi,  aslında bir tür cinsel istismarken yazar söz konusu davranışı yukarıdaki 

satırlarda zikrettiğimiz nedenlerle Cemil’in Juliette’e duyduğu yoğun duygulara 

bağlayarak romantik bir tarzda anlatır.  
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2.1.1.6. Sodom ve Gomore 

Olay örgüsünde cinsel taciz yer alan bir başka roman da Sodom ve Gomore’dir. 

Gürbilek (2010), Romanda ulusal endişenin cinsel endişe ile birleştirilerek verildiğini 

ileri sürer. Gerçekten de Eser’de gayri ahlaki cinsel ilişkiler, aldatma ve hatta dönemin 

diğer romanlarından farklı olarak eşcinsel ilişki önemli bir yer tutmaktadır. 

Sodom ve Gomore’de, cinsel dürtülerine göre davranan İngiliz askerleri ve yoz bir 

çevrede yetişmiş genç kadınların münasebetleri olumsuz bir bakış açısıyla 

verilmektedir. Öyle ki yazara göre roman kahramanları tüm bu cinsel münasebetler, 

özellikle de eşcinsel ilişkiler, yüzünden helak olan Sodom ve Gomore’nin halkına 

benzemektedir. Roman bu nedenle Sodom ve Gomore adını almıştır (Karaosmanoğlu, 

2010).  

Sodom ve Gomore’nin kadın kahramanları İngiliz askerleriyle girdikleri bu ahlaktan 

uzak ilişkilere son derece istekli, onlara yakın olmakla değer kazandıklarını zanneden 

kozmopolit bir yaşam sürmektedir (Hayber, 2011). Özellikle de olayların 

merkezindeki kadın olan Leyla, “her türlü değerini kaybetmiş, dünyaya maddiyat 

ilişkileri açısından bakan” bir evin kızıdır (Aktaş 1987: 76).  Diğer yandan işgalci 

askerler de tıpkı vatan topraklarını olduğu gibi hemen her fırsatta orada yaşayan kadın 

bedenlerini de işgal etmeye kalkarlar. Romanda, birçok sahnede kadınların cinsel 

olarak taciz edildiğini okuruz. 

İşgalci askerler tarafından taciz edilen kadınlardan ilki Moran’a göre alafranga züppe 

tipinin vardığı son noktayı temsil edenlerden Leyla’dır (Moran, 2005). Leyla, nişanlı 

olduğu halde işgalci İngiliz askerlerden Captain Read’e duyduğu hayranlığı gizlemez. 

Vatanının işgal edilmesinden rahatsızlık duymak bir yana, işgalci askerlerle aynı 

çevrede bulunduğu için “örtülü ihanet” içinde olduğu söylenmektedir  (Yalçın 2017: 

133). Yine de yazar, Leyla’nın kendi isteğiyle ne Captain Read ile ne de diğer 

askerlerle cinsel münasebete girdiğini okuyucuya göstermez. Sadece Major Will 

adında, kadınlara olan teklifsiz davranışlarıyla tanınan bir asker, aşağıda 

alıntıladığımız satırlarda onu sarhoşluğundan istifade ederek Leyla’yı taciz eder. 

“… üzerine abanıyor ve tombul pençesiyle hafifçe genç kızın çıplak 

omuzlarını sıkıyordu.” (SG: 212).  
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Burada yazarın Leyla’yı ahlaken yoz davranışlarına rağmen işgalci askerlerle düşüp 

kalkan bir kadın haline getirmemesi dikkate değerdir. Yakup Kadri, vatan 

topraklarıyla orada yaşayan kadınların bedeninin işgalini zihninde birleştirmiş olmalı 

ki tüm eleştirilerine rağmen Leyla’nın taciz edilmesini bilinci yerinde olmadığı bir 

zamanda yaptırır. Zira onun aslında Tanzimat’tan beri süre gelen Batı kültürünü 

ölçüsüzce alma konusunun kurbanı olduğu da düşünülmektedir (Yalçın, 2017).   

Leyla, tamamen İngiliz tarzı eğitim almış ve kendi kültürüne yabancı bir genç kız 

olarak işgalci askerlere hayranlık duymakta ve onlarla bir arada olmaya çalışmaktadır. 

Ne var ki yazar yine de Leyla’yı, onun bedenini özdeşleştirdiği şeyden dolayı olacak,  

kendi bakış açısına göre ahlakî düşkünlüğün son noktasına kadar getirmez. Major Will, 

zafiyeti gördüğü anda Türk yurduna giren düşman ordusu gibi, kendisi de bulduğu ilk 

fırsatta Leyla’yı taciz yoluyla istismar eden kötücül bir kahramandır.   

Leyla’nın İngiliz askeri tarafından taciz edilmesi, bir genç kızın dâhil olmak istediği 

kültürün onun bedenini işgal etmesi şeklinde de değerlendirilebilir. Babası tarafından 

küçüklüğünden beri İngiliz terbiyesiyle büyüyen Leyla olmaya çalıştığı Batılı tipteki 

bir insan tarafından taciz edilmiştir. Böylece yazar tarafından alafrangalığa özenen 

insanların bu kültürü hudutsuzca kabul etmesinin öngörülemeyen ve istenmeyen 

sonuçları okurun gözleri önüne serilmiş olur. Leyla’nın katıldığı davetlerin kitaplarda 

yazdığı gibi31 sadece sohbet, dans ve güzel vakitlerden ibaret olmadığı; aynı zamanda 

taciz ya da hoşa gitmeyecek olayların da yaşandığı gösterilerek okur uyarılmaktadır.  

Sodom ve Gomore’de cinsel istismar bağlamında değerlendireceğimiz bir diğer olay 

Madam Jimson’ın başından geçer. Madam Jimson, romanda anlatılmaya çalışılan 

yozluğun en dramatik örneklerinden biridir. Leyla ile her zaman rekabet halinde ve 

evli olduğu halde birçok kişiyle kocasını aldatan, yaşamına cinsel dürtülerine göre yön 

veren Jimson, adeta bir ahlaksızlık abidesi gibi tasvir edilir. Ne var ki askerî 

rütbesinden dolayı yakınlarında tutmak istediği Colonel de Rochepierre ona fazlaca 

yaşlı görünür. Bu nedenle Colonel de Rochepierre ile herhangi bir cinsel münasebet 

kurmak istemez. O ise Madam Jimson ile tam da bu emeli için yakınlık kurmuştur. 

Komutan, Madam Jimson’un yatına kendisini bir haftalığına davet ettirir ve bu yat 

                                                 
31 Nurdan Gürbilek (2010), Leyla’nın Captain Read’i ilk gördüğünde Dorian Gray’e benzetmesinden 

onun yazar tarafından roman okuyan bir kız olarak tasvir edildiğini ve ondaki bu kültürel yozluğu 

romanlara bağlanmaya çalışıldığını söyler.  
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gezisi boyunca, aşağıda sadece bir kesitine yer vermiş olduğumuz gibi, onu 

mütemadiyen taciz eder. 

Colonel de Rochepierre acı ve saralı bir gülüşle güldü. Dirseklerine kadar 

sıvalı dolgun ve kıllı kollarını genç kadına doğru uzattı. Madam Jimson 

geri geri çekiliyordu: 

Oo, bana dokunmayın rica ederim. Dokunmayın bana... 

De Rochepierre şuuru kaybolmuş bir adam sesiyle gülüşüne devam ederek 

Madam Jimson’un üzerine yürüdü.  (SG: 305) 

 

George Simmel’in de savunduğu gibi kimi zaman kadın cinsel yönden çekingen ya da 

isteksiz davrandığında, bu erkekler için davetin bir başka şekli gibi 

algılanabilmektedir; çünkü kadının cinselliğe istekli olması, ya da bunu ifade etmesi 

birçok kültürde beklenen bir durum değildir. Bu sebeple kadının o an karşı koyması 

erkek tarafından deyim yerindeyse kur yapmanın alternatif bir yolu ya da hiç değilse 

karşılaştığında durmasına gerek olmayan zorunlu olarak gösterilmiş bir tepki olarak 

yorumlanabilmektedir.  

 “Ne var ki, diğer yönden denge açıkça mükemmel bir şekilde 

kurulmuştur: hevesli talibi reddetme, deyim yerindeyse, kadın için 

bütünüyle uygun bir tavırdır… Kur yapan (kadın) bu içeriğe evet ya da 

hayır demeye ilişkin egemenlik hakkını başka hiç kimseye terk etmez ve 

partnerini cezbetmeye yönelik karakteristik araçlarının -baştan çıkarma ve 

reddetmenin çakışması- şeylerle olan ilişkisine rengini vermesine de izin 

verir” (Simmel 2016, 91-98). 

 

Bu olay kahramanların özelliklerini göz önünde bulundurarak değerlendirdiğimizde 

ise, yukarıda belirttiğimiz gibi, Madam Jimson “ahlaksızlık ve çarpık aşk ilişkileriyle” 

(Çeri, 1996) anlatılan bir tip olduğu için Colonel de Rochepierre, onun kendisine karşı 

isteksizliğini umursamaz ve karşı tarafın rızası dışında davrandığı için tacizde 

bulunmuş olur. Buna bir de kendisinin askerî nüfuzundan gelen özgüveni eklenince 

Jimson’un onu cezbedici bulmama ihtimalini bütünüyle yok sayarak adeta bir zorbalık 

örneği ortaya koyar. Nitekim aslında onunla yatta baş başa kalmak istemeyen Madam 

Jimson hayır demeye çekindiği için misafirlik teklifi kabul etmiştir.  

“… hiç değilse bir hafta baş başa kalmak lütfunu isteyince Madam Jimson 

buna hayır diyemedi. Çünkü Colonel de Rochepierre’in bu gibi 
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meselelerde herhangi bir Osmanlı paşasından farkı yoktu. En ufak bir 

arzusuna muhalefet edildiği vakit, buna en sert tavırlarla karşılık vermek 

ve hatta bazen gürültüler ve rezaletler çıkarmak onun için işten bile 

değildi.” (SG: 301) 

 

Kısacası, Madam Jimson’un diğer erkeklerle ne kadar yakın münasebetler kurduğu, 

Rochepierre’in kişilik özellikleri ya da Madam Jimson’un reddetme davranışlarının ne 

anlama geldiği bir yana kadının rızası dışında cinsel içerikli birçok kalkışmanın olduğu 

için bu durumun tam bir cinsel taciz örneği olduğu söylenebilir. Yazar ise Colonel de 

Rochepierre ile Madam Jimson’un arasında geçenleri romanda yaşanan ahlakî 

düşüklüğün ve azgınlığın bir göstergesi olarak ayrıntılı tasvirlerle anlatmıştır. Böylece 

okuyanların esere neden Sodom ve Gomore adının verildiğini anlaması ve bu kültür 

benimsendiği takdirde kadınların yaşayış tarzlarının nasıl bir uca doğru evrileceğini 

görmesi sağlanmaya çalışılmıştır.   

 

2.1.1.7. Yaban 

1930’larda Cumhuriyetçi bir aydının gözünden Anadolu’nun anlatıldığı düşünülen 

(Moran, 2005) Yaban romanında, taşradaki hayatın olumsuzlukları anlatılırken 

düşman işgalinin nasıl gerçekleştiğine de yer verilmektedir. 

Romanda düşman askerleri köyü işgal ederken aynı zamanda orada bulunan halkı da 

her anlamda rahatsız edecek davranışlar sergilerler. Bunun içinde kadınların cinsel 

tacize maruz bırakılmaları da vardır. Yılmaz (2008), Yaban’da hemen her konuda 

olduğu gibi köylü kadınlara yönelik olarak da olumsuz bir bakışın olduğunu vurgular. 

İşgalci güçler vatan topraklarının yanı sıra kadınların bedeni ya da diğer bir ifadeyle 

söylenecek olursa “namuslarına” da göz dikmişlerdir. Aşağıdaki alıntıda bunu net bir 

şekilde görebilmek mümkündür: 

 “Fakat Zeynep Kadın bir nevi cezbe halinde idi. - Mal gittikten, yiyecek, 

içecek kalmadıktan sonra canın ne hükmü olur? Şimdi de namusumuza, 

ırzımıza el uzatmaya başladınız. (Kızlarına ve gelinlerine dönerek) Ne 

susuyorsunuz? Söyleyin be!..  



123 

 

 

- Sus vire kadın, sus! Tercüman, bir başkasına geçmek istiyor. Zeynep 

Kadın bu sefer; Emine'yi göstererek: - Aha, buncağıza kaç defa, bizim 

gözümüz önünde dokunmak istediler, diye bağırdı.” (Y: 208-209) 

 

Yakup Kadri’nin, içinde bulunduğu edebiyat kanonu gereği, milli mücadeleyi 

yüceltmek ve sonrasında yeni kurulan Cumhuriyetin ilkelerini benimsetmek için tezli 

romanlar yazdığı göz önünde bulundurulduğunda bu kurgunun neden yapıldığı daha 

iyi anlaşılmaktadır. Yukarıda alıntılanmış olan sahnede, düşman askerlerinin köydeki 

kadınlara tecavüz ettiklerine yer verilmiş olmasa bile düşmanlığın bir parçası olarak 

taciz ve kadınların rahatsız edilmesi milli mücadelenin neden gerekli olduğunu daha 

iyi gerekçelendirmekte ve yazarın tezini güçlendirmektedir.  

Yaban, aynı zamanda Türk aydını ile Türk köylüsünün bir araya getirilmesi suretiyle, 

bu iki grubun birbirinden ne kadar ayrı düştüğünü de bir aydının perspektifinden 

okuyucuya anlatmaktadır (Naci, 1971).  Bazı edebiyat araştırmacıları, yazarın 

Anadolu köylüsünden her fırsatta olumsuz bir bakış açısıyla söz etmesinin onun 

Anadolu’ya bir aydın gözüyle bakmasından ileri geldiğini düşünmektedir.   

“Sanırım Yaban'da vurgulanan tema’yı köylünün yalnızca olumsuz 

yönlerinin sergilenmesini ve yaratılmak istenen boğucu atmosferi ancak 

Karaosmanoğlu’nun ideolojisinin gereği olarak açıklayabilir ve diyebiliriz 

ki romandaki köy gerçek Anadolu'yu temsil etmez; 1930'lardaki yönetici 

sınıftan bir aydın bürokratın kafasındaki Anadolu’nun simgesidir.” 

(Moran 2005: 250) 

 

İşte bu bakış açısından olsa gerek vatan için fedakârlık yapmış ve kolunu kaybetmiş 

ve yazarın romandaki izdüşümü gibi olan Ahmet Celal, bu fedakârlığa değer vermeyen 

ve onu köyde bir türlü benimseyemeyenler ise köylülerdir. Örneğin Bekir Çavuş 

uzaklardan gelen top ve mermi seslerine ya da köyün üstünden uçan savaş uçaklarına 

karşı son derece kayıtsızdır. Ahmet Celal’in uğruna kolunu feda ettiği şey onlar için 

neredeyse hiçbir önem ihtiva etmemektedir. Üstüne üstlük köyün imamı ve Salih Ağa 

köye giren düşman askerlerine yol gösterirler. Buradan hareketle diyebiliriz ki 

romanda köylünün mevcut duruma karşı duyarsızlığının ötesinde oradaki bazı kötücül 

kahramanların da düşman askerleriyle işbirliği yaptığı anlatılmaktadır.  
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Romanın bu özelliğinin bizim konumuzla ilgisine gelecek olursak, işgale duyarsız 

hatta bazıları düşmanla işbirliği içerisinde olan köylüler, taciz edilen kadınların 

durumuna da ses çıkarmamaktadır. Bu da, önceden de belirttiğimiz gibi, dönemin 

romanlarında kadın istismarının kötücüllüğün bir parçası olarak verilmesiyle 

bağlantılıdır. Düşman işgaline karşı umursamaz hatta destekleyici tutumları olan 

köylüler, yaşlı Zeynep Kadın hariç, romanın kadın kahramanları cinsel istismara 

maruz kaldığında da sessiz kalırlar. Yine aşağıdaki alıntıda görülebileceği gibi 

kadınlara yapılan bu eziyete tek başına tepki gösteren de düşman işgaline karşı oradaki 

tek duyarlı kişi olan Ahmet Celal’dir. 

“- Şimdi, etrafınıza evleri yaktığımız eczalardan dökeceğiz ve onu 

ateşleyeceğiz. Hepiniz bir arada cayır cayır yanacaksınız. Lakin hepinizin 

birden öldüğünüzü istemeyiz. Hele güzel, genç kadınları mutlaka 

kurtarmak isteriz. Bunlardan arzu eden kalabalığın içinden ayrılsın 

çıksın... Şimdiden ölüm kokan bir sükût bu şakaya cevap verdi. O ana 

kadar, hep elleri kuşağında, ayakta duran küçük İsmail'in dizlerinin bağı 

çözülüp bulunduğu noktaya düştü. Zeynep Kadın teranesini boğuk bir 

sesle tekrar etti: 

- Donguzlar, donguzlar ... 

- Hey donguz, bu kızlar senin neyin oluyor. 

- Elinin körü oluyor. 

- Ne dedin? Ne dedin? 

Zeynep Kadın'ı bir iyi pataklamağa başladılar. 

Ben atıldım: 

- Ne yapıyorsunuz? Kadıncağızı öldürecek misiniz? 

- Vi re otur yerine be. Sen ne karışıyorsun? 

Ve bir dipçik darbesi beni yerime oturttu.” (Y: 215)  

 

Vatan müdafaasını yapan Ahmet Cemil’in romandaki cinsel istismara ses çıkartan tek 

kişi olması ve köydeki diğer erkeklerin bu duruma ses çıkartmamaları erken 

cumhuriyet dönemi Türk Edebiyatında yazarlar tarafından kadın bedeninin vatan 

topraklarıyla özdeş düşünülmesinden kaynaklanmaktadır.  

Sodom ve Gomore’de aşırı maddiyatçı ve kültürel değerlerinden kopmuş bir ailenin 

kızı ve kurbanı olan Leyla, yazar tarafından eleştirilmesine rağmen, nasıl düşman 
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askerleri tarafından sarhoşken taciz ediliyorsa burada da köye giren işgalci ordular, 

oranın kadınlarının da bedenini işgal etmek istemektedir.  

1923-50 yılları arası yayımlanmış eserlerde yer alan cinsel tacizleri genel olarak 

değerlendirdiğimizde, tacizci roman kahramanlarının hemen hepsinin neredeyse tüm 

özellikleriyle kötülüğü sembolize eden ve kadın düşkünü diyebileceğimiz erkek 

tiplerinden oluştuğunu söyleyebiliriz. Böylece romanların tezine uygun olacak şekilde 

kötücül kahramanın bu özelliği daha bariz bir hal almış olması amaçlanmaktadır. 

Tacize maruz kalan kadınlarsa, Leyla hariç,  bu erkeklerin tam tersi tacizin 

azmettiricisi olmaları ile ilgili herhangi bir şüpheye mahal bırakmayacak kadar saf 

kahramanlar olarak tasarlanmışlardır. Bununla da yazarın ve dönemin hâkim bakış 

açısı gereği kadının “masum” ya da “namuslu” olması gerektiği için onun tacize 

uğramasıyla ilgili okurun zihninde herhangi bir tecavüz mitinin belirmemesi 

amaçlanmış olmalıdır. Özellikle,  Billur Kalp ve Ateş Ağacı romanlarında kadın 

kahramanlar bilinçleri yerinde değilken taciz edilir. Böylece yaşanan cinsel istismarla 

ilgili yazarın kontrolü dışında herhangi bir yoruma mahal verilmemiş olunur. Özetle, 

bu dönem romanlarında kahramanlar ve tacizin gerçekleşme şartları tekdüze olup, 

cinsel taciz yazarın vermek istediği amaca hizmet eder. 

   

2.1.2 Tecavüz       

1923-50 yılları arası yayımlanmış; Çalıkuşu, Bir Akşamdı, Dudaktan Kalbe, Muhabbet 

Tılsımı, Yaban, Kuyucaklı Yusuf, Değirmen ve Ciğerdelen romanlarının olay örgüsü 

incelendiğinde kadın kahramanların tecavüze uğradığı görülmektedir. Şimdi bunları 

tek tek inceleyelim:  

 

2.1.2.1. Çalıkuşu 

Reşat Nuri Güntekin’in Çalıkuşu romanında da Anadolu’da tek başına bir kadın olarak 

yaşayan Feride, gittiği hemen her yerde farklı istismarlara maruz kalmaktadır. Feride, 

kendisine güzelliğinden dolayı Gülbeşeker adının takıldığı Ç… şehrinde ki bu da 

ilerleyen bölümlerde ele alacağımız gibi sözlü istismardır, bir öğretmen arkadaşının 
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da işin içince girmesiyle kandırılır ve bir bağ evine götürülür. Burada, Burhanettin Bey 

adında birinin oyununa getirilmeye çalışılır. Feride, bunu fark edip baygınlık geçirince 

son anda kurtulmuş olur. Düşürülmek istendiği tuzak, Feride’nin sahip çıktığı küçük 

kızın dahi gözünden kaçmaz ve onun ağzından okuyucuya aktarılır:   

“- Abacığım, ben bu gece ne kadar ağladım. Ne kadar korktum. Seni niçin 

oraya çağırdıklarını anladım, abacığım. Bir daha öyle yerlere gitmeyelim 

E mi? Ya sen? Allah esirgesin, annem gibi... Ben ne olurum sonra 

abacığım!” (Ç: 313) 

 

Feride, ertesi gün durumu öğretmenlik yaptığı okulun müdiresine anlatır. Müdire 

Hanım, ona artık orada kalamayacağını söyler ve İzmir’e gitmesine yardımcı olacağına 

söz verir. Zira Müdire Hanım, Feride’nin hiçbir kabahati olmamasına rağmen 

dedikoduların odağı olacağından emindir.   

“Bütün Ç.'nin, güzelliğinden bahsettiği bir genç kızı ele geçirmek, onun 

için bir izzet-i nefis meselesi oldu. Genç zabitlerin sokaklarda kılıç 

şakırdatarak yolunu beklediği, peçesi altında yüzünü görmeyi bir 

muvaffakiyet saydığı bir genç kızı koluna takarak bir işret ve safahat 

âlemine götürmek, birçok hasut çapkınları: "Yaşasın Burhanettin Bey" 

diye bağırtmak için bir şerefti.” (Ç: 315) 

 

Feride, neyle karşılaşacağından habersiz bir şekilde gittiği bağ evinde, üstelik hiçbir 

taciz ve tecavüze maruz kalmamasına rağmen sadece orada bulunmuş olduğu için Ç… 

şehrinde duramaz. Yazar, burada da bir başka örneğini görmüş olduğumuz gibi 

Anadolu’da tek başına öğretmenlik yapan Feride’nin ne kadar istismar ve dedikoduya 

açık bir konumda olduğunu verirken aslında yine kimsesi olmayan kadının 

etrafındakiler tarafından her anlamda nasıl kullanılmaya ve suistimal edilmeye açık 

olduğu düşüncesini okura vermeye çalışmaktadır.  

Scully (1994), cinsel istismar konusunda toplumlarda sıklıkla karşılaşılan ve bu 

durumu haklı gerekçelere bağlayan bazı mitlerden bahseder. Bunlar: “Kadınların, 

erkeklerin korumasına ihtiyaçları vardır, kadınlar sadık olmalıdır, erkeklerden daha 

iffetli olmalıdır, sarhoşluk kadınlara yakışmaz, kadınlar açık saçık şakalar 

yapmamalıdır, kadınlar hesap ödememelidir” gibi düşüncelerden oluşmaktadır.  
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Feride’nin Anadolu’yu gezerken herhangi bir cinsel zorbalığa maruz kalmamasına 

rağmen Ç… şehrinde yaşadığı durumun başına gelmesi de onun bir erkeğin koruması 

altında olmayışından kaynaklanmaktadır. Bu tip yalnız kadınlar Scully’nin öne 

sürdüğü ve romanda da somutlaştırıldığı gibi istismar edilmeye açık durumdadır. Keza 

Feride’nin sonraki duraklarında onu almaya gelecek bir nişanlısının olduğunu 

söylemesi de bu düşüncemizi desteklemektedir. Feride, durumun farkı vardığı ve yeni 

güçlükler yaşamak istemediği için aslında yalnız olmadığını ve kendisine sahip 

çıkacak bir erkeğin varlığını çevredekilere söyleme gereği hisseder. Bu da bize 

Feride’nin başına gelenlerin yazar tarafından yalnız oluşuyla ilişkilendirilerek 

anlatıldığını gösterir. Yazar, Anadolu’da koşulların tek başına olan bir kadın için ne 

kadar zorlayıcı olduğunu fark etmiş ve Feride’nin etrafında anlatılan olaylarla sosyal 

hayattaki bu duruma eleştiri getirmiştir.  

 

2.1.2.2. Bir Akşamdı 

Olayların akışı itibarıyla Fatih Harbiye’nin devamı gibi olan Bir Akşamdı romanında 

alışkın olunan tarzda bir tecavüze rastlanmasa da kadın kahramanın iradesi dışında bir 

cinsel birliktelik yaşanır.  

Ferdi, Meliha’ya tam anlamıyla cinsel bir obje gibi davranan ve onunla cinselliğe 

dayalı olarak münasebet kurmak için tüm fırsatları değerlendiren takıntılı ve zampara 

biridir. Daha önce Meliha’nın sarhoşluğundan faydalanarak uyuşturucu kullandırıp 

onu öperek taciz etmiş olan Ferdi, yine bulduğu bir fırsatta onu evine götürüp 

olabildiğince sarhoş olmasını sağlar. Net bir şekilde anlatıcı yazar tarafından dile 

getirilmese de aşağıdaki satırlardan ve hemen bu olaydan sonra Ferdi’nin birçok 

zaman Meliha’nın evine geceleri gizlice gelmesinden de anlaşılabileceği gibi o gece 

sarhoşluktan istifade edilip cinsel birliktelik yaşandığı söylenebilir. 

 “- Misafirimsin, bırakmam! diyor ve Meliha'yı içiriyordu. Odanın elektrik 

ışıkları koyu renkliydi. Divanda ve yastıklarda hafif ve tesirli bir güzel 

koku vardı. Meliha içiyordu. Basına bir sıcaklık doluyor ve dizleri 

üşüyordu. Uzandı. Biz dışarı çıkalım ve anahtar deliğinden bile 

bakmayalım. Çünkü tahmin edemeyeceğimiz hiçbir vak'a olmayacaktır. 

Buraya kadar yapılan umumî tasvir de Meliha'nın ikinci macerasında 

hatırında kalacak bazı noktalara bizim vukufumuzu temin içindir. Onları 

yalnız bırakarak bahçeye çıkalım.” (BA: 204) 
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Burada dikkat edilmesi gereken bir nokta olduğunu düşünmekteyiz. Doğrudan cinsel 

ilişkinin olduğu ve Meliha’nın o esnada (her ne kadar sarhoş olsa da) veya sonrasında 

nasıl bir tepki verdiği anlatılmadığı için bu olay yazar tarafından tecavüz gibi 

anlatılmamıştır. Ayrıca münasebetlerinin o geceyle sınırlı kalmadığı, sonrasında da 

Ferdi’nin geceleri sık sık Melihalara geldiği belirtildiğinden kadının da rızasının 

olduğu ahlaksız bir ilişki yaşanıyormuş gibi bir kurgulama yapılmıştır. Yine yazarın 

Meliha’dan bahsederken “alüfte” demesi ve onun Kamil’e olan öfkesini anlattıktan 

sonra geçen şu satırlar bu olayın okuyucunun zihninde tecavüz olarak görülmesinin 

önüne geçmektedir.  

“Bu adam benim kocam değildir, fakat aynı evde, aynı odada, kocamın 

yerine geçmiş bir adamdır. Ve ben buna da alışmaya başladım. Beraber 

geziyoruz, teklifsiz konuşuyoruz, ona hususiyetimi veriyorum, ondan bir 

şey esirgemiyorum. Bunu çabucak nasıl kabul ettiğimi de 

anlayamıyorum.” (BA: 210) 

 

Yukarıda sıraladıklarımızın hepsinden hareketle yazar tarafından bu ilişki, Meliha’nın 

Kamil’e olan öfkesi ve Ferdi’nin kadın avcısı olması sonucu ortaya çıkan bir 

ahlaksızlık örneği olarak okuyucuya aktarılmaktadır. Keza Ferdi de daha sonra Kamil 

ile benzer tutum ve davranışlar gösterir ve Meliha yine tepkisel olarak başka birçok 

kişiyle birlikte olur.  

Romanın genel havası evinden kadın avcısı denilebilecek bir adamla kaçmış ve onun 

savaşa gitmesinden sonra içinde biriktirdiği kıskançlık ve öfke duygularıyla ahlaksızca 

hareket eden bir kızın düşüşünü anlatmaktadır. Ne var ki cinsel istismarın tanımına 

bakıldığında Meliha’nın o gece yaşadığı cinsel ilişkinin tecavüz kapsamında 

değerlendirilebileceğini söylemek gerekmektedir. Çünkü yazarın konuya bakışı ve 

ifade ediş şeklinden bağımsız olarak söyleyebiliriz ki Meliha sonrasında Ferdi ile aynı 

şeyi iradî olarak yapsa da o gün bilinçli bir birliktelik söz konusu değildir.     

Yazar’ın konuyu tecavüz değilmiş gibi işleyişinin nedeni ise Meliha’nın İzmit’te 

yaşayan ailesini ve bilhassa hasta babasını terk edip Kamil ile kaçması ve burada 

alafranga bir hayat tarzı benimsemesi olarak düşünülebilir. Berna Moran (2005), 

Safa’nın romanlarına eleştirel bir tavırla yaklaşarak onun tüm romanlarında aynı olayı 
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farklı ayrıntılarla bezeyip anlattığını söyler. Fethi Naci (1971) ise romanlardaki 

kahramanların yazarın ideolojisine hizmet eden tipler olarak kurgulanışına dikkat 

çeker.   Bu şekilde bakıldığında Meliha başlangıçta Fatih Harbiye’deki Neriman ve 

Sözde Kızlar’daki Belma’dan (Hatice) farksızdır. Meliha Neriman gibi yola çıkmadan 

doğru yolu bulmuş bir kız olmadığı gibi Belma gibi dejenere hayatın sonunda canına 

mâl olduğu bir kahraman da değildir. Meliha evinden ayrılıp Kamil’le onun 

Bomonti’deki evine gelir ve burada onun alafranga bir hayat yaşar. Romanın sonunda 

ise başına gelenlerin de etkisiyle yaptıklarından pişman olarak eve döner. Dolayısıyla 

yazarın, Meliha’nın İstanbul’da yaşadıklarını bu şekilde kurgulayışı ailesini terk 

ederek alafranga bir hayat seçerek ahlaken gittikçe daha çok düşen bir genç kızın 

başına gelenleri aktarma ve dejenere yaşamı seçmeme konusunda, diğer romanlarında 

da olduğu gibi okura ders verme amacı taşımaktadır.  

“Birbirimize gücenmeyelim, sulh ve sükûn içinde ayrılalım. Vazifelerimiz 

bitmiştir. Çünkü hepimiz, şurada en bedbahtımız gibi duran genç kadının 

yasamak ihtirasına âlet olduk ve ona istediği şeyi göstermek için kimimiz 

aklımızı, kimimiz muhayyilemizi, kimimiz ciğerimizi verdik.” (BA: 257). 

 

Nitekim yukarıdaki pasajda görüldüğü gibi, romanın sonunda Meliha İzmit’teki evine 

geri döndüğünde yazar anlatıcının ağzından verilen aşağıdaki satırlar Meliha’nın 

yaptığı ve yaşadığı her şeyin yazarın eleştirdiği “yaşama ihtirasından” kaynaklandığını 

ifade etmektedir.   

 

2.1.2.3. Dudaktan Kalbe 

Çocukluktan yeni çıkmış bir genç kızın sevdiği adam tarafından istismar edilmesi ve 

sonrasında yaşananlar üzerine kurulu bir roman olan Dudaktan Kalbe ilk kez 1924 

yılında basılmıştır. Romanda, cinsel istismarın değişik şekilleri yer almaktadır. 

Hüseyin Kenan’la yaşadıklarından sonra Lamia kendisiyle ilgili oluşan “ahlaksız 

kadın” imajından dolayı tecavüze uğramaktan son anda kurtulur.  

Romanda onay inşasının nasıl yapılmaya çalışıldığı ilgili alt başlıkta tartışılsa da 

burada da konuyla ilgili olan kısmından bir kaç cümle ile bahsetmek istiyoruz.  
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Hüseyin Kenan’a büyük bir hayranlık duyan Lamia, hem aşkının hem de küçük yaşının 

ve içe kapanıklığının karşı tarafa vermiş olduğu cesaretle istismar edilir. Mensup 

oldukları çevre ve kişilik özelliği itibarıyla Hüseyin Kenan, bunu zor kullanarak değil 

Lamia’nın duygu ve düşüncelerini manipüle ederek gerçekleştirir. Yine de aralarında 

ilişki olduğuna dair dedikodu yayılır. Diğer yandan ise Lamia’nın hamile olduğu 

ortaya çıkar. Bunun üzerine büyük dayısının evine yerleşmek zorunda kalan Lamia 

orada da dayısının kızı olan Mahmure’nin bir erkekle görüştüğü anlaşılınca durumu 

üstlenir.  

“Lâmia, uzun bir tereddütten sonra ayağa kalktı, titreye titreye söze 

başladı: 

Enişte... Mahmure ablamın kabahati yok... Ona darılmayınız...” Geceden 

beri zihninde hazırladığı kelimeleri bulamıyor, kulakları uğulduyordu. 

Rasih, hafifçe canlandı, kaşlarını çatarak: 

— Öyle bir şey söyledi amma inanmıyorum, dedi.  

Lâmia, kesik kesik devam etti:  

— inanınız enişte... Mahmure ablam doğru söylüyor... O gece çavuşla 

bahçe kapısında konuşan... bendim enişte... Beyhude onun günahına 

girmeyiniz...  

Rasih, cevap vermiyor, kanlanmış gözlerinin dik, garip bir nazariyle ona 

bakıyordu. — Benim gibi bir kızdan niçin umulmasın enişte?... 

Biliyorsunuz ki geçen sene de... Öyle değil mi? Çavuşu ara sıra 

görüyordum... Yeter değil mi enişte... Fazla söylemeye hacet yok...  

Rasih, hâlâ o dik ve garip nazarla bakarak:  

— Ne vakitten beri bu münasebet? dedi.  

— Bilmem... Bir ay galiba... Belki daha ziyade...  

— Ne Vakte kadar devam edecek?  

— Hiç... Artık bitti...  

— Onu zannetmiyorum... Sen kolay kolay uslu oturacak bir kıza 

benzemiyorsun... Nesini sevdin o palabıyık miskin herifin... Nesini 

sevebildin söyle bana?..” (DK: 170) 

 

Böylece Lamia ile ilgili ahlaki olarak dizginlenemeyen ve erkeklerle kolaylıkla cinsel 

ilişki yaşayabilen bir kadın imajı belirir. Çevresinde bıraktığı bu izlenimden dolayı 

Mahmure’nin kocası Rasih, Lamia’ya tecavüz etmek ister; fakat başaramaz. 

“Rasih, birdenbire merdivene saldırdı. Lâmia, kaçmak istedi; fakat iki 

basamak atlamağa muvaffak olamadan kendisini Rasih'in kollarında 



131 

 

 

buldu; alt alta, üst üste aşağı yuvarlandılar. Aralarında bir dakikalık kısa, 

sert bir mücadele geçti. Lâmia, beline dolanan, boynunu sıkan, nefesini 

tıkayan kayış gibi sert, sinirli kollardan kurtulmak için bir kere daha 

çabaladı. Takati büsbütün bitiyor, vücudunu ağır bir uyuşukluk 

kaplıyordu.” (DK: 182) 

 

Lamia,  Rasih’in kendisine tecavüz etmesine izin vermeyip onu öldürür. Ne var ki 

dayısının evindeki misafirliği de bu olayla son bulur. Lamia’ya eve geldiği ilk 

günlerden beri ahlaksız ve düşmüş kadın muamelesi yapan Rasih Efendi, en son 

gerçekte karısının sevgilisi olan Çavuşla onun görüştüğü yalanına inanınca bundan 

cesaret bulup kendisi de durumdan istifade ermek ister.  

Kadının bakire olmaması durumunda başına gelebilecek yeni taciz veya tecavüz 

vakalarından etkilenmeyeceğine dair mitler oldukça yaygındır (Tetreault, 1989). Yine 

tecavüz mitlerinden bir diğeri de mağdurun daha önceden cinsel bir deneyiminin 

olduğunun bilinmesinin onun yeni ilişkilere açık ve hazır olduğunu düşündürmesidir. 

(Scully, 1994). Hatta bu düşüncenin halk arasında “o yolun yolcusu” olarak dile 

getirildiğini söylemek mümkündür. Lamia’nın durumu da tam olarak Scully’nin ve 

Tetreault’un çalışmalarında tarif ettikleri duruma örnek teşkil etmektedir.  

Rasih, Lamia’nın başka erkeklerle birlikte olduğunu, dolayısıyla kendisinin talebine 

de cevap vermesi gerektiğini düşünür. Çünkü o Rasih’e göre ahlaken düşük bir 

kadındır ve pekâlâ kendisiyle de aynı şeyi yapabilecektir. Aşağıda Lamia’ya açıkça bu 

talebin iletildiği satırları okumak mümkündür:    

“Lâmia, halime acı... Artık tahammülüm kalmadı... Ben de insanım... Ben 

o kolculardan, çavuşlardan aşağı adam mıyım?.. Merhamet et bana... 

Billahi bu evde kimsenin ruhu duymaz... Sen de kadınsın... Senin de 

sevilmeğe ihtiyacım var... Elâlemin ipsizleriyle başını derde sokacağına 

beni tercih et... O çavuşun seni kollarına aldığını düşündükçe aklım 

başımdan gidiyor... Billahi katil olacağım.” (DK: 174) 

 

Görüldüğü gibi, yazar Lamia’nın başına gelen bu olay üzerinden kimsesiz ve 

başkalarıyla anılmış kadınların hem güçsüz hem de ahlaksız olarak 

değerlendirilmesinden dolayı erkekler tarafından her türlü teklifsiz cinsel teşebbüsle 

karşı karşıya kalabileceğini anlatmaktadır. Akrabalarının yanında olsa da kendi ailesi 

olmayan bir genç kız olduğu için Lamia’nın başına gelen bu olay, Çalıkuşu romanında 

Feride’nin yaşadıklarıyla benzeşmektedir. Feride, Lamia’ya göre daha güçlü bir 
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duruşa sahiptir. Ayrıca başından herhangi bir cinsel tecrübe geçtiği etraftakilerce 

bilinmediği için ona karşı gerçekleştirilen davranışlar Lamia’nın maruz kaldıkları 

kadar acımasız değildir.  

Reşat Nuri Güntekin, kadın kahramanlara yaşatılan bunun gibi olaylarla romanlarında 

kadınlara yönelik cehaletle dolu ve kemikleşmiş düşüncelerin eleştirisini yapmak 

istemiştir.  

 

2.1.2.5. Muhabbet Tılsımı 

Berna Moran (2005), “Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın Yüksek Felsefesi”ni anlattığı 

makalesinde onun romanlarında kadınlardan yana olduğunu söyler. Yazar, aynı 

zamanda Reşat Nuri Güntekin’e yakın bir tarzda, kimsesiz kadınların maruz kaldığı 

cinsel saldırıları da romanlarında sık sık söz konusu etmiştir.   

1921 yılında tefrika edilmiş, 1928’de ise kitaplaşmış olan Muhabbet Tılsımı romanında 

da yine kimsesiz cariye ve odalıkların yaşadığı tacizlere birçok örnek vardır. Romanda 

Paşa’nın evin odalıklarından olan Pervin’le nasıl zorla cinsel ilişkiye girmeye çalıştığı 

ve onu taciz ettiğini açık bir şekilde tasvir edilerek anlatılmaktadır.  

“Halayık aldığı emri îfâya şitapla, tepsiyi masanın üzerine bıraktı (…) Paşa 

onu birdenbire iki koltuğu altından yakalayarak kendine çekti. Kız önce 

bunu pederâne bir kucaklama sandı. Lâkin ihtiyarın geçkin bir turşu 

taaffünüyle ile ağır nefesler saçan dudakları ile kendi ağzını aradığını, 

vücudunda meydana gelen intibahları, çenesinden aşağı sicimlenen 

salyalarını, gözlerinin kayıklığını görünce bîçare çocuk nefretler içinde 

bulunarak şaşırdı: 

— Paşa Baba ne yapıyorsun? Ayıp değil mi? Bırak beni... Ölürüm de sana 

teslim olmam... istikrahlarıyla tutulduğu bu köhne kapandan kurtulmak 

için çabalamaya başladı.  

Paşa yetmiş yaşının bütün cezbe-yi aşkıyla baygınlıklar içinde, şehvet 

raşeleriyle doğranan: 

— Aman Pervin, kaçma yavrum. Ne istersen emret. Sana dünyaları 

vereyim. Seni yıldızlara uçurtayım… cümleleriyle kesik kesik 

yalvarıyordu.” (MT: 158) 
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Paşa bu kızla, onun cariye olmasından aldığı cesaretle, cinsel münasebet kurmak için 

her fırsatı değerlendirir. Ne var ki Pervin ona direnme yolunu seçer; çünkü evin 

oğluyla ilgili hayalleri vardır.  

Muhabbet Tılsımı, Pervin’in Paşa’ya direnme cesareti göstermesi itibarıyla dönemin 

diğer romanlarından ayrılmaktadır. Bu ayrışmanın nedeni nedir sorusunun cevabı ise 

yazarın romanlarında sosyal sorunları ele alış biçimi olmalıdır. Bilindiği gibi Hüseyin 

Rahmi Gürpınar’ın romanlarında toplumun hastalıklı taraflarını vülgarize eden, mizahî 

eleştirilere sıkça rastlanmaktadır. Muhabbet Tılsımı’nda da kadın erkek ilişkileri, 

evliliklerdeki sorunlar ve batıl inançların eleştirisi yapılırken gerçekçilikten uzak, 

vülgarize edilmiş ve yüzeysel bir tarz benimsenmiştir. Pervin’in Paşa’ya direnip onun 

elinden kurtulmayı başarmasının da romanın bu özelliğinin bir parçası olduğunu 

söylemek yanlış olmayacaktır.  

 

2.1.2.5. Yaban 

İçinde geçen cinsel tacizlerden dolayı söz konusu etmiş olduğumuz Yaban romanında, 

tacizin yanı sıra bir kadın kahramanın tecavüze uğradığına da yer verilmiştir.  

Romanda, köyün halkından daha farklı anlatılan ve yarı filozof, yarı meczup bir 

kahraman olan Süleyman’ın karısı Cennet’e çocuk yaşlardayken “Ağa” tarafından 

tecavüz edildiğinden bahsedilir; fakat daha fazla ayrıntıya girilmez. Süleyman bu 

durumu “kaza” olarak yorumlar ve romanda “Bekâret burada bir zırh gibidir.” (Y: 67) 

cümlesiyle özetlenen zihniyete aykırı bir tutum sergileyerek karısına bekâretini 

kaybetmiş olduğu için eziyet etmez.  

Köylü ise tipik mağdur suçlayıcılığı yaparak Cennet’le bir süre daha uğraşmaya devam 

eder. Süleyman karısının başından geçen “kaza”yla ilgili mutlak beklentilerin dışında 

davranmasıyla köylülerden ayrışır. Zaten yazar anlatıcı onu diğerlerinden farklılığı 

yönüyle Anadolu’dan çıkmış bilge kişilerden Nasreddin Hoca, Keloğlan, Âşık Garip 

ve Yunus Emre’ye benzetilir.  

Cennet de yaşadıkları karşısında sinmeyen, kendini geri çekmeyen bir kadın olarak 

anlatılır. Özellikle kocasının da yaşadığı “kazada” onun arkasında durmasıyla köyün 
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diğer kadınlarına kıyasla daha dışa dönük davranışlar sergiler hale gelir. Yazarın, 

Cennet’in ağa tarafından tecavüze uğramasıyla ilgili Süleyman’ın sergilediği tutum ile 

köylünün mağduru suçlayan tavırlarını karşılaştırması tesadüfî değildir. Romanın 

bütününde hâkim durumda olan Anadolu köylüsüne yönelik eleştirel bakış Cennet ve 

Süleyman’ın hikâyesi anlatılmak suretiyle de devamlılığını korur. Böylece okuyucu 

köy hayatında kadınlara tecavüz edildiğini, bunu yapanın güçlü olması durumunda 

nasıl üzerinin örtüldüğünü ve yine tecavüz edilen kadına eziyet edildiğini romandan 

okur. Nitekim Süleyman ve Cennet’in hikâyesinin devamında da Süleyman’ın diğer 

köylülerden farklı davranmaya devam eder. 

Köylüler, biriyle gördüklerini söyleyerek Cennet’e taşlı sopalı saldırıda bulunurlar. 

Burada da Cennet, kocasına köylüyü öfkelendiren şeyin “tevatür” olduğunu söyler. 

Süleyman da karısına inanarak konuyu daha fazla uzatmaz. Bu olayla, Süleyman 

köylülerden bütünüyle farklı bir çizgiye yerleştirilmiş olur.  

Süleyman aynı zamanda, yazarın köylülere yönelttiği olumsuz bakışın dışında kalan 

nadir kahramanlardandır. Cennet ve Süleyman’ın evliliği de yazar anlatıcının 

gözünden bakıldığında farklıdır. Cennet erkek gibi, Süleyman ise kadın gibi 

davranmaktadır. Özetle, ikisi de hem bireysel olarak hem de evlilikteki rolleri 

bakımından köyde kanıksanmış olanın çok dışındadır. Aşağıdaki alıntıda ikisinin de 

kendi cinsiyetlerine ait toplumsal rollerini birbirlerine devretmiş gibi davrandığı 

açıkça görülebilmektedir:  

 

“Sonra bir sigara yakarlar. Tütün dumanlan, başlarının üstünde, havaya 

göre, kah kalın ve ağır halkalar teşkil ederek boşlukta sallanır. Kah bir 

buhurdandan çıkan tütsü gibi boğum boğum yukarıya doğru çıkar. Cennet, 

kocasını, çok defa bu halde gelip yakalar ve viranenin taşlarından biri 

üstüne dikilip iki elini böğrüne dayar: 

- Hele şu mıymıntıya bakın. Hele şu mıymıntıya bakın! 

Süleyman, karısının sesini işitince bir ok gibi yerinden fırlar. Titrek, ince 

ve yavaş bir sesle mırıldanarak karısına doğru yürür. 

- Aha geliyorum; aha geliyorum.” (Y: 69) 
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Görüldüğü gibi Süleyman “yarı meczup” ve istisnai bir şekilde karısının etkisi altında 

bir koca olması nedeniyle diğerlerine kıyasla Cennet’le sıra dışı bir evlilik 

yaşamaktadır. Köy halkının kabullerine göre ise Cennet’in ne başına gelen “kaza” 

kabul edilebilir değildir. O nedenle de köylü her fırsatta Cennet’in üzerine 

gelmektedir.  

Her ne kadar romanda köylü kadınlara yönelik olumsuz bir bakışın olduğunu söylense 

de (Yılmaz, 2008), yazarın Cennet’le ilgili anlattıklarından onu da Süleyman gibi 

köyün geri kalanından ayrı düşündüğü söylenebilir.   

Yazar, köylünün kadına karşı ne kadar acımasız ve suçlayıcı olduğunu bu olay 

üzerinden okuyucuya anlatarak aslında bir aydının bakışından Anadolu’daki cahil 

halkla ilgili geliştirdiği olumsuz söylemi desteklemektedir. 

 

2.1.2.6. Kuyucaklı Yusuf 

Anadolu insanının yaşamında bulunan birçok ayrıntıya romanlarında ayna tutan 

Sabahattin Ali’nin Kuyucaklı Yusuf adlı romanında da tecavüzle ilgili mutlaka 

incelenmesi gerektiğini düşündüğümüz bir örnek yer almaktadır.  

Erken cumhuriyet dönemi romanlarında konu bakımından gerici-ilerici, yobaz-aydın 

çatışmasının işlendiği, ilk kez 1937’de Kuyucaklı Yusuf romanı ile Anadolu’daki 

sosyal yapıda yer alan çatışmalara gerçekçi bir gözle bakıldığı söylenmektedir (Moran, 

2006).  

Bu dönem romanları kadın istismarı bakımından incelendiğinde kadına yönelik 

gerçekleştirilen her türlü kötü muamelenin Moran’ın bahsettiği ilerici-gerici, yobaz-

aydın ya da aşırı alafrangalaşmış-milli değerlerini kaybetmemiş kahramanların 

çatışmasında okura verilmek istenen dersin destekleyici unsuru olarak yer aldığı 

görülmektedir. Kuyucaklı Yusuf romanına bakıldığında ise kadına yönelik cinsel 

istismarın Romanda herhangi bir tezin güçlendirmek için anlatılmadığı dikkat 

çekmektedir.  Kuyucaklı Yusuf’ta anlatılan cinsel istismar şu şekilde anlatılır: 

Romanın başkahramanı Yusuf, kendisinden yardım isteyen bir kadının hali dikkatini 

çektiği için konunun üzerine gider. Sonucunda da oranın en varlıklı ve en nüfuzlu 
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kişilerinden biri olan Fabrikatör Hilmi Bey’in oğlu olan Şakir’in kadının Kübra 

adındaki kızına tecavüz ettiğini öğrenir.   

“Aşağıya koştum, bir kupaya taze su koyup götürdüm. Bir yudumda içti. 

Akşamdan kalma olduğu besbelliydi. Bardağı geri verirken yüzüme bir 

baktı, bir daha baktı: 'Sen ne zamandan beri bizdesin?' dedi. 'Beş seneye 

yakın!' dedim. Kendi kendine: 'Anam da hep malın gözünü bulur, ama bize 

göstermez!' Diye söylendi. Tam çekilip gidecektim, kolumdan yakaladı, 

çekti. 'Ne yapıyorsun Şakir Bey!' dedim, yatağın içine çekerek: 'Şimdi 

görürsün!' dedi. Şaşırdım, aklım başımdan gidiyordu. Bir silkindim, 

kendimi dışarı attım. Şakir Bey yataktan çıkıp doncak arkamdan koştu 

ama, tutamadı.” (KY: 68) 

… 

“Kızım pencereye koşmuş, yarı beline kadar dışarı sarkmış, ama aşağı 

düşmeden oğlan eteğinden yakalamış... Dışarıda, bahçe kapısının içindeki 

kuyunun taşında, Hacı Etem oturup çomak yontarmış! diyordu.” (KY: 70) 

 

Daha önce de söylediğimiz gibi güçlü konumdaki erkeğin düşkün olan kadına cinsel 

istismar uygulaması 1923-50 yılları arası yazılmış olan romanlarda sıklıkla karşımıza 

çıkan bir durumdur. Burada da olayların geçtiği yerdeki en nüfuzlu kişilerden biri olan 

Hilmi Bey’in oğlu, babasından aldığı güçle birçok konuda etrafını baskı altına alan ve 

rahatsız eden bir tiptir. Mevcut güçleri dolayısıyla Şakir sadece Kübra’ya tecavüz 

etmekle kalmamıştır. Sonrasında da o ve babası olayın duyulup itibarlarının 

zedelenmemesi için gerekirse kaba kuvvete başvuracak kadar ileri giderek annesi ve 

Kübra üzerinde baskı kurmaya çalışmışlardır. Zaten Hilmi Bey’in ve Şakir’in her türlü 

konuda Kaymakam da dâhil olmak üzere çevredeki çoğu insanı bir şekilde baskı altına 

almaya ve boyun eğdirmeye çalıştıkları roman boyunca anlatılmaktadır.  

Yazarın, Kübra’nın maruz kaldığı tecavüz ve daha sonra bu durumun üstünün 

örtülmeye çalışılmasına olay örgüsünde genişçe yer vermesi elbette tesadüfî değildir. 

Romanda anne-kızın karşı karşıya kaldığı zorbalıklarla, Anadolu’da yaşayan fakir ve 

bir erkek tarafından himaye edilmeyen kadınlar için huzur içinde bir hayat sürmenin 

ne kadar zor olduğu gerçeği gözler önüne serilmeye çalışılmıştır.  

Zaten Kuyucaklı Yusuf’ta Moran’ın (2006) da vurguladığı gibi Anadolu insanının 

sıklıkla karşılaştığı sorunlar farklı yönleriyle ele alınmaktadır. Özellikle bürokratlarla 

eşrafın çıkar odaklı ilişkileri ve halka uyguladıkları baskıyı anlatması, romanı 

döneminin diğer eserlerinden ayırmaktadır (Karaca, 2001). Bu bağlamda tecavüz ve 
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fiziksel istismar bir arada olduğu bu olayla da taşradaki kasabalarda eşrafın zayıf 

insanlara yaptığı eziyetlerden biri anlatılmak istenmiştir. 

 

2.1.2.7. Değirmen 

Reşat Nuri Güntekin’in Değirmen romanı 1944 yılında yayımlanmıştır. Romanda 

işlenen cehalet konusu, kahramanların batıl inançlara olan düşkünlüğüne 

dayandırılmaktadır (Çelik, 2000).  Bu anlamda Romanın konusuyla doğrudan ilişkili 

gibi görünmese de Bulgar kızın yaşadığı mağduriyetler de cehaletle ilişkilendirilerek 

tenkit edilmiştir.  

Değirmen’de Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun Yaban romanında olduğu gibi, bir 

kadının önceden yaşamış olduğu tecavüz ve bunun romanın reel zamanındaki etkileri 

anlatılmaktadır. 

Romanda, eğlence âlemlerinde dans eden ve önceki Kaymakam’la adı çıkmış olan 

Bulgar kız Nadya’yla çevredeki erkeklerin ne kadar ilgilendiği ve eski “rezaletleri” 

anlatıldıktan sonra geriye dönülerek onun çocuk yaşta başına gelen ve şimdiki yaşam 

tarzına zemin hazırlayan olaydan bahsedilir:  

“Fakat ne çare ki, tatbiki mümkün olmamış ve kız evlâtlık olarak alındığı 

bir evde on dört yaşını bitirmeden bir kazaya uğramış... Aradan bu kadar 

yıl geçtiği halde ne polis, ne de mahkeme bu kızı kimin baştan çıkardığını 

anlayamamıştır. İşin içinden çıkamamıştır. Bir rivayete göre evin oğludur; 

başka bir rivayete göre babasının köyünden bir serseridir; yine bir rivayete 

göre de genç bir jandarma neferi. Hattâ ortada akla gelmeyecek daha başka 

isimler de vardır.” (D: 27) 

 

Daha önce de söylediğimiz gibi, tecavüz mitleri kadınların bazı durumlarda tecavüze 

uğramalarının doğal olduğunu ileri süren kalıplaşmış düşünce ve inançlardır. Scully 

(1994), Tecavüz: Cinsel Şiddeti Anlamak adlı kitabında tecavüz mitlerini sıralar. 

Scully’ye göre bu mitlerden biri de onların bir erkeğin koruması altında olmamaları 

durumudur. Bulgar kız Nadya, gerçekte kimsesi olmadığı için evlat edinilmiştir. 

Romanda onun aslında evlat edinilmekten daha çok bir nevi besleme muamelesi 
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gördüğü ve kendisine sahip çıkan aile tarafından benimsenmediği görülmektedir. Zira, 

Nadya’nın başına gelenlerin üstü kapatılıp İstanbul’a gönderildiğini okuruz.  

Nadya, gönderildiği İstanbul’da kalamayıp romanın geçtiği yere geri döner. O artık, 

başına gelenlerden sonra daha da sahipsiz kalmış ve toplum tarafından dışlanmış bir 

kadındır. Romanda; Nadya’nın tecavüze uğramasının üzerinde durulmaması, 

kendisine olayın failinin sorulmadan doğrudan İstanbul’a gönderilmesi ve geri 

döndüğünde ise yine orada yaşayan halk tarafından kötü gözle bakılması başlangıçta 

ahlaka mugayir hiçbir davranış sergilemeyen kadını eğlence yerlerinde dans eden bir 

kadın olmaya itmiş gibi görünmektedir. Dahası o artık adları onunla bir dedikoduya 

kolayca karışabileceği için erkeklerin tehlikeli saydığı biridir. Öyle ki yeni Kaymakam 

için onun da olduğu bir eğlenceye gitmek yazara göre cesaret gerektirmektedir.  

Yazarın aslında Bulgar kızın hikâyesini anlatmaktaki amacı Kaymakam’ın zelzeleye 

ne kadar zamansız ve uygunsuz koşullarda yakalandığını anlatmak gibi 

görünmektedir. Bunu yaparken de özellikle Nadya’nın başından geçenler ve eski 

Kaymakamla olan macerası da verilmektedir ki olası tehlikeler daha belirgin hale 

gelsin.  

Reşat Nuri Güntekin, Bulgar kızın hikâyesini çok derinleştirmeden vermişse de yine 

Çalıkuşu ve Dudaktan Kalbe’de de olduğu gibi Anadolu’da kimsesiz kızların başına 

gelmesi olası olan tecavüzler, tacizler ve bunlara tecavüz mitlerine dayalı olarak 

erkeğin lehine kadının aleyhine getirilen çözümler tutarlı ve gerçekçi bir tarzda 

verilmiştir. 

  

2.1.2.7. Ciğerdelen 

Kadın kahramanın tecavüze uğramasının olay örgüsünde merkezi bir noktada olduğu 

bir diğer roman da Safiye Erol’un Ciğerdelen’idir. Romanın çerçeve hikâyesi olan 

Turhan ve Canzi’nin serüveninde Turhan sevgilisi Canzi’ye tecavüz eder. Bu olay 

romanda aşağıdaki satırlarla anlatılır: 

“Onu salonun köşesini dolduran somyaya sürükledim. Evet, sen çoktan 

benim karımsın. Bunun böyle olduğunu daha anlamadınsa… Rabıtamızda 

bir eksik jest kaldıysa… Canzi ipek kolları, ince yontulmuş gümüş 
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bilekleriyle bana karşı koymaya yelteniyordu. Biraz boğuştuk. Onu, 

örseledim, incittim.” (C: 212-3) 

 

Cinsel istismar ve özellikle tecavüz kadına yapılabilecek en ağır eziyetlerden biri 

olduğu gibi bizim incelememiz dâhilinde olan 1923-50 yılları arası dönemde yazılmış 

tüm romanlarda da, her ne kadar erkek egemen bir bakış açısıyla yazılmış olsa da 

(Parla, 2011), iyi karşılanmaz. İncelediğimiz romanlarda cinsel istismar; ahlaki 

yozlukla, vatan hainliğiyle, düşmanlıkla kısacası romancının okura vermek istediği 

mesajla ilintili olarak romanda kötü gösterilmeye çalışılan ne varsa onunla 

ilişkilendirilmiş ve böylece mevcut kötülük katmerlendirilmiştir.  

Yine bununla bağlantılı olarak, erken cumhuriyet döneminde yazılmış romanlarda 

idealize edilmiş aşk hikâyelerinde erkeğin kadına tecavüz ettiğine rastlanılmaz. Tüm 

bunlar cinsel istismarın ve özellikle de tecavüzün romancılar tarafından da olumsuz 

sayıldığını göstermektedir. Ciğerdelen romanı ise sonunda erkek kahramanın daha 

olgun bir kişiliğe bürünmesiyle sonuçlansa da, tecavüzün yer alış ve yorumlanış şekli 

itibarıyla döneminde yazılan diğer romanlardan ayrışmaktadır. Romanın bu özelliğinin 

anlatıcı olarak Turhan’ın seçilmesinden ileri geldiği söylenebilir. Ne var ki, daha önce 

de söylediğimiz gibi bu dönem incelediğimiz eserlerden hiçbirinde anlatıcının 

kendisini seven ya da nişanlısı olan biri de olsa tecavüz, taciz, zorbalık gibi herhangi 

bir eylemde bulunduğunu göremeyiz. Ciğerdelen, bu itibarla da kendine özgü bir 

hususiyet barındırmaktadır. Hal böyle olunca da bu eylemin nedenleri verilerek 

tecavüz, bazen gerçekleşebilecek, bu takdirde de ilişkinin ahengini bozacak olumsuz 

bir durum olarak anlatılmıştır.  

Romanın başlarında Canzi’ye tutkulu bir aşkla bağlı olan Turhan hem onun eski kocası 

Haşmet’in sözleri hem de Canzi’nin etrafındaki erkeklerle olan görüşmesinden dolayı 

güçlü bir kıskançlık duygusu hissetmektedir. Yazar, Turhan’ın bu zorbalığını Canzi’ye 

olan tutkusuna ve çevrede gelişen olaylardan dolayı hissettiği kıskançlığa bağlar. 

Böylece Turhan’ın bu eylemi duygusal bir sebebe bağlanarak bu aşk hikâyesi daha 

sürüncemeli ve imkânsız bir hal almış olur.  

Turhan ve Canzi’nin hikâyesinde iki kahramanı da zorlu bir yola sevk eden tecavüz 

olayı belli sebepler var ise gerçekleşmesi olağan bir şeymiş gibi anlatılmaktadır. Canzi, 



140 

 

 

tecavüze uğradıktan sonra bir de üstüne Turhan’ın kendisini aramaması eklenince 

onunla bir süre görüşmek istemez. Yine de karşılaştıklarında konuşur, hatta onunla 

kendi isteğiyle bir gece daha geçirir. Tüm bunlar anlatılırken Canzi’nin yaşadığı olay 

karşısında ne kadar olumsuz etkilendiği, hasta olduğu yazar tarafından sıklıkla dile 

getirilir; fakat bunun yegâne sebebi sevdiği adam tarafından kendisine tecavüz 

edilmesi değildir. Turhan’a göre bu olaydan sonra kendisi Canzi’yi bir süre yalnız 

bıraktığı için terkedilmiştir. 

“Mühendis Nizami bir iki arkadaşla beraber Erzincan zelzele bölgesine 

gidiyordu. Onlara katıldım. Canzi’ye ne bir selam, ne bir mektup tam üç 

hafta… Bilmiyordum ki bu yolda alınıp benimsenmiş bir kadını lahza 

yalnız bırakmak hatadır. Onu sevgi ile sarhoş edip ayılmasına meydan 

vermemek, alt edilmiş olduğunu ona unutturmak lazımdır… Ne türlü bir 

hüküm çıkardığını anlamak güç değil. Yabani bir ruhun, vahşi erkek 

gururuna kapılarak, kendisini cezalandırmak istediği ve bir defa 

lekeledikten sonra bırakıp çekildiği kararına varmıştı.” (C: 214) 

 

 Romanda ayrıca Turhan’ın ayrılık yüzünden çok üzüldüğünü görmemize karşın, sanki 

hiçbir suçu yokmuş, sebepler onu bu şekilde davranmaya itmiş ve bunların hepsi 

onların alın yazısıymış gibi bir atmosfer de dikkat çekmektedir. Üstelik Turhan’ın 

gerçekleştirmiş olduğu tecavüz davranışıyla ilgili hiçbir özeleştiri yaptığına 

rastlamayız. Tam tersi Turhan’ın, olay gerçekleştikten sonra Canzi’yi kendi haline 

bıraktığı için pişman olduğunu yukarıdaki satırlardan okuruz. Nitekim halasına tüm 

samimiyetiyle Canzi’yi anlatırken ve devamındaki iç konuşmasında kullandığı 

ifadeler de bu bakış açısını gösterir niteliktedir: 

“ Halacığım, ben bir kadın sevdim.  

Onu anladık zaten… Sevdinse sevdin. Dert etmek ne için? 

Halacığım anlaşamadık. 

… 

 Beraber kalmak veya ayrılmak, sevişenler için ölüm dirim gibi önemli 

mesele budur, üst tarafını geç bir kalem. Canzi Eylül ortalarında İstanbul’a 

döner. Ah o zamana kadar toparlanıp yataktan kalksam. Ona gitsem, 

desem ki:” Daha anlamadın mı hayatım? Bize ölüm var, ayrılık yok.” (C: 

232) 

 

Romanın sonunda Canzi, Turhansız bir “yok oluş”a doğru ilerlerken hamile olduğunu 

öğrenir ve her şeyi unutarak Turhan’a geri döner. Son sayfalarda Turhan’ın Canzi’yi 
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kıskanmak ve ona mutlak manada hükmetmek konusunda daha makul düşünmeye 

başladığı ve bir nevi olgunlaştığı görülmektedir.  

“Eski kıskançlık illetimden de kurtulmuş, anlamıştım ki sevdiğim kadının 

gelmişini geçmişini tutturmak, rüyalarına varıncaya kadar inhisara almak, 

ona sanki yaradanı benmişim gibi tasarruf etmek istemek, bitmez 

tükenmez azaplarla ödenen büyük bir günahtır.” (C: 248) 

 

Başka bir şekilde ifade edecek olursak genel manada Turhan’ın düşüncelerinde bir 

iyileşme söz konusu olsa da tam olarak tecavüzle ilgili dile getirilen herhangi bir 

pişmanlık söz konusu değildir. Olaylar sadece başlarda iniş çıkışlı ve giderek kemale 

eren bir aşk ilişkisinden bahsedilir tarzda anlatılmaktadır.  

Zaten bu tecavüzün sonunda Canzi’nin hamile kalması ile yazar tarafından, aslında bu 

aşk hikâyesini lekeleyen durumun güzel bir sonuca bağlanmaya çalışıldığı da 

düşünülebilir. Zira Safiye Erol’un annelik ve çocuğu diğer her şeyden daha önemli 

bulduğu çalışmalarca ortaya konmuştur (Tırlı, 2018). Burada da Canzi, anneliği üstün 

tutar ve onu duygusal bir çöküntüye götüren bu olayı unutur. Hatta romanda tecavüze 

uğradıktan sonra Canzi’nin ne kadar dağıldığına yer verilmiş olduğu halde anne olma 

düşüncesinin kahramanın zihninden bu olayı tamamen sildiğini söylemek de 

mümkündür. 

Yazarın Canzi’ye anne olacağını öğrendiğinde yaşattığı değişim, Freudyen bakış 

açısını da hatırlatmaktadır. Freud’a göre, annelik kadınların yaşamak istediği bir 

deneyimdir. “dişil kendini olumlama arzusu” da denilmekte olan bu düşünceye göre 

kadın cinsi için çocuk sahibi olmak tıpkı bir sanat eseri oluşturmak kadar haz vericidir 

(Horney, 2013). Ciğerdelen’de tecavüz konusuna böyle bir bakış açısıyla yer 

verilmesi, aynı zamanda yazarın Freud’dan etkilenmesinin bir sonucu da olabilir; zira 

Erol’un diğer yazılarından psikanalitik düşünceden etkilendiğini anlaşılmaktadır 

(Tırlı, 2018).  

Safiye Erol’un romanlarındaki annelikle ilgili bu tutumu annelik odaklı feminist 

düşüncesiyle de örtüşmektedir. Bu düşünceye göre kadın, anne olması için baskı altına 

alınmaz; fakat desteklenir. Annelik vasfı kazanmış olanlar özel bir saygı ve hoşgörü 

ile karşılanır (Sancar, 2014). Diğer bir şekilde söylenecek olursa, kadın anne olmak 
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için diğer haklarından vazgeçmek zorunda bırakılmamasına karşı annelik sayesinde 

daha saygın bir konum kazanmaktadır. Ciğerdelen romanında da annelik Canzi’nin 

düşüncelerini değiştirdiği kadar Turhan’ın hırçınlığını da törpülemiş ve sevgilisi ile 

ilgili tutumunun daha yumuşak bir hale gelmesini sağlamıştır.  

1923-50 yılları arasında yayımlanmış olan romanlarda tecavüzün yer alışına genel 

olarak baktığımızda çoğunlukla çocuk yaştaki ve kimsesiz genç kızların bu duruma 

maruz bırakıldığını söylemek mümkündür. Ayrıca çok sık dile getirdiğimiz gibi bu 

kızların tecavüze uğradıktan sonra doğrudan ya da dolaylı olarak çevreleri tarafından 

dışlandığı ve onlara karşı olan bakışın mağdur olmalarına rağmen suçlayıcı olduğu da 

dönemin yazarlarının sıklıkla vurguladığı bir konudur.  Yukarıda da ayrıntılı olarak 

bahsettiğimiz gibi sadece Ciğerdelen romanı tecavüzün işlenmesi anlamında bir istisna 

teşkil etmektedir.   

 

2.2. ONAY İNŞASI- GASLİGHTİNG  

 

1923-50 yılları arası Türk romanında zorbalığa başvurarak yapılan taciz ve tecavüzün 

yanı sıra onay inşası gerçekleştirerek yani kadını çeşitli yollarla ikna ederek ya da onun 

bakış açısını değiştirip, algısını yöneterek de cinsel istismar yapılmıştır. 

Onay inşasının ve Türkçeye gaz lambası olarak çevrilen fakat kavramsal olarak tam 

bir karşılık bulamamış olan “gaslighting”in ne olduğunu “Giriş” kısmında ve bu 

bölümün başında açıklamıştık. Her ne kadar gaslighting, onay inşasına göre daha geniş 

kapsamlı olsa da cinsel istismarda bulunurken onay inşa etmek ya da biraz daha ileri 

gidip gaslighting yapmak, birbirine benzeyen yöntemlerdir. Bu nedenle kadın 

kahramanın cinsel istismara gaslighting ve ikna yolları kullanılarak maruz bırakıldığı 

romanları bir arada incelemenin doğru olacağını düşünmekteyiz.  
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2.2.1. Sözde Kızlar 

Peyami Safa’nın kaleme aldığı Sözde Kızlar, kadın istismarı ile ilgili birçok konuda 

sıkça adını geçirdiğimiz bir romandır.  Romandaki Behiç’in neredeyse tek özelliği 

Moran’ın (2005) tabiriyle alafranga tipi sembolize etmesidir. Moran (2005: 199), 

ayrıca Behiç’in Tanzimat dönemindeki alafranga erkek tiplerinden farklı olarak sadece 

yolunu şaşırmış ve komik duruma düşmüş bir alafranga züppe olmadığını, “çıkarcı ve 

sömürücü burjuva sınıfını" temsil ettiğini de söyler.  

Behiç bu aşırıya kaçmış olan davranışlarının bir parçası da kadınları kandırmak ve 

istismar etmektir. Romanda Behiç’in istismarcı ve zalim karakterinin en uç sınırlarını 

Belma ile olan ilişkinden anlamak mümkündür. Behiç, Belma’yı evlilik vaadiyle 

yıllarca kandırarak onay inşa eder; fakat evlenmek bir yana onu defalarca başkalarıyla 

aldatır. Belma, son olarak onun Mebrure’ye olan ilgisini gördüğünde kendisinin Behiç 

tarafından nasıl ikna ve telkinlerle istismar edildiğini aşağıdaki satırlarda ifade eder: 

“Görüyorsun ya... Açıkça Mebrure’ye kur yapıyor. Senin verdiğin teminat 

hep boşa gitti. Behiç’in söyledikleri de yalan, hep yalan, daima yalan... 

Beni böyle, hırpalanmış bir mendil gibi lekeleyerek ortaya attı, bin vaatten, 

bin hileden, dalavereden sonra yapayalnız bırakıyor... Behiç’le 

evlenmezsem ben ne yapabilirim? Beş seneden beri her gün, her gece bana 

izdivaç vaat etti, hâlbuki gözümün önünde türlü türlü kadınlara sataştı, 

şimdi de Mebrure...” (SK: 59)  

 

Daha önce de belirtildiği gibi, kadınların manipüle edilerek istismar edilmesinin en 

kötü taraflarından biri de mağdurun içinde bulunduğu durumu belli bir süre fark 

edememesi ve tekrar tekrar aynı duruma maruz kalmasıdır. Belma da evlilik vaadine 

inanarak uzunca bir süre Behiç tarafından kullanılmış ve neden sonra kendisine verilen 

sözlerin hiçbir zaman gerçekleştirilmeyeceğini idrak etmiştir.  

Belma’nın içinde olduğu yanılgıyı anlaması Behiç’ten hamile kaldıktan sonraya olur. 

Behiç, Belma’nın bu bebeği doğurmasını istemez. Belma ise bebeği aldırmaz. Böylece 

frengili bir bebek dünyaya getirir. Bu bebek doğduktan kısa bir süre sonra Behiç 

tarafından acımasızca öldürülür. Bu olayla aslında yazar “alafranga hain”in (Moran 

2005: 199) nasıl bir canavara dönüşebileceğini de göstermek ister.  
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Simone de Beauvoir (1993b), kadınlar için düşürülen ya da kaybettirilen bir bebeğin 

büyük bir hınç kaynağı olduğunun altını çizer. Bunu da toplumun genç kızları anneliğe 

hazırlamasıyla gerekçelendirir. Belma yani esas adıyla Hatice, Cerrahpaşa’da 

büyümüş bir imam kızıdır ve tam da Beauvoire’un söylediği gibi geleneksel bir arka 

plana sahiptir. Bebeğini kaybettikten sonra içinde olduğu dejenere hayatın farkına 

varır. 

 

“İsmimden başlayarak kendime ait her şeyi bıraktım: Hatice’ydim, Belma 

oldum; Cerrahpaşa kızıydım. Beyoğlu kadını oldum.”  ( SK: 173) 

 

Behiç aynı taktiği Mebrure’ye de uygulamak ister. Onu defalarca cinsel ve sözlü 

tacizleriyle rahatsız ettikten sonra sert bir şekilde reddedilir ve anlar ki Mebrure 

etrafındaki diğer kadınlardan farklıdır. Hal böyle olunca Behiç evlilik vaadiyle onay 

inşa etmeye çalışır ve Mebrure ile yakınlık kurmayı planlar.   

“Sonra, geldiği günden beri Mebrure’ye karşı hissettiği derin muhabbeti 

ve kalp çarpıntısını itiraf edecek, eğer genç kız redde benzer hareketler 

yaparsa, ona bir istikbâl vaadinde bulunacaktı. Behiç’in tasavvur ettiği tatlı 

istikbâl vaadi şöyle bir şeydi: Mebrure’ye servetinin yarısını verecek, 

evlenecekler, hemen Anadolu’ya gidecekler. En güzel şehirde, en güzel 

çiftliği satın alacaklar, genç kızın babasını da arayıp bulacaklar, çiftliğe 

getirecekler, senelerce- yahut Mebrure ne kadar isterse- orada 

yaşayacaklar ve bu mütereddî, ahlâksız, düşkün İstanbul muhitlerinden 

uzaklaşacaklar...” (SK: 142) 

 

Görüldüğü gibi kadınları istediği yönde kullanmak için hemen her yola başvuran 

Behiç, gerekli gördüğü zamanlarda onay inşasını da denemektedir. Daha önce de 

söylendiği gibi Behiç, neredeyse başka hiçbir fonksiyonu olmaksızın sadece kadınları 

cinsel olarak kullanmaya çalışan bir roman tipidir. Hatta denilebilir ki 1923-50 yılları 

arası romanda bu tip erkeklerin en uç noktadaki sembolü Behiç’tir.  

Peyami Safa’nın çoğu romanında kendini gösteren Batı Medeniyeti özentisi, ahlaken 

yozlaşmış kişilerle geleneksel değerlerinden kopmamış insanlar burada da karşı 

karşıyadır. Nazmiye Hanım, Behiç, Nevin ve Siyret’in zevk ve eğlenceye düşkün; aynı 
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zamanda da ahlakî değerlerden uzak dünyası karşısında Mebrure, Nadir ve Fahri Doğu 

Doğu medeniyetine ait hassas ve duyarlı insanları temsil ederler.  

Yazar, Batı Medeniyetini taklit edenlerin içinde en kötü ve zalimane davrananını da 

geleneksel Doğu kültürünü temsil eden kadın kahramana musallat eder. Behiç, 

romanın sonunda Mebrure’yi oyuna getiremediği gibi kendi çocuğunu öldürmenin 

cezasını da çeker.  

Romanda Mebrure’nin Behiç’in oyununa gelmemesine rağmen, Belma’nın çok ağır 

bedeller ödeyerek yıllarca kandırılabilmiş olmasını da göz ardı etmemek gerektiğini 

düşünmekteyiz. Behiç aynı yöntemi kullanarak Mebrure’yi kandıramamışsa da aslında 

bir imamın kızı olan; fakat Behiç’e karşı koyamadığı ve onunla aynı çevreye mensup 

olmaya çalıştığı için kendisini değiştirmiş olan Belma’dan her anlamda istismar 

etmiştir.  

Belma,  Behiç’in yaşattıklarının üstesinden gelemeyerek romanın sonunda intihar 

eder. Belma’nın yaşadıkları ve intiharı ile yazar aslında okuyucuya Mebrure’nin son 

anda doğru bir karar vererek kendini kurtardığı hayatı göstermek istemiş olmalıdır.  

Yazar, çoğu romanında yaptığı gibi iki farklı medeniyetin karşı karşıya getirerek Batı 

medeniyetinin yozluğunu, Doğunun ise üstünlüğünü kişiler ve olaylar vasıtasıyla 

okura vermek istemiştir. Bunun için, Batı Medeniyetini temsil eden erkek kahraman 

olan Behiç ahlaktan yoksun biri olarak tasarlanıp birçok kadına cinsel istismar 

uygularken, irade göstermeyip ona uyan kadın kahraman (Belma) romanın sonunda 

yitip gitmiştir. Karşı tarafta duran ve Doğunun geleneksel değerlerinden kopmamış 

olan Mebrure ise, yazara göre, doğru yoldan şaşmayıp ideal tavır sergilen bir 

kahramandır.     

   

2.2.2. Bir Tereddüdün Romanı  

Peyami Safa’nın 1933 yılında yayımlanmış olan eseri Bir Tereddüdün Romanı’nda da 

olay örgüsünü şekillendirecek bir yeri olmasa da, Muharrir’in başından geçen bir 

hikâyede yine onay inşasıyla çok genç bir kızın cinsel istismara uğradığı 

anlatılmaktadır. Bu hikâye, çok derinleştirilmeden birkaç sayfada anlatılıp Muharrir’in 
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bir okuru olan Mualla ile henüz başlayan “enteresan ruhi ticaretine” bağlanmaktadır.  

Dolayısıyla, bu hikâyenin romanda yer almasındaki asıl maksat kadının cinsel 

istismara uğramasının anlatılması gibi görünmemektedir. Kalbi kırık okurunu 

beğendiği halde onun duygusal manada incinmiş ve zayıf düşmüş halinden 

faydalanmadığını ifade eden Muharrir, Mualla ile henüz tanıştığı o günlerde, konuyu 

yazar-okur arasındaki “meçhul ve karanlık münasebetlere” ve bu konuda yazma 

isteğine getirir. Böylece bu hikâye, daha fazla üzerinde durulmadan romanda konuyu 

istenilen yere getirerek noktalanır.   

 

2.2.3. Dudaktan Kalbe  

1923-50 yılları arası Türk romanı incelendiğinde, kadının onay inşası yoluyla cinsel 

istismara maruz bırakıldığı ilk romanlardan birinin Dudaktan Kalbe olduğu 

söylenebilir. Romanda Lamia’nın büyük bir aşk ve hayranlık beslediği Hüseyin 

Kenan, cinsel istismarda bulunabilmek için, onu hem kendisine karşı olan 

duygularından hem de yaşının küçüklüğünden istifade ederek manipüle etmeye çalışır.  

Hüseyin Kenan aslında birçok kadınla ilişki yaşayan kazanova bir tiptir. O, Giddens’ın 

(2010) “hiperaktif cinsel arzu düzensizliği” olarak da adlandırılabileceğini söylediği 

durumu örnekleyen, cinsel dürtülerini kontrol altına alamayan biri olarak tasvir 

edilmektedir. Yani herhangi bir kurala ya da bir kişiye bağlı kalmaksızın beğendiği 

kadınlarla münasebet kurmaktan çekinmemektedir. Romanda Hüseyin Kenan’ın bu 

tutumu çocukluğundaki ezilmişlik duygusu ve sonrasında gelen şöhretle 

gerekçelendirilmektedir. Hatta yazar, Hüseyin Kenan’ın evli bir kadın olan Nimet 

Hanım’la dahi ilişkisinin olduğunu da belirterek aslında onun kadınlara olan ilgisinin 

ne boyutlarda olduğunu okuyucuya göstermektedir. 

Hüseyin Kenan başlarda Lamia’nın tecrübesizliğinden faydalanarak onun bakışını 

bulandırmaya çalışır ve tacizlerini küçük bir çocuğu sevme olarak tanımlar. Ona da 

bunun kabul ettirmek ister:     

 “Yine kuyu başındaki gibi hiç bir şey söylemeden bileklerini tuttu, onu 

göğsüne doğru çekti. Lâmia, bu sefer yorgun bir isyanla çırpındı, vücudu 

baygın bir takatsizlikle Kenan'ın kollarına düşerken başını arkaya atıyor, 

saçlarının ince kıvrımları, geniş beyaz alnında canlı şeyler hassasiyetle 
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titriyordu. Kenan, onun yeşil gözlerinin iki iri yaş damlasıyla bulandığını 

gördü, rüyasında ağlayan çocuklar gibi sönük bir sesle:  

-‘Yapmayın Kenan Bey... Yazık bana!’ dediğini işitti.  

Buna rağmen onu daha kuvvetle kollarında sıktı, tekrar tekrar 

dudaklarından öptü. Aynı yoldan Kırkçamlar'a dönerlerken Lâmia, yavaş 

yavaş ağlıyordu. Kenan, tamamıyla eski sükûn ve itidalini bulmuştu. Onu 

teselli etmeye çalışıyordu:  

-Bunda ağlayacak bir şey yok Lâmia... diyordu, bir öpücükten ne çıkar? 

Sen küçük bir çocuksun... Çocuklar öpülmez mi? Aklına fena bir şey 

gelirse ayıp olur. Bana darılmadın ya!.. O, hâlâ ağlayarak:  

-Hayır, efendim, diyordu.  

-O halde ağlama Lâmia... Bak, hâlâ ağlıyorsun... .  

-Artık ağlamıyorum efendim...” (DK: 133) 

 

Görüldüğü gibi Hüseyin Kenan, Lamia’ya bir çocuğa gösterilebilecek tarzdaki sevgi 

davranışlarının arkasına sığınarak onu taciz etmektedir. Lamia’nın ağlamasından 

aslında bu güdümlemeye inanmadığını; ama ona olan duygularından dolayı direnmeyi 

seçmediğini söylemek mümkündür. Yani yaptığı, aslında başarıya ulaşamamış bir 

manipülasyonsa da Lamia’nın ona olan duyguları Hüseyin Kenan’ın istediğini elde 

etmesini sağlamıştır. 

Romanın ilerleyen bölümlerinde Hüseyin Kenan daha da ileriye giderek Lamia ile 

cinsel ilişkiye girer. Aralarındaki cinsel münasebetin sorumluluğunu almamak için de 

Lamia’ya bu ilişkinin içgüdülerin yönlendirmesiyle olduğunu, aşk denilen şeyin 

sadece dudaklarda kalması gerektiğini uzun uzun anlatır. Biraz daha açık bir şekilde 

söylememiz gerekirse, Hüseyin Kenan bu küçük kızı aşkın bedensel hazlardan öteye 

gitmemesi ve insanın onu kalbinde hissetmemesi gereken bir duygu olduğuna 

inandırmaya çalışır. Yine aralarında geçenlerin iradî ve bağlayıcı olmadığını da her 

fırsatta dile getirir. Çünkü o, Lamia’ya ya da ilişkisi olduğu diğer kadınlara karşı 

herhangi bir duygusu olmadığı için bu münasebetin bir yaz eğlencesi olarak kalmasını 

istemektedir. Lamia’nın kendisine duygularını ifade ettiği her fırsatta bu istikametteki 

düşüncelerini ona telkin etmeye çalışır.   

“-Ne dedin Kınalı Yapıncak... Beni hiç mi unutamayacaksın? Saçlarının 

sarı telleri birer birer ağarıncaya kadar beni kalbinde mi saklayacaksın? 

Bunlar cahil dadı, sütnine masallarına mahsus yanlış, gülünç fikirler 

çocuğum... Sevdayı size ne fena, ne yanlış öğretiyorlar? Biz birbirimizi 
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seviyoruz sanma Kınalı Yapıncak... Ben, senin için güzel bir keman 

sesinden başka bir şey değilim... Nasıl ki sen de benim için bir tatlı yaz 

rüyasından ibaretsin... Bu aşk değil Kınalı Yapıncak... Biraz ince bir gönül 

eğlencesi, bir heyecan oyuncağı... Bunda hiçbirimizin kastı, günahı yok... 

İlk defa seni nasıl kollarıma aldığımı aklına getir. Bu, söğütlerin akarsulara 

eğilmesi, asmaların çardaklara tırmanması, gece böceklerinin lambanın 

ışığına üşüşmesi gibi düşüncemiz, irademiz dışında oldu... İçimizden 

böyle geldi ne yapalım? Biz, birbirimizi sevmiyoruz Lâmia...” (DK: 122-

123)   

 

Dudaktan Kalbe’de Hüseyin Kenan dönemin diğer birçok romanlarında da görmüş 

olduğumuz Tanzimat romanındaki alafranga züppe tipinin değişim geçirmiş haline 

özgü (Moran, 2005) erkek tipi davranışı sergilemiştir. Naiflik içinde davranması onu 

diğer bazı romanlardaki zampara erkek tiplerinden ayırsa da kadınları manipüle ederek 

istismar etmesi yönüyle Hüseyin Kenan; Billur Kalp’teki Semih Atıf ya da Sözde 

Kızlar’daki Behiç ile aynı çizgidedir.  Ayrıca Lamia’ya yaptığının yanı sıra söz konusu 

diğer erkek kahramanlar gibi o da başka kadınlarla kısa süreli ve haz odaklı ilişkiler 

yaşar. Bunlardan özellikle evli bir kadın olan Nimet’e gösterdiği yakınlık Hüseyin 

Kenan’ın kadınlara karşı tutumunu açıklayan bir diğer ayrıntıdır.  

Diğer bir yandan Hüseyin Kenan, tek amacı kadınları kandırmak ve onları hazları için 

bir vasıta görmek olan diğer istismarcı erkek tiplerinden bazı özellikleri itibarıyla 

ayrılmaktadır. Yazar, Hüseyin Kenan’ı onlar kadar tek tip davranışlar sergileyen bir 

kahraman değil, zaman içerisinde değişebilen bir karakter olarak tasarlamıştır. 

Örneğin aralarındaki ilişki duyulunca Lamia’nın zor duruma düştüğünü anlayıp onunla 

evlenmek ister. Yine, romanın sonunda Lamia’yı sevdiğini geç de olsa fark eder ve 

onun başkasıyla nişanlı olduğunu öğrenince dayanamayarak intihar eder.  

Kısacası Dudaktan Kalbe’de diğerlerinden farklı olarak tek tip özellik göstermeyen, 

özellikle Lamia’ya yaptıkları konusunda, yaşadığı başarısızlıkların da etkisiyle, 

hatasını anlayan ve değişen istismarcı bir erkekten bahsetmek mümkündür. Lamia da 

romanın sonunda Hüseyin Kenan’ı kabul etmemesi noktasında dönemin diğer kadın 

kahramanlarından ayrılmaktadır. Üstelik ondan çocuğu da olmasına rağmen Hüseyin 

Kenan’ı reddederek sıra dışı ve güçlü bir karakter olarak bir başkasıyla evlenmeyi 

seçer. Böylece toplumsal kabullerdeki kadının her zaman erkeği beklemesi 

alışkanlığının dışında bir davranış sergilemiş olur. 
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Çelik (2000), romanın sonunda Hüseyin Kenan’ın intiharıyla yazarın ona 

vefasızlığının cezasını çektirdiğini söyler. Bizce vefasızlık, Hüseyin Kenan’ın 

durumunu tam olarak karşılamamaktadır. Hüseyin Kenan’ın, Lamia’nın yaşının 

küçüklüğünden ve sessizliğinden istifade ederek onu manipüle ettiğini söylemek bu 

konuyla ilgili daha doğru bir yaklaşım olacaktır.  Romanın başında Hüseyin Kenan 

gibi şöhret sahibi ve güçlü bir erkek intihar ederken, insanlar üzerinde hiçbir etkisi 

olmayan Lamia Hüseyin Kenan’ı reddetme dirayetini gösterir. Böylece yazar, romanın 

sonunda dengeleri değiştirerek Hüseyin Kenan’ın karakterindeki kişilerin sonu 

konusunda okurunu uyarmış olur.   

 

2.2.4. Miskinler Tekkesi 

Reşat Nuri Güntekin’in kaleme almış olduğu bir diğer roman olan Miskinler 

Tekkesi’nde de onay inşası yapılarak cinsel istismar gerçekleştirildiği görülmektedir. 

Yalnız burada Dudaktan Kalbe’den farklı olarak figüratif bir kahramanın başına 

gelmiş bir tecavüz olayı anlatılmaktadır. Romanda Kocabaş’ın bakıp büyüttüğü 

İsmail’in annesi, henüz küçük bir kızken bir defterdara evlatlık verilmiştir. İsmail’in 

annesi büyüyünce ailenin erkeleri tarafından taciz edilmeye başlanır. Bir gün evin 

küçük oğlu tarafından evlilik vaadiyle kendisine tecavüz edilen besleme kız, babanın 

bu durumu öğrenmesiyle kendisini çocuğuyla birlikte sokakta bulur: 

“Seni alacağım, diye kandırarak bu yumurcağı çıkarmış. Defterdar, çok 

namuslu bir adam olduğu için bu işi namusuna yediremeyerek evlâtlığını 

çocuğuyla beraber sokağa atmış! Yedi senedir incirde, palamutta çalışarak 

kendini de, oğlunu da geçindirmeye uğraşıyormuş.” (MT: 69) 

 

Görüldüğü gibi genç yaştaki hizmetçi kız, evin oğluyla evlenerek içinde bulunduğu 

zor durumdan kurtulacağı vaadiyle onayı alınarak tecavüze uğramıştır. Reşat Nuri 

Güntekin burada da, Çalıkuşu, Dudaktan Kalbe, Değirmen romanlarında olduğu gibi 

kimsesiz kızların maruz kaldığı cinsel istismarlara değinmektedir.  

Romanda istismar edilen kız yani İsmail’in annesi olayın merkezinde bulunan 

kahramanlardan biri olmadığı ve yazarın esas anlatmak istediği İsmail ve Kocabaş’ın 

hikâyesi olduğu için konu daha ayrıntılı bir şekilde analiz edilmez. Zaten bir süre sonra 
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da annesi İsmail’i Kocabaş ve Mesrure’ye tamamen bırakarak gider. Burada 

anlatılanlar İsmail’in ailesinin aslında ileri gelen kişiler olmasına rağmen beslemeden 

doğacak çocuk olduğu için kendisini istememeleri ve ne kadar zor koşullarda 

büyüdüğü anlatılmak istenmiştir.  Güntekin’in çoğu romanında olduğu gibi burada da, 

üstünkörü de olsa, kimsesiz bir genç kızın cinsel istismara uğramasına yer verilerek 

toplumsal yapıdaki zafiyetlere de vurgu yapılmak istenmiştir. 

 

2.2.5. Sahnenin Dışındakiler 

Ahmet Hamdi Tanpınar’ın nehir anlatısını oluşturan romanlardan biri olan Sahnenin 

Dışındakiler, yazarın ideal kadınlarının içinde en aktif olanı sayılan (İnci, 2014) 

Sabiha’nın sahneye çıkan kadın olma serüveni etrafında gelişmektedir.  

Sabiha, kolay kolay boyun eğdirilebilecek kişilikte bir kadın değildir. Diğer bir yandan 

onun da hassas olduğu konular vardır. Romanda, bu dönem yazılmış diğer eserlerde 

görmediğimiz tarzda bir ikna şekliyle, eski kocası Muhtar Sabiha’ya cinsel ilişkiyi 

ayrıldıktan sonra bile kabul ettirir. 

Sabiha, çocukluk ve ilk gençlik yıllarını annesinin hastalığı, babasının alkolizmi ve 

evde hiç bitmeyen kavgaların gölgesinde geçirir. Bu mutsuz evliliğin çocuğu olan 

Sabiha, evden uzaklaşmak için Muhtar’la evlenir. Muhtar, romanda Huzur’daki Suat 

gibi varoluş sancıları çeken, kötü niyetli ve değer bilmez bir koca olarak 

anlatılmaktadır. Ayrıca uyuşturucu ticareti yapar. Kısacası Sabiha’nın sığındığı kocası 

onu yeni zorluklarla tanıştırır. Muhtar’ı Sabiha’yla olan evliliğinde kötü gösteren 

özelliklerin ilki onu aldatmasıdır. Bu evlilikte mutlu olmayan Sabiha bir yolunu bulup 

ondan ayrılır; fakat Muhtar’ın zorbalıkları devam eder. Sabiha’yı babasına kötülük 

yapmakla tehdit edip ayrıldıktan sonra bile onunla cinsel birliktelik yaşar. 

“Nihayet muhtarla niçin ayrıldıklarını sordum. Geçinemedik dedi. 

Geçimsizliğin her pazarda geçer bir akçe olduğunu, Kudret Bey’in yine 

barışacaklarına inandığını söyledim. Bizimki öyle değil. Arkasında çok 

kötü şeyler var: iyi niyetsizlik,  zulüm arzusu ve nihayet benim tarafımdan 

korku… Dün beraberdik, seviştik…  Fakat daha başka şeyler de var. 

Muhtarı tanımıyorsun. Daha korkuncu var. Babama yaptıklarından daha 

korkuncu… Fakat en zoru güvenmemek, her şeyi yapabileceğini bilmek… 

Nihayet kandırdım. Ayrıldık. Fakat Peşimde...” (SD: 296-7)  
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Tanpınar, Yaşadığım Gibi’de  (2006: 130) “O cazip sefenksi duyduktan sonra 

ruhumuzu kaplayan atalete galebe çalabilen aşk, büyük imtihanını vermiş olan asıl 

aşktır.”  diyerek cinselliğin aşkın önemli bir parçası olduğunu ifade etmektedir. Bunun 

onun eserlerindeki en önemli örneği Huzur romanı olmalıdır. Romanlarda ideal 

kadınla yazarın kendini özdeşleştirdiği erkek kahramanın arasında gelişmeyen cinsel 

münasebetler içinse aynı şeyi söylemek mümkün değildir. Burada da Muhtar’ın 

Sabiha’yı ikna ederek onunla cinsel münasebet kurması tam olarak onun zorba ve 

karanlık tarafını ifade etmektedir.  

Çok derinleştirilmeden verilmiş olan bu olay, Sabiha’nın kötü geçen çocukluğu, 

evliliği de dâhil olmak üzere çevresiyle olan uyumsuzluğu çerçevesinde yaşadığı 

zorluklardan biri olarak anlatılmıştır.   

Genel bir değerlendirmeye tâbi tutmamız gerekirse, 1923-50 yılları arası yayımlanmış 

romanlarda cinsel istismarın örtük şekilde gerçekleştirildiği bir yöntem olarak onay 

inşası yoluyla gerçekleştirilen cinsel istismar, kadınların daha çok sevdikleri adamlar 

tarafından yapılmaya çalışılmıştır. Özellikle Dudaktan Kalbe bu anlamda karakteristik 

bir örnek teşkil etmektedir. Miskinler Tekkesi ve kısmen Sözde Kızlar’da olduğu gibi 

istenilen bir sosyal statüye erişebilme vaadi de erkeklerin onay inşasında kullandıkları 

bir yöntem olarak bu dönemde karşımıza çıkmaktadır.  

Sonuç olarak, 1923-50 yılları arası yayımlanmış Türk romanında cinsel istismarın 

sıklıkla karşılaşılan bir durum olduğunu görmekteyiz. Bu dönem romanlarının amacı 

kadın istismarını anlatmak olmasa da, özellikle ahlakî konularda ve vatan topraklarının 

müdafaası ile ilgili ders vermek isteyen tezli romanlarda, kadınların cinsel olarak 

istismarı yer almaktadır. Çünkü sürekli tekrar ettiğimiz gibi bu konular ele alınırken 

“mahremiyetle özdeş tutulan kadın” bir “süper gösteren” olarak kullanılmaktadır 

(Parla 2011: 8). Böylece kendi kültüründen bütünüyle kopma, ideal modernleşme 

sentezini yakalayamama ve dolayısıyla da ahlaken yozlaşma ya da vatan topraklarının 

yabancı askerlerce işgal edilmesi durumlarında kadın bedeninin ve namus 

kavramlarının da tehlike altında olduğu mesajı okura verilmeye çalışılmıştır.  

Son olarak, cinselliğinden faydalanmak için tuzağa düşürülen kahramanların çoğu, 

neredeyse hiç kimsesi olmayan ya da bulundukları yerde yalnız olan kadınlardır. Bu 
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da yazarların toplumdaki cinsiyetçiliğe, yalnız kadınlara olan bakışın ve kimsesiz 

kadın olmanın zorluklarının altını çizdiğini göstermektedir. 
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Çalışmamızın bu bölümünde 1923-50 yılları arası yayımlanmış romanlarda psikolojik 

istismarın ne şekilde ele alındığını incelemeden önce “Giriş”te daha ayrıntılı olarak 

açıkladığımız bu kavramların ne anlama geldiğini ve içeriğinin hangi tutum ya da 

davranışlardan oluştuğunu kısaca tekrar ortaya koymaya çalışacağız.  

Öncelikli olarak şunu hatırlamak gerekir ki psikolojik istismar ve duygusal istismar, 

çoğu kaynakta aynı anlamda kullanılmaktadır. Araştırmacıların önemli bir kısmı 

psikolojik ve duygusal istismar arasında herhangi bir ayrıma gidilmesine gerek 

olmadığını düşünmektedir (Duman, 2019).  

Bireye saygı duymakla taban tabana zıt bir kavram olan psikolojik istismar, diğer 

istismarlarla ilintilendirilmiş ve sürekliliği olan "korku, aşağılama ve sözlü veya 

fiziksel saldırılar yoluyla başka bir insanı kontrol etmek ve boyun eğdirmek için 

tasarlanmış herhangi bir davranış" olarak tanımlanmıştır (Follingstand ve Dehart, 

2000; Forward, 1986; Langone, 1992).  

Araştırmalarda, kavramın tanımında yer almayan; ancak duygusal istismarın 

niteliklerini söz konusu ederken vurgulanan ve onu diğer istismar türlerinden ayıran 

birtakım hususlara yer verilmiştir. Bunların içinde en başta gelenlerden biri duygusal 

istismarın “hypernym” ya da “şemsiye tabir” denilebilecek bir kavram olmasıdır 

(Boonzaire, 2001). Diğer bir şekilde söylenecek olursa, bireyin karşılaştığı psikolojik 

istismar davranışı aynı zamanda diğer istismar türlerini de bünyesinde 

barındırabilmektedir. Yani psikolojik istismar tek başına var olabileceği gibi kişinin 

maruz kaldığı ve onun duygusal anlamda olumsuz etkilendiği herhangi bir istismar da 

(örneğin fiziksel, cinsel, ekonomik ya da sözlü) aynı zamanda psikolojik istismar 

olabilmektedir. Kısacası duygusal istismar her türlü istismarın merkezinde yer alan ve 

kişiyi psikolojik manada olumsuz etkileyen, oldukça kapsayıcı bir kavramdır (Iwaniec 

ve diğerleri, 2006; Kirkwood, 1993; Schneider ve diğerleri, 2005; Shaffer, Yates ve 

Egeland, 2009). Zaten istismar türlerini birbirinden kesin olarak ayırmanın hiçbir 

zaman mümkün olmadığını daha önce de belirtmiştik. Ne var ki psikolojik istismar 

diğer türlere göre daha kapsayıcı ve sınırlarını belirlemekte zorlanılan bir şiddet türü 

olarak görülmektedir. 

Psikolojik istismarın bir diğer niteliği de doğrudan ve kasıtlı olarak muhatabını incitme 

özelliği taşımasıdır (Demiröz, 1996). Zira psikolojik istismar daha önce de 
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belirttiğimiz gibi kişiyi kontrol etme ve özsaygıyı yok etme amacı taşımaktadır 

(Johnson ve Ferrero, 2000). 

Duygusal istismarın diğer istismar türlerinden ayrılan bir diğer yanı da çok daha uzun 

süreli ve yıkıcı sonuçları olmasına rağmen, sınırlarını çizmedeki güçlük ve somut 

olmayan etkileri dolayısıyla tespit edilmesindeki zorluklardır (Arıcıoğlu 2003; Katz 

ve Arias, 1999).  Örneğin fiziksel veya cinsel istismarın etkileri daha somutken 

psikolojik istismar sinsice gerçekleştirilebilir. Herhangi bir jest, mimik ya da 

kayıtsızlık muhatabı duygusal bakımdan olumsuz etkileyeceği için psikolojik istismar 

var olduğu halde, yaşanan mağduriyeti ortaya koymak kolay değildir (Kumar ve 

diğerleri, 2005). Bunda bireyin kendisinin içinde bulunduğu durumu doğru 

tanımlayamaması ya da maruz kaldığı durumun farkına varamamasının da etkili 

olduğu söylenebilir. Araştırmalar, tüm bu sebeplerden dolayı duygusal istismarın diğer 

istismar türlerine göre daha az üzerinde durulduğunu göstermektedir (Berkel, Furlong, 

Hickman ve Blue, 2005; Langhinrichsen –Rohling ve diğerleri, 2004).  

Konu üzerinde çalışanlar, tanımlanmasına yardımcı olması için psikolojik istismara 

işaret eden davranış kalıplarını belirlemeye çalışmışlardır.  Buna göre sürekli devam 

eden aşağılama, egemenlik kurmaya çalışma, reddedici olma, tehdit etme, suçlama, 

sözlü saldırılar, sürekli ve sadece kendisiyle ilgili olma beklentisi, duygusal suçluluk 

oluşturan güdümlemeler, öngörülemeyen tepkiler, sürekli eleştiri, başkalarının önünde 

küçük düşürmeyi içeren karakter suikastı, “gaslighting”, yalnızlaştırıp izole etmek, 

ilgisizlik, küfretme, görmezden gelme, istismara uğradığını kabul etmeme, suçlama 

psikolojik istismar davranışlarıdır  (Brassard ve Gelardo, 1987; Çay, 2006; Duman 

2019; Engel 1990; Hart ve Brassard, 1987; Karaoğlu ve diğerleri, 2005; Kumar ve 

diğerleri 2005; Langone 1992; Nesbit & Karagianis, 1987; Polat 2016;).  

Ayrıca; suça yönlendirme, kendi çıkarları için kullanma, toplumsal hayattan izole 

etme, yeteneklerini azımsama, aldatma, terk etme, yok sayma, fazla hassas olmakla 

suçlama ya da bir başkasına alenen daha fazla değer verdiğini hissettirmek de duygusal 

istismar sayılmaktadır32.  

                                                 
32 Ayrıntılı bilgi için bkz. Çay, 2006; Duman, 2019; Karaoğlu ve diğerleri, 2005; Kumar ve diğerleri 

2005; Polat 2016 
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Psikolojik istismarın kapsamına değindikten sonra, mağdur bıraktığı kişileri nasıl 

etkilediğini de bilmek erken cumhuriyet dönemi romanlarındaki kadına yönelik 

psikolojik ve sözlü istismarı değerlendirirken bize ışık tutacaktır. Bu nedenle 

yaptığımız taramaların sonucunda psikolojik istismara uğrayan kadınların kendisini 

kapana kısılmış gibi hissettiğini, umutsuzluk, endişe, suçluluk, utanç ve korku gibi 

duygularla karşı karşıya olduğunu ve sürekli baş ağrısı yaşayıp uzun süreler 

uyuduklarının belirtildiğini gördük (Chang, 1996).   

Yine, Psikolojik istismarın nedenlerine ilişkin çeşitli görüşlerin bu tutumun 

romanlarda ele alınış tarzını anlamaya yardımcı olacağını düşünmekteyiz. Bu nedenle 

kısaca psikolojik istismarın nedenlerinin nelere dayandırıldığına bakmak da isabetli 

olacaktır.  

Psikolojik istismarın nedenlerine ilişkin görüşlerden davranış temelli olanlar, daha 

önce de üzerinde durduğumuz gibi, psikolojik istismarın kaynağını mağdurun ve 

mağdur edenin kişisel özelliklerinde aramaktadır (Langone, 1992). Örneğin erkeğin 

kişiliğinin şiddete yatkın olması bu görüşe göre istismarın gerekçesi olabilmektedir. 

Etki temelli yaklaşıma göre ise psikolojik istismar kaynağını toplumun sosyal ve 

kültürel dinamiklerden almaktadır (Langone, 1992). Bu yaklaşıma göre toplumun 

ataerkil bir yapıda olması, sosyal koşullar ya da yapılar psikolojik istismarın dayandığı 

unsurlar olarak değerlendirilmektedir (Hammer, 2001).  

Psikolojik istismarın nedenlerini etki temelli yaklaşımla gerekçelendiren fikirlerden 

ilki toplumsal cinsiyet üzerinde durmaktadır. Bu düşünceye göre toplumsal cinsiyete 

dair kanıksanmış düşünceler, kadın ve erkeklerin davranış rollerini kesin kalıplarla 

şekillendirmektedir. 

 “Siz kişisel olarak bu kalıp yargılara inanmasanız bile -kadın; merhametli, 

çocukları seven, bağımlı, kişiler arası hassasiyete sahip, bakan, büyüten. 

Erkek; lider, agresif, hırslı, analitik, rekabetçi, egemen, bağımsız ve 

bireyci -zihninizin o kadar etik olmayan bir kısmı vardır”  (Fine 2011: 28). 

 

Toplumsal cinsiyet rolleri aynı zamanda kadın ve erkeğin toplum içinde birbirlerine 

karşı olan davranışlarının temeli de oluşmaktadır (Eagly, 1987). Fine’ın (2011) da 

söylediği gibi, toplumsal cinsiyet kalıplarına göre erkeğin kadına küfretmesi, 

bağırması, aşağılaması, sürekli olarak ve sınırsız bir şekilde kontrol edip baskı altına 
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alması onun girişken, egemen ve lider olma özelliğine bağlanmaktadır. Diğer bir 

yandan kadının tüm bunlara karşı sessiz kalması ve sabretmesi de kadınlıkla özdeş 

tutulmuş nitelikler dolayısıyla kendisinden beklenmektedir. 

Bir başka etki temelli yaklaşım olan feminist eleştirel teori ise kadına uygulanan 

psikolojik istismarın kaynağının ataerkil düzenden geldiğini iddia eder. Buna göre, 

ataerkil toplumların,  güç ilişkileri arasındaki dengesizliğin yani cinsiyet hiyerarşisinin 

kadının baskı görmesini sağladığı, bunun bir sonucu olarak da her türlü istismar için 

gerekli koşulların ortaya çıktığı öne sürülür (Jansen, 1992). Çünkü yerleşmiş olan 

ataerkil yapı erkeğin merkezde oluşunu meşrulaştırmakta, özellikle aile içinde kadının 

saygılı, sadık, itaatkâr, bağımlı, cinsel açıdan sadık ve ulaşılabilir olmasını 

sağlamaktadır (Smith, 1990). Feministler aynı zamanda ataerkilliğin erkeğin egemen 

ve ayrıcalıklı, kadınınsa boyun eğmesinin kurumsallaşmış olduğu bir sistem olarak 

görmektedir (Bricker-Jenkins ve Hooyman, 1989). Yine bu düşünceye göre ataerkil 

zihniyetin bir sonucu olarak aile yapısında, gücün erkek tarafından kontrol edilmesi, 

kadınları ikincil konuma getirir ve onların erkeğe bağımlılığını teşvik eder. Aynı 

zamanda da erkeklere kadınlara hükmetme hakkı verir. Erkeklerin kadınları kontrol 

etme hakkının olması da feministlere göre kadınları her türlü psikolojik istismara açık 

bir hale getirmektedir (Chang 1996). 

Söz konusu iki yaklaşımın da açıklayamadığı ya da zayıf kaldığı noktalar mevcuttur. 

Etki temelli yaklaşım, istismarı patolojik nedenlerle gerekçelendirdiği için psikolojik 

istismar olağan bir durummuş gibi görünebilmektedir. (Wilczynski ve Sinclair, 1996). 

Davranış temelli yaklaşımda ise neyin psikolojik istismar olduğu konusu karmaşa 

oluşturabilmektedir. Bazı davranışlar kimi kültürlerde istismar gibi düşünülürken 

diğerlerinde normal karşılanabilmektedir. Burada “norm” un ne olduğu konusunun 

kültüre ve zamana göre değişkenlik göstermesi psikolojik istismara izafi bir taraf 

katmaktadır. Özellikle de kadının kontrol edilmesini haklı gören bir kültürel yapı söz 

konusu olduğunda psikolojik istismar olan tutum ve davranışlar sıradan bir hale 

gelebilmektedir. Hele ki mağdur tarafından toplumun ahlakî değerlerine uymayan 

davranışlar sergilenmişse psikolojik istismar meşru dahi görülebilmektedir (Evans, 

2002).  
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Psikolojik istismar davranışlarına dikkat edildiğinde içinde sözlü, sosyal ve ekonomik 

istismar davranışlarını da barındırdığı anlaşılmaktadır. Özellikle sözlü istismar ve 

ekonomik istismar bazı çalışmalarda başlı başına birer istismar çeşidi olarak incelense 

de (Jakobs ve Suleman, 1999; Miller, 1996), Walker ve daha birçok araştırmada 

psikolojik istismarın bir türü olarak ele alınmaktadır33.  

Walker (1979), istismar edilen kadınlarla ilgili yaptığı çalışmasından sonra dört tür 

psikolojik istismar olduğunu ortaya koymuştur. Walker’ın belirlediği dört alt tür diğer 

bazı araştırmacılar tarafından da kabul görmüştür (Chang, 1993; Miller, 1996). 

Bunlardan ilki ekonomik istismara işaret eden erkek tarafından kadına yaşatılan 

ekonomik yoksunluktur. Kadına ekonomik açıdan yoksunluk çektirmek, paranın 

sadece erkek tarafından kontrol edilmesini, kadının da bu konuda erkeğe bağımlı bir 

hale getirilmesini ifade eder.  

İkinci tür psikolojik istismar kadını sosyal hayatta küçük düşüren davranış ve tutumları 

içermektedir.  Kadını baskı altına almak için utandıracak şekilde veya ona karşı 

saldırgan bir tarzda hareket etmek olarak tanımlanır.  

Üçüncü psikolojik istismar çeşidi ise Miller’ın (1996) sosyal istismar olarak 

adlandırdığı sosyal yalıtmadır. Bu da kadının kiminle ilişki kurabileceğini ve ne 

yapabileceğini belirlemeyi içerir. Özellikle de mağduru destekleyebilecek kişilerle 

temasını sınırlayan istismarcı, otoritesini ve (ilişkiyi) yönetme yeteneğini elinde 

tutmaya çalışarak kadının özgüvenini zayıflatmaya çalışır (Shepard, 1991).  

Dördüncü tür psikolojik istismar ise tehdit etme, suçlama veya lakap takmak gibi sözlü 

taciz yöntemlerini uygulayarak kişinin psikolojik olarak şiddete maruz bırakılmasıdır. 

Bu psikolojik istismar türünde sözlü istismar ve psikolojik istismar aynı anda yer 

almaktadır. 

Psikolojik istismarı açıklarken de söylediğimiz gibi, kişiyi baskı altına almak veya 

onun duygusal olarak olumsuz etkileneceği tutum ve davranışlar sergilemek için 

kelimelere başvurmak zorunlu değildir. Ne var ki duygusal istismar kısaca ifade 

                                                 
33 Ayrıntılı bilgi için bkz. Chang 1993; Forward, 1986; Hunt, 2021; Iwaniec ve diğerleri, 2006; 

Kirkwood, 1993; Shaffer, Yates ve Egeland 2009; Schneider ve diğerleri, 2005; Vetten, 1999;  Walker, 

1979. 
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edilecek olursa, muhatabın baskı altına alındığı ve onun psikolojik iyi oluş halini 

olumsuz etkileyen her şeydir. Sözlü istismar da bireyi duygusal olarak olumsuz şekilde 

etkileyen incitici sözlerden oluştuğu için, büyük oranda psikolojik istismarı ortaya 

çıkarmaktadır. Bir diğer şekilde söylenecek olursa, psikolojik ve sözlü istismar 

arasında bir neden sonuç ilişkisinden bahsetmek mümkündür. Ayrıca, yukarıda 

psikolojik istismar davranışlarını incelerken belirtildiği üzere, söze dayalı olarak 

gerçekleştirilen istismar, örneğin küfür, hakaret, aşağılama vs. psikolojik istismarın en 

önemli araçları arasında bulunmaktadır. Kısacası, psikolojik istismar ve sözlü 

istismarla ilgili yapılan araştırmalar sonucunda her türlü sözlü istismarın psikolojik 

istismar olduğu; fakat psikolojik istismar yapmak için sözlü ifadeler kullanmanın 

sıklıkla başvurulan bir yöntem olmasına karşın, mecburi olmadığı anlaşılmıştır.  

Yine ekonomik istismar da, “Giriş”te bahsedildiği üzere, zaman zaman fiziksel 

zorbalık içerse de fiziki şiddet olmaksızın da yapılabilmektedir. Ekonomik istismar 

ayrıca, gerçekleştirilme şekli ve sonuçları bakımından, tıpkı sözlü istismar gibi 

duygusal istismarla iç içe olan bir istismar şeklidir. 

Dolayısıyla Walker’ın psikolojik istismara dair belirlemiş olduğu alt başlıklar hem 

başka çalışmalarla desteklendiği hem bu üç istismar türünün birbiriyle ne kadar iç içe 

olduğu görüldüğü için, gereksiz tekrarlardan kaçınmak adına romanlar bu alt başlıklara 

uygun olarak incelenecektir. Kaldı ki çalışma aralığımız olan 1923-50 yılları arasında 

yazılmış romanların olay örgüsünde ekonomik istismarla ilgili bir bölüm oluşturacak 

kadar fazla örnek de bulunmamaktadır. Tüm bu nedenlerden dolayı sözlü ve ekonomik 

istismarı psikolojik istismarla birlikte inceleyeceğimiz için bu kavramların da ne ifade 

ettiğini kısaca hatırlamakta fayda görmekteyiz: 

Sözlü istismar, kişinin kendisine olan saygısını ve yeteneklerine olan inancını yok 

etme amacı taşıyan ve sürekli devam eden aşağılama küfür, bağırma, dalga geçme 

maksatlı kullanılan onur kırıcı ifadeler ve ihanet suçlamalarını içeren bir saldırıdır 

(Boonzaire, 2001). Bu tanımda sözlü istismara ait iki husus özellikle dikkat 

çekmektedir.   

İlki, söz ve hareketlerin maksatlı bir şekilde korkutma, sindirme, cezalandırma aracı 

olarak kullanılması; ikincisi ise sürekli olarak tekrarlanmasıdır. Sözlü olarak yapılan 

istismarlarda kişinin değer verdiği konulara odaklanmak ve kırıcı olan her sözün 
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maksatlı bir şekilde yaralama amacı taşıması da dikkat diğer çeken taraflardır (Boliver, 

2009).  

Sözlü istismara işaret eden başlıca davranışlar; aşağılayıcı lakaplar takmak, küfretmek, 

hakaret etmek, (yapıcı olma iddiası taşısa bile) sürekli eleştirmek, alay etmek, 

bağırmak, tehdit etmek, suçlamak, konuyu saptırmak, yargılamak, mevcut sorunları 

önemsizleştirmek, büyüklenme ve istismarı inkâr etmektir (Meyer, 2008).  

Sözlü istismar, tıpkı duygusal istismar gibi çoğu insanın hayatında istenmese de yer 

almaktadır. Araştırmalara göre sözlü istismar tek başına da var olabildiği gibi fiziki 

şiddete de eşlik edebilmektedir (Langhinrichsen -Rohling, Shlein-Dellinger, Huss ve 

Kramer, 2004). Buna rağmen ispatlanması fiziksel ya da cinsel istismar kadar kolay 

olmadığı için sıklıkla göz ardı edildiği yapılan çalışmalarda ortaya konmuştur34.  

Sözlü istismar, aynı psikolojik istismar gibi, somut herhangi bir iz bırakmadığı için 

ispatlanması en zor olan istismar çeşitlerindendir. Ayrıca sözlü istismar bilinen 

hakaret, küfür gibi ifadelerin yanı sıra hiçbir olumsuzluk içermeyen kelimelerle de 

yapılabilmektedir.  Çünkü herhangi bir kelime, doğru ton ve vücut dili ile 

kullanıldığında da sözlü istismar olabilmektedir. Görüldüğü gibi bazı sözlü istismarlar 

açıkça ve doğrudan gerçekleşirken, bazıları da kimsenin olmadığı zamanlarda ya da 

dolaylı yoldan ortaya çıkabilmektedir. Birçok sözlü tacizcinin çevresi tarafından saygı 

gösterilen insanlar olduğu ve sevdiklerine toplum içinde saygıyla davrandığını 

söylenmektedir (Boliver, 2009). Bunların tümü bize sözlü istismarın tanımlanmasının 

ne kadar zor olabileceğini göstermektedir. 

Yine sözlü istismarı tanımlamanın bir diğer zorluğu ise taciz niteliğinde olan 

kelimelerin algılanışındaki farklılıklar olmasıdır. Sözlü istismar en basit manada, 

yönlendirildiği kişiye çoğunlukla bağırarak ve incitici sözler söylemektir. Diğer bir 

yandan sözlü istismar her zaman bu kadar net ve durağan olmayabilir; çünkü bir kişiyi 

rencide eden herhangi bir söz bir başkası tarafından aynı şekilde yorumlanmayabilir.  

Bazen açıkça, bazen de üstü kapalı bir şekilde gerçekleştirilebilen sözlü istismarın, 

tüm zamanlarda ve toplumların her düzeyinde yer aldığı söylenmektedir.  

                                                 
34 Ayrıntılı bilgi için bkz. Berkel, Furlong, Hickman ve Blue, 2005; Langhinrichsen –Rohling ve 

diğerleri, 2004. 
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“Tüm sosyo-ekonomik ve eğitim düzeylerindeki insanlar arasında ve tüm 

etnik, ırksal, dini, yaş ve cinsel kimlik gruplarında meydana gelir” (Bainter 

2005:124) 

 

Sözlü istismarın bu niteliği, onu neredeyse en sık gerçekleştirilen istismar haline 

getirmektedir. Farklılık ise toplumun sahip olduğu yapıyla bağlantılı olarak onun 

gerçekleştirilme şeklinde kendini göstermektedir.  

Bireyselliğin ön planda olduğu modern toplumlarda istismarcılar, muhataplarının 

bireysel özelliklerine yönelik hakaret ve eleştirilerde bulunmaktadır (Semin, 1990). 

Örneğin kişinin zekâsını, yeteneklerini ya da kişilik özelliklerini hedef alarak sözlü 

istismarda bulunmak modern toplumlarda daha sık rastlanan bir durumdur.  

Kolektif ruhun mevcudiyetini koruduğu geleneksel toplumlarda ise sözlü istismar 

ifadeleri daha çok aileye, aileden öğrenilen davranışlara ya da ait olunan zümreye 

yönelik özelliklere hakaret etme şeklindedir (Semin, 1990). Örneğin kişinin ailesinden 

terbiye görmemiş olması bu çeşit bir sözlü istismar ifadesine örnek teşkil etmektedir. 

Yine birçok toplumda kadının cinsel saflığa sahip olmadığı ithamını içeren ifadeler 

sözlü istismarın içinde çok büyük bir yere sahiptir. Erkeklerin kadınları aşağılamak 

için bu tip küfürler kullanması, kadınlığın kültürel manada nasıl değerlendirildiğiyle 

ilgilidir. Kadınların, birçok kültürde Meryem’in şahsında sembolleşen bakirelik ya da 

cinsel saflığa sahip olması gerektiğine inanılmaktadır (Maeckelberghe, 1992). 

Kadınlar, bu bakış açısına göre bakirelik ve bunun tam zıttı olan fahişelik arasında 

gidip gelmektedir (Macdonald, 1995). Erkekler, kadınlara "fahişe" ya da o anlama 

gelen bir takım adlar takmak suretiyle, onları dini ve kültürel olarak dışlamayı 

amaçlamaktadırlar. Sandra Gilbert ve Susan Gubar, feminizm üzerine yazanların da 

çokça atıf yaptığı The Mad Woman in the Attic (Tavan Arasındaki Deli Kadın) adlı 

kitabında bu iki zıt kutbu “evdeki melek” ve “canavar” kelimeleriyle kavramsallaştırır. 

“Evdeki melek”, sekülerleşen dünyada Meryem’in modern hali iken, “canavar” 

Havva’nın soyundan gelen bir nevi ölümcül kadın, hatta “femme fatale”dir. Kadın 

kahramanların bu tip adlarla istismar kelimelerine maruz bırakılmaları durumuyla 

erken cumhuriyet dönemi eserlerinde sık sık karşılaşılmaktadır. Dolayısıyla, konuyu 

romanları incelerken daha da derinleştireceğimiz için şimdilik bu kadarını söylemekle 

yetiniyoruz.  
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Araştırmalar, bir kişiyi sözlü istismara iten bireysel nedenlerin, istismarcıların duygu 

durumu olduğunu söylemektedir. Bir başka deyişle sözlü istismar yoluna başvuran 

bireylerin çoğunda içsel boşluk, yalnız kalma korkusu, düşük özsaygı ve öz güven 

eksikliği, kontrol arzusu, aşırı kıskanç ya da sahiplenici olma ve özellikle de istismar 

ettiği kişiye saplantılı derecede bağlı olma gibi psikolojik sorunların olduğu 

gözlemlenmiştir (Bainter, 2009; Loseke, 2005). Daha açık bir şekilde belirtecek 

olursak, yukarıda saydığımız tarzda psikolojik sorunları olan kişiler mağduru yanında 

tutmak için sözlü istismarda bulunarak o kişinin duygularını bölerek kontrol etmeye 

ve kendi yanında tutmaya çalışmaktadır.  

“Giriş”te de belirtildiği gibi her istismarcının sözlü saldırılarını dışa vurumu farklı 

olabilmektedir. Örneğin münzevi, dışa dönük, talepkâr ya da öfkeli görünebilirler. 

Hatta çalışmalar bazılarının esprili bir üsluba sahip olduğunu, insanları dalga geçme 

yolunu kullanarak sözlü şiddete maruz bıraktığını göstermektedir (Bainter, 2009).  

Sözlü istismar mağdurlarında ise maruz kaldıkları hakaret, aşağılanma, küfür gibi 

yaralayıcı sözler karşısında düşük benlik algısı, utanç ve suçluluk duygusu, ağır 

depresyon, maruz kalınan hakaret ve aşağılamaların etkisiyle sosyal hayattan kendini 

yalıtma gibi durumların gözlemlendiği ortaya koyulmaktadır (Bainter, 2009; 

Steinberg, 2003). 

Sözlü tacizin, mağdura kendini zayıf hissettirip dış dünyadan uzaklaşmasını ve kendini 

izole etmesini sağlaması aynı zamanda bir kısır döngüyü de beraberinde getirmektedir 

(Hebert, 1991). Çünkü durum hem kişinin dışarıdan destek almasını engellemekte hem 

de sözlü istismarın psikolojik etkilerini arttırmaktadır. Olası istismar ortamından 

kurtulma isteğindeyse alışılmış olan yalnızlık ortamı kişiyi kendine çekmekte ve 

istismarcıya geri dönülmektedir (Hebert, 1991). 

“Giriş”te daha ayrıntılı bir şekilde ele almış olsak da burada psikolojik istismarla 

birlikte inceleyeceğimiz ekonomik istismarın da ne anlama geldiğini hatırlamakta 

fayda olacağını düşünmekteyiz.  

Ekonomik istismar kısaca, bireyde ekonomik bağımlılık yaratmaya odaklanan (Miller, 

1996), kaynakları elde etme, kullanma ve sürdürme yeteneğini kontrol eden ve 

dolayısıyla ekonomik anlamda güvende olmaya ve kendi kendine yetmeye engel olan 
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davranışları içerir (Adams, Sullivan, Bybee ve Greeson, 2008). Araştırmalar, 

ekonomik istismarın üç biçimde gerçekleştiğini ortaya koymuştur: ekonomik kontrol, 

istihdamı engellemek ve ekonomik sömürü (Postmus, Plummer ve Stylianou, 2015; 

Stylianou, Postmus, & McMahon, 2013; Akt: Stylianou, 2018). 

Psikolojik istismarın ve eserleri incelerken ondan ayırması çok güç olacağı için birlikte 

ele aldığımız sözlü ve ekonomik istismarın ne olduğuna bir kez daha değindikten sonra 

öncelikle 1923-50 yılların arası yayımlanmış romanlarda bu konuların nasıl geçtiğine 

genel olarak bakalım: 

1923-50 yılları arası yayımlanmış romanlar psikolojik istismarın ele alınışı 

bakımından değerlendirildiğinde dönemin özelliklerine paralel olarak bazı ortak 

noktaların bulunduğu dikkat çekmektedir.  

Fiziksel ve cinsel istismarı incelerken sıkça vurguladığımız gibi, psikolojik istismarı 

değerlendirirken de 1923-50 yılları arası yazılmış romanların kendine özgü yanlarının 

bu konunun ele alınışını da etkilediğini söylemek gerekmektedir.  

İncelememiz dâhilinde olan erken cumhuriyet dönemi romanında kadına karşı 

psikolojik istismar gerçekleştiren kahramanlar çoğunlukla cahil Anadolu insanından, 

yazar tarafından olumsuz anlatılan yobaz kişilerden ve evlenilen ya da evlenilecek 

erkeklerden oluşmaktadır. 

Yine kahramanlardan biri olmasa da, yazarın okura olayları aktarırken kendi bakış 

açısıyla ve vermek istediği mesajla ilişkili olarak bazı kadın kahramanlardan 

bahsederken psikolojik ya da sözlü istismarı normalleştirerek anlattığını söylemek de 

mümkündür.  

İnceleme aralığımız olan dönemde yayımlanmış romanlar incelendiğinde Çalıkuşu, 

Ankara, Yaban ve Zeyno’nun Oğlu romanlarında kadına yönelik psikolojik istismarın 

taşrada yaşayan insanlar tarafından gerçekleştirildiği görülmektedir. 

Miskinler Tekkesi, Ankara ve Vurun Kahpeye romanlarında ise dini taassubu 

sembolize eden erkekler kadınlara yönelik çeşitli psikolojik istismarlarda 

bulunmuşlardır.  
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Kadınların evlenecekleri erkeklerden ya da kocalarından psikolojik istismar gördüğü 

romanların listesi diğer kategoridekilere göre daha kalabalıktır. 1923-50 yılları arası 

yayımlanmış olan romanları incelememiz sonucunda Sodom ve Gomore, Dudaktan 

Kalbe, Ankara, Billur Kalp ve Zeyno’nun Oğlu adlı eserlerde kadın kahramanların 

kocalarından ya da nişanlı oldukları erkekler tarafından psikolojik olarak istismar 

edildikleri ortaya çıkmıştır.   

İlgili romanları incelerken sebepleri üzerinde duracak olsak da Safiye Erol, Ahmet 

Hamdi Tanpınar ve Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun eserlerinde zaman zaman 

kadınların yazar anlatıcı tarafından psikolojik ve sözlü istismar anlamına gelen ya da 

mevcut istismarı normal gören söz ve tutumlar sergilendiği dikkat çekmektedir.  

1923-50 yılları arası Türk romanında kadına psikolojik istismarda bulunan 

kahramanların çeşitlilik göstermemesi ve çoğunlukla cahil Anadolu insanından,  yazar 

tarafından olumsuz yansıtılan yobaz kişilerden veya evlenilecek erkeklerden oluşması 

bu dönemin edebiyatının kendine özgü hususiyetlerinin bir sonucu gibi 

görünmektedir. 

Erken cumhuriyet dönemi Edebiyatında, tıpkı Tanzimat Edebiyatında olduğu gibi 

yazarlar tarafından halkın yönlendirip ve eğitilmesi amaçlandığı için bu dönem 

romanlarında da okura verilmek istenen tez olay örgüsünde ve kahramanların 

kurgulanışında belirleyici bir unsur olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu dönem 

romanlarında özellikle, yeni tanışılan İnkılaplar, Batılı yaşam şekli ve bu yeniliklere 

halkın nasıl ya da ne ölçüde uyum sağlaması gerektiği konularının birer sorunsal olarak 

varlık gösterdiği kaynaklarda sıklıkla dile getirilmektedir (Irzık ve Parla 2011; Moran 

2005; Yalçın, 2017).  

Hatta Murat Belge’nin Yakup Kadri Karaosmanoğlu romanlarının özelinde söylediği 

şeyi erken cumhuriyet dönemi eserlerinin neredeyse tümünde görebilmek 

mümkündür. Belge (1975), Yakup Kadri’nin romanlarını analiz ederken, eserlerdeki 

politik ya da toplumsal temaların bireysel ilişkiler içinde dahi varlık gösterdiğini, 

kahramanların karakterleri, dış görünüşleri ve davranışlarının hep yazarın tezinde birer 

araç olduğunu söyler. Bunun doğal bir sonucu olarak da romanlarda kadınlara 

psikolojik istismarda bulunan kahramanların da yazarların örnek alınmasını istemediği 

tiplerden oluştuğu görülmektedir. 
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Örnek vermek gerekirse Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Halide Edip Adıvar, Reşat Nuri 

Güntekin gibi yazarların eserleri incelendiğinde bunlardan önemli bir kısmının yazarın 

halka inkılapları benimsetme ve Cumhuriyeti özümsetme idealini gerçekleştirmeye 

çalıştıklarını söylemek mümkündür (Irzık ve Parla 2011; Moran 2005; Tör, 1933). 

Dolayısıyla romanlarda, yeni Cumhuriyet insanının tam zıttı özellikler gösteren aşırı 

taassup sahibi kişiler ve taşrada yaşayıp aydınlanmaya ihtiyacı olan Anadolu insanı 

kadınlara karşı psikolojik istismar gerçekleştirmiştir. Böylece kadın istismarı 

üzerinden eskinin ne kadar yıkıcı, İnkılapların ise ne kadar gerekli olduğu fikri okura 

verilmek istenmiştir.   

Yine Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Peyami Safa ve Halide Edip Adıvar’ın bazı 

eserlerinde Batılılaşmanın ideal şeklini okurlara vermeye çalıştığı söylenmektedir 

(Naci, 1981; Sancar, 2014). Bunu gerçekleştirirken olumlu ve olumsuz örneklerle 

“toplumsal değişimin öznesi olan” kadını da ideal forma ulaştırma çalışmışlardır 

(Kandiyoti, 1997). Erken cumhuriyet dönemi romanında, bu özelliğinin bir sonucu 

olarak, yazar modernleşirken aşırılığa kaçan ve kendince olumsuz örnek teşkil eden 

kadın kahramanlardan bahsederken sözlü istismar ifadelerine başvurmuş ya da erkek 

kahramanın söz konusu kadın kahramanı baskı altına alıp aşağılamasını 

normalleştirerek anlatmıştır.  

Bazı yazarların kendisinin bizatihi kadın kahramanlara karşı sözlü istismara varan katı 

bir tutum içinde olmalarının bir diğer ve belki de en temel nedeni, birçok 

araştırmacının da dile getirmiş olduğu gibi o dönemde hâkim olan erkek egemen bakış 

açısı ve kanıksanmış eril söylemdir (Gürbilek, 2016; Irzık ve Parla, 2011; Kandiyoti, 

1997). Hatta Halide Edip Adıvar, Safiye Erol, Samiha Ayverdi gibi yazarlarda bile 

hemcinslerine karşı, erkeksi bir bakış açısının hâkim olduğunu görmek mümkündür 

(Parla, 2011). Bunda, romanların yazıldığı 1923-50 yılları arası dönemde feminizmin 

bugünkü şekliyle tanınmamasının etkili olduğu düşünülebilir. Üstelik kadın yazarların 

da ataerkil Türk kültürünün içinden gelmiş olmasının, romanlarında hâkim olan bakış 

açısına yansıdığı ve onları, kadının ezilmesini anlatırken bile, erkek gibi bakmaya, 

görmeye ve anlatmaya yönlendirdiği görülmektedir.  

Kısacası 1923-50 yılları arası Türk romanında kadına yönelik psikolojik istismar 

konusu erken cumhuriyet dönemi romanının yukarıda bahsedilen özellikleri ve hâkim 
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durumda olan İnkılap Kanonunun dinamiklerine göre şekillenmiştir. Bu nedenle de 

romanların olay örgüsünü ve fail ya da mağdur olan kahramanların niteliklerini ve 

romanın okura katmak istediklerini eserin ortaya çıktığı kültüre ait değer yargılarıyla, 

yazıldığı dönemin özellikleriyle ve yazarın konuya bakış açısıyla birlikte 

değerlendirmek daha isabetli sonuçlar elde etmemizi sağlayacaktır. 

1923-50 yılları arası romanlara bakıldığında dikkat çeken bir diğer nokta da, psikolojik 

ve sözlü istismarın namus kavramına odaklanarak cinsel saflığa sahip olmama 

ithamıyla kadınlara hücum edilmesidir. Zira daha önce de söylediğimiz gibi birçok 

toplumda “namus” sadece kadınların cinsel saflığı anlamına gelmektedir (Uğurlu ve 

Akbaş, 2013). Bu dönem yazılan romanlarda da özellikle modernleşmenin dozunu 

ayarlayamayan kadınların züppe ve ahlaken yoz bir çizgide konumlandırılmasının yanı 

sıra cinsel saflığa sahip olmadığını ifade eden sözler ve tutumlara da maruz bırakıldığı 

görülmektedir. Böylece, Boonzaire’in (2001) de dediği gibi kadınlar toplumca kabul 

edilmiş ahlaki sınırların dışında konumlandırmaktadır.  

Erken cumhuriyet dönemi romanında psikolojik istismarın daha çok kimler tarafından 

gerçekleştirildiğini ortaya koyduktan sonra seçili romanlarda Walker’ın (1979) 

psikolojik istismarı tasnif ettiği şekilde inceleyelim: 

 

 

 

 

3.1. EKONOMİK İSTİSMAR 

 

İnceleme aralığımızda yayımlanmış romanlardan Mahşer, Zeyno'nun Oğlu, Yaban, 

Kızılcık Dalları ve Sinekli Bakkal romanlarında kadın kahramanlara yönelik ekonomik 

istismar uygulandığı tespit edilmiştir. 
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3.1.1. Mahşer  

Peyami Safa’nın, Mahşer romanı 1924 yılında yayımlanmıştır. Roman, başkahraman 

olan Nihat’ın sevdiği genç kız olan Muazzezin, uzak akrabası olan Mahir Bey ve 

Seniha Hanım tarafından istismar edilmesiyle doludur. Muazzez’e annesinden kalmış 

olan apartmana, Mahir Bey tarafından el konulur. Muazzez bu durumdan son derece 

rahatsız olarak Mahir Bey ve Seniha Hanım’a karşı intikam duyguları beslemeye 

başlar.  

“Ben nihayet bağırdım. Metresi olduğun adamın zevcesi olamam. Hep 

sizin menfaatleriniz için servetimi feda ettim, gençliğimi de veremem 

dedim. Mahir Bey ise Seniha Hanıma münakaşaya hacet yok evlenmeye 

mecburdur dedi.” (T, 94)  

 

Görüldüğü gibi, Muazzez’e miras yoluyla kalan mallar kendisinin elinden alınarak 

parasız bırakılmıştır. Bu durum kadına ekonomik istismar kapsamında 

değerlendirilebilecek bir olaydır; çünkü Muazzez yaşamını idame ettireceği yegâne 

kaynaktan yoksun bırakılmıştır. Feminist kuramcıların önde gelen isimlerinden olan 

Beauvoir, Kadın: İkinci Cins (1993a) kitabında erkeğin ekonomik konularda ailenin 

başı kabul edildiğini vurgular. Muazzez’in mal varlığının akrabaları tarafından gasp 

edilmesi, Beauvoir’un ortaya koyduğu bu düşünceye örnek teşkil eder mahiyettedir. 

Mahir Bey ve Seniha Hanım’ın Muazzez’i ekonomik olarak istismar etmesi, onların 

aşırı alafrangalaşması ve bunun sonucu olarak ahlakî taraflarını kaybetmiş olmalarının 

bir yansıması olarak aktarılsa da, hiç şüphe yok ki bunu gerçekleştirirkenki 

fütursuzlukları Muazzez’e ve ona kalan mirasa sahip çıkacak bir erkeğin 

olmamasından kaynaklanmaktadır.      

Alaaddin Bey ile evlenmesi için zorlandığında Nihat tarafından kurtarılan Muazzez, 

Mahir Bey ve Seniha Hanımla yaşadığı evi terk edince parasız kalır. Muazzez’in 

bundan sonra tek ümidi Nihat’ın iş bulması olacaktır. Bu da bir türlü gerçekleşmeyince 

fakirlik, Muazzez’i bir hayli zorlamaya başlar ve sonunda hastalığa yakalanır. 

Muazzez, roman boyunca her şeyi para ve ticaret olarak gören Mahir Bey ve şuh 

tavırları ile insanları kandırıp kullanmaya çalışan Seniha Hanım’dan intikamını almayı 

başaramadığı gibi Nihat’la yaşadığı zorluklara dayanamayarak onlarla olan hayatına 

geri dönmek zorunda kalır. 



167 

 

 

Mahşer romanında yazar tarafından Mahir Bey’in her konuyu kazanç elde edeceği 

şekilde değerlendiren, hatta karısının Alaaddin Bey ile olan münasebetine karşı 

duyarsız davranan ve Seniha Hanım’ın da evli olmasına rağmen güzelliğini kullanarak 

erkeklerle münasebete giren tipler olarak tasvir edilmesi Sözde Kızlar ve Bir Akşamdı 

romanlarını hatırlatmaktadır. Peyami Safa burada da kahramanları bu şekilde anlatarak 

onların ahlaken yozlaşmanın en uç noktasında olduklarını okura göstermeye 

çalışmıştır. Böylece Muazzez’in tüm mal varlığına el koyup onu istemediği bir adamın 

ikinci karısı olmaya zorlamaları da şaşırtıcı olmaz.  

Yazarın Mahşer’de de diğer birçok romanında olduğu gibi kadını istismar eden taraf 

kontrolsüzce alafrangalaşmış olan kimselerdir. Mahir Bey ve Seniha Hanım yukarıda 

da söylendiği gibi tüm ahlakî değerlerden yoksun ve hiçbir kurala bağlı olmadan 

hayatlarını sürdüren kişilerdir. Bu kuralsızlık ve vicdandan yoksunluk, tek varlığı 

kendisine miras kalan apartman olan bir genç kızın elinden alınmak suretiyle ona 

ekonomik istismar uygulayarak zirveye çıkar. Böylece Muazzez’in elindekileri gasp 

ederek onu kendi güdümlerinin altında olmaya da zorlamış olurlar. Nitekim hem 

intikam almak hem de geçimini sağlamak için Muazzez uzunca bir süre onlarla 

yaşamaya devam eder. Alaaddin Bey ile zorla evlendirilmeye çalıştırılınca Nihat’la 

gitse de yaşamını sürdürmede zorlandığı için geri dönmek zorunda kalır. Özetle, çoğu 

ekonomik istismar vakasında olduğu gibi ekonomik yoksunluk yaşatılan kişi, 

istismarcısına bağımlı hale gelmiş olur. 

Alafranga istismarcıların karşısında konumlanmış bir tip olan Nihat da yine yazarın 

romanlarında sıklıkla karşımıza çıkan bir kahramandır. Nihat, Çanakkale Savaşında 

Gazi olmuş bir gençtir. Mahir Bey ve Seniha Hanım ne kadar Batı Medeniyetini ve 

alafrangalığı sembolize ediyorsa, Nihat da o kadar Doğu Medeniyetinin bir parçası 

olarak tasvir edilir. Bu bağlamda memleket için savaşmış ve gazi olmuş vatanperver 

bir tip olarak yazar tarafından idealize edilir. Yine Mahir Bey ve Seniha Hanım’ın zıttı 

olacak şekilde alafrangalıktan oldukça uzaktır. Onların evinde şahit olduğu alafranga 

ortamlardan hoşlanmaz. Hatta Muazzez’e uygulanan zorbalıkları gördüğünde, onu 

Seniha Hanım ve Mahir Bey’in elinden kurtarmak ister.  

Özetle Mahşer romanında, Peyami Safa’nın eserlerinde sıklıkla karşımıza çıkan 

Alafrangalıkta aşırıya kaçmış ve böylece ahlaken yozlaşmış insanların kadınları 
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istismar etmesi ve onların içinde olmaktan hoşnutsuzluk duyan, Doğu Medeniyetini 

temsil eden, idealize edilmiş erkeğin mağduru kurtarmaya çalışması şablonu 

bulunmaktadır.  

Sıklıkla tekrar ettiğimiz gibi erken cumhuriyet dönemi romanı yazarların kendi 

tezlerini okura iletmek için bir araç görevi görmektedir. Peyami Safa ise Gürbilek’in 

(2016) de söylediği gibi romanlarını Doğu Medeniyetinin öze dönük, göz boyamayan 

fakat insaflı, vicdanlı ve maneviyata dönük; Batı Medeniyetinin ise şaşaalı ama 

ahlaktan yoksun tarafını bu eserinde de bir kez daha tekrarladığı olay örgüsü 

şablonuyla okuta aktarmıştır. Sadece Mahşer romanında yazarın diğer eserlerinden 

farklı olarak kadının ekonomik istismara maruz bırakılarak bu mesajın verildiği 

görülmektedir. 

 

3.1.2. Zeyno’nun Oğlu 

Halide Edip Adıvar'ın Kalp Ağrısı romanının devamı olan Zeyno'nun Oğlu, Doğuda 

kadınlar için hayatın ne kadar zor olduğunu ve oraya giden memur ve askerlerle yerli 

halkın birbirinden kopukluğunu anlatan, yazarın bu coğrafyada geçen tek romanıdır 

(Enginün, 2007)  

Romanda, Kürt Zeyno adıyla bilinen kadın karamanın kocası tarafından başta 

psikolojik istismar olmak üzere farklı şiddet türlerine maruz kaldığı bir eserdir. Yeni 

adıyla Ramazan, gerek davranış tarzı gerekse Zeyno’ya yüklediği ağır sorumluluklar 

bakımından evliliklerini köle-efendi ilişkisine dönüştürmüştür. Ramazan’ın, Zeyno'ya 

uyguladığı eziyetlerin içinde ekonomik istismar da bulunmaktadır. Zeyno, tarlada tek 

başına çalışarak evin geçimini sağlamak zorunda bırakılır. Böylece tüm evin geçimi 

kendisine yüklenmiş olur. İşi aksattığında ya da yapmak istemediğinde ise Ramazan 

tarafından fiziksel şiddete uğrar. Başka bir deyişle fiziksel işkencenin başlamaması 

için ekonomik anlamda sömürülmeyi kabul etmek zorunda kalır.  

“Aslında gündüzleri Zeyno ile çocuk, tarlaya gidiyor ve bu süre içinde 

Haso gölgelerde yatıyor, kahvede iskambil oynuyor, ya da artık gözleri az 

gördüğü için ev işlerini çekip çeviren Perihan nine ile evde çene atıyordu. 

Akşamları, yük arabasının sesini tiryaki gibi bekliyordu.” (ZO: 70) 
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Daha önce de belirtildiği gibi ekonomik istismarın üç biçimi bulunmaktadır. Bunlar; 

ekonomik kontrol, istihdamı (para kazanmayı) engellemek ve ekonomik sömürüdür. 

(Stylianou, 2018). Zeyno’nun kocasından gördüğü bu muamele ekonomik sömürü 

kapsamında değerlendirilebilir.  

Çalışmamızın başından beri sıklıkla tekrarladığımız gibi değişik istismar türleri bir 

arada ve iç içe olabilmektedir. Burada da ekonomik istismarın fiziksel istismarla bir 

arada olması durumu söz konusudur. Biraz daha açacak olursak, kadın kahramana 

kocası tarafından iki türlü şiddetten biri seçtirilmektedir. Daha yıkıcı ve göz korkutucu 

olan fiziksel istismardan kaçmak için Zeyno, ekonomik istismarı yaşamayı tercih eder. 

Halide Edip Adıvar, romanda bulunan diğer psikolojik istismarlardan bahsederken de 

üzerinde duracağımız gibi, Zeyno’nun Oğlu romanında özellikle Kürt Zeyno’yu 

anlatırken Anadolu’daki kadınların geleneksel yapı içerisinde büründüğü rolleri ve 

kadın olmaları nedeniyle yaşadıkları sıkıntıları nazara vermektedir. Aşağıda yer alan 

alıntı hem Zeyno’nun yaşadığı ekonomik istismarı hem de bunun sadece onun 

yaşamına özgü bir durum olmayıp taşrada kanıksanmış bir düzen olduğunu, kadınların 

çoğunlukla her anlamda kocalarının güdümünde olduğunu ve kendi hayatlarıyla ilgili 

bile söz sahibi olmadıklarını ifade etmektedir. 

“Acaba Ramazan, bu çocuğu kendisi kadar sevecek miydi? İki hafta sonra 

bırakıp gittiği bu güzel Zeyno'nun değerini bilecek miydi? Yoksa o da, bu 

köyde birçokları gibi, bu sessiz ve sakin evi küfürle, dayakla, kadınları 

hayvan gibi çalıştırdıktan sonra sırf ağalığını göstermek için devamlı bir 

şikâyet ve gürültü ile mi dolduracaktı?” (ZO: 60) 

 

Simone de Beauvoir (1993a), gelişmemiş toplumlarda kadının bir nesne olarak 

değerlendirildiğini söyler. Yine aynı kitabında tarıma dayalı toplumlarda kadının 

erkeklerin işlerini hafifletmek için kullanıldığına da değinir. Kürt Zeyno’nun yaşadıkları 

bu iki tespitin aynı anda doğrulamaktadır. Zeyno, köyde kocası için ideal bir yardımcıdır; 

fakat aynı zamanda onun her istediğini yaptırabileceği bir nesne olarak görüldüğü için 

“zalim” (ZO: 200) bir tip olan Ramazan tarafından tüm işlerin yaptırıldığı tek kişi haline 

gelir.    

Yazarın Kürt Zeyno’nun şahsında örfe dayandırılarak kadınlara yönelik psikolojik 

istismarı bu kadar ağırlıklı olarak ele alması Bahriye Çeri’ye göre Cumhuriyetle 

birlikte gelen modern zihniyetin henüz Anadolu’ya ulaşamamış olduğu ve taşranın bu 
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aydınlanmaya ihtiyacı olduğu mesajını vermek istemesindendir (Çeri, 1996). Buna 

göre Anadolu’da yaşayan kadınların kocalarının dayattığı her şeyi yapmak zorunda 

olması durumu oraya Cumhuriyet fikrinin henüz etki edememiş olmasından 

kaynaklanmaktadır. Romanda Kürt Zeyno ile diğer kadın kahraman olan Zeyno’nun 

idealize edilmesi ve ikisinin hayatları arasında kurulan tezatlık dolayısıyla da Çeri’nin 

öne sürdüğü düşünce daha net bir hal almaktadır. Kürt Zeyno’nun yaşadığı tüm 

sömürülere rağmen aynı adlı diğer kahraman Cumhuriyetin getirdiği modern hayat 

sayesinde cinsiyetine bağlı hiçbir istismar tecrübe etmemektedir. 

Cumhuriyetin getirdiği modern hayata özendirme düşüncesi sadece Zeyno ile Kürt 

Zeyno arasındaki tezatlığa dayandırılarak değil aynı zamanda Hasan ve Ramazan 

(Haso) arasındaki bu davranış farklılıklarıyla da vurgulanmaya çalışılmıştır. Hasan 

modern bir Cumhuriyet erkeğidir. Çocuğunun varlığını öğrendiği anda ona sahip çıkar 

ve Kürt Zeyno ile evlenir. Ramazan ise tipik bir Anadolu erkeğidir. Evlendikten iki 

hafta sonra Zeyno’yu annesi ile birlikte bırakarak gider ve döndüğünde de karısına 

başta ekonomik, psikolojik istismar olmak üzere daha birçok şekilde eziyet eder. Ona 

kendi malı gibi davranır. Donovan’ın Feminist Teori adlı kitabında yaptığı tespitler 

tam olarak Kürt Zeyno’nun durumunu ortaya koymaktadır.  

“Ataerkilliğin özel mülkiyete dayalı ailesinde kadınlar hane içinde 

erkeklerin malıdır; ilk ve tek amacı erkeğe haz vermek olan kadınlar, 

nesnelerden çok daha az önemlidirler. Aile ilişkilerine ilişkin her kanun ve 

gelenek eril bakış açısından düzenlenir. Aynı bakış açısından kadınların 

erkeklere hizmet etmesi gerektiği şartı ortaya çıkar.” (Donovan 2016: 101) 

 

Yazarın, ekonomik ve fiziksel istismarın bir arada olduğu ve Donovan’ın da söylediği 

gibi kadının tamamen “erkeğin malı” oluşunu vurguladığı bu sahneye ilk ve son kez 

Doğu’da geçirdiği romanında (Enginün, 2007) yer vermesi manidardır. Halide Edip 

Adıvar Kürt Zeyno’nun maruz kaldığı bu durumla; Doğu’da kadının kocasının malı 

gibi göründüğünü, erkeğin tüm evin sorumluluğunu yüklemek de dâhil her türlü eziyet 

ve sömürüde bulunma hakkını elinde tuttuğunu göstermek istemiştir. Diğer Zeyno’nun 

yaşamına yer vererek de kadınların içinde bulunduğu bu durumdan ancak 

Cumhuriyet’in getirdiği modern düşünce sistemi ile kurtulabileceklerini okura 

aktarmak istemiş olmalıdır.  
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3.1.4. Kızılcık Dalları 

Reşat Nuri Güntekin’in Kızılcık Dalları romanı, tek yakını küçük kardeşi İsmail olan 

Gülsüm’ün evlatlık olarak gittiği konakta yaşadığı istismarları konu edinmiş bir 

eserdir. Gülsüm’den, evin küçük oğlu Bülent’e bakması istenir. Ne var ki hem 

kimsesiz olması hem de saf mizacı sebebiyle Gülsüm’e konaktaki hemen herkes 

tarafından en uç noktalara varacak şekilde istismar uygulanır. Bunda neredeyse çocuk 

yaşta olması da etkilidir; fakat büyüyüp genç kız olduğunda da istismarlar artarak 

devam eder. 

Gülsüm’ü sevdiği kadar kendi çıkarları için kullanan kahramanlardan biri olan Lala, 

onun kardeşine göndermek için para biriktirdiğini görünce bu parayı alarak İsmail’e 

yollayacağını söyler. Romanda paranın İsmail’e ulaşıp ulaşmadığı ile ilgili bilgi 

verilmese bile Lala’nın kişisel özelliklerinden ve bu konunun gizli kalması için 

Gülsüm’ü tehdit etmesinden ve onun parasının kandırılarak elinden alındığı 

düşünülebilir.  

“Peki, kız ben bunları göndermeyi üstüme alırım, ille de bir boş boğazlık 

eder birine söylersen vay başına geleceğe… Gülsüm o günden sonra eline 

ne geçerse Tahir Ağa’ya getirmeye başladı…” (KD: 51) 

 

Gülsüm’ün ekonomik olarak istismar edildiği bir diğer olay da Lala’nın kendi 

sandığında biriktirdiği malzemeleri tedarik etmek için onu kullanmasıdır. Lala, 

çarşıdan getirmesi istenen şeylerin bir kısmını konaktan topladığı eşyalardan tedarik 

eder. Böylece hem çarşıya gitmekten kurtulur hem de fazladan para kazanır. Gülsüm 

konağa geldikten bir süre sonra saflığından istifade edip ona ortalıkta ne bulursa 

getirmesini söyler. Böylece onu kendi çıkarları için kullanmış olur.  

“Zarf, kâğıt, mum deste ile; şeker, kahve, sabun okka ile alındığı vakit daha 

ucuza mâl oluyor, bunlar bakkal ve aktardaki perakende piyasası 

üzerinden satılınca tabiatiyle lalaya az çok bir kâr bırakıyordu (…) Kız, 

yerlerde sigara, kibrit, iğne bulursan cebine at, bana getir... İğneleri bir 

kâğıda sapla ki bir yerine batmasın. Sakın dolaplara, kutulara el sürme, 

günah olur... Ne ki ortada bulursan onu al...” (KD: 56) 

 

Lala’dan sonra, Saniye de Gülsüm’den zaman zaman sigara çalmasını isteyerek onu 

kendi çıkarları için hırsızlık yapmaya zorlar. “Haydi Gülsüm… Annemin paketinden 
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bana usulcacık biraz tütün çal getir… Amma fark ederse seni öldürürüm ha, derdi.” 

(KD: 57) 

Görüldüğü gibi Gülsüm’ün saflığı kullanılarak konaktaki diğer çalışanlar tarafından 

ona tehditlerle hırsızlık yaptırılmaktadır. Birine zorla veya tehditle hırsızlık yaptırmak 

ilk bakışta psikolojik baskı gibi dursa da, o kişi üzerinden etik olmayan yollarla kazanç 

sağlama söz konusu olduğu için bu olayların ekonomik istismar bağlamında da 

değerlendirilmesinin isabetli olacağını düşünmekteyiz.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

Kızılcık Dalları romanında ağırlıklı olarak bid’acılık ve hurafecilik gibi sosyal 

yaşamdaki zafiyetlerin eleştirildiği söylense de (Çelik, 2000),  yazar aynı zamanda 

kimsesiz kadınların ya da genç kızların sömürülmesini toplumsal bir hastalık olarak 

görmüş olacak ki bu konuya da ağırlıklı olarak yer vermiştir. 

Özetle, romanda toplumun cehaletten kaynaklanan zafiyetleri eleştirilirken evlatlık 

olarak alınan bir kızın çocukluk ve gençlik yıllarında istismar edilmesine de vurgu 

yapılmıştır. Hurafelerin cehaletten kaynaklandığı düşünülecek olursa, romanda esas 

eleştirilen şeyin cehalet olduğunu söylemek mümkündür. Burada da Gülsüm gibi 

kimsesi olmayan kızların zengin insanların evine besleme olarak verilmesiyle maruz 

kaldıkları sömürüler yazar tarafından cehaletin doğurduğu vicdani bir eksiklik olarak 

eleştirilmektedir. Zira yazar onun hırsızlık yaptığını anlatırken aslında iradesini 

başkalarının yönettiğini vurgulamak için Gülsüm ile ilgili herhangi bir olumsuz 

söylemde bulunmamaktadır. Onun yaşadığı bu olay şahsına yönelik hem ekonomik 

hem de gördüğü baskıdan dolayı psikolojik bir istismardır.       

 

3.1.5. Ankara 

Ankara, Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun milliyetçiliği idealize ettiği söylenen 

eserlerinden biridir (Parla, 2018).  Romanda, Cumhuriyetin ilk yıllarında gerçekleşen 

asrı yakalama çalışmalarında etkisi altına girilen Batılılaşma Medeniyetine ne 

mesafede durulması gerektiği ve milli duyguların önemini okura anlatmak isteyen tezli 

bir roman olarak bilinmektedir. 

Roman, Sakarya savaşından 1930’lu yıllara kadarki toplumsal dönüşümü gözler önüne 

sermektedir (Yılmaz, 2008). Özellikle de Batılılaşmaya milli bir yorum getirilmesi 
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gerektiği düşüncesi Selma Hanım ve evlendiği erkek kahramanlar üzerinden adım 

adım anlatılmaya çalışılmaktadır.  

Romanın başında Nazif Bey ile evli olan Selma Hanım, onun Milli Mücadele 

karşısındaki tutumundan dolayı evliliğini bitirir. Çünkü Nazif Bey memleketin 

bağımsızlığıyla ilgili hiçbir hassasiyete sahip olmadığı için Selma Hanım’ın Sakarya 

Savaşı’na gönüllü olarak katılmasına karşı çıkar ve Kayseri’ye kaçmak ister.  

Selma Hanım, Nazif Bey’den ayrıldıktan sonra savaştan dönen Miralay Hakkı Bey ile 

evlenir. Ancak Hakkı Bey’in sivil hayata dönmesi ve politikaya girmesiyle askerken 

sahip olduğu duyguların yerini Avrupalılaşma hevesi alır. Alafranga tarzda giyinmeye, 

ev için eşyalar almaya ve yine Batılılar gibi dans etmeye çalışır. Selma Hanım, her ne 

kadar kocasının bu tavırlarını yadırgasa da zorunlu olarak bu zevk ve eğlence hayatının 

bir parçası olur.  

Kısacası Selma Hanım ile Hakkı Bey’i birbirine yakınlaştıran müşterek düşünceden 

bir eser kalmamış olur. Hakkı Bey, memleketi müdafaa etmiştir; ancak sonrasında, 

aşağıdaki alıntıdan görülebileceği üzere, “yapmacık ve kozmopolit bir yaşama 

biçimini” (Aktaş 1987: 85) benimseyerek Batı Medeniyeti’ne karşı aşırı bir özenti 

içine girer.  

“Selma Hanım, kocasının bu pek bayat alafranga tavırlarına hala 

ısınamamıştı. Bu yerlere kadar eğilip kadın eli öpmelerin, o konuşulan 

müddetçe şapkayı elde tutmaların ve her vesile ile reverans yapmaların ne 

kadar aykırı bir nezaket olduğunu asıl Avrupalı erkeklerin hal ve tavırlarını 

gördükten sonradır ki, daha iyi anlıyordu. Ara sıra, kocasıyla pek samimi 

dakikalarında: 

Vallahi kıskandığım için değil, diyordu. Bir kadın karşısında senin gibi 

kırılıp dökülen bir tek ecnebiye rasgelmiyorum. Demek ki, bu saray 

merasimperdazlığı ya pek eski zamanlara ait bir şey olacak ya da…” (A: 

123) 

 

Yazar, Hakkı Bey’de eleştirdiği kötüye gidişi Selma Hanım’a uyguladığı ekonomik 

istismar ve aldatma ile daha dikkat çekici bir hale getirmektedir.  Yaşadıkları 

kozmopolit hayat kendisine anlamsız gelmeye başlayan Selma, çalışmak ister. Hakkı 

Bey, onun bu talebini birkaç kez duymazlıktan gelse de, Selma’nın ısrarla bu konuyu 

açması Hakkı Bey’i cevap vermeye mecbur bırakır. Hakkı Bey’e göre Selma Hanım’ın 

çalışmasına gerek yoktur.   
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“Selma Hanım, bir gün, yarı şaka olarak, kocasına çalışmak arzusunda 

bulunduğunu söyledi. Hakkı Bey, cevap bile vermedi. Bir başka defa, 

maksadını daha ziyade izah etmek istedi: 

‘Hayatını kazanmak için değil, fakat bir şeye yaramak için. Bizi, yalnız 

süsleyip dans ettirmek için mi açtınız? Yalnız buna yarayan bir kadın 

hürriyetinin ne kıymeti var?’ dedi. 

Hakkı Bey, onunla bir çocuk gibi alay etti: 

‘Geriye alırsak kıymetini o vakit anlarsınız.’ ” (A: 158) 

 

Çalışmayı engellemek,  bireyin sosyalleşmesi önünde büyük bir engel olduğu için 

sosyal istismar olduğu kadar, onun hayatını kendi kendine idame etmesini engellediği 

ve istismarcıya bağımlı hale getirdiği için aynı zamanda ekonomik istismardır. Ayrıca, 

Hakkı Bey’in Selma’ya ekonomik istismarda bulunmasını onu başka bir kadınla 

aldatması takip eder. Böylece okuyucu Hakkı Bey’in Selma Hanım’a değer 

vermediğini ve onu çalışmasını iyi niyetle değil kendisine bağımlı hale getirmek için 

engellediğini anlamış olur. Ayrıca Hakkı Bey’in Selma Hanım’ın çalışmasını 

engellemesinin ardından onu aldatması ona karşı olan sevgisizliğini ve bu evlilikte 

sadece kendi hazları doğrultusunda hareket ettiğini de göstermektedir.  

 Selma, çalışarak hayatını anlamsızlıktan kurtarmak ve bir amaca hizmet etmek ister. 

Kocasıyla evliliklerinin ilk günlerindeki mutluluğu kaybettiği ve onun bu alafranga 

özentisi davranışlarından sıkıldığı için artık tek başına var olabilecek güce ulaşmak 

ister.  Üstelik artık fikirleri daha da olgunlaşmaktadır. Kadının yaşamını idame 

ettirmesi için bir erkeğe bağlı kalması ona yanlış gelmeye başlar. 

“Selma Hanım, kocasına ‘Çalışmak istiyorum. Fakat, hayatımı kazanmak 

için değil’ derken, bunun tamamıyla aksini düşünüyordu. Bilakis, onca, 

kadının hürriyeti demek, hiçbir hususta erkeğine muhtaç olmaması, ondan 

bir şey beklememesi, ona tâbi bulunmaması idi. Selma Hanım, her şeyden 

evvel, bu tufeyli vaziyetinden, bu lüks eşya halinden kurtulmak istiyordu 

ve Hakkı Beyi, kendisine bağlayan gönül bağlarının gevşediğini 

hissettikçe bu hal ve vaziyyet ona dayanılmaz bir nikbet gibi 

görünüyordu.” (A: 159) 

 

Simone de Beauvoir, kadınları özelliklerine göre ayırırken “bağımsız kadın”lardan da 

bahseder (Beauvoir, 1993c). Beauvoir, kadınlara özgürlük sağlayan tek şey olmasa da 

üretici konuma gelmenin onları somut bir şekilde özgürleştireceğini söyler. Bu, hem 

ekonomik hem de sosyal yanı olan bir özgürleşmedir. Ekonomik yanı, kadının 
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yaşamını sürdürürken bir erkeğin imkânlarına muhtaç olmamasıyla ilgilidir. Sosyal 

yanı ise, daha sonra da bahsedeceğimiz gibi, evde ya da kocasının bulunmasını istediği 

yerlerle sınırlı kalmaması ve yaşamını bir amaca bağlı hale getirmesi anlamına 

gelmektedir. Beauvoir,  kadınların özgürleşerek aşkın bir duruma geçmesine izin 

verilmediği takdirde, varlıklarını anlamlandırmak için kendine hayran, âşık ya da aşırı 

dindar bir çizgiye geçebileceklerini ileri sürer.  

Romanda gitgide ideal Cumhuriyet kadını olan Selma Hanım, üreterek özgürleşmeyi 

böylece varlığına bir anlam katmayı istemektedir. Diğer bir yandan Cumhuriyet’ten 

hemen sonraki sosyal yaşamda bozuklukların kendisi vasıtasıyla eleştirildiği Hakkı 

Bey, karısının üreterek ve özgürleşmesi yerine onun, yine Beauvior’un aynı kitabında 

tanımladığı gibi “kendine hayran kadın” olarak kavramsallaştırdığı, yaşamı ayna 

karşısında geçen, estetik ve zarif görünmenin tutsaklığında, alafranga bir yaşam 

sürmesini ister. 

Hakkı Bey’e göre karısı Selma Hanım kendi yaşamını idame ettirmek için çalışmak 

yerine onun yaşadığı alafranga hayatın bir parçası olmalı ve katıldıkları davetlerdeki 

ideal eş görüntüsünü vermekten başka hiçbir şey yapmamalıdır.  

Selma Hanım’ı hem içinde bulunmak zorunda kaldığı bu hayattan hem de kocasına 

ekonomik olarak bağımlı olmaya zorlanmasından yazara göre ideal erkeğin sembolü 

olan Neşet Sabit kurtarır.  

Selma Hanım, aldatıldıktan sonra Hakkı Bey ile olan evliliğinin koşullarına daha fazla 

dayanamaz ve ondan ayrılır. Yeni tanıştığı ve fikren yakın olduğu Neşet Sabit Bey’den 

kendisine uygun bir iş bulmasını ister; çünkü hem yaşamını kendi kazanmak istemekte 

hem de yeteneklerini ve vaktini daha yararlı uğraşlarla geçirerek “bağımsız kadın” 

olmak istemektedir. Neşet Sabit, Selma Hanım’ın çalışma düşüncesini destekler ve 

ona Maarif Müdürlüğünde bir iş bulabileceklerini söyler. 

“Size mi? Ooo... Mademki, mutlaka hayatınızı kendiniz kazanmak 

istiyorsunuz, mali ve ticari müesseselerin birinde pekâlâ bir vazife 

bulabilirsiniz. Lisan biliyorsunuz, yeni harflerle herkesten ziyade 

alışkanlığınız var. Sonra... Genç kadın bir bankada veya bir şirkette 

çalışmayı hiç cazip bulmuyordu. O yapacağı işin insani ve içtimai bir 

kıymeti olsun istiyordu. Neşet Sabit bunu sezdi: ‘Sonra;’ dedi. Size göre 

başka iş mi yok? Mükemmel bir muallime de olabilirsiniz. Hem, size, bu 

sahada daha kolay iş bulabilirim. Çünkü Maarif muhitinde pek çok 

tanıdıklarım vardır.  
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Selma Hanım: 

‘Ama, ben, mutlaka Ankara'da kalmak isterim’ dedi. Neşet Sabit'in dileği 

de bundan başka bir şey değildi.” (A: 164)     

 

Hakkı Bey’in yozlaşmış tavırlarına ilaveten kendisine uyguladığı ekonomik 

istismardan sonra Neşet Sabit gibi aynı fikrî çatı altında birleşebileceği birini yanında 

bulan Selma’nın ona olan ilgisi gittikçe artar. Üstelik Neşet Sabit,  Hakkı Bey gibi 

Selma’nın yaşamını bir başkasına bağımlı bir hale getirmek yerine onun amaçlarını 

gerçekleştirmesinde yardımcı olmaktadır. Neşet Sabit ile Selma Hanım karşılıklı 

olarak birbirlerini sevmeye başlarlar ve evlenirler. Bu evlilikle beraber Selma Hanım 

diğer eşlerine duymadığı sevgiyi Neşet Sabit’e karşı hissettiğini anlar. Böylece Selma 

Hanım ve Neşet Sabit Cumhuriyet’in kuruluş yıllarında birbirlerine olan sevgilerini 

vatan sevgisiyle birleştirerek yaşamaya devam ederler. 

Romanın sonlarına doğru Neşet Sabit ile ilgili anlatılan ayrıntılar onun yazar 

tarafından idealize edildiğini gözler önüne sermektedir. Selma Hanım’ın üçüncü eşi 

olan Neşet Sabit, Selma Hanım’dan daha gençtir. Anadolu’dan kopup gelmiş olmasına 

rağmen çalışmak isteyen bir kadına iş bulacak kadar modern, seyirciler tarafından çok 

beğenilen ve Devlet Tiyatrosu’nun açılışında oynanan oyunu yazacak kadar 

donanımlıdır. Hatta bu oyunun ilk sergilendiği açılışa Gazi Mustafa Kemal de katılır. 

Gazi Mustafa Kemal oyundan sonra Neşet Sabit ile birebir görüşür. Neşet Sabit, diğer 

bir yandan şeklen Batılılaşmaya karşıdır. O, ne Hakkı Bey gibi modernliği salt 

görüntüde alafrangalaşmak olarak algılayan bir bürokrattır ne de Nazif Bey gibi kendi 

çıkarlarını merkezde tutan “bencil” biridir.  

Selma Hanım’ın Nazif ve Hakkı Bey’den gördüğü yasaklar romanın ideal 

kahramanıyla yaptığı evlilikte özgürlüğe dönüşür. Selma Hanım, Hakkı Bey’den 

gördüğü ekonomik istismara karşın Neşet Sabit tarafından desteklenerek özgür bir 

kadın haline gelir.  

Özetle, romanda ideal Cumhuriyet erkeği, eleştirilen diğer erkek kahramanlarla 

mukayese edilirken kadın kahramana uygulanan ekonomik istismar konusu da, 

Beauvoir’un düşünceleri gibi feminizmden beslenmese de, ayırt edici bir unsur olarak 

karşımıza çıkmaktadır.  
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3.1.6. Sinekli Bakkal 

1936 yılında önce The Clown and His Doughter adıyla İngilizce olarak yayımlanan 

Sinekli Bakkal, aynı yıl Türkçe olarak da basılır.  Roman temelde, Doğu ve Batı 

Kültürüne ait birbirine zıt gibi görünen unsurların bir arada olabileceği düşüncesine 

dayalıdır (Hayber, 2011). Hatta Enginün’ün (2007) de dikkat çektiği gibi Doğu ve Batı 

Medeniyetlerine ait müspet değerlerin birleşmesiyle ortaya çıkacağı düşünülen “ideal” 

ve “üstün değerler” Rabia ve Peregrini’nin romanın sonunda doğan oğulları Recep’in 

şahsında bir başka romana (Tatarcık) konu olur. 

Romanda Doğu Medeniyetinin müspet tarafını temsil eden kahramanların başında 

Rabia gelmektedir. Rabia, çocukluğunda dedesi Hacı İlhami Efendi’den yoğun bir dini 

eğitim alır. Ne var ki Rabia’nın aldığı bu eğitim sadece dinin kural ve kaidelerine 

yöneliktir. Rabia aynı zamanda dedesi tarafından hafız olarak yetiştirilir. Sesi de çok 

güzel olduğu için Ramazan ayında mukabele okuyarak ya da Kuran okumaya giderek 

para kazanır. İmam Efendi ve Rabia’nın annesi Emine’nin en önemli gelir kaynağı 

Rabia’nın Kuran okumaya gittiğinde kazandığı paradır.  

Kurulu düzen bu şekilde devam ederken, Rabia babasının sürgünden döndüğünü 

öğrenir. Tekrar karşılaşan baba kız birbirlerinden ayrılmak istemez.  Zaten Hacı İlhami 

Efendi ve kızı Emine’nin katı ve kuralcı tavırları bunaltmaktadır. Tevfik’in de 

mahalleye dönüşüyle Rabia babasıyla yaşamaya karar verir. Diğer bir yandan İmam 

Efendi, Rabia’nın güzel sesiyle Kuran okurken kazandığı paradan mahrum kalmamak 

için Rabia’yı babasına göndermek istemez. 

“-Çocuk babasına giderse, hafızlıktan kazancı da elden gidecek. Biz o 

kadar para, emek sarf ettik. Hem çocuğun getirdiği varidat kesilirse, yarı 

aç, yarı tok kalacağız. Malum ya, dünyada Allah korkusu kalmadı. Benim 

gibi fukara bir imamla, mahalleli, her ilmühaber için bezirgân gibi pazarlık 

ediyor.” (SB: 82) 

 

Hacı İlhami Efendi, Rabia’yı Kuran okumaya göndererek kazandığı parayla 

geçindiğini, alıntıdan da anlaşılabileceği gibi, gizlemez. Hatta Rabia’nın bu nedenle 

babasına gitmesini istemediğini de açıkça dile getirir.  

Tevfik ve Rabia birbirlerine olan bağlılıklarından dolayı Kuran okumalarından elde 

edilecek geliri İmam Hacı İlhami Efendi’ye vermeyi kabul ederler.  
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“Rabia atıldı:  

-Dükkan açıyoruz, Paşa Efendi, herkes bizden alış veriş edecek, siz de 

edersiniz, değil mi? Kızın gözlerinden damla damla yaşlar akıyordu. 

İmam, partiyi kaybediyordu. Yutkundu: -Kızın kazancına göz dikti de 

aklını çeldi, bunca senedir evladını bir kere aradı sordu mu? Tevfik ilk defa 

ağzını açtı: -Rabia’nın kazançları gene İmam’a verilsin, Efendim! Ben 

kızıma bakarım.” (SB: 80) 

 

Rabia, kazandığı tüm parayı dedesine vermek koşuluyla babasıyla yaşamaya 

başlar; fakat esasında Hacı İlhami Efendi’nin bu talebinin kanunlar önünde 

herhangi bir karşılığı yoktur. 

“İmam bir intizar vaziyeti güdüyordu. Rabia’nın hafızlıktan kazandığı 

para, Paşa’nın kâhyası vasıtasıyla eline geldikçe Tevfik ve Rabia ile 

kendini bir nevi mütareke akdetmiş farz edecekti. Biliyordu ki torununun 

kazancını ona hiçbir kanun vermeyecekti. Paşa’nın ve tarafeynin rızasıyla 

yaptıkları bu mukaveleyi bozmak işine gelmiyordu.” (SB: 102) 

 

Görüldüğü üzere, İmam Efendi kanunlar önünde herhangi bir karşılığı vicdani tarafı 

bulunmayan bu talebiyle Rabia’nın kazandığı parayı elinden almakta, hatta söz konusu 

kazancı kaybetmemek için baba ve kızı birbirinden uzakta tutmak istemektedir. 

Romanda anlatılan bu durumun alenî gerçekleşmiş bir ekonomik istismar olduğunu 

söylemek mümkündür. Öyle ki romanda İmam Efendi, Tevfik’in sürüncemeli 

hayatının Rabia için zorlayıcı olabileceği ya da kızın başına babasının yanında bir iş 

geleceği gibi ihtimalleri öne sürmeden, doğrudan eline geçecek olan paranın 

kesileceğini düşündüğü için Rabia’nın babasıyla yaşamasına karşı olduğunu söyler.   

Sinekli Bakkal romanında Hacı İlhami Efendi ve Rabia’nın annesi Emine’nin şahsında 

dini sadece birtakım katı kurallar yığını olarak gösteren insanlar eleştirilmektedir  

(Çetinsaya 2005; Enginün 2006). Zaten Hacı İlhami Efendi de kendi gibi yetiştirdiği 

kızı da roman boyunca hep aynı çizgide devam eden tiplerdir. Hatta edebiyat 

eleştirmenleri Hacı İlhami Efendi’nin Vurun Kahpeye romanındaki Hacı Fettah’ın 

devamı olduğu söylerler (Enginün, 2007). Öyle ki Hacı İlhami Efendi’den romanda 

olumsuz bir tip olarak bahsedileceğini daha en başta tanıtılırken yapılan olumsuz 

tasvirden dahi anlamak mümkündür.  

“Kirpi kılları gibi ayakta duran iki kalın kaş, içeriye çökmüş, kömür gibi 

siyah, kor gibi yakıcı, burgu gibi keskin iki ufak göz. Burun uzun ve tilki-
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vari. Kara sakal hayli kırlaşmış. Boyu kısa, vücudu cılızdır. Fakat beyaz 

sarığın kallaviliği, geniş yenli latanın içinde ağır ağır sallana sallana 

yürüyüşü ona hususi bir heybet verir. İri yarı erkeklerin bile gıpta edeceği 

gür, kalın bir sesi vardır. Vaaz eder gibi şedit bir talakatla konuşur, 

gündelik lakırdıları bile Kuran okur gibi tecvitle söyler, her elif onun 

ağzından ‘dallîn’deki elif miktarı çekilir.” (SB: 10-11).   

 

Özetle,  romanda yobazlığın sembolü olan Hacı İlhami Efendi tipinin Rabia’yı 

sömürmesiyle aslında kadın istismarının yanı sıra yobazlığın ve din sömürüsünün de 

eleştirisi yapılmıştır. Zira Hacı İlhami Efendi, romanda varılmak istenen Doğu-Batı 

sentezinin Doğu tarafına ait güzelliklerin hiçbirine sahip değildir. Onun romandaki 

varlığı muhtemelen Rabia ve Tevfik gibi kahramanlarla zıtlık oluşturarak ideal 

medeniyet sentezinde bu tipteki kişilerin yerinin olmadığını ve onlarla herhangi bir 

senteze de ulaşılamayacağını göstermektir.   

 

3.1.3. Yaban 

Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun “1930'lardaki yönetici sınıftan bir aydın bürokratın 

kafasındaki Anadolu'nun simgesi” (Moran 2005: 218) olan Yaban romanında da 

Anadolu insanının kadına uyguladığı bir ekonomik istismar örneği mevcuttur. 

Romanda Salih Ağa, köyün en yaşlılarından olan Zeynep kadının tarlasında hak iddia 

eder. Köyün en nüfuzlu kimselerinden olan Salih Ağa, hem yaşlı hem de yalnız bir 

kadın olmasını fırsat bilerek, Zeynep kadının elinden tarlasını almak ister. Bu durum, 

aşağıda da görülebileceği üzere psikolojik yıkım oluşturduğu gibi aynı zamanda 

ekonomik istismar sayılmaktadır. 

“Salih Ağa, Zeynep Kadının başına hiç yoktan bir arazi meselesi çıkardı. 

Bu köy ağası, Mehmet Ali'nin ta babası zamanından ekip biçtikleri bir 

tarlanın kendisine ait olduğunu iddia ediyor. Zeynep Kadın, geçen gece 

hüngür hüngür ağlayarak bana davayı anlattı: Oğlu askere gittiği gün bile 

gözünden bir damla yaş akmayan bu kadın, şimdi bir toprak parçası 

elinden gidecek diye ağlıyor.” (Y: 79) 

 

Salih Ağa, Zeynep Kadın’ın elinden tarlasını almaya çalışarak ya da gasp etmek 

isteyerek onun istihdamını engellemek istemektedir ki bu davranış da ekonomik 

istismarın gerçekleştirildiği üç yoldan biridir.  
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Romanda ekonomik istismara maruz kalan kişinin Zeynep Kadın olmasının ayrıca 

önem arz ettiğini düşünmekteyiz; çünkü romanda Zeynep Kadın’ın kocası olduğundan 

bahsedilmemektedir. Dolayısıyla burada da birçok romanda olduğu gibi ekonomik 

istismarın kimsesiz kadına uygulanmış olduğu görülmektedir.  

Geleneksel toplumlarda, ekonomik varlığın korunması görevinin erkekte olduğunu 

vurgulayan feminist eleştirmenler kadınların yalnız olmaları durumunda sahip 

olduklarının ellerinden alınabileceğine işaret eder (Beauvoir, 1993a). Zeynep kadının 

içinde bulunduğu durum da tam olarak böyledir. Onun geleneksel düzende Salih 

Ağa’ya karşı tarlaya sahip çıkabilecek gücü bulunmamaktadır. Zira ekonomik varlığa 

sahip çıkmak erkelere ait bir özelliktir. Dolayısıyla Zeynep Kadın’ın tarlası bir 

anlamda sahipsiz olarak değerlendirilmektedir.  

Zeynep Kadın, yalnız bir kadın olmasının yanı sıra aynı zamanda yaşlıdır ki bu da bir 

diğer zayıflık ve sömürüye açık olma durumuna karşılık gelmektedir. Ekonomik 

istismarın yaşlı ve yalnız bir kadına uygulanması yazar tarafından durumun 

vahametini arttırmak için yapılmış bilinçli bir tercih olmalıdır.  

Diğer bir yandan bu istismarın uygulayıcısı kırsalda söz sahibi ve nüfuzlu biri olan 

Salih “Ağa”dır. Dolayısıyla ekonomik istismarın uygulayıcısı ile mağduru, sahip 

oldukları güç bakımından tamamen zıt noktalarda konumlandırılmışlardır. 

Yaban romanında Anadolu’daki köylüyle ve onların yaşamıyla ilgili menfi bir bakışın 

olduğu edebiyat eleştirmenlerince sık sık söylenmektedir (Moran 2005; Tör 1933). 

Berna Moran (2005: 218), Yakup Kadri’nin Yaban romanında bulunan Anadolu 

insanına yönelik bakış açısındaki olumsuzluğu onun “ideolojisinin gereği olarak” 

açıklamaktadır.  Yazar, yukarıda söz konusu ettiğimiz ekonomik istismar olayına yer 

vererek, her ne kadar köyde yaşayan kadınlarla ilgili de olumsuz bir bakış olduğu öne 

sürülse de (Yılmaz, 2008),  ekonomik istismarın mağduru olan kadın kahraman ve 

uygulayıcısı olan kişi üzerinden kendi tezini doğrulamaya çalışmaktadır. 

Özellikle de bunun yaşlı ve kimsesiz olan Zeynep Kadın’a yapılması ile köylülerin 

zayıf kadınlara karşı ne kadar acımasız bir yaklaşımları olduğunu ifade etmek istenmiş 

olmalıdır. Yine Zeynep Kadın’a yönelik gerçekleştirilmiş olan ekonomik istismarın 

köyün ağası tarafından yapılması da yazarın taşrada yaşayan köylüler arasındaki 

eşitsizliğin altını çizmek istemesinden kaynaklanmış olmalıdır.    
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Yakup Kadri, İnkılap Kanonu’nun önde gelen temsilcilerinden biri ve Kadro 

Hareketi’nin öncüsüdür. Yazarın bu özelliklerinin yanı sıra Türk köylüsünü 

“tutuculuğun ve gericiliğin kaynağı” olarak gördüğü de söylenmektedir (Moran 2005: 

216). Tüm bunlar göz önünde bulundurulduğunda, diyebiliriz ki yazara göre Anadolu, 

Cumhuriyetin ilke ve inkılaplarını henüz benimsememiş olduğu için cehalet içinde 

kalmıştır. Aynı köylüler romanda Milli Mücadele konusunda kayıtsız tavırlar 

sergilemektedir. Bunun bir sonucu olarak yazar tarafından taşrada birçok olumsuz 

durum aktarılırken köyün ağası tarafından yalnız bir kadına ekonomik istismarda 

bulunulduğu verilerek Anadolu köylüsünün vicdani hassasiyetlerden uzak olduğu da 

vurgulanmaya çalışılmıştır. Böylece yazar Anadolu köylüsüyle ilgili çizmek istediği 

olumsuz tabloyu zenginleştirmiştir.       

        

 3.2. KÜÇÜK DÜŞÜRME, AŞAĞILAMA VE BASKI   

 

Psikolojik istismar bölümünde inceleyeceğimiz bir diğer alt başlığı aşağılama ve baskı 

davranışları oluşturmaktadır. “Giriş”te ve bu bölümün başında da belirtildiği üzere, 

psikolojik istismar kişinin duygu durumunu bozan şeylerin tümünü ifade eden bir 

şemsiye tabir olsa da, ekonomik yoksunluk, sözlü saldırılar ve sosyal yalıtma 

olmaksızın sadece doğrudan kişinin psikolojik iyi oluş halini olumsuz etkileyen tarzda 

tutum ve davranışlar da psikolojik istismar kapsamında değerlendirilmektedir.    

1923-50 yılları arası yayımlanmış romanlardan Çalıkuşu, Vurun Kahpeye, Dudaktan 

Kalbe, Mahşer, Billur Kalp, Zeyno’nun Oğlu, Muhabbet Tılsımı, Kızılcık Dalları, 

Ankara, Sinekli Bakkal, Ülker Fırtınası, Ciğerdelen, Huzur ve Sahnenin 

Dışındakiler’de kadın kahramanların aşağılama ve baskıya uğradığı tespit edilmiştir. 

Söz konusu romanlarda kadın kahramanların aşağılama ve baskıya ne şekilde maruz 

kaldığı ve bunların romanda ne anlama geldiğini inceleyelim: 

 

3.2.1. Çalıkuşu 

Reşat Nuri Güntekin’in kaleme aldığı Çalıkuşu romanında başkahraman Feride’nin, 

Anadolu’ya tek başına öğretmenlik yapmak için gitmiş olması itibarıyla o zamana 



182 

 

 

kadar yazılmış romanlarda olmayan yeni bir genç kız tipinin ortaya çıktığı söylenir 

(Emil, 1986). Feride, bu özelliğinden dolayı gittiği her yerde oranın halkı ve kendisini 

beğenip onun yalnızlığından istifade etmek isteyen bazı erkekler tarafından baskı 

görür.  

Giddens, Mahremiyetin Dönüşümü (2010) adını verdiği çalışmasında Çalıkuşu 

romanında Feride’nin maruz kaldığı baskıları anlamamıza yardımcı olacak bir düşünce 

öne sürer. Giddens’a göre kadınların modern öncesi dönemde evdeki erkeklerden 

gördükleri şiddet ve savaş zamanlarında yaşadıkları mağduriyetler dışında modern 

döneme göre daha az istismar edilmektedir.  

Kadınların modern öncesi dönemde daha az istismar gördüğünü söylemek çok kolay 

değildir; çünkü savaş hali olmasa bile bir kadının kocasından, babasından ya da 

kardeşlerinden her türlü istismarı görmesi mümkündür. Yani kadının istismara maruz 

kalmadan yaşaması için evinin sınırlarında kalması yeterli değildir. Diğer bir yandan 

Giddens’ın ileri sürdüğü bu düşünce kadınların evdeki istismara ek olarak, 

Çalıkuşu’nda olduğu gibi, dış dünyada da bir dizi baskı ve şiddet gördüğü göz önünde 

bulundurulursa üzerinde durulması gerekir bir hal almaktadır.  

Gerçekten de evinden ayrıldıktan sonra Feride’nin Anadolu’da gezdiği yerlerdeki 

hiçbir erkekle münasebeti bulunmadığı halde birçok defa adı çıkar. Feride, somut bir 

şekilde fiziksel ya da cinsel istismarla yüz yüze gelmese bile gerek kendisini rahatsız 

eden erkekler gerekse yörenin insanları tarafından dedikodu ve aşağılayıcı sözlerle 

baskı altında alınır. Üstelik Sancar’ın (2014) da dikkat çektiği gibi, Anadolu’ya hizmet 

etmek amacıyla fedakârca giden bu genç kız Batılı ve modern bir eğitim almış 

olmasına rağmen buradaki halkın değerlerine ters düşmemek için gerektiğinde 

örtünmektedir. Ne var ki Feride’nin gittiği yerlerin değer yargılarına göre davranması 

onu psikolojik baskıya maruz kalmaktan kurtarmaya yetmez. 

Feride’ye, B… şehrinde güzelliğinden dolayı oranın halkı tarafından “İpekböceği”, 

Ç… şehrinde Gülbeşeker, İzmir’de ise Fındıkkurdu adları takılır. Aşağıda 

alıntıladığımız satırlardan çok net bir şekilde anlaşılabileceği gibi Feride’nin gittiği 

şehirlerde, oranın yerlileri tarafından takılan lakaplardan rahatsız olduğu 

görülmektedir. Dolayısıyla romanda Feride’ye bu adların verilmesinin onun üzerinde 

bir baskı oluşturduğu söylenebilir.  
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“-Ne yaparsın kızım? idarenin icapları. Sen gitme, o gitmesin... Maarif 

müdürlerinin odalarında misafir eksik olmuyor. Köşedeki koltuktan çatlak 

bir ses geldi: - Ay, bu ne çıtıdık çıtıdık fındıkkurdu böyle! Fındıkkurdu 

mu? Benim İpekböceği ve Gülbeşeker'den zaten canım yanmış, burada da 

fındıkkurdu ha! Şiddetle döndüm. Bana türlü isimler -hem de inatlarına 

böyle tatlı ve böcek isimleri veren saygısızlardan birini nihayet 

yakalamıştım. Ona güzel bir ders verecek, bütün ötekilerinin acısını bu 

beyden çıkaracaktım” (Ç: 322) 

 

Kendisine lakap takarak onunla ilgili yapılan imalardan rahatsız olan Feride’nin, yine 

gittiği her yerde kendisine âşık olanlarla adı dedikodulara karışır. B… şehrinde, Şeyh 

Yusuf adında bir musiki hocası Feride’ye âşık olur. Feride’nin çok sonradan öğrendiği 

bu durum onun dışında gelişmiştir. Yine de o üzerinde dedikoduların baskısını 

fazlasıyla hisseder.  

“-Bu Şeyh Efendi'de bir hal var, dedim, için için bir şeye üzülüyor gibi 

görünüyor. Arkadaşım, o biraz evvelki manalı bakışıyla beni tekrar süzdü:  

- Sahi mi söylüyorsun, Feride? Hatırın kalmasın, fakat inanamayacağım. 

Demek sen hiçbir şey bilmiyorsun?  

Vasfiye, garip bir bakışla bana gözlerini dikmişti.  

- Bilsem saklamaya ne sebep var? dedim. O, yine inanmadı:  

- Bütün B.'nin bildiği bir şeyi sen nasıl bilemezsin? Bu manasız şüpheye 

gülümseyerek omuzlarımı silktim:  

- Biliyorsunuz ki ben B.'de çok kapalı ve yalnız yaşıyorum. Kimsenin 

hiçbir şeyi ile alakadar değilim.  

Arkadaşım ellerimi tuttu:  

- Yusuf Efendi, seni ölesiye seviyor, Feride, dedi. 

(…) 

Doğrusu istenirse, benim de burada kalmaya niyetim yok. Şeyh Yusuf 

Efendi vakası beni çok müteessir etti. İnsan içine çıkmaya utanır oldum.” 

(Çalıkuşu 267) 

 

Feride bu olayla birlikte doğrudan Yusuf Efendi tarafından rahatsız edilmiş olmasa 

bile, etrafta dolaşan dedikodular ve meraklı bakışların baskısını üzerinde 

hissetmektedir.  

Feride, B… şehrinden sonra gittiği Ç… şehrinde de benzer durumlarla karşılaşır. Hatta 

Ç… şehrinden ayrılmak zorunda kalması da halkın kendisiyle ilgili yapması kuvvetle 
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muhtemel olan dedikodulardan dolayı olur. Feride’nin buraya gelir gelmez çok güzel 

bir öğretmen olduğu söylentisi hızla yayılır. Bu dedikoduları duyan genç kızları tuzağa 

düşürmesiyle meşhur bir miras-yedi olan Burhanettin Bey onunla tanışmak ister. 

Feride, mektepte birlikte çalıştığı arkadaşı tarafından kandırılarak onunla 

görüştürülmek üzere bir bağ evine götürülür.                                                                 

Başlangıçta etrafta olanlara anlam veremeyen Feride, Burhanettin Bey ile yalnız 

bırakılmaya çalışılınca bu durumdan çok rahatsız olup, kendinden geçer.  

Feride, o akşam herhangi bir tacize, ya da tecavüze uğramaz. Fakat bu durum, 

Burhanettin Bey tarafından çevredeki insanlara daha farklı şekilde aksettirilecektir. 

Zaten orda yaşayan halkın Feride’nin üzerinde belli bir baskısı vardır. Feride hem 

bunun bilincinde olduğu için hem de başına gelenlerden hissettiği rahatsızlıkla 

başından geçenleri Müdüre Hanım’la paylaşmaya karar verir. Durumu öğrenen 

Müdüre Hanım, ona artık Ç…’de kalmasının doğru olmadığını; çünkü o akşamla ilgili 

anlatılacak yalan ve mübalağalardan sonra etraftakiler tarafından kendisine çok ağır 

yakıştırmalar yapılacağı söyler ve onu İzmir’e gönderir.  

“O Burhanettin Bey gibi azılı mirasyediler senin gibi masum, saf, taze, 

güzel çocukları nasıl ele geçirecek? Feride, sana tertipledikleri planı ben 

tamamıyla anlıyorum. Bu Burhanettin Bey, babasından kalan serveti 

birçok biçare kadınları iğfal etmek, birçok aile çocuklarını yakmak için 

israf etmiş bir ihtiyar çapkındır. Bütün Ç…’nin güzelliğinden bahsettiği 

bir genç kızı ele geçirmek, onun için bir izzet-i nefis meselesi oldu (…) 

Bahusus senin İhsan Beyle konuştuğunu da duymuştu. İşte kızım 

Nazmiye'ye müracaat ettiler. Kim bilir ne ne vadederek, sana bu oyunu 

oynadılar. Bu kadarla kurtulduğuna yine şükret kızım. Mamafih sana şunu 

da söylemeye mecburum ki artık burada kalamazsın. Vakanın bir iki güne 

kadar bütün şehirde duyulacağı muhakkaktır. İlk vapurla, buradan 

gitmelisin.” (Ç: 315) 

 

Müdüre Hanımın İzmir’e gönderdiği Feride, orada da Reşit Beyin oğlu Cemal’in 

psikolojik baskılarına maruz kalır. Baba Reşit Bey ise Feride’ye karşı herhangi bir 

rahatsız edici davranış sergilemese de, evin kâhyasından Çalıkuşu’nu kendisiyle 

evlenmesi hususunda ikna etmesini ister. O da üzerinde kurulan bu baskıdan kaçmak 

için nişanlı olduğunu söyler.  

Feride'nin burada kendisini nişanlı olarak tanıtması dikkat çekicidir. Taşrada tek 

başına bir kadının yaşayabileceği zorluklardan kurtulmak için nişanlı olduğunu 

söylemesi aslında yazarın o günün koşullarında Feride’nin niteliklerinde ve 
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koşullarında bir genç kızın gördüğü baskı ve istismarların ne kadar zorlayıcı olduğunu 

göstermesi noktasında önemlidir. Feride oraya gidene kadar edindiği tecrübelerin bir 

sonucu olarak kendisini bekleyen ve gerektiğinde gelip onu içine düştüğü zor 

durumlardan kurtarabilecek bir nişanlısının olduğunu söyleme gereği duyar. 

“Reşit Beyefendi'nin bana o kadar hürmet etmesi, Saba-hat'le Ferhunde'nin 

derslerine bu derece ehemmiyet vermesi, bizimle saatlerce şakalaşması, 

hatta top oynaması... Demek bütün bunlar... Maarif kâtibinin: "Reşit 

Beyefendi istese seni Fransızca muallimliğine tayin ederdi, herhalde bir 

maksadı var!" diye söylediği sözler aklıma geldi. Birkaç sene evvel böyle 

bir şeye isyan ederdim. Fakat şimdi, sözü kesmek için kalfaya lakayt bir 

tavırla şu cevabı verdim: - Sizinle görücü gider, Reşit Beyefendi'ye bir 

hanımcık arardık. Ne çare ki, ben bir iki güne kadar Kuşadası'na 

gidiyorum. Birkaç ay sonra nişanlım oraya gelecek, evleneceğiz, dedim.” 

(Ç: 336) 

 

Psikolojik baskı Kuşadası’nda da Feride'nin peşini bırakmaz. Bu kez de aralarında 

baba kız ilişkisi olan ve onun Kamran’a kavuşmasını sağlayan Hayrullah Bey ile 

dedikodusu çıkar. Feride’nin Kuşadası’nda gördüğü baskı, önceki yerlerde tecrübe 

ettiklerinden farklı olarak tamamıyla asılsızdır; çünkü Hayrullah Bey’in Feride’ye 

karşı herhangi bir alakası yoktur. Hatta onu kızı gibi görmektedir. 

“Hayrullah Bey, benim için hem iyi bir baba, hem iyi bir arkadaş oldu... 

Evinde, kendimi yabancı bulmuyorum, benim gibi kalbi ve hayatı kırılmış 

bir kızın ne kadar mesut olması mümkünse o kadar mesut oluyorum.” (Ç: 

369) 

 

Feride’nin Hayrullah Bey ile ilgili günlüğüne kaydettiği bu satırlar ikisinin 

arasındaki münasebeti okuyucuya anlatmaktadır. Ne var ki ikisinin nikâhsız 

bir şekilde aynı evde oturması iftira ve dedikodulara yol açar. 

“Mahalle namına kaymakama bir heyet gitmiş. Benim evimde ailemden, 

akrabamdan olmayan bir genç kızla yaşamamın örfe ve şeriata aykırı 

göründüğünü söylemiş. Hatta hatta senin başka bir memlekete 

gönderilmeni istemiş. Herkesin kabahatini açık açık yüzüne söyleyen bir 

"kör kadı" olduğum için beni zaten kimse sevmez. Bu vesile ile niçin bana 

da bir darbe indirmemeli, değil mi? Hülasa, Feridecik, senin ne benimle 

yaşamana ne kendi kendine yaşamana imkân var. Haksız şüpheler hayatını 

zehirleyecek, bu melun leke, nereye gitsen seni takip edecek. Mazindeki 

şüpheli bir nokta, her çapkına, her serseriye seni tahkir etmek hakkını 

verecek. Ne yapacağız Feride? Nasıl hareket edeceğiz? Seni nasıl müdafaa 

edeceğiz?” (Ç: 381-2) 
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Görüldüğü gibi, Feride’nin gittiği neredeyse her yerde uğradığı iftira ve dedikodular 

onun davranışlarını baskı altına almakta, hatta oradan kaçmasına neden olmaktadır. 

Hal böyleyken onunla ilgili ortaya çıkan söylentilerin Feride’yi küçük düşürdüğü, 

baskı altına aldığı, davranışını değiştirmeye zorladığı ve dolayısıyla da psikolojik 

olarak taciz ettiği sonucuna ulaşılabilmektedir. 

Reşat Nuri Güntekin Çalıkuşu romanında Anadolu’ya tek başına öğretmenlik yapmak 

için giden bir genç kızın zorlu macerasını ve sonrasında eve dönüşünü anlatır. Bu 

macerayı yazar Feride’nin halk tarafından küçük düşürücü lakaplarla çağrılması, baskı 

görmesi ve dedikodu ya da iftiralara uğramasıyla zorlu bir hale getirmektedir. Öyle ki 

Feride gittiği hiçbir yerde huzur bulamaz ve sürekli yer değiştirmek zorunda kalır.  

Eserlerinde Anadolu’yu herhangi bir ön yargıya dayanmaksızın anlatan Reşat Nuri 

Güntekin  (Emil, 1986) buradaki sosyal yaşamda özellikle kadınlarla ilgili mevcut olan 

ve değişmesi gereken davranışları gözler önüne sermektedir. Feride, taşrada 

öğretmenlik yapmak fedakârlığını gösteren yazara göre idealize edilmiş bir tiptir. 

Feride, bu tercihi Anadolu’da kanıksanmış kadın davranışlarının dışında olduğu için 

halk tarafından dışlanır ve baskı görür. Ayrıca bireysel manada da yanında kendisine 

sahip çıkacak bir erkek olmadığı için rahatlıkla istismar edilebileceği düşünüldüğü için 

her gittiği yerde bazı erkekler tarafından rahatsız edilir. 

Kısacası romanda ideal kadın tipine yaşatılan psikolojik baskı ve sarf edilen küçük 

düşürücü ifadeler taşrada yaşayan insanların Feride gibi yeni nesil genç öğretmenlere 

yönelik tavırlarını eleştirmektedir. Romandaki bu eleştirilen davranışlar geleneksel 

yapının ve eğitimsizliğin bir sonucu olarak gösterilmektedir. Böylece, eğitimli 

insanlarla cahil halk arasındaki fark ve inkılapların gerekliliğine vurgu yapılmaktadır.   

 

3.2.2. Vurun Kahpeye 

Halide Edip Adıvar’ın Vurun Kahpeye romanı, 1923-50 yılları arası dönemde kadına 

yönelik istismarın üzerinde en fazla durulduğu eserlerden biridir. Roman, Berna 

Moran’ın (2005, 156) tabiriyle Halide Edip’in “ütopya roman”larından biridir. 

Romanın içeriği göz önünde bulundurulduğunda ütopya kelimesinin yaşanan olaylarla 
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ya da tasvir edilen çevreyle değil başkahraman olan idealize edilmiş Cumhuriyet 

kadını Aliye’yle ilgili olduğu söylenebilir. Zira romanda yaşanan olaylara bakıldığında 

Vurun Kahpeye daha çok bir disütopya olmaya uygundur.  

Romana verilen addan da anlaşılabileceği gibi Vurun Kahpeye’de fiziksel istismar ile 

psikolojik istismar davranışları olay örgüsünde belirleyici bir yere sahiptir. Fiziksel 

istismarı, ilgili bölümde inceledikten sonra burada da romanı önce küçük düşürücü ve 

aşağılayıcı tutumlar, sonra da ilgili bölümde sözlü istismar kapsamında 

değerlendireceğiz; çünkü “Giriş”te de belirtildiği gibi sözlü istismar ile psikolojik 

istismar çoğunlukla iç içedir. Nitekim romanda Aliye’nin maruz kaldığı sözlü 

istismarlar onu küçük düşürmekte, aşağılamakta ve baskı altına almaktadır. Bu 

nedenle Vurun Kahpeye hem burada hem de sözlü istismarın kısmında incelenecektir.    

“Kahpe” kelimesi, ileride de söz konusu edeceğimiz gibi, Türk Dil Kurumu 

sözlüğünde: “Orospu, ahlaksız kadın” olarak tanımlanmaktadır (URL23). Tanımdan 

da anlaşılacağı üzere, bu kelime kadının ahlaki şekilde davranmadığı iddiasını 

içermektedir. Kadınların karakterlerine yönelik bir hakaret olarak kullanılan bu kelime 

onları toplumsal normların ve değerlerin dışında davranmakla itham eder. Böylece bu 

sözün yönlendirildiği kadın ahlaki davranmadığı iddiasıyla dışlanmış olur. Dolayısıyla 

kadının ahlaksız olduğu anlamına sahip olan bu tip kelimeler sözlü istismar kadar 

söylendiği kişiyi küçük düşürüp baskı altına alma özelliğine de sahiptir. Aşağıda 

kasaba halkının kışkırtılarak Aliye’yi öldürmelerinin anlatıldığı sayfalardan yapılan 

alıntılar onun nasıl aşağılandığını göstermektedir. 

“Kahpeyi daha söyletiyor musunuz? Bunu dinleyenler kâfirdir. Vurun, 

vurun, vurun, kahpeye vurun! Kafasını, hala söz söyleyen dudaklarını 

parçalayınız; erkekleri baştan çıkaran haram saçlarını parçalayınız, 

yolunuz, vurunuz, vurunuz! "Vurun Kahpeye, Vurun Kahpeye.” (VK: 

169-170) 

 

Bu duruma maruz kalan başkahraman Aliye, romanda yeni Cumhuriyetin ideal Türk 

kadınını temsil etmektedir. Aliye, Milli Mücadele yıllarında Anadolu’ya çocukları 

eğitmek amacıyla giden ve ulusal direnişi destekleyen bir öğretmendir. Onun 

romandaki en önemli görevi kendi isteklerini milli davaya feda eden bir kız kardeş 

olmasıdır (Adak, 2011).  
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Berna Moran, Halide Edip’in romanlarındaki ideal kadınları tasvir ederken onların o 

zamana kadar yazılmış eserlerde olmayan ve dönemin beklentilerine uygun 

kahramanlar olmalarına dikkat çeker. Bu kahramanlardan olan Aliye, kadın istismarı 

konusunda tekrar tekrar üzerinde duracağımız mağduriyetler yaşadığı için onun da 

mensup olduğu bu ideal kadınlarla ilgili aşağıdaki alıntıya yer vermenin uygun 

olacağını düşünmekteyiz  

“Bu imge toplumda birbirine karşıt olarak algılanan bazı değerleri 

uzlaştırdığı için önemliydi. İslam-Osmanlı geleneklerine göre ev kadını 

olarak yetiştirilmiş, kapalı, basit ve cahil kadın, aydın kesimin gözünde 

geri kalmış bir uygarlığını simgesi gibiydi. Beri yandan, Batılılaşmış “asri” 

kadın da köklerinden kopmuş, değerlerini şaşırmış, serbest davranışları 

kuşku uyandıran bir kadındı. Adıvar’ın kahramanları işte bu çelişkiyi 

kendilerinde uzaklaştırmakla bir özleme cevap veriyorlardı. Çünkü bunlar 

hem Batılılaşmış hem de ulusal değerlerine bağlı kalmış, hem okumuş ve 

serbest hem de namus konusunda çok titiz, ahlakı sağlam kadınlardı.” 

(Moran 2005: 156)  

 

Vurun Kahpeye incelendiğinde Moran’ın tarifinde de yer aldığı gibi Aliye’nin 

dönemin koşullarına göre radikal olmayan; fakat geleneksel çizgiden uzaklaşmış 

eğitimli, vatansever ve öncü bir kadın olduğu görülmektedir.  

Aliye’nin psikolojik olarak istismar edilmesini teşvik eden Fettah ve Hüseyin Efendi 

ise, her anlamda Aliye’nin tam karşısında konumlanmıştır: yobaz, vatan haini ve 

müfteri. Aliye, yazarın bakış açısına göre, romanda nasıl ideal kadın olarak tasvir 

edildiyse Fettah ve Hüseyin Efendi de bir o kadar kötülüğün sembolüdür. Hatta Hacı 

Fettah Efendi’nin Vurun Kahpeye’den sonra yazılmış olan romanlardaki kötü din 

adamı tipinin öncüsü olduğu da söylenmektedir (Yalçın, 2017).  

Yazar, hem Aliye’nin gördüğü baskının haksızlığını hem de Hacı Fettah ve Hüseyin 

Efendi’nin kötücüllüğünü vurgulamak için Aliye’ye atılan iftiraların asılsız olduğuyla 

ilgili okuyucuda roman boyunca hiçbir şüphe kalmayacak şekilde açıklamalar yapar. 

Bu aynı zamanda romanın yazıldığı dönemin bir gereğidir; çünkü modern kadın, Berna 

Moran’ın (2005) deyişiyle “köklerinden kopmuş” ve “serbest hareketleri şüphe 

uyandıran” bir izlenim vermektedir. Yazar, bu konuda Aliye’yle ilgili onun 

mükemmelliğine gölge düşürecek hiçbir şüphe oluşmasını istemez.  

İşte burada, daha önce de söylediğimiz gibi yazarın kadın istismarını anlatırkenki eril 

söylemi dikkat çekmektedir. Halide Edip, bu dönem yazdığı romanlarındaki kötücül 
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kahramanları kadınların hakları ve istismarı noktasında eleştirir. Ne var ki konu 

“namus” olduğunda, o günün şartları doğrultusunda, kadına herhangi bir özgürlük 

alanı bırakmaz. O, iffetsiz olduğu düşünüldüğü için baskı altına alınıp aşağılanan 

Aliye’ye toplumsal cinsiyet kalıplarına uygun şekilde bakma zorunluluğundadır. Zira 

romanın yazıldığı yıllarda kadınlar toplumsal hayatta varlık göstermeye yeni 

başlamışlardır ve kadının toplumsal ahlakı tehdit etmiyor olduğu düşüncesinin 

mutlaka okuyucuya verilmesi gerekmektedir (Göle, 1992).  

Aliye’nin vatana hizmet etme aşkıyla dolu olması modern Cumhuriyet kadınını temsil 

etmesine karşın Fettah ve Hüseyin Efendi dini taassubu savunmakta ve milli 

bağımsızlık aleyhine davranmaktadır. İnci Enginün (2006) de romanda üzerinde en 

çok durulan konunun din ve taassup olduğunu vurgular. Aşağıda, Hacı Fettah’ın halkın 

dini hassasiyetlerini harekete geçirmek amacıyla Aliye’yle ilgili söylediği sözlü 

istismar ifadeleri aynı zamanda onun davranışlarını da baskılamaktadır. 

“Görüyor musunuz erkeklerin içinde yüzü gözü açık namahremler 

Müslümanların kalbini fesata vermek için şarkı söyleyerek dolaşıyor. 

Bunlar lanetlidir, bunların eline çocuklarınızı teslim etmeyin, eğer bir gün 

yalnız içimize Yunan girdiğinde değil, başımıza taş yağdığını görmek 

istemiyorsanız, bu karıların üstleri başlarıyla beraber kendilerini de 

parçalayınız. Yoksa Allah'ın gazabı üzerimizden eksik olmayacaktır” 
(VK: 28)  

 

Hacı Fettah ve Hüseyin Efendi gibi tiplerin Aliye’yi neden bu kadar baskı altına alıp 

aşağılamaktadır sorusu sorulacak olursa, bunun cevabı hiç şüphesiz onun kasabaya 

geldikten sonra orada gerçekleştirmeyi hedeflediği düşünceleridir. Aliye, kasabadaki 

çocukları eğitme ve onlara “ışık” olma amacıyla, “kendini milli davaya feda eden” 

(Adak, 2011) bir kadındır.  

Romanda, milli duyguları harekete geçiren bir kadının köyde öğretmenlik yapması 

Yunanlı işgalcilere yardım eden bu kişilerin işine gelmemektedir. Ayrıca Kasabadaki 

mevcut düzen ve hiyerarşi Aliye tarafından değiştirilmeye de çalışılmaktadır. 

Kasabada sözü geçen biri olan “Kantarcıların Hüseyin” kendi çocuğu diğer çocuklarla 

eşit muamele görünce öfkelenir ve Aliye’ye hakaretleriyle sınıftaki öğrencilerinin 

karşısında küçük düşürmeye çalışır.  

“Birden bire dershanenin kapısı vurulmadan bir darbeyle açılmış, önde 

günlerden biri yan pencereden mektebi gözetleyen adam, sapsarı ve öfkeli 

bir yüzle, elinde küçük Sabri, içeriye dalmıştı (…) Onun ne dediği 
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anlaşılmadan, Aliye daha güçlü bir şiddetle kapıya doğru yürüdü. Asker 

babasının sağlam iradesinden miras aldığı kuvvetli bir sesle: “Siz kimsiniz, 

ne hakla kapıyı vurmadan giriyorsunuz?” (…) Öğretmen Hatice Hanım, 

Sabri’yi elinden tutup evine götürdüğü zaman pencereden mektebi 

gözetleyen Hüseyin Efendi parlamış, “Ben o kahpeye gösteririm,“ diye 

evinden fırlamış, o hızla yukarıya çıkmış, içeriye dalmıştı (…) Hüseyin 

Efendi de herhangi kadın üstünde kişisel sahiplenme ve baskıyı doğal 

bulan bir düşünce yapısı altında tahtı sallanan bir hükümdar gibi telaşa 

düşmüş, anlaşılmaz bir öfkeyle sonuna kadar, hakkına, gücünü korumak 

için silahlanan bir durum almıştı. Hatta İstanbul şivesini unutarak: 

 “Sen kim oluyorsun garı!“ diye haykırdı. “Sen öğretmen değil misin? Sen 

bu kasabanın öğretmeni değil misin? Ne haddine eşrafın çocuğunu 

kovuyorsun, ne haddine benim suratıma haykırıyon? İstanbul’un hayırsız 

karılarına, erkeklerin suratına haykıran, yol iz bilmeyen karılarına burada 

gerek yok. Ne okutmanı ne de seni isteyoz!” (VK: 35) 

 

Şunu söylemek gerekir ki, yer verdiğimiz alıntıda da görülebileceği gibi Hüseyin 

Efendi’nin ağzından çıkanlar Aliye’yi tehdit ve hakaret yoluyla baskı altına alma 

amacı taşımaktadır. Hüseyin Efendi erkek olmaktan gelen geleneksel üstünlüğünü 

Aliye’ye de göstermeye çalışır. Böylece onu baskı altına alıp davranışlarını 

yönlendirebileceğini düşünür. Ne var ki Aliye onun Kasaba’dan alışkın olduğu şekilde 

davranan bir kadın değildir. Hâkimiyeti kabul edilmeyen Hüseyin Efendi neredeyse 

kendini kaybeder. 

Sonuç olarak, Vurun Kahpeye romanında Cumhuriyetin ilk yıllarından itibaren birçok 

romanda desteklenmeye çalışılan milliyetçilik, vatanseverlik duyguları bağlamında 

milli değerlerinden kopmamış, modern Cumhuriyet insanı Aliye’nin şahsında idealize 

edilmektedir. Onu istismar edenler ise hem romanda en çok üzerinde durulan 

konulardan olan taassubu sembolize etmekte, aynı zamanda da dini ve geleneksel 

değerleri kendi çıkarlarına uygun olarak sömürmektedir.  Ayrıca Aliye’yi istismar 

edenler ideal kadın kahramana haksız yere eziyet ettiği için okuyucuda acıma 

duyguları uyanmakta ve onun temsil ettiği değerler okurun gözünde daha da önemli 

bir hale gelmektedir.  

 

 3.2.3. Dudaktan Kalbe 

Reşat Nuri Güntekin’in ailesini kaybetmiş bir kız olan Lamia’nın başından geçen bir 

dizi istismarı konu edinen Dudaktan Kalbe romanında da kadına yönelik küçük 
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düşürücü sözler, aşağılama ve baskı içeren psikolojik istismar tutum ve davranışları 

önemli bir yere sahiptir. 

Lamia ailesindeki herkesi kaybettiği için amcasıyla yaşayan çocuk yaşta bir genç 

kızdır. Aşağıdaki alıntıda da görülebileceği gibi ona besleme denemeyecek olsa bile 

amcasının evinde adeta bir sığıntı muamelesi görmektedir. 

“Bu çocuğa asıl muhabbetim merhametten geliyor... Lâmia, nazlı bir 

İstanbul kızı... Üç sene evvel annesini kaybetmiş... İstanbul'da yakından 

kimsesi yokmuş... Şark vilâyetlerinden birinde kaymakam olan babası 

yanına aldırmış... Bu minimini çocuk, iki sene babasına âdeta bir anne gibi 

bakmış... Geçen sene adamcağız bir kazaya uğramış... Kızcağız, oralarda 

yalnız kalmış... İzinli bir zabitin yanma katarak buraya, amcası Şükrü 

Beyin yanına göndermişler... Çocuk, mahrumiyet içinde... Şikâyet 

etmemekle beraber anlıyorum ki hiç mesut değil... Amcasının çocuklarına 

âdeta dadı gibi bakıyor. Böyle olduğu halde yengesi yine şikâyet ediyor, 

onu evde fazla görüyor...” (DK: 66) 

 

Etrafınca pek ciddiye alınmayan Lamia’ya, yüzündeki çillerden dolayı Kınalı 

Yapıncak adı takılır. Çalıkuşu’nda üzerinde fazlaca durulan lakap takma konusu 

Dudaktan Kalbe’de de karşımıza çıkmaktadır. Feride’den farklı olarak Lamia yaşça 

çok küçük ve aynı zamanda çekingen bir kız olduğu için kendisine takılan bu adla ilgili 

herhangi bir tavır takınmaz ya da takınamaz. Dolayısıyla okuyucu Lamia’nın 

kendisine Kınalı Yapıncak adının takılmasıyla ilgiline düşündüğünü bilmez. Diğer bir 

yandan sözlü istismarı incelerken vurgulayacağımız gibi kişiyi rahatsız etmesine 

bakılmaksızın lakap takmanın sözlü istismar olduğu bildirilmektedir (Anderson, 2001; 

Meyer, 2008;). 

“Nimet Hanım, artık uykudan uyanan, biraz ötede annelerinin 

memesinden akşam kahvaltısı eden bebeklerin boş salıncağına oturmuş, 

Lâmia'yı yanına, hemen hemen dizlerine almıştı. Onun çenesi, dudakları, 

yanaklarıyla bebek gibi oynayarak söylüyordu:  

— Bu küçük İstanbul kızma bayılıyorum, Kenan Bey... Ne şirin değil mi? 

Niçin ona Kınalı Yapıncak dediğimi tabiî anladınız? (Parmağıyla 

gözlerinin altına, kirpiklerine dokunuyordu). Şu çillere bakın... Kadınlar 

bundan ölüm gibi korkar... Hâlbuki Lâmia'nın yanaklarına ne kadar 

yaraşıyor, İstanbul'un şeffaf derileri kırmızımsı beneklerle lekeli kınalı 

yapıncaklarına benziyor.” (DK: 63-4) 

 

Ayrıca, yukarıdaki satırlardan da anlaşılabileceği gibi kadınların hoşlanmadığı çillerin 

Lamia’ya yakıştığı ve ileriki sayfalarda yüzünde ciddiyete dair hiçbir belirti 
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olmadığının söylenmesi de Lamia’ya takılan bu lakabın onu sevimli göstermesinin 

altında dikkate değer olmayan bir varlık olduğunu da ifade etmektedir. Dolayısıyla 

tüm bunlar birlikte düşünüldüğünde Lamia’ya orada bulunan kadınların küçük 

düşürücü davranışlarda bulunduğunu söyleyebiliriz.   

Hüseyin Kenan, meşhur bir müzisyendir. Çocukluğunda yaşadığı travmaların ardından 

böylesine ünlü bir müzisyen olması onu şımarık ve duyarsız bir hale getirmiştir. Aynı 

anda birçok kadınla ilişki yaşayan Hüseyin Kenan, Giddens’ın (2010) “hiperaktif 

cinsel arzu düzensizliği” olarak da adlandırılabileceğini söylediği durumu örnekleyen 

“kazanova” bir tiptir. Bunu biraz daha açık bir şekilde söyleyecek olursak, o herhangi 

bir kurala bağlı kalmaksızın beğendiği kadınlarla münasebet kurmaktan 

çekinmemektedir. Romanda Hüseyin Kenan’ın bu tutumunun çoğunlukla kadınlar 

tarafında kabul gördüğü de belirtilmektedir.  

Hüseyin Kenan’ın ilgisini çeken genç kızlardan biri de Lamia olur. Lamia, Hüseyin 

Kenan’a olan hayranlığından dolayı onun kendisine yaptığı istismarları bir sır gibi 

saklar; fakat bir süre sonra durum ortaya çıkar; çünkü Lamia hamiledir. Amcası Şükrü 

Bey, Lamia’nın hamile olduğunu öğrenince ortaya çıkan dedikodulardan rahatsız olup 

bu utandırıcı durumdan kurtulmak için onu Kütahya’ya yollar. Yine de Lamia babası 

belli olmayan bir çocuk dünyaya getirdiği için birçok kez dedikodu, baskı ve 

aşağılanmalara hedef olur. Bunun yanı sıra onun gayrimeşru ilişkilere girebilen bir 

kadın olduğu da düşünüldüğü için yanına gittiği dayısı, kızı Mahmure ve damadı Rasih 

Efendi, Lamia’ya aşağılayıcı ve dışlayıcı muamelede bulunmaya başlar.  

“Lâmia'nın dışarı çıkmaması şehre büsbütün merak olmuştu. En 

umulmayacak kimseler sokaktan geçerken pencerelere bakıyorlar, seyir 

yerlerinde onun araştırıyorlardı. Bu türkü üzerine Lâmia'ya evde hemen 

herkes darıldı. Rıza Bey, artık onun yüzüne bakmaktan çekiniyor, Huriye 

Hanım, iki manalı sözler söylüyor, Mahmure bile ona karşı soğuk durmağa 

başlıyordu. Hele Rasih'in titizliği günden güne çekilmez bir hale gelmekte 

idi. ilk zamanlarda Lâmia'ya iyi muamele eden o idi; şimdi ona anlaşılmaz 

bir sinirlilikle söz söylüyor, bazen kaba imalardan bile çekinmiyordu.” 

(DK: 161) 

 

Üstüne üstlük Mahmure’nin bir Çavuşla konuştuğu duyulunca bu durumu da üstlenen 

Lamia’ya karşı Rasih Efendinin tavırları daha da menfi bir hal alır.  

“Rasih, hâlâ o dik ve garip nazarla bakarak:  

— Ne vakitten beri bu münasebet? dedi.  
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— Bilmem... Bir ay galiba... Belki daha ziyade...  

— Ne Vakte kadar devam edecek?  

— Hiç... Artık bitti...  

— Onu zannetmiyorum... Sen kolay kolay uslu oturacak bir kıza 

benzemiyorsun... Nesini sevdin o palabıyık miskin herifin... Nesini 

sevebildin söyle bana?...” (DK: 170)    

 

 Rasih, karısının sevgilisi olan Çavuşla Lamia’nın görüştüğü yalanına inanınca bundan 

cesaret bulup kendisi de durumdan istifade ermek ister. Lamia’nın başka erkeklerle 

birlikte olduğunu, dolayısıyla kendisinin talebine de cevap vermesi gerektiğini 

düşünür. Çünkü o Rasih’e göre ahlaken düşük bir kadındır ve pekâlâ kendisiyle de 

aynı şeyi yapabilecektir. Bu durum cinsel istismarı adres gösteriyor olduğu kadar 

Rasih’in zamana yayılan ısrarı ve sıkıştırmaları küçük düşürücü ifadeler ve baskı da 

içermektedir. 

“Lâmia, halime acı... Artık tahammülüm kalmadı... Ben de insanım... Ben 

o kolculardan, çavuşlardan aşağı adam mıyım?... Merhamet et bana... 

Billahi bu evde kimsenin ruhu duymaz... Sen de kadınsın... Senin de 

sevilmeğe ihtiyacım var... Elâlemin ipsizleriyle başını derde sokacağına 

beni tercih et... O çavuşun seni kollarına aldığını düşündükçe aklım 

başımdan gidiyor... Billahi katil olacağım.” (DK: 174) 

 

Lamia’ya karşı herhangi bir kırıcı tutum ya da tavır sergilememiş olsa da Doktor Vedat 

Bey’in kafasından geçen bazı düşünceler dolayısıyla onun da çevredeki diğer 

insanlarla aynı fikirde olduğu görülmektedir.   

“Lâmia hakkında evvelâ iyi bir fikri yoktu. İstanbul'da her sınıftan, her 

cinsten birçok insanla düşüp kalkmış, bundan başka mesleği, insanlar 

hakkında fazla bir hayale kapılmaktan onu menetmişti. Dayısının hazin bir 

ihtiyarlık zaafına mağlup olarak aldığı bu kadın mutlaka aşağılık bir şey 

olacaktı. Adiliğini, ahlâksızlığını hafif bir terbiye yaldızıyla bile 

süslemesini bilmeyen, kuş beyinli, serseri bir mahlûk... Bununla beraber 

onu gördükten sonra da birdenbire fikrini değiştirmemişti. Lâmia'nın sade, 

çekingen tavırlarına, masum gözlerine inanmıyor, kendi kendine:  

Sen zannettiğimden daha kurnaz ve aşüfte bir şeysin galiba!.. Biz, sana 

benzemez daha nicelerini gördük... Rollerini ne kadar maharetle yapsalar, 

yine bir gün dudaklarından bir kelime, vücutlarından bir tavr u hareket 

kaçıyor ki, bütün hüviyetlerini ayna gibi meydana çıkarıyor... Elbette seni 

de bir gün yakalayacağım...” (DK: 206) 
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Özetle, Dudaktan Kalbe romanında Lamia’nın, istismar yoluyla da olsa, gayrimeşru 

ilişki yaşamış bir genç kadın olarak kendi ailesinden ve çevresinden gördüğü baskı, 

aşağılama ve küçük düşürücü tavırların nedeni toplumun bu tip ilişkiler yaşayan 

kadınlara karşı dışlayıcı olmasından kaynaklanmaktadır.   

Daha önce de belirttiğimiz gibi, kadınların birçok kültürde Meryem’in şahsında 

sembolleşen bakirelik ya da cinsel saflığa sahip olması gerektiğine inanılmaktadır 

(Maeckelberghe, 1992). Kadınlar, bu bakış açısına göre bakirelik ve bunun tam zıttı 

olan fahişelik arasında gidip gelmektedir (Macdonald, 1995). Romanın başkahramanı 

olan Lamia ise yaşadıklarından sonra Meryem’in şahsında sembolleşen değerlerden 

uzak düştüğü için geleneksel yapı tarafından yukarıda söylediğimiz şekilde 

dışlanmaktadır. Bu nedenle de Lamia gibi bir kızın aile içerisinde yer alması diğer 

üyeler için zorlayıcıdır.  

Yazar, romanı bu şekilde kurgulayarak akrabaların da kadın kahramana uygulanan 

istismarın bir parçası haline geldiğini vurgulamak istemiş olmalıdır.  

Rasih’in Lamia’yı rahatsız etmesi konusu ise Lamia gibi dul ya da başka erkeklerle 

münasebeti bilinen kadınların başına gelen bir diğer psikolojik istismar şekli olarak 

yazar tarafından gözler önüne serilmiştir. Rasih’in Lamia’yı baskı altına alıp sonunda 

da tecavüz etmek istemesi ile kadının istismar yoluyla olsa da olsa, evlilik birliği 

haricinde cinsel saflığını yitirmesinin, herkesi kabul etmeye müsait olduğuyla ilgili 

yaygınlaşmış olan bir kabulü vurgulanmıştır.  

Çevresinden gördüğü psikolojik istismara karşı kendini savunmaması Lamia’nın içine 

kapanık ve kendini ifade edemeyen kişiliği ile örtüştürülebileceği gibi okuyucunun 

ona duyduğu acıma duygusunu daha da arttırmaktadır. Yine Lamia’nın Rasih’in 

tecavüz girişimi karşısında onu öldürmek zorunda kalmasıyla da yazar toplum 

tarafından kabul edilmeyen bir durum olan gayrimeşru ilişkide Lamia’nın suçlu 

olmadığını, sadece Hüseyin Kenan’a duyduğu aşktan dolayı sessiz kalmayı seçtiğini 

ifade etmek istemiş olmalıdır. 
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3.2.4. Mahşer 

Mahşer romanında çeşitli şekillerde istismara maruz kalmış olan Muazzez’in, Mahir 

Bey ve eşi Seniha Hanım tarafından ekonomik sömürüye uğradığını ekonomik 

istismarı incelediğimiz kısımda söz konusu etmiştik.  Orada da söylediğimiz gibi, 

Muazzez maruz kaldığı ekonomik istismara çok fazla sesini çıkartamamış biraz 

intikam alma ümidiyle biraz da her şeyini kaybettiği için kendisini mağdur edenlere 

bağımlı bir yaşama mecbur kaldığından Seniha Hanım ve Mahir Bey’in yanında 

kalmaya devam etmiştir.  

Ne var ki başta da söylediğimiz gibi Muazzez’in akrabalarından gördüğü tek istismar 

maddi varlığına el konması olmamıştır. Muazzez’in, Seniha Hanım’ın sevgilisi 

Alaattin Bey ile evlenmesi için üzerinde baskı kurulmak istenmiştir. Muazzez’in 

üzerinde bu baskıyı kuran Mahir Bey ve onunla evli olduğu halde Alaattin Bey’le de 

sevgili olmaktan geri durmayan Seniha Hanım’dır.  

Muazzez, artık maruz kaldığı bu baskıya daha fazla dayanamayarak Nihat’tan yardım 

ister.  

“Alaaddin Bey, Seniha Hanıma dönerek: Seninle artık alıp vereceğim 

kaldı mı şekerim artık sıra küçük hanımda diyerek hayvani bir coşkuyla 

Muazzez’e doğru saldırdı. Genç kız bir çığlık kopartarak beni koruyunuz 

diyerek Nihad’ın arkasına sakladı.” (M: 121)  

 

Yukarıda yer verdiğimiz alıntının romanda Muazzez’in üzerinde kurulan baskıyı ve 

yazarın bu olayla neyi anlatmaya çalıştığını açıkladığını düşünmekteyiz. Olayların 

merkezinde olan Muazzez, bu sahnede nasıl Nihat’ın arkasına saklanıyorsa aynı 

şekilde gidişata yön verecek güçte olmadığından kendi başına gelen diğer kötülüklere 

karşı da savunmasız bir haldedir. Birçok romanda olduğu gibi burada da mağdur edilen 

kadın kahraman (Muazzez), istismara çok açık bir noktada olan yalnız kadınlardan 

seçilmiştir. Seniha Hanım ise evli olduğu halde Alaattin Bey’le sevgilidir ve bu 

saklanmamaktadır.  Öyle ki Alaattin Bey, herkesin içinde bu durumu “Seninle artık 

alıp vereceğim kaldı mı şekerim?” cümlesiyle ifade etmektedir.  

Erken modernleşme romanlarının tümü incelendiğinde üzerinde en çok durulan 

konunun aşırılık olduğu söylenmektedir (Sancar, 2014). Mahşer’de de Mahir Bey ve 
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Seniha Hanım’ın alafrangalıkta aşırıya gittiğini ve bunun sonucunda ahlakî bir 

yozlaşma içine girdiği dikkat çekmektedir. 

Kendisini kutuplaşma dramı yazarı olarak tanımlayan yazarın (Akt: Gürbilek, 2015) 

Muazzez’in evlendirilmek istendiği kişi olan Alaattin Bey’i, romanın idealize edilmiş 

erkek kahramanı Nihat ile taban tabana zıt bir kişilikte tarif ettiği görülmektedir. 

Alaattin bey de Mahir Bey ve Seniha Hanım gibi aşırılığa kaçmış tiplerdendir. Zengin, 

ahlakî değerleri olmayan, yozlaşmış bir insan olarak anlatılan Alaattin Bey ile ilgili 

önemli olan bir diğer husus da Seniha Hanım ile bir münasebet içindeyken Muazzez’le 

evlenmek istemesi ve tüm bunlara rağmen aslında zaten başka bir kadınla evli 

olmasıdır. Ondaki bu aşırılık  “Seninle artık alıp vereceğim kaldı mı şekerim?” 

dedikten sonra Muazzez’e adeta saldırır gibi sarılmaya çalışması ile vülgarize 

edilmiştir.  

Yaşadığı mağduriyet karşısında kifayetsiz kalan Muazzez’in kaçıp arkasına sığındığı 

kişi olan Nihat ise romanda idealize edilmiş erkek tipidir. Nihat, erken cumhuriyet 

dönemi romanlarındaki birçok ideal erkek tipi gibi (Çanakkale Savaşı’nda) gazi olmuş 

milli değerleri bireysel çıkarlardan önde tutma düşüncesinde olan idealist bir 

öğretmendir. O, Gürbilek’in (2010) de dediği gibi yaşamın içinde çok güçlü bir duruş 

sergileyemeyen, ruhu ve maneviyatı temsil eden milliyetçi ve muhafazakâr bir gençtir.   

Muazzez, Nihat’ın kendisini desteklemesiyle Seniha Hanım ve Mahir Beyle birlikte 

yaşadığı evden ayrılarak Alaattin Bey ile zorla evlendirilmekten kurtulmuş olur. 

“Ben nihayet bağırdım. Metresi olduğun adamın zevcesi olamam. Hep 

sizin menfaatleriniz için servetimi feda ettim, gençliğimi de veremem 

dedim. Mahir Bey ise Seniha Hanıma münakaşaya hacet yok evlenmeye 

mecburdur dedi.” (M: 94)  

 

Erken modernleşme romanlarında üzerinde en çok durulan konunun aşırıya kaçma 

olduğunun tespit edildiğini (Sancar, 2014) daha önce söylemiştik. Mahşer’de de Mahir 

Bey, Seniha Hanım ve onun gayri meşru ilişki içinde olduğu Alaattin Bey’in 

alafrangalıkta aşırılığa düştüğü ve bunun sonucunda ortaya gayri ahlaki bir tablo 

çıktığı görülmektedir. Özellikle modernleşmenin “milliyetçi-muhafazakâr” (Sancar 

2014:143) bir çizgide olması gerektiğini düşünen romancılardan olan Peyami Safa, 

aşırı modernleşmiş olan bu kahramanların Muazzez’e böylesine baskı yaptığını 
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anlatarak bu konu üzerinden aslında aşırılaşmanın neden olacakları konusunda 

okurları uyarmak istemektedir. 

Muazzez’in mağduriyetten kurtarmaya çalışan kahraman ise yazarın ideal erkek 

tipidir. Nihat diğer birçok Peyami Safa romanlarındaki ideal erkeklerde olduğu gibi 

ruhu ve maneviyatı temsil etmektedir (Gürbilek, 2010). Dolayısıyla diyebiliriz ki 

Mahşer’de yalnız bir kadın olan Muazzez’in psikolojik istismarı dolayısıyla yazar, 

aşırıya kaçmış tiplerin ne kadar ahlaksızlaşabildiğinin eleştirisini yaparak genç kızların 

ne çeşit istismarlara maruz kalabileceğini okura göstermek istemiştir.   

 

3.2.5. Billur Kalp 

Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın Billur Kalp romanı, konu itibarıyla “geçim zaruretleri 

yüzünden çalışmakta olan genç kızların karşılaştıkları meseleler”i anlatmaktadır 

(Toker 1990: 153).  

Billur Kalp; küçük düşürücü sözler, aşağılama ve baskı bağlamında incelendiğinde, 

Mürvet’in ve Sema’nın başına gelen olaylardan sonra düştüğü durumlar dikkat 

çekmektedir. Romanda esasen iki farklı olay anlatılıyor gibi görünse bile, aslında iki 

hikâyede de Semih Âtıf ve arkadaşlarının Kurtuluş Savaşı sonrası zayıf düşmüş 

ailelerin kızlarını tuzağa düşürme planları etrafında döner. Bunun doğal bir sonucu 

olarak iki hikâyenin de sonunda zor duruma düşen kadın kahramanlar baskı ve 

aşağılamaya maruz kalır. 

Romanın birinci bölümünün merkezinde Semih Âtıf ve arkadaşlarının savaş sonrası 

zayıf düşmüş ailelerin güzel kızlarını işe alma vaadiyle istismar etmeye çalışmaları 

anlatılmaktadır. Semih Atıf ve iki arkadaşı beğendikleri kızları alıp onlardan cinsel 

olarak istifade etmek için gazeteye kâtibe alacaklarına dair ilan verirler. Yazar, olayları 

vülgarize ederek anlatma yolunu seçtiği için Semih Âtıf ile arkadaşlarının amaçlarını 

okuyucuya net bir şekilde vermek için şu satırlara yer verir: 

“- Evet... Evet... Bırakınız aile dırıltılarını… Gazetelere gönderdiğimiz 

ilanların bakalım ne etkisi olacak... Oltalarla güzel, çirkin kaç hanım kız 

tutulacak?  

Malik Tayyar:  

- Bakınız size önceden söyleyeyim... En güzeli benim!  
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Semih Âtıf:  

- Bu ticarethane benim adım1 taşıyor. Onun için gelecek canlı malların 

sahibi benim... Beğenmediklerimi küçük bir ticaretle size bırakabilirim... 

Beğendiklerim üzerime kalır...” (BK: 52) 

 

İşe yeni alınan üç kâtibeden biri olan Mürvet, patronlarının davranışlarına tam bir 

anlam veremese de, bu yemek teklifinden rahatsız olur. Hatta bir süre sonra orayı terk 

etmek ister; fakat başaramaz.  

“Kaçmaya uğraşacaktı. Yüzde elli başarı görüyordu. İskemlesinin 

üzerinden yavaş yavaş gövdesini kaydırdı, küçüldü, küçüldü; bir sinema 

hayaleti gibi, ortadan yok olmak için, boyunun üçte ikisini kasıp 

cüceleşerek duvar kenarına doğru bir, iki, üçüncü adımını attığı sırada 

Semih Atıf Bey'in bir işareti üzerine Nükhet'le Vehbiye tarafından, zabıta 

deyişiyle, "tutuklandı". Bu ne talihsizlikti. Zavallı kız korktuğuna uğradı. 

Kafaları, gözleri henüz tatlı bir dumanla dönmüş o sofra halkı, bir anda 

çevresini sardı...” (BK: 138) 

 

Görüldüğü gibi Mürvet’in ne Semih Âtıf ve arkadaşlarıyla ne de kendisiyle birlikte işe 

alınan diğer iki kâtibeyle hiçbir alakası yoktur. Nihayet cinsel manada herhangi bir 

zorbalıkla karşılaşmadan son bulan o gün yaşananlar bire bin katılarak yayılır, hatta 

gazetelere çıkar. Mürvet başına gelen bu durumla ilgili etrafından gördüğü baskıya 

dayanamaz ve intihar eder.  

Romandaki kadın kahraman taciz edilmemiş olsa da, cinsel saflığını yitirdiği 

düşünülen genç kızlara tecavüz kültürünü benimsemiş toplumların bir özelliği olarak 

(Dysert, 2015) gösterilen dışlayıcı tavra dayanamayarak kendi canına kıyar.  

Aşağıdaki satırlar, bu baskıya dayanamayan roman kahramanının ardında bıraktığı 

mektuptan alıntılanmıştır: 

“Büyüklerin, küçüklerin ağızları bana hiçbir şey söylemedi. Beni yalnız 

gözlerinin yaşlarıyla azarladılar, lanetlediler. Ben onlara göre, harabelerin 

mahzenlerinde, bir lokma ekmeğe ırzını satan düşük kızlar derecesine 

inmiş olduğumu yüzlerinden okuyordum.” (BK: 206) 

 

Billur Kalp romanının ikinci bölümde ise yine bir arkadaşı tarafından Semih Âtıf’a 

havale edilmek istenen Sema adında bir genç kızın başından geçenler anlatılmaktadır. 
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Sema’ya Semih Âtıf değil; fakat romanın bu bölümünde onunla aynı kişilik yapısını 

sembolize eden Saim İzzet cinsel istismarda bulunmaya çalışır. Sema’nın para 

kazanmak için elbise dikip sattığını bilmeyen nişanlısı Muhlis ise bazı 

davranışlarından şüphe ettiği için onu takip etmektedir. Sema’nın arkasından giden 

Muhlis, Saim İzzet’in onu taciz etmeye başladığı sırada onları görür. 

“Bu konuşmayı içeride hala kendisini saldırganın kolları arasından 

kurtaramamış olan Sema, olduğu gibi işitti. Hiç yüzünü görmediği bir 

adam, kendisi için tanıklık ediyor; insanlık adına onu yardıma çağırıyor 

da, Muhlis, şiddetle bu iyiliğe itiraz ediyor.” (BK: 340) 

 

Sema ve Mürvet kendilerini kandırıp suiistimal etmek isteyen erkek tiplerinden tam 

olarak zarar görmeseler bile yakın çevreleri ve toplum tarafından suçlanmaları 

noktasında mağdur edilmektedir. Birinci bölümün başkişisi olan Mürvet 

çevredekilerin üzerinde oluşturduğu baskıya dayanamayıp intihar eder, Sema da 

nişanlısı Muhlis tarafından yanlış anlaşılarak hakarete uğrar. İntihar etmese bile 

Muhlis’ten aldığı “Safile Hanım” hitaplı aşağıda bir parçasını verdiğimiz mektupta 

benzer şekilde intihara yönlendirilmeye çalışılır. Ne var ki Sema Mürvet’e göre daha 

güçlü bir karaktere sahip olduğundan bunu yapmaz.   

“Çabuk, kendi cezanı kendi elinle ver. Belki bu davranış senin büyük 

günahın için bir "kefaret zerresi" olur. Fakat ben bunu, senin öbür dünyada 

affa kavuşman için değil, sana baba olmak felaketiyle mezarında utanan 

rahmetlinin adını kurtarmak için, bir ölüye saygı duyarak, istiyorum. İffet 

ve namusa göstermediğin saygıyı babandan olsun sakınma… İntihar 

edenler kafilesine katılmanı, hemen yarınki, öbür günkü gazetelerde 

okumalıyım. Namusun öldükten sonra senin yaşaman, ölü ya da diri ailen 

için korkunç bir utançtır. Bu utançtan onları kurtarmakta bir dakika 

gecikmen, büyük cinayettir Safile Hanım...” (BK: 340) 

 

Agâh Sırrı Levent (1964), Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın romanlarında kadın erkek 

eşitsizliğinin kötülüğün başlıca nedenlerinden biri olarak gösterildiğini ve sosyal 

olarak tenkit edildiğini söyler. Levent aynı çalışmasında, Hüseyin Rahmi’nin kadınları 

savunan bir dil kullanmasa bile aynı eylemi gerçekleştiren kadın ve erkeğin gördüğü 

muameleyi karşılaştırdığına da dikkat çeker.  

Billur Kalp de Agah Sırrı Levent’in bu tespitlerine örnek teşkil edecek bir romanlardan 

biridir. Romanda, daha önce de belirttiğimiz gibi, geçerliliğini yitirmiş ahlak kuralları, 
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özellikle de ekonomik zorluklarla tek başına mücadele etmek zorunda olan kadınların 

diğer erkekler tarafından suistimal edilmeye hazır ve sahipsiz varlıklar olarak 

algılanması düşüncesi sonucunda çeşitli şekillerde istismar edilmesine dikkat 

çekilmek istenmiştir.  

Ayrıca kadın kahramanların “namus”la ilgili konularda bile yakınları ve toplum 

tarafından nasıl baskı altına alındıkları anlatılırken de Agâh Sırrı Levent’in söylediği 

gibi aynı durumda olan kadın ve erkeklere toplumun nasıl farklı yaklaştığını 

göstermektedir. Özellikle romanın sonunda Mürvet’in intiharı ve Sema’nın Muhlis 

tarafından terkedilirken aldığı mektupta yazan aşağılayıcı ifadeler ve intihara 

yönlendirme girişimleri yazar tarafından kadınlarla erkeklerin maruz kaldığı yaklaşım 

farklarının altını çizmek için kurgulanmış olmalıdır.   

 

3.2.6. Zeyno’nun Oğlu 

Halide Edip Adıvar’ın Zeyno’nun Oğlu romanı daha önce fiziksel ve ekonomik 

istismar bağlamında incelemiştik. Kürt Zeyno’nun romanda maruz kaldığı eziyetler 

sadece fiziksel ve ekonomik istismarla sınırlı değildir. Kürt Zeyno adıyla bilinen kadın 

kahramanın, sevgilisi Hasan’dan hamile kaldıktan sonra şüpheli hamileliği ve 

sonrasında bebeğinin söylenenden büyük olduğunun belli olması nedeniyle birçok kez 

küçük düşürücü sözlere, aşağılanmaya ve baskıya maruz kaldığı görülmektedir. 

Bu bağlamda ilk söz konusu edeceğimiz husus Zeyno’nun Hasan’dan hamile olduğunu 

öğrendikten sonra bu durumu onunla paylaşamadığı anlatılırken yer verilen satırlardır. 

Yazar burada, Zeyno ve Hasan’ın münasebetinden yola çıkarak Anadolu’daki kadın 

erkek ilişkisindeki aksaklıkları gözler önüne sermektedir. 

Halide Edip Adıvar Kürt Zeyno’nun maruz kaldığı bu durumla; Doğu’da kadının 

kocasının malı gibi göründüğünü, katı bir cinsiyet hiyerarşisi olduğunu ve kadın için 

kendisini ifade etmek ya da bir şey istemenin ne kadar ulaşılamaz görüldüğünü ifade 

eder. Söz konusu satırlar aşağıda verilmiştir: 

“Hasan, onun için, isteklerine boyun eğilir, ölünceye kadar ayaklarının 

altında yaşanır, insanüstü bir erkekti. Ondan kendisi için bir şey istemek, 

zihninden bile geçmemişti. Fakat karnındaki çocuk da bu insanüstü 

erkeğin bir parçasıydı. Onu Kürt Zeyno'nun zavallı, yoksul çevresinde 

bırakıp gidebileceğini hiç düşünmüyordu. Bir cesaret edip söylese, 



201 

 

 

mutlaka bir şey yapacaktı. Annesi bu olaydan sonra iki gün kapıyı 

kilitlemiş, korku içinde yaşamıştı. Bir annesinin elinden kurtulup kaçsa, 

yine bir çaresini bulacak, Hasan'ı görecekti.” (ZO: 45) 

 

Daha önce Donovan’ın Feminist Teori kitabından alıntıladığımız gibi ataerkil düzende 

kadın kocasının malı gibi görünmektedir. Romanın bu kısmında ise bu anlayışın 

Doğu’daki kadınlar tarafından ne kadar kanıksanmış olduğu yazar anlatıcının ağzından 

verilmektedir. Feminist teorisyenlere göre özellikle geleneksel toplumlarda kadınlar 

erkeklerin üstünlüklerini kanıksamış oldukları için erkeğin romanda geçen “her 

isteğine boyun eğilen” ya da “ölünceye kadar ayaklarının altında yaşanır” varlıklar 

olduğu düşüncesi devamlılık kazanmaktadır.  

“Gerçek efendinin gücü, kadınların zihninde biçimlenmiş bu erk 

anlayışından beslenmekte ve patriyarkanın devamlılığı bu şekilde 

mümkün hale gelmektedir.” (Fırıncıoğlu 2018: 18) 

   

Nitekim yazar Doğu kültüründe kadının erkeğe boyun eğen ve onun baskılarına sessiz 

kalan yapısını Zeynep ve Ramazan’ın evliliğinde somutlaştırarak okura gösterir. 

Zeyno, kocası Ramazan’ın her dediğini yapmak zorunda olduğu gibi onun tarafından 

her türlü baskı ve aşağılamaya sessiz kalması gerektiğini bilmektedir. Ramazan en 

ufak bir memnuniyetsizliğinde Zeyno’yu istediği yöntemle baskı altına alabilmektedir. 

Yazar, bu durumun da yine sadece Zeyno’ya ait bir yazgı olmadığını Anadolu’ya ait 

bir gelenek olduğunu aşağıdaki satırlarla ifade eder.  

“Zeyno, Haso'nun olacaktı: Haso'nun malı; seveceği, öldüreceği, 

yaşatacağı, kısacası istediğini yapabileceği, bir koyun gibi, inek gibi 

alınyazısına sahip olduğu malı! Yüzyıllardan beri erkeklerin malı olmağa 

alışmış olan cinsin doğal görüşüyle, Haso'nun dediğine Zeyno ne olmaz 

diyor, ne cevap veriyordu. Fakat ne geleneğin, ne kanunun, ne de 

alışkanlığın gem vuramadığı kadın kalbi, sonsuz bir gurbete giden ince 

delikanlının arkasından sürünüyordu.” (ZO: 50) 

 

Kürt Zeyno’nun baskı gördüğü bir diğer konu da hamileliğiyle ilgilidir. Bebeğin etrafa 

söylenenden daha büyük olduğu fark edilince köy halkı dedikodu ve kinayeli laflarla 

Kürt Zeyno’ya baskı yapar. Özellikle çeşme başında Zeyno’yu görünce beliren 

fısıldaşmalar, gülmeler ve sürekli çocuğun kaç aylık olduğunun dalga geçer tarzda 

sorulması onun maruz kaldığı küçük düşürücü ve baskılayıcı davranışlardandır.  



202 

 

 

“Köy kadınları, Zeyno'nun Diyarbakır'da yedi aylık çocuk doğurmasına, 

koskocaman çocuğu üç günlük diye göstermesine karşı hemen kuşkulu bir 

durum aldılar. Ağızdan ağıza çocuğun Ramazan’a nikâhtan önce 

Zeyno'nun karnında olduğu söylendi. Bir kısım, her halde çocuğu 

Ramazan'ın biliyor, bir kısım Ramazan'ın Zeyno'yu köye getirip acele 

nikâhlamasından Zeyno'nun şüpheli bir kadın olduğu anlamını 

çıkarıyorlardı(…) Akşamları Zeyno, çeşme başında hayli zor bir duruma 

düşüyordu. Onu her zaman sırada en sona bırakıyorlar, birbirlerinin 

kulağına bir şeyler söyleyerek gülüyorlar, öksürüyorlardı. Eğer çocuğu 

Haso'yu bazen yaptığı gibi çeşmeye giderken arkasına bağlarsa ona 

anlamlı ve alaycı seslerle çocuğun kaç aylık olduğunu soruyorlardı. 

Bunlar, önce yavaş ve çekingenlikle başlamıştı(…) Fakat zamanla onun 

makine gibi çalışkan, uysal ve sessiz bir yaratık olduğunu, gürültüden 

çekindiğini anlamışlardı. Bu zayıf noktasını anlar anlamaz, bütün 

insanlarda ortak olan zaafa hücum edici yaratılışlarıyla Zeyno'yu zor bir 

duruma sokmuşlardı.” (ZO: 54) 

 

Ramazan’ın Zeyno üzerinde kurduğu hudutsuz baskının yanı sıra köyde yaşayan diğer 

insanların da sürekli dedikodu yapıp rahatsız edici şekilde sorular sorması taşradaki 

sosyal yapının kadınlara karşı ne kadar acımasız olduğunu ortaya koyar. Yazar, henüz 

Cumhuriyet’in modern düşünce yapısının ulaşmadığı bu Doğu ilindeki manzarayı 

okuyucuya göstererek aydınlanmaya olan ihtiyacı ifade etmek istemiş olmalıdır. 

Daha önce de belirttiğimiz gibi Halide Edip Adıvar Zeyno’nun Oğlu romanında Kürt 

Zeyno ile onunla aynı adlı diğer Zeyno’nun yaşamları ve Ramazan ile Hasan’ın 

kadınlara olan yaklaşımlarındaki tezatlıklarından faydalanarak yeni Cumhuriyet insanı 

ile geleneksel Anadolu insanının farkı ortaya koymaya çalışmıştır. Böylece, kadına 

olan geleneksel yaklaşımın artık eskide kalması gerektiği vurgulanarak okuyucular 

yeni Cumhuriyet’in aydınlık insanına özendirilmeye çalışılmıştır.   

Özetle, Kürt Zeyno’nun Ramazan’dan ve köydeki diğer insanlardan gördüğü eziyet, 

aşağılama, baskı, küçük düşürücü davranışlar ve buna mukabil hiçbir cevap verme 

hakkının olmaması ile okuyucu yazar tarafından geleneksel insan kalıbından 

uzaklaştırılmaya çalışılmış ve Doğu’nun Cumhuriyet’in inkılaplarına ne kadar ihtiyacı 

olduğu ortaya konmuştur.  

 

3.2.7. Muhabbet Tılsımı 

Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın Muhabbet Tılsımı romanı, en bilindik tarafıyla inanç 

sömürüsü yapan insanların büyücülük, muskacılık yaparak elde ettikleri haksız 



203 

 

 

kazançları konu etmektedir (Özbalcı, 1991). Bunun yanı sıra o dönemde sıklıkla 

rastlanılan bir konu olarak cariye ve odalık kızlar konusu üzerinde de durmaktadır.   

“Romanda bir sultan sarayının minyatürü gibi tasvir edilip tanıtılan bir 

konakta, bir sürü genç ve güzel cariye, odalık ve halayık vardır. Bunlar 

konağın efendisi olan ihtiyar paşanın (Adnan Şem’i Paşa) her arzusunu 

yerine getirmek için âdeta sıra beklemektedirler.” (Özbalcı 1991: 217) 

 

Billur Kalp’te, cariyelik kurumunun eleştirisi, çoğunlukla bu kızlara yapılan eziyet ve 

istismarlar etrafında anlatılmaktadır. Romanda, Adapazarı ve civarından konağa 

sürekli cariyeler getirildiğinden bahsedilmektedir. Bu cariyeler evin değişik 

hizmetlerinde kullanılmak üzere istihdam edilir. Getirilenlerden bazıları ise belirli bir 

işi olmaksızın evde tutulur. Bunlar sık sık hamile kalırlar; fakat çocuğun babasının kim 

olduğu bilinmez. Evin hanımı, hamile kalan kıza türlü eziyetler ederek çocuğun 

babasının kim olduğunu öğrenmeye çalışır. Sonrasında ise eve ebe çağrılıp bebek 

düşürülmeye çalışılır. Bebek düşmezse Ferah Kadın adında birinin evine gönderilen 

cariye burada doğurtulur. Ferah Kadın’ın evi konağın doğumhanesi görevi 

görmektedir.   

Anlatılan bu olayda eve getirilen cariyelerin fiziksel ve kuvvetle muhtemel cinsel 

istismara uğradığı anlaşılmakla birlikte, bebeğin babasını öğrenme aşamasında da 

küçük düşürücü sözler, aşağılama ve baskıya uğradığı ifade edilmektedir. Aşağıda 

evin hanımının bebeğin babasını öğrenme girişiminin anlatıldığı satırlar bunu doğrular 

niteliktedir. 

 “Hanımefendi ökçeli terliğini tehdîden elinde ters çevirip de ‘Kız niçin 

söylemiyorsun fahişe?’ tahkiriyle üzerine saldırdığı vakit kızcağız, hayır, 

kadıncağız, bir cevap verme ıztırarıyla kıvranarak beni döve döve 

öldürürsünüz diye korkumdan söyleyemiyorum cümle-i manidarıyla 

hanımefendiyi büsbütün küplere bindirirdi. Kendi tevlit feyzinden 

kesilmiş olduğu için meşru gayrimeşru gebe kalana doğurana pek kızardı.” 

(MT: 51) 

 

Kadın erkek ilişkileri, evliliklerdeki sorunlar ve batıl inançların eleştirisini yapıldığı 

Muhabbet Tılsımı romanında (Göçgün, 1987) yazarın cariyelik kurumu etrafında 

kadınların maruz kaldığı istismarlara da değindiğini söylemek mümkündür. Moran 

(2005), Hüseyin Rahmi’nin romanlarda sık sık kadın istismarını söz konusu etmesine 

ve bu konuda takındığı tavra vurgu yaparak onun kadınlardan yana bir tavır 
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sergilediğini söyler. Burada da özellikle hamile bırakılan cariyelerin üzerinde baskı 

kurulup psikolojik ve sözlü olarak hırpalanmaları ayrıntılarıyla olmasa da kadın 

hakları konusunda farkındalığı yüksek bir yazar olan Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın 

Muhabbet Tılsımı’nda da okurun dikkatini bu konuya çekmek istediği görülmektedir.  

 

3.2.8. Kızılcık Dalları 

Reşat Nuri Güntekin’in romanlarından biri olan Kızılcık Dalları romanında, daha önce 

de söylediğimiz gibi, İstanbul’da yaşayan köklü bir ailenin küçük oğullarına bakıcı 

olarak getirttikleri Gülsüm’e yapılan eziyetler etrafında evin hanımı ve çalışanlarının 

arasındaki ayrılıklar konu edinmektedir. Emil (1986), romanda anlatılan bu farklılık 

ve anlaşmazlıkların “herhangi bir sınıf mücadelesi”ne yer verilmeden söz konusu 

edildiğini söyler. Zaten evin hanımı ve çalışanların buluştukları bir ortak nokta da 

vardır: Gülsüm’ü istismar etmek. 

Gülsüm, kardeşinden ayrılıp konağa getirildiğinde bu ayrılıktan duyduğu acıyla 

bağırıp çağırır. Konaktakiler onunla baş edemeyince Binbaşı Feridun devreye girer ve 

Gülsüm’ü yarı tehdit yarı azarla baskı altına alır. O günden sonra Gülsüm, üzerinde 

Feridun’un kurduğu baskı yüzünden hırçın davranışlarından vazgeçer:  

“Fakat Gülsüm, gurbete çıkmış bir adamın böyle çocuk sözü ile yolundan 

dönmeyeceğini biliyor, kendini yerden yere çarpıyordu. Nihayet 

Yorganlı'nın tavsiye ettiği çareye başvurmak lazım geldi. Binbaşı Feridun 

Bey ellerini kalçalarına koyarak heybetli bir yürüyüşle çocuğa doğru 

birkaç adım attı; yürüyen bir tabura kumanda verir gibi dik bir sesle:  

— Dur, diye bağırdı, sesini kes... Şimdi seni çiğnerim.  

Kanındaki atalardan kalma zabit korkusu Gülsüm'ü bir an içinde taş gibi 

dondurdu. Artık insafına kalıyordu. Bir zerre mukavemet görmeden ona 

ne istersen yaptırabilirdin. Nevnihal Kalfa gözlüğünü taktı, kızı önüne 

çömelterek saçlarını aralaya aralaya bit muayenesine başladı.”  (KD: 27) 

 

Gülsüm’ü baskı altına alanlardan bir diğeri de Lala’dır. Lala, Gülsüm’ün kardeşine 

göndermek için para biriktirdiğini görünce parasını onun elinden alarak İsmail’e 

yollayacağını söyler. Buraya kadar herhangi bir sorun yok gibi görünse de bu konunun 

gizli kalması gerektiğini düşünen Lala, Gülsüm’ü kendisine para verdiğini kimseye 

söylememesi için tehdit ederek onun üzerinde psikolojik baskı oluşturur.  
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“Peki, kız ben bunları göndermeyi üstüme alırım, ille de bir boş boğazlık 

eder birine söylersen vay başına geleceğe… Gülsüm o günden sonra eline 

ne geçerse Tahir Ağaya getirmeye başladı…” (KD: 51) 

 

Gülsüm’ün evlatlık olduğu evde gördüğü bir diğer baskı da Saniye tarafından 

gerçekleştirilir. Gülsüm konağa geldikten bir süre sonra onun saflığından istifade edip 

ortalıkta ne bulursa kendisine getirmesini isteyen Lala, bu sayede çarşıya gitmek 

yerine evin ihtiyaçlarını Gülsüm’ün kendisine getirdiği evdeki fazlalıklardan 

karşılamaktadır. Lala’nın yönlendirmesiyle hırsızlığa başlayan Gülsüm’e bir zaman 

sonra Saniye de sigara çaldırmaya başlar. Saniye de aynı Lala gibi bunu yaptırırken 

Gülsüm’ü baskı altına alıp tehdit eder. 

“Konakta Gülsüm'e el çabukluğu talimi yaptıranlar sade laladan ibaret 

değildi. Bu sonbaharda on beşine basan Seniye, kardeşlerinden gizli sigara 

içiyordu. Bazı tütünsüz kaldığı zaman gizlice Gülsüm'ü çağırır:  

— Haydi Gülsüm... Annemin paketinden bana usulcacık biraz tütün çal 

getir... Amma fark ettirirsen seni öldürürüm ha, derdi.” (KD: 57) 

 

Görüldüğü gibi Gülsüm’ün üzerinde baskı kurularak ve tehditle hırsızlık yaptırıldığı 

için burada psikolojik baskı kurarak gerçekleştirilmiş bir istismardan söz etmek 

mümkündür. Engel (1990), bir kişiyi psikolojik istismara maruz bırakan 

davranışlardan birinin de onu baskı altına almak için tehdite başvurmak olduğunu 

söyler. Ayrıca burada çizilen tabloyla aynı zamanda tipik bir yıldırma ya da terörize 

etme durumunu tanımlanmaktadır. “Giriş”te de bahsedildiği gibi bir kişiyi terörize 

etmek onun “sözel veya fiziksel saldırılar ile korkutması, tehdit etmesi, gözdağı 

vererek korku dolu bir ortamda yaşamasına neden olması” anlamına gelmektedir 

(Polat 2016: 32). Gülsüm’ün evde çalışan diğer kişilerce sürekli olarak baskı altında 

tutularak kendisinden bir şeyler yapmasının istenmesi onun terörize edildiğini 

göstermektedir. 

Romanda, Gülsüm’ün konaktaki hemen herkes tarafından aşağılama ve baskıya maruz 

bırakılması dolayısıyla, onun gibi kimsesi olmayan evlatlıkların her türlü istismara 

açık bir noktada bulunduğu vurgulanmaktadır. Nitekim Gülsüm, küçük yaşlardan beri 

gördüğü dayak, eziyet ve kötü muamelelerden sonra herkese kafa tutabilen, evde 

kendisine verilen sorumlulukları isteksizce ve en olmaması gerektiği şekilde yerine 

getiren bir genç kız haline gelir.  
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“İşte Gülsüm’ün sükûn halinde güzelce bir kız göründüğü halde, hareket 

ve lâkırdı ettiği zaman, çirkin ve bayağı görünmesinin sebebi bu idi. Büyük 

hanımın dediği gibi, sanki içinin pisliği yüzüne vuruyordu. Gülsüm’ün 

yaşı ile beraber, pisliği de artmıştı. Yattığı yerde köpek bağlasalar 

yatmazdı. Eski dokuma şiltesi kirden, pasaktan muşamba gibi olmuştu. 

Onu bir yıkayıp temizlemek şöyle dursun, eline bir iğne alıp sökülen 

yerlerini dikmeye, deliklerini yamamaya bile üşeniyordu. Akşamları 

yatacağı zaman etrafa dağılmış pamuk yığınlarını toplayıp şiltenin 

deliklerinden içeri tıkar, kuş tüyü yatakta yatıyormuş gibi, bu pisliğin 

üstünde horul horul uyurdu. Hatta bazı soğuk havalarda yatağın bir 

kocaman yırtığından vücudunun bir kısmını içeri soktuğu, pamuklara 

gömüldüğü de oluyordu.” (KD: 158)  

 

Gülsüm’ün kokutarak da olsa kontrol edilebilen bir çocukken maruz kaldığı fiziki ve 

psikolojik istismarlardan sonra böyle bir kişiliğe bürünmesi tesadüfi olmamalıdır. 

Yazar, Gülsüm’ün maruz kaldığı kötü muamelenin yıkıcı sonuçlarını gözler önüne 

sermek için onda böyle bir değişim tasvir etmiş olabilir. 

Gülsüm, gördüğü psikolojik baskı, aşağılama ve küçük düşürücü davranışlarından 

sonra yaşının ilerlemesiyle protest bir tavır sergilemeye başlar. Çocukluk dönemindeki 

kişilik gelişimi baskı ve sömürüye dayanan insanların iyilik duygularını bilinçaltına 

itip bastırdığı söylenmektedir (Köknel, 1996). Diğer bir şekilde söylemek gerekirse,  

baskı ve sömürüyle yetiştirilen bireylerde id, egoyu ve süper egoyu ele geçirmektedir 

(Gençtan, 2006). Gülsüm’de de psikanalitik düşüncenin öne sürdüğü bu tip bir kişilik 

gelişimini gözlemlemek mümkündür. Yazar, Gülsüm’ün kişiliğinde büyürken böyle 

bir evrilmeye yer vererek, belki psikanalizden ya da kişilik gelişimi kuramlarının etkisi 

altında değildi; fakat onun maruz kaldığı baskı, tehdit ve aşağılamaların nasıl 

sonuçlandığını okura göstererek bu durumun eleştirisini yapmış olmalıdır.    

 

3.2.9. Ankara 

Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun kaleme aldığı Ankara romanı, Milli Mücadele’den 

sonra yeni tanışılan modern hayat tarzı ile kendi milli duyguları birleştirip ideal senteze 

tam manasıyla ulaşamamış olan aydın kesim dolayısıyla “Cumhuriyetten hemen 

sonraki sosyal yaşamın olumsuz” (Gürbilek 2001: 63) taraflarını anlatmaktadır.  

Ankara’da bu zümrenin yanı sıra onların tam karşısında konumlandırılmış olan 

“biçimlendirilmesi gereken” (Yılmaz, 2008) halk tabakasını da Ömer Efendi ve onun 
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ailesi ile sembolize edilmiştir. Romanda baskı, aşağılama ve küçük düşürücü ifadeler 

bağlamında inceleyeceğimiz olayın faili ve mağduru ise yukarıda bahsettiğimiz gibi 

henüz aydınlatılamamış, yeni Cumhuriyet değerlerinin ulaşamadığı insanlardır. Selma 

Hanım’ın Ankara’nın yerlilerinden Hatice Hanım’la sohbet ederken öğrendiği olay, 

romanda kendisi bizatihi bulunmasa da İmam’ın kızının yaşadıkları, Anadolu’daki 

yazara göre yobaz ve medeniyetin ulaşamadığı insanların hayatlarını okuyucuya 

göstermektedir.  Hatice Hanım’ın anlattıkları yorumlandığında saçlarını İstanbullular 

gibi kestirmek isteyen kızına tehdit ve tahkirle cevap veren İmam Efendi’nin onun 

üzerinde baskı kurarak psikolojik istismar gerçekleştirdiği sonucuna varılabilir.     

"Şimdiki kızlar hiç durur mu? Vallahi, gâvuru sevseler gene bildiklerini 

derler, ne ana dinlerler, ne baba... Geçen gün imamın kızı tutturmuş, ille 

saçlarımı İstanbul modası kestirecem diye... Babası "Hele bir kes, kafanı 

da kör bıçakla ben keserim" demiş. Yapar mı yapar. Bizim imam zorludur. 

Gençliğinde katil maddesinden on beş sene hüküm yedi." (A: 54) 

 

Kendisi de kızı da romanın figüratif tiplerinden olan ve sadece yazarın yukarıdaki 

olayda bahsetmekle yetindiği İmam Efendiyle ilgili anlatılan bu olay, Yakup Kadri’ye 

göre henüz aydınlanmamış Anadolu insanının nasıl bir hayat sürdüğünü okura 

göstermek amacıyla anlatılmış olmalıdır.  Buna göre Anadolu’daki genç kızların 

saçlarını nasıl kestirecekleri konusunda bile gerek İmam’ın sözlerinden anladığımız 

kadarıyla aileleri gerekse Hatice Hanım’ın bunu ifade ediş şekli dolayısıyla 

çevredekiler tehdit ve hakaretler içeren bir tavır sergileyerek baskı oluşturmaktadır.  

Serpil Sancar, Türk Modernleşmesinin Cinsiyeti (2014) adlı çalışmasında, 

modernleşmenin kurgusal metinlerde kadınlar üzerinden verildiğinin altını 

çizmektedir.  Buradaki modernleşememe durumu da Sancar’ın düşüncesini negatif bir 

örnek oluşturarak desteklemektedir. Yazar,  saçlarını İstanbullular gibi kestirmek 

isteyen bir genç kızın gördüğü baskı ve tehdidi anlatırken aslında Anadolu insanının 

modernleşmemiş olmasına gönderme yapmaktadır. Diğer bir şekilde söyleyecek 

olursak, modernleşme kadın üzerinden verildiği gibi, modernleşememe de kadın 

kahraman üzerinden verilmiştir.  

Bu durum romanın genelinde vermek istediği mesajla birlikte düşünüldüğünde 

görülmektedir ki yazar, Anadolu’daki halkın Cumhuriyetin düşünce tarzından ne 

kadar geride olduğunu ve modernliğin giremediği yerlerde kadınların ne durumda 

olduğunu anlatmak istemektedir. 
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Ayrıca Hatice Hanım’ın da mezkûr olayı anlattıktan sonra bunu yorumlayış şekli 

İmam’ın kızına uyguladığı psikolojik baskının taşrada normal karşılandığını 

göstermektedir. Biraz daha açık bir şekilde ifade etmek gerekirse İmam Efendi’nin 

kızına uyguladığı baskı aslında kaynağını yaşadıkları çevredeki insanlardan 

almaktadır. Söz gelimi İmam, kızını bu çeşit bir baskıya maruz bırakmasa genç kız ve 

babasının orada yaşayan halk tarafından hoş karşılanmayacağının da sinyallerini 

verilmektedir.  

"Sus kızım, Allah göstermesin... Biz öyle şey bilmeyiz. Yabanlar istediğini 

yapsın. Onlar, bugün burada ise yarın orada... Her memleketin kendine 

göre bir tutumu var, Bak kaç yıldır, ne bet ne bereket kaldı. Düşman aha 

şuracığa kadar geldi, çattı." (A:54) 

 

Sonuç olarak gerek Hatice Hanım’ın olayı aktarış şekli gerekse İmam Efendi’nin 

kızına karşı olan tutumuyla yazar, Anadolu’da yaşayan halk ile İstanbul’dakilerin 

birbirinden ayrı düştüğünü ve Anadolu’da kadınların ne kadar çok baskılandığını 

gözler önüne sermektedir. Yazar, ortaya koyduğu bu manzara ile Anadolu’daki halkın 

Cumhuriyetin ilke ve devrimlerine ihtiyacı olduğunu, ayrıca milliyetçi ve modern 

düşünce yapısı oraya ulaşmazsa oradaki sosyal yapının varlığını devam ettireceğini 

göstererek kanonik roman anlayışı gereği okuyucuya ders vermeye çalışmaktadır.     

 

3.2.10. Sinekli Bakkal 

Sinekli Bakkal romanı, daha önce de belirtildiği gibi, “Doğu ile Batının birbirini 

reddeden kavramlar ve değerler topluluğu olmadığı ve bunların belirli noktalarda 

birleşebileceği esası” üzerine kurulu bir romandır (Hayber 2011: 108).  

Romanda bulunan küçük düşürücü tutumlarla gerçekleştirilmiş psikolojik istismar, 

yazarın ve dönemin diğer romanlarına göre farklı bir çizgidedir. Öyle ki romandaki 

kadın tipini küçük düşüren istismar davranışı dönemin diğer romanlarında görülmemiş 

şekilde taklit yapılarak gerçekleştirilmiştir.  

Romanda Rabia’nın Kız Tevfik lakaplı babası, karısı Emine’den tamamen zıt bir 

karaktere sahiptir. Emine tıpkı babası Hacı İlhami Efendi gibi dinin sadece katı ve 

kurallara dayanan tarafında bulunmaktadır (Çetinsaya, 2005; Enginün, 2006). Tevfik 
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ise Emine’nin katı ve kuralcı yapısının aksine özgür bir ruha sahiptir. Esas geçim 

kaynakları olan Sinekli Bakkal’la pek fazla ilgilenmez. Orta oyunu oynar. Zaman 

zaman orta oyununda kadın kılığına girer. Bu, o dönem için öncü bir harekettir ve 

çoklarını da rahatsız eder. Özellikle inceden inceye devlet büyüklerini de hicvettiği 

duyulduktan bir süre sonra da bir bahaneyle sürgüne gönderilir.  

Tevfik, yine taklide dayalı hiciv yaklaşımının bir parçası olarak bir akşam Emine’den 

habersizce onun sevmediği tüm arkadaşlarını evin alt katında bulunan dükkâna 

toplayarak kadın taklidi yapar. Tevfik’in girdiği bu rol herkesi eğlendirmektedir. Ne 

var ki Tevfik’in taklidini yaptığı kadın kendi karısı Emine’den başkası değildir. Üstelik 

Tevfik, Emine’nin en mahrem hallerinin taklidini yapmaktadır.   

“Tevfik, Emine’nin taklidini yapıyordu. Dokuma sini örtüsü arkasında 

güya yeldirme, şeker çuvalı önünde önlük, yemek peşkiri başında 

başörtü... Fakat taklidin en tuhaf tarafı, kıyafet kısmı değildi. Tevfik’in 

geniş yüzü daralmış, iri tatlı gözleri büzüle büzüle iğne gibi keskin, burgu 

gibi delici iki küçük göz oluvermişti. İnce ve çığırtkan bir sesle kuru 

fasulye için pazarlık ediyor. Fakat bu ses, dükkâna giren muhayyel 

müşteriye göre sık sık değişiyordu. Fakat Tevfik’ten gözlerini alamıyordu. 

Dükkân sahnesi bitince, Tevfik, Emine’nin yatak odasındaki halini taklide 

başladı. Tezgâhın üstündeki teneke kutuyu ayna gibi karşısına almış, 

diliyle üst dudağını şişirmiş, üst dudağının tüylerini muhayyel bir cımbızla 

yoluyordu. Bu doğrudan doğruya bir kadının mahremiyetine tecavüzdü. 

Hangi Müslüman helâlini böyle teşhir edebilirdi?” (SB: 19-20) 

 

Bu olay ve sonrasında Tevfik’in orta oyununda kendisini ve karısını 

canlandırması karısıyla ayrılmasına ve sürgüne gönderilmesine neden olur.  

Halide Edip Adıvar, romanda Tevfik’in karısını küçük düşürücü bir şekilde 

taklit etmesini psikolojik ya da herhangi bir şekilde istismar olumsuzluğu 

içerisinde anlatmaz. Yazara göre Tevfik’in karısının taklidini yapması ya da 

kendisini ve karısını ortaoyununda canlandırması onun taklit etmeye düşkün 

ve ciddiyetsiz tavırlarının bir parçasıdır. Bunu Halide Edip Adıvar’ın bir 

başka romanındaki kadın istismarlarının anlatılışıyla mukayese ederek 

açıkladığımızda aradaki fark daha net bir şekilde ortaya çıkacaktır.  

Zeyno’nun Oğlu romanında, Ramazan’ın Zeyno’ya yaptığı psikolojik 

istismarlar anlatılırken yazarın takındığı tavırla Tevfik’in Emine’nin taklidini 

yapışını anlatan ifadeler birbirinden oldukça farklıdır.  
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Zeyno’nun Oğlu’nda Ramazan’ın Zeyno’ya uyguladığı fiziksel ve fiziksel 

olmayan her türlü şiddet davranışı yazar tarafından kadın istismarı olduğu 

bilinciyle aktarılmakta ve Anadolu’nun yeni Cumhuriyet’in aydınlık 

fikirlerine ne kadar ihtiyacı olduğunu göstermek için bir araç olarak 

kullanılmaktadır. Romanda Zeyno’yu istismar eden Ramazan’ın tutum ve 

davranışlarıyla Anadolu’da geleneksel olarak kadına yapılan tüm baskının 

somut bir örneğini oluşturur. Ayrıca Ramazan’ın asker kaçağı olması, diğer 

bir ifadeyle milli duyguları zayıf bir insan olarak tasvir edilmesi ile karısına 

yönelik istismar davranışları birleşir. Böylece her bakımdan kötü anlatılan bu 

erkek tipine yönelik yazarın olumsuz bakışı ile ilgili hiçbir şüphe 

kalmamaktadır.  

Sinekli Bakkal’da ise durum çok daha farklıdır. Burada karısını istismar eden 

erkek ciddiyetsiz ve sorumsuz biri olsa da ona dair yazarın olumsuz herhangi 

bir bakış açısı yoktur.  Bunun muhtemel nedeni romanın yazıldığı yıllarda 

kadının taklidi yapılarak küçük düşürülmesinin istismar kapsamında 

olduğunun düşünülmemesi olabilir. Zira çalışmamızın başında da 

belirttiğimiz gibi istismar ya da şiddet davranışlarının neler olduğu ile ilgili 

düşünceler zaman içinde şekillenmiştir. Fiziksel istismar, cinsel istismar ve 

psikolojik istismarın tehdit, hakaret ve küfür gibi yanlarının yazar tarafından 

eleştirildiğini bilmekteyiz; fakat aynı bilincin o yıllarda taklit ederek 

aşağılama konusunda geçerli olduğunu söylemek mümkün olmayabilir.                       

Zaten yazarın romanda öncelikli konusu kadın istismarı değildir.  

Yazarın bu konudaki tavrını belirleyen bir diğer unsur da Emine’nin 

sembolize ettiği zihniyet olabilir. Romanda Tevfik’in tam tersine Emine’nin 

fiziksel özelliklerinden başlayarak itici bir insan olduğu ifade edilmektedir. 

Emine ve babası romanın en sevimsiz iki kahramanıdır. 

“Emine dükkâna üstü başı temiz biri girer girmez öyle bir değişiyordu ki... 

Çatkın yüzü derhal gülüyor, kısık dudaklar açılıyor, Tevfik’e 

mütemadiyen emirler veriyor (…) Yüzün bir tarafından öbür tarafına 

uzanan, kısık, mor dudaklar. Bir tek, yeni kapanmış bıçak yarası gibi. 

Bazen bu ağız açılıyor, Rabia daha çok korkuyor. Ağzın tavanı da, içinden 

çıkarılan ve Rabia ile eğlenen dil de bir timsah dili gibi paslı, beyaz. İmam 

da bu rüyalardan pek eksik olmazdı.” (SB: 19) 
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Birbirine zıt birçok durum ve kişinin bir arada olduğu Sinekli Bakkal, İkinci 

Meşrutiyet Döneminin sosyal yaşamıyla ilgili zengin bir içeriğe de sahiptir 

(Enginün, 2007). Ne var ki Emine romanın anlatmayı hedeflediği İkinci 

Meşrutiyet panoramasında yazarın zihnindeki sentezi oluşturan birbirinden 

farklı ama olumlu yanlarından birini temsil etmemektedir. Tevfik de 

sorumsuz bir insan olarak tanıtılmasına rağmen yazar tarafından eleştirilen 

bir kahraman değildir. Dolayısıyla, Emine’nin kocası tarafından küçük 

düşürülerek istismar edilmesi ayrılıkla ve sürgünle sonuçlansa da yazar 

tarafından üzerinde durulmadan geçilmiştir. Özetle Emine’nin Tevfik 

tarafından birden çok kez küçük düşürülmesi romanda karı koca arasındaki 

zıtlığın bir parçası olarak verilmiş, hem yazarın bakış açısı hem de romanda 

anlatılmak istenenlerden dolayı Tevfik, Emine’yi istismar eden bir koca 

olarak değerlendirilmemiştir.  

 

3.2.11. Üç İstanbul  

Üç İstanbul romanı daha önce de belirtilmiş olduğu gibi, Adnan’ın hayatı etrafında II. 

Abdülhamit Dönemi, İttihat ve Terakki yılları ve sonrasını anlatmaktadır. 

Adnan, veremli annesiyle birlikte fakir bir hayat süren, kültürlü bir Hukuk talebisidir. 

Zamanla, içindeki yükselme isteği ve çevresindekiler tarafından hor görülmenin 

etkisiyle büyük bir yükselme ve para hırsıyla hareket etmeye başlar. Bir süre sonra da 

artık tüm ahlakî değerlerden yoksun biri haline gelir. Adnan’da ölen insanî taraf onun 

kadınlarla olan münasebetlerinde de kendini gösterir ve önce Filareti’yle, sonra 

arkadaşı Kadri’nin karısı Zehra’yla sevgili olur. Zehra’nın mutaassıp görüntüsünden 

soğuyup onu terkettikten sonra ise Tapu Müdürü Senih Efendi’nin karısı Macide ile 

yasak bir ilişki yaşamaya başlar. Macide, bu ilişkiden hamile kalır; fakat Adnan bebeği 

istemez ve onu döver. Macide’nin bu dayakla daha da cesaretli bir hal aldığını görünce 

ise ona psikolojik baskı uygulamaya başlar. 

“Adnan utandı: Dayak Macide’nin orospuluğunu artırıyordu. Adnan geri 

çekildi. Macide duvardan kanepeye düştü. Gerdanında parmak yerleri, 

saçları iri dalgalarla kanepeden sarkarak ölümden korkmayan kibirli 

gözlerle Adnan’a bakıyordu. 
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Adnan hiddetle koştu; oda kapısını açmak için tokmağı tutarak Macide’ye 

döndü: ‘Hasta anamın başına yemin ediyorum; eğer bu çocuğu 

düşürmezsen intihar edeceğim!’ dedi.”  (Üİ: 300-1) 

 

Kadına yönelik gerçekleştirilen psikolojik istismarlardan biri de onun anne olma 

hakkının elinden alınmasıdır. Beauvoir’un (1993b) da söylediği gibi dünyaya gelecek 

bir bebek sadece meşru ilişkilerde hoş karşılanmaktadır.  Romanda geçen bu olayda 

ise Adnan, yasak aşk yaşadığı kadından çocuk sahibi olmak istemez. Daha önce de 

söylediğimiz gibi o, gözünü yükseklere dikmiştir. Dolayısıyla kadınlarla olan 

ilişkilerini uzuna bir süre gündelik heveslerden biri olarak görür ve planlarını bozacak 

bir çocuğa şiddetle karşı çıkar. Macide ise ahlaksız, hatta sonraları evini randevu evine 

çevirecek kadar ileri gitmiş bir kadındır. Dolayısıyla,  Macide de bu durumdan mağdur 

olmuş bir kadın gibi anlatılmamaktadır. Nitekim Macide Adnan’dan daha kurnaz çıkar 

ve bebeği düşürmüş gibi yapıp gizlice doğurur. Sanay (2002), r omanda bu gayrimeşru 

ilişkinin, Adnan ve Macide’nin birlikteliğinden doğan çocuğun (Benli Ahmet) katil 

olması ve onun babası tarafından ölüm cezasına çarptırılmasıyla trajik bir şekilde sona 

ermesine dikkat çekmektedir. Adnan er ya da geç kendi çocuğunun ölümüne neden 

olmuştur.   

Görüldüğü gibi Adnan’ın Macide’ye bebeği düşürmesi için uyguladığı psikolojik 

baskı Adnan’ın menfi ve ahlaktan uzak karakterinin bir parçası olarak verilmiştir. 

Macide’nin ise daha kocası ölmeden onu defalarca aldatması, hatta aile evlerini 

randevu evine dönüştürmesi okuyucunun Macide’ye acımasının önünde bir engel 

teşkil etmektedir. İkisinin karşılıklı olarak gerçekleştirdiği bu yozlaşmış davranışlar, 

babanın oğlunun varlığından habersizce onu ölüme mahkûm etmesiyle etkiyici bir hale 

getirilmeye çalışılmış, böylece dönemin sosyal hayatının ahlaktan uzak yanları gözler 

önüne serilmiştir.   

 

    

3.2.11. Ülker Fırtınası 

Küçük düşürme ve baskı bağlamında inceleyeceğimiz Ülker Fırtınası, 1944 yılında 

basılmıştır. Mustafa Kutlu, Ülker Fırtınası’nın “varlıklı alafranga muhitlerden 
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devşir(ilmiş)… alabildiğine romantik, hatta marazi-yasak aşklar”ı anlattığını söyler 

(Kutlu, 2002).   

Roman, Kutlu’nun da söylediği gibi İstanbul ve çevresinde yaşayan elit bir çevreye 

mensup kişilerden oluşmaktadır. Başkahraman Nuran’da ise bu özellik daha da 

belirgin bir hal almaktadır. Nuran, özellikleri itibarıyla sadece olayların merkezindeki 

bir başkahraman değil, aynı zamanda Numan Bey’in “Genç Türkiye Nesli” olarak 

adlandırdığı ve her şeyiyle yeni, modern ve güçlü kadının sembolüdür. Nuran, 

Viyana’da yedi yıl alafranga müzik eğitimi almıştır. Aldığı Batılı tarzdaki eğitimin 

yanı sıra romanda; kendi ayakları üzerinde durabilen, karşı karşıya kaldığı her türlü 

istismara mukavemet gösterebilecek iradede bir kadın olarak tasvir edilmektedir.  

Nuran kendinde Sermet’in karakteristiğini değiştirecek gücü dahi görecek kadar 

kendine güvenmektedir. Sermet ise hem tavır ve davranışları hem kadınlara bakış 

açısıyla hem de sanatıyla tam bir Doğulu erkek olarak anlatılmaktadır. Nuran’ın 

kendisini alafrangalaştırma çabalarının boşuna olduğunu daha en başından beri 

bilmesine rağmen ondan uzak kalmamak için sessiz kalır. Sermet ayrıca kendisiyle 

evlilik hayalleri kuran Nuran’dan evli olduğu gerçeğini de saklamaktadır. Nuran, bu 

gerçeği teyzesinden öğrenir; fakat Sermet’e olan tutkusundan dolayı ondan ayrılamaz. 

Nuran’la Sermet’in ilişkisinin burada bitmesi beklenirken, esas hikâye bundan sonra 

başlar ve Nuran, boşanıp kendisiyle evlenmesi ve alaturka müziği bırakması koşuluyla 

Sermet’le görüşmeye devam eder.  

Sermet, ne Nuran’ın istediği gibi Batılı müzikle ilgilenmeye başlar ne de söz verdiği 

gibi karısı Müzeyyen’i bırakabilir. Sözlerini yerine getirmediği halde Nuran’ın da 

peşini bırakmak istemez. Romanda alaturkalığın sembolü olan Sermet, Nuran’ı 

defalarca aldatmış ve kandırmış olsa da ona karşı istismarın herhangi bir şekline 

başvurmaması gerektiğini bilmektedir.  

Sermet, tutum ve davranışları yazar tarafından kültürel bir alt yapıya bağlansa da 

masum bir tabiata sahip değildir.  Zira o, evli olduğunu gizleyip Nuran’la aşk yaşadığı 

için hem Nuran’ı hem de karısı Müzeyyen’i aldatmaktadır. Bu da esasen aldatılan 

kişiye yönelik bir çeşit psikolojik istismardır. “Giriş”te de söylediğimiz gibi aldatmak 

psikolojik,  gerçekleştiği koşullara göreyse zaman zaman cinsel ve ekonomik istismar 

olarak değerlendirilmektedir (Boonzaire, 2001).  
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Biraz daha ayrıntılı bir şekilde açıklamak gerekirse Sermet’in evli olduğunu 

Nuran’dan gizlemeye çalışması, daha sonra da karısından ayrılacağını söylemesi 

Nuran’ın aldatılması; Nuran’ın Sermet’in hayatındaki varlığı ise Müzeyyen’i 

aldatılması anlamına gelmektedir. Dolayısıyla Müzeyyen’in hem aldatma yoluyla hem 

de küçük düşürülüp baskı altına alınarak istismar edilmiş bir kadın olduğunu 

söyleyebiliriz.  

Aldatma konusu ile ilgili üzerinde durulması gerek bir diğer nokta da yazarın bu 

konuyu nasıl bir bakışla yaklaştığıdır. Nuran’la Sermet’in yasak aşkı ahlakî bir durum 

gibi görünmese de yazar tarafından elde olmayan aşk hallerinden biri olarak görüldüğü 

(Tırlı, 2018) için şiddetli bir kalp ağrısı olarak anlatılır (İleri, 2005). Dolayısıyla da 

özellikle Nuran’ı böyle bir münasebeti devam ettirdiği için eleştirmez. 

Sermet’in karısını aldatmak dışında uyguladığı başka psikolojik istismarlar da vardır. 

Bunlardan biri ona yönelik küçük düşürücü ve baskıcı tutumlardır.  

“Seninkiler yukarıda fazla patırtı etmesinler; git, söyle, hem hani bize 

sıcak bir şeyler getirecektin? Börek, şiş kebabı. Artık bunu da ben mi 

söyleyeyim? Müzeyyen telaşla: Şimdi… Şimdi! diyerek fırladı. Fakat 

Nuran’ın rengi solmuş, yüzünün adaleleri gerilmişti. Sermet, Nuran’ın 

yanında karısına bu muameleyi yapamayacağını biliyordu. Birden bire 

sesini alçaltarak: Rica ederim Müzeyyen, dedi. Kadın çıkınca genç adam 

koştu, yüzünü Nuran’ın ellerine gömdü. affet! diye yalvarıyordu. “Bu 

münasebetsiz şiveye dilim alışmışsa kabahat yalnız ben de değildir. Bana 

öyle hicranlı gözlerle bakma. İşte baş başayız. Belki daha söyleyecek 

sözleri vardı, bitiremedi. Nuran’ı koltuktan çekti, çıkardı. Göğsü üzerinde 

kilitledi.” (ÜF: 110) 

 

Romanda, Sermet’in Nuran’ı ailesiyle yaşadığı evine götürdüğü sahneden alıntılanmış 

yukarıdaki satırlarda, Müzeyyen bir taraftan çocuklarla ilgilenirken diğer yandan 

kocasının sevgilisi olduğunu bilmesine rağmen Nuran'ı evinde ağırlamaya 

çalışmaktadır. Bu esnada çocuklar gürültü çıkartmaya başlayınca Sermet, bu konuyla 

ilgili karısını azarlamaya başlar. Aynı zamanda onu yemek servisinin yavaş ve yetersiz 

olmasıyla ilgili olarak da eleştirir. Müzeyyen’in verdiği “Şimdi… Şimdi…” 

cevabından ise bu baskı ve aşağılamalara alışkın olduğu görülmektedir. 

Diğer bir yandan Sermet, Müzeyyen’in ve kendisinin zıttı bir yaşam ve düşünce yapısı 

içinde olan Nuran’ın, aynı baskıları kabul edecek bir karaktere sahip olmadığını bildiği 

için onu baskı altına alamaz. Hatta onun yanında karısına söylediklerinden dahi 



215 

 

 

pişmanlık duyarak, bu sözleri sarf ettiği için özür diler.  Tek bir cümleyle söylememiz 

gerekirse Sermet, karısını da Nuran’ı da tanıdığı için üslubunu konuştuğu kişiye göre 

belirlemektedir.  

Ne var ki Sermet baskı altına almamış olsa da aslında Nuran’ı da evli olduğunu 

gizleyip aldattığı için psikolojik olarak istismar etmiş olur. Üstelik Nuran artık onun 

metresi olarak tanındığı için Sermet tarafından hakarete uğramamış olsa bile küçük 

düşürülmüş sayılmaktadır. Dahası Nuran da içinde bulunduğu durumun kendisi için 

ne kadar küçük düşürücü olduğunun da farkındadır.  

“Nuran, onu bir türlü benimseyemeyen hasta bir maneviyatla ve cemiyete 

karşı metres kadın sıfatının yüz karası ile desteksiz ve avare nasıl yaşasın?” 

(ÜF: 177) 

 

Nuran, içinde bulunduğu bu küçük düşürücü halden mustarip olmasına rağmen, ailesi 

ve çevresi tarafından kınandığı ile ilgili herhangi bir ayrıntı dikkatimizi çekmez. Safiye 

Erol’un yasak aşkı, aşkın hallerinden biri olarak değerlendirdiğini söylemiştik. İşte bu 

nedenle olsa gerek ki yazar kendisinin olumsuz bir bakışla yaklaşmadığı bu konuyu 

çevrenin rahatsız olup kınadığı şeklinde bir kurgu oluşturmamıştır (Tırlı, 2018). 

Çevresindeki insanlara karşı Sermet tarafından küçük düşürülen Nuran, bundan sonra 

da sevgilisi tarafından kandırılmaya devam eder. Müzeyyen’i çocuklarının bakıcısı 

gibi gördüğünü, aralarındaki münasebetin “bir lokma ekmek ve bir merhaba”dan öteye 

geçmediğini, cinsel münasebetleri olmadığını söyler. Nuran, evlerinde misafir olduğu 

gün bunun doğru olmadığını fark edince yeni bir duygusal çöküş yaşar. Nitekim daha 

sonra da Müzeyyen’in hamile olduğunu öğrenir.  

“Şunu da söylemek lazımdır: Sermet’le, Nuran; Feneryolundaki köşkte 

barıştıkları gün mahremleşen bir anda Sermet genç kadının adalelerini 

katılaştıran buhranın sebebini anlamış ve dudaktan dudağa bazı mühim 

sözler, yeminler fısıldamıştı: ‘Çocuklarımın başı üzerine yemin ederim ki 

seni tanıdığım günden beri…’ diye başlayan bu aşk teminatı Nuran’ı 

kandırmış yatıştırmıştı. Nuran demek ikinci defa aldanıyordu. İlk büyük 

sükûttan sonra bu inkisarın vakıa emniyeti yoktu; fakat yara üzerine yara, 

küçük olsa bile, fena işler.” (ÜF: 114) 

 

Bundan sonra Sermet’in karısından ayrılmayacağından emin olan Nuran, birkaç kez 

onun karısından ayrılıp kendisiyle evlenmesini istese de Sermet bu talebi dolaylı 
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olarak reddeder. Böylece Nuran, Sermet’ten gördüğü derin psikolojik istismarın 

etkisiyle kendi içinde bir yolculuğa çıkar. 

Sonuç olarak romanda Müzeyyen’in gördüğü aşağılama ve baskılar fazla üzerinde 

durulmadan verilmiş olsa da,  Nuran’ın Sermet’le olan yasak aşkında toplum içinde 

küçük düşecek “metres” konumuna gelmesi ve kandırılması onun psikolojik olarak 

olumsuz etkilediği için bu maceradan vazgeçirmiş, mistik- tasavvufî bir serüvene 

yöneltmiştir.                

 

3.2.12 Ciğerdelen  

Safiye Erol’un Ciğerdelen romanı, birçok eleştirmen tarafından içinde geçen aşk 

hikâyesi ve içinde barındırdığı tarihî olaylar nazara verilerek değerlendirilmektedir 

(Yardım, 2003). Romanın üzerinde durulmayan bir diğer özelliği de aslında kadın 

istismarının olay örgüsünde önemli bir noktada olduğu bulunmasıdır.  

Cinsel istismarı incelerken de üzerinde durduğumuz gibi, romanın çerçeve 

hikâyesinde anlatılan Turhan ve Canzi’nin serüveninde, Turhan sevgilisi Canzi’ye 

tecavüz eder. Canzi’ye tutkulu bir aşkla bağlı olan Turhan, onun eski kocası Haşmet’in 

kışkırtmalarından etkilenmektedir. Bu etkilenme sonucu Canzi’yi çevredeki 

erkeklerden kıskanmaya başlar. Zaman içinde bu kıskançlık zorbalığa dönüşür ve 

Turhan Canzi’ye bir gece tecavüz eder.  

Turhan, Canzi’ye tecavüz ettiği akşam aynı zamanda ona karşı son derece baskıcı ve 

küçük düşüren bir üsluba bürünmüştür. Canzi, ona veda edip eve çıkmaya 

hazırlanırken, Turhan sanki izne tabi değilmişçesine kendisinin de yukarı geleceğini 

son derece üstten bir dille ifade eder.  

“Şafak sökerken Ayazpaşa’da apartman kapısında Canzi, bir yandan 

çantasında anahtar arıyor bir yandan da yorgun ve yumuşak sesiyle bana 

veda sözleri söylüyordu:  

Ben gitmiyorum, seninle yukarı çıkacağım, dedim.  

Göğsüne bir yumruk yemiş gibi sarsıldı. Yüzüme iri iri açılan gözlerinde 

korku, şaşkınlık ve acı okudum. Sesimi biraz daha dikleştirdim:  

Böyle olacak, ben karar verdim.  

Hayatımda hiçbir kadına bu türlü söz söylememiştim. Kaba ve duygusuz 

şivemden utanmam lazımdı; fakat artık ben, benlikten çıkmıştım. Daha 
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doğrusu Canzi’nin gönlüme saldığı ihtiras hançeri gizli kalmış huylarımı 

deşerek açığa çıkarmıştı. Ben birden bire vesveseli, kıskanç, haşin bir Şark 

erkeği oluvermiştim.” (C: 55) 

 

Tecavüzün zaten kişinin iradesini yok sayan ve başlı başına baskı ve zorlama içeren 

bir eylem olduğunu bilmekteyiz. Turhan, Canzi’ye tecavüz etmeden önce sanki bu 

zorbalığın sinyalini verir şekilde baskılayıcı bir tavra bürünür. Giddens (2010), erkeğin 

cinsel anlamda kadına ulaşamamasının şiddet ve istismarı beraberinde getirdiğini öne 

sürmektedir. Giddens’ın dediği gibi burada da Turhan Canzi’yi cinsel olarak kontrol 

edemediği için ona tecavüz ettiği gibi aynı zamanda da aşağılayıcı ve baskılayıcı bir 

tavır geliştirir. 

Canzi’nin yaşadığı olay karşısında ne kadar olumsuz etkilendiği, hasta olduğu yazar 

tarafından sıklıkla dile getirilir; fakat bunun sebebi sevdiği adam tarafından kendisine 

tecavüz edilmesi olduğu kadar aynı zamanda ondan gördüğü diğer davranışlardır. 

Zaten Turhan’a göre bu olaydan sonra kendisi Canzi’yi bir süre yalnız bıraktığı için 

terkedilmiştir. Canzi yine de Turhan’la karşılaştıklarında konuşur. 

“Mühendis Nizami bir iki arkadaşla beraber Erzincan zelzele bölgesine 

gidiyordu. Onlara katıldım. Canzi’ye ne bir selam, ne bir mektup tam üç 

hafta… Bilmiyordum ki bu yolda alınıp benimsenmiş bir kadını lahza 

yalnız bırakmak hatadır. Onu sevgi ile sarhoş edip ayılmasına meydan 

vermemek, alt edilmiş olduğunu ona unutturmak lazımdır… Ne türlü bir 

hüküm çıkardığını anlamak güç değil. Yabani bir ruhun, vahşi erkek 

gururuna kapılarak, kendisini cezalandırmak istediği ve bir defa 

lekeledikten sonra bırakıp çekildiği kararına varmıştı.” (C: 214) 

 

Görüldüğü gibi, Canzi uğradığı tecavüzün ardından Turhan’ın “onu bir defa 

lekeledikten sonra bırakıp çekildiğini” düşündüğü için daha derin bir duygusal yıkıma 

uğrar. Çünkü cinsel birlikteliğin anlık gelişmiş bir tutkuyla olduğunu düşünmek 

tecavüzün yıkıcı etkilerinin yanı sıra Canzi’yi küçük düşürmüştür. Ayrıca Turhan 

özenle seçtiği psikolojik istismar ifadeleriyle bu cebren gerçekleşmiş birlikteliğin bir 

ceza olduğunu ifade ederek Canzi’nin üzerinde son derece olumsuz bir baskı 

oluşturmuş olur.  

“… Üç beş mendebur söz söyledim ki şu manaya geliyordu: Beni çok 

oynattın, sana bir ders vermek lazımdı. İşte şimdi oyuna gelmeyeceğimi 

biliyorsun. ” (C: 217) 
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Oysa Turhan, Canzi’ye uyguladığı psikolojik ve cinsel istismarlara ona olan sevgisiyle 

kıskançlığının neden olduğunu, bu tutumlarında samimi olmadığını söyler. Ona göre 

Canzi’yle ayrılmaları ancak ölüm halinde mümkün olabilecek bir durumdur.  

“Beraber kalmak veya ayrılmak, sevişenler için ölüm dirim gibi önemli 

mesele budur, üst tarafını geç bir kalem. Canzi Eylül ortalarında İstanbul’a 

döner. Ah o zamana kadar toparlanıp yataktan kalksam. Ona gitsem, 

desem ki: Daha anlamadın mı hayatım? Bize ölüm var, ayrılık yok.” (C: 
232)   

  

Turhan, her ne kadar Canzi’ye uyguladığı psikolojik ve cinsel istismarla ilgili dile 

getirdiği herhangi bir pişmanlık söz konusu olmasa ve tüm davranışlarını aşkın 

ihtirasına ve kıskançlığa bağlasa da, Canzi’den ayrı kaldığı süreçte sakinleşir ve 

düşünceleri olgunlaşmaya başlar. Böylece yazar bu romanda da başlarda iniş çıkışlı; 

fakat giderek kemale eren bir aşk ilişkisinden bahsetmiş olur.  

Turhan’ın tutum ve davranışlarından lekelenip bırakıldığı sonucunu çıkaran Canzi, 

hamile kaldığını öğrenince içinde bulunduğu duygu durumu değişmeye başlar. Daha 

önce yer yer söylediğimiz gibi Safiye Erol yazdığı romanlarda anneliği ve çocuk sahibi 

olmayı tüm olayların seyrini değiştirecek bir güç olarak görmektedir. Burada da 

Canzi’nin ne kadar dağıldığına yer verilmiş olduğu halde anne olma düşüncesinin 

kahramanın zihninden bu olayı tamamen sildiği görülmektedir.  

Safiye Erol’un Freud’dan etkilendiği, hatta bazı yazılarında ondan alıntılar yaptığı 

araştırmacılar tarafından ortaya konmuştur (Tırlı, 2018). Ciğerdelen romanında, 

çocuğun her şeyi unutturması da psikanalitik düşüncede yer alan “dişil kendini 

olumlama arzusu”olarak da adlandırılan kadınlar için çocuk sahibi olmanın tıpkı bir 

sanat eseri oluşturmak kadar haz verici olduğu (Horney, 2013) düşüncesinin bir etkisi 

olabilir. 

Kısacası, yazara göre anneliğin hafızadaki her türlü kötü anıyı unutturucu etkisini bir 

kenara koyacak olursak, Ciğerdelen romanında psikolojik olarak aşağılama 

davranışlarının tecavüzün hemen öncesinde ve sonrasında, onunla ilintili olarak 

gerçekleştiğini söylemek mümkündür. Ayrıca, psikolojik istismarın gerçekleştiği diğer 
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romanlardan farklı olarak Turhan’ın bu davranışları bilerek, isteyerek, Canzi’yi kırma 

ve cezalandırma amaçlı yaptığı da açıkça kendi ağzından verilmektedir. Tırlı (2018), 

Safiye Erol ile ilgili çalışmasında yazarın romanlarında aşkla ilgili hiçbir hatayı 

kendisi kınamadığı gibi etrafa da kınatmadığını tespit etmiştir. Burada da ne tecavüz 

ne de öncesinde ve sonrasında Canzi’nin maruz bırakıldığı aşağılama, küçük düşürme 

ve baskılar yazar ya da Turhan’ın ailesi ve çevresindekiler tarafından olumsuz bir 

eleştirinin hedefi olmamıştır. Zira şurası çok açıktır ki yazar tıpkı tecavüz konusuna 

yönelik yaklaşımı gibi burada da Turhan’ın Canzi’yi tahkir edişlerini aşkın ihtiraslı 

hallerinden biri olarak görmektedir.    

  

3.2.12. Huzur 

Huzur, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın birbirinin devamı olan olayları anlattığı üçlemesinin 

ikinci sırada tefrika edilmiş olan romanıdır. Eser, tipik bir aşk romanı özelliği 

taşımasının yanı sıra İstanbul ve musikinin üzerinde bu kadar çok durulması itibarıyla 

da aynı zamanda bir sanat romanıdır (Tural, 2010). 

Tural’ın da vurguladığı gibi çok yönlü bir metin olan Huzur bu özelliğinden dolayı 

araştırmacılarca farklı açılardan irdelenmiştir. Roman kadına yönelik psikolojik baskı 

bağlamında incelendiğinde ise olayların merkezindeki kadın kahraman Nuran’ın aynı 

anda farklı kişiler tarafından istismar edildiği dikkat çekmektedir. Ayrıca neredeyse 

etrafındaki her şeyi yıkan ve yok sayan Suat’ın da metresine kürtaj yaptırması için 

baskı kurması da bu anlamda dikkate değerdir.  

Nuran, Huzur’un ve Tanpınar’ın trilojisindeki tüm kahramanların içinde en ideal olan 

kadın karakterdir (İnci, 2014). İstanbul’da, edebiyat ve sanatın içinde büyümüş olan 

Nuran, elit bir ortamda yaşamaktadır.  

“Nuran, Boğaziçi’nde oturan eski kültürlü bir ailenin kızıdır. Bu zengin 

aile, Osmanlı medeniyetinin ince ve olgun ananesine sahip olduğu gibi, 

Batı medeniyetini de benimsemiş, hiç yadırgamayacak bir şekilde içine 

sindirmiştir.” (Kaplan 1997: 385)  

 

“Giriş”te araştırmaların hemen her tabakadan kadının psikolojik istismara maruz 

kaldığını ortaya koymakta olduğunu ifade etmiştik. Nuran da Kaplan’ın ifade ettiği 
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gibi seçkin ve modern insanlardan oluşan bir çevreye sahip olmasına rağmen ailesi ve 

çevresindekiler tarafından baskı görmektedir.  

Nuran, romanın başkahramanı olan Mümtaz ile tanıştıktan kısa bir süre sonra aşk 

yaşamaya başlar. Bu ilişkinin, Nuran’ın yaşamındaki birtakım unsurlardan dolayı 

açmazları bulunmaktadır. Nuran’ın, eski kocasından Fatma adında küçük bir kızı 

vardır. Fatma, annesini Mümtaz’dan kıskanmakta ve bu kıskançlık hissiyle histerik, 

hırçın bir çocuğa dönüşmektedir. Romanda Fatma’nın hırçın davranışları, kendini 

yerden yere atması bilinçli bir şekilde annesini Mümtaz’dan uzak tutmak için yaptığı 

bir baskı olarak anlatılmamaktadır. Nitekim o, planlı olarak hareket edemeyecek kadar 

küçük bir kızdır ve annesini zorlayan bu davranışları hissî bir arka plana sahiptir.  

Ne var ki Fatma, Nuran ve Mümtaz’ın birlikteliğinin önündeki tek engel değildir. 

Nuran’ın annesi Nazife Hanım’ın tutumu da Fatma’nınki ile aynı paydada 

buluşmaktadır.  Nazife Hanım, Mümtaz’la olan münasebetinden dolayı kızı Nuran’a 

sözlü olmayan bir baskı uygular. Nazife Hanım’ın bu tutumunda hem Fatma’nın hali 

hem ortalıkta kızının çocuklu bir kadın olmasına rağmen başka bir adamla görüştüğü 

dedikodularının dolaşması hem de yalnız kalmayı istememesi etkilidir. 

“O, hayat karşısında zayıftı. Bu zaaf yüzünden bir gün Mümtaz'ı, kendisine 

o kadar lazım olan, kendisine o kadar muhtaç olan Mümtaz'ı 

kaybedebilirdi. Çünkü kendisini iyi tanıyordu. O bir düşünceye, bir fikre, 

bir aşka kendisini tam veremiyordu. Eve girer girmez annesinin biraz çatık 

yüzü, Fatma'nın dargın halleri ona her şeyi unutturuyordu. Onun hayatı 

parça parça idi. Ayrı ayrı evlerde yaşıyordu. Aşkın ve vazifenin evlerinde 

yaşıyordu. Birinden öbürüne geçtiği zaman az çok kendi de değişiyordu.” 

(H: 196)   

 

Nuran’ın üstünde annesinin oluşturduğu bu sözsüz baskı romanın birkaç yerinde tekrar 

edilir. Bu durum, Nuran’ı, Mümtaz’ı ve ilişkilerinin gidişatını olumsuz etkiler. 

Mümtaz ve Nuran’ın dayısı derhal nikâh yapmak gerektiğini düşünürler; fakat Nuran 

kızının kıskançlıklarından çok annesinin böyle bir şeye dayanamayacağını düşündüğü 

için bu teklifi istemeyerek de olsa reddeder.   

“Mümtaz'ın fikri basitti. Gizli olarak derhal evlenmeliydiler. Müddet biter 

bitmez -daha bir ay vardı;- müracaat ederlerdi; bu iş bir çırpıda halledilirdi. 

Emrivaki karşısında ne Fatma ne annesi bir şey diyebilirdi. Bir çocuk üç 

gün ağlayabilirdi. Nuran, dayısının da böyle düşündüğünü biliyordu.  
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- Vakit geçirmeyin... Bir çocuk fantezisi için insan saadetini tehlikeye 

atmamalıdır...  

Fakat Nuran annesinin üzülmesinden korkuyordu:  

- Hele habersiz... Dünyada olmaz, o gün ölür, diyordu. Evde kendisine 

sorulmadan bir sandalyenin yerinden kalkmasına razı değil, yüreğine 

iner.” (H: 217)   

 

Simone de Beauvoir (1993b) anne kız ilişkisini incelerken annenin kızında kendi 

imgesini aradığı iddiasında bulunur. Romanda da annesinin Nuran’a sözsüz olarak 

yaptığı baskıların nedeni aslında onun Fatma’daki kötü gidişata rağmen Mümtazla 

yaşadığı münasebeti doğru bulmaması kadar bu davranışı kendi yansıması olarak 

gördüğü kızının gerçekleştirmesinden duyduğu rahatsızlıktan ileri gelmektedir. 

Beauvoir’un da dediği gibi anneler kendi yetiştirdikleri kızlara tarafsız bir gözle 

bakamazlar ve onları kendi kararları olan bağımsız bireyler olarak göremezler. 

Kızlarını kendi imgeleri olarak gören anneler onların kendi doğrularına göre hareket 

etmeleri konusunda ısrarcıdır.  

Fatma’nın hemen her ortamda kendini belli eden kıskanç halleri ve sürekli hasta olması 

etraftaki insanların da dikkatini çekmektedir. Çok geçmeden Nuran’ın kızını bir 

köşeye atarak Mümtaz’ı tercih ettiğiyle ilgili bir dedikodu yayılır. Annesini üzmemek 

için Müntaz’la apar topar evlenmeyi reddeden Nuran için ikinci ve daha büyük baskıyı 

bu söylentiler oluşturur.  

“Fatma'nın yaz sonundaki hastalığının etrafta uyandırdığı dedikodu 

olmasaydı bu kadar itaatli olmayacak, kendi iç hayatını inkâr etmeyecekti. 

Hâlbuki bütün bu ziyaretler, davetler, dostluklar bir yığın karışıklık 

çıkarıyordu. Mümtaz'la beraber, hiç olmazsa bir müddet için bir arada 

görünmemeğe karar vermişlerdi. Bir bakıma göre bu çok doğru bir şeydi. 

Fakat böyle ayrı yaşamaları genç adam için kolay olmuyordu. Hemen her 

gün şuradan buradan Nuran'ın dün akşam veya evvelki akşam bulunduğu 

davetin, eğlencenin, balonun hikâyesi kendisine geliyordu. İşin daha 

fenası, Mümtaz için çocuğunu feda etti, ithamını üzerinden kaldırmak 

arzusuyla Nuran bu eğlencelerde olduğundan çok başka görünmeğe 

çalışıyor, hakikaten eğlenmeğe, gülmeğe, ufak iltifatları kabul etmeğe 

kendisini mecbur sanıyordu.” (H: 305) 

 

Beauvoir’ un (1993b) annelikle ilgili bir diğer tespiti de toplumda anneliğin kadını 

mutlu etmeye ve bütün arzularını doyurmaya yetecek olduğu ön yargısıdır. 

Beauvoir’un bu tespiti Huzur’da Nuran’ı psikolojik olarak en çok baskı altına alan 
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durum olmuştur. Nuran’ın, çocuğu olan bir kadın olduğu için Mümtaz’la görüşmesi, 

Fatma’nın rahatsızlıkları da duyulunca, dedikodu kaynağı olur. Yazar bu olayla 

anneliği deneyimlemiş bir kadının bundan sonra başka herhangi bir mutluluğa talip 

olmasının toplum tarafından yadırgandığının altını çizer.   

Etrafta dolaşan dedikodular yüzünden Mümtaz’la Nuran’ın görüşmeleri seyrekleşir. 

Bu konuyla ilgili çıkan söylentilerin oluşturduğu baskı sadece Nuran’ı değil aynı 

zamanda Mümtaz’ı da son derece olumsuz etkiler. Nuran tek başına gezmeye başlar. 

Yine dedikoduları boşa çıkarmak için gittiği davetlerde planlı bir şekilde çok eğleniyor 

ya da orada bulunan erkeklerin ilgisinden memnun gibi görünmeye çalışır. Nuran’ın 

özellikle bu şekilde davranarak üzerinde oluşan baskıyla mücadele etmeye çalışması 

Mümtaz’ın kulağına gider. Mümtaz Nuran’ın davetlerdeki rahat tavırlarını öğrenince 

kıskançlık duygusuna kapılarak sitem etmeye başlar. Böylece Nuran bu kez de 

Mümtaz’ın baskısıyla karşı karşıya kalır.   

“Ne Fatma'nın bitmez tükenmez hastalıkları, ne Yaşar'ın çekilmez halleri, 

ne de etrafın dedikodusu Nuran'ı Mümtaz'ın boş yere üzüntüleri kadar 

rahatsız ediyordu.” (H: 304) 

 

Üzerinde oluşan baskıdan kurtulmak için Mümtaz’la dışarıda görüşmeyen Nuran’ın 

tek başına katıldığı davetlerdeki suni neşesi ve iltifatları kabul etmesi onu yeni bir 

sıkıntıya sokunca Nuran dayanamayarak Mümtaz ile evlenmeye karar verir. Bu 

kararda aşağıda yer aldığı üzere annesinin ona uyguladığı sözsüz baskının ortadan 

kalkmış olmasının ve Mümtaz tarafından yanlış anlaşılmanın verdiği üzüntünün 

dedikodulardan daha ağır gelmesinin etkili olduğu görülmektedir. 

“-İyi oldu; çünkü kararımı verdim. Bu ruh serseriliğinden bıktım artık. 

Zaten annem de değişti. Tevfik Bey ise sabah akşam ısrar ediyor. Onlar 

bugün Bursa'ya gittiler.” (H: 318) 

 

Görüldüğü gibi Nuran,  çocuklu bir kadın olarak başka bir erkekle yaşadığı münasebet 

nedeniyle önce annesi tarafından baskı altına alınmaya çalışılmıştır. Sonra aynı 

sebeple etraftaki insanların gerçeklikten uzaklaştırarak yaptığı dedikoduların hedefi 

olmuştur. Romanda, Mümtaz ve Nuran arasındaki en büyük engellerden biri Nuran’ın 

toplum tarafından kanıksanmış olan annelik rolüne uygun davranmamış olduğu için 

gördüğü hakaret ve baskıdır. Bir diğer engel olan Suat’ın Mümtaz’ın evinde kendini 
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asması Nuran’ın İstanbul’u terk dip bu ilişkiyi bitirmesini sağlasa da, tekrar eski 

kocasıyla bir araya gelmiş olması üzerinde kurulan tahakkümün etkisi altında kaldığını 

göstermektedir. Zira yazar, romanın başında Nuran’ın Fahir tarafından uzunca bir süre 

aldatıldığına, boşanmalarının uzun sürdüğüne ve bu sürecin oldukça yıpratıcı 

olduğuna yer vermiştir. Ayrıca Nuran’ın eski kocasına karşı herhangi bir yakınlığı 

olduğu ya da onunla tekrar bir araya gelmek istediği de romanın hiçbir bölümünde 

ifade edilmemiştir.  

Uzun zamandır Nuran’a âşık olan Suat, Nuran’la Mümtaz’a unutamayacakları kötü bir 

anı bırakarak birlikteliklerini imkânsız hale getirmek için Mümtaz’ın evinde intihar 

ettiği “İri kemikli yüzü garip ve zalim bir istihzada kısılmıştı.” (H: 330) cümlesinden 

hareketle ileri sürülebilir. Nitekim romanda Nuran da bu nedenle artık Mümtaz’la 

birlikte olamayacaklarını ona söyler. Ne var ki Nuran gibi güçlü bir kadının hayatına 

devam edebilmek için eski kocasıyla bir araya gelmek gibi bir mecburiyeti yoktur. 

Bunların tümü hesaba katıldığında Nuran’ın, modern bir çevrede yaşıyor olsa da, 

Beauvoir’un (1993b) da altını çizdiği “annelik ön yargısının” etkisiyle bireysel olarak 

hissettikleri doğrultusunda değil toplumun değer yargılarına uygun bir şekilde hareket 

ettiği görülmektedir.  

Huzur’da o zamana kadar yazılmış romanlarda karşılaşmadığımız tarzda bir psikolojik 

baskı daha dikkat çekmektedir. Bu baskıya ilk kez, romandaki Suat karakterinin 

ayrıntılı bir şekilde analiz edildiği “Huzur Romanında Nihilist bir Karakter: Suat” adlı 

makalede dikkat çekilmiştir (Tural, 2010). Suat, Tural’ın da üzerinde durmuş olduğu 

gibi eski, yeni tüm değerleri hiçe sayan nihilist bir kahramandır. Bunun yanı sıra, 

karısına ve çocuklarına da değer vermemektedir. Ailesine karşı son derece ilgisiz olan 

Suat’ın başka kadınlarla münasebeti bulunmaktadır. Kaplan (1997) her ne kadar 

kahramanların önem sıralamasını Mümtaz, Nuran ve Suat şeklinde yapmışsa da, 

Tural’ın (2010) saptadığı gibi Mümtaz’ın anti kahramanı olan Suat, daha karmaşık bir 

yaşamı olması ve sıra dışı kişiliğiyle, bizim konumuz açısından daha ilgi çekici bir 

karakterdir.  

Nitekim romanda Mümtaz’ın da tanık olduğu bir sahnede Suat’ın kendisinden hamile 

kalmış bir metresi olduğunu öğreniriz. Suat bunu öğrendiğinde kadına kürtaj 

yaptırması için baskı yapar. 
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“Erkeğin sesi bir daha, fakat bu sefer kopmağa hazır bir keman sesi gibi 

gıcırdadı:  

- Düşün bir kere, intihardan başka çarem kalmaz... Ölmemi istiyorsan o 

başka... Kadın, bir müddet bekledi; sonra yumuşamış irade, ezik kıvamsız 

son bir müdafaa yaptı:  

- Ya bir şey olursam, ya ölürsem...  

- Sen de biliyorsun ki, bir şey olmaz.  

- Ya haber alınırsa... mahkemeye gidersek.  

- Konya'dakini kim haber aldı?.. Doktor tanıdığımız... Sen yarın git, yarın 

her şey bitmeli. Anlıyor musun? Artık bıktım. Bir sandalye gıcırtısı... Belki 

de, bir busenin kendisine kadar gelmeyen toprağa düşen çürük şefkatli 

sesi, arkasından isterik bir hıçkırık...” (H: 228)      

 

Görüldüğü gibi, sorumluluk duygusu ve ahlakî değerlerden olabildiğince uzak duran 

Suat, metresinden çocuk sahibi olmanın mesuliyetinden ve zorlayıcı sonuçlarından da 

kaçmak istemektedir. Bu nedenle de onu bebeği aldırması için, kendi ölümüne 

sebebiyet vermekle tehdit edip baskı altına almaya çalışmaktadır.   

Millett, Jean Gennet’in romanlarını incelerken “Metres, bir kötü kişi, bir baş belası ya 

da kurban edilmeye layık biri” (1987: 485) diyerek erkeklerin yasak aşk yaşadığı 

kadınlara olan olumsuz bakışını vurgular. Millett’ın da belirttiği gibi, yasak aşk 

yaşayan erkeklerin çoğu, toplum tarafından kabul görmeyeceği için, bunun ardında iz 

bırakmayacak ve kimse tarafından bilinmeyecek bir macera olarak kalması gerektiğini 

düşünür. Ayrıca bir bebeğin dünyaya gelmesi evlilik söz konusu olduğunda hoş 

karşılanan bir durumdur. Gayri meşru bir ilişki sonucu dünyaya gelmiş bebek, anne ve 

baba tarafından istenmediği gibi toplum tarafından da dışlanır (Beauvoir, 1993b). Suat, 

bir bütün olarak değerlendirildiğinde ahlaki kuralları yok saydığı görülmektedir.  

Ayrıca Nuran’a olan aşkını gizlememesi bize onun toplumsal ahlak normlarına uygun 

yaşadığıyla ilgili bir izlenim oluşturma derdine sahip olmadığını da gösterir. Yine de 

onun sorumluluk kabul etmeyen karakteri, bu konuda bireysel bir kaygı oluşturarak 

Hacer’e bebeği aldırması için psikolojik baskı uygulaması sonucunu doğurur.  

Kısaca söylememiz gerekirse, romanlarını herhangi bir teze dayandırma maksadı 

olmayan Ahmet Hamdi Tanpınar’ın, Huzur’da Nuran ve Suat’ın metresi Hacer’in 

gördüğü psikolojik baskıyı anlatırken bunu vermek istediği herhangi bir mesajın 



225 

 

 

aktarımını kolaylaştırmak için değil, kahramanların bireysel hikâyelerinin bir parçası 

olarak anlattığı sonucuna varılmaktadır.    

 

3.2.13. Sahnenin Dışındakiler 

Ahmet Hamdi Tanpınar’ın nehir anlatısının üçüncü eseri olan Sahnenin Dışındakiler 

romanı hem bir aşk hikâyesi hem de mütareke yıllarının İstanbul’unu anlatan sosyal 

içerikli bir romandır (URL24, 2018). Sahnenin Dışındakiler romanındaki Sabiha 

karakteri, önceden de belirtildiği gibi, aktif ve öncü bir kadındır (İnci, 2014).  

Roman kadın hareketlerinin canlandığı bir dönem olan İkinci Meşrutiyet yıllarında 

geçtiğinden olsa gerek, Sabiha dönemin bu özelliğini yansıtan bir kahraman olarak 

karşımıza çıkmaktadır. Romanın geçtiği yıllara kıyasla öncü davranışları ve radikal 

fikirleri olan Sabiha, romanın sonunda sahneye çıkan ilk Türk kadın olur. Sabiha öncü 

bir kadın olsa da çevresel koşullar buna uygun değildir. Sabiha, bir kadın olarak 

kendisinden beklenen şekilde davranmadığı için önce babası, sonra da ondan kaçıp 

sığındığı kocası Muhtar tarafından istismar edilir. O, fiziksel olarak romanın reel 

zamanında istismar edilmemiş olsa bile babasının ve eski kocasının psikolojik baskı 

ve yönlendirmesini üzerinde hisseder. 

Babası Sabiha’yı dans etmekten men edip çarşaf giymesi için zorlamak ister. Hatta bir 

defasında hiddetlenip onu dövmeye kalkar; fakat Sabiha ikna gücü ve zekâsı sayesinde 

bu durumdan kurtulup, babasına kendi tercihlerini kabul ettirmeyi başarır. 

 “O Sabiha’yı bu akşam dans öğrenmek neymiş göstereceğim! Çarşafı 

giyip çıkarmayı öğrensin bakayım! Ve aşağı doğru yürüdü. İş hakikaten 

kötü idi. Sabiha’yı hırpalaması çok mümkündü… Sabiha’yı dövmeyin 

diye yalvardım. Ona ilişmeyin olmaz mı?.. Süleyman Bey ilk önce bana 

baktı sonra bütün mahalleyi korkutan uzun geniş ellerine baktı… Ben bir 

senedir Sabiha’ya el kaldırmadım; fakat ne yapayım şimdi… Sabiha onu 

dinlerken bir bana bir babasına bakıyordu bu mahallede ben nasıl çarşaf 

giyerim herkesi tanıyorum?.. Süleyman Bey ilk defa görüyormuş gibi 

kızına bakıyordu belli ki oda kızının konuşma tarzından hoşlanıyordu.” 

(SD: 119-120)  

 

Görüldüğü gibi başlangıçta babasının dövmeye hazırlandığı Sabiha, bu durumdan 

kendisini kurtarmayı başarmıştır. Fiziksel istismarın gerçekleşmediği bu olayda 

Sabiha’nın psikolojik istismardan kurtulması o kadar da kolay olmaz. Millett (1987), 
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ataerkilliğin sosyolojik tarafını incelerken erkeğin evin reisi olarak konumlandığından 

ve karısına ya da çocuklarına karşı kaba kuvvet kullanma hatta zaman zaman onları 

öldürme hakkına sahip olduğundan bahseder. Ayrıca erkeğe verilen bu hakların din ve 

kültürel kabullerle kendini yeniden ürettiğinin de altına çizer. Diğer bir deyişle sırtını 

dine ve kültürel kabullere dayayan erkek, evde karısı ve çocuklarına yönelik 

gerçekleştirdiği istismara karşı bir özür mekanizması geliştirmiş olur. Yukarıdaki 

alıntıda da dans etmesinin ve yaşı büyüdüğü halde çarşaf giymemenin o günün 

koşullarında kabul edilebilir olmaması Sabiha’nın babası tarafından baskı görmesine 

neden olmuştur.  

Sabiha’nın babasından sonra psikolojik baskı gördüğü bir diğer kişi de eksi kocası 

Muhtar olur. Sabiha, Muhtardan gördüğü baskı ve kötü niyet yüzünden ayrılır. Muhtar, 

ayrıldıktan sonra da Sabiha’ya baskı uygulamaya devam eder.   

“Nihayet muhtarla niçin ayrıldıklarını sordum. Geçinemedik dedi. 

Geçimsizliğin her pazarda geçer bir akçe olduğunu, Kudret Bey’in yine 

barışacaklarına inandığını söyledim. Bizimki öyle değil. Arkasında çok 

kötü şeyler var: iyi niyetsizlik,  zulüm arzusu ve nihayet benim tarafımdan 

korku… Dün beraberdik, seviştik… Fakat daha başka şeyler de var. 

Muhtarı tanımıyorsun. Daha korkuncu var. Babama yaptıklarından daha 

korkuncu… Fakat en zoru güvenmemek, her şeyi yapabileceğini bilmek… 

Nihayet kandırdım. Ayrıldık. Fakat Peşimde...” (SD: 296-7)  

 

Sabiha önceden de belirttiğimiz gibi öncü düşünce ve davranışları olmasına rağmen 

diğer kadınlar gibi bulunduğu çevredeki erkeklerce istismar edilmiştir. Kocasının 

gerçekleştirdiği psikolojik baskılardan kurtulmak amacıyla ondan ayrılmış olsa da, 

Muhtar onu babasına zarar vermekle tehdit ederek istediği zaman Sabiha’dan 

faydalanmaktadır. Bu durum elbette bir yönüyle cinsel istismardır; fakat tehdit yoluyla 

baskı içerdiği için aynı zamanda tam anlamıyla bir psikolojik istismardır.  

Ahmet Hamdi Tanpınar’ın kısmen aynı kişiler ve birbirinin devamı olan olayları 

anlattığı Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin Dışındakiler romanlarındaki kadın 

kahramanlardan psikolojik baskıya en alenî şekilde uğrayanların Sabiha ve Nuran 

olması tesadüfi değildir. Sabiha, davranışlarındaki içinde yaşadığı zamana 

uyumsuzluklar dolayısıyla hem babası hem de eski kocası tarafından baskı ile 

muamele görmüştür. Nuran ise daha önce de belirttiğimiz gibi toplumsal kabullerin 

dışında hareket ettiği için dedikodu ve baskıların hedefi olmuş, sonunda da toplumsal 

değer yargılarına uygun bir şekilde davranmak zorunda kalmıştır.  
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Giddens’a (2010) göre kadınların sosyal hayatta daha etkin olmaları bazı toplumlarda 

onları daha yoğun bir şekilde istismara maruz bırakmaktadır. Sabiha’nın ve Nuran’ın 

durumu da bu söylenene bir örnek teşkil etmektedir.  

Psikolojik istismarın daha önce de değinilmiş olduğu gibi en önemli özelliklerinden 

biri sinsice ilerlemesi, kadınlar tarafından çoğunlukla doğru şekilde tanımlanamaması 

ve etraflarına ifade edilememesidir. Sabiha ise bu dönemdeki roman kahramanlarının 

çoğundan farklı olarak psikolojik baskıya boyun eğmemiş ya da eğmek zorunda 

kaldığı zamanlarda da bunu fark etmiş ve dile getirmekten geri durmamıştır. Nitekim 

Sabiha’nın yukarıdaki alıntıda yaşadığı baskıyı fark ettiği, doğru bir şekilde 

tanımladığı ve Cemal’e anlattığı görülmektedir.  

Ahmet Hamdi Tanpınar, romanlarını okuyucuya herhangi bir mesaj vermek ya da ders 

çıkartılması amacıyla yazmamaktadır (Tural, 2010). Bu nedenle, Sahnenin 

Dışındakiler’de Huzur’da da olduğu gibi, psikolojik istismarın yazarın vermek istediği 

herhangi mesaja hizmet ettiğini söyleyemeyiz. Sadece bu konuda, Sabiha’nın gördüğü 

istismarın nedeninin zamana aykırı bir tutum sergilemiş olmasından kaynaklandığını 

ve o dönem yazılmış romanlardaki istismar gören kadın kahramanlardan farklı olarak 

yaşadığı baskı ve zorlamaların farkında olduğu yorumunu yapmak mümkündür.  

 

3.2.14. Kıskanmak 

Nahid Sırrı Örik’in romanı olan Kıskanmak, 1937 yılında tefrika edilip 1946’da 

kitaplaşmıştır. Enis Batur’un (1994) “Tutkunun negatif çehresi üzerine kanlı bir 

divertimento”  olarak tanımladığı roman, başkişisinin kötücül olması dolayısıyla o 

dönemde ve Türk Edebiyatında kaleme alınmış birçok eserden farklı bir özellik 

göstermektedir. 

Roman, başkahraman olan Seniha’nın ağabeyi Halit’in gölgesinde bırakıldığı için 

daha çocuk yaşlarda içine düştüğü kıskançlık duygusunun yansımalarını 

anlatmaktadır. Seniha, çirkin ve “kara kuru” bir kız çocuğudur. Abisi ise onun aksine 

sarışın, mavi gözlü ve kız gibi güzeldir. Daha çocukluk yıllarında Seniha’ya bu ayrım 

fazlasıyla hissettirilir. Seniha’yla Halit karşılaştırıldığında Halit her bakımdan 

üstündür. Seniha, çirkin bir kız çocuktur, Halit ise yakışıklı erkek evlattır. Üstelik 

Halit’in Seniha’dan büyük olması da onun lehinedir. Mediha Hanım ve kocası Halit’le 
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o kadar övünmektedir ki Seniha çirkin ve kız olmasa bile onunla denk olup olmayacağı 

belirsizdir. Kısacası anne ve babalarının Seniha ile Halit’e eşit davranmaması ve 

Seniha’nın üzerinde baskı kurmaları onun kız çocuk olmasına bağlı olduğu kadar 

çirkinliğine ve biraz da çok parlak bir ağabeyin kardeşi olmasına bağlıdır.   

Freud’un, penis kıskançlığı adını verdiği ve kısaca biyolojik olarak erkeğin bütün, 

kadınınsa ona kıyasla eksik olmasını ifade eden düşünce erkek çocuk doğuran 

annelerin de bu sayede kendisini tamamlanmış hissettiğini öner sürer (Jung, 2016). 

Feminist teorisyenler erkeğin fiziksel olarak kadından üstün bir varlık olduğunu kabul 

etmezler. Yine de erkek çocuk sahibi olmakla ilgili durum feministlerce de fark 

edilmiştir. Beauvoire (1993b) da yine birçok toplumda erkek çocuk sahibi olmanın 

kadınları daha itibarlı hale getirdiğini söylemektedir. Kıskanmak’ta Halit’in Seniha’ya 

göre daha güzel olmasının yanında erkek çocuk olarak da ön planda olduğu 

görülmektedir.   

Halit’in kadın kılığına girdiği bir akşam güzellik olarak bir genç kızdan ayırt 

edilemeyecek kadar parlak bir görüntüsü olduğu konuşulurken, anne Mediha Hanım 

iki kardeş arasındaki bu fiziksel uçurumu itiraf eder.  Böylece Seniha kendisine o ana 

kadar sürekli hissettirilen çirkinliğini diğer insanların önünde annesinden kendi 

kulaklarıyla duymuş olur. 

“Bir müddet nazlandıktan sonra Halit muvafakat etmiş ve küçük 

hanımların en uzun boylusunu bir maşlaha bürünüp elbisesini kendisine 

ariyet etmişti. … İçinde yıllardan beri gizlediği teessürü anneleri Mediha 

Hanım artık açığa vurmuş, birden coşan bir muhabbet ve gururla oğlunu 

kucaklayıp öperken, ‘Ah benim güzel evladım! Ne olurdu, zavallı Seniha 

da sana benzeseydi!’ deyivermişti. Ağabeyinin etrafında o vakte kadar 

dudaklarında donuk bir tebessümle dolaşan Seniha birden acı acı gülmüş 

ve rengi sapsarı, oradan kaçmıştı.” (K:63) 

 

Görüldüğü gibi romanda güzellik kişinin davranışlarını etkileyen önemli bir kıstastır 

(Soylu 2001). Yukarıda yer verdiğimiz itiraf ve serzeniş özünde annenin kızı için 

üzülmesi olarak yorumlansa bile insanların içinde bu şekilde dile getirilmesi 

Seniha’nın küçük düşürülmesi anlamına gelmektedir. Beauvoir (1993b), annelerin 

çocuklarla olan ilişkisinden bahsederken, kız çocukların çoğunlukla annelerinin bir 

parçası ya da bir tezahürü gibi görüldüğünün altını çizer. Burada da Mediha Hanım, 

kızını kendisiyle özdeşleştirdiği için onun görüntü itibarıyla itici olmasından duyduğu 
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rahatsızlığı gizleyememiştir. Nitekim roman boyunca Seniha’nın çirkinliğiyle ilgili bu 

küçük düşürücü davranışlardan ne kadar etkilendiği ve ağabeyinden onun gölgesinde 

kalmanın intikamını nasıl aldığı anlatılmaktadır.  

Seniha’nın Halit’le karşılaştırılarak ikincil planda tutulması sadece çirkinliğinin 

söylenmesiyle sınırlı kalmaz. Seniha ilkokuldan sonra okutulmazken Halit üniversite 

eğitimi alması ve sonrasında iki yıl staj yapması için yurtdışına gönderilir. Bu, aile için 

büyük bir masraf demektir. Masrafın bir kısmı Seniha’ya alınan çeyizlerin satılmasıyla 

karşılanır.  

“Bunun için de eldeki birkaç parça irat satılmış ve daha sonra köşkte 

kıymetli ne varsa hepsi çarşıda yolunu tutmuştu. Fakat bu eşyanın büyük 

kısmı Seniha’ya çeyiz olabilecek bir gün Seniha’nın hanımı olacağı evden 

işine pek yarayabilecek şeylerdi. Satılmaları hakkında ilk önce bir tereddüt 

evresi geçiriliyor, sonra da, ‘Aman çocuk yabancı memleketlerde 

sıkılmasın. İnşallah Avrupa’dan dönüp yüksek maaşlara geçince bir 

tanecik kardeşine o daha âlâlarını alır!’ deniyordu.” (K: 64) 

 

Tam bu sırada Seniha için uygun olabilecek bir kısmet çıkar; fakat çeyizler elden 

çıktığı için başka bahanelerle bu evliliğe izin verilmez. Seniha’nın çeyizlerinin elinden 

alınması ve yenilerini almamak için evliliğine mani olunması onun hayatıyla ilgili 

önemli bir karardır ve bir anlamda bu evliliğe razı olan Seniha baskı altına alınmıştır.   

Romanda ne eğitiminin yarıda kesilmesi ne de evliliğine izin verilmemesi konularında 

Seniha’nın direnişine ve duygu durumuna yer verilmez. Seniha okumamış olmasına 

rağmen çok kitap okuyan, kültürlü bir kızdır. Ayrıca son derece de zekidir. Bu 

nedenlerle gördüğü muameleden dolayı feveran etmez. Bunun yerine öfkesini içine 

atıp abisinden intikam almanın yollarını arar. Onun abisine kurduğu oyun aslında bu 

küçük düşmelerden ve baskılardan ne kadar etkilediğinin doğal yollarla ifadesidir.  

Nahid Sırrı Örik, romanın belirli bir teze bağlı olarak yazılmasının onun değerini 

düşürdüğünü söyler. Tam tersi olayların hiçbir yere bağlanmadan askıda kalmasının 

da uygun olmadığını belirterek romanda gerçek hayatta yaşanacağına inanılabilecek 

bir kurgu oluşturulması gerektiğini, bunu yaparken de okuyucunun merakının sürekli 

uyanık kalacak şekilde yazılması gerektiğini ifade eder (Çeri, 2007).  

Seniha’nın evin çirkin kızı olarak, güzel ağabeyinin gerisinde kalması, hatta baskı 

altına alınıp küçük düşürülmesi gerçek hayatta karşılaşılması olası bir durum gibi 
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görünmektedir. Ayrıca Seniha gibi baskı altında tutulmuş ve aşağılanmış bir 

kahramanın ağabeyine karşı kıskançlık ve öfke duygularıyla hareket etmesi bu 

anlamda yazarın romanın gerçekçi olmasıyla ilgili görüşlerini karşılamaktadır. Yine 

Seniha’nın ağabeyinin karısı tarafından aldatılmasına zemin hazırlayacak şekilde 

davranması ve bu olayı onun en fazla zarar göreceği bir zamanda ifşa etmesi de yazarın 

okuyucunun romandan kopmaması için gerçekleştirdiği makul bir kurgudur.   

Kısacası, Kıskanmak romanında yazarın zihnindeki ideal romanın gereklerini yerine 

getirmek için yaptığı kurguda Seniha’nın çirkinliğinin de etkisiyle bir kız çocuk olarak 

ağabeyine nasıl feda edildiği ve o döneme kadar yazılmış olan eserlerden farklı olarak 

bu istismarın büyük bir intikamla sonuçlandığı anlatılmıştır  

 

3.3. SOSYAL İSTİSMAR  

          

“Giriş”te üzerinde durulmuş olduğu gibi sosyal istismar aileyle görüşmeyi yasaklama, 

eğitim ya da çalışmayı engelleme ve evde ya da başka bir ortamda mahsur bırakmak 

olarak özetlenebilir. Bu bağlamda Çalıkuşu, Ankara, Değirmen, Dudaktan Kalbe ve 

Miskinler Tekkesi romanlarında sosyal istismara örnek teşkil edebilecek olaylar 

bulunmaktadır.  

 

3.3.1. Çalıkuşu 

Erken cumhuriyet döneminde Anadolu’da geçen romanların ilki olan Çalıkuşu’nun 

(Emil, 1986), bu coğrafyayı herhangi bir ön yargıya dayanmaksızın anlatıldığı 

söylenmektedir (Yalçın, 2017). 

Yazar, Çalıkuşu’nu her ne kadar herhangi bir ön yargıya bağlı olmaksızın kaleme 

almış olsa da romanda kadına yönelik psikolojik istismar anlamında değerlendirmeye 

değer birçok olay yer almaktadır. Romanda sosyal istismar bağlamında dikkat çeken 

konu ise Feride’nin evlat edinmiş olduğu Munise dolayısıyla anlatılmıştır.  

Munise’nin annesi, o daha çok küçük yaşlarda iken bir hata yaparak kocası ve 

çocuğunu terk edip genç bir zabitle kaçmıştır. Esasen o evlatlık gittiği evin küçük 
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oğluna âşık olduğu için erken yaşta onunla yaşadığı ilişkiden hamile kalmış ve bu 

nedenle de evden atılmıştır. Kucağında Munise’nin ablasıyla bir kadının yanına 

sığınmak zorunda kalan bu kişi, yaşlı bir orman memuruyla evliliği kabul etmek 

zorunda kalmıştır. Neden sonra çocuğunu dört yaşında kaybetmiş ve akabinde 

Munise’yi dünyaya getirmiştir.  

Munise’nin annesinin bu zorlama evlilik esnasında kendi çocuğundan vazgeçmek 

pahasına kaçtığı adam onu terk edip gider. Bundan sonra Munise’nin annesi eşkıyalar 

tarafından dağa kaldırır ve kendisinden cinsel anlamda istifade edilen bir kadın haline 

gelir. Diğer yandan, Munise’nin babası yeni bir evlilik yapar. Munise’nin babası 

ayrıca, terk edildikten sonra kızının annesiyle görüşmesini yasaklar. Yaşadıklarından 

dolayı sadece Munise’nin babası değil tüm köy tarafından kötü bilinen bu kadın ve 

kızı birbirlerinden men edilir. Böylece hem Munise hem de annesi sosyal istismar 

mağduru haline gelir. Zaman zaman gizlice görüşseler de bunu herkesten gizlerler. 

Munise annesinin “ahlaksız” bir kadın olmasından dolayı onu sevdiğini ve 

görüştüklerinin bilinmesini istemez. Yan yana yürürken bile bu baskıyı üzerlerinde 

hissettikleri için birbirlerinden uzak dururlar.  

“- Hanımcığım, görüyorum ki, talih size, bu küçük kızı elinizde büyütmek 

bahtiyarlığını nasip etmemiş. Ne yapalım, dünya bu! Şunu size söylemek 

isterim ki, gönlünüz rahat etsin. Ben onu bağrıma bastım. Kendi kızım gibi 

büyüteceğim. Hiçbir şeyden mahrum etmeyeceğim. İlk defa söz 

söylemeye cesaret etti:  

- Biliyorum küçükhanım. Munise, bana söylüyordu... Ara sıra yolum 

düştükçe onu görmeye geliyordum. Allah sizden razı olsun. 

 - Demek, Munise'yi görüyordunuz? Küçük kollarını belime dolayan 

Munise'nin tekrar titremeye başladığım hissettim. Yeni bir kabahati 

bulunmuştu. Demek gizli gizli anasını görüyormuş. Sonra, daha hazini, bu 

görüşmeleri benden gizlediğini kadına söylemeye nedense utanmış.  

- Eğer burada kalmış olsaydık, çocuğu her zaman size gösterirdim, dedim. 

Hâlbuki ben yarın ...'ye hareket ediyorum. Oradan nereye gideceğim belli 

değil.” (Ç: 228-9) 

 

Daha önce değişik münasebetlerle de söylediğimiz gibi Çalıkuşu romanı Anadolu’nun 

gerçeğini romantik bakış açısıyla anlatmaktadır (Emil, 1986). Romanda Feride’nin 

kendi kızı gibi sevdiği Munise’yle annesinin hikâyesi yazara göre Anadolu’da ahlaken 

yoz olduğu düşünülen kadınlara olan tavrın her anlamda ne kadar katı olduğunu 

göstermektedir. Bu olayla yazar, romanın genelinde olduğu gibi, taşradaki hayata ayna 
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tutmaya çalışmaktadır. Munise ve annesi birbirleriyle görüşmeleri uygun görülmediği 

için birbirlerinden yalıtılırlar.  

Anlatılan olayda dikkat çeken bir diğer konu ise sosyal istismara sadece Munise’nin 

annesinin değil, aynı zamanda görüşmeleri yasaklandığı için Munise’nin de maruz 

kalmasıdır. Dolayısıyla, bu olayın iki yönlü gerçekleşen bir sosyal istismar olduğunu 

söylemek doğru olacaktır. 

 

3.3.2. Ankara 

Bahriye Çeri (1996), Ankara romanı için Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun Atatürk 

ilkelerine inanmış, yeni kurulan Cumhuriyeti güçlendirme amacı taşıyan ilk eseri 

olduğunu söyler. 

 Roman, daha önce de söylendiği gibi, Sakarya savaşından 1930’lu yıllara kadarki 

toplumsal dönüşümünü gözler önüne sermektedir (Yılmaz, 2008). Özellikle de 

Batılılaşmaya milli bir yorum getirilmesi gerektiği düşüncesi Selma Hanım ve 

evlendiği erkek kahramanlar üzerinden örnek ve olumsuz örnekleriyle anlatılmaya 

çalışılmaktadır.  

Romanda aydınlatılması ve  “biçimlendirilmesi gereken bir nesne” (Yılmaz, 2008) 

olan Anadolu insanı kadar Milli Mücadele’den sonra yeni gelen medeniyeti kendi milli 

özellikleriyle birleştirip ideal senteze tam ulaşamamış olan aydın kesimle ilgili de 

eleştiri yapılmakta ve idealin ne olması gerektiği Neşet Sabit’in şahsında 

somutlaştırılmaktadır.  

Ankara’da sosyal istismar konusuna dikkat edildiğinde ise Selma’nın evlendiği 

erkekler içerisinden idealize edilmiş Cumhuriyet insanı olan Neşet Sabit’le bir araya 

gelene kadarki iki evliliğinde de sosyal anlamda izole edilmeye çalışıldığı 

görülmektedir. 

Bunlardan ilk Selma Hanım’ın romanın başında evli olduğu Nazif Bey tarafından 

uygulanır.  Nazif Bey, İstanbul’dan Ankara’ya tayini çıkınca Selma’yla buraya 

yerleşir. Burada henüz kocası tarafından sosyal istismara uğramayan Selma Hanım, 

çevredekilere uyum sağlayamadığı için Selma Hanım kendini yalnız hissetmeye 

başlar.  
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Murat Bey ve eşinin misafiri oldukları bir akşam Binbaşı Hakkı Bey ile tanışırlar. 

Onun milli mücadeleye olan inancı ve Avrupalıların memleketin geleceğiyle ilgili ne 

kadar büyük bir tehlike olduğuyla ilgili düşünceleri zaten arayış içinde olan Selma 

Hanım’ın içinde Milli Mücadele ruhunun uyanmasına sebep olur. Bundan sonra belli 

aralılarla görüşmeye devam eden iki aile Binbaşı Hakkı Bey sayesinde Ankara’nın 

sıkıcı hayatından biraz olsun uzaklaşırlar. Zaman içinde Hakkı Bey ile daha da 

yakınlaşan Selma Hanım Sakarya Savaş’ına gönüllü olarak katılmak ister; fakat kocası 

bunu kabul etmez. Selma, kocasının tüm men etme çabalarına rağmen gönüllü hemşire 

olarak cepheye olarak gider. 

Milli Mücadele ile ilgili hiçbir hassasiyeti olmayan Nazif Bey,  karısının da bu direnişe 

destek olmasını engellemek ister. Hatta birçokları gibi düşmandan kaçmak için Selma 

Hanım’ı da alıp Kayseri’ye sığınmayı teklif eder. Bu durum Nazif Bey’in milli şuura 

sahip olmadığı gösterdiği gibi karısını kendi düşündüğü tarzda davranmaya zorlamayı 

ve savaşa gitmesini engellemeyi içerdiği için aynı zamanda sosyal istismardır. Millett 

(1987), Cinsel Politika adlı eserinde erkeğin ataerkil yapı içerisinde karısı ve 

çocuklarına karşı her türlü konuda söz sahibi olduğunu ileri sürmektedir. Burada da 

evin reisi konumunda olan Nazif Bey’in kendinde karısı Selma Hanım’ın üzerinde söz 

sahibi olma hakkını gördüğü yorumunu yapmak mümkündür.  

Nazif Bey, Selma’yı Savaş’a gitmekten alıkoyamasa da, yapmak istediği sosyal 

istismar yoluyla onu gönül verdiği milli bağımsızlık düşüncesinden, alıkoymaktır. 

Nitekim savaştan döndükten sonra Selma Hanım ve Nazif Bey’in arasında fikri ayrılık 

bir başka sosyal istismarı ortaya çıkartır. Nazif Bey karısını Kayseri’ye gitmek için 

zorlar. Böylece aralarında kapanmayan bir boşluk oluşur ve sonunda ayrılırlar.  

“Selma Hanım, Sakarya Muharebesi günlerinde, Nazif'ten niçin o kadar 

soğudu? N eden Büyük Zaferi takip eden o coşkunluk ve sevinç devrinde 

ona karşı, adeta, bir öfke ve bir hınç duymaya başladı? Ve nihayet, günün 

birinde, Binbaşı Hakkı Bey, miralay rütbesiyle ve göğsünde kızıl kurdelalı 

İstiklal Madalyasıyla İzmir'den Ankara'ya geldiği gün, Nazif'in bir 

dakikalık huzurunu neden hiç çekemez oldu? Bütün bunları, kendi kendine 

hala izah edemiyordu. Zavallının ne kabahati, ne kusuru vardı? Gerçi, milli 

felaketlerde bulunmuştu. Fazla bencil, fazla korkak göründüğü bazı anlar 

olmuştu. Hele Sakarya'nın son günlerinde bütün manasıyla bir bozguncu 

idi. Karısına kaçmayı teklif ettiği, ‘eğer sen gitmezsen, ben, yalnız başıma 

giderim’ dediği dakika, artık, manevi hezimetin son derecesine düşmüş 

bulunuyordu. Lakin bütün bunlar, bir karının kocasından ayrılıp bir 

başkasına varması için kâfi sebep mi idi?” (A: 102) 
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Görüldüğü gibi Nazif Bey, Milli mücadele karşısındaki tutumundan dolayı önce Selma 

Hanım’ın savaşa gitmesini engellemeye çalışır, sonra da onu rızası olmaksızın 

Kayseri’ye götürmek ister. Dolayısıyla karısını gitmek istediği bir yerden alıkoymak 

ve sonra da zorla yaşadığı yeri değiştirmek suretiyle ona sosyal istismar uygulamış 

olur.  

Romanda Nazif Bey’in Selma hanıma karşı sergilediği bu tavır Millett’ın da öner 

sürdüğü gibi ataerkil düzende erkeğin ailede yegâne söz sahibi kişi olarak 

konumlanmasının bir sonucudur. Nazif Bey, ataerkil düzendeki bu gücünü kullanarak 

Selma Hanım’ı da kendisi gibi davranmaya zorlamak ister. Ne var ki onun Milli 

Mücadele’yi görmezden gelerek kendi çıkarlarını ve rahatını ön planda tutmasına 

karşın Selma’nın Hakkı Bey’in düşüncelerinden etkilendiği için kocasının kendisine 

dayattıklarına boyun eğmez. Nazif Bey’in karısını alıkoyma ve rızası dışında 

Kayseri’ye götürme girişimiyle, Hakkı Bey’den öğrendiklerinden sonra artık 

bambaşka biri olan Selma ve kocasının arasındaki tezatlık ortaya konarken, aynı 

zamanda de Nazif’in eleştirilen eleştirilen davranışları daha dikkat çekici hale 

getirilmeye çalışılmış olmalıdır. 

Selma Hanım, Nazif Bey’den ayrıldıktan sonra savaştan dönen Miralay Hakkı Bey ile 

evlenir. Ancak Hakkı Bey’in sivil hayata dönmesiyle askerken sahip olduğu 

duyguların yerini Avrupalılaşma hevesi ve kozmopolit bir hayat alır. Alafranga tarzda 

giyinmeye, ev için eşyalar almaya ve yine Batılılar gibi dans etmeye çalışır. Selma 

Hanım, her ne kadar kocasının bu tavırlarını yadırgasa da, kısa zamanda bu zevk ve 

eğlence hayatının bir parçası olur.  

Kısacası Selma Hanım ile Hakkı Bey’i birbirine yakınlaştıran müşterek düşünceden 

bir eser kalmaz. Hakkı Bey, memleketi müdafaa etmiştir; ancak sonrasında, aşağıdaki 

alıntıdan görülebileceği üzere, kurulan yeni Cumhuriyet’in tamamen alafranga 

yaşamak ya da Batı Medeniyeti ’ne öykünerek hareket etmek olduğu yanılgısına 

kapılmıştır.  

“Selma Hanım, kocasının bu pek bayat alafranga tavırlarına hala 

ısınamamıştı. Bu yerlere kadar eğilip kadın eli öpmelerin, o konuşulan 

müddetçe şapkayı elde tutmaların ve her vesile ile reverans yapmaların ne 

kadar aykırı bir nezaket olduğunu asıl Avrupalı erkeklerin hal ve tavırlarını 

gördükten sonradır ki, daha iyi anlıyordu. Ara sıra, kocasıyla pek samimi 

dakikalarında: 
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Vallahi kıskandığım için değil, diyordu. Bir kadın karşısında senin gibi 

kırılıp dökülen bir tek ecnebiye rasgelmiyorum. Demek ki, bu saray 

merasimperdazlığı ya pek eski zamanlara ait bir şey olacak ya da…” (A: 

123) 

 

Erken Dönem Cumhuriyet romanlarında üzerinde en çok durulan konunun aşırılık 

olduğu bazı eleştirmenlerce ifade edilmiştir (Sancar, 2014). Yalçın (2017) da Ankara 

romanıyla ilgili gerçek Batılılaşmanın kozmopolitleşmeyle nasıl boğulduğunun 

romanda gözler önüne serildiğini tespit eder. İşte Cumhuriyetin ilanından sonra 

modernleşmeye milli bir yorum getirmeden onu aşırı bir alafrangalaşma olarak 

algılayan kişiler yazar tarafından Hakkı Bey’in şahsında eleştirilmiştir. Yazar, bu 

eleştiriyi yaparken de Hakkı Bey’deki kötüye gidişi yine Nazif Bey’de olduğu gibi 

Selma Hanım’a istismar uygulatarak daha dikkat çekici ve eleştiriye açık hale 

getirmektedir.  Hakkı Bey’in Selma’ya yaptığı istismar bir yönüyle sosyal bir 

yönüyleyse ekonomiktir. Dolayısıyla ekonomik istismarı incelerken ele aldığımız bu 

olayı bir kez de sosyal istismar bağlamında ele almak istiyoruz. 

Yaşadıkları hayat kendisine anlamsız gelmeye başlayan Selma, çalışmak ister. Hakkı 

Bey, onun bu talebini birkaç kez duymazlıktan gelse de, Selma’nın ısrarla bu konuyu 

açması onu cevap vermeye mecbur bırakır. Hakkı Bey’e göre Selma Hanım’ın 

çalışmasına gerek yoktur.   

“Selma Hanım, bir gün, yarı şaka olarak, kocasına çalışmak arzusunda 

bulunduğunu söyledi. Hakkı Bey, cevap bile vermedi. Bir başka defa, 

maksadını daha ziyade izah etmek istedi: 

‘Hayatını kazanmak için değil, fakat bir şeye yaramak için. Bizi, yalnız 

süsleyip dans ettirmek için mi açtınız? Yalnız buna yarayan bir kadın 

hürriyetinin ne kıymeti var?’ dedi. 

Hakkı Bey, onunla bir çocuk gibi alay etti: 

‘Geriye alırsak kıymetini o vakit anlarsınız.’ ” (A: 158) 

 

Sosyal istismar davranışlarından biri de kişinin eğitim ya da çalışmasına mani 

olmaktır. Çalışmayı engellemek, ekonomik bir istismar olduğu gibi aynı zamanda 

bireyin sosyalleşmesi önünde büyük bir engel olduğu için sosyal istismar olarak da 

sayılmaktadır (Miller, 1996). Ayrıca, Hakkı Bey’in Selma’nın çalışmasını engellemesi 

ile onu aldatmaya başlamasının birbirine yakın zamanlara denk gelmesi onun 

istismarcı kişiliğinin okuyucu tarafından daha iyi anlaşılmasını da sağlar.  
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Selma, kocasıyla evliliklerinin ilk günlerindeki mutluluğu kaybettiği ve onun bu 

alafranga özentisi davranışlarından sıkıldığı için artık tek başına var olabilecek güce 

ulaşmak ister.  Selma’nın bu konuyu gündeme getirmesi eşitlik talebi olarak da 

yorumlanmaktadır (Parla, 2018).  Gerçekten de Selma, modernleşmenin sadece 

hudutsuzca alafrangalaşma olarak algılanmasını doğru bulmamaya ve gerçek anlamda 

modern olmanın kadının erkeğin yanında balolara katılmasından daha fazlası olması 

gerektiğini düşünmeye başlar. Selma, bir fon ya da obje olmak yerine, çalışarak sosyal 

hayatta erkeklerle gerçek bir eşitlik içinde olmak ister.  

“Selma Hanım, kocasına ‘Çalışmak istiyorum. Fakat hayatımı kazanmak 

için değil’ derken, bunun tamamıyla aksini düşünüyordu. Bilakis, onca, 

kadının hürriyeti demek, hiçbir hususta erkeğine muhtaç olmaması, ondan 

bir şey beklememesi, ona tabi bulunmaması idi. Selma Hanım, her şeyden 

evvel, bu tufeyli vaziyetinden, bu lüks eşya halinden kurtulmak istiyordu 

ve Hakkı Beyi, kendisine bağlayan gönül bağlarının gevşediğini 

hissettikçe bu hal ve vaziyyet ona dayanılmaz bir nikbet gibi 

görünüyordu.” (A: 159) 

 

Beauvoir (1993c), çalışan kadını bağımsız kadın olarak adlandırarak onun karşısında 

kendine hayran kadını konumlandırır. Burada kendine hayran kadından kastın narsizm 

olmadığını belirtmek gerekmektedir. Kendine hayran kadın kısaca, toplumda yer 

edinemeyen, hiçbir konuma oturtulamamış, bu nedenle de kendi içine kapanmış olan 

kadındır.35 Bağımsız kadın ile kendine hayran kadının zıtlığında aslında çalışmaya 

para kazanmak kadar kadının erkekle aynı koşullarda olması ve sosyal hayata 

karışması anlamının da yüklendiği ortaya çıkmaktadır. Hakkı Bey de aynı şekilde 

Selma Hanım’ın çalışmasına izin vermeyerek ve ona sadece katıldıkları davetlerde 

dans edip kendi yanına yakışacak bir pasif bir eş misyonu yüklemek ister. Bu da 

aslında onun tam olarak Selma’dan Beauvoir’un kendine hayran kadın olarak 

tanımladığı şekilde bir eş olmasını istediği anlamına gelir.  

Selma Hanım’ı hem içinde bulunmak zorunda kaldığı bu hayattan hem de maruz 

kaldığı sosyal istismardan yazara göre ideal erkeğin sembolü olan Neşet Sabit kurtarır. 

Selma Hanım, aldatıldıktan sonra Hakkı Bey ile olan evliliğinin koşullarına daha fazla 

dayanamaz ve ondan ayrılır. Yeni tanıştığı ve fikren yakın olduğu Neşet Sabit Bey’den 

kendisine uygun bir iş bulmasını ister; çünkü hem yaşamını kendi kazanmak istemekte 

                                                 
35 Ayrıntılı bilgi için bkz. Beauvoir, S. D. (1993). Kadın: İkinci Cins (Bağımsızlığa doğru).  İstanbul: 

Payel. 
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hem de yeteneklerini ve vaktini daha yararlı uğraşlarla geçirmek istemektedir. Neşet 

Sabit, Selma Hanım’ın çalışma ve dolayısıyla bağımsız olma düşüncesini destekler ve 

ona Maarif Müdürlüğünde bir iş bulabileceklerini söyler. 

“Size mi? Ooo... Mademki, mutlaka hayatınızı kendiniz kazanmak 

istiyorsunuz, mali ve ticari müesseselerin birinde pekâlâ bir vazife 

bulabilirsiniz. Lisan biliyorsunuz, yeni harflerle herkesten ziyade 

alışkanlığınız var. Sonra... Genç kadın bir bankada veya bir şirkette 

çalışmayı hiç cazip bulmuyordu. O yapacağı işin insani ve içtimai bir 

kıymeti olsun istiyordu. Neşet Sabit bunu sezdi: ''Sonra;" dedi. Size göre 

başka iş mi yok? Mükemmel bir muallime de olabilirsiniz. Hem, size, bu 

sahada daha kolay iş bulabilirim. Çünkü Maarif muhitinde pek çok 

tanıdıklarım vardır.  

Selma Hanım: 

"Ama ben, mutlaka Ankara'da kalmak isterim" dedi. Neşet Sabit'in dileği 

de bundan başka bir şey değildi.” (A: 164)     

  

Hakkı Bey’den sonra Neşet Sabit gibi modernleşmeye milli bir yorum getiren birini 

yanında bulan Selma’nın ona olan ilgisi gittikçe artar. Üstelik Neşet Sabit,  Hakkı Bey 

gibi Selma’nın yaşamını anlamsız bir hale getirmek yerine onun amaçlarını 

gerçekleştirmesinde yardımcı olmaktadır. Neşet Sabit de Selma Hanım’a karşı aynı 

duyguları hisseder ve evlenirler.  

Romanın bundan sonrası Murat Belge’ye (1975) göre yazarın ütopyasını anlattığı 

kısımdır. Selma Hanım da, Neşet Sabit ile yani yazarın ideal kahramanıyla evlenerek 

gerçek bir Cumhuriyet kadınına dönüşür erişir.  

Selma Hanım’ın Nazif ve Hakkı Bey’den gördüğü yasaklara karşın, romanın ideal 

kahramanıyla yaptığı evlilikte bağımsız kadına dönüşmesi de Neşet Sabit’in idealize 

edilmiş bir kahraman olmasıyla ilişkili olmalıdır. Selma Hanım, Neşet Sabit’e gelene 

kadar sosyal anlamda çeşitli istismar tutum ve davranışlarına maruz kalır. Nazif Bey’in 

uygulamak istediği sosyal yalıtımdan kaçtıktan kısa bir zaman sonra Hakkı Bey’in 

hem ekonomik hem de sosyal istismarıyla karşı karşıya kalan Selma Hanım, Neşet 

Sabit’le evliliğinin ardından hem ekonomik hem de sosyal anlamda özgür bir kadın 

haline gelir. Bu anlamda romanda sosyal istismarın ideal kahramanı diğerlerinden 

ayırmada belirleyici olduğunu söylemek mümkündür. 
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3.3.3. Değirmen 

Reşat Nuri Güntekin’in, Değirmen romanının tümünde hâkim olan cehalet vurgusunun 

batıl inançlara olan yönelimin vurgulanmasıyla yapıldığı söylenmektedir (Çelik, 

2000).   Araştırmacıların dikkatini çekmemiş olsa da, aslında romanda Bulgar kızın 

hikâyesi aracılığıyla kadına uygulanan sosyal istismarlara yer verilerek de cehaletin 

eleştirisi yapılmaktadır.  

Romanda geçen sosyal istismarlardan ilki, tecavüze uğramış olan Bulgar kız 

Nadya’nın mağdur suçlayıcılığı yapılarak yaşadığı yerden uzaklaştırılmasıdır. 

Nadya’nın, evlatlık verildiği evde tecavüze uğradığı fark edilince, kendisine bunu 

kimin yaptığı sorulmaz. Buna gerekçe olarak da evlatlık olduğu evin gelini olabilmek 

için suçu evin oğlunun üzerine atabileceğinden dolayı kendisine güvenilemeyeceği 

gösterilir.  

“Bir kere kızın kendisinden bir şey öğrenmek imkân dışındadır. 

Babalığının oğlu yani kardeşliği için söylese inanılmaz; çünkü sığıntı 

olarak kapılandığı eve gelin olmak için bir iftirada bulunmadığı ne malûm? 

Jandarmayı söylese belki köylüsünü korumak için bunu yapmıştır; köylü 

için söylese jandarmanın tehdit etmiş olması akla gelebilir. Yahut belki 

bunların üçü de doğrudur, hatta kazanın kazadan çok evvel irili ufaklı bir 

sürü serseri ile bahçelerden yemiş ve zerzevat çalmaya gittiği, düğün 

evlerinde oynadığı tarlalarda, viranelerde yatıp kalktığı günlerde 

olmadığını kim temin edebilir? En doğrusu, kasabayı birbirine 

katmaktansa babalığının, baş göz sadakası, daha bir beş on lirayı gözden 

çıkarması, hükümetin de yardımıyla kızı İstanbul’da bir yere aşırmağıdır. 

İstanbul ona göre neleri kaldırmamıştır ki... Fikir güzel olduğu gibi 

tatbikinde de bir güçlüğe rastlanmamıştır.” (D: 27)  

 

Aslında Bulgar Kız’a tecavüzcüsünün sorulmaması, alınacak cevabın sahihliğinin 

şüpheli olmasından daha çok olayın üstünün kapatılmasına yönelik bir davranıştır. 

Hatta kızı evlat edinen adamın zaten bunu kimin yaptığını biliyor ve ortaya 

çıkmasından rahatsız olduğu için kızı göndererek bu durumdan kurtulmaya çalışıyor 

olması bile ihtimal dâhilindedir.  

Burada dikkate değer olduğunu düşündüğümüz bir diğer konu da Bulgar Kız’ı evlat 

edinenlerin onu sahiplenmek yerine başına gelen istismara sessiz kaldıkları gibi olayın 

üstünü kapatmak için onu yaşadığı yerden uzaklaştırmalarıdır. Cinsel istismarı 

incelerken de vurguladığımız gibi tecavüz, taciz gibi olaylarla en sık mağdur 

edilenlerden biri de kimsesi olmayan kadın ya da genç kızlardır. Burada görüldüğü 
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gibi, aynı kitle sosyal istismarın da hedefi olmaktadır. Romanda, cinsel istismarın 

örtbas edilmesi için hemen onun ardı sıra gelen sosyal istismarın bu kadar kolayca 

gerçekleşmesi, mağdur edilen kişinin arkasında onu savunacak hiç kimse olmamasıyla 

doğrudan ilişkilidir.  

Sosyal istismar davranışlarını açıkladığımız kısımda da bahsedildiği üzere, bir kişiyi 

herhangi bir yerde kilitli tutmak ya da oradan çıkmasını yasaklamak kadar onu eve 

almamak ya da bir başka yere rızası dışında göndermek de sosyal istismardır (Miller, 

1996). Burada da tecavüze uğramış ya da cinsel saflığını yitirmiş genç kızlar için 

sıklıkla getirilen bir çözüm olan ve diğer romanlarda da karşımıza çıkan, başka yere, 

çoğunlukla da büyük şehre gönderme yöntemi uygulanmıştır.  

Değirmen’de gördüğümüz bir diğer sosyal istismar davranışı da aslında Anadolu’da 

geleneksel olarak sıklıkla karşılaşılan bir durum olan kadınların düğün ve 

eğlencelerden izole edilmesidir. Düğünlerde, kadın ve erkeklerin ayrı ayrı eğlenmesi 

geleneksel olarak kanıksanmış bir durum olsa da, romanda anlatılmış olan olay bir 

düğün değildir. Üstelik kadınların kendi aralarında eğlendiğinden de 

bahsedilmemektedir. Erkekler bir araya gelip ahlaken kirli bir kadın olduğunu 

düşündükleri ve orada kendisine sadece eğlencelerde dansöz olarak yer edinebilmiş 

olan Bulgar Kız’ı izlerken, diğer “temiz” kadınlar içeri girmekten men edilmişlerdir. 

Bu durumu kanıksamış olan kadınlar erkeklerin eğlencesini merak ettikleri için bir 

delik bulup eğlenceyi gözetlerler.   

“Eğlentinin en kızıştığı zamandı. Sırmalı cepkeninden sonra tül bluzunu 

da çıkarmaya razı olan Bulgar kızı ayakta, çıplak omuzlarından biri ev 

sahibi Ömer Beyin göğsüne dayalı, dudaklarının kırmızısını bozmamak 

için onun elinden bir bağa hoşaf kaşığı ile konyak içiyor, parmaklarında 

düzelttiği zilleri hafif hafif titreterek tekrar oynamaya hazırlanıyordu. 

Cemaatin bir kısmı isyan etti: Ne zelzelesi? Müdür bey rüya mı görüyordu. 

Zelzeleyi yerin altındaki koca öküz değil. Arap Ziver’in zilli maşası 

yapıyordu. Asıl fenası, panik yandaki karanlık oda kapılarının budak 

deliklerinden sofayı seyreden kadınlara da sirayet etmişti. O zamana kadar 

Ömer Beyin korkusundan çıt çıkmadığı halde şimdi, orada da hafif 

çığlıklar, itişip kakışmalar oluyor, bir hiç yüzünden hakikaten bir zelzele 

gürültüsü kopacağa benziyordu.” (D: 4) 

 

Görüldüğü gibi gerek Bulgar Kız’ın istismar edildikten sonra İstanbul’a sürülmesi 

gerekse kadınların oyuklardan gizlice erkek eğlencesini izlemesi dolayısıyla yazar 

Anadolu’da kadınların gördüğü sosyal istismara değinmektedir.  
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Pierre Bourdieu, Eril Tahakküm (2015) adıyla Türkçe’ye çevrilmiş kitabında ataerkil 

kültürlerde, kadınların ahlaklı sayılmaları için hem dış görüntüleri hem de 

davranışlarıyla ilgili “dişi ahlak” olarak adlandırdığı belirli kurallara riayet etmeleri 

gerektiğinin altını çizer.  

“Nihayetinde tüm sosyalleştirme işlemi ona sınırlar dayatmaya dayalıdır: 

bunların tümü kutsal olarak tanımlanır (haram) bedene dairdir ve bedensel 

yatkınlıklara kazınmaları gerekir (…) birbirini izleyen farklı hallere -

küçük kız, gelinlik bakire, eş, aile anası- denk düşen farklı giysileri 

giymeyi ve taşımayı öğrenerek ve bilinçsiz taklit yoluyla olduğu kadar 

aşikâr bir itaatle de kuşağını bağlamanın ve saçını toplamanın, hareket 

etmenin veya yürürken vücudunun şu veya bu parçasını hareketsiz 

kılmanın, yüzünü göstermenin ve bakışını yönlendirmenin doğru 

usullerini duygusuzca kazanarak. Bu öğrenme esas itibarıyla dile 

getirilmediği ölçüde etkilidir: dişi ahlak, her şeyden önce, bedenin tüm 

bölümlerini kapsayan ve kıyafet ile saç üzerindeki yaptırımlar yoluyla 

kendini sürekli olarak hatırlatan ve uygulatan anların disiplin altına 

alınmasıyla kendini dayatır.” (Bourdieu 2015: 41-2) 

 

Ataerkil zihniyetin kanıksanmış olduğu Anadolu vilayetlerinden birinde geçen 

Değirmen romanında Bourdieu’nun yukarıdaki alıntıda tarif ettiği  “dişi ahlak” 

kavramı, kadınların Ömer Bey’in eğlencesine katılamamasının en önemli nedeni gibi 

görünmektedir. Çünkü dişi ahlakı kadın sosyalleştirirken kültürel olarak uygun 

görülen şekilde giyinmeyi ve bedenini ona uygun kullanmayı gerektirmektedir. 

Dolayısıyla kadınların romanda tasvir edilen tarzda bir eğlenceye katılmaları onları bu 

ahlaki çizginin dışına itmektedir. 

Esasen romanda sosyal hayata katılımı kontrol edilen sadece kasabadaki kadınlar 

değildir. Nadya, İstanbul’dan buraya zorunlu olarak geri döndükten sonra hakkında 

yapılan onca dedikoduya rağmen birçok erkeğin kendisine hayran olduğu büyüleyici 

bir kadın haline gelir. Yine de kötü imajından dolayı dansözlük dışında başka hiçbir 

şekilde kendisiyle sosyalleşilmez ya da onunla yapılan görüşmeler dedikodulardan 

kaçmak için gizlenir. Kısacası Nadya da aslında camdan bir kafeste yaşar gibi diğer 

insanların yaşadığı dünyadan tecrit edilmiştir. Eğlence sahibi Ömer Bey’in vereceği 

davet, Kasaba’nın erkeklerinin onu cam kafesi içinde izlemesi için en uygun yerdir. 

Diğer kadınlarınsa eğlenceye katılması yasaktır; çünkü onlar Bulgar kız gibi 

“ahlaksız” olmadıkları için “dişi ahlak” kurallarına göre davranırlar.  
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Yazar romanda Nadya’nın ve oranın yerlisi olan kadınların gördüğü sosyal izolasyonu 

başlı başına bir mesele olarak ele alıp derinleştirmemiştir.  Yine de Bulgar kızın ve 

kasabadaki diğer kadınların sosyal hayatta sürekli kontrol altında tutulmaları yazar 

tarafından okuyucunun dikkatine sunulmaktadır. 

Özellikle de eğlencede Nadya oynarken diğer kadınların bu ortama alınmaması okura 

“ahlaksız” kadının dışlanma şekliyle diğer kadınların “ahlaksız” olmamak için dikkat 

etmesi gereken davranışlar dolayısıyla farklı sosyal istismar şekillerini karşılaştırma 

fırsatı sunmaktadır.  

Özetle, yazarın Ömer Bey’in düzenlediği eğlenceye daha geniş bir açıdan bakıldığında 

dans ettirilen kadının da, o eğlenceyi gizlice izleyenlerin de kendileriyle ilgili oluşmuş 

olan algıyla şekillenen tarzlarda sosyal istismara maruz kaldığını söylemek 

mümkündür. 

  

3.3.4. Dudaktan Kalbe 

Dudaktan Kalbe romanında, Değirmen’den sonra ailesi olmayan bir genç kızın cinsel 

istismara uğradıktan sonra görmüş olduğu sosyal istismar olay örgüsünde merkeze 

alınarak tekrarlanır. 

Romanın başkişisi Lamia, ünlü müzisyen Hüseyin Kenan’a çocuksu ama derin bir 

aşkla bağlıdır. Hüseyin Kenan’ın, Lamia’yı fark ettikten kısa bir süre sonra onun 

onayını inşa ederek başladığı cinsel tacizler zamanla yerini cinsel birlikteliklere 

bırakır. 

Lamia, Hüseyin Kenan’a olan hayranlığından dolayı onun kendisine yaptığı 

istismarları bir sır gibi saklar; fakat bir süre sonra durum ortaya çıkar; çünkü Lamia 

hamiledir. Dayısı Şükrü Bey, Lamia’nın hamile olduğunu öğrenince ortaya çıkan 

dedikodulardan rahatsız olup bu utandırıcı durumdan kurtulmak için onu Kütahya’ya 

yollar. Bu durumda evden gitmesi dayatıldığı için sosyal istismarda bulunulduğunu 

söyleyebiliriz. 

“Ne de güzel saçların varmış senin hanım kızım... Ben, sen yaşta çocukları 

pek severim... Benim de sana benzeyen bir kızım vardı da... Demek böyle 

bir cahillik oldu ha... O kadar esef etme kızım... Bunlar pek çok kızın 

başından geçmiştir... Keşke Enise yengene bir şey açmasaydın... Ah, 
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benim daha evvel haberim olsaydı... Onun merakını celbetmeye çalışarak, 

suallerini bekleyerek devam ediyordu:  

—Benim haberim olsaydı, hiç böyle Kütahya'lara, bilmem nerelere 

gitmeğe hacet kalmazdı... Birkaç gün bir bahane ile seni bir misafirliğe 

götürürdüm... Sonra her kız gibi telinle, pulunla nişanlına varırdın... 

Kimsenin de aklına zerre kadar şüphe gelmezdi” (DK: 142) 

 

Daha önce de söylendiği gibi bir insanı herhangi bir yerde alıkoymak kadar, kendi 

alıştığı yerde yaşamasına mani olmak da sosyal istismar sayılmaktadır (Miller, 1996). 

Nitekim romanda Lamia’nın Kütahya’ya gitmesine nasıl ve ne şekilde karar verildiği 

söylenmemekle birlikte, okur ilk kez yukarıdaki alıntıda geçen kısımda bu kararı 

öğrenir. Bu da yazarın Lamia’nın Kütahya’ya gidişinin kendi rızası dâhilinde değil, 

onun adına verilmiş bir karar olarak göstermek istemesinden kaynaklanmakta olabilir. 

Her ne kadar başından geçenleri kimseyle paylaşmamış olsa da Lamia’nın yaşının çok 

küçük olması, mahcup denilebilecek bir karakterde olması ve kendini ifade etmekte 

zorlanması, dayısının ve yengesinin düşüncesini onun mağdur edildiği yönünde 

olmasını sağlayamamıştır. Diğer bir deyişle söylenilecek olursa, Lamia özellikle 

feminist düşünürlerin çokça üzerinde düşündüğü ve 1923-50 yılları arası yazılmış 

diğer bazı romanlarda da karşılaştığımız gibi mağdur olduğu halde suçlanan roman 

kahramanlarından biridir (Öztürk, 2016).   

Görülmektedir ki Lamia Hüseyin Kenan’ın peşinde koştuğu heyecanlardan yalnızca 

biriyken, kendisi yaşamının çok önemli bir kısmında oradan oraya sürüklenerek, 

dışlanarak onunla yaşadıklarının sonuçlarına katlanmak zorunda kalmıştır. Kadının ve 

erkeğin hem aşka getirdikleri yorumu hem de sonrasındaki davranışlarını karşılaştıran 

Beauvoir (1993c), kadın için aşkın bir efendi uğruna tüm haklarından vazgeçmek 

anlamına geldiğini söyler. Bu yorum Lamia’nın Hüseyin Kenan’a olan duygularının 

sürekliliğini ifade ettiği kadar, gayri meşru ilişkilerinin sonuçlarını tek başına 

göğüslemeyi kabul etmesini de açıklamaktadır. 

Dikkat edildiğinde görülmektedir ki, erken cumhuriyet dönemi romanında sosyal 

istismar bağlamında örnekler içeren eserlerin önemli bir kısmı Reşat Nuri Güntekin’in 

kaleminden çıkmıştır. Çalıkuşu, Değirmen, Dudaktan Kalbe ve ilerleyen kısımda 

inceleyeceğimiz Miskinler Tekkesi romanlarının hepsinde kadın kahramanların sosyal 

istimara maruz bırakıldığı görülmektedir. 
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Yine söz konusu romanların tümünde sosyal bakımdan istismar edilen kadınlar, yakın 

ailesini kaybetmiş genç kızlardan yani kimsesi olmayan ve hayat karşısında tecrübesi 

çok az olan kişilerden oluşmaktadır. Böylece okuyucuların istismar edilen roman 

kahramanı ile ilgili acıma duygularının daha güçlü olması amaçlanmış olmalıdır. Bu 

kahramanlara istismarda bulunanlar ise büyük oranda elit bir zümreye mensup 

olmayan cahil insanlardan oluşmaktadır. Bu da bize istismar edilen kahramanlar 

üzerinden yazarın cehalet ve yobazlığın sonuçlarını merhamet ve acıma duygularını 

harekete geçirerek göstermek istediğini düşündürmektedir. 

 

3.3.5. Miskinler Tekkesi 

Din sömürüsü yoluyla dilenmenin eleştirildiği (Naci, 2002) Miskinler Tekkesi 

romanında da yine Reşat Nuri Güntekin’in birçok eserinde bulunan cinsel istismar 

mağduru evlatlık kızın evden atılması taslağı yer almaktadır. 

Bir defterdara evlatlık verilen küçük yaştaki bir kız (İsmail’in annesi), büyüyünce 

ailenin erkeleri tarafından tacize uğramaya başlar. En sonunda bir gün evin küçük oğlu 

tarafından evlilik vaadiyle kendisine tecavüz edilen bu kız, babanın durumu 

öğrenmesinin hemen ardından                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        

bu ilişkiden doğan çocuğuyla birlikte sokağa atılır: 

“ ‘Seni alacağım’ diye kandırarak bu yumurcağı çıkarmış. Defterdar, çok 

namuslu bir adam olduğu için bu işi namusuna yediremeyerek evlâtlığını 

çocuğuyla beraber sokağa atmış! Yedi senedir incirde, palamutta çalışarak 

kendini de, oğlunu da geçindirmeye uğraşıyormuş.” (MT: 69) 

 

Görüldüğü gibi genç yaştaki hizmetçi kız, evin oğluyla evlenerek içinde bulunduğu 

zor durumdan kurtulacağı vaadiyle onayı alınarak tecavüze uğramış, sonrasında da 

sokağa atılmıştır. Yazarın ele aldığımız diğer romanlarında olduğu gibi burada da 

mağdur, fail ve diğer ayrıntılar değişse de aynı taslak bulunmaktadır: Besleme ya da 

hizmetçi olan kimsesiz bir genç kızın gittiği evde cinsel olarak istismar edilmesi ve 

sonrasında evden kovulması.  

Aynı olayın Miskinler Tekkesi’nde ve diğer birçok romanda geçmesinden yazarın bu 

konuyu vurgulamaya önem vermekte olduğunu anlayabiliriz. Özellikle küçük yaştaki 
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beslemeler, uğradıkları cinsel istismardan sonra kendilerini savunacak durumda 

olmadıkları ve onları müdafaa edecek başka biri de olmadığı için ya çevrelerindeki 

insanlar tarafından ya da tecavüzcüleri tarafından suçlanmakta ve bulundukları yerden 

izole edilmektedir.  

Birbirinin ardı sıra gerçekleşen bu istismarlara maruz kalanların hep kimsesiz genç 

kızlardan seçilmesi, okuyucunun acıma duygularını harekete geçirmekte ve yazarın 

vermek istediği mesajın karşı tarafa geçişini kolaylaştırmaktadır. İstismarı 

gerçekleştirenler ise romanda kötülüğü, yozluğu, cehaleti ve bağnazlığı ya da bu 

romanda olduğu gibi din sömürücülüğünü temsil eden kişilerden, kısacası yazarın 

eleştirdiği tiplerden seçilmiştir. Böylece kadınların nerede ve kimler tarafından eziyet 

gördüğünü ifade edilerek ve bu kahramanlar üzerinden yobazlığın ve cehaletin 

eleştirisi yapılmaktadır.  

 

3.4. SÖZLÜ İSTİSMAR 

 

Sözlü istismarın ne olduğu, psikolojik istismarın içinde ne şekilde yer aldığı “Giriş”te 

ayrıntılı olarak, bu bölümün başındaysa kısaca anlatılmaya çalışılmıştır. Bu bilgilere 

ışığında erken cumhuriyet dönemi romanına bakıldığında, sözlü istismara sıklıkla 

rastlanmaktadır. 

1923-50 yılları arası yayımlanmış romanlar incelendiğinde Çalıkuşu, Vurun Kahpeye, 

Billur Kalp, Dudaktan Kalbe, Zeyno’nun Oğlu, Sodom ve Gomore, Kızılcık Dalları, 

Sinekli Bakkal, Ülker Fırtınası, Miskinler Tekkesi ve Huzur’da kadın kahramanlara 

yönelik bariz sözlü istismarlar olduğu tespit edilmiştir. 

 

3.4.1. Çalıkuşu 

Çalıkuşu’nda, bir genç kızın Anadolu’daki tek başına öğretmenlik serüveni 

anlatılmaktadır.  Eser, bu itibarla o zamana kadar yazılmış romanlar arasında bir ilktir 

(Emil, 1986). Yazar, Anadolu insanının da buna alışkın olmadığını nazara vermek için 

olacak ki romanın başkahramanı olan Feride’nin, gittiği her yerde orada yaşayanlar 
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tarafından psikolojik istismara maruz kaldığını anlatır. Bu istismarlar küçük düşürücü 

ifadeler ve baskı içerdiği için ilgili bölümde incelenmiştir; fakat bu küçük 

düşürmelerin bir kısmı aynı zamanda sözlü istismar özelliği taşıdığı için bu özelliğinin 

üzerinde durularak tekrar edilmesi gerekmektedir. 

Feride’ye, B… şehrinde güzelliğinden dolayı oranın halkı tarafından “İpekböceği”, 

Ç… şehrinde Gülbeşeker, İzmir’de ise Fındıkkurdu adları takılır. Daha önce de 

belirttiğimiz gibi bir kişiye onun rahatsız olacağı şekilde lakap takmak sözlü istismar 

sayılmaktadır (Meyer, 2008). Aşağıda alıntıladığımız satırlardan çok net bir şekilde 

anlaşılabileceği gibi Feride’nin gittiği şehirlerde, oranın yerlileri tarafından takılan 

lakaplardan rahatsız olduğu görülmektedir. Dolayısıyla romanda Feride’ye bu adların 

verilmesinin sözlü istismar olduğu kesin bir şekilde söylenebilir.  

“-Ne yaparsın kızım? idarenin icapları. Sen gitme, o gitmesin... Maarif 

müdürlerinin odalarında misafir eksik olmuyor. Köşedeki koltuktan çatlak 

bir ses geldi: - Ay, bu ne çıtıdık çıtıdık fındıkkurdu böyle! Fındıkkurdu 

mu? Benim İpekböceği ve Gülbeşeker'den zaten canım yanmış, burada da 

fındıkkurdu ha! Şiddetle döndüm. Bana türlü isimler -hem de inatlarına 

böyle tatlı ve böcek isimleri veren saygısızlardan birini nihayet 

yakalamıştım. Ona güzel bir ders verecek, bütün ötekilerinin acısını bu 

beyden çıkaracaktım.” (Ç: 322) 

 

Görüldüğü gibi, Feride’ye takılan lakapların tümü onun dişil özelliklerini ön plana 

çıkartmaktadır. Her ne kadar romanda Anadolu’nun herhangi bir ön yargıya 

dayanmaksızın anlatıldığı söylense (Emil, 1986) ve Feride modern bir kadın olmasına 

rağmen gittiği yerlere uyum sağlamak için gerektiğinde örtünse de (Sancar, 2014) 

yazar bize onun kendisine sahip çıkacak bir erkek olmadan Anadolu’yu dolaşmasının 

alışılmadık bir durum olduğunu göstermeye çalışır.  

Esasen, Reşat Nuri Güntekin’in incelediğimiz romanlarının çoğunda kaynağını 

bağnazlıktan alan istismar davranışları dikkat çekmektedir. Burada da Feride, taşrada 

öğretmenlik yapmak fedakârlığını gösteren, yazara göre idealize edilmiş bir 

kahramandır. Diğer bir yandan Feride, bu tercihi Anadolu’da kanıksanmış kadın 

davranışlarının dışında olduğu için bu tarz sözlü istismarların hedefi olmuştur.  
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3.4.2.Vurun Kahpeye 

1923-50 yılları arası yayımlanmış ve kadına yönelik istismar bağlamında dikkatimizi 

en çok çeken romanlardan biri olan Vurun Kahpeye’yi, fiziksel ve psikolojik baskı 

bağlamında incelemiştik. Romanın başkahramanı Aliye hem roman boyunca gördüğü 

baskıda hem de dövülüp linç edilirken sürekli olarak sözlü istismara uğrar. Zaten 

romanda sözlü istismarın yer alışı ona verilmiş olan “Vurun Kahpeye” adından 

anlaşılmaktadır.  

Daha önce de belirtildiği gibi “Kahpe” kelimesi Türk Dil Kurumu sözlüğünde: 

“Orospu, ahlaksız kadın” olarak tanımlanmaktadır (URL25). Tanımdan da 

anlaşılacağı üzere, küfür olarak kullanılan bu kelime bir kadının cinsel konuda toplum 

tarafından kabul görmeyen şekilde davrandığı anlamını taşımaktadır.  

Daha önce de açıklandığı gibi kadınların sözlü olarak istismar edilmesinde en sık 

karşılaşılan yöntemlerden bir tanesi namus kavramına yönelik kötü yakıştırmalarda 

bulunmaktır. Böylece kadınlar karakterlerine yönelik bir hakaret olarak kullanılan bu 

kelimelerle toplumsal normların ve değerlerin dışında davranmakla itham edilmiş 

olurlar (Boonzaire, 20012). Kadınlara yönelik bu ve benzeri kelimelerle yapılan 

suçlamaların nihai amacı onları dışlamaktır. Çünkü kadınların birçok kültürde 

Meryem’in şahsında sembolleşen bakirelik ya da cinsel saflığa sahip olması 

gerektiğine inanılmaktadır (Maeckelberghe, 1992). Aşağıdaki alıntıda Hacı Fettah 

Efendi’nin sözlü istismar ifadelerini seçerken Aliye’nin ahlaksız ve zararlı bir kadın 

olduğunu özellikle vurgulayarak halkın onu linç etmesi için halkı galeyana getirmeye 

çalıştığı görülmektedir.  

“Kahpeyi daha söyletiyor musunuz? Bunu dinleyenler kâfirdir. Vurun, 

vurun, vurun, kahpeye vurun! Kafasını, hala söz söyleyen dudaklarını 

parçalayınız; erkekleri baştan çıkaran haram saçlarını parçalayınız, 

yolunuz, vurunuz, vurunuz! Vurun kahpeye, vurun kahpeye.” (VK: 169-

170) 

 

Bu duruma maruz kalan başkahraman Aliye, romanda yeni Cumhuriyetin ideal Türk 

kadınını temsil etmektedir. Aliye, Milli Mücadele yıllarında Anadolu’ya çocukları 

eğitmek amacıyla giden ve ulusal direnişi destekleyen bir öğretmendir. Aliye, 

kendisine atılan iftiralara rağmen yazar tarafından roman boyunca her türlü arzusunu 

“milli davaya feda etmiş bir kız kardeş” olarak tasvir edilir (Adak, 2011). Adak’ın 
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Halide Edip’in ideal kadın kahramanlarını tarif ederken kız kardeş kelimesi kullanması 

da manidardır. Çünkü yazar, Vurun Kahpeye’de Aliye’nin şahsında sembolleştirdiği 

ideal kadını geleneksel anlamda bakıldığında bile “kahpe” kelimesini hak etmek bir 

yana dişil özelliklerden tamamen uzak bir şekilde kurgulamıştır (Adak, 2011). Berna 

Moran (2005: 180)  ise aseksüel özellik gösterdiğini söylemese de Halide Edip’in ideal 

kadın kahramanlarının Adak’ı doğrulayan şekilde tanımlar: “(…) bunlar hem 

Batılılaşmış hem de ulusal değerlerine bağlı kalmış, hem okumuş ve serbest hem de 

namus konusunda çok titiz, ahlakı sağlam kadınlardı.”    

Aliye’nin yukarıda bahsettiğimiz şekilde resmedilmesinin, kadının kamusal alana 

henüz çıkmaya başladığı yıllarda onun toplumsal ahlakı tehdit etmiyor olduğunu 

ispatlamak için özellikle yapılmış bir tercih olduğu düşünülmektedir (Sancar, 2014)  

Romanda Aliye’nin psikolojik ve sözlü olarak istismar edilmesini teşvik eden Fettah 

ve Hüseyin Efendi ise, her anlamda Aliye’nin tam karşısında konumlanmıştır: yobaz, 

vatan haini ve müfteri. Aliye, yazarın bakış açısına göre, romanda nasıl ideal kadın 

olarak tasvir edildiyse Fettah ve Hüseyin Efendi de “kötülüğün öncüsü”dür (Yavaş, 

2014). Hatta daha önceden de söylediğimiz gibi Hacı Fettah’ın Vurun Kahpeye’den 

sonra yazılmış romanlardaki menfi din adamlarının prototipidir (Enginün, 2007).  

Aliye’nin hem vatana hizmet etme aşkıyla dolu hem de yazara göre modern 

Cumhuriyet kadınını temsil etmesine karşın Fettah ve Hüseyin Efendi dini taassubu 

savunmakta ve milli bağımsızlık aleyhine davranmaktadır. Aşağıda, Hacı Fettah’ın 

halkın dini hassasiyetlerini harekete geçirmek amacıyla Aliye’yle ilgili söylediği sözlü 

istismar ifadeleri bulunmaktadır.  

“Görüyor musunuz erkeklerin içinde yüzü gözü açık namahremler 

Müslümanların kalbini fesata vermek için şarkı söyleyerek dolaşıyor. 

Bunlar lanetlidir, bunların eline çocuklarınızı teslim etmeyin, eğer bir gün 

yalnız içimize Yunan girdiğinde değil, başımıza taş yağdığını görmek 

istemiyorsanız, bu karıların üstleri başlarıyla beraber kendilerini de 

parçalayınız. Yoksa Allah'ın gazabı üzerimizden eksik olmayacaktır” 
(VK: 28)  

 

Görülmektedir ki bu kişiler Aliye’yi sözlü olarak istismar ettikleri gibi bunu yaparken 

de dinî ve geleneksel değerleri bilinçli bir şekilde kullanmaktadırlar. Burada kullanılan 

“kalbini fesata vermek” ifadesinin de üzerinde durmak gerektiğini düşünmekteyiz; 

çünkü Hacı Fettah’ın Aliye ile ilgili tek iddiası onun Müslüman halkın içinde fitneye 
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neden olduğudur. Aliye’ye “İblisin kızı”  demesi de yine aynı iddia nedeniyledir. Oysa 

yazar, Aliye’yi kadınsı özellikleri geri planda olan, çarşafı çıkartmış; fakat cinselliği 

çarşafa sokmuş (Göle, 1992) bir kadın olarak tasarlamıştır. Dolayısıyla o gerçekte 

Müslüman erkeği yoldan çıkartacak bir kadın değildir. Aliye’nin insanların kalbinde 

uyandırmak istediği şey cinselliğe dayalı bir arzu değil, milli farkındalıktır. Hülya 

Adak (2011), Halide Edip Adıvar’ın romanlarındaki erkek kahramanların ideal kadın 

figürünün aklına hayran olduğunu, böylece cinsellik içermeyen bir baştan çıkarma 

durumunun ortaya çıktığını ileri sürer.     

Esasen Hacı Fettah ve Hüseyin Efendi Aliye’nin iffetli bir kadın olduğunun 

farkındadır. Bunun en açık delillerinden biri Aliye’yi kahpe olmakla suçlayanlardan 

Hüseyin Efendi’nin önce ona talip olup, kabul edilmeyince düşmanlık etmeye 

başlamasıdır.  

“Gördün mü eşref evladına hakareti? Gördün mü Kantarcıların Hüseyin’i 

beğenmemeyi? Nihayet benim ayağıma benim kollarımın arasına yalvara 

yalvara düşeceksin.” (Vurun Kahpeye, 20) 

 

Hacı Fettah Efendi ve Hüseyin Efendi gibi tiplerin Aliye’ye yönelik söylediği ağır 

hakaret ve küfürlerin nedeni, köye geliş amacından duyulan rahatsızlıktır. Aliye, 

köydeki çocukları eğitmek için orada bulunmaktadır. Ayrıca vatanın birliğini ve 

bağımsızlığını savunmaktadır. Romanda, milli duyguları harekete geçiren bir kadının 

köyde öğretmenlik yapması Yunanlı işgalcilere yardım eden bu kişilerin işine 

gelmemektedir.  

Ayrıca Kasaba’daki mevcut düzen ve hiyerarşi Aliye tarafından değiştirilmeye de 

çalışılmaktadır. Kasabada sözü geçen biri olan “Kantarcıların Hüseyin” kendi çocuğu 

diğer çocuklarla eşit muamele görünce öfkelenir ve Aliye’ye hakaret eder.  

“Birden bire dershanenin kapısı vurulmadan bir darbeyle açılmış, önde 

günlerden biri yan pencereden mektebi gözetleyen adam, sapsarı ve öfkeli 

bir yüzle, elinde küçük Sabri, içeriye dalmıştı (…) Onun ne dediği 

anlaşılmadan, Aliye daha güçlü bir şiddetle kapıya doğru yürüdü. Asker 

babasının sağlam iradesinden miras aldığı kuvvetli bir sesle: ‘Siz kimsiniz, 

ne hakla kapıyı vurmadan giriyorsunuz?’ (…) Öğretmen Hatice Hanım, 

Sabri’yi elinden tutup evine götürdüğü zaman pencereden mektebi 

gözetleyen Hüseyin Efendi parlamış, ‘Ben o kahpeye gösteririm,’ diye 

evinden fırlamış, o hızla yukarıya çıkmış, içeriye dalmıştı (…) Hüseyin 

Efendi de herhangi kadın üstünde kişisel sahiplenme ve baskıyı doğal 

bulan bir düşünce yapısı altında tahtı sallanan bir hükümdar gibi telaşa 
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düşmüş, anlaşılmaz bir öfkeyle sonuna kadar, hakkına, gücünü korumak 

için silahlanan bir durum almıştı. Hatta İstanbul şivesini unutarak: 

‘Sen kim oluyorsun garı! diye haykırdı. ‘Sen öğretmen değil misin? Sen 

bu kasabanın öğretmeni değil misin? Ne haddine eşrafın çocuğunu 

kovuyorsun, ne haddine benim suratıma haykırıyon? İstanbul’un hayırsız 

karılarına, erkeklerin suratına haykıran, yol iz bilmeyen karılarına burada 

gerek yok. Ne okutmanı ne de seni isteyoz!’ ” (VK: 35) 

 

Dikkat edildiğinde, romandaki milli duygulardan yoksun ve dini taassuba sahip 

kişilerin idealize edilmiş kadına ahlaksız olduğu iddiasıyla sözlü istismarda 

bulunurken gerçekte ahlakî değerlerden yoksun davranan Hatice öğretmene ses 

çıkarmazlar ki bu da Aliye’ye olan tavrın gerçekten ahlaki konulardaki hassasiyetten 

ileri gelmediğinin bir diğer göstergesidir.  

Özetle Vurun Kahpeye romanının ideal kahramanı olan Aliye’yi istismar edenler de 

ideal kadının şahsında aslında onun temsil ettiği düşünceleri reddetmektedir. Ayrıca 

Hacı Fettah ve Hüseyin Efendi’nin Aliye’ye yaptığı eziyetler kötülüğün, vatan 

hainliğinin ve romanda üzerinde en çok durulan taassubun yıkıcılığını ve ortaya 

çıkardığı zararları okuyucuya göstermektedir  

 

3.4.3. Billur Kalp 

Billur Kalp romanının “Birinci Dünya Savaşı sonrası Türk kadınının hayata ilk atılma 

anlarındaki çetin savaşın tarihini çizmek suretiyle bir bütün” teşkil ettiği 

söylenmektedir (Boratav 1945: 210). Boratav’ın söz konusu ettiği bu çetin savaşta 

kadınlara yönelik psikolojik baskı ve küçük düşürmenin romandaki yerini ilgili 

bölümde açıklamıştık. Billur Kalp’te kadın kahramanlara uygulanan baskının önemli 

bir kısmının sözlü istismara dayandığı tespit edildiği için romanı bu unsurlar 

bakımından da incelemek gerekmektedir. 

Romanın birinci bölümünde, Semih Âtıf ve arkadaşlarının, savaş sonrası zayıf düşmüş 

ailelerin güzel kızlarını işe alma vaadiyle istismar etmeye çalışmaları anlatılmaktadır. 

Semih Atıf ve iki arkadaşı beğendikleri kızları alıp onlardan cinsel olarak istifade 

etmek için gazeteye kâtibe alacaklarına dair ilan verirler.  
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Yazar, vülgarize eden bir anlatımla Semih Âtıf ve arkadaşlarının kadınlara yönelik 

bakışlarını aralarında geçen konuşmalara yansıtır. Bunların içinde en dikkat çekici 

olanı, kadınların şeytana benzetildiği kısımdır. Bu konuşmada Semih Âtıf, bir erkeğin 

karısını aldatmasının sorumluluğunu bile karısını aldattığı kadına yıkmaktadır. Ona 

göre bir erkeği yoldan çıkartan kadındır; çünkü kadın erkeğin şeytanıdır.  

“Şimdi kadınların topuna birden lanet ediyorum. Kıskanç kadınlar… 

Haydi, böyle diyelim. Mağdur hanımlar da kocalarından ziyade kendi 

cinslerine gücenmelidirler. Çünkü zevçleri baştan çıkaranlar yine kendileri 

gibi Havva kızıdır. Erkeğin şeytanı kadındır. Buna şüpheniz var mı?” 

(Billur Kalp: 62) 

 

Bu alıntıda, kendi yaşamını idame ettirmek için çalışmak zorunda olan kadınların nasıl 

bir dünyanın içine girecekleri anlatılmaktadır. Diğer bir yandan ise Semih Âtıf’ın 

karakterindeki kişilerin kadına bakışının nasıl olduğuna da ayna tutulmaktadır. Semih 

Âtıf’ın söylediği bu sözler belirli bir kadını muhatap almasa da kadın cinsiyle ilgili 

sözlü istismar içermektedir. Burada geçen sözlü istismar ifadelerinde erkeğin iradesini 

yok sayarak mevcut ahlaksızlığı sadece kadının erkeği yoldan çıkarması olarak görme 

eğilimi vardır. Çünkü kadın Havva’nın soyundan geldiği için davranışları şeytana 

hizmet etmektedir (Kelleci, 2019).  

Nitekim konuşmanın ilerleyen kısmında kadınlar için söylenen “Havva kızı” ifadesi 

de Havva’nın soyundan gelen tüm kadınların da onun gibi erkeği yoldan çıkartan ve 

hata yaptırtan kişiler olduğu düşüncesini açıkça ifade etmektedir.  

Yazarın romanda yer verdiği bu satırlar kadının bazı bakış açılarına göre algılanışına 

ayna tutarken aynı zamanda ilerleyen kısımlarda ne çeşit olaylarla karşılaşacağının da 

sinyallerini vermektedir.  

İşe yeni alınan üç kâtibeden biri olan Mürvet, bu üç adamın davranışlarının arkasında 

yatan nedeni anlayamasa da, Otelde yemek yemeye zorlanmaktan büyük bir 

memnuniyetsizlik duyar. Cinsel manada herhangi bir zorbalıkla karşılaşmadan oradan 

kurtulan Mürvet’in o gün başına gelenler abartılarak dilden dile gezer, hatta gazetelere 

çıkar. Mürvet, ailesi ve çevresi tarafından “kirlenmiş” bir kız olarak görülmektedir. 

Herhangi bir sözlü istismara maruz kalmasa bile tecavüz kültürünü benimsemiş 
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toplumlarda görülen (Messina-Dysert, 2015) birçok dışlayıcı tutumla karşılaşır ve 

sonunda dayanamayarak intiharı seçer. 

Psikolojik istismarın ne olduğunu tartışırken, bazı araştırmacıların söze dökülmemiş 

tutum ve davranışların da en az sözlü istismar ifadeleri kadar yıkıcı olduğunu öne 

sürdüğünü söylemiştik (Kumar ve diğerleri, 2005). Billur Kalp romanının ilk 

hikâyesinde, tam da bu söylediğimiz tarzda bir durum söz konusudur; fakat ikinci 

bölümün başkahramanı olan Sema, Mürvet’le benzer şeyleri yaşamış olmasına 

rağmen, ondan farklı olarak nişanlısı tarafından yoğun bir şekilde sözlü istismara 

uğrar. 

İkinci bölümde, para kazanmak için uğraşan Sema’ya Semih Âtıf’la aynı çizgide 

tutumlar sergileyen Saim İzzet cinsel istismarda bulunmaya çalışır. Sema’nın para 

kazanmak için elbise dikip sattığını bilmeyen nişanlısı Muhlis ise bazı 

davranışlarından şüphe ettiği için onu takip etmektedir. Sema’nın arkasından giden 

Muhlis, Saim İzzet’in onu taciz etmeye başladığı sırada onları görür ve nişanlısının 

neden orada olduğunu bilmemesinin de etkisiyle bu gördüğü sahneden Sema'yı 

sorumlu tutar. 

“Bu konuşmayı içeride hala kendisini saldırganın kolları arasından 

kurtaramamış olan Sema, olduğu gibi işitti. Hiç yüzünü görmediği bir 

adam, kendisi için tanıklık ediyor; insanlık adına onu yardıma çağırıyor 

da, Muhlis, şiddetle bu iyiliğe itiraz ediyor.” (BK: 340) 

 

Birinci bölümün başkişisi olan Mürvet’in aksine, Sema nişanlısı Muhlis tarafından 

yanlış anlaşılarak ağır hakaret ve aşağılamalara uğrar. Buna rağmen daha güçlü bir 

duruş sergileyip yaşamına başka bir şekilde yön verir.  

Sema’nın hikâyesi anlatılırken sözlü istismar bağlamında değerlendirmeye değer 

olduğunu düşündüğümüz husus ise Sema’nın nişanlısı tarafından gönderilen, ağır 

sözlü istismar ifadeleri içeren ve onu intihara yönlendirilmeye çalışan mektuptur. 

Aşağıda bir parçasını verdiğimiz “Sâfile Hanım” hitaplı mektup, en başından sonuna 

kadar hakaretlerle doludur.  Sema’ya “bir şeyin en aşağısı” anlamındaki Sâfile 

kelimesiyle hitap edilmesi mektubun içeriğini daha en baştan ele vermektedir 

(URL26).  
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“Çabuk, kendi cezanı kendi elinle ver. Belki bu davranış senin büyük 

günahın için bir "kefaret zerresi" olur. Fakat ben bunu, senin öbür dünyada 

affa kavuşman için değil, sana baba olmak felaketiyle mezarında utanan 

rahmetlinin adını kurtarmak için, bir ölüye saygı duyarak, istiyorum. İffet 

ve namusa göstermediğin saygıyı babandan olsun sakınma… İntihar 

edenler kafilesine katılmanı, hemen yarınki, öbür günkü gazetelerde 

okumalıyım. Namusun öldükten sonra senin yaşaman, ölü ya da diri ailen 

için korkunç bir utançtır. Bu utançtan onları kurtarmakta bir dakika 

gecikmen, büyük cinayettir Safile Hanım...” (BK:340) 

 

Billur Kalp romanında, daha önce de belirttiğimiz gibi, toplumsal bir aksaklık olan 

yalnız ya da yanında onu koruyacak bir erkek bulunmayan kadınların çalışmak için dış 

dünyaya açıldığında diğer erkekler tarafından suistimal edilmeye hazır ve sahipsiz 

varlıklar olarak algılanması düşüncesine dikkat çekilmek istenmiştir. Bunun doğal bir 

sonucu olarak da kadın kahramanların kendi kabahati olmayan konularda bile 

yakınları ve toplum tarafından nasıl sözlü olarak hırpalandıkları ve hakarete 

uğradıkları Mürvet’in intiharı ve Sema’nın Muhlis tarafından terkedilirken aldığı 

mektupta yazanlar, bilhassa da intihara yönlendirilmeye çalışılmasıyla gözler önüne 

serilmiştir.   

 

3.4.4. Zeyno’nun Oğlu 

Halide Edip Adıvar’ın kaleme aldığı Zeyno’nun Oğlu’nda, Doğu’da son derece baskın 

bir şekilde kendini gösteren ataerkil zihniyette kadının nasıl zorlandığı ve evlilikte her 

türlü istismara maruz kaldığı Kürt Zeyno’nun başından geçenler dolayısıyla ifade 

edilmektedir. 

Fiziksel, ekonomik ve psikolojik baskıyı incelediğimiz bölümlerde bu istismarların 

neler olduğunu anlatmaya çalışmıştık. Burada da Kürt Zeyno’ya uygulanan sözlü 

istismarın yer alışına bakalım: 

Yazar, Kürt Zeyno’dan, sözlü istismar maksadıyla olmasa da kendisiyle aynı adda olan 

Zeyno’yla ayırmak ve biraz da aradaki statü farkını nazara vermek için bu adla 

bahseder. Gerçekten de romanın bütününe bakıldığında adları aynı olan bu iki kadının 

hem kocalarından hem de çevrelerinden gördüğü muamele taban tabana zıttır.  Biri, 

istismarın hemen her türlüsünü gören Kürt Zeyno, diğeri Cumhuriyet’in ışığıyla 

aydınlanmış olan Zeyno’dur. Zaten ikisinin aynı ada sahip olmasının nedeni 
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muhtemelen bu iki kadının aynı özellikte doğup sonradan yaşadıkları çevre dolayısıyla 

birbirinden tamamen farklı yaşam koşullarına sahip olmalarıdır. 

Beauvoir’un (1993a: 231)Türkçeye “insan kadın doğmaz, sonradan olunur.” cümlesi 

kısaca insanın cinsiyet özellikleri bakımından dişi ya da erkek olarak dünyaya 

geldiğini; fakat toplumun dayattığı kadınlık rolüne zaman içinde girdiğini ifade 

etmektedir. Biraz daha açık bir şekilde söylenecek olursa, Feminizm ile ilgili yapılan 

okumalarda sıklıkla karşılaşılan bu cümle, kadının erkekle eşit koşullarda dünyaya 

geldiğini, iki cinsin zaman içinde ayrıştırıldığını ve kadın olanın toplumsal cinsiyet 

kalıplarının kendisine verdiği haklarla yetinmek zorunda kaldığını anlatan bir 

aforizmadır. 

Zeyno ve Kürt Zeyno arasındaki ayrışma da her ne kadar aynı cinse dâhil olsalar da 

Beauvoir’un söylediğine yakın bir durumu ifade etmektedir. Kürt Zeyno, doğuştan 

Zeyno’yla aynı özelliklere sahip olsa da, yazara göre kadının sahip olduğu haklar ve 

gördüğü muamelenin oldukça acımasız olduğu bir coğrafyada yaşadığı için, romanda 

okuduğumuz sözlü istismarlara uğramaktadır. Zeyno ise yeni Cumhuriyetin getirdiği 

modernleşmiş hayatı yaşayan bir cumhuriyet kadınıdır (Çeri, 1996). Dolayısıyla Kürt 

Zeyno’nun maruz kaldığı acımasız bakışa ve sözlü istismarlar onun uzağındadır. 

Bunun en somut örneklerinden biri Zeyno’nun herhangi bir lakapla çağırılmamasına 

karşın Kürt Zeyno’ya takılan addır.  

Zeyno’ya aynı zamanda orada bulunan subaylar tarafından “Kürt Şeftalisi” adı takılır. 

Yazar, yarı güzelleme yarı dışlama olan bu lakaptan Zeyno’nun haberinin olup 

olmadığını, ya da Çalıkuşu’nda olduğu gibi, rahatsız olduğunu belirtmez. 

“Tam on yıl önce, Haso’nun annesi, yine bu karargâhın sokağında, küçük 

bir yer odasında oturuyor ve karargâhta çalışıyordu. Olgun ve renkli 

güzelliğiyle subaylar arasında o zaman ‘Kürt Şeftalisi’, adını alan bu genç 

kız, karargâhtan cinayetle sonuçlanması beklenen acı bir olay sebebiyle 

çıkarılmıştı.” (ZO: 44) 

 

Gerçi romanın değişik yerlerinde de söylendiği gibi Kürt Zeyno bir kadın olarak 

insanca muamele görmemektedir. Hal böyleyken onu rahatsız eden bir sözlü istismar 

ifadesine tavır alabilecek cesarete de sahip değildir. 
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Adıvar, Kürt Zeyno’dan bahsederken dişi hayvan benzetmesine sıklıkla başvurur; 

fakat bu da onun kadınla ilgili kendi bakış açısını yansıtmaz. Yazarın bu ifadeye yer 

vermesi, Anadolu’da yaşayan kadınların sosyal yaşamda ve evlilikte nasıl 

konumlandırıldıklarıyla ilgili bir eleştiridir.  

“Zeyno, Haso’nun olacaktı: Haso’nun malı; seveceği, öldüreceği, 

yaşatacağı, kısacası istediğini yapabileceği, bir koyun gibi, inek gibi 

alınyazısına sahip olduğu malı! Yüzyıllardan beri erkeklerin malı olmağa 

alışmış olan cinsin doğal görüşüyle Haso’nun dediğine Zeyno ne olmaz 

diyor, ne cevap veriyordu. Fakat ne geleneğin, ne kanunun, ne de 

alışkanlığın gem vuramadığı kadın kalbi, sonsuz bir gurbete giden ince 

delikanlının arkasından sürünüyordu.” (ZO: 50) 

 

Romanlarında kadın istismarıyla ilgili konulara geniş ölçüde yer veren Halide Edip, 

çoğunlukla kadının ezildiği durumları yobazlık ve Cumhuriyet’in inkılaplarının 

ulaşamadığı yer ve zamanlarla ilişkilendirmektedir. Zeyno’nun Oğlu’nda da 

Cumhuriyet kadını ile Anadolu kadınının koşulları arasındaki farkı ortaya koymaya 

çalışan yazar böylece, kadına karşı sergilenen geleneksel yaklaşımın geride kalması 

gerektiği vurgular. Romanda ayrıca taşradaki yapıdan çıkamamış kadının gördüğü 

eziyet anlatılarak Cumhuriyet’in getirdiği modernleşmiş yaşam tarzının oralara da 

ulaşmasının gerekliliği üzerinde durulur.  

 

3.4.5. Bir Kadın Düşmanı 

Daha önce fiziksel istismar bağlamında incelediğimiz Bir Kadın Düşmanı, konu 

itibarıyla sözlü istismar bağlamında dikkate değer örnekler içermektedir. Naci (2002), 

Bir Kadın Düşmanı’nın Balzac’ın romanlarıyla aynı dokuya sahip olduğunu ortaya 

koyarken aynı zamanda onun Reşat Nuri Güntekin’in en başarısız romanlarından 

olduğunu da ileri sürer. Yine de bu eserin, kadın istismarı noktasında başlığın 

düşündürdüğü kadar örnek barındırmasa da, dikkate değer bir roman olduğunu 

düşünmekteyiz. 

Romanın ilk 40 sayfasında Ziya’dan hiç bahsedilmez. Buraya kadar Sara ve onun 

hayatı anlatılır. Sara’nın bir süreliğine gittiği Marmara Adası’nda “Bir kadın düşmanı” 

da romana dâhil olur. Ziya, güçlü bir sporcu olmasının yanı sıra çirkinliğiyle meşhur 

olmuştur. Öyle ki lakabı olan Homongolos adının önüne geçmiştir. 
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“Zeki, metin, iradeli, şen, hatta biraz zevzek ve maskara denecek kadar şen 

bir adamdır. Fakat taş gibi hissizdir.” Öyle ki bu hissizliği onu bir 

makineden farksız yapmıştır. Otuz-otuz beş yaşlarındadır. Bir adı da 

“Kaya balığı”dır. (BKD: 41)  

 

Homongolos’un bu duygusuz ve “kadın düşmanı” tavırları romanda anlatıldığı 

kadarıyla onun insanlar tarafından kendisine tuhaf bir varlıkmış gibi bakılmasının bir 

sonucudur. Ziya, bu bakışlar karşısında hissettiği rahatsızlıktan dolayı kendini bedenen 

güçlendirir ve kadınlara karşı nazik fakat iğneleyici bir dil kullanmaya başlar. Hemen 

hemen tüm sözleri kadının güçsüz ve eksik bir varlık olduğu ekseninde ilerler.  

“Ne münasebet efendim… Kadın düşmanlığı fikrimce gayet ayıp şeydir... 

Civanmert bir insan ancak kendi derecesinde, kendi kuvvetinde insanlarla 

çarpışır… Kadına düşman olmak sokakta minimini bir çocuğa silah 

çekmeye benzer... Herhalde bendenize iftira etmişler (…) Kadın 

düşmanlığı nasıl mümkün olur ki kuvvetinize gözyaşıyla, ah ü zar ile 

mukabele ederler. Bir fikir münakaşasına girişseniz ortalığı yaygaraya 

boğarlar.” (BKD: 61) 

 

Reşat Nuri, çok fazla üzerinde durmadan da olsa, Homongolos’un kadınlara karşı 

geliştirdiği nazik fakat aşağılayıcı söylemleri onun çocukluğunda maruz kaldığı 

olumsuzluklara dayandırarak aslında burada onun bir savunma mekanizması 

geliştirdiğini ortaya koyar. Hatta Ziya’nın ağzından kendi kontrolsüz davranışları 

“Etrafımdakileri hele kadınları acı ve zalim bir surette tenkit etmekten kendimi 

alamıyordum…” (BKD: 147) cümlesiyle aktarılır. 

Dolayısıyla da onun, “bir kadın düşmanı” değil, kendisiyle ilgili söylenenlere karşı 

hayata tutunmaya çalışan biri olduğu anlaşılır. Şimşek ve Eroğlu’nun (2013) 

çalışmasında ele alındığı gibi kişi herhangi bir konuda kendisini eksik hissettiği zaman 

başka bir konuyla ilgili -bazen olumlu olsa da- abartılı davranışlar sergileyerek 

yaşadığı olumsuz duyguları telafi etmeye çalışabilmektedir. Homongolos’un da kadın 

düşmanı gibi görünmesinin nedeni psikolojide ödünleme ya da telafi etme denilen bu 

savunma mekanizmasıdır.  

Dikkat edilecek olursa, Homongolos çirkinliğini fiziksel kuvvetle telafi etmeyi 

başardıktan sonra kadınlardan bir anlamda intikam alırcasına sürekli onların kendisine 

kıyasla zayıf olan yanlarını vurgular. 
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“Bu nazlı nazik kollarla hangi ufuklara kadar... Gitmek, gitmek, gitmek... 

Bir de arkaya dönüp bakıyorsunuz ki bir çuvaldız boyu yer gidilmiş... Boy 

verdiğiniz zaman ayaklar toprağa basmıyor…” 

 

Ziya’nın bu sözlerini duyduktan sonra ona bir ders vermeye karar veren Sara, 

gerçekten de onun etrafına ördüğü duvarı yıkarak kendisine âşık olmasını sağlar. 

Homongolos, romanın sonunda Sara’nın kendisine oyun oynadığını anlar ve intihar 

eder.  

Reşat Nuri Güntekin, bu eserine Bir Kadın Düşmanı adını vermiş olmasına rağmen 

esasında çocukluğunda aldığı yaraları telafi etmeye çalışan ve bunu yaparken de sözlü 

istismara başvuran bir genç adamın bu tutumundan dolayı şımarık bir kız tarafından 

cezalandırılıp ölüme sürüklenişini anlatmaktadır. Sözlü istismarı gerçekleştiren Ziya 

olduğu halde romanın kötücül tipi o değildir. Aksine Ziya tarafından sözlü olarak 

hırpalanan Sara, oynadığı oyunla onu intihara sürükleyecek kadar incitir.  

Dolayısıyla romanda kadına karşı gerçekleştirilen sözlü istismarın yazarın ve dönemin 

diğer romanlarından farklı bir noktada bulunduğunu söylemek gerekir. Çünkü Ziya, 

erken cumhuriyet döneminde kadını sözlü olarak istismar edip bunun bedelini canıyla 

ödeyen tek roman kahramanıdır.  

 

3.4.6. Sodom ve Gomore 

Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore romanı, adından da anlaşılabileceği gibi yazarın 

ulusal endişeyi cinsel endişe üzerinde anlattığı bir eseridir (Gürbilek, 2016). Roman 

İstanbul’un işgal altında olduğu yıllarda geçer.  

Romanın gittikçe idealleşen bir yönelim içinde bulunan kahramanı Nejdet, İstanbul’un 

işgal edilmesinin yanı sıra, nişanlısı ve onunla aynı çevredeki Türk kızlarının İngiliz 

askerleriyle münasebetinden son derece rahatsız olan bir gençtir. Leyla, Nejdet’in 

nişanlısıdır ve romandaki ahlaki çöküşün önemli bir kısmı onun şahsında 

anlatılmaktadır. 

Leyla, Nejdet’in evlerinde misafir olduğu bir gün İngiliz asker Captain G. Jackson 

Read ile telefonda konuşurken Nejdet’in orada oluşunu dahi önemsemeden hayranlık 

beslediği bu genç askere kur yapmaya başar. Öyle ki nişanlısının bu durumdan 
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rahatsızlık duyup orayı terk ettiğini bile fark etmez. Bu durum karşısında hiddetlenen 

Nejdet, daha sonra, onu orada fiziksel olarak hırpalamadığı için kendi kendine 

hayıflanır. 

“Neden biraz evvel ta yanından geçerken, salonun kapısı önünde yüzüne 

bir tokat aşketmedi? Neden karnının ortasına bir tekme atmadı? Neden o 

telefonda konuşurken yavaş yavaş arkasından yanaşıp da sanki şaka 

yapıyormuş gibi ellerini boğazına geçirip onu sıka sıka boğmadı? Eğer 

bunlardan birini yapmış olsaydı şu dakika kim bilir ne sakin, ne rahat bir 

adam olacaktı?” (SG: 51) 

 

Nejdet’in Leyla’ya olan öfkesinden dolayı içinden bunları geçirmesi dikkate değerdir. 

Çünkü Nejdet olumsuz herhangi bir özelliği olmayan ve yazarın gittikçe idealleşen 

erkek kahramanlarından biridir. İlerleyen satırlarda Nejdet’in Leyla’nın arkasından 

kendi kendine söyledikleri, muhatabı duymamış olsa da hakaret, küfür ve tehdit 

içermektedir. İdealize edilen erkek karakterin ağzından duyduğumuz aşağıdaki sözler, 

romanın ilerleyen bölümlerinde de görülebileceği üzere, sanki onun haklı tepkileri gibi 

verilmektedir.   

“Dişlerinin arasından: ‘Orospu, orospu!’ diye mırıldandı. ‘Mutlaka bir gün 

elime geçeceksin!’ ” (SG: 51) 

 

Nejdet, Leyla’nın arkasından söylediklerini Captain G. Jackson Read’i düelloya 

çağırdığı akşam gerçekleşen “sadik sevişmeleri” (Parla, 2018) sırasında yüzüne karşı 

misliyle haykırır.  O akşam Nejdet, Leyla’ya hitaben “kaltak, orospu” diyerek 

küfreder. Böylece o akşam düello için kendisine engel olmaya çalışan Leyla’ya fiziksel 

şiddet uygularken ağır bir sözlü istismar da gerçekleştirmiş olur.  

“Ne işin var burada neye geldin, neye geldin?.. Kaltak, orospu!.. Nejdet 

kısık bir sesle bu sözleri haykırarak kızın üzerine yürüyor, bir cellat gibi 

bileklerinden yakalıyor, sarsıyor, sarsıyor... Sonra omuzlarından tutup 

yere atıyor. Leyla da ne bir ses ne bir hareket… Vücudunun orasına 

burasına inen darbelere karşı bile hafif bir tepki göstermiyor. Sanki 

giydirilmiş kuşatılmış lastikten kocaman bir bebek...  

— Haydi, git; haydi... Defol şimdi, şimdi… Yoksa gebertirim diyorum, 

gebertirim diyorum. Ve Leyla halının üstünde çoktan son nefesini vermiş 

gibidir. 

— Çıkmak istemiyor musun? Öyleyse ben çıkarım. Sen burada zıbar, ağla, 

bağır, ne halt edersen et! Ve kızın üstüne atlayıp çıkmaya hazırlanırken kız 

bütün vücuduyla bacaklarına dolanıyor. İşte o vakit delikanlı Leyla’yı 

saçlarından kavuruyor. Bunun üzerine iki vücut arasında bir acayip 
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boğuşma başlıyor. Nejdet, dişlerini Leyla’nın etine geçiyor. Leyla 

tırnaklarını Nejdet’in boynuna, yanaklarına kulaklarına saklıyor. İki 

taraftan yumruklar, tokatlar, tekmeler…” (SG: 168) 

 

Nejdet’in Leyla’ya hem kendi içinden hem de yüzüne karşı “orospu” ve “kaltak” gibi 

ifadeler kullanması elbette ki rastlantısal değildir. Kadınların “namus” ya da cinsel 

saflığa sahip olmadığı yönünde hakaret işitmesinin yaygın bir sözlü istismar şekli 

olduğundan yeri geldikçe bahsediyoruz. Bu bölümde incelediğimiz birçok romanda 

kadınlar bu tip küfürlerle haksız yere sözlü şiddete maruz kalmaktadır; fakat burada 

yazarın konu ele alış şekli ve sözlü istismarı idealize ettiği kahramana yaptırması onu 

diğer romanlardan ayırmaktadır. Leyla’nın maruz kaldığı sözlü istismar, dönemin 

diğer romanlarından bu anlamda ayrıştığı için Leyla’nın ve Nejdet’in şahsında yazarın 

hangi düşüncelerinin sembolize edildiğini açıklamak gerekmektedir.  

Leyla, her türlü milli değerini kaybetmiş ve dünyayı çıkar ilişkileri açısından 

değerlendiren bir çevrede yetişmiştir. Sodom ve Gomore’yi farklı açılardan analiz eden 

araştırmacılar Leyla’nın aslında yetiştiği çevrenin bir sonucu ya da kurbanı olduğunu 

düşünmektir (Yalçın 2002; Yılmaz 2008). Zira romanın değişik yerlerinde Leyla’nın 

kendi kültürüne dair hiçbir fikri olmadığını, tamamıyla İngiliz Kültürüne göre hareket 

ettiğini okuruz. Yazar, milli kültürden kopuk bu kadın kahramanı Murat Belge’ye 

(1975) göre “fem fatale” yani erkeğin kapılıp kendisini kurtaramadığı ölümcül kadın 

olarak inşa etmiştir.   Leyla, nişanlısını Captain G. Jackson Read adında bir İngiliz 

askerle aldatan, aynı zamanda gittiği davetlerde nişanlı değilmişçesine rahat 

davranışlar sergileyen bir genç kızdır. Ona göre bu davranışlar medeni yaşamın bir 

parçasıdır.   

Nejdet ise ona beslediği derin sevgiden ve medeniyete onunla aynı anlamı 

yüklemediğinden Leyla’nın tutumlarını kabul etmek istemez. Böylece aralarında 

çatışma çıkar. Bu çatışma zamanla Nejdet’in Leyla’nın etkisinden kurtulup milli 

mücadeleye gönül vermesine sebebiyet verir (Parla, 2018). 

İki kahraman ayrı ayrı incelendiğinde anlaşılmaktadır ki Leyla, yozlaşmış bir çevrenin 

kendi değerlerinden kopmuş kızı, Nejdet ise gittikçe milli şuura varan ideal bir Türk 

gencidir. Bu nedenle olsa gerek ki Sodom ve Gomore’de yazarın Nejdet’in Leyla’ya 

sarf ettiği küfür ve hakaretleri sanki istismar olmayan hak edilmiş sözler ya da en 
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azından insani ve doğal bir tepkiymiş gibi aktardığı görülmektedir. Leyla’nın bunca 

hakareti duyduğu o akşamdan sonra Nejdet’i sevdiğini fark etmesi ve ona daha çok 

bağlanması yazarın bu ifadelerle Leyla’ya karşı sözlü istismar uygulandığını 

düşünmediğinin ispatı gibidir.  

Romanlarının çoğunda dönemin koşullarına paralel olarak Milli Mücadele’yi 

destekleyen ve sadece dış görüntüde, dengesiz bir şekilde Batılılaşmayı eleştiren bir 

bakış açısına sahip olan Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Sodom ve Gomore’de 

bağımsızlık savaşı verilmediği ve Batı kültürü muhakeme yapılmaksızın kabul 

edildiğinde kadının ne durumda olacağını göstermek istemiştir. Okuyucuya bu ders 

verilirken aslında hem fiziksel hem de sözlü ve psikolojik istismar barındıran bu 

sahneyle, yazarın ataerkil bakış açısı doğrultusunda, Nejdet’in içinde bulunduğu 

durumdan ne kadar rahatsız olduğu ve Leyla ile aralarındaki mücadelenin şiddeti 

gösterilmek istenmiş olmalıdır. 

 

3.4.7. Kızılcık Dalları 

Reşat Nuri Güntekin’in eserlerinden biri olan Kızılcık Dalları’nda, Gülsüm’ün 

etrafında gelişen olaylara dikkat edildiğinde onun evlatlık geldiği bu evde maruz 

kaldığı bir dizi istismar dikkat çekmektedir. Gülsüm romanın başında çocuk yaşlarda 

olsa da genç bir kız olduktan sonra da aynı çocukluktaki maruz bırakıldığı sözlü 

istismarlar devam eder.  

Roman, genel itibarıyla evin hizmetlileriyle sahipleri arasındaki farklılıklar üzerinde 

durmaktadır (Emil, 1986). Ne var ki iki tarafın belki de tek ortak özelliği Gülsüm’e 

uyguladıkları istismarlardır. Gülsüm eve geldiği ilk günden beri hemen herkes 

tarafından tehdit edilir. Feridun, Lala, Saniye, evin hanımı kısacası evdeki herkes onu 

tehdit ederek sindirmeye çalışır.  Gülsüm’ün tehdit edilme nedenleri çeşitlilik gösterir. 

Nedeni her ne olursa olsun tehdit, özü itibarıyla her zaman bir sözlü istismar 

davranışıdır (Engel, 1990).  

Gülsüm’ün, çocuk yaşta geldiği bu evde gördüğü istismarlar büyüdükçe daha da artar. 

Özellikle Gülsüm’ü kendi çocuklarından ayırmayacağı konusunda kendine söz veren 

Nadide Hanım ona iffetsiz ve pis olduğuyla ilgili birçok defa hakaret eder.  
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Konağa geldiği günden beri gördüğü eziyetlerin yanında sadece ayak işlerinde 

kullanılan Gülsüm bu nedenle ev işlerini öğrenemez. Büyüyüp genç kız olduğunda ise 

kendisine mutfakta verilen yemek pişirme ya da çamaşır yıkama işlerini bilemez. 

Sonuç olarak da hakaretlerin hedefi olur. 

“Konak’ta hayatı hep koşmakla, hep ötekine, berikine yardım etmekle 

geçtiği için, belli başlı bir iş öğrenememişti. Eskaza onun leğenine giren 

bir çamaşır, eskisinden on kat daha pis çıkar, fazla olarak da elvan elvan 

boyanmış, alı karasına karışmış bulunurdu. Bunca sene mutfakta aşçıların 

peşinde sürttü halde, bir yumurta pişirmesini beceremezdi.” (KD: 161-2) 

 

Gülsüm’ün sözlü olarak istismar edildiği bir diğer konu da onun iffetsiz olduğunun 

söylenmesiyle ilgilidir.  

“Ya aşifteliği!.. Şimdi başlarına bir de bu çıkmıştı. Sokaktan bir erkek 

geçtiği zaman, yarı beline kadar pencerelerden sarkıyor, seyir yerine 

gidilecek olsa eşine sıra sıra neferler takıyor, alışveriş için kapıya gelen 

zibidi sokak satıcılarına. Hanımefendi, gecenin birinde eve zampara 

almasından korktuğu için onu kilit altında yatırıyordu. Mamafih bu işin 

tehlikeli bir tarafı da yok değildi. Ya bu ahlaksız kız, aşçı, işçi makulesi 

bir adamdan gebe kalır da damatlarının üstüne kalırsa!.. Artık, işin yoksa 

mahkeme kapılarında sürün, dur.” (KD: 158) 

 

Gülsüm bunların dışında “palyaço”, “dilenci”, “pisboğaz”, “mundar kirli kukla” gibi 

kelimelerle sürekli olarak sözlü istismara uğrar. Esasen o, Nadide Hanım’ın 

“evlatlarımdan ayırmayacağım” iddiasına rağmen eve geldiği ilk günden son âna kadar 

sürekli olarak hakarete maruz kalır.  

Nitekim Gülsüm, gördüğü dayak, eziyet ve kötü muamelelerden sonra herkese kafa 

tutabilen, şerrinden çoğu insanın çekindiği, evde kendisine verilen sorumlulukları 

yerine getirmekten kaçan bir genç kız haline gelir.  

Kızılcık Dalları romanında da Gülsüm’ün maruz kaldığı tutum ve davranışlar dönemin 

diğer romanlarında olduğu gibi yazarın okuyucusuna vermek istediği mesajları iletme 

işlevine sahiptir. Romanda, öncelikli olarak Gülsüm’ün konaktaki hemen herkes 

tarafından hakaret ve tehdide maruz kalmasıyla onun gibi kimsesi olmayan 

evlatlıkların her türlü istismara açık bir noktada bulunduğu vurgulanmaktadır.  

Gülsüm’ün saf ve uyumlu bir çocukken maruz kaldığı fiziki ve psikolojik 

istismarlardan sonra genç kızlık döneminde böyle bir kişiliğe bürünmesi tesadüfi 
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olmamalıdır. Yazar, Gülsüm’ün maruz kaldığı kötü muamelenin yıkıcı sonuçlarını 

gözler önüne sermek için onda böyle bir değişim tasvir etmiş olabilir. 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

3.4.8. Sinekli Bakkal 

Sinekli Bakkal romanında, ele aldığımız diğer eserlerden farklı ve bahsedilmeye değer 

bir sözlü istismar örneği bulunmaktadır. Roman, Enginün’ün (2007) de belirttiği gibi 

II. Meşrutiyet yıllarının sosyal yaşamıyla ilgili zengin bir içeriğe sahiptir. Bu zengin 

içerik okunurken, günlük hayatta sıkça duymaya alışkın olduğumuz kadın olmakla 

ilgili sözlü istismar ifadelerinin o dönemde de var olduğu dikkati çekmektedir. 

Romanda geçen bu sözler bir kadın kahraman hedef alınarak değilse bile kadın cinsiyle 

ilgili olumsuz göndermeler içermektedir.  

Rabia’nın babası Kız Tevfik, karısı Emine’nin aksine; özgür, eleştirel ve mizahı seven 

bir kişiliğe sahiptir. Sinekli Bakkal’la pek fazla ilgilenmeyip orta oyunu oynar. Zaman 

zaman orta oyununda kadın kılığına girer. Hatta sahnede devlet büyüklerini hicveder. 

Bu, o dönem için cesaret gerektiren bir tutumdur. Nitekim Tevfik’in, yaptığı bu 

eleştiriler yüzünden başı belaya girer.  

Rabia’yı himaye eden Selim Paşanın İkinci Mabeyinci ile Tevfik hakkındaki 

konuşmaları ise kadına yönelik sözlü istismar bağlamında dikkat çekici bir örnek 

oluşturmaktadır. Tevfik’e, kim için casusluk ettiğini öğrenmek maksadıyla yapılan 

eziyetlerde sergilediği tavırlardan dolayı Selim Paşa tarafından kadın benzetmesi 

yapılır.  

Aşağıda yer alan alıntıdan da anlaşılabildiği gibi, Tevfik’i kadına benzeterek ona karşı 

hakaret-âmiz ve küçük düşürücü bir tavır takınılmıştır. Bu da bize bir erkeğin kadına 

benzetilerek aşağılanabildiğini ve dolayısıyla da kadının erkeğe göre aşağı bir noktada 

olduğu düşüncesini gösterir.   

“Kadınlar... Kadınlar isabet ki devlet işine girmiyorlar. Çünkü hiçbiri bu 

hikmeti anlayamaz. Akıl eksikliğinden değil ha! O kadar perde arkasından 

icra-yı hükümet eden kadın geldi geçti. Hepsinde bizim Tevfik gibi hissine 

mağlup olan bir şey var. Mesela Tevfik adî bir soytarı olsa çoktan itiraf 

ederdi. Kuvvetli bir erkek olsa bir kadın gibi ağlamazdı. İkisi de değil. 

Gözpatlatan’ın yumruklarına dayanıyor, ağlıyor, kendinden geçiyor, gene 

sevdiği bir adamın sırrını ele vermiyor. Kadınlar da böyle. Mesela bizim 

hanımı alın... Sadrazam oldu farz edin... Emin olun bugünkü sadrazamdan 
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daha dirayetle idare eder. Fakat bir de vazifesiyle analık hissi karşı karşıya 

gelsin, değil idare ettiği devleti, kâinatın bütün devletlerini eliyle yıkar.” 

(SB: 180-1) 

 

Irzık ve Parla (2011: 8), feminist teorisyenlerin kadınların “erkekler tarafından 

yapılmış eril bir dille yaşadığı” konusunun üzerinde çokça durduğunu belirtir. Helen 

Cixious, Luce Irigaray ve Julia Kristeva bu konu üzerinde kafa yormuş ve çeşitli 

fikirler öne sürmüşlerdir. Özellikle Irigaray, Derrida’dan kaynaklanan 

“sözmerkezcilik” (logocentrism) ile “penis merkezcilik” (phallocentrism) terimlerini 

bir araya getirmiş ve buna  “penis-sözmerkezcilik” anlamına gelen (phallogocentrism) 

adını vermiştir. Irigaray ayrıca, “penis-sözmerkezcilik” yıkılarak, çoğulcu bir kültürün 

kurulmasını önermektedir (Donovan, 1997). Bu eril dilin yıkılması kadınlara yönelik 

dil vasıtasıyla aktarılan olumsuz imgenin önüne geçmenin en kestirme yoludur.  

“Batı kültürü özdeşlik, mantık ve ussallık tasarımları açısından simgesel 

olarak tam anlamıyla eril, kadınsa ya bu kültürün dışarısında kalmış bir 

boşluk ya da simgeleştirilemeyen bir kalıntıdır. Dişil kendisini bu kültürde 

daima bir eksiklik, bir öykünme ya da bir yoksunluk diye tanımlar. (Sarup 

1997:174) 

 

Sarup,’un eril dille ilgili sözleri Batı Medeniyeti özelinde söylenmiş olsa da, Moran 

aynı durumun tüm ataerkil toplumlarda varlık gösterdiğini ileri sürer ve bu dilin hangi 

nedenlerle oluştuğuna değinir.  

 “Tüm ataerkil toplumlarda üstün değerler erkeğe, aşağı değerler kadına 

özgüdür. Dinsel kitaplara bakarsak Tanrı ilk önce erkeği, sonra onun 

kaburga kemiğinden kadım yaratır. Mitolojide Zeus baş Tanrı’dır, eşleri 

olan Tanrıçalar o denli önemli değildir. Erkek etkendir, kadın edilgen. 

Erkek kuvvetlidir, kadın zayıf. Erkekte akıl, kadında duygu egemendir. 

(Kadının saçı uzun, aklı kısadır.) Erkek dürüst, kadın kancıktır. (Tevfik 

Fikret'in deyişiyle “deniz kadın gibidir, hiç inanmak olmaz ha”.) Freuda 

göre erkek organı penis, kadınların klitorisinden üstün bir organdır. Norm 

penistir, klitoris bir eksikliktir, normdan düşüştür. Bundan ötürü Freud’un 

psikanaliz kuramında erkeğin kadına üstün olduğu sonucu çıkarılmıştır.” 

(Moran 2020: 308) 

 

Gerçekten de romandan yaptığımız alıntı Moran’ın söylediklerinin ispatı gibidir. 

Selim Paşa’ya göre kadınlar, soytarılarla erkekler arasında ara bir tür gibidir. Dayak 

yiyen bir soytarı konuşur, erkek ise dayanıklı bir tavır sergiler. Kadınlar hem 
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gördükleri zorluklar karşısında ağlar hem de inat edip kendilerinden istenenleri 

vermez. Tevfik de tıpkı bir kadın gibi davranmaktadır.  

Yine dikkat edilecek olursa, Selim Paşa kadınların aynı zamanda annelik 

özelliklerinden dolayı devlet yönetiminde dirayetsiz olacakları için bu konuda söz 

sahibi olmamaları gerektiğini söyler. Bununla da kadınların eksik yaradılışlı olduğu 

düşüncesi nazara verilmiştir.  

Bilindiği gibi toplumsal cinsiyet kalıplarına göre, bireysel farklılıklar ve diğer koşullar 

göz önünde bulundurulmaksızın, kadınlar cesaretsiz ve korkak, erkekler ise cesur ve 

atılgan sayılmaktadır (Fine, 2011). Dolayısıyla bir erkek “ kadın gibi korkak” olmakla 

suçlandığında kendisine hakaret edildiği gibi, aslında kadın cinsi de sözlü olarak 

istismar edilmiş olmaktadır 

Ataerkil kültürün bir parçası olan Halide Edip Adıvar her ne kadar “erkeklerin yaptığı 

bir dille” eserlerini yazıyor olsa da inceleme aralığımızda olan romanlara bakıldığında 

kadın istismarına en çok değinenlerden birinin de Halide Edip olduğunu söylemek 

gerekmektedir.  

Özellikle 1923-50 yılları arası yayımlanmış olan Vurun Kahpeye, Zeyno’nun Oğlu ve 

Sinekli Bakkal’da geleneksel kültürde kadının nasıl algılandığıyla ilgili eleştiriler 

mevcuttur.  

Bunlardan biri ve en açık şekilde ifade edileni de yukarıda zikrettiğimiz olaydır. 

Burada, Tevfik’in davranışlarının Selim Paşa tarafından eleştirilme tarzında toplumsal 

cinsiyet kalıplarına dair inançlar ve eril söylem kendini göstermektedir. Romanın 

genel havasında bakıldığında Tevfik’in eleştirilen bir kahraman olmadığı söylenebilir. 

Rabia annesi ve dedesinin baskılarından babasına sığınmaktadır. Tevfik ayrıca 

romanın reel zamanına göre öncü bir karakterdir. Selim Paşa ise Tevfik’i sürgüne 

gönderen kişidir ve kendisinin Padişah’a olan koşulsuz bağlılığı onu zulme de ortak 

etmektedir. Bu nedenle romanda ona “Abdülhamit’in zulüm aleti” denilmektedir. 

Babası sürüldükten sonra Rabia Selim Paşanın konağına girmeyi bırakır. Tüm bunlar 

Selim Paşa’nın Tevfik’le ilgili sözleri onun despotik kimliğiyle uyumludur. Romanda 

sevimsiz gösterilen bu kahraman, eril dilde kadınlarla ilgili olumsuz benzetme ve 

yaklaşımları da kullanarak bir de bu açıdan eleştirilmiştir.  
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Sinekli Bakkal’da yer alan bu sözlü istismar ifadeleri kadınlarla ilgili kanıksanmış 

söylem ve bakışın güzel bir eleştirisi olsa da diğer romanlarda olduğu gibi yazarın 

anlatmak istediklerini güçlendirmek için kullanılmış bir araçtan öteye gidememiş, 

konu derinleştirilmeden bırakılmıştır.   

Zaptiye Nazırı olan Selim Paşa padişaha bağlı bir devlet adamıdır. II. Abdülhamit 

Döneminin hiçbir muhalif sese meydan vermeyen katı havasının bir yansıması da 

Selim Paşa’nın karakterinde kendini gösterir. Paşa, Padişah’a bağlılığını göstermek 

için oğlunun Şam’a sürgüne gitmesine neden olur. Yine Tevfik’in de Şam’a 

sürülmesine göz yumar. Tüm bunlardan Paşa’nın, sabit fikirli ve aşırı gelenekçi 

davranan bir insan olduğu anlaşılmaktadır. Tekrar çocuk sahibi olmak için başka bir 

kadınla daha evlenmesi de, daha sonra bu ikinci evlilikte pişman olmuş olsa da, 

kadınlara karşı da gelenekçi bir yaklaşım sergilediğini ifade eder.  

Romanda menfi yanları baskın olan Selim Paşa’nın şahsında, II. Abdülhamit 

Döneminin sosyal yaşamı ve idareyi güçlü tutmak için alınan sıkı tedbirler 

eleştirilmektedir. Bu yapılırken de Selim Paşa’nın kadınlarla ilgili sözlü istismar 

ifadeleri ve olumsuz bakış açısını söylemesi sağlanarak romanın mesajı 

güçlendirilmektedir. 

 

3.4.9. Miskinler Tekkesi 

Sözlü istismar bağlamında incelemeye aldığımız bir başka roman ise Miskinler 

Tekkesi’dir. romanın genelinde, din sömürüsü yapılarak dilenmenin ve dilenciliğin 

eleştirisi yapılmaktadır (Naci, 2002). Eserde yine Reşat Nuri Güntekin’in bundan önce 

incelediğimiz diğer romanlarının çoğunda olduğu gibi sözlü istismar taassup sahibi 

insanlar etrafında gerçekleşmektedir. Romanda sözlü istismara Vurun Kahpeye ve 

Sodom ve Gomore’de olduğu gibi fiziksel istismar eşlik etmektedir. 

Romanın başkişisi olan Kocabaş, bir gün mezarlığın yanından geçerken Şeyh Abdu 

denilen bir ıskatçının (mezar dilencisi) Mesule Bacı adında bir kadını “mel’une” 

diyerek evire çevire dövmekte olduğunu görür. Şeyh Abdu, gözleri görmediği 

söylenen, hareketsiz ve sessiz bir şekilde dilenen bir ıskatçıdır. Zaten insanların onun 

sağlıklı ve hareketli olduğunu bilmesi para vermekten vazgeçmelerine neden 

olabileceği için böyle görünmeye çalışmaktadır. Oysa Şeyh Abdu, aslında istediği 
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zaman bir kadının üzerine hücum edebilecek kadar sağlıklı olan, hem dini ve vicdani 

hassasiyetleri hem de kadını istismar eden bir tiptir. 

“Şeyh Abdu’yu o gün ilk defa hareket halinde görüyordum. Bununla 

beraber ne vücudunda, ne yüzünde hiçbir çizgi oynamıyor, gözler gene her 

zamanki gibi boş. Heykel bir eliyle zayıf bir Arap kadını yakalanmış, öbür 

elindeki asa kaside okur gibi ağır bir ahenkle inip kalkıyor ve her defasında 

kıpırdadığı görülmeyen dudaklarından tek kelime çıkıyor: Mal’une, 

Mal’une, Mal’une!..” (MT: 58) 

 

Miskinler Tekkesi’nde fiziksel istismarın tamamlayıcısı olarak yer alan bu hakaret 

içerikli kelime dışında başka bir sözlü istismar tespit edilememiştir. 1946 yılında 

yayımlanan romanda Osmanlı Devletinden Cumhuriyete miras kalan sosyal yapının 

ve özellikle dilenciliğin eleştirildiği (Yavaş, 2014) göz önünde bulundurulursa, Mesule 

Bacı’ya hakaret eden Şeyh Abdu’nın bu davranışı dönemin çoğu eserinde olduğu gibi, 

dini duyguları sömüren kişilerin olumsuz anlatımlarının parçası olarak 

eleştirilmektedir.  

 

3.4.10. Huzur 

Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Huzur romanında, Mümtaz’ın sevgilisi olan Nuran, 

Tanpınar’ın trilojisindeki diğer kadınlarla mukayese edildiğinde en ideal olan 

kahramandır (İnci, 2014). Nuran; İstanbul’da, edebiyat ve sanatın içinde büyümüş elit 

bir kişidir.  O, yazar tarafından neredeyse bir sanat eseri gibi anlatılmaktadır.  

“Böylece Nuran, Mümtaz için, benliğine sımsıkı bağlanan bu iki 

yardımcının sayesinde bütün eski, güzel ve asıl şeylerin fani varlığında 

hayata döndüğü, yaşadığı esrarlı mahlûk, zamanı kendi nefsinde ve 

güzelliğinde yenmiş mucizeli mevcut oluyor, onda sanatının ve iç âleminin 

nizamlarını buluyordu. Onun yanı başında bulunması, onu kucaklaması, 

sevmesi, genç kadının varlığını aşan kudret haline gelmişti…” (H: 207)  

 

“Mümtaz için kadın güzelliğinin iki büyük şartı vardır. Biri İstanbullu 

olmak, diğeri Boğaz’da yetişmektir. Üçüncü ve belki en büyük şartının 

tıpkı tıpkısına Nuran’a benzemek, Türkçeyi onun gibi teganni edercesine 

konuşmak.” (H: 71) 
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Nuran’ın bu kadar özenilerek ve idealleştirilerek anlatıldığı Huzur romanında, eski 

kocasının sevgilisi olan Emma, onunla zıttı özelliklere sahip bir şekilde resmedilir. 

İnci (2014), Nuran ve Emma arasındaki farkı anlatırken yazarın üslubundaki 

değişmeye de dikkat çeker.  

Gerçekten de Tanpınar, Nuran’ın mükemmelliğini tasvir ederken onun ne kadar naif 

ve asil biri olduğuna da dikkat çeker. Emma ise tam tersine birçok erkeğin beğeneceği 

bir kadın olmasına rağmen olumsuz bir üslupla anlatılır. Erkeklerin ilgi göstereceği bir 

kadın oluşu aşağıdaki alıntıdan da görülebileceği biri “birinci sınıf zevk makinesi” 

olmakla ifade edilir.  

“Emma'nın dişlerini, sağlam vücudunu, erkek kudretlerine meydan 

okuyan geniş göğsünü, bir zamanlar kendisini hazdan, şimdi sabırsızlıktan 

ve hatta hiddetten çıldırtan bütün bu birinci sınıf zevk makinesi teferruatını 

görmeye çalışıyordu.” (H: 97)  

 

Yine Emma’nın dış görüntüsü bakımından dikkat çekici bir kadın olduğunu belirtirken 

Nuran’ı tasvir ederkenki masalsı üslup yerini kadınları cinsel obje olarak gören bir 

erkeğin sözlü istismarlar cümlelerine bırakır. Hatta romanın bir başka yerinde 

Emma’nın dişlerinin muntazamlığı anlatılırken etrafındaki her şeyi öğüten bir 

canavara benzediği iması bile yapılır. Yani onun güzelliğinde bile karakterindeki 

kötülüğün izleri aranır. 

“… kendisinden yirmi, yirmi beş adım ötede, sarışın, iri kemikli, dolgun 

göğüslü, hülasa, malzeme itibariyle oldukça zengin ve sağlam, fakat garip 

şekilde güzel, -sonradan bu sahneyi tekrar düşününce ‘Hiç olmazsa bazı 

erkekler için güzel...’ diye karar vermişti.” (H: 87) 

 

Emma’yla ilgili bu sözler herhangi bir kahramanın ona hitaben söylediği cümleler 

değildir. Ne var ki Nuran’ın eski kocasını elinden alan Emma ile bir zıtlık içinde 

anlatılması rastlantısal değildir. Böyle bir zıtlık oluşturulmasının sebebi, kocasının onu 

Emma’yla aldatması olabilir. Nuran Emma için terkedildiği için yazarın Emma’yı 

değersizleştiren söylemleri, aslında Nuran’ın tercih edilmeyecek ya da 

terkedilebilecek bir kadın olmadığını ortaya koymak amacı taşımaktadır. Zira 

kocasının Nuran’a tercih ettiği kadınla ilgili, eğer üslupta herhangi bir olumlu yan 

olursa Nuran’a ait olan büyülü atmosferi bozacaktır.   
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Emma güzel bir kadındır fakat Fahir’le olan ilişkisi onun metresi olarak başlamıştır. 

Onun güzelliği yukarıdaki alıntılardan da anlaşılabileceği gibi cinsel arzuların nesnesi 

olmakla sınırlıdır. Kate Millet (1987: 485), Cinsel Politika kitabında sevgililik ve 

metresliği birbirinden ayırır. Yazar Emma’yı, Millet’ın söylediği gibi “Metres, bir kötü 

kişi, bir baş belası ya da kurban edilmeye layık biri” olarak görmektedir.  

Nuran ile Emma’nın arasındaki zıtlık sevgili-metres ayrımında da kendini gösterir. 

Emma “zevk makinesi”, “malzeme itibarıyla geniş ve sağlam” olarak 

anlatılmaktayken “esrarlı mahlûk” Nuran tüm büyülü halleriyle Mümtaz’ın metresi 

değil, sevgilisidir. Hatta Emma’nın adı onun “on beş senelik aşk kadını hayatı” ve 

Fahir’i aldatmasına gönderme yapmak için romanlardaki ahlaken düşmüş kadının 

sembolü olan Emma Bovary’den ödünç alınmış gibidir.  

Ahmet Hamdi Tanpınar,  Nuran ve Mümtaz’ın ilişkisini sadece saf ve romantik bir 

şekilde kurgulamaz. Onların ilişkisinin cinsel boyutu da vardır. Nuran, Mümtazla 

sevgili olduktan kısa bir süre sonra onun kendisini Emirgan’daki evine davet etmesi 

üzerine bu teklifi kabul eder. O gün, Mümtaz ile Nuran arasında cinsel bir münasebet 

de başlar. Dolayısıyla diyebiliriz ki Huzur’da Emma’nın yazar tarafından tahkirle 

anlatılması onun cinsel saflığa sahip olmamasından kaynaklanmamaktadır. Zaten, 

Tanpınar’ın romanlarındaki aşklarda cinselliğin olumsuz görülen bir durum olmadığı 

bilinmektedir (İnci, 2014). Emma’nın böyle bir üslupla anlatılması, Suat ile Mümtaz 

arasında kurulan kahraman/anti kahraman ilişkisini  (Tural, 2009) hatırlatmaktadır. 

Nuran güzelliği ve Mümtaz’da yarattığı etkiyle ne kadar güzel ve benzersizse onun 

“anti kahraman”ı olan Emma da o kadar bayağı bir kadın olarak anlatılmak istenmiştir. 

 

3.4.11. Aydaki Kadın  

Ahmet Hamdi Tanpınar, romanındaki ideal kadınla zıtlık içinde bulunan ve son derece 

olumsuz bir dille anlattığı tek kadın kahraman Emma değildir. Tanpınar’ın yarım 

kalmış romanı Aydaki Kadın’da da Huzur’da yer aldığı kadar olmasa da bazı kadın 

kahramanlardan sözlü istismar ifadeleriyle bahsedilmiştir.  

Roman, Güler Güven’in Ahmet Hamdi Tanpınar’ın ardında bıraktığı 3000 sayfalık 

müsveddeleri bir araya getirip düzenlemesiyle ölümünden sonra 1987 yılında 
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basılmıştır (URL27). Bu anlamda eserin henüz tamamlanmamış hatta taslak halinde 

olduğu söylenebilir. Ayrıca bizim çalışma aralığımız 1923-1950 yıllarıdır. Diğer bir 

yandan Tanpınar 1954 yılında kendisiyle yapılan bir söyleşide Aydaki Kadın 

romanının yazım aşamasında olduğunu söyler. Dolayısıyla yazarın ölümü nedeniyle 

yarım kalmış ve çok sonra yayımlanmış olan bu eser aslında 1950 yılı civarlarına ait 

gibi görünmektedir. Ayrıca Huzur’daki sözlü istismarın hafifletilmiş bir devamını 

burada da gördüğümüz için bütünlüğü bozmamak adına Aydaki Kadın romanından da 

bahsetmenin isabetli olacağını düşünmekteyiz.  

İnci (2014), Tanpınar’ın tüm romanlarında aynı aşk üçgeninin olduğunu, olayların ve 

kahramanların birbirini küçük farklılıklarla tekrar ettiğini söyler. Bilhassa Huzur ve 

Aydaki Kadın arasında böyle bir benzerlikten söz etmek mümkündür. İki romandaki 

aşkın işlenişi ve ilerleyişinin mukayesesini yapmak bizi konumuzun dışına çıkartacağı 

için bunun ayrıntılarına girmeyeceğiz. Ne var ki Huzur’un ideal kadını olan Nuran’ın 

Aydaki Kadın’daki karşılığı olan Leyla’ya karşı yazarın yine son derece özenli bir dille 

yaklaşmasına rağmen onun dışındaki iki kadına, üstelik biri yine yabancı, karşı 

cinsiyetçi bir dil kullandığı görülmektedir.    

Bu kadınlardan ilki romanın başkahramanı olan Selim’in bir dönem sevgili olan 

Âtıfe’nin annesi olan Zümrüt’tür. Selim Âtıfe ile görüşürken Zümrüt ile cinsel bir 

birliktelik yaşamaya başlar. Selim’in, sevmeden münasebete girdiği bu kadınla ilgili, 

kendisini onunla özdeş tuttuğundan olsa gerek, yazarın da menfi bir anlatımı vardır.  

“Bununla beraber aralarında en aşağı on altı on yedi yaş fark bulunan ve 

kendi kızına beslediği alakayı bildiği bu komşu çocuğunu birdenbire bir 

örümcek gibi yakalamış, küçük, şaşırtıcı birkaç darbede sersemletmiş, 

kendi avı yapmıştı. Selim uzun zaman tekrar tekrar bu acayip, yersiz 

muaşakanın üstünde düşünmüş ve Âtıfe'nin annesini çünkü garip bir 

ısrarla Selim için Zümrüt Hanım hep Âtıfe'nin annesi kalmıştı gıdasını 

bulduğu yerde temin eden o et yiyen nebatlara; büyük örümceklere, çölün 

o camit sükûneti içinde hayatları bütün bir sinme, bekleme, hazırlık, 

aldatma, somurma, öldürme olan, yalnız tabiatın kendilerine gıda olarak 

seçtiği mahlûklar için tehlikeli hayvanlara benzetmişti.” (AK: 50)   

 

Görüldüğü gibi Selim’in üç senelik ilişkinin ardından hayvana benzettiği Zümrüt’le 

ilgili yazar da bir canavardan bahseder gibidir. Onu bu şekilde anlatırken kullandığı 

sözlü istismar ifadeleri şüphesiz olumsuz bir bakışın sonucudur. 
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Yazarın kahramanlarının cinselliği tecrübe etmesiyle ilgili herhangi olumsuz bir 

bakışının olmadığını Huzur romanını incelerken belirtmiştik. Ne var ki romandaki 

ideal ya da sevilen kadınların dışındakilerle yaşanan cinsel münasebetler Ahmet 

Hamdi Tanpınar tarafından eleştirilerek anlatılmaktadır. Örneğin Nuran’la Mümtaz’ın 

ilişkisinin cinsel boyutu olması yazar tarafından hoş karşılanırken, aynı bakış 

Emma’ya yöneltilmemektedir. Burada da sevilen kadın Leyla’nın dışında Selim’in 

münasebetinin olduğu ya da beğendiği kadınlar ya sadece estetik manada güzel ve bir 

o kadar da bayağıdır ya da baştan çıkaran şeytani kadındır.    

Selim’in çevresindeki kadınlardan sözlü istismara varan olumsuz bir dille 

bahsedilenlerden bir diğeri de Marie’dir. Marie, Zümrüt kadar şeytani olmasa da yine 

örümceğe benzeyen yani ağına düşülmemesi gereken bir kadın olarak anlatılır. 

“Bununla beraber gözleri hep Marie'nin kollarındaydı. Bu demekti ki 

Marie'nin kolları tasnifin dışında kalmıştı. Kız, hep üzerine dikilmiş büyük 

çingene gözleriyle avının bir köşesinde bekleyen örümcek gibi ayakta ona 

bakıp gülümsüyordu. Selim'i şaşırtan bir gülüştü bu.” (AK: 30) 

 

Selim, sürekli yanı başında olan ve güzelliğinden etkilendiği bu genç kızdan uzak 

durmaya çalışmaktadır. Romanın birçok yerinde, sözlü istismar diyemesek de, onun 

ne kadar çekici olduğu Selim’in gözünden anlatılırken yine de tehlikeli bir kadın 

olduğu vurgulanır. 

Kısacası romanda, Huzur’da olduğu gibi ideal kadınla tam bir zıtlık içinde olmasa da, 

ona gölge düşürebilecek diğer kadınlara karşı yazarın adeta ideal kadını koruma altına 

almak için özel bir gayreti var gibidir. Dolayısıyla bu kadınların dikkat çeken 

taraflarını törpülemek için olsa gerek, yazarın kadınlara karşı cinsiyetçi yaklaşımının 

da etkisiyle, bazı sözlü istismar ifadelerine yer verilmiştir.   

1923-50 yılları arası Türk romanında psikolojik istismar çatısı altında ekonomik, 

sosyal ve sözlü istismarı da incelediğimiz bu bölümde aynı olayları birden fazla 

istismar çeşidine dâhil olduğu durumlarda tekraren incelememiz gerekmiştir. Bunu 

yaparken birden fazla istismar türü barındıran bu olayların farklı katmanlarda ne 

anlama geldiğini anlamaya ve anlatmaya çalıştık. 

Sonuç olarak, incelediğimiz romanlarda psikolojik istismarın fiziksel ve cinsel 

istismara göre çok daha fazla yer aldığını söylemek mümkündür. Romanlarda kadın 
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kahramanlar psikolojik istismarı en çok kocalarından ya da evlenecekleri erkeklerden, 

taşradaki geleneksel çizgiden kopmamış veya cehalet içinde olan insanlardan ve 

yobazlığın sembolü olan kişilerden görmüştür.  Ayrıca, Safiye Erol, Ahmet Hamdi 

Tanpınar ve Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun eserlerinde de kadınların yazar anlatıcı 

tarafından psikolojik ve sözlü istismar olarak değerlendirilebilecek birtakım sözlerle 

anlatıldığı ya da bu romanlarda mevcut istismarın normal bir durummuş gibi 

gösterildiğini de belirtmek gerekmektedir.  

Romanlarda psikolojik istismar mağduru olan kadın kahramanların, tıpkı fiziksel ve 

cinsel istismarı incelerken de söylediğimiz gibi, çoğunlukla yalnız olan yahut kimsesi 

olmayan kadın kahramanlardan seçildiği söylenebilir. Yine bunların içinde evlatlık ve 

beslemeler önemli bir yere sahiptir.  

Son olarak, bu dönem romanlarının Milli Mücadele, modernleşme, Batılılaşma 

konularında okura bazı mesajlar verme kaygısıyla yazılmış olması, feminist 

düşüncenin henüz yaygın olmaması ve ataerkil bir kültürde olunması nedeniyle 

eserlerde psikolojik istismarın başlı başına bir konu olarak işlememiş olduğu 

görülmektedir. Yazarlar, Ahmet Hamdi Tanpınar hariç, tezlerini güçlendirmek için 

baskı, aşağılama tehdit gören; yasaklanan ve soyutlanan kadın kahramanlarla bunu 

gerçekleştiren kötücül tiplerden yararlanmışlardır. Psikolojik istismar konusuna en çok 

dikkat çeken Halide Edip Adıvar ve Reşat Nuri Güntekin’de bile kadının gördüğü 

fiziksel olmayan istismarların ardında yazarın vermek istediği diğer mesajlar 

yatmaktadır. 

 

3.4.12. Sürgün 

Kadına yönelik sözlü istismar kapsamında Refik Halit Karay’ın Sürgün romanında 

bazı ifadeler ve bunların kaynağını almış olduğu düşünce tarzı dikkat çekicidir. Sürgün 

romanı 1941 yılında yayımlanmıştır.  

Roman, Kıdemli Yüzbaşı Hilmi Efendi’nin, Lübnan’ın başkenti Beyrut’a sürgün 

edilmesiyle başlar ve ölümüne kadar devam eder. Hilmi Efendi, sürgünün sebebini 

Sivas’ta dini bir konu hakkında kavga edip tokat attığı bir polis memurunun sonradan 

nüfuzu olan biri haline gelince kendisinden hırsını almak istemesine bağlamaktadır. 
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Hilmi Efendi, sürgüne gittikten sonra karısından kızlarının evi terk ettiği haberini alır.  

“Bizi yanına aldır Efendi; Seher’in gidişini beğenmiyorum. Kavga ettik, 

Ebe Leman’ın evine kaçtı, dört gün görünmedi. Arkasından gittim 

bulamadım... İstanbul pek havalandı; balolar, danslar... Kıza mukayet 

olamayacağım.” (S: 65 ) 

 

Hilmi Efendi bu haberin üzerine zor günler geçirir. Ne var ki bir süre sonra kızı 

Seher’le aynı yaşta olan Suzidil’e âşık olur. Onun kendi kızıyla akran olduğu aklından 

çıkmasa da Suzidil’e ilgi duymaktan kendini alamaz. Romanın sonlarına doğru, 

bulunduğu yere meşhur kantocu Nevber’in geleceği haberini alır. Hilmi Efendi, 

Nevber’le karşılaştığında onun kendi kızı Seher’den başkası olmadığını görür. Bunun 

üzerine rahatsızlanır ve ölür. Hilmi Efendinin kızıyla karşılaşması esnasında onun 

bakışından durumun analizi yapılırken kadınlarla ilgili istismara varan ifadelere yer 

verilir. 

“İşte Sitti Nevber çıkıyor!”. Beline kadar çıplak bir kadın, arkası dönük, 

biçimli, yuvarlak kalçalarını oynatarak, çalgıcılara bir şeyler söylüyordu. 

İrfan’ın gönül kaptırdığı ve bütün Halep’in bayıldığı bu oyuncu her halde 

helal süt emmemiş bir aşüfte, alımlı bir düzembaz olacaktı diye geçirdi 

içinden. Yırtık, hayasız bulduğu tavırlarını tiksinerek izledi. Sitti Nevber 

nihayet yüzünü seyircilere döndü. Hilmi Efendi gözlerine inanamadı, 

koltuğundan kalktı, fakat kızın sesini işitince Seher olduğuna şüphesi 

kalmamıştı.” (S: ) 

“ Seher’den hayır gelmez, sefil, berbat, zararlı bir mahluk o; tam bir sokak 

fahişesi!” (S: 78) 

 

Görüldüğü gibi Seher’in geleneksel çizgiden uzaklaşarak sahneye çıkması 

kahramanlar aracılığıyla son derece eleştirel bir tavırla, hatta istismar ifadeleriyle dile 

getirilmiştir. Bu da bize yazarın kadının sosyal yaşamdaki konumuyla ilgili oldukça 

muhafazakâr bir bakışa sahip olduğunu göstermektedir. Öyle ki kızını gördükten sonra 

derdinden ölen Hilmi Bey vasıtasıyla Seher’in bu tercihi geri dönüşü olmayacak kadar 

acıklı bir sona götürülmüştür.    

Kısaca, hem sevgilisiyle birlikte sahneye çıkan Seher’le ilgili söylenen ifadeler ve 

Hilmi Bey’in ölümü yazarın kadınların geleneksel düşünceden ve yaşayıştan 

kopmalarına yazar tarafından yapılmış ağır bir eleştiri olarak karşımıza çıkmaktadır 
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 SONUÇ 

 

Bilindiği gibi Tanzimat Edebiyatı Döneminden bu yana Batılılaşma meselesini ele 

alan romanlarda kadın imgesi hayli yoğun olarak işlenmiştir. Özellikle cariyelik ve 

görücü usulü evliliğin ortaya çıkardığı sorunlar, yazarlarımızın en çok yoğunlaştığı 

konulardandır.  Ne var ki, o dönem romanlarında kadın, bireysel kimliğinden çok, 

toplumsal hayattaki yeriyle söz konusu edilmiş ve modernleşme için bir araç olarak 

görülmüştür. Dolayısıyla yazarlarımız kadının geleneksel olarak yerleşmiş durumda 

olan konumunu sorgularken, ataerkil bakış açısını da Ahmet Mithat örneğinde olduğu 

gibi, tam olarak terk edememişlerdir. Hatırlanacağı üzere, Namık Kemal’in İntibah 

romanında, Berna Moran’ın dediği gibi, Mahpeyker tam bir roman kahramanı özelliği 

gösterebilecekken, ahlakçı bir bakış açısıyla ele alınarak olumsuz bir kahramana 
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dönüştürülmüştürtür. Bu da bize Namık Kemal’in eserlerini kurgularken ahlakçı bir 

anlayış seçtiğini göstermektedir. Bu durum, o dönemde bireyselin yerini toplumsala 

bırakma zorunluluğununun işareti olarak yorumlanabilir. Namık Kemal’in İntibah 

romanındaki bahsedilen bu özellik, tam da sosyal ve siyasi temalara mahkumiyetin 

ortaya çıkardığı poetik bir tutum olarak düşünülebilir. Çalışmamız, bir anlamda 

Cumhuriyetin ilk döneminde Türk romanında bu konunun ele alınış biçiminin değişip 

değişmediği ile ilgilidir. Bütüncül bir gözle bakıldığında, bu bakış açısının 

değişmediğini, ancak doğal olarak geliştiğini görmek mümkündür. Ayrıca, bu dönem 

yazarlarının, Halit Ziya’nın oldukça yaklaşmış olduğu gibi, kadın meselesini cariyelik 

ya da görücü usulü evlilik gibi kısıtlı bir bakışa indirgemediği söylenmelidir. Diğer bir 

yandan dönemin romanlarında, kadın istismarı konusuna bireysel anlamda psikolojik 

derinlikle yaklaşılmadığı görülebilir. Bunun yerine, kadının modernleşme çabası 

dahilinde araçsallaştırıldığı, eğitilerek toplumda kendisine yer verilmesi gerektiği 

düşüncesinin geliştiği ve “güçlü kadın” formunun öne çıkarıldığını söylemek 

mümkündür. 

1923-50 yılları arası yayımlanmış romanlarda kadına yönelik istismarın ele alındığı bu 

çalışma; fiziksel, cinsel ve psikolojik istismar başlıkları altında ele alınmıştır Fiziksel 

istismarın, bu dönem romanlarında yer alış sıklığı itibarıyla, cinsel ve psikolojik 

istismara nazaran en az bulunan istismar türü olduğunu söylemek mümkündür. İçerik 

anlamında bakıldığında ise fiziksel istismarın, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın romanlarını 

dışarda tutarsak, bütüncül bir kötülüğün ya da yazar tarafından kötü olduğu 

vurgulanmak istenen, eleştirilen bir durumun parçası olarak konumlandırıldığını 

görürüz. Bu da fiziksel istismarın bir anlamda eleştirisidir; ancak amaç fiziksel 

istismardan bahsetmekten çok ondaki kötülüğün yadsınamaz olduğu düşüncesini 

kullanarak diğer fenalıkları gözle görülür hale getiren ve onların bir parçası olan bir 

dekor yaratmak gibi gözükmektedir.  

Adında da anlaşılabileceği gibi fiziksel istismarın olay örgüsünde çok önemli bir yerde 

bulunduğu Vurun Kahpeye romanında bile fiziksel istismar başlı başına bir konu 

olarak incelenmeyip vatan hainliği ve din sömürüsüyle ilişkilendirilmiştir. Ne var ki 

kadın başkahramanın dövülerek öldürülmesi bakımından romanın dönemin diğer 

eserlerinden ayrıldığını söyleyebiliriz. Romanda, fiziksel istismarın, diğerlerinden 

farklı olarak, olay örgüsünde merkezi bir noktada olmasının yazarın kadın olmasından 

ileri gelen bir hassasiyet olduğu düşünelebilir. 1923-50 yılları arası roman yazmış 
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kadın yazarlardan Safiye Erol ve Samiha Ayverdi’de ise Halide Edip’inkine benzer bir 

hassasiyet görülmediği gibi fiziksel istismar konusuna dikkat çekilmediğini de 

vurgulamak gerekmektedir. Ahmet Hamdi Tanpınar’ın romanlarında ise didaktik bir 

anlatım benimsenmemiş olduğundan fiziksel istismar, kadın cinayetinin 

gerekçelerinin de ortaya konması suretiyle, bazı durumlarda gerçekleşebilen trajik 

olaylardan biri olarak anlatılmıştır. 

1923-50 yılları arası yayımlanmış Türk romanında cinsel istismara olay örgüsünde 

sıklıkla yer verilmiştir. Bu dönem romanlarının amacı kadın istismarını anlatmak 

olmadığı için, özellikle ahlakî konularda ve vatan topraklarının tehlikede olduğunun 

anlatıldığı durumlarda okurun ders çıkarması amacıyla kadınların cinsel olarak 

istismar edildiği tespit edilmiştir. Böylece kendi kültüründen bütünüyle kopma, 

Batılılaşmada aşırıya kaçma ve dolayısıyla da ahlaken yozlaşma ya da vatan 

topraklarının yabancı askerlerce işgal edilmesi durumlarında kadın bedeninin ve 

namus kavramlarının da tehlike altında olduğu mesajı okura verilmeye çalışılmıştır.  

Ayrıca, cinselliğinden faydalanmak için tuzağa düşürülen kahramanların çoğu, 

neredeyse hiç kimsesi olmayan ya da bulundukları yerde yalnız olan kadınlardır. Bu 

da yazarların toplumda yalnız kadınlara her türlü cinsel istismarın rahatlıkla 

yapılabileceği cinsel bir obje  olduğu düşüncesinin altını çizdiğini göstermektedir. 

Romanlarda cinsel taciz uygulayan erkek kahramanlar neredeyse tüm özellikleriyle 

menfi ve kadın düşkünü diyebileceğimiz tiplerdir. Tacize uğrayanlarsa, Sodom ve 

Gomore’deki Leyla hariç, bu erkeklerin tam tersi tacizin azmettiricisi olmaları ile ilgili 

herhangi bir şüpheye mahal bırakmayacak kadar saf kahramanlar olarak 

tasarlanmışlardır. Çünkü yazarın ve dönemin hâkim bakış açısına göre bu kahramanlar 

olumsuzluğu ya da yozlaşmışlığı temsil etmediklerinden ve toplumsal kabullere göre 

kadının “masum” ya da “namuslu” olması gerektiği düşüncesi baskın olduğundan 

kadın kahramanların masumiyetinden şüphe duyulması istenmemiştir. Tam da bu 

nedenle Billur Kalp ve Ateş Ağacı romanlarında kadın kahramanlar bilinçleri yerinde 

değilken taciz edilmiştir. 

Romanlardaki tecavüz vakaları incelendiğindeyse çocuk yaştaki ve kimsesiz genç 

kızların bu duruma maruz bırakıldığı görülmüştür. Ayrıca tecavüz sonrasında mağduru 

suçlayacak birtakım tecavüz mitlerinden faydalanıldığı ve kadın kahramanların 
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mağduriyetinin daha da arttığı dikkat çekmektedir. Bu noktada sadece Ciğerdelen 

romanı tecavüzün işlenmesi bakımından bir istisna teşkil etmektedir. Romanda 

tecavüz kıskançlıkla gerekçelendirilmiş ve hamilelikle sonuçlandırılarak aklanmıştır. 

Kadın bir yazarın bakışından verilen bu olay ve Ateş Ağacı’nda romantik gerekçelerle 

normalleştirilen cinsel taciz, bu dönemdeki kadın yazarların da cinsel istismar 

konusuna erkek yazarlarla aynı yerden baktığını ortaya koymaktadır. 

Onay inşa edilerek gerçekleştirilen cinsel istismarlarda, kadınların daha çok sevdikleri 

adamlar tarafından mağdur edildikleri görülmektedir. Aşkın yanı sıra Miskinler 

Tekkesi ve Sözde Kızlar’da olduğu gibi istenilen bir sosyal statüye erişebilme vaadi de 

erkeklerin onay inşasında kullandıkları bir yöntem olarak bu dönemde karşımıza 

çıkmaktadır.  

İncelenmiş romanlarda psikolojik istismarın diğerlerine göre çok daha fazla yer 

aldığını söylemek mümkündür. Romanlarda kadın kahramanlar psikolojik istismarı en 

çok kocalarından ya da evlenecekleri erkeklerden, taşradaki geleneksel çizgiden 

kopmamış veya cehalet içinde olan insanlardan ve yobazlığın sembolü olan kişilerden 

görmüştür.  Ayrıca, Safiye Erol, Ahmet Hamdi Tanpınar ve Yakup Kadri 

Karaosmanoğlu’nun eserlerinde de kadınların yazar anlatıcı tarafından psikolojik ve 

sözlü istismar olarak değerlendirilebilecek birtakım sözlerle anlatıldığı ya da bu 

romanlarda mevcut istismarın normal bir durummuş gibi gösterildiğini de belirtmek 

gerekmektedir.  

Romanlarda psikolojik istismar mağduru olan kadın kahramanlar da fiziksel ve cinsel 

istismarda olduğu gibi, çoğunlukla yalnız olan yahut kimsesi olmayan kadın 

kahramanlardan seçilmiştir. Evlatlık ve beslemeler de psikolojik istismar mağdurları 

arasında yer almaktadır. Yine diğer istismar türlerinde olduğu gibi psikolojik istismar 

da başlı başına bir konu olarak ele alınmamış, çoğunlukla anti kahramanlara ya da 

kötücül tiplere ait birer özellik olarak verilmiştir. Psikolojik istismar konusuna en çok 

dikkat çeken yazarlarsa Halide Edip Adıvar ve Reşat Nuri Güntekin’dir. Bu yazarlarda 

bile kadının gördüğü psikolojik istismar romanlarda verilmek istenen esas mesajlara 

yönelik tamamlayıcılar olarak kalmıştır.    

Romanlarda psikolojik istismarın altında verdiğimiz ekonomik istismar çoğunlukla 

yalnız kadınların deneyimlediği bir mağduriyet olarak karşımıza çıkmaktadır. Sinekli 
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Bakkal’da istisnâi olarak Rabia’ya dedesi tarafından gerçekleştirilen ekonomik 

istismar yer almaktadır. Bu da Hacı İlhami Efendi’nin menfi yönünü vurgulamak için 

başvurulmuş bir yöntem olmalıdır.  

Bir başka psikolojik istismar yöntemi olan küçük düşürme/ baskı altına alma ve sözlü 

istismar romanlarda en çok karşılaştığımız psikolojik istismar yöntemleri olmuştur. 

Romanların neredeyse hepsinde yazarlar kadınların baskı altına alınması ya da sözlü 

istismara uğramasına olay örgüsünde yer vermiştir. Hatta zaman zaman romanların 

eleştirdiği düşünceleri temsil eden kadın kahramanlara ya da ideal kadının anti 

kahramanına yönelik yazarların bizatihi cinsiyetçi ve istismara varan ifadeleri de söz 

konusu olmuştur. Sosyal istismar ise romanlarda çok yoğun bir şekilde yer almamasına 

rağmen en çok ahlaken kirli olduğu düşünülen kadınlara uygulanan bir istismar türü 

olarak karşımıza çıkmaktadır.  

Sonuç olarak söylemek gerekirse 1923-50 yılları arası yayımlanmış romanlarda kadına 

yönelik fiziksel, cinsel ve psikolojik istismarın yıkıcı sonuçları, modernleşmenin kadın 

imajı üzerinden verilmesini de doğurmuştur denilebilir.  Ne var ki romanlarında 

kendini erken cumhuriyet döneminin yeni ideolojisini okuyucuya benimsetme 

konusuna adamış olan çoğu yazar kadın istismarına değinirken, daha önce de 

belirttiğimiz gibi erkek egemen bakış açısından pek uzaklaşamamıştır. Ayrıca yazarlar 

istismar edilmiş kadın kahramanların psikolojisine de derinlemesine yer vermemiştir. 

Bunun en önemli nedenlerinden biri, söz konusu romanların her ne kadar edebi alanda 

yer aldıkları görülse bile, henüz Türk romanının toplumsaldan bireye geçememiş 

olması ve “öteki” kavramını kadın üzerinden işlemeye hazır olmamasıdır. Yine aynı 

bakış açısıyla şunu söyleyebiliriz ki söz konusu romanlardaki kadın imajı, tıpkı erkek 

kahramanlarda olduğu gibi Batılılaşma/modernleşme çabasındaki toplumsal çatışma 

bağlamında yer almaktadır. Bir başka deyişle söz konusu romanlarda “öteki”, 

toplumsal anlamda en alt sınıfta yer alan kadınken, felsefi anlamda bu kavram erkeğin 

eşiti ve hatta çoğu feminist yazarlarda onun üstünde yer alan bireysel bir kimliktir. 

Çalışmada göstermeye çalıştığımız gibi kadın istismarı konusu, erken cumhuriyet 

dönemi romanlarında Tanzimat romanlarının erkek egemen bakış açısıyla ve ahlakçı 

bir tavırla değerlendirilip geliştirilerek işlenmiştir. İlk dönem romanları bu anlamda 

kadın istismarıyla milli birlik, bağımsızlık ve modernleşme konularını daha sıkı bir 

şekilde ilişkilendirmekteyken, sonraları Sabahattin Ali, Ahmet Hamdi Tanpınar, 
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Safiye Erol, Samiha Ayverdi gibi yazarlarda kadın istismarı toplumsal yapının bir 

sonucu olarak ele alınmıştır. Yine daha önce de belirtildiği gibi, kısmen Halide Edip 

dışında, kadın yazarlarda istismar konusuna erkek yazarlardan daha farklı bir yorum 

getirilmemiştir. Kadın imgesi üzerinden oluşturulabilecek olan istismar kavramının, 

toplumsalın yanında bireysel anlamda yoğun bir psikolojik çözümlemelerle yer aldığı 

eserler için 1950 sonrası özellikle Leyla Erbil, Sevim Burak, Adalet Ağaoğlu gibi 

modernist yazarları beklemek gerekecektir. 
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